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CRITICA SI TEORIE LITERARA
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Andrei Ciurunga: Poetry of the Carceral Universe

Abstract

This article examines the poetry of Andrei Ciurunga (1920-2002), the pseudonym of
Robert Esenbraun, born in a family of German settlers in southern Bessarabia. Under the
communist regime he was sentenced on two occasions (the first time to four years, 1950-
1954, the second time to 18 years to prison — from 1958), he was detained for a little more
than ten years, undergoing amnesty in 1964. Memorable is the poem published after the fall
of communism. It is a poem ,,coming from the heart”. The author has identified his destiny
with the poetry of detention in all prisons and jails of Romania (Gherla, Salcia, Jilava,
Vicaresti, Peninsula, Poarta Alba, Danube - Black Sea canal). The lyrics "From the Canal"
are distinguished by the invention of a new fixed form of poetry, the decastih. They were
mentally composed and circulated widely among the detainees. It reveals, retroactively,
another world, a world from the carceral inferno.

Keywords: neo-modernist poet, transitive language, carceral poetry.

Rezumat

In acest articol este examinata poezia lui Andrei Ciurunga (1920-2002), pseudonimul
lui Robert Esenbraun, nascut intr-o familie de colonisti germani din sudul Basarabiei.
Sub regimul comunist a fost condamnat in doud randuri (prima data la patru ani, 1950-
1954, a doua oara la 18 ani de Inchisoare — din 1958), a executat ceva mai mult de zece
ani, nimerind sub amnistia din anul 1964. Memorabild e poezia publicatd dupd caderea
comunismului. Este o poezie ,,ruptd din inima”, si-a identificat destinul cu poezia detentiei
din toate puscariile si coloniile din Romania (Gherla, Salcia, Jilava, Vacaresti, Peninsula,
Poarta Alba, canalul Dunare-Marea Neagra). Versurile ,,de la Canal” se remarcd prin
inventarea unei noi forme fixe de poezie, decastihul. Acestea au fost compuse mental, au
circulat printre detinuti. Dezvaluie, retroactiv, o alta lume, o lume din infernul carceral.

Cuvinte-cheie: poet neomodernist, limbaj tranzitiv, poezie carcerala.

Poetul Andrei Ciurunga, alias Robert Cahuleanu, ambele pseudonime ale
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Iui Robert Eisenbraun, nascut la 28 octombrie 1920, in Cahul, intr-o familie de
colonisti germani. Scoala primara o urmeaza la Cahul, iar liceul la Cahul si Bolgrad
(absolvit in 1939). Prima sa poezie ,,24 ianuarie”, publicatd in revista liceului
,loan Voda” din Cahul, are ca subiect Unirea Principatelor Romane.

Se afirma ca poet in mediul cultural de la Cahul, frecventand cenaclul
literar condus de profesorul Constantin Radu, directorul Liceului ,,Joan Voievod”.
Debuteaza editorial la varsta de 16 ani cu placheta de versuri Melancolie (1936).
Urmeaza: In zodia cumpenei (1939); Poemele dezrobirii (1943); Céntece de dor
si de razboi (1944). A colaborat la revistele: Bugeacul, Moldavia (ambele din
Bolgrad), Graiul satelor (Cahul), Basarabia, Raza, Basarabia literara (ultimele
trei din Chisindu). In 1939-1940 a lucrat invatitor in comuna Tartaul de Salcie din
judetul Cahul.

Dupa ce Basarabia e ocupatd din nou, familia Eisenbraun se refugiaza in
tard, stabilindu-se la Braila (1944-1949). Unul dintre articolele sale, indemnandu-i
pe romani sad respingd comunismul, 11 aduce prima arestare, pentru 29 de zile, in
noiembrie 1945. E fortat, in 1947, si renunte la pseudonimul Robert Cahuleanu'. In
1947 publica, fara a avea avizul cenzurii, placheta Poeme de dincoace, cuprinzand
versuri anticomuniste, pentru care este arestat din nou, in 1950, sub acuzatia de
,crimi de uneltire impotriva picii”>. Cum volumul fusese distrus si nu a putut
fi adus ca proba in proces, autorul este condamnat pentru mai vechiul volum
aparut la Chisindu Tnainte de refugiere, In 1944, Cdantece de dor si de razboi. Din
marturisirile fostilor detinuti politici aflam ca poetul gasi o metoda ingenioasa de a
pastra versurile: coase pe panza, in captuseala unui pieptar de care nu se despartea
niciodata, versurile-cheie ale catorva sute de poezii, care astfel vor putea fi refacute

! Cazul e relatat de citre autor cu umor si amaraciune: ,,Lucram acolo la un ziar. intr-o
zi am fost chemat la organizatia judeteana de partid. Nu eram membru de partid, dar stiti ca
partidul conducea toate. Si mi s-a spus:

— Tovarase, Cahulul nu mai este la noi, asa ca Dvs. trebuie sa schimbati acest nume, ca
nu cumva sa-i jignim pe tovarasii sovietici.

Si atunci eu le-am spus:

— Bine, dar tovarasul losif Chisinevschi, care-i la comitetul central n-are numele dupa
Chisinau?

— Ei, lasa-1 dumneata pe tovarasul Chisinevschi, dla-i mare, dumneata esti mic,
dumneata sa-ti schimbi pseudonimul”. Se spune ca, in urma acestei obstructii, furios, poetul
a mers la posta, unde, dupa cum aflam dintr-un interviu realizat de Ion Andreita: ,,A luat
cartea de telefoane a Brasovului, a deschis-o la nimereala. A citit «Andrei Ciurunga» insa
functionarul profan, cand i-a scris numele, a mai addugat de la el un «N», devenind astfel
Andrei Ciurunga”.

Florin Constantin Pavlovici, un camarad de suferintd, va marturisi despre acest
episod: ,,Ambele erau un strigat de protest Impotriva ocupatiei sovietice a Basarabiei, pe
care Securitatea si Tribunalul Militar il interpretaserd drept crima contra pacii. O asemenea
interpretare subtila nu ar fi fost posibila fara contributia altui poet, Mihu Dragomir, care isi
pardse confratele cu aceeasi usurintd cu care trecuse de la legionari la comunisti. Despre
delatorul acesta, ajuns mare activist cultural, Robert Cahuleanu spunea ca are stilou verde,
din care curge cerneald rosie” (Pavlovici, 2014, p. 51-52).
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in conditii de libertate.

Eliberat in 1954, poetul se va confrunta cu altd realitate crincena, acceptata ca
un dat firesc: ,,Nevasta si mama nu m-au asteptat./ Una era prea tandra, cealaltd prea
batrana./ S-au privit o clipd si-au plecat,/ care spre viata, care spre tarana. (...) M-am
intors nicaieri./ Nu mai am in cetate/ nici casa, nici visuri, nici frati./ Sunt liber iar./
Sarmana libertate, mai bine — am fi murit intemnitati” (M-am intors nicdieri).

E arestat din nou, in 1958, pentru vina de a fi scris si difuzat poeziile concepute
la Canal, care circulau atat in tard, clandestin, cat si in afara granitelor, in antologii
sau la posturi de radio occidentale. Altd detentie o executd la Gherla si in Balta
Brdilei, fiind eliberat in 1964, in urma decretului de gratiere a tuturor detinutilor
politici. In 1967 este reprimit in Uniunea Scriitorilor si va publica, pand in 1989,
volumele: Decastihuri (1968), Vinovat pentru aceste cuvinte (1972), Argumente
impotriva noptii (1976), Echivalente (1978), Gestul impacarii (1983) s.a. Dupa
1989 vede lumina tiparului si poezia carcerala. Se stinge din viata la 6 aprilie 2004
la Bucuresti.

Poezia de inspiratie nationala, preponderenta sub raport cantitativ in
volumele: In zodia cumpenei (1939), Poemele dezrobirii (1943), Céntece de dor si
de razboi (1944), Poeme de dincoace (1947), 1si atrage simpatia prin muzicalitate si
sinceritate, prin expresia ei simpla si genuina, prin perceptii si reprezentdri specifice
varstei fragede. E o poezie naiva, de dragoste de patrie, centratd mai mult pe poetica
vazului, mai putin pe poetica viziunii, apeland la un limbaj tranzitiv in defavoarea
celui reflexiv. Atat de crancen Incercat, destinul basarabeanului se identificd/ se
ingemdneaza, in ultimd instantd, cu poezia sa pentru care a fost condamnat pe
nedrept, abuziv in doua randuri, la ani grei de detentie In gulagul roméanesc. Aflat in
inchisorile ,,cumplitului canal”, se adreseaza sorei-poezie, trecutd prin metamorfoze
nelumesti: ,,Sord geamana si bund,/ iar ne-am intalnit aici./ Fost-ai lampa, licurici,/
si-al ajuns acum furtund.// Greu Incerc sa te privesc,/ te stiam $i nu mai semeni./
Desi umbli printre oameni,/ prea ai mersul nelumesc” (Sora poezie). Mai simplu
spus, Ciurunga se autodefineste in ipostazele de dezraddcinat sau de poeta vates,
este coplesit de aspiratii profetice/ mesianice in anii uceniciei si mai cu seama in
poezia detentiei. Modelul eminescian transpare nu numai in lirica patriotica, sociala
si politicd, dar si in poezia erotica si peisagistica.

Abia dupd amnistiere ii apare volumul Decastihuri (1968), remarcabil prin
forma indirectd de expresie a adevarului, dar si prin ingeniozitatea prozodica,
obtinuta in experienta de groaza a detentiei politice: ,,Venim spre viatd limpeziti de
plangeri/ si tineri de sub iernile ce-au nins,/ caci peste toate cate-au fost infrangeri,/
ne-am scuturat de moarte si-am invins”. Volumul, in esenta lui, e o texistentd a
invingatorului, a unui nonconformist in contrasens flagrant cu ,,spiritul timpului”
exprimatd in forma voalatd, cu efect de ,,irealitate senzoriala”: ,,Respird dens in
ghindd milenii de padure,/ sonor, un cer de pasari fosneste-ngust in ou,/ in alga
verde-a marii, ca un subtil ecou,/ se despleteste firul izvoarelor obscure.// E randuit
in samburi Tnaltul trunchi al firii/ si gestul se strdvede embrionar in gand,/ precum
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sarutul nostru in germene purtand/ primenitorul schimb al omenirii” (Sens).

»Primenitorul schimb” al regimului, pe scurtd durata, nu ar fi admis poeme
din infernul carceral. Decastihul, in experienta ineditd a poetului, ar ,,pretinde o
concizie mai mare decat sonetul si un mestesug al versului mai greu de realizat”,
o forma fixa cu virtuti mnemotehnice, realizatd in inchisoare pentru a se putea
memora mai lesne poeziile, intr-un mediu in care mijloacele de scris, cum se stie,
erau strict interzise.

Sunt versuri de expresie clasic, ingrijit lucrate/ cizelate: ,,Ai obosit. Inchide
cartea deci.// Sa lunecam, iubito, impreund,/ din luminis in luminis de luna.// Aci,
izvorul cald, cu unde reci,/ prin iarba grea, ca versurile-1 sund./ Aldturi teii insotesc
poteci// spre lacul plin de nuferi si culbeci,/ iar plopii parc-ascultd cum rasuna/ in tot
ce misca-n tard sfanta strund/ din pieptul celui fara sot in veci” (Eminescu). Rimele
noi si inventive urmeaza schema: a-bb-aba-abba. Volumul abunda in arte poetice:
,La inceput, iubito, ai fost tu.// Veni apoi, infiorat in sine,/ cuvantul — vers cu vers
— 54 ti se-nchine.// Intaiul intuneric incepu/ in ochii mari, cu nerabdari feline,/ si-n
trupul alb lumina se facu.// Bolnav de sete sufletul bau/ si-acum astept sa te desparti
de mine,/ cum apele creatiei virgine/ de malul ce-n uscat se prefacu” (Creatie).

Ceea ce caracterizeazd poezia lui Ciurunga e plasticitatea memorabila,
expresia simpla si discreta, meditatia despre dialectica vietii, despre marea trecere
in ,,zbor rotund”, tema obsesiva dupa doua decenii de calvar:

,,O, cum se-ntoarce vremea cu zborul ei rotund...

In meri, aceeasi toamna de-atatea ori plecata,
isi dezveleste pieptul cu sani domnesti de fata.

Si-aceeasi primdvara a cerului fecund
intoarce prima fild din cartea netaiata
pe care-a scris-o nimeni, cu degetul, pe prund.

Ce clar se-ntoarce vremea, cu sensul ei profund,

in mugurii de sange si-n fulgii moi de vata,

pe care 1i intampin de fiecare data

cu umbra tot mai rece si sufletul mai scund.” (Zbor rotund).

Ciurunga e un poet cu viziuni neomoderniste, cu un imaginar dinamic, marcat
de nostalgia discretd a ,,paradisului pierdut”. Noul continut de viata isi cauta, in
poezia lui din anii "60, forme noi de expresie, descoperite la T. Arghezi, L. Blaga,
I. Barbu etc. El incearca sa cultive un nou tip de poeticitate. Nu intdmplator, in
Decastihuri, volum aparut in perioada ,,dezghetului”, sunt probate marile modele
ale poeziei interbelice. Noul volum ilustreaza o schimbare de paradigma in spiritul
eroticii argheziene: ,,Ne vom iubi, desigur, si dincolo de noi.// Cand voi iesi din
umbrd, cu arborii, la soare,/ iti vei asterne iarba pe zveltele-mi picioare.// Cand voi
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fi cuib 1n ramuri, iubito, printre foi,/ te vei Intoarce, simpla si recunoscatoare,/ in
palma-ntinsa tie, cu fulgi adanci si moi.// Iar daca-n asteptarea trezitd de-amandoi/
voi strecura putinta de-a ma preface-n mare,/ tu singurd — fregata de-a pururi
calatoare — /imi vei strabate-amarul cu panzele valvoi.” (Metamorfoza).

Se intrevad reminiscente, de exemplu, din Copacul lui Ion Barbu: ,,Mai beau
lumina, fosnet si azot.// Prin trunchiul meu, bolnav de cutezanta,/ isi urcd timpul
vanata-i substantd.// Cu bratele-n luceferi pana-n cot/ masor deasupra-mi cosmica
distanta/ spre care-ncep sd sui cu cate-un ciot.// Si-am sa raman, atat cat am sa pot,/
in permanenta lumii transhumanta,/ un arbore tarziu de rezonantd/ intrat in cer cu
ciocarlii cu tot.” (Lemn de rezonanta).

Odata cu aceste evidente, Ciurunga simte imperios necesitatea de a-si intui
nota individuald, de a se desparti de modelele consacrate: ,,Iincuie bine cirtile rebele/
si zvarle cheia undeva din mers,/ sa nu ne mai ajunga niciun vers/ din cate zac in
rafturile mele.” (4rtd poeticd). In genere, artele poetice ale lui Ciurunga vin in
contrasens cu statutul poeziei si al poetului angajat, de unde si identificarea fostului
detinut politic basarabean cu o ,,fantdna sdraca/ la marginea unui drum de prisos”.
E destinul/ poezia unui proscris, al unui exilat in interior:

,,BEram o fantana saraca

la marginea unui drum de prisos.

Peste ochiul de luna din vanata-mi apa

se pleca uneori cate-un nor ca o scunda pleoapa.
Rar abatandu-se, oamenii

ciutura nu mi-o-ncercau.

Subtire pe cumpédna mea s-a lasat intr-o seara
o pasare alba. Venea
dintr-un tipat nescos niciodata.

Si apele mele-au crescut cétre ea
ca spre cer o maree —

dar pasarea,

pasdrea n-a vrut sa steie.

Si apele mele-au plecat dupa ea...” (Fantana).

Marginalizat, tinut la distanta din cauze politice, poetul incearcd sentimentul
inutilitatii. Constatérile vin dupa poemele cumplitului canal, care dadeau glas unei
lumi din infernul carceral si care nu puteau sa apara pe timpul regimului totalitar,
poeme in care canalul devine simbol al barbariei comuniste. Dincolo de o falsa
modestie intrezarim aici drama unei constiinte lucide, a unui bolnav de poezie
mereu evaziv fatd in fatd cu cenzura: ,,Te voi lua de ména sd trecem in amiaza/ cu
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amintirea noptii mai staruind n noi./ Vom sti, razand, ca arcul arterelor vibreaza/
st fiecare soapta-i o prada de razboi.// lar in amurg, la ora retragerii funeste,/ cand
scutul cald al zilei va bate-n rosu-stins,/ te voi lua de mana sa trecem in poveste,/
infasurati in soare ca-ntr-un drapel invins.” (Camp de lupta).

Artele poetice, poezia erotica trebuie concepute, la urma urmelor, ca o forma
subversivd, de boicotare a poeziei oportuniste, a inregimentarii ideologice. Desi
parcimonioasa, lirica eroticd e ceremonioasa, iar in cautarea paradisului pierdut
sau regasit, se afla in contrabalantd cu tortura si mizeria infernului carceral. Mihai
Cimpoi observd cd ,,Ciurunga nu cultivd numai ceremonialul suferintei, ci si
ceremonialul iubirii si ceremonialul dragostei de patrie si de patria-mica” (Cimpoi,
2002, p. 138). Mai mult: ,,Erosul este, la el, nu doar un complex de sentimente de
iubire, ci paradisul pierdut recuperat, poetul configurand-o din linii ideale, ca un nou
Tristan, nu doar pe Isolda setei lui de implinire prin dragoste, ci si lumea spectrala
care i-a lipsit in Celular. E o actiune recuperatoare febrild, ce transforma duritatile
si asprimile Tn gingasii si fragezimi, fulgerul in roud, negurile in zdpezi; gandurile
insangerate in ganduri infiorate si Inmiresmate. Are loc o infragezire generala a
contururilor lumii, altidatd materiale, grele, apasatoare, a senzatiilor, sentimentelor,
altadata traite la limita paroxisticd a tragicului. Exista si acum o limitd, numai ca ea
e a preaplinului sufletesc.” (ibidem).

Volumul Vinovat pentru aceste cuvinte (1972) consacra si el tematica intima:
,Cateva zgomote aspre/ isi pierdeau colturosul contur/. Limita zilei dadea spre/
nelimitatul amurgului sur.// Cu linistea ierbii sub palme/ pe tdrmul de soare flamand,/
ma priveam printre frunzele calme/ in paraul abia luminand.// Si trupul, ca-n somn,
disparuse./ C-un zbucium concentric, mereu,/ in apele palide nu se/ oglindea decat
sufletul meu.” (Narcis).

Ceea ce se retine la lectura volumului e o evidenta decantare a trairilor,
sublimate in transfigurari ale eului intervertit in cuvinte: ,,Mi-e frig de cuvintele
tale/ ca de-o iarnd a trupului meu./ Anotimpul polar, troienit de vocale,/ il simt
dureros de mereu.// Vorbesti — si mi-e ger de consoane/ ca-n zdpezi ma cufund,
inlemnit./ De tacerile tale virane/ mi-e gol ca de-un ses viscolit.// Si-n marele-nghet
din cuvinte/ patruns de iernaticul vid,/ astept o silaba fierbinte/ s-o beau ca pe-
un sange torid” (larna cuvintelor). Sau: ,,Intdi, vom stringe lemnul amandoi.//
Cu mainile-mpletindu-se fierbinte,/ vom arde caramizi, cu luare-aminte.// inal‘gi,
peretii vor tasni vioi/ in albe tencuieli de-mbracaminte/ si-acoperis de tabla, pentru
ploi.// Iar cand va fi s ne mutam apoi/ drapati in cele mai de pret vesminte,/ vom
preschimba materia-n cuvinte/ sa nu se surpe casa peste noi.” (Transfigurare).

In Argumente impotriva noptii (1976), Echivalente (1978) si Gestul impdcarii
(1983) se impune o forma de spiritualizare a existentei, de cautare a echilibrului
fiintial: ,,Ma cutremura clipa cand oamenii/ mor sau se nasc.// Echilibrul acesta labil/
dintre lume si limita ei sdngerie/ Imi da sentimentul pe care-1 incerc/ la marginea
unui poem —/ Tnainte de-a-1 scrie.” (Echilibru).

In ciutarea echilibrului intre ,,eu” si ,,lumea inconjuritoare”, poezia deraiaza,
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in formula poetului, de pe ,,drumul de prisos”: ,,Ridic o piatrd. O arunc. Rdmane/
sub ea, pamantul umed si supus,/ pe care-un bob al galbenelor grane/ I-ar imbraca-n
arama pana sus.// De la genunchi daca retez copacul/ si-1 car la ses, ca pe-un amarnic
dar,/ ramane-n locu-i, sd infrunte veacul,/ un scaun al tacerii, circular.// Iar daca
timpul — célator albastru —/ mi-ar scoate-n unghii inima, nedrept,/ as pune-n loc o
frunza de jugastru —/ si-ar bate tara mai departe-n piept...” (Echivalente). Tentatia
de a-si sincroniza bataile de inima cu bataile de cap ale ,,epocii de aur” creeaza
impresia unei poezii de ,,invingator invins”.

Schimbarea la fatd a poeziei lui Ciurunga se produce, dupa caderea
comunismului, in volumele: Memorii optimiste. Evocari si versuri din inchisori
(1992), Poemele cumplitului canal (1992), Lacrimi pentru Basarabia (1995), Poeme
din iad pentru ingeri, Ceasul fara minutare, Poeme cu umbre de gratii (1996) s.a.
Este o ,literatura de sertar” care se Inscrie n poetica detentiei, cu natura si legile
ei, specifice literaturii orale, a folclorului universului carceral. ,,Versurile «de la
Canal», compuse, mnemotehnic conservate, prin circulatie orala de tip folcloric
printre detinuti, scoase «afard» prin incredibile subterfugii, abnegatii si riscuri,
dezviluie, retroactiv, o altd voce, cu un alt timbru” (Robu, 1995, p. 608).

Cele mai memorabile din creatia poeticd a lui Ciurunga raman Poemele
cumplitului canal (1992), scrise Intre anii 1950 si 1954, de-a lungul fostului Canal
Dunare—Marea Neagra, acolo unde autorul lor ispasea pe nedrept o pedeapsa de
patru ani de munci silnici.’ Din amintirile unui detinut retinem modul de a fi al
poetului in viata de dupa gratii: ,,Langa mine dormea o personalitate emblematica a
temnitelor romanesti Robert Eisenbraun, cunoscut ca Robert Cahuleanu sau Andrei
Ciurunga. Mic de staturd, firav, cu o bucaticd de nas, in schimb cu o pereche de
ochelari cu lentile ca fundul a doud borcane, avea 22 de dioptrii, de abia i se mai
vedeau ochii, si atunci cand isi pierdea ochelarii se comporta, ca un nevazator,
aceasta fapturd era pe cat de plapanda, pe atat de generoasa, avand un suflet mare de
artist. Purta permanent un cojocel, blana mangéindu-i ranile trupesti, iar prietenia
mea — ranile sufletesti, cum zicea el. Intr-o noapte mi trezeste si, culmea, ma
roaga sa-l scarpin pe spate. Buimac din somn, bag mana sub cojoc si cand vreau
si-1 scarpin dau de ceva moale, hidos. Il iau in mana: era un soricel refugiat la
caldura, strivit de zvarcolelile lui, la care-mi spune ca nu peste mult timp va creste
si vipere la pieptul lui. L-am iubit enorm pentru intransigenta lui, el excludea orice
compromis 1n viatd, martor fiindu-i constiinta. Fusese condamnat pentru creatiile
lui patriotice, la insistentele mele recitindu-mi din «Nu-s vinovat fata de Tara mea,
poezie in care rabufnea toata ura unui popor sugrumat, care nu era vinovat ca iubea
o tard mare, rotunda ca o hora, ca o paine. Redau doar o strofa: «Nu-s vinovat c-am

3 »Abia pe data de 13 mai 1954, cu o intarziere de fix o sutd de zile, am fost cautat
de grefier pentru a mi se inména foaia de eliberare din colonie. Bilantul meu, dupa anii de
inchisoare si de Canal, era rodnic: cativa prieteni buni la activ, o experienta bogata de viata,
cate-o toana de reumatism prin partile esentiale si citeva zeci de poezii rupte din inima”
(Ciurunga, 2018, p. 464).
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indarjit sacalii,/ Si c-am strigat cu sufletul durut,/ Ca nu schimb un Ceahlau pe toti
Uralii,/ si ca urasc Hotarul de la Prut.»” (Gulan, 2010, p. 307-310).

Volumul e alcatuit din poezii care au fost odata, din spusele lui A. Ciurunga,
»sange si pamant”, ,,poezii rupte din inima”, Tn care nu se renunta la retorica si
confesiune directa: ,,Aici am ars si-am sangerat cu anii,/ aici am rupt cu dintii din
tarana/ si-aici ne-am cununat, cu bolovanii,/ cate-un picior uitat sau cate-o mana.//
Pe aceste vai si dealuri dobrogene/ am dat cu veacuri inapoi lumina./ Amare bezne-am
asternut pe gene/ si le-am gustat in inimi rdddcina.// Aprinsi sub biciul vantului
fierbinte,/ bolnavi si goi pe ger si pe ninsoare,/ am presdrat cu mii de oseminte/
meleagul dintre Dunére si Mare.// Trudind, flaimanzi de viata si de paine,/ injuraturi
si pumni ne-au fost rasplata./ S facem drum vapoarelor de maine,/ am spintecat
Dobrogea cu lopata.// Istoria, ce curge-acum intoarsd,/ va tine minte si-ntre foi va
strange/ acest cumplit Danubiu care varsad/ pe trei guri apa si pe-a patra sange.// lar
cantecele smulse din robie/ vor ctitori, cu anii care vin,/ in cartile pe care le vom
scrie,/ o noud Tristie la Pontul Euxin.” (Canalul).

Poezia universului carceral este o poezie care miscd profunzimile fiintei
umane, o poezie a actiunii, nelipsitd de credintad profetica: ,,Mana care-a strans de
gat se strange/ vanata, in cantec de prohod./ A cdzut Bastilia de sange si-a murit un
veac pe esafod./ Toate pietrele zidite in Bastilii/ crapa, mai tarziu sau mai curand,/
ca sa faca loc luminii zilei./ — Dar Bastilia noastra, oare cand?” 14 iulie, intre sarme”
(Bastilia). Imaginarul, in linia arsenalului traditional al poeziei surghiunitilor, al
poeziei religioase, obtine stralucire si viatd noua. ,,Hristos a inviat peste santiere/
precum peste carbuni invie para./ De-aici va creste marea inviere/ ce va cuprinde —
maine — toata tara.// Hristos a inviat peste lopeti/ abia miscand in maini insangerate,/
a inviat ca in atatea dati/ sa ne sarute fruntile plecate.// Hristos a inviat peste spinari/
incovoiate aprig sub povara —/ acest Hristos care-n atétea tari/ a fost batut pe cruce-a
doua oara.// Hristos a Tnviat si pentru noi,/ sau poate numai pentru noi anume,/ sa
ne deschidd drumul Tnapoi/ spre cate-au fost — si vor mai fi in lume.// Hristos a
inviat biruitor,/ cum biruind vor invia martirii,/ cand peste zidul inchisorii lor/ va
creste maine muschiul amintirii.// Hristos a inviat peste santiere/ sd-si daruie trupul
— paine,/ si sa vesteascd marea inviere/ ce va cuprinde toata tara maine.” (Hristos a
inviat peste santiere).

Poemele cumplitului canal sunt mai mult decat niste spovedanii, notatii exacte
de jurnal intim sau reportaje cu Dumnezeu: ,,Sangerand pe colturoase cdi,/ am urcat
prin primaveri si toamne/ si-am ajuns din urma anii Tai,/ anii mari ai rastignirii,
Doamne.// Leat ma stiu cu toata firea Ta,/ leat cu fruntea ce-au patruns-o spinii,/ leat
cumana care se-nchina/ de plangeau pe munte si maslinii.// Am si eu 33 de ani,/ duc
si eu sub spini aceeasi frunte/ si aceleasi talpi prin bolovani,/ crucea vietii cand o sui
pe munte.// Palmele la fel mi s-au crispat/ cdnd pe lemn m-au sfredelit piroane/ si la
fel spre ceruri am strigat:/ — Elli, Elli, lama sabahtani!// Tara mea, din piscuri de-o
privesc,/ iarasi ma cufund in vremea ceea,/ parca pe meleagul romanesc/ s-a intors
prin veacuri Galileea.// Vamesii ne vand cu gand hain/ si ne mint 1n fatd fariseii,/
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jertfa unui Dumnezeu strain,/ pe altare-njunghiati stau mieii.// Am si eu 33 de ani/
si-am murit pe cruce ca si Tine./ Neamul meu de domni si de tarani/ m-a jelit si m-a
cuprins in sine.// Dar cand lutul nostru, frematand,/ 1si desteapta din adancuri pasii,/
simt deasupra-mi lespedea crapand/ si aud, prin somn, cum fug sutasii” (Am 33 de
ani). Adecvarea formei artistice la fondul societal genereaza o poezie a maselor,
cu limpede credinta in viitor: ,,Istoria, cand va iesi din pagini/ si va zvarli cu pietre
si cu brazi,/ vor fumega Sodome si Cartagini/ pe locul unde-s temnitele azi.”
(Si pentru noi).

Ipostaziat in sufletul colectiv, condamnatul exprima suferintele indurate de
intregul neam. De reguld, poezia carcerald e reductibild la naratiuni socante prin
cruzimea suferintei/ existentei hibernale: ,,Pe drumul iernii, dezghetat de pasi,/ ma
tarai, trist si obosit, in gloata/ si-mi string la piept mantaua de ocnas/ sd-mi apar
focul inimii de zloata.// Sub zare trupul s-a facut covrig,/ caci in adancul carnii
vlaguite,/ in loc de nervi coboara serpi de frig,/ in loc de oase urca stalagmite.// Pe
cusma ninge vanat si tacut,/ zapezi topite mi se scurg pe piele,/ bocancii, rupti in
parti, s-au desfacut/ si colcdie mocirla prin obiele.// Sudorile pe trup mi s-au lipit,/
cimasa — scoarti — s-a muiat in spate./ In fiecare muschi cate-un cutit/ aduce-o veste
vietii-njunghiate.// Trec singur si trudit si duc in san/ amarul plans al unei nopti
polare/ pe care zeii lutului pagan/ de-un car de ani o talharesc de soare.// Si ninge
sur ca peste-un cimitir/ din care mortii au iesit in gloate/ si-acum se duc pe cate
cinci in sir,/ cu crucile mormintelor in spate...” (Hibernare). Poetul afirma primatul
vietii in fata artei, fara pretiozitati, iar eul sau, un eu plural, exprima senzatiile traite
de toti acei care au ,,incins la curtea mortii hade/ un permanent si tragic bal mascat”
(Bal mascat). Abundenta verbelor exprima intensitatea emotiilor si sentimentelor
de urd si revoltd (Noi nu tacem).

Reflectand asupra experimentelor poetice, Ciurunga marturiseste: ,,Fiecare
dintre aceste poezii a fost ascultata de zeci de ori de detinutii politici din coloniile
Peninsula, Coasta Galesului si Poarta Alba, pe unde a peregrinat autorul. Erau
semnate Robert Cahuleanu, vechiul meu pseudonim literar, obligat ulterior sa
mi-l schimb din motive usor de inteles. Multi dintre tovarasii mei de suferinta
le-au invatat pe de rost, le-au transmis astfel din gurd in gurd (cu deformari
inerente), au fost puse sa circule prin toate coloniile si inchisorile tarii, impreuna
cu poeziile scrise de Nichifor Crainic si Radu Gyr, la un moment dat nu se mai
stia exact care cui apartine. Dupa eliberarea lor, unii fosti detinuti le-au dus in
straindtate. Asa se explicd aparitia catorva dintre ele la posturile straine de radio.
Poezia Aici a fost recitata de prietenul Remus Radina la Radio Londra, cu chiar
cateva sdptamani naintea evenimentelor din decembrie 1989. Altele au aparut in
antologiile poeziei de rezistentd din Romania, tiparite in Europa sau peste ocean”
(Ciurunga, 2018, p. 330). Paul Goma (in romanul autobiografic Gherla) numeste
acest tip de poezie cvasifolclorica (Saul, 1996, p. 120-124).

In istoria poeziei roméanesti, Andrei Ciurunga rimane, inainte de toate, poetul
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»cumplitului canal”. De ce oare, se intreaba Anatol Moraru, nici dupa evenimentele
de la 1989, ,,Andrei Ciurunga nu s-a bucurat de pretuirea cuvenitd pentru curajul cu
care s-a opus regimului (...), poate ca acest model de verticalitate morala, de curaj
civic amintea celorlalti ca au fost lasi, ca nu s-au implicat” (Moraru, 2018, p. 22).
O intrebare care ramane si azi in picioare: De ce oare?
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Abstract

In this study the author refers not only to the topic of illegal emigration, particularly
to the issue of human trafficking, reflected in the novels written by Liliana Corobca and
Stela Branzeanu — two writers from the Republic of Moldova, but also to the way this
phenomenon is reflected in the novels of other writers whose protagonists represent the
current situation in Bessarabia.

The novels do simply offer solutions to the situation in which the characters are,
but they tend to make the reading public aware of illegal migration and human trafficking
as well as to draw attention to the identity problems in the Republic of Moldova. The
authors focus more on the subject and less on the aesthetic finality or on the architecture
of the writings, their focus is basically the dialogues, the direct discourse, which is rather
journalistic, as well as the simplification of the lexical props, following the desideratum of
accessibility and sensitization of the reader.

Keywords: migration, novel, post-communist period, identity, tradition.

Rezumat

In studiul de fatd ne vom referi la tema emigratiei ilegale, in deosebi la problema
traficului de fiinte umane, reflectatd in romanele scriitorilor originari din Republica
Moldova, Liliana Corobca si Stela Brinzeanu, dar si la transpunerea aceluiasi fenomen 1n
romanele altor scriitori ai caror protagonisti reflecta situatia actuald din Basarabia.

Romanele nu vin sa ne aduca solutii la situatia in care se afla personajele, ci vor sa
sensibilizeze publicul cititor asupra migratiei ilegale si a traficului de persoane, sd atraga
atentia la problemele identitare din Republica Moldova. Autorii pun accent mai mult pe
tematica si mai putin pe finalitatea esteticd sau pe arhitectonica scrierilor, preponderente
fiind dialogurile, discursul direct, mai mult publicistic, simplificarea recuzitei lexicale,
urmand dezideratul accesibilitdtii si sensibilizarii cititorului.

Cuvinte-cheie: migratie, roman, perioada post-comunista, identitate, traditie.
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Experimentele produse in republicile postsovietice, atat in perioada comunista,
cat si dupd aceasta, au provocat suferinte si distrugeri enorme la nivel de constiinta
a individului. ,,Republica Moldova a demonstrat ca poate fi orice dupa 1991: obiect
de speculatii lingvistice, loc de perpetua indoctrinare, sursa a stuporii occidentale si
poligon de testdri antropologice, numai nu o tara in deplinul inteles al cuvantului.
O creatura ridicola, dacd nu ar fi atat de tragica”, scrie Vitalie Ciobanu intr-un amplu
studiu (Ciobanu, 2001, p. 191). A avut loc 0 maxima agresiune fatd de stabilitatea
traditionala, catalizatd anterior de naturd, familie si traditie.

Aproape 1n majoritatea domeniilor (nu doar in Republica Moldova, dar si
in unele tari ale Europei occidentale), ,,asistdim mai degraba la rupturi decat la
evolutii” (Sevillia, 2009, p. 9), iar metamorfozele nu sunt doar de ordin sociologic,
dar si de ordin mental. Individul cauta insistent solutii la presiunile schimbarilor fie
adaptandu-se sau supunandu-se acestora, fie ludnd calea pribegiei, cum se Intdmpla
in naratiunile de inspiratie biblica, in cdutarea unei vieti mai bune. De multe ori insa
procesul distantarii de matca si a instraindrii devin traumatizante pana la alienare,
disolutia identitatii si dezumanizarea fiind inevitabile.

La ora actuala, fenomenul migratiei este pe larg discutat atat in mass-media,
cat si in literatura din Basarabia. Deschiderea unora dintre scriitori pentru tema
respectiva continud sa provoace interesul publicului, dar si al criticii literare. Se
simte totusi nevoia mediatizarii acestei teme prin intermediul literaturii si a analizei
de text, Intrucat practica a demonstrat ca, de cele mai multe ori, opera literara poate
sd spuna mult mai mult decat rafturi intregi de volume cu tenta stiintifica.

Migratia ilegald insa este privitd ca fiind frecvent o forma de manifestare a
criminalitdtii organizate. Statisticile aratd ca principalii ,,furnizori” de emigranti
continud sa fie zonele de sud-est ale Europei, in special tari ale regimului postsovietic,
cu potential economic scazut, printre care si Republica Moldova. ,, Traficul in scopul
exploatarii prin muncad este principala forma de exploatare in Republica Moldova,
reprezentand 66% din toate victimele in 2019, urmat de traficul de exploatare
sexuald, scrie pe una din paginile Oficiului Consiliului Europei la Chisinau. (2)
Potrivit statisticilor oficiale, 1.496 de persoane au fost identificate ca victime ale
traficului in Republica Moldova in perioada 2015-2019. 47% dintre ele erau femei
s 21% erau copii. Principala tara de destinatie a victimelor moldovenesti a fost
Federatia Rusa, urmata de Republica Slovaca, Spania, Irlanda, Portugalia si Turcia.”
Oricat ar fi de rusinos si de acut desfiintator acest adevar, se pare cd am ajuns ,,0 rasa
furnizoare de cele mai umilitoare servituti. (...) Probabil nu e lupanar la vest de Tisa
sau dincolo de Bosfor in care sd nu fim reprezentati. Aceastd glorie dezonoranta
ne aruncd intr-un ev mediu bestial si revoltitor”, sustine criticul Eugen Lungu in
studiul Basarabenii: un posibil profil (2004, p. 29). ,,Atata doar ca inainte fetele
noastre porneau pe calea robilor legate cu o funie de gat de cozile cailor ieniceresti,
iar astazi o fac dintr-o tristd nevointd, impinse de mizeria de acasa.” (ibidem)

Studiul de fatd vizeazd tema emigratiei ilegale, in deosebi segmentul
traficului de fiinte umane, reflectat in romanele scriitorilor originari din Republica
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Moldova, dar si la transpunerea aceluiasi fenomen in romanele altor scriitori ai
caror protagonisti reprezinta situatia actuala din Basarabia.

Romanul Lilianei Corobca, Un an in Paradis (2005), incepe cu o scena in
care Sonia, personajul central, o candidatd la admitere la Universitatea de Stat,
care, picata la examene, este racolatd de Pavel, un fost profesor de istorie. Dupa
cateva avansuri, acesta o convinge pe Sonia sa plece in strdinatate sa faca bani,
apoi sa se Intoarca acasa pentru a studia la Universitate, la facultatea pe care si-o
doreste. Tactica de racolare e una simpla: cauta fete sau femei care, din anumite
motive, viseaza s plece in straindtate pentru un ban sau un trai mai bun. Acestora li
se prezinta drept burlac care vrea sd se insoare, le sechestreaza, apoi le organizeaza
transport spre Balcani, vanzandu-le altor proxeneti. Scena ce urmeazd este
revelatoare in acest sens:

— ,,Pavel se apropie, se asaza langa ea si fumeaza. E tanara, nu mai mult de
17 ani. Frumusica, cu tot cu nasul ei rosu si ochii in lacrimi. Pavel o priveste in
tacere (incd nu i-a venit nicio idee). Fata nu I-a remarcat. Isi vede de plansul ei. Ce
sa-1 spund... Hai sd incerce. Sute de tineri isi plang de mila c-au facut o facultate, ca
si-au tocit coatele cinci ani de zile, iar dupa asta n-au unde se angaja, n-au serviciu,
n-au salariu. Degeaba inveti in ziua de azi. Faci un an de zile bani, apoi intri unde-{i
place, la cea mai importanta facultate. Asa a facut si sor'mea, care-i de-o varsta cu
tine si nu-i pare rau.

— Cum faci? se trezeste Sonia, vizibil interesata.

— Cum fac toti. Lucrezi un an undeva, la un magazin, o fabricd sau la un
restaurant, Ingrijesti o batranicd, un copil, unde gasesti, bani sa fie...

— N-ar fi rdu, murmura fata.

Pavel crede c-ar fi cazul sa stea de vorba in alta parte, nu aici, sub ochii lumii.
Sonia nu se gandeste cd are in fatd un barbat necunoscut. Nu. Chiar Dumnezeu i
l-a scos in cale, ca s-0 ajute. Si dacd n-a intrat la facultate, poate ca e spre binele
el. Bursa-1 micd, nu i-ar fi ajuns. Ea a candidat la bugetari, unde locuri sunt din ce
in ce mai putine, din cauza asta n-a reusit. De-ar fi avut bani, ar fi dat ,,la contract”,
ca toata lumea. lar daca va lucra un an sau doi, se va imbogati, 1si va ajuta parintii,
fratiorul si va intra la orice facultate.

— Incotro mergem? Eu ar trebui si plec...

— La camin.

— Te insotesc un pic, daca vrei. Nu moare nimeni daca nu intra la facultate. Esti
tanard, frumoasa, trebuie sa lupti. Te ajut eu sa-ti gasesti ceva de lucru.” (Corobca,
2005, p. 15)

Sonia pleaca acasa, spune parintilor cd merge in Cehia, la sugestia lui Pavel,
impreund cu o prietend, sa facd bani si apoi se va intoarce acasd sd-si continue
studiile la facultate. Isi ia raimas bun de la familie si revine la Chisinau pentru a-1
intalni pe Pavel si a pleca la munca.

Cum era de asteptat, Sonia este una dintre victimele lui. Impreuni cu
alte fete, tandra ajunge in Paradis, acesta nefiind altceva decat un bar, sau,
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mai bine-zis, un bordel, locul unde a fost trimisa de Pavel, acel Pavel in care
ea 151 pusese toate sperantele.

Ajunse 1n aceastd locatie, fetele refuza sd mandnce, au porniri suicidale.
Batute si umilite, acestea 1si fac ,,datoria”, continuand sa reziste cruzimii, umilintei
acestei lumi 1n disolutie: ,,Aici macar nu te omoara in batai. Ti se face o injectie, ca
sd nu te imbolnavesti ori sa ramai insarcinatd” (ibidem, p.189), isi spune una dintre
fete. Acomodarea prin mutilare, renuntdrile frustrante si impotrivirile opace sunt
pretul cu care fetele isi rascumpara sederea in acest prizonierat. Textul seamana cu
un ghem din care desfaci un fir si se mai desface unul, si Incd unul, si fiecare fir te
duce 1n alta poveste, in alt destin al personajelor — si, pana la urma, toate se leaga
ducand fie la o drama, fie la o tragedie, avand, practic, o cauzalitate unica.

Fiecare personaj din Paradis are propria experientd de viatd. Lenuta are 23
de ani si e absolventa a unei scoli profesionale. A facut cunostintd prin internet cu
un francez pe nume Paul, care a venit in Moldova, a luat-o in Franta folosind-o in
filme porno si apoi a vandut-o lui Victor, zis Zeca (cuvant care vine de la rusescul
3ak- o prescurtare din ,,3aKkJIO4eHHBIN, ceea ce Tn romand inseamna ,,puscarias”),
administratorul barului Paradis. Ancuta, o fata de 15 ani, careia i murisera parintii,
dupa ce devine cersetoare, ajunge in casa de tolerantd a lui Zeca. Marina, o fosta
asistentd medicala, care, nemultumita de salariul mic din Moldova, e sechestrata si
vanduta traficantilor. Sveta, o fata de 24 de ani, care, dupa ce naste un copil, ajunge la
Paradis, 1ar copilul este luat de o familie de oameni instariti sau vandut. Cu timpul,
fetele par a se obisnui cu viata din lupanar. Sunt in relatii bune cu supraveghetorii,
chiar cu nsusi Zeca.

Sonia, spre sfarsitul romanului, pare a fi intrat in gratiile lui Zeca, dar, intrucat
incercase sa se sinucida, este cliberata. Visul ei insa este sa faca studii, sa devina
bogata, sa se casatoreasca cu un striin, italian sau francez, sa traiasca la Roma sau
la Paris si, la randul ei, sa convinga fetele ca e bine sa plece, cum a plecat si ea peste
hotare, intrucat, intr-un an doi, poti sa faci ,,bani de apartament”. (ibidem, p. 18)

Prin felul de gandire, dar si prin problematica, romanul Un an in Paradis
seamdnd cumva cu filmele rusesti din perioada glasnosti-ului, gen Micuta Vera,
incercand sd ne demonstreze cu mijloacele literaturii adevaratul tragism al tranzitiei.
Scriitorul isi trateazd personajele cu un fel de ironie duioasd, care coboard spre
cele mai ascunse incaperi ale sufletului fara a culmina intr-un melodramatic naiv,
de tip telenovelda. Romanul e unul rotund, incepe si se incheie avand-o in prim-
plan pe Sonia asteptandu-si rezultatele de la examene in fata universitatii. Daca la
inceput racolatorul este Pavel, la final cel care isi cauta jertfa este Eduard: ,,Eduard
ocheste o fatd care se asezase pe scari si fuma, facand abstractie de toatd lumea.
Era eleganta si delicatd, usor machiatd, ochi albastri mari, buze pline, conturate si
rujate atent. Par scurt blond, pare natural, rebel si carliontat. Pe o asemenea caldura,
cand fetele sunt imbracate aproape ca pe plaja, fata asta poarta o bluzitd cu maneci
lungi. Aerul ei indiferent si absent, fumul lenes de tigara 1l atrag. Se apropie.
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{i simte parfumul suav. Ar intra in vorba, dar nu-i vine nicio idee. Se asazi si el
pe scdri si tace. Sa-i ceard o brichetd? Sonia il priveste citeva clipe printre gene.
Nu seamana cu Pavel”. (ibidem, p. 205 ) Respectiv, sfarsitul ar putea fi un inceput
de o noua poveste, poate una reciclata.

Trama romanului ilustreaza ,,drama metafizica a caderii omului”, ,,pierderea
puritatii morale”, pe un fundal de degradare sociald ireparabila: mizerie, aparitia
profitorilor si a comerciantilor de carne vie s.a., cum sustine, pe drept cuvant, criticul
literar Aliona Grati in studiul Imaginarul antropologic al romanului basarabean
actual (Grati, 2010, p. 32-33).

Aceeasi tematica, a traficului de persoane, e reflectata si in romanul Bessarabian
Nights (Noptile basarabene) (2014) al Stelei Brinzeanu, roman structurat asemeni
cartii 1001 de nopti, fapt despre care ne anuntd din start insasi autoarea. Acesta
pare a fi unul inglobant, intrucat include fragmente de fictiune detectivista si de
pledoarie jurnalistica, dar si confesiune cu tentd biografica.

Romanul incepe ex abrupto cu o secventd din viata Kseniei Robu, aflata intr-o
casd de toleranta din centrul orasului Milano, din Italia, unde discuta cu Galea,
supraveghetoarea fetelor traficate din Moldova. Aceasta ii spune ca a fost adusd de
la barul Paradis din oras. (Intamplitor sau nu, dar numele oximoronic al barului
coincide cu cel din romanul Un an in Paradis al Lilianei Corobca, prevestind parca
traumatizanta experienta a fetei.) Acesta se afla aproape de hotelul Fantoma, unde
fusese cazata impreuna cu prietenul ei Boris, care, dupa cum vom vedea, o vanduse
unor proxeneti, ea urmand sa lucreze pentru a se rascumpara. Paradoxal, dar toate
numele, atat cele ale fetelor traficate, cat si cele ale proxenetilor, sunt specifice
estului Europei: Galea, Nadea, Igor, Ghena s. a. Nadejda, unul dintre personajele
memorabile din text, este cea care o informeaza pe Ksenia despre viata din bordel
si care, dupa ce fuge de acolo, contribuie la eliberarea acesteia si a altor fete.

Ksenia incearcd sd-si aminteascad cum a ajuns la Milano, despre noaptea
petrecutd cu Boris la hotel, dar si in bar unde bdu cu acesta. Alte detalii nu-si
aminteste. Faptul ca se afld in aceastd incdpere necunoscuta fiind supusd unor
tratamente odioase o face sa-si puna multe Intrebari.

Larisa este studentd in ultimul an de facultate la Universitatea Westmenster
din Londra, unde studiaza jurnalismul. In acelasi timp, este angajatd si la un
spital ca traducatoare pentru emigrantii din Moldova, Rusia si Ucraina. Auzind
de disparitia Kseniei si de faptul cd politia moldoveneasca a renuntat s-o caute
din lipsa de probe suficiente, incearca mai multe metode pentru a o gasi: pleaca
sdaptamanal la Milano si discutd cu comunitatile de emigranti moldoveni aflati
in Italia, lanseaza o publicatie despre viata basarabenilor din diaspora italiana,
il intalneste pe Boris, prietenul Kseniei, cu care aceasta plecase in vacantd in
Italia, cu alte cuvinte, investigheaza cazul fetei si contribuie la gésirea ei, romanul
capatand caracter jurnalistic, de investigatie.

Doina, alt personaj al romanului, se trage dintr-o familie traditionala
moldoveneasca. Ea este acea care o anuntd pe Larisa despre disparitia Kseniei si o
ajutd sa-si gaseasca prietena.
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Ceea ce le uneste pe toate trei fete este fratia de cruce pe care si-o fagaduisera:
de a fi aproape Intotdeauna pe tot parcursul vietii. De fapt, aceasta nu este o simpla
fratie de cruce, ci mai mult, una de sange, un ritual vechi, din Evul Mediu, cand
prietenii apropiati isi faceau niste Tnsemne pe mana, pana la sange. Amestecarea
sangelui, conform acestui ritual, insemna ca persoanele devin ,,de acelasi sange”.

Investigatiile Larisei, personajul colector al romanului, sunt dublate de
descrierea multor obiceiuri si traditii din Basarabia. Textul, scris in engleza, are
scopul de a face cunoscutd aceastd margine de tara, cu toate bunele si relele ei.

Avand ca punct de plecare date si evenimente reale, in mare parte luate de la
Centrul de reabilitare a victimelor traficului de fiinte umane La strada din Chisinau,
romanul reconstituie evenimentele pe baza informatiilor si datelor obtinute de
personajul narator In urma propriilor investigatii. Textul este unul coplesitor prin
taietura precisa in carnea realului, prin acuitatea scormonirii Tn maruntaiele vietii
adevarate. Evenimentele sunt reconstituite ca pentru un proces-verbal, firul narativ
bine punctat fiind preluat si condus de un jurnalist de investigatie. Autoarea nu
incearca sa-si surprinda cititorii prin strategii narative pretentioase, ci se concentreaza
asupra evenimentelor si personajelor sale.

Marani, locul de bastind al celor trei fete, este o imagine in miniaturd a
Basarabiei post-socialiste, o sinecdoca a acestui colt de Tara, cu oameni mai mult
sdraci, amarati, asemanatori taranilor lui Bruegel cel Batran, decét instariti, departe
de taranii bonomi din multe din prozele din Basarabia. Locul e o Arcadie in negativ,
un Macondo basarabean plin de misticism si traditii oculte. Insusi numele ,Marani”
pare a veni de la adjectivul ,,amar”. Scenele de rugaciune si exorcism facute de catre
preot pentru a o ,,elibera” pe Ksenia, readusa in tara, de ,,pornirile ei diavolesti”, de
fapt de amintirile tulburi si de depresie, care o si fac sd-si ia zilele, trimit la un Ev
Mediu indepartat. Dar si tratamentul din partea medicilor de la psihiatrie, unde este
internatd Ksenia, nu este departe de ignoranta si indiferenta.

Pe mintea ratacita a Kseniei Robu se joaca un pariu important: fie Republica
Moldova va Incerca sd-si insuseasca trasaturile europene, fie raméne in orizonturile
credintelor, obiceiurilor si traditiilor stramosesti, gata sa-si accepte sacrificiile
in numele vointei Providentei. Larisa, persoana luptatoare, nesupusa credintelor
populare si fanatismului religios, incearca sd-si scoatd prietena din balastul in care
se afla. Desi simte rezistentd, ea isi continua lupta pentru a o salva, infruntand
oprobiul familiei si al satenilor, dar si pe cel al societatii, in general.

Romanul nu este un film cu un personaj principal. Are mai multe centre de
atentie si un suflet colectiv care transmite lectorului un sentiment de neasezare, de
dezorientare, de resemnare fizicd si metafizica a personajelor. Subiectul reflectd o
perceptie asupra lumii marcate de acceptare fara lupta si de un fatalism specific pe
care 1l regdsim subtil si In romanul Spovedanie la Tanacu al Tatianei Niculescu.

Cautand-o pe Ksenia, personajul narator face cunostintd cu diaspora
moldoveneasca din Milano, Roma, Padova, Napoli, Verona, Bologna, Reggio
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Maria, lume plecata ilegal din cauza saraciei si disperarii, de la care aduna istorii
sinistre despre viata printre striini si plecarea ilegala. Ii intdlneste pe moldoveni la
biserici sau in centre de caritate unde sunt hraniti, in parcuri unde fac schimb de
noutdti. Aici 1l intalneste pe Grigore Cojocaru, un fost profesor de romana care si-a
lasat sotia si copiii si a venit sa munceascd in Italia pentru a-si intretine familia.
Acesta spune cd a imprumutat bani cu dobanda si nu stie cum se va rasplati ca
datornic. O intalneste pe Zinaida, asistentd medicald, care are grija de niste batrani
in Italia, pe Ichim, un fost chirurg moldovean ,,cu maini de aur, murdar de vopsea”
care lucreaza la constructii si pe altii. Foamea si disperarea, salariile mizere si
frica pentru ziua de maine, spun ei, i-au facut sa plece de acasa. Pe unii dintre ei,
totusi dorinta de a face averi i-a manat n strainatate, transformandu-i intr-o ,,prada
usoara” pentru ,,divinitatea epocii: banul”, cum ar spune reputatul ganditor francez
Jean Sevillia (2009, p. 189).

In economia cartii, autoarea se refera si la trecutul personajelor principale.
Larisa si Ksenia, eleve fiind, dupa o testare riguroasa a cunoasterii limbii engleze,
castigd cate o bursd de studii in Bringhton, Marea Britanie, pentru a-si imbunatati
cunostintele de limba engleza. Ulterior, Larisa va decide sd-si continue studiile
in Anglia, acesta fiind visul ei din copilarie, aspiratia de libertate si cunoastere a
unei lumi noi. In Marea Britanie, fetele sunt asteptate la doua colegii prestigioase.
Problema a aparut insa la gasirea chiriei. Familia care urma sa le gazduiasca nu le-a
acceptat crezand cd au venit in Anglia cu alt scop decat studiul englezei, intrucat
tara lor de origine era cunoscuta ca fiind una cu reputatie reprobabila. La liceu
au fost rugate sa vorbeasca despre tara lor, despre Moldova, colegii lor englezi
cunoscand cate ceva doar despre Maldive. Povestind cu mandrie despre Moldova,
fetele au devenit confuze cand veni vorba despre identitate: ,,Cine sunt eu cu
adevarat? Aceasta este Intrebarea pe care mi-o pun de fiecare data. Cine sunt? Sunt
moldoveancd sau romanca?” — se intreaba Ksenia.

Despre ocuparea Basarabiei de catre rusi in 1812, dar si despre ceea ce s-a
intamplat mai tarziu, dupd ocupatia sovietica, Kseniei ii vine greu sd vorbeasca,
intrucat ea Insdsi provine dintr-o familie de migranti rusi din regiunea Rostov, care
a venit in Moldova dupa cel de-al Doilea Razboi Mondial. Si Larisa, la randul
ei, e urmasa unei familii de tdtari ramasi in Moldova de mai multe secole, fapt
despre care vorbeste fata ei smeada si parul cret, satenii numind-o ,.tigdncusa”.
Incercarea de a le vorbi studentilor englezi despre problemele identitare, despre
istoria Moldovei, a tarii lor de origine, i-a confuzionat si mai tare pe acestia, incat
fetele au abandonat subiectul.

Despre Republica Moldova si despre soarta basarabencelor traficate s-a auzit
si peste ocean. In romanul Amantul japonez (2015) al scriitoarei chiliene Isabel
Allende, cea care ne introduce in trama narativa este basarabeanca Elisabet (nume
pe care il purta in Moldova), alias Irina Basili, ingrijitoare la caminul de batrani
Lark House, care ajunge in Statele Unite datoritd mamei sale, casatoritd cu un
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american. Mama Irinei, Radmila, dupa ce raiméane insarcinata la saisprezece ani de
la un soldat rus aflat in trecere cu regimentul prin sat, e parasita de acesta. O naste pe
Elisabet si o lasa 1n grija parintilor. Urcd in tren cu o proxenetd si ajunge in Turcia,
la un bordel din cartierul Aksaray, din Istanbul. Dupa aproape doi ani, reusind sa-
si plateascd datoria pentru bilet, ajunge in Italia, unde face curatenie prin birouri,
apoi munceste la o fabrica. In Italia, face cunostintd cu un tehnician american, se
casatoreste cu acesta si pleaca cu el in Texas. Peste ocean, depune toate eforturile
ca sd-si aduca fiica aldturi de ea, ,,unde avea sd aiba tot ce dorea, educatia cea mai
bund, hamburgeri si cartofi prajiti, inghetata...” (Allende, 2015, p. 181)

Procesul de obtinere a vizei pentru fiica a durat aproape doi ani. Visand la
America, Elisabet devine constienta de ,,sardcia si urdtenia din jurul ei” din sat.
In cei doi ani, fata isi ia ramas bun ,,de la fiecare copac, de la pamantul si de la
cerul care erau la fel ca pe vremea comunistilor si asa aveau sa fie in vecii vecilor”
(ibidem, p. 182). Plecand 1n Statele Unite, ia cu sine icoana sfintei Parascheva, data
de bunicii Costea si Petruta, la care sa se roage, si 0 poza a bunicilor. Elisabet nici
nu banuia ca, ajungand in Statele Unite, ar putea deveni jertfa unor site-uri web de
pornografie infantila de pe care tatal ei vitreg, Jim Robyns, ar scurge bani pentru a-i
trimite in Moldova.

Despre aceasta afacere a lui Jim si Elisabet, Radmila fie ca nu stia, fie ca se
facea ca nu era la curent, pana cand, doi ani mai tarziu, la usa a sunat Ron Wilkins
si le-a prezentat legitimatia de la FBI. Jim este arestat, incatusat si condamnat la
zece ani de inchisoare. Radmila de asemenea este arestatd, iar Elisabet ajunge
intr-un sanatoriu pentru copii. Dupa un timp, fata isi schimba numele in Irina, se
angajeaza la caminul de batrani Lark House, dar amintirile pline de umilinte si
cosmar continui si o bantuie'.

Prin intermediul personajului Irina Bazili din romanul Amantul japonez,
autoarea ciliana Isabel Allende ne prezintd nu doar soarta emigrantilor plecati in
cautarea unei vieti mai bune, ci si realitdtile din tara de origine si cea de adoptie
a acestora, partea lor profand, unde omul este usor transformat intr-o jertfa adusa
banului.

In Un an in Paradis al Lilianei Corobca, personajele par a se impaca, a se
adapta de fapt, cu situatia in care se afla, iar autoarea tine sa atragd atentia cititorului
asupra pattern-ului pe care il gasim inca la cronicari, acela ca am fi fost asezati in
calea rautatilor si cd nu e omul deasupra vremurilor, ci bietul om se afla sub vremi,
pattern pe care continuam sa-l revendicam, dar nu sa-1 depasim. De la aceste false
mituri porneste si pasivitatea basarabenilor, reminiscentd a pasivitdtii acestui neam
in istorie si a manipularii lui pe parcursul acesteia.

" Istoria Irinei Basili este doar un fragment din romanul Isabelei Allende, autoarea
referindu-se mai mult la soarta evreilor emigranti din Europa in America pentru a scapa de
Holocaust si a ghetourilor de japonezi, emigranti si ei, dar cu rdddcini adanci in Statele Unite,
suspectati insd de spionaj in timpul celui de-al Doilea Rdzboi Mondial.
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In romanul Basarabian Nights, naratorul refuzi sa se impace cu compromisurile,
obiceiurile si traditiile care pareau o normalitate, o necesitate aproape de neevitat,
chemand la luciditate si responsabilitate. El vine sa ,,tulbure” aceastd liniste, in
care fiecare incearca sa se descurce cum poate mai bine. Ne dovedeste ca se poate
iesi din situatie, cd nu e obligatoriu sd te resemnezi si sa te supui stereotipurilor,
superstitiilor si traditiilor de veacuri, intrucat existenta larvara, complicitatea tacita
si inconstienta constituie o povara insuportabild ce contribuie la ingradirea libertatii
si autodefinirii individului.

Romanele la care ne-am referit in studiul nostru nu dau solutii concrete
situatiei in care se afld personajele, doar sensibilizeazd asupra fenomenului
migratiei ilegale, in special asupra traficului de fiinte umane, atrag atentia asupra
problemelor identitare din Republica Moldova, pun in lumina tonurile minore ale
existentei, devenind niste marturisiri in scris, ale unor intdmplari reale convertite
in fictiune. Sunt o oglinda a vietii reale, cititorul ramanand uluit de intamplarile
adevdrate, avertizat prin exemple, prevenit contra inselaciunilor. Autorii pun
accent mai mult pe tematica si mai putin pe finalitatea estetica sau pe arhitectonica
scrierilor, preponderente fiind dialogurile, discursul direct, evident publicistic,

.....

cititorului.
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Abstract

This article analyzes the problem of recovering personal and cultural identity of the
characters in Vladimir Besleaga's novels Zbor fidnt (Broken Flight) and Viata si moartea
nefericitului Filimon (The Life and Death of the Unfortunate Filimon). The main role in
the journey of self-search belongs to the involuntary memory and intuition, which drive the
protagonists through a series of events, the ones from the bitter, disturbing past, to finally
discovering the magical dimension of childhood, revealing mysteries about one's own split
up destiny. Memories and the anamnesis process represent, therefore, the divine act of
restoring the primordial world, of uttering the being and resurrecting the mankurt to the
conscious, free and full life. Beyond the hostile reality of the regime, both Isai and Filimon
reveal unique experiences and feelings from the labyrinth of their own consciousness,
which bring them closer to the essence of existence.

Keywords: involuntary memory, memories, being, characters, the labyrinth of
consciousness.

Rezumat

In articolul de fatd se analizeazi problema recuperirii identititii personale si
culturale a personajelor din romanele lui Vladimir Besleaga Zbor frant si Viata si moartea
nefericitului Filimon. Rolul principal, in periplul cautarii de sine, 1i revine memoriei
involuntare si intuitiei, care trec protagonistii printr-o suitd de evenimente, intdmplari
din trecutul acerb, tulburitor, pentru a descoperi, in cele din urma, dimensiunea magica
a copildriei, revelatoare de mistere si taine despre propriul destin scindat. Amintirile si
procesul anamnezic reprezintd, prin urmare, actul divin al refacerii lumii primordiale, al
rostirii fiintei si resuscitarea mancurtului la viata constientd, libera si deplind. Dincolo
de realitatea ostild a regimului, atat lui Isai, cat si lui Filimon li se dezvaluie experiente
si sentimente inedite din labirintul propriei constiinte, ce-i aduc mai aproape de esenta
existentei.

Cuvinte-cheie: memorie involuntara, amintiri, fiintd, personaje, labirintul constiintei.
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In imaginarul prozei lui Vladimir Besleaga amintirile reprezinta revelatiile
profunde ale fiintei personajelor. Eroii coboard in opacitatea memoriei afective,
pentru cd nu-si vad rostul existentei ratdcind prin labirintul destinului impregnat cu
enigme si neclaritati. Aici, din aceasta uriasa necropola a vietii numita copilarie, eul
zbuciumat incearca sa-si consteleze veritabila identitate din imagini si fragmente
uitate, insd ,,gata sa reincolteascd cu intactd vigoare” (Pareyson). Trecutul si
prezentul apar drept doud dimensiuni temporale intrepdtrunse de acelasi topos
mental, arhetipal — copilaria. Ea anuleaza scindarea interioara si asigurd eului
refacerea coloanei ontologice printr-un proces anevoios de intelegere si cunoastere
deplind de sine. Nevoia de a imersa lent in ,,timpul eternitatii” (Durand), pand la
starea de regressus ad uterum, urmarind firul Ariadnei, al memoriei, este accentuata
de existenta unei falii Tn personalitatea protagonistilor Isai (din romanul Zbor frant)
si Filimon (din Viata si moartea nefericitului Filimon). Doar explorand subteranele
sufletului, Filimon reuseste sa-si elibereze mintea de coercitia ideologicd comunista
si sa Inteleaga ca acest timp scindat si defectuos al prezentului, nu pastreaza nicio
urma a sinelui autentic, ca fiinta i-a fost anulatd odata cu numele, iar el nu e decét
un mancurt al tatdlui sau. De aceea, in calea spre sine, spre instinctul ancestral
al apartenentei strdmosesti, exprimata prin casa bunicului Andrei, se va indeparta
cu vehementa de tot ce inseamnd violenta, urd, razboi, neiubire, falsitate, cu alte
cuvinte, de realitatea imediata. El va renunta chiar si la tatal sau — Nichifor Fatu,
expresie a raului politic, si se lasd ghidat de intuitia fiintei, ,,0 metoda si un rezultat al
cunoasterii directe a spiritului prin spirit” (Bratu, 2003, p. 51). Astfel, protagonistul
Filimon, dar si Isai, accepta ,,jocul” spontaneitatii, imprevizibilitatii si inefabilul
memoriei si acced, prin dimensiunea imaginarului si a experientelor interioare,
in ,,universul tenebrelor”, explorand evenimentele tragice ce i-au articulat fiinta.
In acest sens, aflati in colapsul existential din cauza dezumanizirii, desacralizarii
societatii si ideologizarii ei panad in maduva oaselor, eroii vor cauta centrul simbolic
al existentei, axul cultural, casa — valoarea sacrd atat pentru personajele lui Vladimir
Besleaga, cat si pentru neamul roméan din Basarabia.

Itinerarul devenirii protagonistilor se proiecteaza in functie de ceea
ce-si amintesc ei despre sine, iar amintirile, emotiile consteleaza nucleul, taina, eul
profund al copildriei, si elibereaza protagonistii celor doua romane reprezentative
ale lui Vladimir Besleagd din captivitatea propriilor bulversari interioare. Ele
anima vointa eului de evadare din aceasta realitate imediata ostila, adoptand o noua
modalitate de a fi prin anamneza afectiva. ,,Emotia estetica are la bazd capacitatea
eului de a contempla, de a medita in profunzime asupra datelor realului, conceput
ca totalitate a interioritatii si a exterioritatii si de a oferi «tabloul» revelatiilor
estetice care sunt esente sensibile, parti ale invizibilului din acest vizibil, omul si
universul lui”, sustine Florian Bratu in cartea sa Romanul privirii interioare (2003,
p. 54). Prin urmare, singura posibilitate de rezistenta impotriva stihiei ideologice de
dezumanizare a individului si a culturii unui neam reprezinta ,,trezirea” sensibilitatii
umane din vestigiul fiintei, restabilind relatia afectiva cu mama, ,,inceputul tuturor
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inceputurilor”, vorba poetului Grigore Vieru. Sufletul protagonistilor, Filimon si
Isai, va fi recuperat gratie sentimentelor ancestrale de iubire, de rudenie, de aparenta.
Amintirile 11 vor aduce pe eroi mai aproape de copil, de copilarie, de mama, de casa
— de etapa paradisiaca, dinainte de a fi transformat ,,intr-o piulitd a angrenajului
ideologic” (A. Turcanu). Or, asa cum explicd Freud cu referire la memoriile lui
Goethe, ,,trebuie sa presupunem ca detaliul pastrat in memorie reprezinta aspectul
cel mai important al respectivei etape de viata fie ca el a detinut o astfel de importanta
chiar Tn momentul in care s-a petrecut, fie in sensul cd a dobandit-o mai tarziu,
sub influenta trdirilor interioare. (...) De obicei, se dovedeste ca tocmai amintirea
pe care cel analizat o redd mai intai, prin care isi Incepe istoria vietii, este cea
mai importantd; ea constituie cheia pentru compartimentele tainice ale vietii sale”
(Freud, 1980, p. 20-21). Amintirile si procesul anamnezic sunt, prin urmare, actul
divin al refacerii lumii primordiale, al recuperarii sacralitatii si a identitatii umane,
prin transcenderea fortei creatoare la nivelul tuturor straturilor psthismului uman
si resuscitarea mancurtului la viata constienta, libera si deplind. Cu alte cuvinte,
asistam la o ,,preschimbare in om” (A. Turcanu) asemandtoare cu ,trezirea” din
starea de somnambulism colectiv a personajului Anton Adam — Peter Gast din
romanul Trei ceasuri in iad de Antonie Plamadeala: ,, Trezirea vine din interior, din
infinitul unor strafunduri tulburi, ametitoare...” (Turcanu, 2016, p. 122). Amintirile
rostesc si configureaza fiinta mutilatd, alteori extirpata a protagonistilor, astfel incat
impacarea cu sine ,,a surpat zidul de la mijloc” (Efeseni 2: 14) ce despartea prezentul
de trecut, eul de noi ca identitate culturala, trupul de suflet, impacandu-le intr-un
Tot integrator: ,,Atunci cand reuseste sa asimileze si sa integreze continuturile
pierdute si regasite, retrezirea amintirilor din copilarie si a modurilor arhetipale
de functionare psihica produce o extindere a orizontului constiintei. Cum acestea
nu sunt neutre, asimilarea lor exercitd un efect modificator asupra personalittii
noastre, dupa cum si ele trebuie sa accepte anumite transformari necesare” (2014,
p. 303), explicd C. G. Jung procesul de individuatie.

Astfel in imaginarul literar al romanelor lui Vladimir Besleaga, copilaria
constituie geografia mitica despre care personajul trebuie si-si aminteasca pentru
a-si recupera fiinta. Ea este partea umbrita a identitatii, ce exprima emotii, afecte ale
trecutului indepartat, unde figurile numinoase reactualizate transfera constiinta spre
un topos imaginar, pentru ca ,,Notre mémoire constitue une réserve d’imaginaires
que nous pouvons faire vivre contre la pression du présent ou I’inconnu de I’avenir.
Cet imaginaire personnel est bien plus qu’une mémoire informée, il est une véritable
reconstruction narrative qui peut prendre la forme d’un mythe personnel, comme
’attestent les récits de vie qui mélent souvent données objectives et mythifications,
voire mystifications.”' (Wunenburger, 2017). Procesul de recuperare a sinelui face

1 . y _ e o .

»,Memoria noastra constituie o rezerva de imaginatii pe care o putem aduce la viata impotriva
presiunii prezentului sau a necunoscutului viitorului. Aceasta imaginatie personald este mult mai
mult decat o amintire informata, este o adevarata reconstructie narativa care poate lua forma unui
mit personal, asa cum atestd povestile de viatd, care adesea amesteca date obiective si mitificari,
chiar mistificari.” (trad. n.)
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ca ,,inceputul” mortii sa coincida, in acest fel, cu procesul de recuperare a libertatii
absolute de a fi prin actul rostirii amintirilor latente si a impulsurilor launtrice.
In acest mod, toposul naratiunii romanesti devine constiinfa personajului.
Presimtirea si intuitia sunt instante responsabile de intelegere a acesteia si a
directiei de miscare a eului profund prin puhoiul de imagini primordiale. Fluxul
constiintei, amintirile latente, mutatiile fiintei in calea spre sine, spre casa bunelului
Anderei, ne transpun dintr-un timp si spatiu concret, real, intr-o structura psihologica
a personajului, exprimata printr-o narare fragmentara, discontinud a evenimentelor
din roman.

Sa mentiondm ca amintirile spontane trezesc in fiinta personajului
Filimon si o suitd de interogatii. Insistenta lor creeazd o atmosfera din ce in
ce mai tensionatd psihologic. Intrebarile stribat mintea personajului ca niste
lanci, 11 anima fiinta neantizata, intrucat, afirma Constantin Noica ,,intrebarea
regenereaza cu adevarat realitatea, nu numai in sensul refacerii ei asa cum
este, dar si in sensul redresarii ei. (...) Interogativitatea are aceasta functie de
redresare: prin ea, potentialul realitatii este ridicat la alt nivel” (Noica, 1996, p.
21-22). Tonalitatea grava, acuzativa, frustranta a intrebarilor fata de sine zguduie
realitatea artificiald din temelie, provocind o adevarata catastrofa existentiala,
ilustrata simbolic prin naruirea carierei de piatra: ,,zidul odata se clatina, pana
jos la temelie, siiii porneste sa se darame repede, tot mai repede, pietrele de sub
picioare lunecd unele de pe altele...” (Besleaga, 2013b, p. 12). Odata imersat
intr-o cumplitd suferinta interioara, intr-o noud realitate, fortificatd si reinnoita
de ,,padurea de simboluri” (Baudelaire), Filimon se increde doar in propriile
intrebari abisale. In ele surprindem primele semne de viata, primele zvacniri
ale firii, ale constiintei umane: ,,... vrei sa cred ca ai asemanare cu mine — da,
pentru cd, dupa cum stii acum, glasul de atunci noaptea nu era decat al aceluia
cdruia se cuvine sa-i zici ta... —taci, nu-mi aminti! Tipa Filimon. Nu-1 cunosc! —
n-ai incotro, trebuie... — oooooh, lasa-ma, stiu cd vii de aici din maduva oaselor
mele, dar nu pot, ma doare, nu ma chinui... — fruntea ii cade pe salteaua de paie
lunecata jos si el raimane asa, ingenuncheat: ce sa fac, Doamne, ce sa fac? — ce
sd faci? Totu-i facut, acum trebuie sd descurci, sa cumpanesti, sa judeci cele
facute — ah, Imi vuieste capul: vuuu! Si iar: vuuuu! Si tot: vuuuu!...” (ibidem,
p. 31). Destinul protagonistului este smuls din chingile regimului totalitarist si
intors intru fiintd, intru sine prin forta nestavilitd a interogatiilor instinctuale,
ce-l pun intr-un dezacord cu cel ce este: ,,Cand pui o intrebare, in schimb,
luminezi lucrurile. Este vorba de o luminare a lor la propriu, o punere a lor in
lumina, 1n sensul ca deschizi un orizont, unde lucrurile pot aparea lamurit sau
nu” (Noica, 1996, p. 13). Lumea de jos, in care si-a regasit voci ale fiintei, nu
are nimic asemdndtor cu cea pe care a trait-o acolo, in constructia artificiala a
realului. Hadesul lui Filimon este constituit din umbrele trecutului de care n-are
aminte, Insa care 1l pun, in felurite moduri, in fata aceleiasi intrebari-chintesente:
,cine sunt? De ce am venit pe lume? Pentru ce...”. Astfel ca itinerarul spre
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sufletul sdu este pilonat de naivitatea si perplexitatea intrebarilor. Or, eroul
romanului ajunge la maturitatea sufletului cand nu mai adreseaza intrebari
eului sau dedublat, nu se mai confrunta cu propria nestiinta. ,,.Intrebarea sigura
a preastiutorului” (C. Noica) suspenda toata ,,vraja” tatdlui — criminal asupra
sa, pronuntand Intrebarea-sentintd: ,,om! de ce m-ai mintit? striga Filimon...”
(Besleaga, 2013b, p. 210).

Obedienta, ticerea, rabdarea, boli sugrumatoare ale sufletului, au explodat,
intr-un sfarsit, in furia intrebarilor nimicitoare sub incidenta carora cade si sensul,
rostul existentei protagonistului. De aceea, chiar Tnainte de a afla tainele cumplite
ale tatdlui sau, in fata Apei, Filimon acceptd moartea. Ghidat de intuitie, va cobori
spre taramul fara de intoarcere, unde descopera sentimentul sublim si profund al
dragostei materne. Eul invinge slabiciunile si fricile deprinse in viata alaturi de tatal
devorator, si se lasa 1n deriva profunzimilor atemporale. De acum mama devine un
emititor de lumina si un garant al valorii si demnitatii. In aceasta privinta, dorul
de copilarie, de mama si de casa parinteasca reprezintd o experienta sufleteasca
numinoasa, pe care atotputernicul regim nu a putut-o ,.extirpa” totalmente din
constiinta personajului, in ciuda actiunilor mizantropice. Ne referim aici la atitudinea
ostila a tatalui Nichifor Fatu in raport cu fiul smuls de la matricea sa ontologica
— de la mama, bunica, sora, cu speranta cd astfel va ,,zamisli” un ,,om nou” in
acceptie politica: ,,...Incdpatanat ca bunelul sau! De ce? — intrebase el indignat —
crezi cd trebuie sa-ti semene tie? Ranjea corcitura, samanta ta cade deasupra, dar
este alta mai adanc, supusenia-i forma, incdpatinarea-i miezul! Las’ ca i-o scot si
din maduva oaselor! Pufneste Nichifor Fatu” (ibidem, p. 125). Apoi schimbarea
numelui din Felix in Filimon e un gest ce se traduce drept o crima moral-spirituala
impotriva identitatii umane, intrucat, scrie Adrien Huannou ,,Le nom, le patronyme
ou le nom individuel, est un élément constitutif de I’identité¢ de personne, lorsq’il
fait référence a I’histoire, a la culture et la mémoire collective d’une communauté
humaine précise. Dans ce cas, le nom est un «lieu de mémoire», comme les marques
que I’on porte sur le corps™ (Huannou, 2003). Alti tentativi de anihilare a vitalitatii
umane este Incercarea de inlocuire a mamei cu o femeie strdina, ,,N-a putut sa-i faca
nimic nici pe cand avea cinci-sase ani si a dat cu cotul in femeia céreia voia sa-i spund
mama si nici pe urma — de unde atata ura la el fata de... dar stai, dar pe cine aveam
atunci, cu care trdiam? Nichifor Fatu 1si frecd fruntea cu nodurile degetelor — aceea
pe care am adus-o de la cursuri ori... pe care am luat-o din raion? Am s-o Intreb
pe Gafa... poate chiar ea era? Da, sigur! o adusesem cd semana cu maica-sa. Uf!
Flutura din cap Nichifor Fatu, cat m-am ferit sd nu-mi amintesc” (Besleaga, 2013b,
p. 125). Actiunile tiranice ale tatdlui, Nichifor Fatu, asupra copilului sau amintesc
de suferintele lui Anton Adam in urma experimentului chirurgical al doctorului

2 ,»,Numele, patronimicul sau numele individual este un element constitutiv al identitatii
unei persoane, atunci cand se referd la istoria, cultura si memoria colectiva a unei comunitati
umane specifice. In acest caz, numele este un «loc al memoriei», la fel ca semnele pe care le
purtam pe corp.” (trad. n.)
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Murnau din romanul alegoric Trei ceasuri in iad, care se vedea un revolutionar
in domeniul medicinii si un demiurg de destine. Desi lui Anton Adam i se impune
o altd infatisare, un alt nume de Peter Gast, o altd identitate sociala, sufletul sau,
memoria nu acceptd regulile ,,binelui” politic si cauta adevarul dincolo de ratiune,
in sensibilitatea celorlalti din orasul copildriei, pentru cd ,,emotia insasi a fiintei,
este pneuma care descatuseaza limita si intensificd actul patrunderii strafundului
sufletului omenesc si daruirii de sine a Celuilalt prin revelatie” (Bratu, 2003, p. 14).
Astfel, Filimon din amintiri se impotrivea sa se conformeze presiunilor amorale
ale lui Nichifor Fatu, si interzice cu vehementa amantelor tatdlui s-o profaneze pe
cea care n-a fost sa-i fie aproape — mama. Mai tarziu, In periplul cdutarii de sine,
constatam cd golul ce nu Insemna neant reprezenta o naluca a iubirii materne, un
izvor de binecuvantare a sperantei, de metamorfoza si reinnoire a fiintei. Or, dupa
cum explica filozoful roman Constantin Noica ,,Ceea ce «era sa fie» pastreaza o
forma de supravietuire si un anume fel de a fi, in chiar fiina partii ramasa singura
activa, in aparenta” (Noica, 1996, p. 34). Prin urmare, protagonistul din Viata si
moartea... se vede obligat sd-si incredinteze fiinta unei virtuti si valori ale binelui
in figura simbolicd a maternului. Recunoastem, in acest sens, un model de initiere
misticd a eroului ce trebuie sa treaca prin foc si apa, din care sd iasd ,,renascut ca un
«Cunoscator», ca un «Stiutor», dincolo de frica si eliberat de orice atasament fata de
personalitatea eului pieritor” (Zimmer, 2021, p. 40-41). Mai mult, ca orice calator
in cautarea unei imparatii indepartate, Filimon, in cdutarea fiintei, va fi ajutat de
forta miraculoasa, ocrotitoare a maternului, ,,nor alb pufos”, ,,activat” din adancul
opac, asa cum ,,Exista inlduntrul nostru si altd fiinta, dedesubtul eului nascut si
perisabil, care, ignorand totul despre anihilare, se simte absolut in siguranta in valea
serpilor si-n saltul peste apa plind de primejdii. (...) Neinfricosatd de amenintarile
stihiilor, neparjolitd de flacarile muntelui, jertfita, renascutd, virtual nepieritoare,
aceastd creatura nepretuitd se impdrtaseste din virtutea nemuritorului” (ibidem,
p- 50). Faptura mamei va initia neofitul in decriptarea codurilor si simbolurilor din
labirintul constiintei, va rupe vraja fricii de moarte si odatd cu ea va anula distantele
intre ei doi.

Din suita de personaje simbolice despre care 1si amintesc personajele, fatal
este personajul diametral opus cu imaginea mamei. Prezenta violentd sau absenta lui
este expres cauza disocierii copilului de paradisul adamic si a sciziunilor identitare.
In acest fel, factorul distructiv, expresia regimului totalitar comunist, ajunge,
prin imaginea tatdlui, sd captureze si sd necrozeze constiinta protagonistilor,
provocandu-le o viatd schizoida si plina de frici.

Intr-o societate aberanti, reorganizati dupa principiile ideologiei totalitare,
personajele, in scopul supravietuirii si depdsirii traumelor personale, suferd o
dedublare a personalittii. Prima brutd, cu 0 masca de suprafata potrivitd mediului
dur, rece precum este cariera de piatra, simbol al gulagului sovietic. Din aceeasi piatra
Filimon ridica un bloc de locuit, supranumit Casa de Zahdar, unde urma sa traiasca
cu femeia altuia. Recunoastem, asadar, in angrenajul de imagini artistice universul
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ostil, contorsionat al Uniunii Sovietice si tragismul conditiei umane indepartate de
apd, de casa, de caldura materna si de dragoste. Simbolurile romanului Viata si
moartea nefericitului Filimon..., publicat in 1988, incearca demascarea conditiei
terifiante ale individului capturat in acest stat totalitar, ceea ce Vladimir Besleaga va
marturisi deja deschis in cartea Constiinta nationala sub regimul comunist totalitar:
,Astfel Stalin, dupa ocuparea Basarabiei, in 1940, i-a fericit pe romanii moldoveni
cu o republica unionala, care de fapt nu avea sa fie decat o noua zona a necuprinsului
gulag sovietic, in care, ca intre pietrele unei mori dracesti, erau macinate si asimilate
zeci de natiuni si popoare. in numele viitorului luminos, le-a tiiat teritorii din nord
si din sud, i-a lipsit de dreptul la limba si credinta, le-a luat pamantul si averea, i-a
supus unor masive deportari in 1941 si 1949 (...) O pedagogie sociald de mare finete
si cruzime care nu putea sd nu provoace rezistenta” (Besleaga, 2008, p. 6). E un tip
de pedagogie politica recunoscuta in destinul nefericitului Filimon: ,,ce caraghiosi
sunteti, madi oamenilor, nici nu vedeti cd vi se cufunda picioarele in hlei si numai
capetele vi se clatind, picioarele raman vesnic infipte locului, pe cind eu... eu sunt
liber! Am scapat de toate, m-am desprins de pamant, zbooooor! Deodata vede jos
figura masiva, impunatoare a lui Nichifor Fatu, care sta cu un picior In pragul garii,
cu altul tocmai in sat, si-i strigd: ,,am scdpat din mainile dumitaaaaaale!”. Nichifor
Fatu ridica ochii in sus si-i zise calm: ,,ai scapat? Tu n-ai scapare”. ,,... hi-hi-hi” in
vecii vecilor, amin! n-ai sa fugi! am avut noi grija! hi-hi-hi, noi gandurile... abia ai
prins a le gandi, cd ti le stim” (Besleaga, 2013b, p. 16). Raspunsul tatalui ilustreaza
paradigma atitudinald de dispret fata de tragedia omului amnezic, indoctrinat, lipsit
de libertatea si complexitatea launtricd, care, din cauza fricii, nu poate avea vointa
proprie de a se desprinde din ,,nelibertatea care ii face pe toti fericiti” (Zamiatin).
Curajul este aici cel mai periculos sentiment de zvacnire a constiintei umane, asociat
de partid cu sentinta de tridator al poporului. In lipsa lui Dumnezeu, al unui tata
protector, Filimon este o ofranda a mortii gdzduitoare de libertate primordiald si de
sensuri ale existentei: ,,Rationalismul si doctrinarismul sunt bolile epocii noastre,
mentioneazad Jung in cartea Amintiri, vise, reflectii; ele pretind ca stiu tot. (...) trdim
intr-o lume anume, care a contribuit la constituirea si modelarea spiritului nostru si
a premiselor noastre psihice. Prin structura noastra inndscuta suntem strict limitati si
deci legati cu fiinta si gdndirea noastrd de aceasta lume a noastra. (...) Pentru ratiune
»mitologizarea” este o speculatie sterild; pentru suflet si afectivitate, ea inseamna
insd o activitate vitala salutard; ea confera existentei o stralucire la care n-am dori
sd renuntam” (Jung, 2017, p. 344).

in corolarul celor expuse, comportamentul oprimant al tatalui personifica
imaginea cultica a ,,marelui carmaci”, a ,,tatucului popoarelor”, sau a ,,Tatucului
Unic”. Este ,raului sacralizat”, in termenii lui René Girard, ce-1 inlocuieste
pe Dumnezeu in constiinta denaturatd a poporului dominat. lar experienta
canibalica a tatdlui fatda de mama copilului si fata de tot neamul ei exterminat
ulterior, proiecteaza modelul stalinist de epurare a oricarui ce sovaie in fata

32



ﬂ LXIII

sepTEMBRIE-DECEMBRIE JIECEN

,Statului”. In sens mai larg, recunoastem parcursul ,,fabricarii” unei pseudo-
identitati istorice, culturale, nationale a Basarabiei smulse de la Romania Mare
si ,,adoptatd” de ,,Tatucul Unic ce vegheaza grijuliu asupra faptelor si nevoilor
fiecarui cetatean sovietic” (Turcanu, 2019, p. 17).

Ceade-adoua masca, personalitateanr. 2, e a,,omului din subterand”, expresia
lui Dostoievski, e fiinta copilului din ,,Satul Copilariei”. Evadand in catacombele
psihicului, Filimon reuseste sa se protejeze de presiunea dezumanizanta, iar Isai,
in lipsa tatdlui protector, se baricadeaza fatd de lumea desacralizata ca de un popor
insalbaticit si parasit de Dumnezeu, explorand resorturile amintirilor. Filimon
paraseste in mod deliberat gandirea rudimentard impusa de tatd si coboard in
imaginarul fiintei, acolo unde ,,L.’imaginaire désigne tout ce qui dans une conscience
ne releéve ni de la perception réaliste de ce qui est, ni de la conception intellectuelle
opérant sous le contréle du jugement et du raisonnement” (Wunenburger, 2017).
Este in cautarea de sine, ca un Heracle care il scoate la luminad pe Tezeu, ramas
prizonier in Hades. Astfel satul — Mama — casa — copilul sunt vectorii identitari,
proiectiile constiintei, dar si configuratia triadica magica protectoare de furia si frica
societatii totalitariste. E un cordon ombilical simbolic ce intretine o relatie fireasca,
naturald a omului cu sine, si-i confirma unicitatea, identitatea si demnitatea.

De altfel, cu aceeasi insistenta ca si a lui Isai din romanul Zbor frdnt, care
vrea ,,s4 se aseze anume langad casa batraneascd, In vale, mai aproape de apa”
(Besleaga, 2013a, p. 8-9), Peter Gast revine la casa mamei pentru a fi recunoscut ca
Anton Adam. Numele adevarat, casa parinteasca si iubirea mamei reprezinta, poate,
,ultimul strop/ din lumina creatd in ziua dintdi”, dupa cum s-a exprimat poetul
Lucian Blaga, care, dimpreuna cu instinctele vietii, vor arunca lumina peste partea
intunecatd a fiintei lui si vor anula sentimentul de culpabilitate, de abandon, de
incertitudine, de respins, fiintdndu-i. Intoarcerea protagonistilor in casa parinteasca,
argument irefutabil al existentei si autenticitdtii sale, este una din etapele esentiale
ale restructurarii simbolice din memoria copilariei. Recuperarea spatiului sacru,
in imaginea casei bunelului Andrei, reconfortarea protagonistilor cu eul profund
simbolizeaza si restabilirea memoriei colective, arhetipale a neamului, ce va revigora
instantele sacre ale identitatii culturale. Or, toate aceste stari sunt rezultatul depasirii
realitatii atroce si descoperirii misterului naturii sale, aflate intr-o comuniune cu
imaginile, simbolurile, istoria, folclorul neamului si culturii care l-au ,,pldmadit”.
Mama si casa sunt doar ,,0 poartd” catre aceastd dimensiune a sacrului, o ancora a
omului in toiul dezastrului. E ceea ce-si doreste cel mai mult si Martin, protagonistul
lui Ernesto Sabato din romanul Despre eroi si morminte. Aflandu-se in deplina
singuratate, abandonat de mama, dezrddacinat de sufletul launtric al familiei si de
cel al natiunii sale, viseaza la un topos al sinelui, reprezentat de casa ocrotitoare.
Mantuirea de sine ramane a fi posibila atat prin trdirea sentimentului de a fi acceptat
de casa copilariei, cat si de cultura spirituala autenticd a poporului argentinian:
,Patria este asemenea caminului, focului si copildriei, asemenea refugiului matern;
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iar a sta In strainatate la fel de trist ca a locui Intr-un hotel anonim si indiferent; fara
amintiri, fara copaci familiari, fara copilarie, fara fantome; caci patria e copilaria
si poate ca de asta mai bine s-ar numi matria, ceva care ocroteste si incalzeste in
momentele de singurdtate si de frig” (Sabato, 2020, p. 235).

wufletul este un factor autonom”, zice Jung, si arareori ,,mana malefica” il
poate distruge, intrucat se bazeaza pe o grotd a inconstientului personal si colectiv,
pe imagini si reprezentari arhetipale. Tot astfel, prin anamneza personala, Filimon
va plasmui prin fortele creatoare autentica copilarie, proiectatd de Satul Copilariei,
intrucat, scrie Lucian Blaga, ,,satul este situat in centrul existentei si se prelungeste
prin geografia sa nemijlocit in mitologie si in metafizica. (...) Satul existd in
congstiinta copilului ca o lume, ca unica lume, mult mai complex alcatuita si cu alte
zari, mai vaste, decit le poate avea un mare oras, sau metropold, pentru copiii sai”
(Blaga, 2018, p. 336-337). In supliciul restructurarii sufletului din itinerarul sdu, de
la moartea constiintei la invierea ei, va intra In posesia unei expresii necunoscute
a copilariei, altfel spus, 11 va ,,creste sufletul”, precum 1 se intampla personajului
D-503 din romanul Noi de Evghenii Zamiatin. Mama, bunica, sora sunt figurile
feminine care extind avid constiinta, pana la obtinerea unei viziuni depline de sine.
In acest context, tragedia familiei, taina, pe care Nichifor Fatu a tinut-o departe
de feciorul sau, ,,irupe” violent din interiorul copilului, constelatd din polifonia
amintirilor latente.

Asadar, aceasta proba de initiere in cunoasterea de sine denota sine-qua-
non o desprindere de masca de piatra, care le-a incarcerat intreaga viata, si o
proximitate de rdul Styx, exprimat in romane prin raul Nistru si Apa Vremii.
In acest fel, urmeaza o suitd de metamorfoze interioare, de constientizare si
depasire a rupturilor interioare, incepand cu ,,evadarea” de sub peretii carierei
de piatrd si experienta mortii. Starea de cunoastere a suprarationalului exprima
o comunicare cu universul sdau sensibil, matern. ,,Apa va tasni pretutindeni,
in fiintd si in afara fiintei” (1995, p. 51), afirmd Gaston Bachelard. Astfel ca
imaginea apei reprezinta, aici, o noua facere a omului Isai si Filimon, in care
viata si moartea nu mai sunt percepute ca dimensiuni opuse, contradictorii,
inspdimantatoare. Cu virtutea ei purificatoare, sacrd, regeneratoare, apa
aboleste frica si starea de abandon, si-1 impinge spre ,,0 iegsire din cadrul
destinului sau” (Cioanca), adicad spre dimensiunea mitica, arhetipala a fiintei.
Printr-o sinergie, protagonistii se reconecteaza la abisalitatea inconstientului
personal si la experienta ancestrald a strdmosilor, precum explica si Ernest
Aeppli: ,,D'aprés un mot de Nietzsche, qui d'ailleurs ne faisait que pressentir
I'existence et la profondeur de certains rapports, «par le réve et le sommeil,
nous refaisons la tdche de nos ancétres»; nous nous alimentons aux sources
de la vie, c'est-a-dire a cette expérience que des milliers de générations ont
amassée et qui devient perceptible sous forme de symboles.” (Aeppli, 2011).

* Potrivit lui Nietzsche, care, de altfel, avea doar un prezentiu al existentei si profunzimii
anumitor relatii, «visand si dormind, refacem sarcina stramosilor nostri»; ne hranim din sursele
vietii, adica din aceastd experienta pe care mii de generatii s-au adunat si care devine perceptibila
sub forma de simboluri.” (trad. n.)
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In cazul lui Isai, imaginea simbolica a apei ,,sterge istoria, deoarece plaseaza
fiinta intr-o stare noud” (Chevalier, Gheerbrant, 2009, p. 83), vine sa stinga
focul suferintelor: ,,Cantecul vantului era ca un cantec de leagadn si parca-1
indemna sd adoarma, sa adoarma mai tare, sd nu mai incerce a se destepta,
sd adoarma, sa adoarma, ca somnul si uitarea sunt cele mai placute lucruri pe
lume, si daca poti sa dormi si sd uiti, sa uiti de tine, sa uiti de lume, sa uiti de
oameni, sd uiti de dureri, esti cel mai fericit om de pe pamant. (...) si numai
atunci am sa fiu impacat cu toti — cu oamenii si cu mine.” (Besleaga, 2013a,
p. 198). Apa Vremii, insd, din Viata si moartea..., element mitico-arhetipal,
este cea care-l introduce pe Filimon 1n lumea invizibild a sufletului, cu un
traseu initiatic din exteriorul vietii spre interiorul ei. Experienta depasirii
dincolo de limitele obisnuite corespunde cu cautarea mamei sau a expresiei
lui feminine in adancurile onirice ale sacrului: ,,A urcat un munte, nalt pana
la nori, si, cand a coborat dincolo rupt de oboseald, a vazut curgand o apa
la vale — limpede deasupra, dar tulbure-neagra in adancimi. Aceea era Apa
Vremii si pe ea se duceau la vale zilele omului...” (Besleagi, 2013b, p. 28). In
coeziunea lor miticd, simbolurile arhetipale mama si apa, ca si-n imaginarul
traditional romanesc, coincide cu functia de vindecare a ranilor sufletesti.
Fericirea, izbavirea de necazuri si devenirea moral-spirituald a personajelor
din basme depind nemijlocit de ,,ajutorul” apei si de indeplinirea imperativa
a conditiilor actului magic. Recunoastem, asadar, In subsidiarul ritualului
magic, a remediilor de etnoiatrie, botezul cristic purificator, dar si introspectia
psihologica a eroilor lui Vladimir Besleaga. Costel Cioanca, autorul studiului
Pentru un imaginar al basmului fantastic, afirma ca ,,Aceastd asertiune este
sustinutd si de faptul cd, in toate aceste exemple de magie sau medicina
magica citate, avem de-a face cu schimburi si schimbari de naturd psihica
si emotionald care vizeazd modificarea statutului social. Care, implicit,
antreneaza si schimbarea atitudinii $i mentalitatii moral-spirituale a actantului”
(Cioanca, 2019, p. 81). Apa aboleste oarecum catastrofa recurentd existentiala
a personajelor cauzata de atrocitatile tatdlui sau de absenta unui model de
masculinitate si le oferd sansa unei impacari cu sine, conform semnificatiei ei
de nastere si re-nastere spirituala.

In concluzie, stabilim cd memoria involuntard, amintirile reprezinta
o cale de cunoastere psiho-spirituald a sinelui, intrucat personajele nu se
mai pot incredinta eului social, mutilat, distorsionat de coercitiile politice
totalitare. In acest fel, starea de amnezie a personajului Filimon se dovedeste
a fi un teren mult mai sigur de recdpatare a identitatii initiale, infantile, in
comparatie cu realitatea inseldtoare, mediului ostil al tatdlui. Or, procesul
sdu de maturizare spirituald este direct influentat de initierea in labirintul
propriului suflet, cu despuierea semnificatiilor sentimentelor si a afectelor
numinoase, deseori terifiante si incomprehensibile la suprafata. Aventura
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eroului spre sine devine tot mai tensionata si mai periculoasa, cu amenintari
grave de a se pierde in puhoiul de simboluri si imagini. Ar fi asa, daca fiinta
eroului n-ar cunoaste o miraculoasa recuperare vitald, insanatosire, pe care
C. G. Jung o pune, nemijlocit, pe seama recuperarii memoriei, care readuce
o bucata de viata ce lipsise multd vreme si care da consistenta si rost vietii
omenesti. Astfel ca protagonistii lui Vladimir Besleagd sunt inversunati sa
cunoasca ce se afla dincolo de ceea ce i se aratd, ,,dincolo de este” (Noica),
dincolo de prezent, caci tocmai ceea ce pare nesemnificativ sau, din contra,
prea incifrat in trecutul fiintei, poate simboliza inevitabil o noua explorare a
sinelui, o renastere dincolo de moartea fizica.
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Evil Chronotopes Ion Creanga’s work

Abstract

The article focuses on the notions of structural elements of the chronotope developed
by M. Bakhtin and applied in the stories of the Romanian writer lon Creanga from the
perspective of the imaginary, namely: challenge, chance, nature, landscape, heroes’
pilgrimage, road, threshold. Overpassing evil places such as the forest, places haunted by
devils, the pond, the pub are clues in the rounding of the character. The idea of good and
evil spaces is strongly anchored in the collective unconscious according to the principle
of splitting and differentiation between opposites. The evil spaces in lon Creanga's stories
are places of voluntary or involuntary challenge in which the initiation and rounding of the
characters takes place.

Keywords: chronotope, collective unconscious, evil space, initiation, becoming.

Rezumat

Articolul este axat pe notiunile de elemente structurale ale cronotopului preluat
de la M. Bahtin si aplicat in povestile scriitorului roméan lon Creanga din perspectiva
imaginarului, si anume: incercarea, intamplarea, natura, peisajul, peregrinarea eroilor,
drumul, pragul. Depasirea locurilor nefaste, precum padurea, locurile bantuite de diavoli,
iazul, carciuma, devin indicii in definitivarea personajului. Ideea spatiilor faste si nefaste
este puternic ancoratd 1n inconstientul colectiv dupd principiul scindarii si delimitarii
contrariilor. Spatiile malefice din povestile lui Ion Creangd sunt locuri de incercare
voluntara sau involuntara 1n care se produc initierea si devenirea personajelor.

Cuvinte-cheie: cronotop, inconstient colectiv, spatiu nefast, initiere, devenire.
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In constructia oricirei naratiuni epice, timpul si locul sunt elemente
indispensabile deruldrii momentelor subiectului. Orice imagine apare la intersectia
reprezentarii spatiale cu cea temporald. Structura specificd a cronotopului literar
devine subiect de cercetare pentru Mihail Bahtin; care publica in 1975 studiul
Formele timpului si cronotopului in roman. Mihail Bahtin distingea cronotopii
mari ai romanului, care i-au permis o clasificare a timpului literar-artistic in: ciclic,
idilic, al aventurii, biografic, in devenire — toate valabile pentru dezvoltarea tuturor
romanelor; si cronotopii mici — de care depinde valoarea, semnificatia si alcatuirea
subiectului.

Nu vom analiza, dar nici nu este cazul sd explordm, pe indelete structura
cronotopilor mari si nici tipologia romanelor, ci vom evidentia citeva elemente
structurale ale cronotopului preluat de la M. Bahtin: incercarea, intamplarea,
natura, peisajul, peregrinarea eroilor, drumul, pragul — definitorii pentru povestile
lui Ion Creanga.

In folclorul roméanesc existi numeroase referiri si superstitii la locurile
bantuite de spiritele nefaste, locurile necurate sau aflate sub stapanirea diavolului.
E vorba despre: hotare, rascruci, paduri, ape statitoare, locuri pustii, ruine, case
parasite, mori, hanuri, gropi etc.

Locurile malefice devin subiect de observatie pentru antropologi, mitologi
si sociologi, care incearcd sd gaseascd o explicatie rationald pentru credinta in
investirea locului cu energii negative. Memoria locului este definitorie pentru
derularea destinului uman si se afla in strdnsa conexiune cu trecutul, prezentul si
viitorul. Spre exemplu, Nicu Gavrilutd, in lucrarea Imaginarul social al tranzitiei
romanesti, dedicd un subcapitol dealului Bucium din Iasi. Sociologul constata ca
acest loc este considerat de localnici un loc blestemat, in care numai 1n anul 1998
au murit opt oameni, iar zece au fost grav accidentati. Autorul consultd textele
antropologice si sociologice ale sacrului intr-un demers de cdutare a definitiei
despre locul blestemat, considerat a fi ,,spatiul malefic, provocat de contaminarea
cu anumite forme ale raului” (Gavrilutd, 2001, p. 179). Intrebarile ce rezulta din
definirea locului blestemat de catre cercetatorul iesean sunt urmdtoarele: cine
transforma tinutul normal intr-un loc blestemat? Ce influenta (energie) se produce
in urma impactului cu acel loc nefast? Conform traditiei populare, dansul ielelor
provoaca uscarea pamantului, iar uciderea unui om nevinovat contamineaza nu
numai ucigasul, dar si locul crimei. Ingroparea in taind fara slujba a unui mort in
conditii incerte/ suspecte pustieste realmente acel pamant, ,.,locul in care o femeie
avorteaza sau in care un nefericit 1si pune capat zilelor devine si el blestemat”
(ibidem). Pasirea pe un loc blestemat marcheaza definitiv viata omului care intra in
contact cu acel spatiu. Farmecul este considerat a fi un detaliu care poate trece un
loc sub semnul blestemului si al mortii. Sociologul Nicu Gavriluta investigheaza
semnificatia si tipologia locurilor nefaste: rascrucile drumurilor, locul de intalnire a
doua ape, care poartd marca blestemului si a negativitatii: ,,Blestemat este si locul
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in care se intoarce plugul ce ara sau cel de sub coroana copacilor batrani” (ibidem,
p. 180). Despre locurile nefaste scrie si Ovidiu Papadima in lucrarea O viziune
romdneasca a lumii. Studiu de folclor, in care releva corespondenta dintre memoria
colectiva a locului si semnificatia contactului cu spatiul nefast: ,,Daca treci prin
padure si calci pe locul unde s-a impuscat cineva, sau unde a fost omorat cineva,
duhul cel necurat ce a facut sotia acolo iti ia mintile si ritdcesti ca sa te bagi in vreo
balta, ca sa fii a lui” (Papadima, 1995, p. 123).

Mentalul colectiv a conservat si a pastrat ideea armoniei dintre actiunile omului
si ordinea cosmica. Orice tentativa de Incdlcare a acestei relatii suporta consecintele
sacrificiului. Uneori spiritele nefaste ale locului solicita jertfe in schimbul imbunarii
lor pentru trauma cauzati de interventia umani in acel loc. In folclorul romanesc
semnificatia acestui loc este amplu descrisa in balada mesterului Manole si a sutelor
de variante preluate si care au contribuit la inspiratia multor scriitori. Subiectul
baladei, al carei punct de tensiune este jertfirea sotiei si a copilului nenascut,
solicitatd prin ritual pentru a stopa surparea zidurilor manastirii/ constructiei. In
romanul losif si fratii sai, Thomas Mann intercaleaza obiceiul jertfirii primului
prunc ingropat la temelia casei pentru a Tmbuna spiritele nefaste ale locului. Acest
gest ritualic, considerat a fi un garant in succesul cdsniciei, are Tn romanul lui Mann
semnificatia insuccesului si nenorocului'. Conceptul de eingemauerte Menschen
(trad. n.: oameni ziditi) este intens explorat 1n studiul lui Reinhold Kd&hler, Aufsdtze
tiber Mdrchen und Volkslieder (Berlin, 1984), in care autorul prezinta o serie de
legende germane care au ca subiect central copilul zidit.

In siajul tematicii locului, spatiile sacre cu cronotopii specifici impun o
geografie a sacrului. Constantin Balaceanu-Stolnici, In studiul Cunoastere si
stiinta (1977), defineste locul sacru pornind de la indiciul manifestarii unei forte
supranaturale, acest loc benefic este legat de ,,permanenta mitica a unei teofanii,
de existenta unei ierofanii sau de permanenta unei kratofanii” (Balaceanu-Stolnici,
1997, p. 133). Geografia sacrului are elemente cronotopice distinctive si anume
pesteri, rauri, izvoare (de ex., lordanul, Gangele), lacuri, iazuri (ca scalddtoarea
Betesda langd poarta Oilor din lerusalim), paduri, poiene, rascruci etc. Locurile
sacre sunt marcate de prezenta unui obiect sacru (sanctuare, biserici, altare, temple).

In functie de investirea locului cu anumite energii, cronotopii povestilor si
povestirilor crengiene ar putea fi categorisiti in cronotopi benefici: casa, biserica,
curtea, Manastirea-de-Tamaie; si cronotopi malefici: padurea (in care misund
lighioane), ,,cararea laturalnica”, perechea de case ale boierului in care locuiau
necuratii pe care-i pune la respect turbinca lui Ivan, iazul/ helesteul, carciuma.

: »Mai tarziu lacob afld ca Laban si Adina avuseserd un baietas la Inceputul casatoriei lor,
pe care il jertfisera insd, cand cu ridicarea casei, adica l-au inchis de viu intr-un chiup de argila,
ingropandu-1 apoi la temelie, cu un intreg cabalac de lampi si merinde, pentru a chema, cu acesta,
binecuvantarea si belsugul asupra casei si gospodariei. Insa nu numai ca jertfa nu fusese primita, dar
de atunci Adina se dovedise a nu fi in stare sd mai nasca baieti”. (Mann, 1977, p. 265-266).
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O categorie aparte a cronotopilor crengieni sunt acei care fac parte din
asa-numitii ,,cronotopi ai crizei si ai cotiturii in viatd” (M. Bahtin), cum ar fi fantana,
podul, drumul, Gradina Ursului, Padurea Cerbului, drumul spre fata impératului
Ros. Referitor la reprezentarea raiului si iadului crengian, M. Paduraru, autorul
studiului Reprezentarea diavolului in imaginarul literar romanesc, este de parere
ca la I. Creanga se produce ,,rasturnarea unor trepte eshatologice esentiale”. Raiul
este investit negativ si asociat cu sardcia, iar iadul, in care persistd elemente ale
dezmatului ,,guleaiuri”, femei, tabacioc, votchi si lautari, este investit pozitiv.
Reprezentdri inversate de felul acesta (la fel si intdmplarea neintamplata,
inversiunea stapan/ slugd, intelept/ prost si viceversa) contribuie la accentuarea
viziunii carnavalesti asupra lumii.

In studiul amintit mai sus, Mircea Paduraru identifici o legitura specifica
dintre locul si personajul malefic (dracul). Astfel comorile ascunse devin locurile
pazite de draci, de unde apar si expresiile ,,cel de pe comoara”, ,,sade ca dracul pe
comoard”, ,,sade ca dracul cu curul pe banii lui”, ,,parca e dracul de pe comoara”.
In povestea Ddnild Prepeleac banii nemunciti cu care se pricopseste protagonistul,
vin din helesteul dracilor si sunt pdziti cu mare grija. Dovada posesiei comorii si
predispunerea la oferirea ei, este generata de intentia lui Ivan de a deveni calugar, de a
sfinti locul si de a construi pe malul helesteului o manastire. Oferirea neconditionata
a comorii cu care Scaraotchi ar putea cumpdra multe suflete, devine pe parcurs
o oferire conditionatd. Dracii vor sa 1si masoare fortele cu potentialul calugar.
Competitia neordinara dintre drac si protagonist sfarseste cu infrangerea dracului si
insusirea banilor de citre Prepeleac. In felul acesta asistim la o risturnare de situatie
a incipitului povestii, in care Prepeleacul cel naiv si prost, caruia toate-i mergeau
anapoda, devine istet si izbuteste, datoritd judecatii logice, sa iasa invingator, fara
a indeplini misiunea de purificare a locului. Viziunea carnavalesca a situatiei este
generata de inversiunea reprezentarii diavolului. Conform traditiei, dracul este istet,
abil si e neinvins, insa la I. Creanga dracii pot fi pacaliti usor, sunt nelndemanatici si
prosti. Derularea unui astfel de scenariu, in opinia criticului Eugen Simion, ,,triumfa
— prin voia prozatorului”, cdci ,,e greu de imaginat ca un drac nu-si da seama ca
Danila il pacaleste atunci cand il pune sa se Intreacd in viteza cu un iepure, sau
pentru a-si mdsura puterea bratelor, face ce face si isi convinge adversarul sa se ia
la tranta cu ursul din padure” (Simion, 2011, 42).

Iazul sau helesteul in povestile lui lon Creanga fac parte din seria cronotopilor
malefici, iar locurile sacre, cum ar fi biserica si mandstirea, sunt spatii evitate de
fortele demonice, idee confirmata deplin si de proverbele si zicatorile populare:
in apa linistita salasluiesc dracii”, ,,Apa statutd e cu draci umplutd”, ,,Dracul nu
face manastire”, ,,Dracul nu face biserici ori puturi pe la raspantii”. In inconstientul
colectiv apele reprezinta o infinitate de posibilitati, pot concentra valente pozitive si
negative, de la originea creatiei si puterea soteriologica pe care o detin spre opusul
lor concretizat de calamitati si spatii de concentrare ale fortelor raului. Semnificatiile
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simboliste ale bisericii sunt benefice, biserica crestind mai este numitd ,,mireasa lui
Hristos si Mama crestinilor” (Chevalier, Gheerbrant, 2009. p. 149), i se mai confera
reprezentarea sufletului omului si a microcosmosului. Biserica si manastirea sunt
spatii paradisiace prin excelenta.

Schimburile pdgubase, situatia dezolanta in care se pomeneste Danila, il
determind pe acesta sa-si aminteasca de sfatul fratelui si de lumea spirituald pe care
a neglijat-o In preocuparea permanentd pentru obtinerea si schimbul bunurilor.
Observam ca Danila ia in serios, si la modul direct, sfaturile oferite de fratele sau, ca
nu intelege sensul indirect al expresiei: ,,du-te unde a dus surdul roata si mutul iapa”,
desi i se interzice, acesta receptioneaza mesajul ca fiind o aprobare a fratelui sau,
1a 1apa si se face nevazut. Probozirea lui Danila si reducerea lui la nimicnicie (,,tu
ai fost bun de calugarit, iar nu de trdit in lume sd chinuiesti nevasta si copiii”’) este
interpretatd in sens direct, astfel Danila este predispus sa indeplineasca misiunea de
calugir. Insemnarea locului malefic cu o cruce de citre Danila genereaza contradictia
dintre el si spiritele nefaste, care isi revendicd teritoriul ce le apartine. Locurile
damnate devin subiect de cercetare al articolului ,,Spatiile damnate si semnificatia
lor in Danila Prepeleac de lon Creangd”, semnat de cercetdtorul Constantin
Ivanov, care considera ca prin pecetluirea locului cu semnul crucii ,,se impune o
ordine primordiald, prin care locul nestapanit devine stdpanit. Ca si in ritualurile
mistico-magice, Danila Prepeleac incearcd sd schimbe acestui loc predestinatia —
daca pand acum acolo bantuia nonsensul, de acum incolo i1 se impune un sens.”
(Ivanov, 2017, p. 6), iar competitia dintre posesorii locului si posesorul lucrurilor
stapanite devine intens de acerba:

,» — Stai, ma! Nu te apuca de nazbatii. [azul, locul si padurea de pe-aici sunt
ale noastre.

— Poate-1 zice ca si ratele de pe apd sunt ale voastre, si toporul meu din
fundul iazului. V-oiu invata eu pe voi sa puneti stdpanire pe lucrurile din lume,
cornoratilor.” (Creangd, 1989, p. 121).

Meritd a fi remarcat simbolul si simbolismul crucii, prin care se unesc
contrariile si care impune prin prezenta acestui semn ideea binecuvantarii locului,.
Insa acest element simbolic constituie un alt aspect al cercetrii, pe care nu ni l-am
propus in prezentul articol.

Conflictul dintre Dénila si draci e generat de revendicarea locului, iar descrierea
indirectd a lui Danila este caracterizata de calificativul ,,omul lui Dumnezeu cu
naravul dracului”, care se uita si la cruce, si la bani si-1 preferd pe ultimii; avem o
descriere a protagonistului realizata de fortele nefaste ale locului, care cunosc pe
deplin viciile si slabiciunile omului.

Astfel, se produce metamorfoza lui Danila, consemnata si de paremiologia
populard: ,,Omul sarac e al doilea drac”, ,,Decét sarac mai bine drac”, ,,Omul
sdrac e puiu de drac” sau o idee pe care o desprindem dintr-un proverb elvetian
,In spatele omului bogat st un drac, iar in spatele celui sirac — doi”. Saricia
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cumplitd, deznadejdea, disperarea sunt cele care contribuie la transformarea brusca
a protagonistului, daca ar fi sa urmam zicerea populara ,,Necazul vine de la dracul,
iar norocul de la Dumnezeu”. Naratorul 1si pune la adapost personajul, intr-o
competitie 1n care castigul, aparent, este rezervat fortelor raului, insa Invinge totusi
binele. Prostia se transformd in intelepciune, iar sdracia e substituitd de bogatie
si trai imbelsugat. Prostia, in acceptia crengiana, are semnificatie opusa, este un
indiciu al bufonului tragic sau al nerodului intelept, la care se referea si Mihail
Bahtin. Prostul devine in unele situatii echivalent cu neprihanitul, sincerul, firescul,
asa cum relevad Mihai Cimpoi 1n studiul Sinele Arhaic. Ion Creanga... O astfel de
acceptie a prostului-sincer/ naiv, care devine pe parcurs intelept, poate fi observata
in povestea Danila Prepeleac. Daca la inceput Danila nu sesizeaza sensul figurat
al cuvintelor, pe parcursul competitiei cu dracii, 1l Tnsuseste deplin: rapiditatea e
asociata calaririi calului, competitia fugaritului e asociata cu iepurele, tranta cu
ursul, chiuitul cu durghineata, aruncarea buzduganului cu pierderea irecuperabila a
lui, blestemul cu o bataie zdravana.

Danila Prepeleac renuntd la purificarea locului fiind rasplatit generos de
spiritele nefaste ale locului, aceasta misiune este infaptuitd in Povestea lui Ivan
Turbinca de catre protagonistul ei. Casele necurate ale boierului, bantuite de diavoli,
in care este gazduit Ivan cu scopul de a fi pedepsit de boier, sunt curdtate de catre
turbinca lui, binecuvantati de Dumnezeu. In iad, Ivan este primit regeste, cici,
intervine nota autorului, dracii ,,se temeau de turbinca poate mai rau decat de sfanta
cruce”. Criticul Eugen Simion constata similitudini de subiect intre povestea Stan
Patitul si Danila Prepeleac: ,,Structura naratiunii este aceeasi (...) debuteaza cu o
istorie despre prostia omeneasca si se incheie cu o poveste cu ,,smichirii” lumesti si
ispasiri diavolesti” (Simion, 2011, p. 41).

Descrierea sporadica a locurilor si a imprejurdrilor nu este inserata intamplator
in povestea Harap-Alb, ca element de dilatare a timpului, ci indicd faptul ca
experienta locurilor faste si nefaste, pe care le-a cunoscut candva tatil, devin
experiente definitorii si pentru fiu. Povetele tatdlui, cu referire la drumul initiatic,
nu descriu numai cdldtoria pe care trebuie sd o parcurgd fiul de crai, ci si ajutorul
de incredere care-1 va insoti si pe care trebuie sa-1 urmeze in toate. Fara aportul
calului, criza si depasirea ei ar fi imposibile: ,,las pe mine stapane, ca stiu eu pe unde
te-oiu duce la Imparatul Ros; pentru ci m-au mai purtat odata pacatele pe acolo cu
tatu-tau, in tineretile lui” (Creanga, 1989, p. 173-174). Doar mezinului 1i este oferita
sansa de a trai experientele din trecut ale tatdlui in cdldtoria initiaticd Intreprinsa.
Podul este un cronotop care asigura conexiunea dintre contrariile viatd — moarte,
cunoscut — necunoscut, bine — rau, el simbolizeaza trecerea cu experientele inerente
ale acesteia: depdsirea obstacolelor si necesitatea de a face un pas important. lon
Pecie considerd acest cronotop (podul) ca fiind unul care se refera, pana la un
punct, tipicului romanului carnavalesc: ,,Craiul deghizat in piele de urs si postat
la cap de pod — punte ingustd si loc de trecere ireversibild in lumea ramasitelor
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aici si lumea dusilor pe alt tiram — ridica un obstacol infricosator, suficient de
convingator pentru a intrerupe caldtoria sau de a da carte verde voinicului plecat
spre imparitia lui Verde-Imparat si el fara bilet de intoarcere. Nici in Fata babei si
a mosneagului nu este loc de nostos, pentru ca in spatele eroului aruncat in lume se
inchid portile: ,,Atunci biata fata, vazand ca si baba si fiica-sa voiesc cu orice chip
s-o0 alunge, sarutd mana tatalui sau, si cu lacrimi In ochi, porneste in toata lumea,
departandu-se de casa parinteasca fara nici o nadejde de intoarcere” (Pecie, 2011,
p. 141). In Dictionarul de simboluri, semnat de Jean Chevalier si Alain Gheerbrant, la
explicatia oferita simbolismului podului, apare un element cronotopic sugestiv prin
ideea concentrarii aparente a maleficului — podul dracului — prin care se sugereaza
maretia si durabilitatea constructiei arhitecturale. Autorii fac trimitere la ineditele
poduri din Europa — Valentré (Cahors) si Saint-Cloud (langd Paris) — prin care se
remarca incapacitatea arhitectilor de a proiecta si zidi asemenea constructii si apelul
lor la Lucifer in desavarsirea proiectului arhitectural. Numeroase superstitii sunt
concentrate 1n jurul acestor poduri ale dracului: de la ideea pierderii sufletului pana
la moartea celui care va trece primul podul.

Podul si drumul sunt indisolubil legate intre ele si concentreaza ideea
experientei si a incercarii. Drumul sinuos al eroului spre cunoasterea sinelui si a
lumii se realizeaza prin registre imagistice ambivalente. Prin neascultarea tatalui si
tocmirea spanului in calitate de sluga, Harap-Alb va cunoaste rautatea omeneasca
st va deveni el insusi slugd. Drumul pe care-l va parcurge Harap-Alb in calitate de
sluga devine element cu valoare metatextuald, este un simbol al destinului ce sta
sub semnul neascultarii parintesti, care ancoreaza fortele binelui si ale raului.

Semnificatia simbolica a fantanii ca spatiu inchis, in care este prins ca intr-o
inchisoare Harap-Alb de catre span, este aici un element cronotopic prin care se
produce inversarea dintre raportul stapan si slugd. In acest spatiu se naste un nou
personaj (nu in zadar simbolismul fintanii cuprinde imaginea uterului matern).
In ,,uterul matern al pamantului” se produce transformarea neputinciosului fiu
de crai, mezinul drag al impdratului, Incat devine omul experientelor tari si al
faptelor vitejesti, asa cum indica numele de botez oferit de span. Experientele pe
care le va parcurge in Gradina Ursului si in Padurea Cerbului, unde ,,rar om care
sd poatd lua dintr-insele fara sa-si puie viata In primejdie”, sunt experiente care
vor contribui enorm la devenirea esentiala a personajului. Criticul Mihai Cimpoi
observa ca aproape toate personajele din Povestea lui Harap-Alb se incredinteaza
voii lui Dumnezeu in tot ce intreprind; insa exista in contextul basmului o fraza
a calului care ,relativizeaza puterea si autoritatea lui Dumnezeu, tradand si o
incredintare a puterii ,,mestesugesti” a Diavolului (...): ,,Marei-i Dumnezeu §i
mesteru-i dracul” (Cimpoi, 2011, p. 104). O aluzie subtila asupra ideii ca drumul
initiatic, a carui ordine sacrd este datd de Dumnezeu, poate deraia de la ordinea
fireasca a armoniei cosmice.
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In povestea Stan Pdtitul cronotopul malefic este generalizat. Dracii alearga
peste tot (pe mare si pe uscat), oricand (ziua si noaptea), la solicitarea lui Scaraotchi,
si cautd sd faca rele. Doar unul dintre ei, care n-a reusit sa faca ,,vrajba intre oameni”
si nici nu a reusit sa citeasca vorbele si gandurile celui care a pus o bucata de
mamaligd imbranzita, este sanctionat de catre cdpetenia dracilor. Mamaliga ldsata
de Stan pe buturuga din padure, cu gandul ca a manca-o vreo lighioaie si a zice
bodaproste, este consumata de drac. Cuvantul magic bodaproste, cu dublu sens de
multumire si de aluzie la Dumnezeu, este rdscumpdrat cu trei ani de ucenicie din
partea dracului care ia chip de om.

Revenind la ideea cronotopului podului, putem spune ca acelasi element
este definitoriu in calatoria initiaticd (axa a lumii), or, acest cronotop ancoreaza
semnificatii ale trecerii si Incercdrii. Podul din povestea Harap-Alb, sub care sta
ascuns Tmpdratul in piele de urs si isi ispiteste feciorii, podul din povestea porcului,
pe care-1 solicitd imparatul in schimbul casatoriei cu fiica sa, desemneaza experiente
ale incercarii. Drumul pe care-1 parcurge fata mosneagului si fata babei este acelasi
drum al experientelor si Incercarilor, insa fata babei reface ,,poligonul de incercari
morale” (Pecie, 2011, p. 99) si1si gaseste sfarsitul in pantecele balaurului. Cele patru
incercari, pe care le au de Infruntat cele doua fete, fac parte din traseul initierii, sunt
obligatorii si le regasim si 1n alte povesti. Fantana si cuptorul sunt incercari ale stihiei
apei si a focului, ele contureaza un itinerar standard cu probe bine stabilite pentru
a ,,certifica aptitudinile fetei pregatita in vederea matrimoniului” (ibidem). Cainele
este simbol ambivalent al bunatatii (prieteniei) si al rautatii (protejeaza locul de
raufacatori), parul e bun cu fata mosneagului, care 1-a curdtat de omizi si i-a oferit
o altd sansa la viata, si rau cu fata babei, care nu trece proba compatimirii si grijii.
Cele patru incercari culmineaza cu proba finald a ntalnirii cu protectoarea padurii,
care, de regula, reprezintd in basme uratenia, rautatea si pericolul Intr-un spatiu
al ,,ratacirii si primejdiei”. Sustinem ideea lui Ion Pecie din studiul Phallusiada
sau epopeea iconoclasta despre spatiul in care sdldsluieste Muma Padurii, care
are conotatii negative direct proportionale cu personajul pe care-l reprezintd/
adaposteste: ,,Muma padurii defineste etic si estetic lumea silvestra absconsa si de
nepatruns, feminitatea stihiala, grotesca si maligna” (ibidem, p. 141). Copiii Mumei
Padurii sunt creaturi infricosatoare — ,,balauri de tot soiul, jivine mari si mici” — pe
care fata mosneagului le ingrijeste cu gandul la Dumnezeu, cel care a ldsat pe lume
aceste fiinte nevinovate, si in felul acesta isi indeplineste obligatiile asumate fata de
protectoarea padurii.

Metafora drumului, in definirea experientelor traite si acumulate de catre
personaje, este definitorie si in Povestea porcului. Drumul fetei de imparat catre
Manastirea-de-Tamaie, n cautarea lui Fat-Frumos, este acelasi drum al calatoriei
initiatice aflat sub semnul ispitirii si neascultarii. Trei ani de drumetie in care fata
de Tmparat se intdlneste cu Sfanta Miercure, Sfanta Vinere si Sfanta Duminica
nu oferd niciun detaliu despre cronotopul cautat. Atat sfintele, cat si animalele,
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carora le asigurd protectie, nu sunt apte s cunoasca lumea de dincolo. Modelul
cosmogonic al gandirii magice presupunea tridimensionalitatea spatiului pe axa
unui timp unidirectional (diacronic). Limitarea universului la spatiul de jos era
o viziune a omului arhaic, care asocia padmantul cu o zeitate feminind, iar cerul
cu o zeitate masculina. Spatiile de sub pamant erau considerate sumbre, malefice
populate de fiinte negative/ htonice. Lumea de dincolo este unul dintre cele mai
puternice si universale arhetipuri din constiinta colectiva. O definitie ambivalenta a
lumii nepamantene o gasim in studiul lui Constantin Balaceanu-Stolnici Gandirea
magicd, in care autorul vorbeste despre acceptia lumii de dincolo, ca parte mirifica,
»in care se aflau personaje luminoase, incantitoare sau sumbre si terifiante, cu
palate, corturi si gradini, sau cu vdgauni, hduri si intinderi desarte sau parjolite”
(Balaceanu-Stolnici, 2009, p. 122).

La Ion Creangd, lumea de dincolo se preteazd unei acceptii pozitive in
Povestea porcului, cu un personaj malefic care are diverse denumiri si descrieri:
Talpa iadului (care este si: viespea care Indlbise pe dracul, vrdjitoare strasnica,
Stirba-Baba-Cloanta, Talpoiul, pohoata de baba, hoanghina). Imposibilitatea
identificdrii lumii nepdmantene a Manastirii-de-Tamaie echivaleaza cu explicatia
unui cronotop special destinat celor alesi: ,,se vede cad un blastam a lui Dumnezeu
sau altaceva, asa trebuie sa fie, de nu ai parte de ceea ce cauti, fiica mea! Caci aici
este capatul unei lumi necunoscute inca si de mine, si oricat ai voi i tu, si oricare
altul sa mai meargd nainte de aici, este cu neputintd” (Creanga, 1989, p. 120).
Locurile pe care le parcurge fata, ajutata timp de un an de catre ciocarlanul schiop,
sunt locuri aflate sub stapanirea fortelor malefice: ,,au trecut prin codri si pustietati
asa de Ingrozitoare, in care fajgaiau balauri, aspide veninoase, vasiliscul cu ochi
farmacatori, vidre cu cate doudzeci si patru de capete si altd multime nenumarata de
ganganii si jiganii inspaimantatoare, care stateau cu gurile cascate, numai si numai
sa-1Inghita; despre a caror lacomie, viclenie si rautate nu-i cu putinta sd povesteasca
limba omeneasca” (ibidem, p. 121). Identificarea locului Manastrii-de- Tamaie, in fata
care recunoaste podul si castelul in care a locuit cu sotul deghizat in porc, implica
confruntarea cu un personaj malefic. Pentru lacomia si rautatea Talpei-ladului fata
isi sacrifica darurile primite de la cele trei Sfinte. Metamorfoza lui Fat-Frumos
in porc, in lumea pamanteana sta sub semnul unei pedepse. Astfel procedeaza
Talpa-Iadului cu tanarul chipes care a refuzat sa ia de sotie pe una dintre fiicele
ei. Personajul malefic isi gaseste sfarsitul langa Manastirea-de-Tamaie, conform
zicalei populare: ,,fuge ca dracul de tamaie”. Nunta, amanata timp de patru ani, se
produce impreund cu botezul. Arcadia de altadata (spatiu mirific), cu podul de aur
si castelul, reapare asa cum au disparut, iar parintii adoptivi sunt imbracati in straie
scumpe si isi Indeplinesc misiunea de socri mari. Restabilirea ordinii cronotopului
paradisiac si intregirea familiei este calificata de Ion Pecie ca fiind o recdpatare a
fortelor initiale ale protagonistului: ,,Se vede cd Fat-Frumos are puterile magice ale
ingerului dinainte de cadere” (Pecie, 2011, p. 135).
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Un alt cronotop malefic este groapa cu jaratec in care cade lupul care i-a
mancat iezii caprei. Acest spatiu are drept menire exterminarea lupului. Detaliile
mortii lupului sunt cutremuratoare, asistam la o crimd macabra premeditata.
Ars de viu, lupului i se mai trantesc niste bolovani in cap, pana este ucis definitiv.
Moartea lui provoaca bucurie in randul caprelor care beau si se veselesc la priveghi.
Firea razbunatoare a caprei, pentru pierderea iezilor, este justificatd de autor, iar
autodescrierea ucigasei contine elemente ale maleficului: ,,Cu mine ti-ai pus boii in
plug? Apoi, tine minte ca ai sa-i scoti fard coarne” (Creanga, 1989, p. 68). Proverbul
refacut integral suna astfel: ,,Si-a pus boii in card cu dracul si are sa-i scoata fara
coarne”, prin care se aratad firea maleficd a femeii Indurerate de pierderea subitad a
copiilor. Ar putea proceda altfel o mama cu asasinul copiilor ei? Iedul cel mic face
apel la providenta divina, iar capra isi asuma rolul de calau si de judecator. Poanta
din finalul povestii spulbera ideea oricdrui corespondent cu realitatea: ,,si unde
n-am mai incalecat pe-o capsuna si v-am spus, oameni buni, 0 mare si gogonata
minciund”. Prin intermediul acestei formule se produce iesirea din timpul si spatiul
ireal al povestii si reintoarcerea la viata si timpul real.

Reprezentarea carciumii nu intruneste, nicidecum, valorile binelui in
povestile lui Ion Creangd, acest detaliu cronotopic marcheazd locul in care se
aduna petrecaretii si-si dau frau liber uneltirilor si imaginatiei erotice, generate
de efectul alcoolului si al tigarilor. Povestea lui lonica cel Prost debuteaza cu
atmosfera nocturna prepuberald: ,,Si fetele, cum 1is fetele, 1si asteptau si ele
ceasul de maritis cum asteapta porcul ziua de Ignat. (...) Si apoi sa stiti ca este o
vorba ca: tot paiul are umbra lui si tot sacul 1si gaseste peticul”. Petrecaretii de
la carciuma discuta cu patima despre Catrina lui popa Cioric care s-a casdtorit
cu Vasile Margdoaie si-si exprima regretele vizavi de pierderea unei astfel de
fete din comunitatea lor. Discutia despre frumusetea Catrinei si a sacrificiilor pe
care ar fi putut sa le facd de dragul avansurilor trupesti ale fetei este intrerupta
de un vorbitor-observator tacut, care bea si fumeaza, pana in clipa in care
intervine si lanseaza un pariu. Nu este deloc intdmplator cuvantul ,,strain” care
apare de patru ori in descrierea lui Ionica cel Prost. In paremiologia romaneasca
strainul este o ipostaza a dracului concretizata de zicerea: ,,Nu-i dracul drac, ca
strdinul In conac”. Ion Pecie lanseaza observatia referitoare la faptul ca rolul
strainilor In povestile lui Ion Creanga este asumat de orfani, precum Ipate, Ivan,
Ionica — ,ratacitori, nepoftiti, neagreati”. Mircea Paduraru identificd fantasma
dracului 1n cel care are misiunea ,,invréjbitorului”, al provocatorului: ,,dracul
este autorul supranatural al dezbinarii dintre oameni” (Paduraru, 2012, p. 51).
Ideea invrajbirii si a reprezentarii dracului in ipostaza lui lonica este confirmata
de descrierea ,,era asa de strein, de parca a cazut din ceriu”, or, indiciul caderii
din cer reactiveazd mitemul biblic despre ,,ingerul cazut” — diavolul, pe cand
indiciul descriptiv ,,dracul in curul prostului zace”, reactiveaza ideea desfraului
(un alt apanaj al diavolului). Intr-un spatiu marcat de ispitiri malefice apare un
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personaj malefic, care ispiteste si manevreaza situatia dupa bunul sdu plac, in
schimbul banilor — cei 9 lei cu care il plateste pe Vasile si pe nevasta lui pentru
serviciile intime prestate.

Din isprava nuptiala a lui Ionicd cel Prost apare anecdota, iar situatia
carnavalesca dintre ,,prostul pacalit” (Vasile) si,,prostul deghizat” (Ionicd) genereaza
inversarea raportului dintre prost si intelept, amplifica umorul: ,,ca sd-1 initieze pe
acest extraterestru, el 11 oferd propria femeie, fara a-si da seama ca afacerea se va
incheia printr-o partuza” (Creanga, 1990, p. 12).

Plasate 1n siajul tematicii cronotopilor malefici, personajele crengiene demasca
aparentele, au intotdeauna replici anecdotice, invatd de pe urma greselilor si ies
intotdeauna Invingatoare, sunt constiente de forta lui Dumnezeu, dar nu uitd nici de
necuratul, prin implicarea caruia se poate rasturna ordinea axiologica a lumii. Ion
Creanga, pe buna dreptate, este numit de catre Eugen Simion ,,un ezoteric, initiat
in stiintele sacre” (Simion, 2011, p. 22) fara sa stie ca face acest lucru. Povestile
sale contin ,,simboluri vechi care, puse cap la cap, reproduc scenariile initiatice
cunoscute de eruditii simbologi” (ibidem).

Locurile nefaste sunt puternic ancorate in inconstientul colectiv, ele
declanseaza superstitii si conotatii negative, asocieri mistice subiective. Ideea
unor spatii limitrofe, izolate, impregnate de rau, pe care omul trebuie sa le evite
in beneficiul sdu, nu este intotdeauna respectatda de logica povestii si a basmelor.
Uneori atentarea la spatiul malefic este involuntard, alteori, fortatd de circumstante.
Experienta nefastd a locului, contactul cu spiritele distrugdtoare si negative
din povestile lui Ion Creangd devine marcd a destinului personajului pornit in
cautarea sinelui. Perturbarea ordinii cosmice implica sacrificiul de sine, antrenarea
personajului in diferite probe si experiente definitorii pentru devenirea si formarea
sa. Spatiile faste si nefaste se afld intr-o interdependenta bine stabilitd in povestile
crengiene, nu sunt simple locuri de peregrinare a eroilor, ci locuri de Incercare si
formare a subiectului.
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Abstract

In this article the author, for the first time in Romanian linguistics, attempts to
explain the basic directions in studying a new linguistic discipline, Motivology, and
the use of terms characteristic of this new discipline, some of which are translated or
updated by the author in order that the former cold be introduced into the Romanian
linguistic circulation. The motivational relationships of words and stable polylexical
units make up linguistic universality; they cover almost all lexical and polylexical
units in language, leaving out of their "influence" an insignificant percentage of
"singular" language units. Motivology as a science dates back to the 1970s. This
study outlines the research areas on lexical and structural motivation, the internal
form of the glottic unit, the types of motivation of lexical and polylexical units,
motivational relationships as a type of systemic relationships in lexis, motivation in a
text and metatext, motivational paradigm, motivation of words and stable polylexical
units as a lexical phenomenon, etc.

Keywords: Motivology, lexical and structural motivation, internal word form,
motivational relationship, motivational paradigm, motivational form, motivational
meaning.

Rezumat

In articolul de fatd ne propunem, pentru prima data in lingvistica romaneasci,
sd explicam directiile de baza in studierea unei noi discipline lingvistice, motivologia
si utilizarea unor termeni proprii motivologiei, unii din ei fiind tradusi sau actualizati
de autoare, pentru a fi pusi in circuitul lingvistic romanesc. Relatiile motivationale
ale cuvintelor si ale unitatilor polilexicale stabile alcatuiesc o universalie lingvistica,
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ele acoperd aproape toate unitatile lexicale si polilexicale din limba, lasand in afara
sinfluentei” lor un procent neinsemnat al unititilor de limba ,,singulare”. Inceputul
formarii motivologiei ca stiintd se refera la anii *70 ai secolului al XX-lea. In studiul
de fatd se traseaza domeniile de cercetare cu privire la motivatia lexicald si cea
structurala, forma interna a unitatii glotice, tipurile de motivatie a unitatilor lexicale
si polilexicale, relatiile motivationale ca tip de relatii sistemice in lexic, motivatia
in text si metatext, paradigma motivationald, motivatia cuvintelor si a unitatilor
polilexicale stabile ca fenomen lexical etc.

Cuvinte-cheie: motivologie, motivatie lexicala si structurald, forma interna
a cuvantului, relatie motivationald, paradigma motivationald, forma motivationala,
sens motivational.

In articolul de fata ne propunem, pentru prima data in lingvistica romaneasca,
sd explicam directiile de baza in studierea uneinoi discipline lingvistice, motivologia,
st utilizarea unor termeni proprii motivologiei, unii din ei fiind tradusi, altii fiind
actualizati, pentru a fi pusi in circuitul lingvistic romanesc.

Motivatia cuvintelor si a imbindrilor de cuvinte este un fenomen de natura
lexicala si frazeologicd, a cdrui esentd sunt relatiile motivationale ale unitatilor
lexicale si frazeologice, la a caror actualizare se constientizeaza motivatia cuvintelor
si a unitatilor polilexicale stabile (UPS), adica interconditionalitatea formei externe
si a sensului lor.

Relatiile motivationale ale cuvintelor si ale UPS alcdtuiesc o universalie
lingvistica, ele acopera aproape toate unitatile lexicale si polilexicale din limba,
lasand in afara ,,influentei” lor un procent neinsemnat al unitdtilor de limba
,singulare”.

Unitatile lexicale si frazeologice corelate motivational (perechi, lanturi,
blocuri) se caracterizeaza printr-un spectru larg functional la toate nivelurile limbii
— comunicativ, emotional-expresiv, estetic. De motivatie, ca fiind o caracteristica
a unitatii glotice, sunt legate astfel de caracteristici ale limbii ca tendinta cétre
motivatia unitdtii limbii si tendinta catre caracterul sau abstract, care se realizeaza
gratie unui sir de procese lexicale — nominarea, remotivatia, neomotivatia,
demotivatia, lexicalizarea formei interne a cuvantului sau a frazeologismului etc.
Forma interna a cuvantului sau a frazeologismului, fiind modalitatea de exprimare
a motivatiei sale, de asemenea, poseda un sir de functii importante.

Inceputul formarii motivologiei ca stiinta se refera la anii >70 ai secolului al
XX-lea. Intr-o forma sistematizata a ei — obiectul de cercetare, notiunile de baza,
aspectele cele mai importante ale cercetdrii: ontologic, metodologic, functional,
dinamic, lexicografic, comparat, etimologic si-au gasit oglindirea in lucrarea
»Fenomenul motivatiei cuvintelor: aspectul lexicografic” de O. Blinova (1984) si
au capatat dezvoltare ulterioard in publicatiile reprezentantilor Scolii lingvistice de
la Tomsk. Conform mentiunii lui Tu. Karaulov, ,,scoala stiintifica de motivologie
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(...) ocupa un loc important in randul scolilor si programelor metodologice, care
determind evolutia lingvisticii ruse contemporane” (Blinova, 2010, p. 31).

Motivologia imbina cu succes principiile de baza ale paradigmei lingvistice
contemporane — antropocentrismul, functionalismul, textocentrismul.

Mai jos ne propunem, in scopul familiarizarii mediului lingvistic romanesc
cu terminologia si obiectul de studiu al motivologiei, sd prezentdm notiunile de
baza din motivologie, ramurad noud a lingvisticii contemporane, care nu si-a gasit
incd actualizarea intre disciplinele lingvisticii europene, in scopul introducerii in
circuitul stiintific al noilor termeni. In continuare vom face o trecere in revisti a
directiilor de cercetare contemporana, unele din ele urmand inca a fi elucidate.

I. Motivologia si aspectele ei Notiunile de baza ale motivologiei (aspectul
ontologic).

1. Motivatia cuvéintului sau a frazeologismului este una din capacitatile ei
in studierea acestei discipline lingvistice. Determinarea motivatiei, ca fiind o calitate
structural-semantica a unitatii glotice, permite constientizarea interconditiondrii ei
cu alte unitdti de limba (UL). Sunt mai multe tipuri de motivatie a unitatilor lexicale
si polilexicale:

motivatia lexicald — rezultatul exprimarii prin cuvant sau componentd a UPS
al indicelui motivational privind obiectul desemnat, de ex., PADUR-ar (pizitor de
PADURE), MOR-ar (proprietar sau conducitor al unei MORI), CIZM-ar (meserias
care confectioneazi si repara inciltiminte), OSPAT-ar (salariat care ii serveste
pe consumatori intr-un local de consumatie). In cazul UPS motivatia structurala
este redatd, in special, de verbele semiauxiliare, pentru redarea diverselor tipuri de
Aktionsart, ele jucand rolul unor instrumente gramaticale in scopul exprimarii unor
seme ale motivatiei structurale. Astfel, semul unei actiuni, stari iesite din limita
obisnuitului sau permisului, poate fi inclus in semantica verbului semiauxiliar a
cdsca in a casca ochii — ,,a privi cu interes, cu mirare, cu curiozitate naiva, a se
holba, a se zgai”. Cromolitografie pentru fete de pension; le iei la brat, le porti
intr-o seara cu luna, le susuri la ureche un madrigal si, cand cascda ochii pe cer,
sus, le deschizi bluza jos... (Petrescu, 1984, p. 30);

motivatia structurala - rezultatul exprimarii indicelui de clasa al obiectului,
desemnat cu ajutorul cuvantului, al morfemului, de ex., padur-AR, mor-AR,
cizm-AR, ospit-AR, (apartenenta la o profesie, o meserie). In cazul locutiunilor
verbale rolul indicelui motivatiei structurale il joacd verbele semiauxiliare
desemantizate, delexicalizate. De ex., a da ordin — ,,a porunci, a da dispozitie
(cuiva)”. Pe coasta dinspre Dundre a dat ordin boierul sa se semene pe mari
intinderi floarea-soarelui. (Stancu, 1979, p. 404).

2. Formainternd acuvantului (FIC) este modalitatea de realizare a motivatiei
sale lexicale sau structurale. Componentele FIC pe ,orizontald” sunt forma
motivationald si sensul motivational, iar pe ,,verticala” — componenta motivationala
si componenta formativa.
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Forma motivationala si sensul motivational al unitatii lexicale si polilexicale.
Forma motivationald (FM) este segmentul (segmentele) formei sale acustice, care
poate fi depistat in aspectul siu motivational, de ex., GURA-LEULUI, RAR/IS.
Sensul motivational (SM) al cuvantului sau al UPS este semnificatia (sau sinteza
semnificatiilor) formei motivationale, de ex., RAR/IS. ,loc in pidure unde copacii
sunt rari”. Exista diferite corelatii ale FM si ale formei acustice a cuvantului: relatie
de suprapunere PADUR/ET, relatii de includere — A FACE (o) PLIMBARE. Sensul
motivational se distinge de alte tipuri de sensuri — gramatical, derivational, lexical.
Statutul SM 1isi are un loc aparte in ierarhia sensului unitatii lexicale si polilexicale.
Tipurile de corelatie a sensului motivational (SM) si a sensului lexical (SL) sunt
urmitoarele: relatie de suprapunere — URS/OAICA | femela ursului” (SM = SL);
relatie de includere — A DA CU VAR (SM: ,,a face alb”, SL: ,,a acoperi (peretii,
tavanul) cu var”); relatii de intretaiere — HRIBA DE PLOP sau PALNIOARA DE
PLOP (SM: ,,ciuperca, burete ce creste in special sub plopi”, SL: ,,0 specie de ciuperci
comestibile, formeaza micorize pe radacinile arborilor”; BURETE SERPESC
sau PALARIA SARPELUI (SM: , ciupercd, burete ce se aseamdnd cu pielea de
sarpe datorita solzilor bruni ce o acopera”, SL: ,,ciuperca comestibila cu palarie
convexd, cu margini regulate, cu piciorul de forma cilindrica, albicioasa pana
la alb-cenusiu, acoperitd cu solzi bruni-cenusii dispusi 1n siruri longitudinale”);
relatii de inadvertenta: PARATRASNET, cu variantele invechite FERIFULGER,
FERITUN, MAGNET DE TRASNET, PARAFULGER, PARATUNET (SM:
»ceea ce fereste de trasnet, de fulger, de tunet”, SL: ,jinstalatie de protectie a
constructiilor si a instalatiilor impotriva efectelor produse de loviturile directe de
trasnet; paratoner”).

Componenta motivationala si componenta formanta a FIC. Componenta
motivationald (CM) a formei interne a cuvantului este un segment al FIC care
exprima indicele motivational al semnificatului, adica motivatia lexicala a unitatii
lexicale sau polilexicale, de ex., FERar. Componenta formantd (CF) a formei
interne a cuvantului este un segment al FIC, care desemneaza indicele de clasificare
al semnificatului, adicd motivatia structurala a cuvantului sau UPS, de ex., ferAR.
Astfel avem de a face cu natura dubla a FIC. In cazul unitatilor polilexicale stabile,
componenta formantd este prezentatd de verbele semiauxiliare, iar componenta
motivationald este exprimata de vreun nume, de ex., a fi obiceiul/ obiceaiul (inv.),
»a fl randuit, a se obisnui”. ...iar marturisim ca iaste obiciaiu in tara Moldovei
(Documente, 1593, p. 179); ...ramandndu sarac si la mare lipsa si cu datorii multe,
de pre cum este obiceiul domnilor mazali (Neculce, 1974, p. 85); a fi de noroc (inv.,
iron.) ,,a avea noroc, a-i merge”’. De noroc era Stefan voda cu frati-sau llias, ca
bine nu sa curatia de dansul, atunci si sosia (Ureche, 1971, p. 77).

Tipurile FIC: a) vie (MUNTEAN/CA) si moarti (sarpe); b) variativa
(LUMIN/ATOR, LUMINA/TOR) si nevariativi PADUR/ISTE; c) lexicalizati
(FLOAREA-SOARELUI) si nelexicalizatd (denumirile populare ale unei specii
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de ciuperci BURETE SERPESC sau PALARIA SARPELUI, aici este transparent
sensul motivational si nu cel lexical, deoarece culoarea palariei este acoperita cu
solzi bruni, dispusi concentric, ca la sarpe; d) metaforici (ZGARAIE-NOR) si
nemetaforica (VANT/OAICA). Existi diverse abordari ale FIC — onomaseologica,
semasiologicd, motivationala.

Avem de addugat la cele mentionate urmatoarele: cu referire la cuvinte se
poate vorbi de sens lexical si sens motivational; in UPS, insa, discutam de
sens frazeologic, sens motivational si sens lexical. De ex., in a da ghes ambele
componente sunt demotivate, respectiv, avem doar sens frazeologic. in UPS,
unde componentele sau unele componente si-au pastrat semnificatia, exista sens
lexical, sens motivational si sens frazeologic, de ex., a fine un discurs, unde
discurs are sens lexical, a fine — sens demotivat, iar in intregime putem vorbi de
sens frazeologic, sens lexical si sens motivational; ud leoarca — componenta ud
isi pastreaza sensul lexical si pe cel motivational, leoarca are sens demotivat, in
globo putem vorbi de sens lexical, sens frazeologic si sens motivational (Savin-
Zgardan, 2019, p. 36).

3. Tipurile de motivatie a unitatilor lexicale si polilexicale. Motivologia
cerceteaza varii tipuri ale motivatiei cuvantului sau ale UPS: a) conform modalitatii
de motivatie — lingvistic (tipul motivatiei relative) si extralingvistic (tipul motivatiei
absolute); b) prin mijloacele de motivatie (tipul fonetic, de ex., MURMUR; cel
morfologic, de ex., SAT/ISOR; cel motivat semantic, de ex., VULPE , despre
0 persoana vicleana”).

Tipurile de cuvinte sau UPS 1n relatiile lor motivationale pot fi identificate
ca fiind: motivate (A PREZENTA UN DISCURS, FLOARE DE COLT,
PORTAVOCE), semimotivate (A TINE UN DISCURS, valid/OL), nemotivate
(A BATE CAMPII, CAL).

4. Relatiile motivationale sunt un tip de relatii sistemice in lexic. Tipurile
motivatiei sunt urmatoarele: motivatia lexicala sau relatia motivatiei lexicale este
un tip de relatie motivationald, la a carei actualizare se constientizeaza motivatia
lexicala a cuvantului sau a UPS (argint — ARGINT/iu); motivatia structurala
sau relatia motivatiei structurale este un tip de relatii motivationale, la a carei
actualizare se constientizeaza motivatia structurala a cuvantului sau a UPS (argint/
IU, aur/IU). Motivologia studiazd componentele perechilor si sirurilor legate
motivational (motivate), diversificarile lor: cuvantul motivat se numeste motivem,
cuvantul motivant — motivator. Tipurile de motivatori sunt: motivatori lexicali
(ML) si motivatori structurali (MS); motivatori apropiati $i motivatori distantati,
motivatori actuali $i motivatori potentiali.

S. Motivatia in text si metatext. Actualizarea relatiilor motivationale ale
cuvintelor si ale UPS 1n vorbire se efectueaza, tinandu-se cont de conditiile de
actualizare, ,,distanta” motivatelor in text si metatext, In acest caz vorbim de
motivate Tn contact si motivate la distanta. Se abordeaza problema motivatiei si
a polimotivatiei.
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6. Paradigma motivationala (PM). Sunt determinate tipurile PM:
potentiala si actuala; de ocurenta 1nalta si de ocurenta joasa, policomponentiala
si monocomponentiald, lexicala, structurala si structural-lexicala.

7. Motivatia cuvintelor/ UPS ca fenomen lexical. Motivologia studiaza
notiunea de ,,fenomen lexical”. Este determinat locul fenomenului motivational
in sirul altor fenomene lexicale: sinonimia, antonimia, variantele cuvintelor
si ale UPS, paronimele. Se studiaza coraportul fenomenului motivatiei cu alte
fenomene lexicale.

In vizorul cercetarii se afli motivatia unititilor glotice si sinonimia.
Se efectueaza clasificarea sirurilor sinonimice si a perechilor de sinonime, tindndu-se
cont de caracterul motivational/ nonmotivational al componentelor lor. Este
importantd valenta capacitatilor sinonimelor dintr-un sir in aspectul motivatiei lor.
Se pune problema rolului FIC in diferentierea sensurilor lexicale ale sinonimelor.
Este importantd problema motivatiei ca factor al aparitiei sinonimelor.

De asemenea, se cerceteazd motivatia cuvintelor versus antonimia. Se
efectueaza clasificarea perechilor de antonime, tindndu-se cont de motivatia lor.
Se cerceteaza problema influentei FIC asupra valentei antonimelor. Este studiata
problema motivatiei ca factor al aparitiei antonimelor.

Motivatia unitatilor glotice si variantele cuvintelor si ale UPS este un alt
aspect in studiile consacrate motivologiei. Motivatia poate fi un factor al aparitiei
variantelor lexico-fonetice, lexico-morfologice si lexico-semantice. Variantele FIC
pot fi urmare a polimotivatiei ei.

II. Rolul FIC si al unitatilor glotice legate intre ele din punct de vedere
motivational in limba si In vorbire (aspectul functional).

1. Functiile FIC sunt urmatoarele: comunicativa, de legatura, de structura,
nominativd, reprezentativa, gnoseologicd, explicitd, diferentiata, reglatoare,
formatoare de sistem, formatoare de tipologii, de metalimbaj, conotativa, expresiva,
esteticd. Este cercetata si functia de exprimare a tropilor (procedeele de inviorare
a FIC, talmacirea FIC, rastalmacirea FIC, atribuirea formei interne pentru unitatile
lexicale si polilexicale), precum si cea culturologica.

2. Functiile perechilor si seriilor de cuvinte, legate motivational sunt
urmatoarele:

a) in domeniul comunicativ al limbii: functia informativa, formatoare
de text, de clasificare, de exprimare a temei centrale, a titlului, apelativa, de
diversificare a stilului, de metalimbaj; b) in domeniul expresiv-estetic al limbii:
functia mijloacelor in crearea imaginii artistice, a redarii temei centrale, a
gandului principal, functia de fond a cuvintelor-cheie, a credrii unui detaliu viu
artistic (a unui tablou vizual sau auditiv), a efectului comic, a sarcasmului ca
procedeu de exprimare a figurilor de stil (procedeele de utilizare a formatiunilor
monostructurale, ale metaforizarii, ale personificarii, ale pleonasmului, ale
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oximoronului, ale invierii formei interne a cuvantului, ale motivatiei ,,inverse”,
ale unirii perechilor si sirurilor motivationale, ale comparatiei, contrastului,
anaforei, gradatiei, hiasmului, epiforei), ca mijloc de redare a eufoniei
(aliterare, asonantd, disonanta, ritm, rima interna si externd), ca mijloc de creare
a motivatiei individuale de autor — implicite si explicite.

Concluzie: in studiul de fatd ne-am propus sa prezentdm succint componentele
unei noi discipline lingvistice, motivologia, studiata sporadic sau deloc 1n lingvistica
romaneasca, precum si instrumentarul terminologic al ei, actualizat pentru limba
romana de autoare.

In articolele ulterioare ne propunem si continuim prezentarea obiectului de
studiu al motivologiei, precum si un dictionar explicativ al termenilor utilizati in
disciplina lingvistica data.
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Surnames Derived from Pastoral Terminology

Abstract

Growing cattle and especially sheep was one of the main traditional Romanian
occupations. Some of the terms used in this field became nicknames and later surnames.
The Romanian anthroponymic database includes such surnames (listed in the Annex) and
specifies the distribution of the bearers by county and region.

Keywords: pastoral terminology, nickname, surname.

Rezumat

Cresterea vitelor si, mai ales, a oilor a fost una dintre principalele ocupatii traditionale
romanesti. Unii dintre termenii utilizati in acest domeniu au devenit ulterior porecle si
nume de familie. Baza romdneasca de date antroponimice include aceste nume de familie
(prezente Tn Anexa), cu mentionarea frecventei numelor pe regiuni si judete.

Cuvinte-cheie: terminologie pastoreasca, porecld, nume de familie.

Cultivarea pamantului si cresterea animalelor au reprezentat ocupatii
traditionale caracteristice popoarelor sedentare, intre care ne includem si noi,
romanii. In functie de nevoile familiei, cresterea animalelor a cunoscut forme
existentiale motivate din punct de vedere istoric si economic. Fie cd e vorba de
animalele de povara, necesare la muncile agricole si la transport, fie le avem in
vedere pe cele trebuincioase pentru nevoia de lapte, lana, piei si carne, ele s-au

Cand interesul pentru sporirea numarului de animale a crescut, s-a produs
o diviziune a muncii si Tn randul crescatorilor de animale. Cei care au luat in
grija vacile consatenilor, constituite in cirezi, ciurde, asigurandu-le conditii de
pascut, s-au numit vdcari, ciurdari, iar cei care s-au ingrijit de turmele de oi si
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capre, facand din aceasta o profesiune, s-au numit ciobani, pacurari, mocani, baci,
dupa zona geografica pe care au reprezentat-o. Daca la sférsitul zilei de pascut
vacile se intorceau in gospodariile taranesti, turmele de oi si capre reveneau
la stana construitd pe mosia satului sau, temporar, pe o pajiste muntoasa. Stina
a devenit a doua locuintd a ciobanului, inzestrata cu tot ce era necesar procesarii
laptelui. Atat constructia stanei, cu dotdrile ei, cat si obiectele necesare activitatii
curente a ciobanului au generat o terminologie proprie pastoritului. Unele cuvinte
apartinatoare acestei terminologii au caracter regional, generand serii sinonimice
in limbajul pastoresc. Alte cuvinte, apartinand limbii standard, au dobandit sensuri
noi 1n cadrul terminologiei pastoresti, contribuind la Tmbogdtirea lexicului comun
al limbii romane.

Terminologia pastoreascd este deosebit de bogata, cel putin In comparatie
cu alte terminologii care privesc ocupatii traditionale romanesti, precum cele
puse in evidentd de Gh. lordache in cele patru volume ale lucrarii fundamentale
de etnografie Ocupatii traditionale pe teritoriul Romdniei, dar si in Marturii
etno-lingvistice despre vechimea meseriilor populare romanesti (Editura Scrisul
Romanesc, Craiova, 1980).

De la cuvinte care apartin terminologiei pastoresti au rezultat porecle si
supranume care s-au consacrat ca nume de familie iIn Romania prin Legea asupra
numelui din 1895. Numele de familie consacrate in Vechiul Regat s-au transmis din
generatie n generatie pe cale paternd pana in zilele noastre. La fel s-a intamplat si
cu numele de familie din regiunile romanesti transcarpatice (Transilvania, Crisana,
Maramuresul si Banatul, care au facut parte din Imperiul Habsburgic pand in 1918).
Numele de familie din aceste regiuni s-au institutionalizat in a doua jumdtate
a secolului al XVIII-lea (cf. Pasca, 1936, p. 63).

Din BDAR am retinut nume de familie provenite de la apelative considerate
ca fac parte din terminologia pastoreasca. Cel mai important rol I-au jucat poreclele,
care surprind o particularitate proprie unei persoane. Privitor la originea unor nume
de familie, din porecle vezi articolul nostru Particularitati fizice, psihice, morale si
de comportament generatoare de antroponime, aparut in Dacoromania, s.n., XXIV,
2019, nr. 2, p. 196-182, dar si in Oanca, 2018, p. 33-60.

O clasificare semanticd a apelativelor generatoare de supranume si porecle
scoate in evidenta disponibilitatea surprinderii Intr-un cuvant a profilului unei
persoane care apartine mediului pastoresc.

1. Numele consacrat al profesiei este cel de cioban, pacurar, mocan, baci.
Fiecare din aceste nume se raporteaza la o zona etnolingyvistica proprie. S. Puscariu,
in Limba romana, vol. 1. Privire generala, delimiteaza ariile geografice pentru
apelativele cioban, pacurar, mocan. Numele de familie (abreviat, n. fam.) provenite
de la acestea prezintd frecvente semnificative in ariile lor caracteristice, unde sunt
motivate (cf. Oanca, 1998, p. 188-193). Consideram ca grafiile Cioban, Mocan,
Pacurar, din regiunile romanesti transcarpatice, sunt rezultatul actiunii autoritétilor
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maghiare exercitate in aceste regiuni pand in 1918. N. fam. Baci, cu frecventa
547, reprezintd varianta transcarpaticd a numelui, caracterizatd prin absenta lui
-u final din cauza administratiei maghiare amintite, pe cand Baciu, cu frecventa
28526, reprezintd sinonimul generalizat al numelor de familie Ciobanu, Pacuraru,
Mocanu (vezi Anexa). La asemenea nume de familie, cu -u final, il consider pe
acesta sufix antroponimic, uneori motional, a cdrui functie constd in consacrarea
unui nume comun masculin sau neutru in clasa numelor proprii, dar si a formarii
unui nume considerat masculin de la unul feminin. Dau exemple din DNFR: Haica:
haica ,,numire pe care ciobanii o dau oilor dupa culoarea lanii”’; Haicu: forma
masculind a numelui Haica; llincu: forma masculind a numelui //inca; Lapuscu:
forma masculind a numelui Lapusca; Leancu: forma masculind a numelui Leanca;
Medoiu: forma masculind a numelui Medoia; Rarucu: forma masculind a numelui
Raruca; Somandru: forma masculind a numelui Somandra etc. S-a ajuns la forma
masculind cu ajutorul sufixului motional -u.

Alte apelative care au generat supranume care fac trimitere la ocupatia de baza
sunt bdcita, ciobanica, ciobanita, de la care au rezultat n. fam. Bacita, Ciobanica,
Ciobanita, dar si berbecar ,,cioban care se Ingrijeste de turma de berbeci”; cdslar
»pastor, cioban”; mdnzarar ,,cioban care pazeste manzarile — oile de 2-3 ani”. De la
toate aceste apelative au rezultat nume de familie (vezi Anexa).

2. DEX defineste stdna ca fiind ,,asezare pastoreasca de vard, la munte sau in
afara satului (cuprinzand locul si amenajarile necesare), unde se addpostesc oile si
ciobanii si unde se prepara produsele din laptele oilor”. Prin extensia sensului, tdrla
este definitd ,,stdna cu toate dependintele”.

Frecventele numelor de familie Stina si Tirla sunt relativ mici (cf. Anexa), dar
distribuite in mai toate judetele tarii. Cu sensul larg de ,,constructie”, alte apelative
se asociaza celui de stana: odae (cf. Sireteanu, 2014, p. 152-157); hurdubaie (cf.
DNFR: Hurdubae, s.v.; Sireteanu, 2014, p. 140); coliba, explicat ca addpost atat
pentru oameni, cat si pentru animale (DEX); cotdrla ,,adapost pentru oi” (Sireteanu,
2014, p. 124); cotirlet ,,ocol, tarc, cotet, cosare” (ibidem); orjan ,,adapost pentru
oi sau capre” (ibidem); surla ,,coliba (in camp), de obicei improvizatd, de forma
conicd, construitd din pari de lemn si acoperita cu stuf, paie sau coceni” (DEX).
O tarld mai mica poarta si numele de botei (cf. ALR SN II, h. 390).

2.1. Dintre structurile componente ale stanii sunt retinute ca etimon pentru
nume de familie: borta ,,gaura in gardul strungii, prin care trec oile la muls” (ALR
SN II, h. 404); cotar (DNFR, s.v., retine si sensul ,,tinda stanii, unde stau scaunele
pentru mulsul oilor”); strunga ,loc ingradit la stana, unde se mulg oile; p. restr.
deschizatura, portita ingusta facutd in acest loc, prin care trec oile una cate una la
muls” (DEX).

3. Animalele de care se ingrijeste ciobanul la stand si care alcatuiesc tdrla
sau furma sunt: oile, berbecii, mieii, caprele, tapii, iezii, cdinii. Dintre animalele
de povard, necesare la transportul obiectelor din sat la stana si invers, cu produse
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rezultate din procesarea laptelui, sunt de amintit calul si méagarul, de la care au
rezultat porecle. Sunt de retinut numele de familie Bou, Magarita, Vaca, alaturi de
care e de amintit n. fam. Vifel. Pentru cdine, notdm apelativul dulau ,,caine mare si
latos” (DEX), dar si cdfea, de la care au rezultat numele de familie Dulau si Catea.
Porecla Minzu a fost atribuita mai degraba unui cioban tanar, iar Murg unui tanar
cu par negru-roscat, asemanator culorii parului unor cai. De la culoarea neagra sau
de la negru amestecat cu alb a lanii oii a rezultat porecla, devenitd n. fam. Laiu.
I s-a putut atribui porecla Neleapca (< neleapca ,,0aie care fatd la varsta de un
an” (Glosar, 1999, p. 175) unei tinere mame. Gemanar, ca antroponim, € porecla
atribuitd unui cioban cdruia i-a fatat oaia doi miei. Berbecul lasat de prasila e numit
arete (DEX), de la care se revendica n. fam. Arete. Originea in porecle si-o au si n.
fam.: Sterp ,,steril”, cu referire la animale, Tertiu ,,berbec a carui limitd de varsta
variaza, dupd regiuni, de la un an la trei ani” (DEX).

4. Obiectele folosite de cioban in tot ce Inseamna activitate la stana sunt parte
a terminologiei pastoresti. De la apelativele respective au rezultat porecle si s-au
impus ca nume de familie prin Legea asupra numelui din 1895. Badii ,,vas de lemn
ca o cofa de mare” (Badii, DNFR, s.v.); barbinta ,,vas de lemn, facut din doage,
servind cu deosebire la pastrarea lapturilor si a branzeturilor” (DA; ALR SN, II, h.
423); botorog ,,vas de ales untul” (Botorog, Sireteanu, 2015, p. 15); brighidau ,,un
bat special cu care se bate laptele” (Brighidau, DNFR, s.v.); bucium ,,instrument
muzical de suflat in forma unui trunchi tronconic foarte lung (...) folosit in special
de ciobani pentru chemari si semnale”; budac, budaca ,,vas in care se masoara
laptele, se strecoara, se Incheaga si se face casul” (Budaca, Sireteanu, 2015, p. 20;
cf. si ALR SN II, h. 414); budana ,,galeata” in estul Moldovei (Iordache, p. 103;
budan, neinregistrat de dictionare, masculinul lui budand — DNFR, s.v.); budaes,
diminutiv de la budai ,,vas ciobanesc”; budai ,,vas de lemn facut din doage” (Budii,
DNFR, s.v.); cauc ,,vas de lemn cu coada, ca o lingurd mare, cu care se scoate apa de
baut dintr-un vas mai mare” (DEX); cazan. In terminologia pastoreasci e sinonim
functional cu budaca, ciubar, hardau, putina; caldare. Cuvant polisemantic.
Retinem sensul ,,vas 1n care fierbe functional urda” (Sireteanu, 2015, p. 30);
caldarusa, diminutiv de la caldare. Apelativul este etimon pentru n. fam. Calddarus;
ceaun ,,vas (...) In care taranii (pastorii) fac mamaligd, sau alte mancaruri” (DEX,
s.v.); carja ,,bat (...) cu care se amesteca urda cand fierbe” (DEX); cujba ,,bucata de
lemn (...) de care se atarna sau se leaga, cu un lant, ceaunul” (DEX); doba ,,vas de
pastrat branza” (Sireteanu, 2015, p. 46); galeata ,,vas in care se incheaga laptele”
(Iordache, 1986, p. 103); gavan ,Jingura mare pentru urda” (Sireteanu, 2015, p. 51;
DNFR: ,strachind sau blid mare”); hdrdau: Sireteanu (2015, p. 52) citeaza din P.
Ispirescu: ,,Vedrele si hardaiele n care adunau ciobanii laptele”; lopata ,,unealtd cu
care ciobanii mesteca urda”; matca ,,batator (pentru unt)” (Sireteanu, 2015, p. 127);
oala ,,vas mic care se pune intre atele galetii si in care se mulg oile” (Sireteanu,
2015, p. 55); polonic ,lingura mare pentru urda” (ALR SN 11, h. 419); putina ,,vas
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in care se incheagd laptele” (ALR SN II, h. 414); putinei ,,putind mica, Tnalta si
stramta, in care se bate smantana ca sa se aleaga untul” (DEX, s.v.); sofei ,,ciubar;
cofd; gileatd (de lemn)” (Sireteanu, 2015, p. 61); tigae, sinonim cu ceaun, caldare,
labos (ALR SN 11, h. 407); troaca ,,vas de lemn in care se pune/ se pastreaza laptele
la stand” (Sireteanu, 2015, p. 160); untar ,,vas in care se pastreaza untul” (Untaru,
DNFR, s.v.).

5. Produsele obtinute din lapte, de la care au rezultat porecle, devenite nume
de familie, institutionalizate prin Legea asupra numelui din 1895 sunt: acris
»zer indcrit, jintitd” (DEX), branza, bulz, cas, covasala, smdntanad, unt, urda
(vezi Anexa).

6. Obiecte de imbracaminte si incaltdminte purtate de ciobani, de la care au
rezultat porecle care au devenit nume de familie prin Legea asupra numelui din
1895: caciula, cioarec, ciubota, clop, cojoc (In Muntenia are si sens de sarica),
gluga, jarca, opinca.

7. Obiecte de aparare sau de manat turma: bdta, bdzdoaca, boata, macau
,batd”, toroipan ,,bata, maciuca, ciomag” (Sireteanu, 2015, p. 160).

8. Alte obiecte necesare ciobanilor, de la care au rezultat porecle, devenite
nume de familie: basca ,,1ana tunsa de pe oaie” (DEX); burduf ,,De multe ori, si mai
ales in zona Sibiului, branza se pastreaza in burduf (...) Se stie ca burduful pentru
branza se face din piele de oaie sau din besici de bou” (Sireteanu, 2015, p. 22); cata
,bat lung, cu carlig la un capat, cu care ciobanii prind oile, ca sd suga mieii sau ca sa
le tunda” (ALR SN II, h. 395); ciorpac ,,caus cu coada lunga, linguroi intrebuintat
la stand” (DA, s.v.); cocdrla ,Jemn indoit ca un carlig” (Cocirla, DNFR, s.v.);
cumpana ,,vas in care se incheaga laptele” (ALR SN II, h. 414), dup ,,land scurta
si batutd, scoasa din lana buna” (Sireteanu, 2014); hdrzob (varzob) ,,cerc de lemn,
in care sunt impletite cateva sfori, care se pune in gura putinii si pe care se aseaza
strecuratoarea cand se strecoard laptele” (ALR SN I, h. 413); ldna, mita ,.fire din
blana unor animale, smoc de par sau de 1ana” (DEX), plosca, tdarna, traista.

9. Boli ale animalelor: calbeaza, varianta a lui galbeaza ,,boala de ficat la oi,
mai rar la vite” (DEX, s.v.).

10. Antroponime rezultate de la apelative pastoresti: armasar > Armdsaru;
balega > Balega, berbec > berbecar > Berbecaru, budac > Budacu,; cotirla >
Cotirlea; crinta > Crintea, fluier > fluierar > Flueraru, Fluerasu, mocan >
Mocanu, pacurar > Pdacuraru, strunga > strungar > Strungaru, tirla > Tirlea,
unt > untar > Untaru.

Frecventa pe judete a numelor de familie din Anexa scoate in evidenta
distributia teritoriala a numelui, zonele de concentratie mare, pe care le-am numit
vetre antroponimice (Oancd, 1998), dar si raspandirea numelor prin purtdtorii lor in
restul tdrii. Privind hértile antroponimice ale numelor de familie Cioban si Ciobanu,
Pacurar si Pdacuraru, observam ca ele corespund 1n buna parte hartii intocmite de
S. Puscariu. Numele Cioban figureaza in judetul Suceava, care s-a aflat sub ocupatie
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habsburgica pana in 1918, cu cifra 589, desi ne-am astepta ca acolo sd domine
numele Pacurar, prezent doar cu cifra 8. Cu o frecventd nesemnificativa, 2, e prezent
n. fam. Pdcurar in judetul Caras-Severin, ca si Mocan, cu 31, si Cioban, cu 30,
acolo unde predomina n. fam. Ciobanu, care inregistreaza frecventa 369 din totalul
de 68757. In harta lui S. Puscariu, apelativul mocan are o arie compacti in sudul
Moldovei si in estul Munteniei, desi originea acestor ciobani este in Transilvania,
dupa cum arata si frecventa numelor de familie Mocan, 3552 din totalul de 5617 si
Mocanu, 2341 din totalul de 44904.

Identificarea vetrei antroponimice a fiecarui nume de familie consacrat
prin Legea asupra numelui din 1895 pune in evidentd prezenta activa intr-o zona
etnolingvisticd a apelativului de la care se revendica. Unele cuvinte care apartin
limbajului standard al limbii romane, cum e stdna, inregistreaza sinonime mai
mult sau mai putin apropiate de sensul de baza al acestuia in zonele etnolingvistice
cercetate. De la fiecare sens figurat au putut rezulta porecle si in final nume de
familie, imbogatindu-se astfel sistemul antroponimic roménesc. ,,in Transilvania,
in Banat si in Moldova a predominat cuvantul stdnd (...). In schimb, in regiunea
de campie a Olteniei si a Munteniei si in Dobrogea, cuvantul tdrla a gasit o foarte
slaba concurentd in denumirile st@na sau saivan™ (lordache, 1986, p. 63). O alta
observatie meritd si fie retinuta: ,,in unele localitati se ficea distinctie intre stdnd
(«locul de preparare si de pastrare a branzei») si coliba («adapostul ciobanului»)”
(ibidem, p. 74).

Anexa
Sigle pentru regiuni si judete

O = Oltenia (Dj = Dolj, Gj = Gorj, Mh = Mehedinti, Ot = Olt, VI = Valcea); M =
Muntenia (Ag = Arges, Br = Briila, Bz = Buzau, Cl = Calarasi, Db = Dambovita, Gr =
Giurgiu, Il = Ilfov, Ph = Prahova, Tr = Teleorman); D = Dobrogea (Ct = Constanta, Tl =
Tulcea); ML = Moldova (Bc = Bacdu, Bt = Botosani, Gl = Galati, Is = Iasi, Nt = Neamt,
Sv = Suceava, Vr = Vrancea, Vs = Vaslui); MR = Maramures (Mm = Maramures, Sm =
Satu Mare); T = Transilvania (Ab = Alba, Bn = Bistrita-Nasaud, Bv = Brasov, Cj = Cluj,
Cv = Covasna, Hd = Hunedoara, Hg = Harghita, Ms = Mures, Sb = Sibiu); CR = Crisana
(Ar = Arad, Bh = Bihor, Sj = Silaj); BNT = Banat (Cs = Caras-Severin, Tm = Timis); B
= Bucuresti

Acris 95: D-60 (2-Ct, 58-T1); ML-8 (Gl); MR-5 (Mm); T-12 (Cj); CR-1 (S;j); B-9.

Armisaru 155: 0-6 (Dj); M-12 (1-Cl, 2-I1, 9-Tr); D-53 (T1); ML-68 (5-Bc, 4-Bt,
55-Gl, 4-Vr); T-1 (Bv); B-15.

Baci 547: O-2 (1-Gj, 1-Mh); M-11 (Gr); D-4 (2-Ct, 2-Tl); ML-10 (7-Bc, 3-N¢);
MR-4 (Sm); T-412 (31-Ab, 103-Bn, 5-Bv, 89-Cj, 1-Cv, 10-Hd, 48-Hg, 94-Ms, 31-Sb);
CR-54 (44-Ar, 8-Bh, 2-Sj); BNT-37 (1-Cs, 36-Tm); B-13.
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Baciu 28256: O-1260 (373-Dj, 88-Gj, 135-Mh, 468-0Ot, 196-VI); M-4920 (663-
Ag, 848-Br, 1123-Bz, 220-Cl, 166-Db, 54-Gr, 349-Ph, 104-Tr); D-1231 (916-Ct, 315-T1);
ML-9789 (1793-Bc, 972-Bt, 481-Gl, 2265-Is, 1671-Nt, 508-Sv, 877-Vr, 1222-Vs); MR-
132 (87-Mm, 45-Sm); T-7236 (609-Ab, 509-Bn, 844-Bv, 2128-Cj, 539-Cv, 398-Hd, 221-
Hg, 1235-Ms, 699-Sb); CR-1131 (179-Ar, 780-Bh, 172-Sj); BNT-490 (153-Cs, 337-Tm);
B-2067.

Bicita 110: O-1 (Dj); ML-93 (4-Bt, 8-Is, 67-Nt, 3-Sv, 1-Vr); T-11 (1-Ab, 2-Cv,
5-Hd, 3-Sb); BNT-2 (Cs); B-3.

Badii 42: O-38 (1-Gj, 33-Mh, 4-Ot); M-1 (Ag); BNT-3 (1-Cs, 2-Tm).

Biarbinta 131: O-1 (Gj); M-5 (3-Ag, 2-Bz); D-5 (Ct); ML-20 (1-Bc, 1-Gl, 11-Sy,
7-Vs); MR-3 (Sm); T-22 (2-Ab, 2-Bv, 17-Cj, 1-Hd); CR-3 (Sj); BNT-3 (Tm).

Berbec 2404: O-108 (71-Dj, 4-Gj, 30-Mh, 2-Ot, 1-V1); M-1358 (21-Ag, 45-Br, 323-
Bz, 157-Cl, 107-Db, 223-Gr, 140-I1, 162-Ph, 180-Tr); D-210 (180-Ct, 30-TIl); ML-175
(31-Be, 28-Bt, 16-Gl, 25-Is, 27-Nt, 1-Sv, 13-Vr, 34-Vs); T-70 (2-Ab, 38-Bv, 6-Cj, 19-Hd,
1-Hg, 4-Sb); CR-1 (Bh); BNT-23 (5-Cs, 18-Tm); B-458.

Berbecar 335: O-2 (Mh); D-8 (Ct); MR-4 (Mm); T-195 (113-Bn, 13-Bv, 30-Cj, 23-
Hd, 12-Ms, 4-Sb); CR-112 (24-Ar, 88-Sj); BNT-2 (1-Cs, 1-Tm); B-12.

Berbecariu 122: 0-26 (21-Dj, 4-Mh, 1-Ot); D-1 (Ct); ML-50 (3-Bc, 8-Bt, 34-Nt,
5-Sv); T-36 (24-Bn, 6-Bv, 6-Cj); CR-1 (Bh); BNT-1 (Tm); B-7.

Berbecaru 1081: O-272 (168-Dj, 2-Gj, 4-Mh, 74-0t, 24-V1); M-392 (47-Ag, 42-Br,
32-Bz, 1-Cl, 49-Gr, 4-11, 9-Ph, 208-Tr); D-24 (Ct); ML-122 (21-Bc, 4-Bt, 3-Gl, 42-Is, 34-
Nt, 1-Sv, 1-Vr, 16-Vs); MR-5 (Mm); T-56 (6-Bn, 18-Bv, 12-Cj, 13-Hd, 4-Ms, 3-Sb); CR-6
(Ar); BNT-18 (12-Cs, 6-Tm); B-186.

Biti 289: 0-62 (15-Dj, 7-Gj, 33-Mh, 5-0t, 2-V1); M-30 (11-Ag, 1-Db, 18-Tr); D-22
(19-Ct, 3-Tl); ML-110 (39-Bt, 20-Gl, 7-Is, 8-Sv, 2-Vr, 34-Vs); T-45 (40-Bv, 3-Cj, 1-Ms,
1-Sb); CR-3 (Sj); BNT-6 (3-Cs, 3-Tm); B-11.

Bizdoaci 262: O-185 (123-Dj, 25-Gj, 12-Mh, 1-0Ot, 24-V1); M-44 (5-Ag, 1-Db, 14-
Gr, 19-Ph, 5-Tr); D-2 (Ct); T-6 (1-Bv, 2-Cj, 3-Ms); CR-4 (Ar); BNT-5 (Tm); B-16.

Boata 625: 0-285 (128-Dj, 9-Gj, 145-Mh, 2-0t, 1-V1); M-14 (9-Ag, 4-11, 1-Tr); D-2
(Ct); ML-30 (1-Bg, 1-Gl, 21-Nt, 1-Sv, 6-Vs); MR-4 (Mm); T-11 (10-Hd, 1-Sb); CR-59
(58-Ar, 1- Bh); BNT-108 (86-Cs, 22-Tm); B-112.

Bota 229: 0-4 (1-Mh, 3-VI); M-22 (15-Ag, 6-Cl, 1-Ph); D-16 (Ct); ML-117 (25-
Bt, 1-Gl, 50-Nt, 39-Sv, 2-Vs); T-66 (1-Ab, 35-Bv, 4-Hd, 21-Hg, 5-Sb); CR-1 (Sj); BNT-3
(2-Cs, 1-Tm).

Botei 73: T-62 (44-Ab, 2-Bn, 8-Bv, 1-Cj, 7-Sb); BNT-8 (Tm); B-3.

Botorog 73: M-1 (Ph); ML-7 (4-Bc, 1-Is, 2-Nt); T-49 (29-Bv, 3-Ms, 17-Sb); CR-7
(Ar); B-9.

Bou 532: 0-267 (34-Dj, 18-Gj, 167-0t, 48-V1); M-62 (12-Ag, 5-Br, 1-Cl, 4-Db, 16-
Gr, 5-11, 1-Ph, 18-Tr); D-8 (7-Ct, 1-Tl); ML-161 (69-Bc, 28-Gl, 16-Is, 11-Nt, 3-Sv, 17-Vr,
17-Vs); T-6 (1-Ab, 1-Bn, 3-Hd, 1-Sb); CR-2 (Ar); BNT-1 (Tm); B-25.

Brighidau 14: D-4 (Ct); ML-4 (Gl); B-6.

Brinza 4184: 0-89 (10-Dj, 28-Gj, 21-Mh, 6-0Ot, 24-V1); M-1084 (206-Ag, 306-Br,
261-Bz, 35-Cl, 44-Db, 21-Gr, 82-11, 119-Ph, 10-Tr); D-438 (297-Ct, 141-Tl); ML-1923
(331-Bc, 228-Bt, 402-Gl, 210-Is, 76-Nt, 91-Sv, 122-Vr, 463-Vs); MR-11 (8-Mm, 3-Sm);
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T-356 (60-Ab, 19-Bn, 169-Byv, 9-Cj, 42-Cv, 35-Hd, 4-Hg, 2-Ms, 16-Sb); CR-39 (30-Ar,
9-Bh); BNT-50 (13-Cs, 37-Tm); B-194.

Bucium 29: M-1 (Ag); T-24 (Hd); B-4.

Budaca 943: O-32 (3-Dj, 1-Gj, 11-Mh, 10-Ot, 7-VI1); M-23 (6-Br, 1-Cl, 4-Db, 5-Gr,
7-Ph); D-6 (Ct); ML-765 (242-Bc, 143-Bt, 27-Gl, 84-Is, 138-Nt, 47-Sv, 4-Vr, 80-Vs);
MR-3 (Mm); T-36 (4-Ab, 7-Byv, 3-Cj, 21-Hd, 1-Sb); CR-6 (Ar); BNT-5 (Cs); B-67.

Budacu 388: 0-19 (1-Dj, 11-Gj, 17-Ot); M-75 (7-Br, 33-Bz, 9-Db, 18-Gr, 4-Ph,
4-Tr); D-29 (21-Ct, 8-T1); ML-177 (8-Bc, 4-Bt, 3-Gl, 8-Nt, 6-Sv, 30-Vr, 118-Vs); T-20 (6-
Ab, 7-Bv, 7-Sb); CR-3 (Bh); BNT-4 (Cs); B-61.

Budana 43: O (41-Dj, 2-0t).

Budaes 80: ML-79 (Bc); T-1 (Cv).

Budai 492: M-9 (2-Ag, 5-Br, 2-Tr); D-8 (Ct); ML-435 (3-Bc, 124-Bt, 2-Gl, 13-Is,
143-Nt, 128-Sv, 22-Vs); MR-1(Mm); T-15 (8-Bv, 1-Hd, 2-Hg, 4-Sb); CR-3 (Ar); BNT-15
(3-Cs, 12-Tm); B-6.

Bulz 1203: O-19 (8-Gj, 5-Mh, 6-VI1); M-7 (3-Ag, 4-Br); D-7 (Ct); ML-8 (6-Bc,
2-Sv); CR-21 (Mm); T-727 (38-Ab, 392-Bn, 2-Bv, 4-Cj, 279-Hd, 2-Hg, 7-Ms, 3-Sb); CR-
262 (234-Ar, 12-Bh, 16-Sj); BNT-137 (18-Cs, 119-Tm); B-15.

Burduf 178: O-5 (Mh); M-34 (2-Ag, 4-Br, 3-Bz, 1-Cl, 10-Db, 10-Gr, 4-Ph); D-58
(9-Ct, 49-Tl); ML-27 (5-Bc, 1-Bt, 20-Gl, 1-Nt); MR-3 (Sm); T-35 (24-Ab, 3-Bv, 1-Cj,
7-Hd); BNT-5 (Cs); B-11.

Calu 1141: O-103 (43-Dj, 12-Gj, 8-Mh, 39-0t, 1-VI1); M-470 (48-Ag, 343-Br, 2-Bz,
51-Cl, 11-Gr, 4-Ph, 11-Tr); D-107 (Ct); ML-186 (33-Bc, 10-Bt, 17-Gl, 50-Is, 11-Sv, 65-
Vs); T-154 (37-Ab, 3-Bn, 48-Bv, 18-Cj, 4-Cv, 7-Hd, 8-Ms, 29-Sb); CR-3 (2-Ar, 1-Bh);
BNT-29 (Tm); B-89.

Capra: 2636: 0-410 (207-Dj, 10-Gj, 45-Mh, 77-0t, 71-VI); M-783 (4-Ag, 28-Br,
60-Bz, 125-Cl, 4-Db, 44-Gr, 153-11, 33-Ph, 332-Tr); D-47 (Ct); ML-1141 (79-Bc, 64-Bt,
62-Gl, 70-Is, 257-Nt, 529-Sv, 59-Vr, 21-Vs); MR-6 (5-Mm, 1-Sm); T-138 (6-Ab, 26-Bn,
35-Bv, 7-Cj, 30-Hd, 2-Hg, 6-Ms, 26-Sb); CR-14 (9-Ar, 5-Bh); BNT-52 (13-Cs, 39-Tm);
B-45.

Casu 671: O-4 (Dj); M-29 (9-Br, 4-Cl, 13-Db, 3-Ph); D-38 (24-Ct, 14-T1); ML-567
(1-Bc, 4-Bt, 317-Gl, 27-Nt, 64-Sv, 6-Vr, 148-Vs); MR-1 (Sm); T-20 (1-Ab, 1-Bn, 13-Bv,
3-Ms, 2-Sb); BNT-7 (5-Cs, 2-Tm); B-5.

Cata 281: O-1 (Ot); M-194 (60-Br, 51-Bz, 6-Cl, 66-11, 11-Ph); D-32 (Ct); ML-17
(4-Bc, 2-Gl, 9-Vr, 2-Vs); T-22 (14-Bv, 1-Cj, 4-Cv, 1-Hd, 2-Ms); BNT-1 (Cs); B-14.

Cauc 449: 0-357 (129-Dj, 198-Gj, 21-Mh, 9-VI); M-16 (2-Ag, 5-Bz, 7-Gr, 2-Ph);
D-1 (Tl); ML-5 (Sv); T-11 (10-Hd, 1-Sb); CR-5 (Ar); BNT-29 (Tm); B-25.

Cazan 8059: 0-965 (237-Dj, 292-Gj, 11-Mh, 130-Ot, 295-V1); M-2244 (197-Ag,
302-Br, 936-Bz, 211-Cl, 114-Db, 36-Gr, 235-Ph, 213-Tr); D-340 (329-Ct, 11-Tl); ML-
1112 (128-Bc, 9-Bt, 335-Gl, 117-Is, 20-Nt, 31-Sv, 217-Vr, 255-Vs); MR-9 (1-Mm, 8-Sm);
T-1396 (162-Ab, 21-Bn, 193-Byv, 101-Cj, 6-Cv, 529-Hd, 19-Hg, 160-Ms, 205-Sb); CR-235
(117-Ar, 115-Bh, 3-Sj); BNT-164 (38-Cs, 126-Tm); B-843. Caciula 951: 0-29 (4-
Dj, 4-Mh, 14-0t, 7-V1); M-302 (101-Ag, 1-Br, 12-Cl, 35-Db, 1-Gr, 20-Il, 130-Ph, 2-Tr);
D-24 (22-Ct, 2-Tl); ML-288 (70-Bc, 6-Gl, 1-Nt, 6-Sv, 13-Vr, 192-Vs); MR-2 (1-Mm,
1-Sm); T-118 (3-Ab, 1-Bn, 90-Bv, 2-Cj, 12-Hd, 6-Ms, 4-Sb); CR-171 (168-Ar, 3-Bh);
BNT-13 (9-Cs, 4-Tm); B-4.
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Cilbaza 202: D-3 (Ct); T-192 (20-Ab, 44-Bn, 24-Bv, 24-Cj, 2-Hd, 42-Ms, 36-Sb);
CR-2 (Bh); BNT-5 (3-Cs, 2-Tm).

Cildare 489: 0-94 (87-Dj, 30-Gj, 4-Mh); M-96 (11-Ag, 4-Br, 11-Bz, 4-Cl, 1-Db,
37-Gr, 28-11); D-21 (Ct); ML-142 (18-Bc, 4-Bt, 15-Gl, 10-Is, 25-Nt, 3-Sv, 7-Vr, 60-Vs);
MR-2 (Sm); T-102 (7-Ab, 19-Bn, 44-Bv, 8-Cj, 3-Cv, 16-Hd, 5-Hg); CR-4 (Ar); BNT-8
(4-Cs, 4-Tm); B-20.

Caldarus 376: 0-40 (18-Dj, 3-Gj, 19-Ot); M-147 (10-Ag, 116-Br, 15-Cl, 1-Db, 2-I1,
3-Ph); D-5 (Ct); ML-127 (3-Bc, 57-Bt, 3-Gl, 10-Is, 48-Sv, 6-Vs); T-4 (Cj); BNT-7 (2-Cs,
5-Tm); B-46.

Caldaruse 272: O-190 (61-Dj, 107-Gj, 10-Mh, 12-Ot); M-25 (5-Ag, 12-Br, 3-Gr,
3-11, 1-Tr); ML-1 (Sv); T-3 (2-Bv, 1-Hd); BNT-8 (6-Cs, 2-Tm); B-45.

Catea 194: O-184 (1-Gj, 62-Mh, 121-V1); M-6 (1-Ag, 1-Db, 4-Ph); ML-1 (Nt); T-2
(Bv); BNT-1 (Cs).

Ceaun 63: M-10 (8-Cl, 2-11); ML-53 (34-Bc, 11-Is, 7-Nt. 1-Sv).

Cioarec 553: 0-78 (52-Dj, 26-Mh); M-71 (15-Br, 23-Bz, 1-Cl, 4-Db, 4-Gr, 2-I1,
6-Ph, 16-Tr); D-11 (Ct); ML-262 (8-Bc, 54-Gl, 4-Is, 169-Vr, 27-Vs); MR-3 (Sm); T-56
(14-Bn, 13-By, 1-Cj, 22-Hd, 2-Hg, 4-Ms); CR-1 (Ar); BNT-9 (Tm); B-62.

Cioban 3138: O-21 (2-Dj, 5-Gj, 1-Mh, 7-0Ot, 6-V1); M-36 (3-Ag, 7-Br, 5-Bz, 1-Cl,
1-Db, 1-Gr, 12-11, 1-Ph, 5-Tr); D-25 (21-Ct, 4-T1); ML-656 (15-Bc, 7-Bt, 2-Gl, 16-Is, 16-
Nt, 598-Sv, 1-Vr, 1-Vs); MR-105 (42-Mm, 63-Sm); T-1316 (159-Ab, 17-Bn, 91-Bv, 617-
Cj, 3-Cv, 74-Hd, 6-Hg, 221-Ms, 128-Sb); CR-649 (238-Ar, 153-Bh, 258-Sj); BNT-239
(30-Cs, 209-Tm); B-91.

Ciobanu 68757: 0-10605 (3031-Dj, 1439-Gj, 864-Mh, 3906-Ot, 1365-VI);
M-13351 (2610-Ag, 504-Br, 635-Bz, 620-Cl, 1775-Db, 2039-Gr, 372-11, 1943-Ph, 2853-
Tr); D-3120 (2395-Ct, 707-T1); ML-28725 (3793-Bc, 4236-Bt, 1453-Gl, 7348-Is, 5181-Nt,
2324-Sv, 617-Vr, 3773-Vs); MR-201 (106-Mm, 95-Sm); T-3536 (180-Ab, 56-Bn, 1372-
Bv, 180-Cj, 122-Cv, 985-Hd, 78-Hg, 118-Ms, 445-Sb); CR-516 (322-Ar, 118-Bh, 76-Sj);
BNT-1471 (369-Cs, 1102-Tm); B-720.

Ciobanica 786: 0-288 (62-Dj, 33-Mh, 155-0t, 38-V1); M-189 (71-Ag, 6-Br, 8-Cl,
74-Db, 28-Gr, 1-I1, 1-Tr); D-93 (92-Ct, 1-Tl); ML-151 (10-Be, 11-Bt, 24-Gl, 11-Nt, 3-Sv,
92-Vs); MR-3 (1-Mm, 2-Sm); T-27 (3-Ab, 12-Bv, 8-Hd, 4-Hg); BNT-15 (7-Cs, 8-Tm);
B-20.

Ciobanita 237: 0-43 (41-Dj, 2-V1); M-10 (1-Ag, 4-Br, 4-Db, 1-Tr); D-9 (Ct); ML-
121 (34-Bc, 6-Bt, 72-Nt, 6-Sv, 3-Vs); T-22 (17-Bv, 2-Cj, 3-Hd); CR-11 (7-Ar, 4-Bh);
BNT-17 (1-Cs, 16-Tm); B-4.

Ciobota 1303: O-13 (4-Dj, 5-Gj, 4-Mh); M-506 (9-Ag, 298-Br, 144-Bz, 13-Cl,
1-Gr, 18-I1, 20-Ph, 3-Tr); D-31 (20-Ct, 11-Tl); ML-60 (5-Bc, 13-Gl, 5-Is, 25-Nt, 2-Sv,
2-Vr, 8-Vs); MR-12 (Mm); T-456 (60-Ab, 5-Bn, 32-Bv, 6-Cj, 6-Cv, 13-Hd, 166-Hg, 144-
Ms, 24-Sb); CR-119 (50-Ar, 66-Bh, 3-Sj); BNT-21 (4-Cs, 17-Tm); B-85.

Ciorpac 110: O-1 (Dj); M-2 (Gr); ML-89 (4-Bc, 31-Is, 1-Nt, 53-Vs); T-13 (9-By,
4-Hd); B-5.

Ciubota 287: O-7 (3-Gj, 4-V1); M-12 (1-Br, 5-Db, 2-Gr, 4-11); D-2 (Ct); ML-229
(19-Bc, 1-Bt, 5-Gl, 143-Nt, 11-Sv, 50-Vs); MR-2 (Sm); T-31 (5-Bn, 19-Bv, 4-Hd, 2-Hg,
1-Sb); BNT-4 (2-Cs, 2-Tm).
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Cirja 679: O-7 (1-Gj, 6-V1); M-60 (20-Ag, 7-Br, 4-Db, 1-Gr, 26-I1, 2-Tr); D-23
(17-Ct, 6-T1); ML-539 (8-Bc, 5-Bt, 71-Gl, 9-Is, 319-Nt, 110-Sv, 2-Vr, 15-Vs); T-34 (2-Ab,
16-Bn, 5-Bv, 1-Cj, 1-Hd, 6-Hg, 2-Ms, 1-Sb); BNT-8 (3-Cs, 5-Tm); B-8.

Cislariu 721: O-7 (2-Dj, 4-Gj, 1-Ot); M-13 (3-Ag, 1-Bz, 1-Cl, 6-Ph, 2-Tr); D-33
(Ct); ML-528 (444-Nt, 3-Gl, 27-Is, 10-Nt, 12-Sv, 2-Vr, 30-Vs); MR-10 (Mm); T-73 (9-
Ab, 17-Bv, 45-Hd, 1-Ms, 1-Sb); CR-13 (8-Ar, 4-Bh, 1-Sj); BNT-41 (26-Cs, 15-Tm); B-7.

Cislaru 251: O-4 (3-Dj, 1-Gj); M-15 (1-Ag, 1-Br, 1-Bz, 1-Cl, 2-Gr, 4-11, 5-Ph); D-7
(Ct); ML-191 (8-Bc, 127-Bt, 13-Gl, 4-Is, 2-Nt, 5-Sv, 32-Vs); MR-1 (Mm); T-11 (1-Bn,
6-Bv, 4-Hd); CR-5 (3-Ar, 2-Bh); BNT-10 (3-Cs, 7-Tm); B-7.

Clop 138: M-1 (Cl); CR-109 (13-Ar, 96-Bh); BNT-22 (Tm); B-6.

Cocirla 494: 0-90 (74-Dj, 15-Gj, 1-0Ot); M-101 (28-Ag, 3-Bz, 28-Cl, 6-Db, 6-I1,
7-Ph, 23-Tr); D-32 (6-Ct, 26-T1); ML-156 (21-Bc, 2-Bt, 3-Nt, 130-Sv); T-38 (3-Ab, 9-Bn,
6-Bv, 1-Cj, 13-Hd, 4-Hg, 2-Sb); CR-2 (Ar); BNT-69 (52-Cs, 17-Tm); B-6.

Cojoc 2600: O-187 (4-Dj, 6-Gj, 163-0t, 14-V1); M-97 (4-Ag, 3-Br, 14-Bz, 10-Cl,
4-Gr, 7-11, 4-Ph, 51-Tr); D-93 (89-Ct, 4-Tl); ML-1552 (594-Bc, 45-Bt, 43-Gl, 76-1s, 381-
Nt, 226-Sv, 2-Vr, 185-Vs); MR-20 (8-Mm, 12-Sm); T-419 (42-Ab, 172-Bn, 55-Bv, 4-C;j,
14-Cv, 56-Hd, 8-Hg, 43-Ms, 25-Sb); CR-23 (15-Ar, 8-Sj); BNT-34 (7-Cs, 27-Tm); B-175.

Coliba 421: O-2 (1-Gj, 1-V]); M-55 (2-Ag, 5-Br, 4-Bz, 2-11, 17-Ph, 25-Tr); D-9
(Ct); ML-251 (6-Bc, 4-Bt, 57-Gl, 84-Is, 3-Nt, 90-Sv, 4-Vr, 3-Vs); T-18 (7-Bv, 11-Hd);
CR-1 (Ar); BNT-4 (Tm); B-81.

Corlat 205: M-9 (5-Br, 3-Db, 1-Ph); D-32 (Ct); ML-137 (85-Bt, 45-Is, 2-Sv, 5-Vs);
T-19 (4-Bn, 1-Hd, 10-Ms, 4-Sb); BNT-4 (Tm); B-4.

Cotar 115: 0-69 (4-Dj, 6-Gj, 4-Ot, 55-V1); M-16 (12-Ag, 1-Bz, 3-Ph); T-16 (5-Bv,
7-Hd, 3-Hg, 1-Sb); B-14.

Cotaru 107: O-17 (Gj); M-18 (1-Br, 1-Bz, 5-Db, 11-Ph); D-56 (1-Ct, 55-T1); ML-5
(1-Gl, 4-Vr); B-11.

Covisala 129: 0-60 (38-Dj, 2-Gj, 20-Mh); ML-10 (6-Gl, 4-Sv); T-2 (Hd); BNT-57
(40-Cs, 17-Tm).

Crintea 618: O-58 (3-Dj, 55-Gj); M-77 (21-Br, 15-Bz, 8-Db, 12-11, 21-Ph); D-86
(55-Ct, 31-Tl); ML-241 (45-Bc, 66-Gl, 1-Nt, 3-Sv, 126-Vr); MR-1 (Mm); T-100 (68-Ab,
15-Byv, 3-Cj, 1-Cv, 10-Hd, 3-Sb); CR-7 (Ar); BNT-6 (4-Cs, 2-Tm); B-42.

Cujba 1027: O-70 (13-Dj, 14-Gj, 11-Mh, 31-0t, 1-VI1); M-181 (16-Ag, 30-Br, 43-
Bz, 8-Cl, 6-Db, 2-Gr, 52-Ph, 24-Tr); D-40 (12-Ct, 28-Tl); ML-526 (70-Bc, 100-Bt, 139-Gl,
68-Is, 15-Nt, 13-Sv, 61-Vr, 60-Vs); T-79 (26-Bv, 7-Cj, 15-Hd, 7-Hg, 4-Ms, 20-Sb); BNT-7
(1-Cs, 6-Tm); B-124.

Cumpini 147: M-2 (Ag); D-5 (4-Ct, 1-T1); ML-121 (18-Bc, 2-Gl, 20-Is, 2-Nt, 79-
Vs); T-9 (Hd); CR-2 (Bh); B-8.

Doba 186: M-13 (10-Db, 3-Ph); ML-156 (57-Bc, 1-Gl, 3-Nt, 1-Sv, 94-Vs); T-3 (2-
Bv, 1-Hg); CR-2 (Bh); BNT-3 (Cs); B-9.

Duléu 618: O-24 (4-Gj, 20-Mh); M-5 (2-Cl, 3-Ph); D-5 (Ct); ML-12 (10-Bc, 2-Nt);
MR-8 (5-Mm, 3-Sm); T-405 (175-Ab, 3-Bv, 26-Cj, 8-Hd, 65-Ms, 128-Sb); CR-120 (9-Ar,
111-Bh); BNT-30 (5-Cs, 25-Tm); B-9.

Flueraru 666: O-34 (6-Dj, 6-Mh, 22-Ot); M-147 (17-Ag, 57-Br, 25-Bz, 3-Cl, 12-
Db, 1-Gr, 4-11, 16-Ph, 12-Tr); D-152 (133-Ct, 19-T1); ML-252 (58-Bc, 21-Bt, 8-Gl, 128-Is,
11-Nt, 22-Vr, 4-Vs); T-19 (15-Bv, 3-Ms, 1-Sb); BNT-7 (Tm); B-55.
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Fluerasu 310: O-185 (4-Dj, 17-Gj, 160-Mh, 4-Ot); M-9 (5-Ag, 4-Ph); D-7 (Ct);
ML-73 (28-Bc, 3-Bt, 1-Gl, 38-Nt, 3-Vr); T-12 (1-Bv, 10-Cj, 1-Hd); BNT-21 (12-Cs,
9-Tm); B-3.

Gaileata 292: O-7 (Dj); M-80 (69-Bz, 1-Db, 8-11, 2-Ph); D-16 (13-Ct, 3-Tl); ML-
155 (13-Be, 31-Bt, 3-Gl, 23-Is, 17-Nt, 66-Sv, 2-Vs); T-3 (2-Bv, 1-Cv); CR-1 (Ar); BNT-3
(2-Cs, 1-Tm); B-27.

Gavan 903: 0-206 (54-Dj, 124-Gj, 1-Mh, 1-0t, 26-V1); M-259 (225-Ag, 3-Bz, 3-C],
19-Gr, 3-I1, 6-Ph); D-56 (Ct); ML-43 (2-Bt, 25-Gl, 5-Vr, 11-Vs); MR-2 (Mm); T-106 (36-
Bn, 8-Bv, 15-Cj, 27-Hd, 7-Hg, 13-Sb); CR-5 (2-Ar, 3-Sj); BNT-25 (15-Cs, 10-Tm); B-201.

Gemainar 540: O-9 (3-Gj, 6-VI); M-2 (Ag); ML-512 (2-Bt, 1-Gl, 6-Is, 5-Nt, 498-
Sv); MR-3 (1-Mm, 2-Sm); BNT-8 (2-Cs, 6-Tm); B-6.

Glugi 131: 0-41 (21-Dj, 20-V1); M-19 (2-Ag, 9-Br, 3-Bz, 1-Cl, 4-Ph); D-61 (11-Ct,
50-TI); ML-10 (1-Bc, 9-Bt).

Hirdau 182: O-14 (6-Dj, 1-Gj, 5-Ot, 2-V1); M-86 (1-Ag, 42-Cl, 25-Db, 13-Ph,
5-Tr); D-64 (60-Ct, 4-T1); ML-3 (1-Bc, 2-Sv); BNT-1 (Cs); B-14.

Hirzoiu 106: O-84 (Dj); M-14 (13-Ag, 1-11); D-2 (Ct); BNT-3 (Tm); B-3.

Hurdubae 159: M-1 (Ag); ML-130 (2-Bc, 2-Bt, 1-Gl, 30-Is, 95-Vs); T-1 (Bv);
CR-3 (Bh); B-24.

Jarca 796: O-19 (2-Mh, 17-0Ot); M-142 (5-Ag, 42-Bz, 9-Cl, 3-Db, 11-Gr, 3-I1, 49-
Ph, 20-Tr); D-14 (8-Ct, 6-Tl); ML-139 (18-Bc, 94-Gl, 26-Nt, 1-Vr); T-61 (4-Bn, 18-By,
12-Cj, 3-Cv, 9-Hd, 10-Hg, 2-Ms, 3-Sb); CR-362 (10-Ar, 298-Bh, 54-Sj); BNT-19 (Tm);
B-40.

Laiu 930: 0-65 (1-Dj, 46-Gj, 8-Mh, 5-Ot, 5-V1); M-15 (3-Ag, 2-Br, 4-Bz, 6-Ph);
D-9 (5-Ct, 4-Tl); ML-591 (80-Bc, 10-Gl, 74-Is, 369-Nt, 5-Sv, 8-Vr, 45-Vs); MR-3 (Mm);
T-52 (18-Bv, 11-Hd, 5-Hg, 5-Ms, 13-Sb); CR-9 (8-Ar, 1-Bh); BNT-149 (91-Cs, 58-Tm);
B-37.

Lina 132: O-3 (1-Dj, 1-Gj, 1-Mh); M-4 (1-Ag, 3-Bz); D-9 (Ct); ML-92 (10-Bc, 54-
Bt, 26-Gl, 2-Sv); MR-8 (Mm); T-10 (9-Bv, 1-Hd); BNT-6 (1-Cs, 5-Tm).

Lopata 116: M-49 (15-Ag, 28-Bz, 6-Ph); D-2 (Ct); ML-24 (9-Nt, 15-Sv); MR-36
(Mm); T-1 (Sb); BNT-4 (Tm).

Miciu 386: O-101 (8-Dj, 9-Mh, 64-0Ot, 20-V1); M-175 (31-Ag, 9-Br, 2-Bz, 43-Cl,
3-Db, 53-Gr, 7-11, 26-Ph, 1-Tr); D-35 (29-Ct, 6-T1); ML-2 (1-Gl, 1-Vs); T-68 (16-Bv, 2-Cv,
5-Hd, 4-Hg, 4-Ms, 37-Sb); B-5.

Magiarita 102: O-1 (Dj); M-101 (97-Br, 2-Cl, 2-11).

Mielu 420: O-28 (15-Dj, 10-0Ot, 3-VI); M-233 (63-Ag, 14-Bz, 25-Cl, 20-Db, 44-I1,
28-Ph, 39-Tr); D-1 (Ct); ML-30 (10-Bc, 2-Is, 1-Nt, 17-Vr); MR-7 (Mm); T-8 (1-Bv, 1-Cj,
6-Hd); B-113.

Mita 385: O-193 (182-Dj, 3-Gj, 1-Mh, 6-Ot, 1-VI); M-140 (1-Ag, 1-Bz, 14-Cl],
4-Db, 2-Gr, 11-11, 10-Ph, 97-Tr); D-19 (10-Ct, 9-T1); ML-8 (3-Bc, 1-Bt, 1-Nt, 1-Vr, 2-Vs);
T-20 (9-Bv, 11-Hd); BNT-2 (Tm); B-3.

Minzararu 113: O-7 (V1); M-2 (Il); ML-94 (Gl); MR-2 (Sm); T-1 (Sb); BNT-5
(2-Cs, 3-Tm); B-2.

Minzu 830: 0-62 (7-Dj, 2-Gj, 9-Mh, 23-0t, 21-VI); M-320 (16-Ag, 133-Br, 18-Bz,
40-Db, 104-Gr, 9-Ph); D-61 (Ct); ML-303 (2-Bc, 232-Gl, 9-Nt, 60-Vs); T-22 (4-Ab, 11-
Bv, 5-Hd, 2-Ms); CR-3 (Bh); BNT-30 (28-Cs, 2-Tm); B-29.
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Mitca 133: O-34 (21-Gj, 3-Mh, 5-0Ot, 5-VI1); M-8 (Bz), D-4 (T1); MR-1 (Mm); T-79
(24-Ab, 3-Bv, 1-Cj, 5-Hd, 13-Ms, 33-Sb); CR-1 (Bh); BNT-5 (1-Cs, 4-Tm); B-1.

Mocan 5617: 0-63 (1-Dj, 8-Gj, 4-Mh, 12-Ot, 38-VI); M-15 (2-Br, 1-Bz, 7-Db,
1-Gr, 2-11, 1-Ph, 1-Tr); D-7 (Ct); ML-33 (4-Bc, 7-Bt, 4-Gl, 1-Is, 3-Nt, 9-Sv, 5-Vr); MR-
385 (76-Mm, 309-Sm); T-3552 (662-Ab, 45-Bn, 145-Bv, 2093-Cj, 33-Cv, 234-Hd, 15-Hg,
145-Ms, 180-Sb); CR-1180 (230-Ar, 342-Bh, 602-Sj); BNT-320 (31-Cs, 289-Tm); B-62.

Mocanu 44904: O-1266 (363-Dj, 174-Gj, 97-Mh, 416-0t, 216-V1); M-14429 (893-
Ag, 4059-Br, 1990-Bz, 663-Cl, 1335-Db, 616-Gr, 762-11, 2413-Ph, 1698-Tr); D-5274
(2885-Ct, 2389-Tl); ML-16123 (2781-Bc, 749-Bt, 3273-Gl, 2134-Is, 1365-Nt, 354-Sv,
2445-Vr, 3022-Vs); MR-127 (77-Mm, 50-Sm); T-2341 (89-Ab, 50-Bn, 1012-Bv, 199-Cj,
164-Cv, 497-Hd, 64-Hg, 45-Ms, 221-Sb); CR-278 (139-Ar, 96-Bh, 43-Sj); BNT-548 (194-
Cs, 354-Tm); B-4518.

Murg 588: O-4 (1-Dj, 2-Gj, 1-Ot); M-2 (Ag); ML-2 (1-Sv, 1-Vr); MR-88 (63-Mm,
25-Sm); T-228 (23-Ab, 4-Bv, 11-Cj, 178-Hd, 1-Ms, 11-Sb); CR-226 (58-Ar, 156-Bh, 12-
Sj); BNT-18 (8-Cs, 10-Tm); B-20.

Neleapci 111: O-13 (2-Dj, 10-Ot, 1-V1); M-15 (10-Br, 3-Bz, 1-Gr, 1-Ph); D-9 (8-Ct,
1-Tl); ML-63 (6-Bc, 53-Bt, 3-Gl, 1-Vs); T-3 (Hd); CR-3 (Ar); B-5.

Qaie 957; O-194 (30-Dj, 16-Gj, 12-Mh, 101-0t, 35-V1); M-424 (33-Ag, 40-Br, 46-
Bz, 26-Cl, 54-Db, 16-Gr, 51-I1, 89-Ph, 69-Tr); D-53 (Ct); ML-95 (5-Bc, 1-Bt, 21-Gl, 2-Is,
630-Vr, 3-Vs); T-19 (4-Bv, 15-Sb); CR-97 (3-Ar, 94-Bh); BNT-3 (1-Cs, 2-Tm); B-72.

QOala 528: O-11 (5-Dj, 3-0t, 3-VI); M-50 (7-Gr, 43-Tr); D-3 (Ct); ML-47 (40-Gl,
6-Nt, 1-Vs); MR-1(Mm); T-97 (38-Bv, 4-Hd, 2-Hg, 38-Ms, 15-Sb); CR-211 (198-Ar, 12-
Bh, 1-Sj); BNT-70 (9-Cs, 61-Tm); B-38.

Odae 186: O-3 (VI1); M-30 (8-Ag, 20-Cl, 2-Db); D-29 (Ct); ML-81 (43-Is, 38-Nt);
MR-2 (1-Mm, 1-Sm); T-29 (20-Bn, 2-Cv, 6-Hd, 1-Sb); CR-2 (Bh); BNT-4 (Tm); B-6.

Opincia 655: O-15 (2-Dj, 2-Mh, 1-0Ot, 10-V1); M-167 (5-Br, 13-Bz, 100-Db, 14-Il,
8-Ph, 27-Tr); D-8 (6-Ct, 2-Tl); ML-360 (211-Bc, 7-Gl, 104-Is, 4-Nt, 22-Sv, 11-Vr, 1-Vs);
T-40 (34-Bv, 3-Cv, 2-Hd, 1-Hg); CR-6 (Ar); BNT-8 (Tm); B-51.

Orjan 134: M-64 (7-Ag, 26-Br, 12-Bz, 2-Cl, 16-Db, 1-Gr); D-13 (8-Ct, 5-Tl);
ML-9 (5-Vr, 4-Vs); T-16 (Bv); CR-7 (Bh); B-25.

Picurar 5191: O-44 (4-Dj, 10-Mh, 8-Ot, 22-V1); M-49 (4-Ag, 16-Bz, 4-Db, 4-Gr,
5-11, 12-Ph, 4-Tr); D-20 (16-Ct, 4-T1); ML-37 (4-Bc, 9-Bt, 6-Gl, 1-Nt, 8-Sv, 2-Vr, 7-Vs);
MR-406 (207-Mm, 199-Sm); T-3471 (642-Ab, 105-Bn, 245-Bv, 945-Cj, 34-Cv, 399-Hd,
554-Ms, 447-Sb); CR-962 (404-Ar, 243-Bh, 315-Sj); BNT-179 (2-Cs, 177-Tm); B-23.

Picuraru 1894: O-165 (20-Dj, 2-Gj, 129-Mh, 5-0t, 9-V1); M-542 (297-Ag, 35-Br,
67-Bz, 6-Cl, 42-Db, 8-Gr, 23-11, 58-Ph, 6-Tr); D-240 (198-Ct, 42-Tl); ML-612 (75-Bc,
1-Bt, 323-Gl, 26-Is, 1-Nt, 44-Sv, 40-Vr, 102-Vs); MR-4 (Mm); T-236 (14-Ab, 18-Bn, 36-
Bv, 61-Cj, 16-Cv, 21-Hd, 1-Hg, 12-Ms, 57-Sb); CR-21 (9-Ar, 12-Bh); BNT-43 (16-Cs,
27-Tm); B-32.

Polonic 208: O-1 (Mh); D-10 (7-Ct, 3-T1); ML-174 (29-Is, 145-Sv); BNT-13 (1-Cs,
12-Tm); B-10.

Putini 436: O-5 (3-Dj, 1-0t, 1-V1); M-46 (12-Ag, 4-Bz, 10-Ph, 20-Tr); D-80 (63-
Ct, 17-Tl); ML-259 (46-Bc, 133-Is, 18-Nt, 52-Sv, 10-Vs); T-9 (1-Ab, 7-Bv, 1-Cj); CR-8
(7-Ar, 1-Sj); BNT-5 (3-Cs, 2-Tm); B-24.
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Putinei 254: 0-49 (47-Dj, 2-Gj); M-99 (1-Br, 14-Bz, 40-Db, 12-Gr, 32-Tr); D-13
(Ct); ML-60 (15-Bc, 43-Gl, 2-Vs); T-12 (9-By, 3-Cj); B-21.

Smintina 446: O-18 (11-Dj, 6-Mh, 1-V1); M-16 (8-Cl, 1-Db, 3-Gr, 1-I1, 2-Ph, 1-Tr);
D- 22 (15-Ct, 7-Tl); ML-300 (1-Bc, 27-Bt, 7-Gl, 8-Nt, 14-Sv, 4-Vr, 239-Vs); T-75 (4-Ab,
28-Bv, 6-Cj, 4-Cv, 22-Hd, 11-Sb); CR-1 (Ar); BNT-9 (Tm); B-5.

Sterp 417: T-335 (39-Ab, 22-Hd, 3-Ms, 271-Sb); CR-8 (4-Ar, 4-Bh); BNT-73 (Tm).

Stina 140: O-15 (2-Dj, 13-Ot); M-7 (1-Cl, 5-Db, 1-11); D-8 (T1); ML-63 (20-Bc, 25-
Gl, 6-Vr, 12-Vs); T-26 (4-Bn, 5-Cj, 5-Hd, 4-Hg, 8-Sb); CR-4 (1-Ar, 3-Sj); BNT-16 (8-Cs,
8-Tm); B-1.

Strungaru 521: 0-48 (6-Dj, 1-Gj, 8-Mh, 5-Ot, 28-VI); M-100 (7-Ag, 5-Br, 70-Cl,
8-Db, 4-Gr, 3-Ph, 3-Tr); D-46 (41-Ct, 4-T1); ML-206 (1-Bc, 68-Bt, 75-Is, 19-Nt, 4-Sv,
3-Vr, 36-Vs); T-12 (8-Bv, 4-Hd); CR-12 (4-Ar, 8-Bh); BNT-12 (Tm); B-85.

Strunga 102: M-29 (2-Bz, 17-Db, 10-Ph); ML-68 (63-Bt, 3-Gl, 2-Sv); BNT-4
(Tm); B-1.

Surla 124: O-8 (1-Mh, 7-Ot); M-6 (4-Br, 1-Bz, 1-Tr); D-8 (Ct); ML-97 (4-Bc, 93-
Vr); MR-2 (Mm); CR-3 (Bh).

Sofei 131: O-120 (26-Dj, 93-Gj, 1-Ot); M-4 (Ag); CR-1 (Ar); BNT-5 (Tm); B-1.

Tertiu 106: M-35 (27-Bz, 1-Db, 7-Ph); ML-65 (12-Gl, 53-Vr); T-2 (Cv); BNT-2
(Tm); B-2.

Tigae 102: 0-80 (70-Dj, 10-Mh); M-16 (15-Ag, 1-Bz); D-1 (Tl); ML-1 (Vr); T-3
(Hd); B-1.

Tirla 298: O-5 (Ot); M-117 (17-Ag, 13-Br, 42-Bz, 22-11, 21-Ph, 2-Tr); D-4 (Ct);
ML-141 (10-Gl, 1-Nt, 67-Sv, 63-Vr); MR-1 (Mm); T-10 (1-Bn, 4-Bv, 5-Hd); BNT-14 (3-
Cs, 11-Tm); B-6.

Tirlea 955: O-126 (1-Dj, 46-Gj, 13-Mh, 7-Ot, 59-V1); M-99 (24-Ag, 6-Br, 14-Bz,
8-Db, 3-Gr, 3-Il, 19-Ph, 22-Tr); D-15 (12-Ct, 3-Tl); ML-79 (6-Bc, 3-Bt, 4-Gl, 2-Nt, 7-Sv,
49-Vr, 8-Vs); MR-31 (12-Mm, 19-Sm); T-284 (111-Ab, 1-Bn, 11-Bv, 37-Cj, 3-Cv, 62-Hd,
3-Hg, 11-Ms, 45-Sb); CR-245 (42-Ar, 63-Bh, 140-Sj); BNT-55 (11-Cs, 44-Tm); B-21.

Toroipan 167: 0-42 (4-Dj, 32-Gj, 6-Ot); M-113 (106-Ag, 4-Db, 3-I1); D-4 (Ct);
B-8.

Traista 484: O-70 (13-Dj, 17-Gj, 1-Mh, 4-Ot, 35-VI); M-23 (20-Ag, 2-Cl, 1-Ph);
D-3 (Ct); ML-130 (11-Bc, 2-Gl, 5-Is, 99-Nt, 13-Sv); MR-184 (174-Mm, 10-Sm); T-22 (1-
Ab, 6-Hd, 9-Ms, 6-Sb); CR-4 (Ar); BNT-34 (22-Cs, 12-Tm); B-14.

Tap 381: M-46 (4-Cl, 42-Gr); ML-3 (Nt); T-99 (19-Ab, 9-Bn, 1-Bv, 25-Cj, 14-Hd,
1-Hg, 26-Ms, 4-Sb); CR-216 (4-Ar, 79-Bh, 133-Sj); BNT-15 (Tm); B-2.

Tapu 2128: 0-127 (25-Dj, 2-Gj, 2-Mh, 105-Ot, 66-V1); M-558 (28-Ag, 115-Br,
45-Bz, 14-Cl, 66-Db, 2-Gr, 31-11, 218-Ph, 39-Tr); D-112 (85-Ct, 27-Tl); ML-791 (20-Be,
119-Bt, 110-Gl, 274-Is, 128-Nt, 9-Sv, 43-Vr, 88-Vs); MR-7 (6-Mm, 1-Sm); T-216 (10-Ab,
13-Bn, 48-Bv, 13-Cj, 2-Cv, 83-Hd, 30-Ms, 17-Sb); CR-10 (5-Ar, 5-Bh); BNT-39 (7-Cs,
32-Tm); B-192.

Tirca 592: 0-206 (28-Dj, 129-Gj, 11-Mh, 9-Ot, 29-V1); M-225 (12-Ag, 5-Br, 68-
Bz, 5-Cl, 13-Db, 90-Gr, 25-11, 7-Ph); D-8 (6-Ct, 2-T1); ML-98 (36-Bc, 8-Gl, 18-Nt, 1-Sv,
3-Vr, 32-Vs); T-40 (6-Ab, 7-Bn, 8-Bv, 15-Hd, 3-Ms, 1-Sb); CR-2 (Ar); BNT-4 (Tm); B-9.

Untariu 108: O-60 (10-Dj, 3-Gj, 41-Mh, 1-Ot, 5-V1); M-3 (2-11, 1-Ph); ML-2 (Vs);
T-1 (Bv); BNT-30 (16-Cs, 14-Tm); B-12.
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Untaru 1728: O-714 (164-Dj, 111-Gj, 289-Mh, 59-Ot, 91-VI1); M-444 (72-Ag,
106-Br, 40-Bz, 5-C1, 113-Db, 10-Gr, 26-1I1, 61-Ph, 11-Tr); D-124 (66-Ct, 58-T1); ML-89
(14-Bc, 61-Gl, 1-Is, 3-Nt, 10-Vr); T-79 (2-Ab, 43-Bv, 1-Cj, 26-Hd, 2-Ms, 5-Sb); CR-5
(3-Ar, 2-Bh); BNT-88 (49-Cs, 39-Tm); B-185.

Untu 339: 0-4 (3-Dj, 1-Gj); M-15 (1-Bz, 11-Gr, 3-Ph); D-4 (Ct); ML-227 (20-Bt,
19-Gl, 106-Is, 5-Nt, 53-Vr, 24-Vs); T-27 (9-Bv, 18-Hd); BNT-12 (Cs); B-50.

Urda 1074: O-159 (71-Dj, 21-Gj, 63-Mh, 2-Ot, 2-V1); M-74 (5-Ag, 23-Br, 11-Cl,
28-Gr, 2-11, 5-Tr); D-7 (Ct); ML-344 (69-Bc, 1-Bt, 31-Gl, 45-Is, 149-Nt, 8-Sv, 29-Vr, 12-
Vs); MR-28 (26-Mm, 2-Sm); T-395 (34-Ab, 70-Bn, 34-Byv, 114-Cj, 5-Cv, 25-Hd, 1-Hg,
22-Ms, 90-Sb); BNT-52 (9-Cs, 43-Tm); B-15.

Vaci 114: O-1 (Dj); M-1 (Tr); D-2 (Ct); ML-4 (Vs); T-19 (Cj); BNT-84 (Cs); B-3.

Vatui 552: 0-156 (66-Dj, 2-Mh, 83-Ot, 5-VI); M-201 (8-Ag, 3-Br, 5-Bz, 2-Db,
6-Gr, 8-11, 4-Ph, 165-Tr); D-96 (T1); ML-62 (41-Bt, 4-Gl, 7-Nt, 10-Sv); T-22 (5-Ab, 2-Bn,
12-Bv, 3-Hd); CR-6 (4-Ar, 2-Sj); B-9.

Vitel 266: O-15 (1-Dj, 14-Mh); M-1 (Bz); D-6 (Ct); ML-217 (23-Bt, 2-Gl, 178-Is,
11-Sv, 3-Vs); T-7 (3-Bv, 3-Hd, 1-Sb); BNT-7 (5-Cs, 2-Tm); B-13.

Virzob 224: 0-194 (1-Dj, 25-Gj, 168-Mh); M-1 (Ag); D-2 (Ct); T-1 (Hd); CR-4
(Ar); BNT-22 (13-Cs, 9-Tm).

Zara 947: O-118 (55-Dj, 62-Mh, 1-Ot); M-40 (2-Ag, 12-Br, 7-Bz, 1-Db, 5-Gr, 5-11,
3-Ph, 5-Tr); D-7 (Ct); ML-540 (60-Bc, 89-Bt, 8-Gl, 165-Is, 1-Nt, 14-Sv, 187-Vr, 16-Vs);
MR-2 (Sm); T-146 (1-Ab, 13-Bn, 103-Byv, 4-Cj, 15-Hd, 10-Sb); CR-5 (Ar); BNT-17 (14-
Cs, 3-Tm); B-72.

Zavada 162: O-114 (55-Dj, 59-Mh); M-18 (4-Bz, 14-11); D-2 (Ct); ML-7 (5-Gl,
1-Sv, 1-Vr); MR-3 (Mm); T-2 (Bv); BNT-12 (2-Cs, 10-Tm); B-4.
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Typology of Family Names Derived with the Suffix -escu

Abstract

The suffix -escu ,,is used to form surnames of Romanian type”. The exclusively
onomastic function of the suffix -escu is patronymic and expresses family descent. Thus,
Grigorescu, formed after the model Grigore (father's first name) + the suffix -escu, can be
understood as ,,Grigore’s son”.

In Moldovan documents, derived with the suffix -escu names are found since the
fourteenth century. Over time, when the mechanism of formation and their significance
were understood, these derivatives became common. Formations with -escu appeared
not only from the first name, as "is the rule", but also from other reference names. The
officialization of the names formed with the suffix -escu took place only at the end of the
19th century, when they started to function as family names. In the local anthroponymy,
most of the patronymics with the suffix -escu are formed from first names and surnames
(various adjectives, nouns and verbs that, previously, were substantivized and used as
anthroponyms).

Although the patronymics derived with the suffix -escu are less attested in the
Bessarabian onomasticon than in the rest of the Romanian territory, we still distinguish
several types of formation of surnames with the suffix -escu. The themes to which the
-escu suffix is attached confirm that this suffix is an anthroponymic one, characteristic of
the formation of surnames.

Keywords: suffix, first name, derived surname, derivative type, surname.

Rezumat

Sufixul -escu ,,serveste la formarea numelor de familie de formatie romaneasca”.
Functia exclusiv onomastica a sufixului -escu este patronimica si exprima descendenta
familiala. Astfel, Grigorescu, format dupa modelul Grigore (prenumele tatalui) + sufixul
-escu, poate fi inteles ca ,,fiul lui Grigore”.

In actele moldovenesti, derivate cu sufixul -escu se intalnesc inca din secolul al
XIV-lea. Cu timpul, cand s-a inteles mecanismul de formare si semnificatia lor, aceste
derivate au devenit frecvente. Au aparut formatii cu -escu nu numai de la prenume,
dupa cum ,,e regula”, dar si de la alte nume de referintd. Oficializarea numelor formate
cu sufixul -escu s-a produs abia la sfarsitul secolului al XIX-lea, cand incep sa
functioneze ca nume de familie.
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In antroponimia autohtona, majoritatea patronimelor cu sufixul -escu sunt formate
de la prenume si supranume (diverse adjective, substantive si verbe care, in prealabil, au
fost substantivizate si folosite ca antroponime).

Desi patronimele derivate cu sufixul -escu sunt mai putin atestate in onomasticonul
basarabean decat in restul teritoriului romanesc, totusi deosebim mai multe tipuri de formare
ale numelor de familie cu sufixul -escu. Temele la care se alipeste sufixul -escu ne confirma
cd acest sufix este unul antroponimic, specific pentru formarea numelor de familie.

Cuvinte-cheie: sufix, prenume, supranume derivat, tip derivativ, nume de familie.

Inventarul antroponimic al numelor de familie oficiale, fixe si ereditare
prin lege, reprezintd un sistem inchis. El s-a constituit in timp, in rezultatul unei
indelungate evolutii istorice, din creatii antroponimice proprii si din Imprumuturi
adaptate specificului limbii si sistemului de nume romanesti.

Patronimicele sunt numele de familie formate de la numele tatdlui cu ajutorul
unui sufix special, de obicei -escu sau -eanu. Tipul patronimelor sufixate cu -escu',
reprezintd o categorie deosebitd in ansamblul numelor de familie romanesti.
Importanta acestor formatii nu este determinatd de numarul lor, in general mic, ci de
frecventa ridicati si rispandirea generald”” (Ionescu, 1990, p. 245) si de valoarea
pe care o prezintd pentru istoria limbii i a poporului roman.

,.Sufixul antroponimic -escu a retinut atentia multor lingvisti’, preocupati de
originea lui, de importanta lui in cadrul sistemului antroponimic romanesc si, nu in
ultimul rand, de prezenta si frecventa numelor de familie, in general, si a numelor
derivate cu acest sufix, incepand cu secolul al XIV-lea, in special.” (Oanca, 2011,
p. 183).

Originea sufixului -escu este controversata. Al. Graur 1i atribuia sufixului
de origine traco-daca (1938, p. 245). Domnita Tomescu mentioneaza ca ,,sufixul
-escu(l), provine din sufixul adjectival mostenit -esc, -easca (< lat. -iscus, preferat
pentru formele derivate cu functie onomasticd)” (2001, p. 108). Cristian Ionescu
sustine cd, pentru limba romana, sufixul -escu ar putea fi considerat ,,element
de origine autohtona intarit de sufixul latinesc”, facand trimitere la vechimea si
raspandirea formatiilor cu acest sufix si comparand cu celelalte limbi romanice in
care are corespondente (Firica, 2007, p. 244).

Vechimea in sistemul romanesc de denominatie antroponimelor derivate cu
sufixul -escu(/) a fost prezentatd de Corneliu si Aspazia Regus, Cristian lonescu
etc. Cercetdtorii sustin ca cele mai vechi si numeroase formatii romanesti sunt

'Cu corespondente in portugheza -esco, in spaniola -isco, in italiand -esco, in sarda -iscu.
in regiunile romanesti transcarpatice (Transilvania, Maramures, Crisana, Banat), numele
de familie 1n -escu, ca si cele cu -u final, n-au fost admise de catre administratia oficiald maghiara.
O apreciere a pozitiei numelor de familie derivate cu acest sufix in ansamblul sistemului
antroponimic romanesc au intreprins St. Pasca (1936), N. Constantinescu (1963), Al. Graur (1965),
Al Rosetti (1968), V. Vascenco (1973), 1. Patrut (1980), C. Ionescu (1980, 1989), 1. Iordan (1983),
V. Fratila (1993), V. Goicu (1996), G. Bolocan (1996), T. Oanca (2011) etc.
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atestate in Moldova’. In prima jumatate a secolului al XV-lea se atestd ,,21 de
derivate cu sufixul -escu(l)” (Regus, 1974, p. 597; lonescu, 1989, p. 258). Desi in
secolul al XV-lea inca nu exista ,,nici o dovada privind valoarea pur patronimica
a derivatelor 1n -escu” (Ionescu, 1989, p. 258), totusi ,,sufixul -escu(/) constituie
una din particularititile limbii romane foarte bine reprezentatd in documentele
cancelariei moldovenesti — particularitate ce demonstreaza (...) tendinta de formare
in limba romana a unui sistem propriu de nume de familie.” (Regus, 1974, p. 597).
In toate cazurile, la baza derivatelor, nume de botez sau supranume, 1n general
bine cunoscute sistemului antroponimic din acea perioada, se adauga forma -escul,
care alterna, uneori, cu sufixele slave -ov (-ev), -ovici (-evici), -ici. Astfel, una si
aceeasi persoand putea fi desemnata atat printr-un derivat romanesc, cat si printr-un
derivat slav: Braescu(!) si Braevici, Barlescu(l) si Barlici, Danescu(l) si Danovici,
Serbescu(l) si Serbici, Vidiculescu(l) si Viaiculovici etc.’

Or, 1n secolul al XVI-lea se atestd o crestere progresiva a supranumelor in
-escu(l). Marea majoritate a lor insa functionau ca supranume ereditare, cu forma
de singular in -escu, care au rezultat ,,de la nume de obste (proprietati colective)
si sate in -esti, derivate la randul lor de la numele intemeietorului lor.” (Vascenco,
1973, p. 270). Respectiv, multi boieri si negustori strdini au luat numele mosiilor pe
care le-au cumparat spre a se impamanteni. Astfel, cand o persoana cumpara mosia
de la Albesti sau Stefanesti, el incepea sa fie numit Albescu, Stefanescu, chiar daca
nu era descendentul unui A/bu sau Stefan sau nici macar indigen de origine. Aceste
supranume indicau integrarea, apartenenta la un grup social si nu descendenta de
familie.

,Boierii 151 luau numele de la mosia pe care o stdpaneau, iar aceasta la randul
ei isi tragea numele, de multe ori, de la o persoana, care o stipanise mai inainte.”
(Graur, 1965, p. 113).

Deducem, astfel, ca numele de familie derivate cu sufixul -escu au rezultat
atat de la prenume, cat si de la toponime, nume de locuri si localitéti, care purtau
numele intemeietorilor sau persoanelor care le stapanise anterior.

»Analiza supranumelor ereditare impune concluzia ca in secolele XIV - XVII
exprimarea descendentei prin patronime formate cu sufixul -escu(/) reprezenta un
model pasiv al sistemului. Modelul se reactiveaza in perioada impunerii numelor
ereditare obligatorii — pentru Tara Romaneascd si Moldova, in secolul al XIX-
lea si inceputul secolului al XX-lea, contribuind la o sporire relativa a numarului
formatiilor sufixate.” (Ionescu, 1980, p. 420).

Cele mai multe din actualele nume in -escu sunt creatii recente, din
prima jumatate a secolului al XIX-lea, cand se inregistreaza un interes deosebit

*1n 1392 este atestat »(hotarul) lui Serbanescul” (Avram, Balacciu-Matei, Fischer, Ghetie et
al. 2001, p. 422-423).

> Vezi Documente moldovenesti inainte de Stefan cel Mare, publicate de M. Costachescu,
vol. I-I1, Bucuresti: Viata Romaneasca, 1931-1932 (Indice); Bogdan, lon. Documentele lui Stefan
cel Mare, vol. I-11. Bucuresti, 1913 (Indice); Monoasusi 6 snoxy ¢eooanuzma, Tom. 1. Cnassno-
monoasckue epamomut (XV B. — nepBas yerBepth X VII B.). Chisinau, 1961 (Indice).
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pentru numele derivate cu acest sufix, amplificindu-se tot mai mult in perioada
de oficializare, sfarsitul secolului XIX - inceputul secolului XX, cand incep sa
functioneze ca nume de familie.

Amplificarea numelor de familie In -escu in secolul al XIX-lea, asa cum
considera Al. Graur, ar fi putut avea loc si sub influenta modelului rusesc, din
timpul Regulamentului organic’, cand un patronim ca Petrovici putea fi redat prin
forma Petrescu (Graur, 1965, p. 113). Prin urmare, nu este exclus faptul ca si alte
nume rusesti de tipul Dolghii, Cernai, sa fi fost redate cu sufixul -escu: Dolghescu,
Cernescu etc.

,Fenomenul devine mai intens odata cu modernizarea institutiilor statului,
dupa Unirea Principatelor, cand clasa de mijloc a societatii — formata din functionari,
cadre ofiteresti, specialisti in diferite domenii ale vietii stiintifice si culturale — se
afirma tot mai puternic. Pentru multi dintre cei care apartineau sau se considerau ca
apartin acestui nivel social, numele de familie devenea un mijloc de diferentiere in
societate.” (Oanca, 2011, p. 186).

Descoperim ca numeroase persoane au adoptat numele de familie in -escu, cu
precadere de la numele tatdlui, din considerente estetice, renuntand la supranumele
familiei pentru cd ,,s-au rusinat de poreclele parintesti, ca si cum s-ar njosi cu ele”
(Sion, 1892, p. 113-114), elimindndu-se, astfel, supranumele ereditare existente.
Totodatd, multe persoane se pomeneau ,,beneficiari” ai numelor in -escu, fara vointa
lor personala. Astfel, ,,avem de a face cu un fapt impus de factori extralingvistici,
intrucat asemenea nume in -escu au fost «facute» la nivel administrativ” (Graur,
1965, p. 99; Ionescu, 1980, p. 420; DNFR, 1983, p. 13; Oanca, 1998, p. 40-41),
inclusiv cu contributia scolii, armatei care, de cele mai multe ori, imitau si impuneau
eronat structura unor nume considerate ,,nobile”. ,,Dupda modelul formatiilor
de larga circulatie, au aparut, mai mult sau mai putin artificial, o serie de nume
prin atasarea sufixului -escu la forme hipercorecte de tipul Piper (hiperurbanism
pentru moldovenescul Chiper): Piperescu, la porecle ca Frasca: Frasculescu, la
titluri de boieri ca armas: Armasescu. Asemenea nume se pot forma, apoi, de la
toponime care nu se termind in -esti, de ex. Viadimir > Vladimirescu (e cazul lui
Tudor Vladimirescu, dupa satul VIddimiri, din Jiul de Sus), Suici > Suicescu, de la
apelative cu coloratura stilistica, de ex. pungas: Pungasescu, pentru a denumi un
personaj de comedie’ etc.

6 . . L. .

Regulamentul organic prevedea ca orice persoana sd aiba un nume dublu (compus dintr-un
prenume si un nume). A fost prima lege organica cvasiconstitutionala in Principatele Dunarene, deci
in Tara Romaneasca si Moldova. A fost promulgata in 1831-1832 de catre autoritatile imperiale
rusesti si a ramas valabila pana in anul 1856.

Gréitoare, 1n acest sens, sunt numele ce apar in din comediile lui V. Alecsandri care isi
numeste personajele dupa ridicolul pe care vrea sa-1 arunce asupra lor, purtand, dupa obiceiul Iui
si al vremii sale, ,,un accentuat mesaj realist”. Asa, de exemplu, Acrostihescu, reprezinta ,tipul
incultului”, Burtaverdescu, Lipicescu - ,tipul parvenitului/ arivistului”, Javrescu — ,.tipul limbutului”,
Tribunescu, Razvratescu — ,tipul demagogului”, Bursuflescu — ,tipul snobului”, Buzundrescu,
Cotcarescu, Pungescu, Rufinescu — ,tipul escrocului/ pungasului”, Servicescu — ,tipul servitorului
prost”, Ghimpiescu — ,.tipul invidiosului” (Iliescu, 2018, p. 410-419).
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Formatii 1n -escu, apar, 1n sfarsit, prin substituirea unor sufixe, romanesti,
de ex. -oiu: Codoiu > Codescu, sau straine (-ovici, -enko s.a.): Cravcenco >
Crafcescu.” (Vascenco, 1973, p. 271) In felul acesta, apar formatii cu -escu nu
numai de la prenume, dupa cum ,,e regula”, dar si de la alte nume de referinta.

in Moldova, spre deosebire de Muntenia si Oltenia, sustine Al. Graur (1939,
p. 113), derivatele cu -escu sunt mai putin frecvente®. Aceasta se poate explica si
prin faptul ca in Moldova nu a fost specifica formarea derivatelor in -escu de la
toponime terminate 1n -esti.

In urma prelucrarii datelor cuprinse in registrul pentru evidenti a populatiei
din cadrul Agentiei Serviciilor Publice a Republicii Moldova, am inregistrat 622 de
nume de familie derivate cu sufixul -escu, luand in considerare si variantele (vezi
Anexa). Dintre cele mai frecvente 1500 de nume, cu o frecventa mai mare de 450,
fac parte si numele Popescu (6387), Bunescu (1766), Negrescu (907), Chiorescu
(872), Stegarescu (783), Nicolaescu (768), Vornicescu (750), Odobescu (723),
Porcescu (716), Mindrescu (709), Cornescu (677), Boldescu (656), Marinescu
(564), Catrinescu (558), Cuculescu (450), reprezentand circa 15 700 de persoane.

Pentru stabilirea tipurilor de formare a antroponimelor cu sufixul -escu vom
prezenta formatii transparente din punct de vedere semantic, selectand atat derivate
cu sufixul -escu care au tema in limba romana, dar si derivate care au o tema straina,
al cdror sens ne este cunoscut si motivat din punct de vedere istoric.

In antroponimia actuald autohtona, majoritatea derivatelor cu sufixul -escu
sunt formate de la prenume sau supranume (substantive, adjective, verbe care, in
prealabil, au fost substantivizate si folosite ca antroponime).

Astfel, numele de familie cu sufixul -escu se formeazd dupa urmatoarele
tipuri:

1. de la prenume masculine + sufixul -escu

Acest tip este unul dintre cele mai specifice si productive tipuri pentru
formarea numelor de familie patronimice. De obicei, sufixul -escu este atasat unui
prenume masculin (de cele mai multe ori), cu semnificatia fiul lui (prenumele
tatalui), exprimand descendenta. Astfel, respectand modalitatea de formare descrisa,
au apdarut nume de familie precum ,,Grigorescu, lonescu...” (Iordan, 1956, p. 342).
»Radicalul este, de cele mai multe ori, un prenume, de obicei calendaristic, de forma
populard (lon, Dumitru, George, Petre etc.) in exemple ca lonescu, Dumitrescu,
Georgescu, Petrescu, Niculescu, Stefanescu, Vasilescu, Cristescu, Grigorescu,
Simionescu, Tandsescu, Antonescu, Manolescu, Barbulescu; de forma ,neutrda”
(Constantin, Marin etc.): Constantinescu, Marinescu, Iliescu, Alexandrescu,

$in tinutul Orhei-Lapusna, conform recensamintelor populatiei Moldovei din anii 1772-
1773 si 1774 se atesta doar 14 derivate cu sufixul -escu: Simion /nescu (p. 401), Gheorghii
Batrinescu, Petre Popescu (p. 402), Tanasa lonescu, Irimie Durnescu (p. 403), Constantin
Durnescu (p. 404), Nistor Savescu (p. 405), Toader Popescul (p. 421), Vasile Latescu (p. 429),
Ilie Onescul (p. 437), Grigoras Cuculescu (p. 443), Nita Ciobdanescu (p. 444), lonita Ciorescu
(p- 451), lonita Biescul (p. 471). (MEF, 1975, p. 400-473).
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Mateescu, Tomescu, Andreescu; de forma savantd, canonica (de tipul Zeodor):
Teodorescu, Mihailescu etc. (...) La o serie de nume de familie in -escu radicalul
este un prenume laic (Radu, Stan, Florea etc.): Radulescu, Stanescu, Florescu,
Dobrescu, Serbanescu, Stoenescu, Stoicescu, Zamfirescu...” (Vascenco, 1973,
p. 270), iar Nicolaescu, unul dintre cele mai raspandite nume de familie pentru
romanii basarabeni, a aparut exact dupa acest model.

Astazi, dintre cele 622 de nume de familie derivate cu suf. -escu, 207
nume sunt formate de la prenume. Cele mai numeroase prenume care au primit
sufixul -escu sunt prenumele calendaristice, in timp ce numele de origine laica
sunt mai rare. De obicei, radicalul numelor de familie coincide, prin structura,
cu forma plini a prenumelor de la care provin: Antonescu (19) < Anton (1711)°,
Constantinescu (264) < Constantin (456), Davidescu (119) < David (2312),
Dumitrescu (47) < Dumitru (145), Ionescu (332) < lon (29), Leonescu (1) <
Leon (443), Paulescu (13) < Paul (13), Simionescu (5) < Simion (605), Vasilescu
(22) < Vasile (55); cu forma diminutivalad (cu sufixe specifice): Costichescu (3)
< Costache (90), Enachescu (28) < Enache (775), Mihutescu (2) < Mihut (1),
Petrasescu (3) < Petras (473) sau cu forma hipocoristica: Costinescu (2) < Costin
(2455), Dinulescu (4) < Dinu (382), Ghitulescu (1) < Ghita (16), Sandulescu
(150) < Sandul (768)/ Sandu (5149) etc.

Astfel de derivate s-au format inclusiv de la prenume de origine straina,
care au adoptat forme romanesti in -escu: Bogdanescu (3) < Bogdan (3147),
Calinescu (3) < Calin (236), Parvulescu (3)/ Pirvulescu (11) < Parvu (12)/
Pirvu (527), Radulescu (29)/ Radulescu (7) < Radul (136)/ Radu (3640),
Stanescu (36) < Stan (937), Stoicescu (38) < Stoica (2006), Voiculescu (4) <
Voicu (643)/ Voica (137) etc.

Numele formate cu sufixul -escu au o frecventd mult mai mica decat numele
de la care au derivat. Diferenta mare de frecventd se explicd prin faptul ca, in
marea majoritate a cazurilor, s-a impus ca nume de familie, numele tatdlui in
forma nederivata. ,,Numele derivate cu sufixul -escu au, in proportie covarsitoare,
o frecventa mult inferioara numelor de la care provin, care, la fel, functioneaza ca
nume de familie. Acest lucru se explica prin faptul ca derivarea cu sufixul -escu n-a
reprezentat un fenomen de masa nici prin aplicarea Legii asupra numelui din 1895,
care obliga toate persoanele sa aiba un nume de familie.” (Oanca, 2011, p. 185).

O regularitate strictd in formarea derivatelor cu sufixul -escu de la prenume nu
se poate stabili. De la acelasi prenume s-au format mai multe derivate patronimice:
de la Alexandru > Alexandrescu (17), Sandulescu (5), Sandulescu (150); de la
Constantin > Constantinescu (264), Costachescu (3), Costinescu (2), Cotenescu (2),
Dinescu (14), Dinulescu (4); dela Cosma> Cosmescu (2), Cosmulescu (1), Cozmescu
(10); de la Dan > Danescu (9), Danilescu (20); de la Emanuel > Manolescu (5),

9 < s . . . .
Prezentam numele de familie derivat cu sufixul -escu, cu specificarea antroponimului de
provenienta, consacrat ca nume de familie, si frecventa lor.

77



LXIII ploeral
~ BB SEPTEMBRIE-DECEMBRIE &

Manescu (9); de la Gheorghe > Georgescu (18), Ghitescu (1), lorddachescu (148),
lorgulescu (6), Jorjescu (8); de la Ion > lonescu (332), Onescu (52), Nitulescu (15),
Enescu (12), Enachescu (18); de la Luca > Lucescu (1), Luculescu (13); de la Lupu
> Lupacescu (67), Lupescu (122); de la Mihail > Mihailescu (70), Mihaescu (150),
Mihdaiescu (1), Mihalcescu (1), Mihutescu (2); de la Nicolae > Nicolaescu (768),
Neculaescu (5), Nicolaescu (42), Nicolescu (2), Miculescu (2); de la Pantelimon >
Pancescu (10), Pantescu (3), Pintescu (50); de la Pavel > Pavelescu (64), Paviescu
(22), Paulescu (6); de la Petru > Petrasescu (3), Petrescu (70); de la Teodor >
Teodorescu (119), Tudorescu (2); de la Vlad > Viadicescu (211), Viadescu (31) etc.

Numele de familie de acest tip s-au putut forma 1nsa si de la toponime, nume
de sate in -esti, mentionate 1n actele cancelariei domnesti incad din sec. al XV-lea,
derivate, la randul lor, de la numele intemeietorului, de exemplu: Arionescu (24)
< Arionesti (1463'"), Bogddanescu (3) < Bogdanesti (1490, 1580), Calinescu (3) <
Calinesti (1441), Costescu (7) < Costesti (1499), Cristescu (53) < Cristesti (1429),
Dragomirescu (5) < Dragomiresti (1597), Frasinescu (21) < Frasinesti (1437),
Martinescu (97) < Martinesti (1560), Manescu (9) < Manesti (1436), Marculescu
(2) < Marculesti (1588), Miclescu (2) < Miclesti (1602), Negoescu (1) < Negoiesti
(1490), Onescu (52) <Onesti (1607), Petrescu (70) <Petresti (1521-1522), Tomescu
(389) < Tomesti (1529), Stefanescu (34) < Stefanesti (1836) etc. Astfel, intr-o serie
de exemple, este mai dificil sa determindm provenienta unei anumite formatii in
-escu.

Pentru acest tip se evidentiaza urmatoarele modele:

1) forma plind a prenumelui + sufixul -escu, fara alternante fonetice in
punctele de imbinare amorfemelor: Anghelescu, Calinescu, Craciunescu, Danilescu,
Filipescu, Ignatescu, lonescu, losifescu, Marinescu, Mihailescu, Mironescu,
Panaitescu, Paraschivescu, Pavelescu, Teodorescu, Serbanescu, Zamfirescu etc.;

2) forma articulata a prenumelui + sufixul -escu, fara alternante fonetice in
punctul de imbinare a morfemelor: Barbulescu, Dinulescu, lanculescu, lorgulescu,
Marculescu, Parvulescu, Radulescu, Voiculescu etc.;

3) un model aparte 1l constituie prenumele forma plind a carora se termina
in -e: Enescu, lliescu, Manolescu, Vasilescu etc.;

4) tema prenumelui + sufixul -escu fard alternante fonetice in punctele de
imbinare a morfemelor: Alexandrescu, Cozmescu, Cristescu, Dinescu, Dumitrescu,
Florescu, Mateescu, Nicolescu, Oprescu, Petrescu, Radescu, Voinescu etc.;

5) tema prenumelui + vocala de legatura + sufixul -escu: Mih-a-escu, Nicol-
a-escu etc.;

6) tema formelor hipocoristice si populare ale prenumelor + sufixul
-escu, fard alternante in punctele de imbinare a morfemelor: Manescu, Nitescu,
Onescu etc.;

7) forme hipocoristice si populare articulate + sufixul -escu: Nicul-escu,
Nitul-escu, Sandul-escu;

'% Este indicat anul atestarii localitatii.
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8) tema prenumelui sau a formei hipocoristice + un morfem adaugator
+ sufixul -escu. Morfemul intercalat este, de obicei, un alt sufix, care poate
avea diferite nuante: diminutivald, augmentativa, depreciativa, dar care, in
cazul de fata, nu joaca niciun rol: Cost-ach-escu, En-ach-escu, lord-dch-escu
(in care -ach < -ache) etc.

2.dela prenume feminine + sufixul -escu: Catrinescu (561), Catrinescu
(4) (Catrina < Catirina < Ecaterina), Cutescu (32) (Cuta < Ancuta< Anca <
Ana) Dospinescu (4), Doschinescu (236) (Dospinu < Dospina < Despina),
Saftescu (33) (Saftu < Safta < Elisafta < Elisabeta) etc.

3. de la toponime (nume de localitati) terminate in -egti s-au format
nume de familie cu forma de singular in -escu Cel mai probabil, multe dintre
ele au patruns in nomenclatorul onomastic gata formate sau au fost formate
pe teren propriu, prin analogie cu cele din alte zone romanesti: Branescu (1)
< Branesti (1429)", Berescu (59) < Beresti (1587), Buzescu < Buzesti (1519),
Cazanescu (51) < Cazanesti (1617), Cornescu (679) < Cornesti (1420),
Cuconescu (16) < Cuconesti (1600), Durlescu (368) < Durlesti (1656),
Molescu (24) <Molesti (1479), Odobescu (723) < Odobesti (1612), Panasescu
(12) < Panisesti (1425/1448), Puicescu (1) < Puicesti'’, Romdnescu (5) <
Romanesti (1813), Scortescu (196) < Scortesti (1482), Sinescu (5) < Sinesti
(1529), Sturzescu (10) < Sturzesti (1617), Tiganescu (10) < Tiganesti (1420),
Vranescu (33), Vranescu (34) < Vranesti (1429), Vulpescu (20) < Vulpesti
(1617), Zirnescu (8) < Zirnesti (1494) etc. Nu toate denumirile mentionate
documentar s-au pastrat pana in prezent. Unele dintre ele au disparut odata cu
desfiintarea localitatilor respective, altele au disparut in urma comasarii lor
cu alte localitati (4lexandresti cu Burlacu, Beresti cu or. Ungheni etc.) sau au
fost ,,rebotezate” cu denumiri convenabile administratiilor (Eremia, Raileanu,
2009, p. 23). Totusi, numele de familie derivate de la aceste localitdti au
dainuit si sunt o marturie a existentei lor istorice.

4. de la supranume (care circulau ca antroponime) + sufixul -escu

Supranumele, de o mare diversitate semantica, au la baza cuvinte ale
vocabularului roméanesc (substantive, adjective, verbe). Derivatele de acest
tip s-au format prin analogie cu cele de la prenume si reprezintd o contributie
lexicala deosebitd la Tmbogatirea ansamblului de nume personale derivate cu
sufixul -escu. Aceste nume sunt de obicei grupate in determinari de tip social-
economic, cultural sau porecle (Firica, 2007, p. 221), avandu-si originea intr-un
»apelativ-nume de ocupatie (popd, diacon)” (Vascenco, 1973, p. 270):

" Vezi Eremia, Raileanu, 2009, p. 16-17; Gonta, A. Documentele privind istoria
Romdniei. A. Moldova. Veacurile XIV-XVII (1384—1625). Indicele numelor de locuri. Moldova.
Bucure&ti, 1990.

Ghibanescu, Gheorghe. Impresii si note din Basarabia, Slobozia Baltilor. Chisindu: Ed.
CIVITAS, 2001, p. 247.
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bodnar ,,dogar” > Bodnar (179), Botnaru (3176) > Bodnarescu (2), Botnarescu
(6), ciubotar ,,cizmar” > Ciubotaru (3082) > Ciubotarescu (12), covali ,,(reg.)
fierar” > Covaliu (58) > Covalescu (4), dascal > Dascalu (120) > Dascalescu
(30), diacon > Diaconu (2541) > Diaconescu (134), morar > Moraru (9327) >
Morarescu (167), olar > Olaru (2453) > Olarescu (365), popa > Popa (13528)
> Popescu (6393), Popescul (104), protopop > Protopop (97), Protopopescu
(2) etc.; intr-un apelativ care indica functia, starea sociala si economica:
ceaus ,functionar public” > Ceausu (17) > Ceausescu (1), portar ,,functionar
domnesc” > Portaru (90) > Portarescu (111), raia ,,crestin supus Imperiului
Otoman” > Raia (90), Raiu (757) > Railescu (82), rob ,persoana aflata
in dependenta totala fata de stapan” > Robu (2338) > Robescu (5), stegar
»purtatorul steagului unei unitati militare” > Stegaru (104) > Stegarescu (497),
vataman ,,conducator al obstii” > Vatamanu (134) > Vatamanescu (19), vornic
,mare dregator” > Vornicu (145) > Vornicescu (751), daca acesta provine de la
numele dregatoresc si nu de la localitatea Vorniceni (1420) etc.

Pentru numele grupate in domeniul poreclelor sunt folosite frecvent
apelative cu o coloratura stilistica deosebita: Folescu (9) < Folea (3)
»moldoveni mazili vechi si rdzesi de la tinutul Falciu, au fost si vornici de
poartd, iar la domnul Mihai Sturza s-au ridicat dintre ei la boierie” (Sion,
1892, p. 398). Derivatul provine de la supranumele Folea (< foale ,,pantece”
(cf. Tordan, 1983, p. 205). Alte exemple de nume de acest tip ar fi: Ghilescu
(217), Jelescu (42), Muncescu (155), Trailescu (1), Bunescu, Latescu etc.

Cel maireprezentativ tip, dintre cele stabilite mai sus, este cel ce formeaza
derivate de la prenume, insumand = 35% din cele 622 de antroponime atestate,
comparativ cu celelalte doua tipuri: formate de la toponime si de la diferite
supranume, care sunt inregistrate cu unele deosebiri de ordin cantitativ.

Nu sunt excluse si alte tipuri de antroponime derivate cu sufixul -escu.

Desi vine din lexicul comun, formand adjective derivate cu -escu, sufixul
a capatat o raspandire mare anume in domeniul antroponimiei si constituie
un semn de identificare/ recunoastere a antroponimelor romanesti. Din cele
prezentate, rezultd ca functia exclusiv onomastica a sufixului -escu(/) este
patronimica si marcheaza apartenenta la o familie (fie apartenenta propriu-
zisa, fie descendenta/ genealogia/ filiatia pe linie paterna). Temele (prenume
sau supranume individuale ale tatalui) la care se alipeste sufixul -escu ne
confirma acest fapt.

Procedeul de formare a derivatelor cu sufixul -escu a deviat de la norma
atunci cand Inca nu exista o claritate ,,privind valoarea pur patronimica” a sufixului.
Astfel, atestam nume de familie cu o forma de singular, refacuta dupa forma de
plural in -egti, prin care se desemneaza in mod frecvent grupul familial.

Primele supranume cu sufixul -escu se atestd in secolul al XIV-lea si au
continuat sa se formeze pana la inceputul secolului al XX-lea. Categoriile sociale
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cele mai interesate pentru a avea un nume de familie derivat cu sufixul -escu au fost
cele din clasa de mijloc a societatii. Pentru unii, numele de familie cu terminatia
-escu suna jenant (In franceza, de exemplu), de aceea au preferat sa fie inlocuita cu
-esco: Enesco, lonesco, Nicolesco etc. (circa 250 de nume atestate). O metamorfoza
care pentru noi, romanii, ,,sund” destul de ciudat.
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Anexa
Nume de familie derivate cu sufixul -escu,
inregistrate in onomasticonul actual

1. Aftenescu 20. Badulescu 39. Banulescu

2. Aftinescu 21. Balaescu 40. Barbulescu

3. Agéapescu 22. Balaescul 41. Batrinescu

4. Albescu 23. Balanescu 42. Belcescu

5. Alexandrescu 24. Baldescu 43. Belescu

6. Anastasescu 25. Baltatescu 44. Belicescu

7. Andreescu 26. Baltatescu 45. Beliescu

8. Andriescu 27. Baltetescu 46. Beltatescu

9. Anghelescu 28. Banarescu 47. Berescu
10. Antinescul 29. Baranescu 48. Bitirescu
11. Antinescul 30. Barbescu 49. Bitculescu
12. Antonescu 31. Batrinescu 50. Blagescu
13. Aramescu 32. Bacescu 51. Blindescu
14. Aramescu 33. Badescu 52. Bobescu
15. Aremescu 34. Badulescu 53. Bocanescu
16. Arionescu 35. Baldescu 54. Bodescu
17. Avramescu 36. Baltatescu 55. Bodnarescu
18. Babcinescu 37. Balutescu 56. Boescu
19. Bacescu 38. Banarescu 57. Bogdanescu
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58.
59.
60.
61.
62.
63.
64.
65.
66.
67.
68.
69.
70.
71.
72.
73.
74.
75.
76.
77.
78.
79.
80.
81.
82.
83.
84.
85.
86.
87.
88.
89.
90.
91.
92.
93.
94.
95.
96.
97.
98.
99.
100.
101.
102.
103.
104.
105.

Bogosescu
Bogusescu
Boiescu
Bojescu
Boldarescu
Boldescu
Boldescul
Boldirescu
Boldurescu
Bolintinescu
Bondarescu
Borcanescu
Borodescu
Botescu
Botnarescu
Botnarescu
Bradescu
Braescu
Braiescu
Bratescu
Bradescu
Braescu
Braiescu
Brailescu
Bratescu
Bratulescu
Bredescu
Brehuescu
Brodescu
Broescu
Brunescu
Bucurescu
Budescu
Budulescu
Bugaescu
Bugaiescu
Bugdescu
Buhaescu
Buhaiescu
Buharescu
Buhaescu
Buhaiescu
Bulatescul
Bunescu
Bunescul
Bunghescu
Burdulescu
Burenescu

Phillologta

106.
107.
108.
1009.
110.
111.
112.
113.
114.
115.
116.
117.
118.
119.
120.
121.
122.
123.
124.
125.
126.
127.
128.
129.
130.
131.
132.
133.
134.
135.
136.
137.
138.
139.
140.
141.
142.
143.
144.
145.
146.
147.
148.
149.
150.
151.
152.
153.

LXIII

Burlanescu
Burlanescu
Burlescu
Burtescu
Butescu
Buzescu
Calagurescu
Calogorescu
Calugarescu
Calugarescu
Calugurescu
Catrenescu
Catrinescu
Catrinescu
Cazanescu
Calinescu
Calugarescu
Cazanescu
Ceausescu
Cebotarescu
Cebotarescu
Cegorescu
Ceorescu
Cerescu
Cernescu
Chelimescu
Chelinescu
Chelmescu
Cheorescu
Cherdelescu
Chetrescu
Childescu
Chiorescu
Chirescu
Chirilescu
Chirilescul
Chitrescu
Chiurescu
Cibotarescu
Cibotarescu
Cigorescu
Cimponerescu
Ciorescu
Ciornescu
Ciortescu
Ciubotarescu
Ciutescu
Codrescu
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154.
155.
156.
157.
158.
159.
160.
161.
162.
163.
164.
165.
166.
167.
168.
1609.
170.
171.
172.
173.
174.
175.
176.
177.
178.
179.
180.
181.
182.
183.
184.
185.
186.
187.
188.
1809.
190.
191.
192.
193.
194.
195.
196.
197.
198.
199.
200.
201.

Colonescu
Comanescu
Comanescu
Comanescu
Concescu
Condescu
Conisescu
Constantinescu
Contescu
Contulescu
Copacescu
Copacescu
Corcescu
Corcescul
Cornescu
Cortescu
Corvatescu
Cosmescu
Cosmilescu
Costiachescu
Costescu
Costinescu
Covalescu
Cozmescu
Cracescu
Craescu
Cravcescu
Craciunescu
Craescu
Craiescu
Crecescu
Cristescu
Criciunescu
Crucerescu
Crucierescu
Crucirescu
Cruciurescu
Cucerescu
Cuconescu
Cuculescu
Cumpatescu
Curasescu
Curtescu
Cutescu
Danilescu
Dascalescu
Davedescu
Davidescu
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202. Dadulescu 250. Erdochescu 298. Grigorescu
203. Daescu 251. Fainescu 299. Gujescu
204. Danescu 252. Fatescu 300. Gulipescu
205. Danilescu 253. Fainescu 301. Gulpescu
206. Dariescu 254. Fatulescu 302. Guritescu
207. Dascalescu 255. Fetescu 303. Habasescu
208. Deaconescu 256. Ficerescu 304. Habasescu
209. Deminescu 257. Ficiorescu 305. Habasescu
210. Derescu 258. Filipescu 306. Herescu
211. Diaconescu 259. Fiorescu 307. Hilicescu
212. Diminescu 260. Florescu 308. Hiorescu
213. Dinescu 261. Florescul 309. Holtiescu
214. Dinicescu 262. Folescu 310. Hristescu
215. Dinulescu 263. Fotescu 311. Ianculescu
216. Dobrescu 264. Frasinescu 312. Ignatescu
217. Dolanescu 265. Fratescu 313. Ignatescu
218. Dolghescu 266. Fratescu 314. Iliescu
219. Domnescu 267. Frasinescu 315. lIliescu
220. Donescu 268. Frasinescu 316. lIliescul
221. Dornescu 269. Fratescu 317. lonescu
222. Doscalescu 270. Fratescu 318. lordachescu
223. Doschinescu 271. Franculescu 319. lordatescu
224. Dospinescu 272. Fretescu 320. lordachescu
225. Dovedescu 273. Frosinescu 321. lordochescu
226. Dovidescu 274. Galescu 322. lorgulescu
227. Dracescu 275. Galtanescu 323. losifescu
228. Dragomirescu 276. Gancescu 324. Irescu
229. Dréaganescu 277. Gandabescu 325. Irimescu
230. Dragoiescu 278. Gandobescu 326. Isacescu
231. Dudescu 279. Gavrilescu 327. Isopescu
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Turturica - the Bird of Existential Predestination in the Short-Story Epic

Abstract

This article analyzes the ballad Amardta turturica (The Embittered Dove) in
accordance with the symbolism of this bird in folk environments, being presented in
different situations and existential hypostases, in accordance with the allegory of human
destiny. The image-symbol "embtittered dove" is put at the service of remedying different
contradictory states and feelings, depicting the drama of an existential destiny, marked by
falls and inner collapses. The ballad about the widowed dove is related to a series of motifs
and renders a "synthesis of symbols", tangent to the archetypal significance of some bird
topos in our ritual folklore, to foreshadow the culmination of serious existential feelings.
As metaphors of predestination, both the hunter and the dove express some tragic entities
of human life, outline the meaning of a polarized destiny, marked by inner contradictions,
deepen the idea of nostalgic loneliness in the face of irreversible passage.

Keywords: synthesis of symbols, existential borderline situation, tragic finality,
cultural archetypes, ontological realms, folkloric characterology, mythical zoology, ballad
conglomerate, metamorphoses cycle.

Rezumat

In articolul de fatd ne-am propus sa analizim balada Amdrdta turturicd in corelatie
cu simbolismul acestei pasari in mediile folclorice, fiind prezentata in diferite situatii si
ipostaze existentiale, in analogie cu alegoria destinului omenesc. Imaginea-simbol ,,amarata
turturicd” este predispusa spre remedierea diferitelor stari si sentimente contradictorii,
infatiseaza drama unui destin existential, marcat de caderi si prabusiri interioare. Balada
despre turturica vaduvita se inrudeste cu o serie de motive si reda ,,0 sinteza de simboluri”,
avand tangentd cu semnificatia arhetipald a unor toposuri de pasari din folclorul nostru
ritualic, pentru a prefigura culminatia unor grave triiri existentiale. In calitate de metafore
ale predestindrii, si vanatorul, si turturica exprima niste entitati tragice ale vietii omenesti,
profileaza semnificatia unui destin polarizat, marcat de contradictii interioare, aprofundeaza
ideea de solitudine nostalgica 1n fata trecerii ireversibile.

87



LXIII ploeral
~ BB SEPTEMBRIE-DECEMBRIE &

Cuvinte-cheie: sinteza de simboluri, situatie existentiala de limita, finalitate tragica,
arhetipuri culturale, taramuri ontologice, caracterologie folcloricd, zoologie mitica,
conglomerat baladic, ciclul metamorfozelor.

In traditia folclorici romaneascd, turturica este o pasire a predestinarii si
deseori poarta o semnificatie arhetipala specifica. Din aceastda perspectiva ne-am
propus scopul sa evidentiem sfera de manifestare a diferitelor toposuri de pasari
in folclorul nostru ritualic, unde turturica si-a gasit o individualizare pregnanta.
Problema poate fi elucidatd in corespundere cu straturile adanci ale mentalitatii
populare, in legatura cu estimarea unor imagini originare, cu un substrat mitologic
stravechi, predispuse modificarilor succesive. Asa cum precizeaza [. Evseev in
Dictionarul de simboluri §i arhetipuri culturale, turturica este ,,un simbol al tristetii
si fidelitatii conjugale”, iar ,,dupa moartea partenerului, ea nu se impreuneaza cu alt
mascul” si ,,din disperare, tristete si jale nu bea timp de 40 de zile decat din apa ce o
tulbura in prealabil” (Evseev, 1994, p. 190). Senzatia de resemnare si de dramatism
erotic, transfigurat prin simbolismul acestei pasari, este privita in raport cu alegoria
destinului omenesc, marcat de cele doud etape ale fiinarii omenesti — viata si
moartea, asigurd comunicarea sufleteasca dintre cei vii §i cei plecati de printre noi.
Imaginea a ,,doi pui de turturica” din unele cantece lirico-narative vin sa profileze
o situatie poetica tulburatoare si exprima un amalgam de trairi sufletesti: durere,
jale, neliniste interioara, o apdsare sufleteascd chinuitoare cauzata de o pierdere
irecuperabild, cum ne sugereaza versurile de mai jos:

,»,Nu mai plange, fratioare,

C-au sa-ti creasca aripioare.

Si-ai s@ zbori pe sub pamant

La maicuta la mormant.” (AF ASM, 1954, f. 137-138).

M. Ferber, in cunoscutul sau Dictionar de simboluri literare, subliniaza
ideea ca ,turturica este o specie de porumbel” fapt explicat prin ,,indiscutabila
credintd” de a intrevedea in acest arhetip mitic ,,simbolurile inevitabile nu numai
ale dragostei, dar si a virtutilor Inrudite ale blandetii, nevinovatiei, timiditatii
si pacii” (Ferber, 2004, p. 214), calitati elucidate in baza mai multor exemple
din experienta artistica a omenirii. In Cdntarea cantdrilor atestim urmitoarele
versuri: ,,Flori pe camp s-au ardtat si a sosit vremea cantarii, in tarind glas de
turturea se aude” (ibidem, p. 215), se are in vedere o sensibilizare specifica
a eroului liric incadratd in armonia generald a universului. In mai multe
specii folclorice, in special, in textele baladesti cu referire la conglomeratul
pasdrilor indragostite, intrevedem un zbor prelung de pasare, menita sa scruteze
departarile. ,,Scumpa turturicd a zorilor de aur”, asa cum este invocata intr-o
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versiune de text baladesc inregistrata de T. Papahagi (1970, p. 131), vine sa
condenseze dorurile si trdirile omenesti, sa adune iubirile la ,,ora risipita-n
vesnicii” — semnificatii prefigurate prin niste acorduri lirice tulburdtoare. P.
Caraman intrevede, la randul sau, in balada turturicai ,,0 sinteza de simboluri”,
iar acestea ,,graviteaza 1n jurul ideii de jale incomensurabila, de castitate ca
semn al fidelitatii conjugale, de jertfire de sine pana la renuntarea de a mai
trdi...” (Caraman, 2000, p. 176-177), opinie ce-ar putea fi desprinsa aproape din
toate incursiunile lirice expuse In exemplele ce urmeaza:

,,2Amarata turturica,

Cand ramane singurica,

Zboard-zboarad pan ce pica

Si nu-i pasa de nimica.” (AF ASM, 1958, f. 74).

Imaginile si semnificatiile artistice sunt determinate de prospetime si seninatate
sufleteasca, izvorasc din ,,samburele dinamic din poezia noastra populara” (Rusu,
1967, p. 172), se manifesta printr-un sentiment ,,plin de gingasie, dar in acelasi
timp de actiune sustinuta” (ibidem, p. 272), aprofundeaza substanta elegiaca a unui
lirism coplesitor, asa cum vedem din versurile propuse mai jos:

,»Zboard intr-o padure deasa,

De-a ei viata nu-i mai pasa,

Zboara intr-o padure-adanca,

Nici nu bea, nici nu mananca.

Unde vede o apa buna,

Ea fuge ca o nebuna.

Unde vede o apa rea,

Ea o tulbura si-o bea.” (AF ASM, 1958, f. 74).

In alte versiuni baladesti, turturica este predispusa sa stea pe o ,,0 ramura
uscatd”, ceea ce exprima, paralel cu durerea ei incomensurabild, si o senzatie de
apasare sufleteasca, de renuntare la bucuriile vietii:

,Irece prin padurea verde,

Dar ea pare ca n-o vede.

Zboard, zboara pana cade

Si pe lemn verde nu sade.

Iar cand sta cateodata,

Sta pe-o ramura uscata.” (Caraman, 2000, p. 176).

Imaginea-simbol ,,amarata turturica” este pusa in slujba remedierii diferitelor
stari si sentimente contradictorii, infatiseaza drama unui destin existential, marcat
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de caderi si prabusiri interioare, ,,zboara-zboara pana pica”, ca, in cele din urma,
sd capete o nuantd de finalitate tragica. Prezenta vanatorului este predispusa, de
asemenea, remedierii functionale si se manifesta prin aceiasi stare de contemplare
launtrica. Iesirea turturicai in calea vanatorului, cerandu-i s-o impuste, constituie o
situatie tragica prin esentd, de o deosebitd intensitate poetica, determinata ,,de un
dinamism dramatic tulburator” (Caraman, 2000, p. 177) si exprimd o culminatie
emotionald, se Incadreaza in contextul unor meditatii grave despre rostul implacabil
al omului marcat de propriul sau destin.

,Unde-aude sa pocneasca

Pusca cea vanatoreasca,

Ea se duce s-o loveasca,

Ca sa nu se chinuiasca.” (Teodorescu, 1885, p. 348).

Substanta tragica a motivului inclind spre o situatie a dezoldrii totale, care
mai este numita si ,,jalea turturelei”, privita fiind drept ,,0 imagine concreta pentru o
situatie mai ampla si mai generald” (Rusu, 1967, p. 42) in tendinta autorului anonim
de a-si canta ,jalea” prin versuri tAnguitoare. In aceasta ordine de idei, este vorba
de o durere sufleteasca, cauzatd nu numai de pierderea sotului, dar si de vitregia
destinului, care-l copleseste in permanentd. Versurile, inregistrate in mai multe
texte baladesti, se manifesta prin expresivitate si profunzime, fiind determinate de
o evidenta ravasire sufleteasca:

,La stejarul cel stufos,

S-a pus turturica jos

Si striga la vanator:

Impuscati-ma sa mor,

Ca nu mai pot de dor.” (AF ASM, 1965, f. 54).

Atmosfera baladescd este marcatd de niste pronuntate accente dramatice.
Etnologul P. Caraman vorbeste de asa-zisa ,,doina turturelei” (Caraman, 2000,
p. 175) sau ,,doina despre turturica vaduvitd” (Caraman, 2000, p. 181), de
o larga raspandire in arealul romanesc. Exegetul are dreptate, intrucat morfologia
motivului din textele poetice Inregistrate se afld, in bund masurd, in analogie cu
o doina de jale, dar, in acelasi timp, mai are si o anumita deschidere spre o serie
de balade cu tematica erotica, in special, vedem orientarea spre ciclul baladesc
Mirele mort, Mireasa moartd, unde atestdim niste situatii de viatd paralele,
cand sentimentul erotic este exteriorizat atat de profund, incat ii determina pe
indragostiti sd rdmand Tmpreuna si sa nu se despartd nici dupa moarte. Pentru
confirmare, aducem un exemplu inregistrat de folcloristi in regiunea muntelui
Ceahlau, unde imaginele artistice Inclina spre niste intorsaturi si nuante noi:
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»+-- S1 zboara din creanga-n creanga

Si striga: — Puiule draga!

Unde esti? Unde traiesti?

Si-n ce parte locuiesti?

La mine de ce nu vii,

Sa ma scoti dintr-aisti vii?

Intr-un mormant sa ma arunci,

Ca sa scap de-aceste munci!” (Caraman, 2000, p. 177).

precum si prezenta unor variante cu niste forme particulare de contaminari, unde
indragostitii doresc ,,sa zacad pe-un capatai”, ca sa fie impreund si dupa moarte:

,»31 ne-or pune Intr-un sicriu,

Si ne-or scoate la toloaca,

Si ne-or pune intr-o groapa,

Si ne-or pune stalpi de piatra

Ca sa stie lumea toata

Cum a trdit un flacau si-o fatd.” (AF ASM, 1955, f. 64).

Nelinistea launtrica a autorului popular in contemplarea trairilor si starilor
sufletesti ale eroilor survine, in acelasi timp, si din drama instrainarii redata
metaforic printr-o serie de imagini oximoronice succesive. Deaceea, acest arhetip
mitic mai poate fi raportat si la ,,elegia instraindrii”, motivul fiind pus in slujba
remedierii functionale, iar turturica va transpare in ipostaza de mesager al unor
profunde trairi sufletesti, dar in acelasi timp, si de confident al sentimentelor de dor,
jale, de nostalgie coplesitoare, exprimd o senzatie de melancolie grea si apasatoare:

,A,Numai biata turturea
Ii straina ca si mine
Si nu mai are pe nime.” (AF ASM, 1948, f. 63).

Dorul ce-1 manifesta turturica in efervescenta ei launtrica survine din
,emanatia material-spirituala a individului” (Blaga, 1969, p. 222), e dorul
de taramuri necunoscute, pe care ,,Marele Anonim” il intuieste in procesul
convertirii diferitelor straturi culturale §i taramuri ontologice, acolo unde
viata si moartea, dragostea si suferinta, amurgul si lumina se conditioneaza
reciproc. Replicile eroilor epici dezvoltd niste situatii dramatice prin esenta,
determinate fiind de natura conflictului functional. In calitate de metafore ale
predestindrii, $i vanatorul, si turturica, reflectd niste entitati tragice ale vietii
omenesti, profileaza imaginea unui destin polarizat, marcat de grave contradictii
interioare, aprofundeaza ideea de solitudine nostalgica 1n fata trecerii
ireversibile. Dupa sugestia lui L. Rusu, balada Amdardta turturica dezvaluie

91



LXIII ploeral
~ BB SEPTEMBRIE-DECEMBRIE &

»zvarcolirea sufleteasca a omului”, ,,strddania zddarnica” (1967, p. 32) a celui
aflat sub amenintarea destinului sdu fatal, pe care incearca sa-1 depaseasca
printr-o modalitate specifica si in fata caruia se resemneaza total. Este conturata
,0 lume ascetica formulata din simetrii imateriale, unde imaginea folclorica nu
cunoaste fantasticul propriu-zis” (Papadima, 1991, p. 45), dar se disperseaza
spre niste tiramuri existentiale de alternativa, dincolo de viata terestra.

De subliniat, in toate versiunile comentate, autorul anonim nu face o
anticipare dureroasd a disparitiei, dar pornind de la resorturile fundamentale ale
modului popular despre viatd si moarte, releva o intreaga caracterologie a sufletului
omenesc. De unde rezulta ideea: omul nu numai ca se resemneaza in fata dramei sale
existentiale, la care este predispus, dar incearca s-o depaseasca prin trecerea intr-un
alt taram ontologic, dincolo de viata terestra. Initierea prin moarte si resemnarea
in fata ei, ,,5a nu se mai chinuiasca”, reda sfarsitul tragic al unui destin implacabil,
dar in acelasi timp are loc transpunerea intr-o lume selenara, de o superioritate
absoluta, unde situatiile tragice sunt aplanate in plan vizionar, prin exteriorizarea
elementului de sorginte mitica. Sentimentul de disperare si incertitudine sufleteasca,
la un anumit moment, este inlocuit prin ideea de speranta, de seninatate launtrica,
prin aspiratia spre desavarsire, dar si de solitudine nostalgica, asa cum vedem in
versurile ce urmeaza in continuare:

,O1 zbura din creanga-n creanga

Si te-oi jali, sora draga,

M-oi sui pe-0 maracine

Si te-oi jali, sora, bine.

Oi iesi la drumul mare

Si te-oi jali, sora, tare.

Ot iesi la drumul lung

Si te-oi jali, sora, mult.” (AF ASM, 1963, f. 10).

De remarcat, balada despre turturica vaduvita ,,se conexeaza” cu o serie
de motive inrudite, ,diferite prin simpla asociatie de imagini” (Caraman,
2000, p. 181) si are tangentd, in acelasi timp, cu semnificatia arhetipala si
a altor toposuri de pasari, cum ar fi: mierla, sturzul, cucul, priveghetoarea,
acestea ,,facand parte dintr-un complex de colizii umane, spirituale, morale,
sociale” (Hancu, 1986, p. 62) sau un conglomerat baladic aparte din ciclul
metamorfozelor. Astfel, intr-un text depistat si inregistrat in acelasi studiu de
P. Caraman, se spune cd ,,amarata turturea”, atunci cand isi afiseazd durerea
ei incomensurabild cauzatd de moartea sotului, este insotitd de o intreaga
,mitologie zoologica” (Caraman, 2000, p. 190) a padurii, ea se manifesta in
intreaga ambiantd a mediului natural, aldturi de alte vietati din preajma:
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Pe sturzul cel galbior...
Si mai are-o surioara,
Pe draga priveghetoare,
Canta noaptea pe racoare.” (Caraman, 2000, p. 131).
Acelasi mesaj de idei este preluat si in unele texte folclorice inregistrate
in Basarabia, unde jubilatia pasarilor se impune in dimensiunea unei interpretari
concertistice demne de invidiat. A se compara:

,,Colo-n jos intr-o hotara,
Esti-un nuc cu frunza rara,
Si strang cusii de prin tari
S1 canti di s1 omoari.

Sus in varfu nucului,
Canti tata cucului,

La mijlocu nucului,

Canti puiul cucului.

Iar mai jos la radacina,
Cantl mama sei batrani.
Si-asa canti de duios

Di si lasi frunza-n jos.
S-asa canti di dureri,

Di mai toata frunza pieri.” (AF ASM, 1969, f. 145-146).

Este vorba de o germinatie totalizatoare, care se manifesta Tn armonia generala
a universului, condensatd prin niste stari sufletesti de exceptie. Se poate face
referintd la ritmurile primare ale naturii raportate la un cadru existential specific,
unde persista niste ,,stari primare geomorfe ale vietii pe pamant” (Rusu, 2005, p.
55), determinate fiind de o evidenta initiere mitologica. Turturica imprima acestei
simfonii corale o nota particulara si aprofundeaza starea de durere si tristete solitara.

,»,lar mai jos pe-o ramurea,

Canta si o turturea,

Canta trista vai de ea,

Ca si-o pierdut sotia.” (Caraman, 2000, p. 190).

Am putea evidentia, in aceasta ordine de idei, si careva analogii, similitudini
cu baladele Cucul si Turturica, Mierla si Sturzul, Cucul si Mierla, care exprima,
in fond, niste simboluri antropomorfe si fac parte din acelas grup tematic, adica se
referd la aceleasi dimensiuni ontologice si existentiale ale conditiei umane. De asta
data, dinamismul erotic al pasarilor este substituit prin niste metamorfoze, care,
in succesiunea lor ritmica, vor cdpata alte nuante de prefigurare ale substratului
baladesc. Cucul o roagd pe turturica sa-i accepte iubirea, dar de fiecare data dansa
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il refuza, spunand ca se va transforma 1n ,,azimioara-n vatra”, ,trestioara-n balta”,
»lconitd mica” etc. Duetul verbal si schimbul de replici dintre personajele aflate n
acest dialog contradictoriu are tangenta cu o versiune de cantec popular, cu o usoara
tentd moralizatoare, dar in acelasi timp, fiind marcate de niste intonatii vibrante,

melodioase. Intr-un text inregistrat de folcloristul St. Carstean se spune:

,, lurturica-i la pomete,

Nu-i ca cucu-n codru verde. ..

Numai biata turturica

Zboara si de cuc i-i fricd.” (Carstean, 1984, p. 107).

»Frica de cuc” se manifestd prin incompatibilitatea erotica dintre cele doua
pasari exponentiale. Aflatd in ipostaza de tristete generala, turturica nu poate accepta
o comuniune sufleteasca si unirea cu alt partener, deaceea va respinge propunerea
unei relatii de dragoste cu pasarea-cuc. Fenomenul in discutie isi va gési explicatie
printr-un moment de remediere functionald, ce caracterizeaza tipologia existentiala
a pasarilor prefigurate intr-un continuu dialog polemic. Cucul si Turturica nu vor
putea avea o relatie de parteneriat, nu se pot ,,nunti”’, deoarece fac parte din doua
lumi diferite: ,,cucul e o pasdre nestatornica cu indoielnice calitdti domestice, iar
turturica reprezinta contrariul, statornicia in dragoste si casnicie, este o trasatura
tipicd pentru ea” (Fochi, 1975, p. 128). Iata de ce, in cunoscutul sdu Dicfionar de
simboluri literare, M. Ferber numeste pasarea ,,destrabalatul cuc” (Ferber, 2004,
p.74) si exprimid gandul ca acesta este ,,simbolul adulterului” (ibidem, p. 73). In
determinarea semnificatiei conceptuale ale celor doud simboluri erotice, exista
situatii cand parerile cercetatorilor nu coincid si chiar se contrazic Intr-o anumita
masura. Astfel, . Evseev, din contra, are o parere diferita fata de asertiunile afisate
anterior. In opinia sa, cucul este ,,0 pasire augurald si simbol al imortalitatii,
vestitorul primaverii, mesager din alte lumi”, ,,...o0 pasare a nemuririi” (Evseev,
1997, p. 89). Nu numai Evseev, dar si alti specialisti In domeniu, in marea lor
majoritate, accentueazd gandul ca ,,nici una dintre pasari nu e atat de des pomenita,
macar pe departe — nu numai 1n cantece, in legende, proverbe, credinte — precum
cucul, nu numai la noi, ci si la toate popoarele zonei septentrionale a pamantului”
(Papadima, 1968, p. 90). De aceea, poporul s-a referit la calitatile sacrale deosebite
ale acestui topos folcloric, 1-a imortalizat printr-o comparatie sugestiva: ,,Cum este
cucul ales intre toate pasarile si busuiocul dintre toate florile” (Papahagi, 1979, p.
180). Intru confirmare, pot fi aduse si careva exemple concludente din unele texte
baladesti aflate 1n circulatie, unde metafora pasarii-cuc este amplasata in contextul
unor situatii ritualice de limita si exprima diferite manifestari ale spiritului uman,
in dramatica contemplare a problemelor existentiale, cu care se confrunta in
permanentd omul, exprima vesnica alternativa dintre cele doua taramuri ontologice,
viata si moartea. De exemplu:
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,Canta cucu pi casi

Si Valean 1i mort pi masi.

Canta cucu pi fantani,

La Vilean la cap lumini.” (AF ASM, 1951, p. 82-83).

Cucul, la fel ca si turturica, este o pasare a predestindrii i capatd, In aceasta
ordine de idei, o analogie metaforica cu destinul trecator al omului, poate fi raportata
la niste meditatii despre trecerea ireversibila a timpului si apropierea ceasului final.
Substanta elegiacd, din mai multe texte baladesti aflate in circulatie, este inlocuita
treptat printr-o aurd beneficd, care se manifestd prin capacitatea acestui topos
folcloric de a transmite ,,puterea sacrala ogoarelor, determina norocul si belsugul”
(Evseev, 1997, p. 89) roadelor pamantului, exprima ideea de fertilizare a naturii,
de perpetuare si continuitate a vietii. Aflatd intr-un dialog polemic cu intruchiparea
demistificata a mortii, pasarea-cuc isi demonstreaza superioritatea si pledeaza
pentru triumful vietii asupra haosului si intunericului existentei efemere. Astfel,
intr-o balada de o profunda inspiratie mitica, la rugdmintea mortii,

,»Cucule cu pana sura,
Schimba-ti glasul tdu cu mini.” (AF ASM, 1969, p. 40-41).

pasarea 1i va raspunde cu demnitate §i indrazneala:

,,Eu glasul nu ni-oi schimba,

N-are in codru cine canta.

Glasul meu cine-I aude,

Inimioara ’ntransul rade.

Dar glasul tau cine 1l vede,

Nu mai calca iarba verde.” (AF ASM, 1960, p. 104).

de pasari exponentiale, ea a solicitat din partea specialistilor In domeniu mai multe
opinii, unele din ele purtand chiar o semnificatie controversata. Bundoara A. Hancu,
atunci cand se referea la balada Cucul si Turturica, aducea urmatoarea constatare:
,» Turturica devenita simbolul femeii tinere — blande, cuminti — protesteaza psihologic
si n fapta fata de normele morale si legile sociale, impuse de feudalism”, din aceste
considerente ,,...balada pune la stalpul infamiei despotismul masculin, brutalitatea
barbatului, devenit fortd arbitrard dominanta in conditiile societatii patriarhale, cu
clase” (Hancu, 1986, p. 66). Prea categoric spusa, aserfiunea ramane a fi discutabila,
intrucat exegetul insistd, In special, la aspectele vietii sociale de epoca, facand
abstractie de meditatiile ontologice, resorturile existentiale, ce respira din lectura
baladei, sau jocul erotic al pasarilor prefigurat in acest complex tematic.
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In majoritatea lor, folcloristii presupun ci problema in discutie, adica
turturica aflatd in deplina ei singuratate, predispusa unei despartiri similare cu
moartea de omul drag si care nu accepta relatia cu alt partener, ar avea ,,un
caracter paneuropean” (Caraman, 2000, p. 179-204), aspect confirmat de mai
multi cercetatori incadrati in discutia problemei respective. Cu aceasta ocazie,
A. Fochi aminteste despre ,,identitatea morfologicd a subiectului la romani si
macedoneni” (Fochi, 1975, p. 131), care se manifesta prin niste ,,interpatrunderi
culturale” si similitudini cu poezia populard a multor popoare europene.
Incercand si demonstreze originea orientald a motivului, 1n special, inrudirea
cu poezia persand, B. P.-Hasdeu aduce, la randul sau, drept argument un bogat
material factologic, cu un evident caracter comparativ, ,,0 notita de literatura
comparativa”, unde circulatia subiectului este amplasata ,,in Romania, Persia,
Francia” (Hasdeu, 2011, p. 270). Explicatiile de rigoare par a fi orientate la
dezvaluirea mai multor dimensiuni ontologice si existentiale ale motivului
respectiv, depistarea unor solutii artistice de o semnificatie bine definitd in
eposul nuvelistic §i constituie o prerogativd ce persistd in atentia exegetilor.
Pe langa celelalte ,,surprize” ale metamorfozelor, Hasdeu mai evidentiaza niste
situatii poetice inedite, precum ar fi versurile dintr-un ,,variant francez” , unde
,amantul se schimba in tarana pentru ca sa poata acoperi cadavrul iubitei sale”
(Hasdeu, 2011, p. 270). Versurile semnalate vin intru sustinerea relatarilor de
mai sus, coplesesc prin intensitate si o evidentd intonatie lirica, se manifesta
prin niste acorduri de profunzime elegiaca. Cf.:

.31 tu te fais morte

Qu’ainsi ils t’enterrent,

Je me faire terre

E de mois te couvriront.” (Hasdeu, 2011, p. 271).

Numeroasele interpretari semiotice si estetice ale baladei despre turturica
insingurata, aflata intr-o dezolare totald, demonstreaza ideea ca eposul nuvelistic
»este un sistem deschis” (Cretu, 1980, p. 103), in continud resurectie si evolutie.
In ipostaza de ,,pasire-suflet” (Ursachi, 1976, p. 235) sau de ,pasire mitica”
(Vulcanescu, 1987, p. 269 ), dar, in acelasi timp, si topos al predestinarii, balada
exprimd un concept existential amplu preconizat, ea constituie, dupa sugestia
exprimatad de B. P.-Hasdeu, ,,un mic diamant poporan” (2011, p. 271) al tezaurului
nostru folcloric, ne predispune si pentru alte cercetdri in domeniul respectiv.
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An overview of the Open Scene of the Village and the World

Abstract

What should a book about theater look like? How about the one about a category
of theatrical performances in the ethnological dimension? Research project of the Institute
of Romanian Philology B. P. Hasdeu stimulates research into socio-cultural contexts and
European connections, and Eugeniu Coseriu urges us to open up universally - each with his
own field of research. In the sub-theme National Folklore Corpus, the popular (folkloric)
theater is my area of expertise and the Latin phrase Theatrum mundi = The spectacle of the
world. The world seen as a spectacle it is the universal concept of theatricality. The definite
sign of the theater is the character. In illo tempore, man invented an incredible, saving
theater, modeling fictional characters from the most abundant matter - from what he did
not know, out of ignorance. For phenomena that man could not explain in the beginning,
he shaped ... spirits, supernatural beings, elves. The nebula of imaginary characters fell into
two broad categories — the good and the evil ones. In order to understand the diversity of
masks and clothing of modern times, it is imperative to accept a scaffolding of archetypal
dichotomies, resulting from this modeling of beginnings: life - death, good - evil, beauty
- ugly, God - Satan, love - hate , wealth - poverty, Christ - Herod, the wise — the stupid ...
All the characters - not just from the theater of any kind - are derived from these archetypal
dichotomies, and the triggering axial motives, in which it manifests itself in tension, are
love, fertility, fecundity, disease, healing, death, resurrection. The Romanian folk theater
is part of the same spectacle of the world, and the eternal scene is on the doorstep of the
house with a spinster to be married. More important deduction - this is also the engine that
sets the characters and the scene in motion: the love that moves the sky and ... the scene.

Keywords: character, saving theater, theatrum mundi, ordinance, popular game,
complex, initiation practices, open stage.
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Rezumat

Cum ar trebui sa fie o carte despre teatru? Dar cea despre o categorie de reprezentatii
teatrale In dimensiunea etnologica? Proiectul de cercetare al Institutului de Filologie
Romana ,,B. P.-Hasdeu” al MEC stimuleaza cercetarea contextelor socio-culturale si
conexiunile europene, iar Eugeniu Coseriu ne indeamna la deschideri universale — fiecare
cu domeniul sau de cercetare. In subtema Corpusul National de Folclor imi revine Teatrul
popular (folcloric), iar sintagma latind Theatrum mundi = Specatacolul lumii. Lumea
vdzutd ca un spectacol e conceptia universala a teatralitatii. Semnul categoric al teatrului
e personajul. In illo tempore omul si-a nascocit un teatru incredibil, salvator, modeland
personaje fictive din cea mai abundenta materie — din cate nu le cunostea, din necunoscut,
din nestiinta. Pentru fenomene pe care nu si le putea explica, omul Inceputurilor modela...
spirite, fapturi supranaturale, duhuri, spiridusi, divinitati. Nebuloasa de personaje imaginate
se Tmparteau In doud categorii mari — benefice si malefice. Ca sa Intelegem diversitatea
mastilor si a vestimentatiei personajelor din timpurile moderne, e imperios necesar sa
acceptam o schelarie de dihotomii arhetipale, rezultate din aceastd modelare de inceputuri:
viata — moartea, binele — raul, frumosul — uratul, Dumnezeu — Satana, iubirea — ura, bogatia
— saracia, Hristos — Irod, Inteleptul — prostul... Toate personajele — nu doar din teatrul de
orice fel — sunt derivate din aceste dihotomii arhetipale, iar motivele axiale declansatoare,
in care se manifesta tensionat, sunt: dragostea, fertilitatea, fecunditatea, boala, vindecarea,
moartea, invierea. Si teatrul popular romanesc e din acelasi spectacol al lumii, iar scena
eternd e in pragul casei cu fatd mare, buna de maritat. Ne ludm dupa alaiul unei nunti
romanesti, ca sd ajungem 1n centrul scenei Spectacolului lumii, alias theatrum mundi. Mai
importanta deductie — tot aici e motorul care pune in miscare personajele si scena: iubirea
care misca cer si... scend.

Cuvinte-cheie: personaj, teatrul salvator, theatrum mundi, randuiala, joc popular,
complex, practici initiatice, scena deschisa.

Trupele ambulante de circ, cand isi instalau arena si cupola protectoare de
panza intr-un loc nou, isi raspandeau bufonii, acrobatii, dresorii de animale pe
drumurile localitatii, ca sd anunte in gura mare locul si timpul unde se va desfasura
spectacolul. Aceste cdlduze anuntau si ce va contine programul.

Doua carti de capatai din biblioteca antropologilor au apelat, pentru a inlesni
relatia cu cititorul, la acelasi procedeu de intrare in tema (in subiect, in scend) — un
fel de claca a artelor.

James George Frazer incepe capitolul 1 al operei sale celebre cu tabloul
pictorului englez Joseph Mallord William Turner (1771-1851) Creanga de aur,
care-i serveste de... scenografie antropologului, ca sa descrie un spectacol incredibil
din Dumbrava Dianei: in jurul unui anume copac poate fi zarit un sacerdot inarmat
cu o sabie enorma, care vegheaza in toate partile, stiind ca, pana la urma, va fi ucis
de un candidat la sacerdotiu. Frazer porneste de la aceasta practica a succesiunii,
ca sa declanseze, fard a iesi din bibliotecd, incredibila sa escapada pe harta lumii in
cautarea acestei practici si a derivatelor ei in multiple adrese (Frazer, 1980, p. 8).

Prefatatorul si editorul operei de referinta a lui Johan Huizinga Homo ludens
Gabriel Liiceanu apeleaza la tabloul pictorului flamand Pieter Bruegel cel Batran
(1525-1569) Jocuri de copii, ca sa determine parametrii fenomenului ludic si
imensitatea santierului lui Huizinga (2010, p. 5).
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Ambele lucrari au implicare in cercetarea celui mai ambulant $i mai dinamic
fenomen teatral din imensa scend a spectacolului lumii (alias theatrum mundi) —
teatrul popular (folcloric) romanesc.

Dacé cineva chiar decide sd ajunga si sd inteleagd de unde incepe teatrul
(e mare autoritate Konstantin Stanislavski cu... garderoba lui, totusi pornitul
teatrului e din... centrul sceneti), sd se 1a dupd alaiul unei nunti. O nunta traditionala
romaneasca ne e mai la indemana, desi ipostaza stereotipd a formarii unei noi familii
peste tot e edificatoare in raport cu teatralitatea lumii.

Totusi... claca artelor! Mi-ar fi de mare folos pentru subtilitdtile nuntirilor un
fenomen fascinant din Delta Dunarii, care se intdmpla in saptamana Rusaliilor cu
cele mai frumoase insecte (parerea localnicilor) — efemeridele. Pentru aceste pagini
»pescuiesc” (doar suntem 1n Delta!) de pe retele informatia cea mai compacta, dar cu
accentele mai distincte pentru spectacolul nuptial din centrul scenei, indemnandu-va —
pentru delicii plurilingve — sa navigati pe apele netu-lui si sa admirati fotografii si
filmulete de la nunta aripatelor efemere.

Efemeridele sunt niste insecte care traiesc doar o zi pe pamant. Acestea stau in
apa in stare de larva, timp de trei ani. Larvele efemeridelor, numite popular Nimfe,
Naiade, stau ingropate in namol cativa ani de zile, iar cand devin in sfarsit fluturi,
trdiesc o singurd zi. Ajunse la maturitate, efemeridele 1si scot aripile si incep sa
zboare doar pentru a se Imperechea, iar mai apoi isi depun oudle si mor. Efemeridele
apar odata pe an, in perioada Rusaliilor. (In termeni populari mai sunt denumite si
Rusalii, pentru cd apar in preajma acestei sarbatori.)

Legenda spune ca efemeridele sunt spiritele tinerilor care nu au reusit sd se
casdtoreasca si e singura zi In care ies sd se... nunteascd. Dihotomia transcendentei
mioritice moarte — nunta indicd dimensiunea spatiului si a timpului mitic. ,,Moartea
nu este, deci, o Inchidere, din motive ontologice, de unde si participarea cosmica la
participarea nuntii.” (Ursache, 2014, p. 149)

Vom renunta la ispita extinderii geografice a santierului/ laboratorului
nostru, precum si la paralela ispititoare cu alaiul petrecerii In ultimul drum a
unui decedat. Spectacolele ambelor ritualuri — nuptial si funerar — au mai multe
rezolvari ,,regizorale” comune, decat deosebiri. S nu consideram categoric diferita
singularitatea personajului central la inmormantare. Daca observam si analizdm
componentele ritualului nuptial, — ceea ce precede nuntii, nunta propriu zisa si viata
de dupa nunta, — vom constata cd mireasa e personaj mai... central decat mirele, iar
singuratatea ei — mai dramatica, uneori, decat a celui... decedat.

Lasam pe mai Incolo statutul spectatorului, plasand in prim plan insemnul,
perceput de toatd lumea, a teatrului — personajele. lar din multitudinea si diversa...
nebuloasa de personaje sda ne pozitionam in perspectiva omului din illo tempore,
creatura care nici nu-si punea problema, nici nu stia cate nu le stie. Sa luam drept
argument suprem declaratia celui mai stiutor dintre oameni, Socrate, care afirma ca
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el stie ca nu stie nimic. Omul mai timpuriu decat epoca lui Socrate nu era complexat
de disproportia stiutelor in raport cu imensitatea nestiutelor, dar nici nu suporta
nestiutul ca pe un gol inspaimantator.

Aschie divina, fermentul creativ din omul inceputurilor a prins a modela din
materia abundenta ce-1 inconjura, din nestiutul abundent, personaje neverosimile
pentru omul mai modern. Scheldria intactd a temelor existentiale au generat categorii
de personaje, despletite imbelsugat din dihotomiile eterne Viata — Moarte, Bine —
Rau, Frumos — Urdt, Dulce — Amar, Lumind — Intuneric, Cald — Rece, Destept —
Prost, Harnic — Lenes etc.

In dimensiunea nestiutului abundent a luat nastere teatrul salvator, alias...
personajele reprezentand spirite supranaturale, diferite pentru diferite fenomene
necunoscute, favorabile si nefavorabile omului, benefice si malefice, metamorfozate
ulterior In divinitati mai avansate, cocotate pe Olimp, ierarhii divine. Drept camerton
categoriilor de personaje numeroase Dumnezeu $i Necuratul impuneau o demarcare
lizibila a apartenentei.

,Umanitatea nu se Tmparte pe zone si pe epoci. Ea este unica pentru ca temele
existentiale, Viata, Moarte, Fecunditate, Naturd, Cosmos apar peste tot neschimbate
in forme dramatice.” (Ursache, 1992, p. VII)

Nu va vin cu Caprita, cu Calutul, cu Calusarii, cu Nunta, cu Arndutii, cu
Malanca, cu Banda lui Novac, cu Ceata lui Jianu, cu Brancovenii, cu Irozii pana
nu pregdtesc scena — ca sa o vedeti si sa realizati ca... suntem toti In scend. O
carte despre teatru comporta instalarea schelariei scenice (evident, prin cuvinte),
conturarea scenografiei eventualelor reprezentatii, ca eventualul cititor sd perceapa
lectura cartii (aproape!) ca pe un spectacol.

Ratiunea proiectului nostru de cercetare — Contexte socio-culturale autohtone
si interconexiuni europene in creatia populara si literatura culta din Basarabia (sec.
XIX pdna in prezent) — se Intalneste cu precizarea lui Eugeniu Coseriu referitoare la
deschidere: ,,In zilele noastre universalitatea omului de cultura este datd, mai curand,
de faptul ca se realizeaza intr-un anumit domeniu, dar cu deschideri universale.
Este vorba de a situa propriul domeniu de cunoastere in aceasta perspectiva si de a
intelege legatura cu celelalte domenii ale cunoasterii.” (Coseriu, 2009, p. 8)

Subtema ce le revine folcloristilor — Corpusul National de Folclor — si genul
dramatic ce-mi revine conduce la cuprinzatoarea sintagma antica 7heatrum mundi
= Spectacolul lumii. Lumea vazuta ca un spectacol (Munteanu, 1996, p. 307).

In studiul de folclor O viziune romdneascd a lumii eseistul, istoricul literar,
folcloristul Ovidiu Papadima, in capitolul Randuiala — ordine crestina a lumilor,
miscd mai departe aceasta deslusire/ despletire a conceptiei: ,,Pentru noi, randuiala
nu e o ordine asezatd si pazitd de oameni. Ea este o lege a firii, o ordine a ei,
nesilitd. Randuiala are, deci, pentru noi, un inteles cosmic. Omul, prin urmare,
nici n-o creeazd, nici n-o pazeste, ci i se integreaza firesc. El se simte inclus de
la sine 1n aceasta ordine universald, fiindca simte ca ia parte, 1n fiecare clipa, la
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viata Intregii firi. El participd la viata naturii intregi, prin ascultarea acelorasi
legi. Si tocmai in legile acestea — care leaga toate fapturile firii intr-o nesfarsita
solidaritate si armonie — sta rdnduiala.” (Papadima, 1995, p. 60)

Randuiala, aproape sinonima cu sintagma ca /umea, ¢ remarcata, e vazuta,
e vorbitd in lumea satului ca la teatru — toti sunt perceputi in scena. A fi parte
din aceasta randuiald nu e un dat — e o devenire. lar practicile de initiere in satul
romanesc nu sunt tdinuite, precum se intdmpld in insule izolate din Oceania si
precum se intamplau in illo tempore (in case parasite, In tabere pur barbatesti...) in
mai multe geografii terestre.

Scena nu implicd doar sarbatorescul, doar petrecerile, doar artele populare
(in aceastd dimensiune e vectorul investigatiilor noastre). Motivul petrecerii,
dezghiocat chiar in Ecleziast, constituie o verigd/ treaptd de ajungere mai aproape
de... scena: ,,Am laudat dar petrecerea, pentru ca nu este alta fericire pentru om sub
soare decat s manance si sa bea si sd se veseleascd; iata ce trebuie sa-I insoteasca in
mijlocul muncii lui, in zilele vietii lui, pe care i le d@ Dumnezeu sub soare.” (Biblia.
Ecleziastul 8: 15). Acest in mijlocul muncii lui rasfrange plinatate concretd asupra
componentelor petrecerii — mancarea si bautura din poama muncii lui, consecinta
a implinirii, producatoare de o stare de inseninare, de veselie. Veselia in mijlocul
muncii omului anunta scena omului cu ajutoarele sale din lumea necuvantatoarelor
in toamnele evaludrilor roadelor muncii.

Etnologul Petru Ursache configureaza treimea proprie, un pic mai ajustata
decat cea a regelui Solomon, avand in capul numaratorii precizarea finald din
versetul 15 biblic: ,,Munca, sarbatorescul, arta (-artele: arhitectura, muzica,
jocul-dans, genurile literare) sunt categorii ale existentului unei colectivitati
date, in timp si spatiu, de tip traditional. Ele dezvaluie chipul comportamental
si spiritual al grupului etnic echipat cu legi morale si forme de viata indelung
experimentate; categorii in intelesul de modalitati de implinire a fiintei umane
prin muncd, prin sarbdtoare, prin mestesuguri artistice... Nu se cuvine si
reducem sarbatorescul la simpla sarbatoare, la simpla zi de calendar ori pauza
banala intre doua reprize istovitoare de munca, marca week-end... Sarbatorescul,
ca moment ales si ca spectacol, dezvaluie dimensiunea spirituald a actului
muncii, raspunderea morala a primului iesit la arat, a primei zi de hora din viata
unui tandr etc. Cu toata disparitatea aparenta a celor trei categorii pomenite, ale
existentului, ele se unesc pe directii principale prin deschiderea hotarata spre
cosmicitate, ca integrare In miscarea maiestoasd a intregului... Numai omul
aistoric, apartinand tripticului traditional munca-sarbatoresc-artd, beneficiaza
de un mod aparte de existentd, perfect convenabila si de inteles pentru fiinta lui
cosmocentristd.” (Ursache, 2014, p. 77-78).

Aceasta fermitate In organizarea spatiala omul o are de la inceputurile sale
,hominide”: ,,pozitia verticala marcheaza deja depasirea conditiei primatelor.
Nu ne putem mentine in picioare decat in stare de veghe. Gratie pozitiei verticale
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spatiul este organizat intr-o structurd inaccesibild prehominienilor: in patru
directii orizontale proiectate pornind de la un ax central ,,sus” — ,,jos”. Altfel
spus, spatiul se lasa organizat imprejurul corpului omenesc, ca intinzandu-se
in fata, in spate, la dreapta, la stanga, sus, jos... Aceastd experientd a spatiului
orientat in jurul unui ,.centru” explicd importanta diviziunilor si Tmpartirii
exemplare a teritoriilor, a aglomerdrilor si a locuintelor, si simbolismul lor
cosmologic.” (Eliade, 1999, p. 15).

Cosmocentrismul lui Petru Ursache se intalneste cu simbolismul cosmologic
al lui Mircea Eliade, fixand in pozitie centrald pe organizatorul spatiului — pe
om, omul care se percepe centrul lumii, centrul scenei in spectacolul lumii.
Din perspectiva sa centrala, din perspectiva centrului, e fireasca impresia de
rotunjime a scenei — orizontul din jurul sau se proiecteaza rotund pe firmament. Si
timpul omului aistoric, omului mitic, e rotitor, rotund — afirmatie ce se regaseste
si in alte pagini ale lui Petru Ursache, dar aici ne mentinem la obsesia etnologului
pentru hora.

Drept camerton in dezghiocarea fenomenului horal etnologul iesean il
implica pe Romulus Vulcanescu, un impatimit mai devreme declarat. ,,Hora este n
folclorul romanesc saimburele proteic din care incolteste creatia populara, pretextul
de daruire literara a artistului anonim si colectiv care este poporul. Toate temele
clasice ale literaturii noastre populare se grupeaza in jurul Aorei si revin la motivul
horal ca la o obsesie inepuizabild. Palingenezia temei horale in literatura populara
romand este o problema cardinald a culturii noastre (Vulcanescu, 1944, p. 111)
etnografice, care pana acuma nu si-a gasit cercetatorul pasionat.” (ibidem, p. 114).

Petru Ursache pare a fi acel cercetdtor pasionat care consacra motivului horal
pagini consistente, utilizand, pe post de poligon ilustrativ, o aparitie editoriala de
la inceputul secolului trecut, consacrata horei dintr-o localitate dobrogeana celebra
anume la capitolul horelor (Parvescu, 1908, p. 98).

Preluand constatarea lui Romulus Vulcanescu, Petru Ursache extinde notiunea
si geometria horei pand la mai cuprinzatorul fenomen jocul popular, considerandu-1
,»un complex: intruneste gestul (-pasul controlat), forma cantata, expresia literara.
Intr-adevir, si aceasta din urma isi face loc, in chip de strigare cu intentii satirice
la adresa participantilor ori a spectatorilor de pe margine; se adauga asa-zisele
comenzi de joc, in cazul calusului (calusarilor), horei, braului si multe altele care
se desfasoara pe duratd, pe etape si cu participare impunatoare.” (Ursache, 2014,
p. 100).

Sa intelegem locul ,,expresiei literare” in formula jocului si sa constatam ca
prioritar 1n aceasta formula sincretica de veselie nu este cuvantul. Savoarea textului
e in alta... scend. Petru Ursache accentueaza diferenta: ,,Cantecul se ascultd in
momente de tihna, se spun cuvinte intelepte, cerand timp de meditatie. Se impune
o tinuta si un ritm al receptarii. Jocul este si inseamnd o aparitie socantd: un grup
de tineri fermecdtori, in haine neobisnuite la vedere, frumos asezate si minunat
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ornamentate, dau navald pe scenad, in pasi iuti si gesturi executate 1n diferite chipuri.
Scena este, in fapt, vatra satului, livada din jurul bisericii sau vreun picior de plai.
Poate vin si mai de departe... Sunt de aici si de oriunde... Hora se iveste peste tot
locul, ne trage spre sine, indiferent de chip si de vreme. Asa s-ar intelege estetica
Jjocului popular... ” (ibidem, p. 108).

Petru Ursache contrapune ,,momentelor de tihna” potrivite cantecului (si acela
in mijlocul muncii omului) ,,aparitia socanta” si ,,diferitele chipuri” ale ,,tinerilor
fermecatori”, care configureaza scena. Chiar de ce sunt in stare? E varsta si motorul
fenomenului complex de obiceiuri si traditii, in cadrul carora se afirma viitorii miri
si viitoarele mirese, aici (in complexitatea jocului) cunoscandu-se, alegandu-se,
potrivindu-se.

Motorul ,,functioneazd” impecabil, strunit, inspdimantat si de pericolele
alunecdrii in tagma feciorilor batrani si a fetelor batrane, personaje-sperietori
eficiente, generatoare de strigaturi si cantece satirice necrutdtoare in adresa
acestor doua categorii, dar si de actiuni energice de evitarea... deraierii, incalcarea
randuielii, firii.

»dunt o multime de feciori care nu se insoara intre anii 18 — 30 cand, dupa
datind din strdbuni... e timpul cel mai potrivit pentru insurare, sunt iardsi foarte
multi s1 de aceia care nu se insoard defel. Acel soi de feciori care, dupd credinta
poporului, rdman neinsurati din cauza cd sunt sau prea urati si prosti, sau prea
pretentiosi, sau pentru ca li-1 ursita mica, sau pentru ca le-a murit ursita, sau din
alta cauza oaresicare se numesc, in genere, in Bucovina: burlaci (sg. burlac), feciori
sau flacai tomnatici, feciori sau flacai batrani, feciori batuti de bruma sau oameni
rasuflati.” (Marian, 1995, p. 21).

Scena deschisa a satului, de o transparenta necrutitoare, ridiculizeaza savuros
abaterea de la fire, lustruind personajul intr-un repertoriu bogat si diferit:

,Frunza verde rusmarin,

Rau iti std june batran.

Maioran crescut in iarba,

Rau 1iti std june cu barba.” (ibidem, p. 22).

Cum sa fie... desconsiderate fetele batrane? ,,Sunt si o multime de fete care
inca nu se marita cand li-e timpul, adica Intre anii 15 — 20, ci mult mai tarziu, iar
altele defel. Acest soi de fete se numesc de catre romanii din Bucovina: fete batrane,
fete statute, fete-n par, cosita alba. Cauzele pentru ce astfel de fete nu se pot marita
sunt multe si diferite. Unele nu se marita pentru ca, dupa cum crede poporul, le-a
murit ursitul sau nu le-a sosit inca partea, altele pentru ca-s prea lenese, cele mai
multe Tnsa pentru ca sunt urate sau pentru ca nu si-au pazit cinstea. Ce-i drept, fetele
s-ar mdrita bucuroase. Nici una n-ar rdimane nemadritatd. Dar ce folos ca feciorii
nu vor sd le ieie. Ba nu e destul numai cu atata! Feciorii, adeseori, le iau si pe ele
peste picior, ca si pe feciorii cei batrani, desi cele mai multe dintre dansele nu sunt
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intru nimica vinovate c-au ramas nemaritate. Caci, ce pot fi ele vinovate, bunioara,
daca de la naturd sunt urate si daca referintele materiale ale parintilor sunt asa de
nefavorabile ca nu pot sa le inzestreze.” (ibidem, p. 25).

Motivul inzestrarii compensatorii a inspirat creatorii din toate artele.
Strigaturile practicate la hora satului nu mai obosesc sa ridiculizeze targul:

,,Asta fatad-mi place mie,

Ca-i cu loc si cu mosie.

Locu-i bun, mosia-mi place,

Dar cu hada ce voi face?” (ibidem, p. 26).

,»Pus-am gandul sd ma-nsor

S-aduc maicii de-ajutor;

Dar gandii ca sd ma las,

Sa n-aduc maicii nacaz!” (ibidem, p. 23).

Si o... dezghiocare/ precizare a nacazului posibil:

»Pus-am gandul sa ma-nsor,

S-aduc maicii ajutor;

Sa o bata de cuptor

Si de vatra cate-odata,

Cand va fi cam suparatd.” (ibidem, p. 24).

In ,,Obiceiuri la nuntd” Petre V. Stefinucd reproduce descrierea de citre
femeile cunoscatoare din laloveni a situatiilor, locurilor, timpului in care aceste
practici initiatice si cautarea ursitei/ ursitului se desfasoard: ,,De la varsta de 16 ani
baietii si fetele se intalnesc si petrec impreund, toamna, la nunti si la claci, iarna, la
»Andriiu” si la sezatori, iar vara ,,la vie”, ,la sireadd” si ,,la gioc” (hora). Sezatorile
si clacile sunt aceleasi ca in toate regiunile locuite de Romani, iar ,la vie” si la
,»sireadd” sunt manifestari caracteristice regiunii.” (Stefanuca, 2008, p. 37).

Practicile initiatice pe scena deschisa a satului — la joc, la sezatori — sunt
»copertate” , pe de o parte, de icoana unei nunti cum nu s-a mai pomenit, in mijlocul
careia troneaza cucoana Mireasa si cuconu Mire, pe cealalta parte, de personajele-
sperietori fatd batrand si flicdu batran. In acest context portretizarile realizate de
S. Fl. Marian in lucrarea sa Nunta la romani descind din randuiala spatiului mitic/
sacral al satului, unde aceasta suprema regie nu se discuta — se aplica.

Petru Ursache numeste aceastd radiografie comunitard Proba jocului: ,,Cea
mai pretuitd destoinicie a individului era sa fie neintrecut in mestesugul jocului, la
vremea $i la sorocul lui. Un tandr (fatd sau fecior) prins in hora, miscandu-se iute,
impodobit cu haine de casa bine intocmite, rostind strigaturi sa-1 auda toata lumea,
devenea pretuit de toata colectivitatea sateascd. Oamenii maturi il vorbeau numai
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de bine, ortacii il atrdgeau in hora cu dragoste. Dar vai de acela care se dovedeste
nevrednic a se prinde in hora, se misca greu ori statea nehotarat pe margine! Risca
sa fie considerat de-a dreptul urdt, mutalau si prost. Strigaturile satirice, cele mai
piparate, ndvaleau asupra lui. Nici in treburile gospodaresti nu era creditat sa se
descurce. Nu se cunoaste Tn mod explicit motivul pentru care, in satul traditional,
valoarea, In perspectiva, a individului era conditionata de modul cum, tanar fiind, se
prezenta prima data la hora de duminica. Ochii satului erau pe el. Nici un moment nu
cantdrea atat de greu. Era prima iesire in lume, proba grea, cu multe necunoscute.”
(Ursache, 2014, p. 104).

Cu uneltele poetului, am surprins, in poezia Teatru total, relatia actor-
spectator:

,in sala de spectacole
tot spectatorul
cu spectacolul sau.” (Filip, 2015, p. 49).

In spatiul mitic al satului, linia de demarcatie intre cel prins in joc si cel de
pe margini e diferitd de relatia din teatrul cult. ,,Mai toata lumea detine cunostinte
in privinta spectacolelor folclorice propriu-zise, fie ca a participat la desfasurarea
lor (in calitate de actor-spectator), fie cd le-a urmarit de la distanta pe caile audio-
vizualului: jocuri cu masti, paparuda, caloian, jieni, irozi.” (Ursache, 2014, p. 136).

Cu uneltele dramaturgului, apoi si ale prozatorului, am depistat scena cea mai
sigurd si mai incontestabila a reprezentatiilor de teatru popular in cadrul sarbatorilor
de iarna, intituland si piesa de teatru, si proza, rezultatd din aceasta piesa, Casa cu
fata de maritat (Filip, 1985, p. 11-27; Filip, 2016, p. 155-204).

Aceasta e scena sigura, spre care se misca — de o vesnicie — cetele confreriilor
de miri, spatiul initiatic, unde spiritul de competitie si de afirmare asigura energia
motrice nestavilita, stdri de spirit similare ariparii frumoaselor insecte din Delta
Dunarii, manate spre intemeieri. E frumos, e crancen si conu Mire, dar ce inzestrare
migéleste Mireasa! $i toate eforturile acestei vanatori — Mirele-imparat, Mireasa-
caprioara (metafora conocariei) — doar pentru o singura zi? Frumusete efemera?
Clipa de gratie? Obsesia fastului? Efort ridicol de preamarire? Alta masca? Sa
ajungem la nunta...

Am zis in titlu c@ agjungem aproape de scena deschisa a satului si a lumii,
pornind de la complexitatea sincreticd a folclorului, in general, si al teatrului
popular, in mod special. Nu avem prioritatea evanghelicd a cuvdantului nici a
textului, nici a limbajului, ci a mesajului. Unul din cele mai misterioase personaje
din dimensiunea etnologicd a teatrului romanesc, Mutul, intrd inaintea cetei de
calugari in ograda care-1 primeste si deseneaza cu batul sdu un cerc in pragul casei.
Nu e doar configurarea conventionald a scenei, in care sa se manifeste si sa se
mentind interpretii, linia circulara indicata de Mut. Cei din scena sunt a/tii decat cei
din afara cercului, iar mesajul lor nu e lansat, in primul rand, prin cuvant.
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Intrarea in scena spectacolului lumii e pe diferite porti si scari, dar naintarea
spre centru e dupa alaiul unei nunti in pregatire/ asteptare, in plina desfasurare ori
trecuta in albume nostalgice.
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Abstract

The article informs and provides an analysis on the qualitative and quantitative
level of the data regarding the folklore of the calendar customs (spring, summer, autumn),
which were digitized within the project Saving the Folkloric Archival Material Preserved
in Chisinau, Republic of Moldova (EAP1045). Transgressed from the classic archiving
format to the digitized one, the manuscripts and cassette tapes offer us valuable information
gathered between 1956-1992, with reference to the folklore of the feasts celebrated in the
warm season of the year, as well as of the customs, social, ceremonial and ritual practices,
beliefs and mythical representations associated with them. Evaluating the consistency of
documenting these folkloric and ethnographic expressions in the archival materials, we
noticed inequalities and prioritizations in their recording and researching, the attention of
the folclorists being visibly diffused towards other genres of folklore.

Keywords: digital archive, manuscripts, cassette tapes, folklore, feasts, customs.

Rezumat

Articolul informeaza si ofera o analiza asupra nivelul calitativ si cantitativ al
datelor cu referire la folclorul obiceiurilor calendaristice (primavara, vara, toamnd), ce
au fost digitizate in cadrul proiectului Saving the Folkloric Archival Material Preserved
in Chisinau, Republic of Moldova (EAP1045). Transgresate de la formatul clasic de
arhivare la cel digitalizat, manuscrisele si benzile de magnetofon, culese intre anii 1956
si 1992, ne ofera valoroase informatii cu referire la folclorul sarbatorilor celebrate in
perioada calda a anului, de asemenea a obiceiurilor, practicilor ceremoniale si rituale,
sociale, credintelor si reprezentarilor mitice asociate acestora. Evaluand consistenta
documentarii acestor expresii folclorice si etnografice in materialele arhivistice, am
observat inegalitati si prioritdti in inregistrarea lor, atentia folcloristilor fiind vizibil
difuzata spre alte specii folclorice.
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Cuvinte-cheie: arhiva digitald, manuscrise, benzi de magnetofon, folclor,
sarbatori, obiceiuri.

Repertoriul documentelor etnofolclorice si al benzilor de magnetofon stocate
in arhiva digitala a Institutului de Filologie Romana ,,Bogdan Petriceicu-Hasdeu”
st a Institutului Patrimoniului Cultural si digitizate in cadrul proiectului ”Saving
the Folkloric Archival Material Preserved in Chisinau, Republic of Moldova
(EAP1045)” prin intermediul Endangered Archives Programmes, oferit de British
Library, devine pertinent, in scurt timp, un important instrument de lucru pentru
antropologi, etnologi, folcloristi, filologi, precum si pentru alti specialisti din
disciplinele conexe. Respectivele date sunt valoroase din perspectiva mai multor
calitati ce le releva. Prin intermediul inregistrarilor audio si textualizari ale notelor
de teren, transpuse 1n format digital si incluse in circuitul deschis al informatiilor
stiintifice brute, are loc un proces de recuperare a trecutului etnofolcloric al
grupurilor culturale rurale locale. De asemenea, continutul si structura materialelor
releva constructia si disolutia perceptiilor cu privire la identitate Intr-un continuu
tandem cu schimbdrile si evenimentele sociopolitice ale secolului XX. Documentele
analizate sunt un server al memoriei si gandirii colective, pe fonul carora pot fi
sesizate segmentele si caracterul traiectoriei de manifestare si performare a faptelor
si expresiilor de folclor.

O arhivd, asa cum preciza loana-Alexandra Fruntelata, ,,legitimeaza cercetarea
etnologica, (...) ea este o institutie care produce documente etnologice, reflectd o
viziune asupra culturii informale mostenite, exprima o traditie de raportare la aceasta
cultura, aplica si adapteaza metode complexe pentru a «materializa imaterialul» si a
«coagula sincreticul»” (Fruntelata, 2015, p. 355). Astfel, cercetdtorul beneficiaza de
un fond valoros, ce 11 permite sa facd observatii, reconstituiri si evaluari a ceea ce
s-a pierdut si a ceea ce s-a pastrat in cadrul performantelor etnofolclorice.

Scopul studiului este evaluarea documentarii folclorului obiceiurilor
calendaristice (primavara, vard, toamna) inregistrate in colectia de manuscrise si
benzi de magnetofon convertite digital Tn cadrul proiectului mai sus mentionat.
Scopul asumat porneste de la afirmatia specialistilor Georges, Blumenreich si
O’Reilly precum cé cercetdtorii ,,care utilizeaza informatiile stocate in arhivele
folclorice sunt, de obicei, motivati sd faca acest lucru pentru a determina sau a
demonstra masura in care pare sa existe continuitate in exprimarea umana in timp
si in spatiu sau pentru a determina si pentru a demonstra asemanarile sau diferentele
aparente in comportamentul expresiv al fiintelor umane, deoarece acestea pot fi
deduse din Inregistrarile facute de cercetdtori Tn momente si locuri diferite” (1974,
p-40). Textualizarile datelor, analizate de noi, care au fost culese pe un teren etnografic
pre-socialist si socialist, impun o ,,abordare reflexiva si critica” (Tschofen, 1999,
p. 236) si 0 hermeneutica multipozitionala.
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Obiectivele cercetdrii s-au focalizat pe cercetarea gradului calitativ si al
celui cantitativ, adicd a continutului si a formei, si de documentare a folclorului
obiceiurilor calendaristice (primavara, vara, toamna). Aceastd etapd constituie
un punct de plecare spre analizarea sincronicd si diacronicd a proceselor de
modernizare, de adaptare si de actualizare a obiceiurilor calendaristice in mediul
genuin de performare.

Procesul de documentare si de evaluare a subiectului dat in colectia digitala
a impus aplicarea metodelor logistice: ascultarea inregistrarilor de pe benzile
de magnetofon, citirea si descifrarea textelor documentate in caietele de teren;
precum si a metodelor: de traducere, transcriere si culegere computerizata,
algoritmizare, sistematizare, editare, analiza calitativa si critica. Aceste metode
premerg si ajutd la alcdtuirea unui corpus de documente in limba romana
a folclorului obiceiurilor de primavara, vara, toamna, care v-a fi un instrument
de salvgardare a patrimoniului cultural intangibil.

Aspecte tehnice ale documentdrii informatiilor de teren. Cdteva observatii

Starea fizica degradanta a caietelor Ingreuneazd fragmentar citirea, descifrarea
si intelegerea textului cules, fapt care deseori poate sa ne priveze de date cu adevarat
inedite. Un alt aspect care ne informeaza despre stringenta realizarii actiunilor
de editare si publicare a acestor materiale este acela ca in majoritatea lor, textele
sunt scrise in limba romana cu alfabet chirilic. Prin urmare, acest lucru limiteaza
accesul interpretativ al tinerilor specialisti, multi dintre care, intrati in domeniu si
necunoscand a opera cu acest alfabet, in citiva ani vor fi pusi in fata unei neputinte
involuntare de a citi materialul arhivistic. De asemenea, si conditia caligrafica
a textului amplifica procesul de comprehensiune.

Drept metodologie de colectare a datelor (de catre angajatii institutiilor de
cercetare sau de catre studentii aflati sub coordonarea acestora) identificam:

* comunicarea liberd a respondentului,

» dialogul deschis Intre respondent-colector,

* dialogul directionat intre respondent si colector.

Pe benzile de magnetofon putem observa libera exprimare acordatd de
folcloristi respondentilor, dezvaluind un simt etic deosebit in cercetarea de teren.
Astfel, se poate sesiza ca, pe langa chestionare, interviuri metodologic structurate,
specialistul deseori oferd informatorului posibilitatea sd expund informatia asa
cum considerd acesta potrivit si comod. Respectiv, echipele au creat atmosfere
emotionale si psihologice favorabile pentru purtatorii de informatii, racordandu-se
principiului ,,dorintd semnificativa guvernatd de reguli” (Clifford, 1988, p. 218) in
colectarea folclorului. Pe de altd parte, in cele mai multe cazuri, in caiete gasim
doar raspunsurile informatorilor, nu si Intrebarile colectorului.

La audierea benzilor de magnetofon observam cum cercetatorul, pe alocuri,
modeleaza si directioneaza raspunsul informatorului, oferind drept exemple
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informatii ce le cunoaste deja despre un anumit fapt folcloric (spre exemplu,
despre practicile de chemare a ploii). Astfel, nu ne putem da seama cu claritate ce
modele de chestionare au fost aplicate si cum s-a operat cu ele. Cu toate acestea,
din textualizarea finala a Inregistrarii informatiei oferite de respondent, observam
ca fiecare sarbatoare este documentata avand drept structurd urmatorul algoritm:
denumirea generalda a sarbatorii, denumirea locald, data celebrarii, segmentul
religios si cel popular al sarbatorii, credinte, folclor, consemnarea si detalierea
unor obiceiuri si practici locale impreuna cu actantii, timpul si locul de executare.
Pentru o consemnare densa a elementului de folclor, anumite cuvinte si texte sunt
insotite de scurte explicatii si comentarii sub forma unor note de subsol.

Analizand detaliile datelor cu caracter personal al purtatorilor de folclor,
putem sublinia cd ele sunt destul de concludente si contin urmdtoarele date de
pasaportizare: nume, prenume, apartenenta de rudenie sangvind sau spirituald,
dupa care e cunoscut In comunitate, varsta, studiile, ocupatiile, nativ sau venit in
sat. Daca, in timpul pasaportizarii, apelativul ,,analfabet” este preferat celui ,,fara
studii”, faptul dat poate ridica catalogari abrupte din partea noilor deontologii de a
nota datele respondentilor, dat fiind caracterul nu tocmai potrivit al primului, acesta
comportand nuante dure de inteles.

Aspecte de substantd a datelor digitizate

Caracterul expunerii de catre respondenti si al Inregistrarii de cétre
folcloristi a datelor de teren reflecta incadrarea in contextul istoric, politic in care
s-au manifestat traditiile si practicile sociale, ceremoniale si rituale documentate.
Prin urmare, asa cum precizeaza profesorul finlandez Pertti Anttonen ,,ca procese
de schimbare, Tnsusire si interpretare si ca relatii de autoritate create intre prezent
si trecut, traditiile apar ca constructii retorice care denotd un proces activ si politic
de creare a sensului istoric” (Anttonen, 2005, p. 35). Pe langd informatia scrisa,
manuscrisele digitizate, pe care le-am analizat, contin schite, desene, fotografii,
menite si capteze vizual ritualul si ceremonialul inregistrat. In asa mod, datele
devin mai complexe si consistente, creiondnd cadrul de performare a obiceiului
si conferind arhivei calitatea de a fi ,,multidimensionala, flexibild si deschisa”
(Ben-Amos, 1970, p. 156).

In total, din Colectia Institutului de Limba si Literaturd al Academiei de
Stiinte a Moldovei, actualmente Institutul de Filologie Roméana ,,Bogdan Petriceicu-
Hasdeu”, au fost analizate 1296 de caiete de teren si cca 569 de fisiere audio aflate
in format digital la acest moment. La o privire de ansamblu, observdm abundenta in
caiete a datelor cu referire la folclorul si obiceturile sarbatorilor din ciclul vietii, rituri
domestice, folclorul si obiceiurile sarbatorilor de iarna, scenarii ale performantelor
de teatru popular, texte de colinde, incantatii si descantece, credinte si reprezentari
mitice, superstitii, proverbe si zicdtori, povesti, legende si basme, memorii, date
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toponimice, istoria satelor cercetate etc. Benzile de magnetofon Inregistreaza
povesti, balade, doine, colinde, cantece etc. O buna parte din aceste materiale au
fost pertinent analizate si publicate sub formatul unor culegeri, volume, colectii'.
Sistemul de metadate este riguros elaborat, modelul de cautare este bazat pe cuvinte-
cheie dupa specii folclorice si continutul repertoriului localitatii, catalogul fisierelor
incarcate pe site-ul arhivei faciliteazd accesul si castigarea timpilor de cautare, de
accesare si de lucru cu un material anume.

Prin urmare, referindu-ne nemijlocit la subiectul nostru de cercetare, vom
atrage atentia asupra faptului ca pe parcursul documentarii am semnalat o pauperitate
a datelor cu privire la folclorul obiceiurilor calendaristice (primdvara, vara, toamna).
Totusi, consemnari cu detalii mai complexe gdsim Tn manuscrisele din perioada
cuprinsa intre anii 1956 si 1992. Respectiv, au fost identificate si extrase informatii
din 50 de manuscrise si textualizate din 20 de fisiere audio. Datele etnofolclorice
au fost inregistrate de catre Grigore Botezatu, Nicolae Baiesu, Efim Junghietu,
Sergiu Moraru, Victor Cirimpei, Alexandru Furtuna s.a., precum si de echipele de
studenti aflate sub coordonarea acestora. Caietele de teren si benzile de magnetofon
contin, In majoritatea lor covarsitoare, informatii despre credinte si obiceiuri
asociate sarbatorilor calendaristice relativ active din prima jumatate a secolului
al XX-lea sau deja aflate intr-un proces de diluare, filtrare de catre comunism in
a doua jumatate a aceluiasi secol.

In respectivele caiete de teren gisim informatii la subiect culese de la 66 de
informatori din 45 de sate: Parcani, Schineni, Nimereuca (Soroca’), Obreja Veche
(Falesti), Sinesti, Todiresti (Ungheni), Coteala, Larga (Briceni), Salcia, Pohoarna,
Socola, Oliscani (Soldanesti), Tocmagiu, Corotna, Teiu (Grigoriopol), Colibasi,
Manta, Giurgiulesti (Cahul), Napadova, Sanatauca (Floresti), Copanca, Tanatari
(Causeni), Butesti, Hajdieni (Glodeni), Lencauti (Ocnita), Dumeni (Rascani),
Zaicana (Criuleni), Plopi, Corbu, Visoca (Donduseni), Carabetovca (Basarabeasca),
Cuizauca (Rezina), Valea Schinoasa, Truseni (mun. Chisindu), Sadova (Straseni),
Caragas (raionul Slobozia din cadrul Unitatilor Administrativ-Teritoriale din Stanga
Nistrului), Crocmaz, Purcari, Tudora (Stefan Vodd), Valcinet, Dereneu, Raciula,
Tibirica, Sipoteni (Calarasi), Boghiceni (Hancesti).

: Grigore Botezatu: Folclorul haiducesc in Moldova (1967), Legende, traditii si povestiri
orale (1975), Folclor din tara fagilor (1993); Efim Junghietu: Proverbe si zicatori (1981), Folclor
din Bugeac (1982), Folclor din tara fagilor (1993); Sergiu Moraru: Ciugur, mugur, mugurele:
Ghicitori (1977), Poetica liricii populare moldovenesti (1978), Lumea o face, lumea o desface:
Ghicitori populare moldovenesti (1982), Folclor din tara fagilor (1993); Victor Cirimpei: Snoave i
anecdote. Alcatuire, studiu monografic si comentarii (1979), Ace pentru cojoace: glume, anecdote,
snoave. Selectie, prelucrare literara stiintifica, comentarii, postfata (1985), Soare nou rasare. Selectie
de folclor al sarbatorilor de iarna cu prefata, note si glosar (1990), s. a.

? In text notim denumirea actuald a organizarii administrative din care face parte satul
sau comuna.
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Prin urmare, detaliem ca atentia folcloristilor a fost orientatd mai mult spre
anumite sarbatori. Astfel, sunt documentate substantial credintele si practicile
de 1 Martie (in noua sate); obiceiurile de Florii, inclusiv Lazarelul si Salcioara
(in sase sate); credintele si obiceiurile, practicile ceremoniale si rituale de Paste
(in saisprezece sate). Sunt consemnate naratiuni din experiente proprii despre
transformarea oamenilor in strigoi, Intdlniri si lupte cu strigoaice, credinte,
superstitii si practici magice de obtinere si protejare a manei la Sfantul Gheorghe
(27 aprilie/ 6 mai) (in unsprezece sate). Originale sunt versurile si formulele,
teatrul popular si performantele coregrafice cu caracter magic de chemare a ploii,
a se vedea in acest sens Paparuda si variantele sale Papusa si Papaluga; precum
si udatul mormintelor celor Inecati si spanzurati, udatul strigoilor, procesiuni cu
icoane la hotare etc. (in cincisprezece sate). O parte dintre datele colectate 1n teren
(1947-1991) si pastrate in arhivd nu se regasesc in format digitizat, din cauza
gradului mare de degradare fizica a manuscriselor sau a benzilor de magnetofon.
Cele cu privire la traditiile Caloianului si ale Paparudei la roménii din Moldova
si Ucraina au facut subiect de cercetare pentru Nicolae Baiesu, care a si publicat
un studiu’ in 1993, la Cluj. Astfel, folcloristul a contribuit la salvgardarea acestor
documente etnofolclorice, incluzand in circuitul stiintific marturii relevante, la care
astdzi nu mai putem avea acces.

De asemenea, date variate au fost documentate cu privire la credintele si
cunostintele, practicile rituale (ramuri verzi si frunzari, udatul acestora), obiceiurile
cu caracter religios (Mosii de vard) si social (petreceri la ,,iarbd verde”) atestate in
perioada cuprinsa intre Duminica Mare (in paisprezece sate) — Rusalii; si interdictiile,
superstitiile si tabuurile cu referire la aceste divinitdti feminine (in cincisprezece
sate). Gasim, in aceeasi ordine de idei, date despre prescriptiile si credintele
asociate sarbatorii Inchinarea Sfintei Cruci (pop. Ziua Crucii de Primavara, 17/ 30
martie) si Inaltarea Sfintei Cruci (pop. Ziua Crucii de Toamna, 14/ 27 septembrie)
(in cinci sate). Textele cu caracter descriptiv aduc argumente pentru o consecventa
cronologicd a numeroaselor aspecte de religiozitate populara, ritologie, secvente
ceremoniale, dar cu o pierdere a sensului unor credinte, a simbolismului unor
instrumente si obiecte rituale, a semnificatiei obiceiurilor.

In caietele de teren si pe benzile de magnetofon sunt absente sau tangential
documentate aspectele de cultura materiala a obiceiurilor pastorale de Sfantul
Gheorghe si de Sfantul Dumitru. Informatii despre scenariile rituale de Pastile
Blajinilor sau de Prohoade, despre datinile la Iniltarea Domnului (pop. Ispas) si
despre obiceiurile executate de femei la sarbatoarea Intrarea in Bisericd a Maicii
Domnului (pop. Ovidenia, 21 noiembrie/ 4 decembrie) sunt absente sau se regasesc

3 Nicolae Baiesu. Materiale etnografico-folclorice de arhiva privind traditiile Caloianului
si Paparudei la romanii din Republica Moldova si Ucraina. In: ,,Anuarul Arhivei de Folclor”, nr.
XV-XVII, 1994-1996, p. 431-465.
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sporadic. In aceeasi ordine de idei, folclorul obiceiurilor populare si religioase
ale celorlalte sarbatori cu datd fixd din cursul timpului cald al anului nu a fost
documentat substantial.

Merita sa amintim cd o parte dintre aceste date au fost valorificate in cadrul
unor capitole de carte consistent elaborate stiintific’. De asemenea, ne sunt utile si
articolele cu caracter descriptiv si informativ din diverse periodice’. Prin urmare,
continutul datelor digitizate impune o documentare contemporand a faptelor
si proceselor de culturd din cadrul grupurilor culturale locale pentru a asigura
continuitatea si completarea lacunelor, deoarece, asa cum observam, folclorul
este un tip de ,,cunoastere, care incet, dar sigur dispare” (Ben-Amos, 1984,
p. 104). In acest sens, respondentii deseori afirma in dialogurile sau in monologurile
intretinute, sentinte cu caracter subiectiv referitor la ceea ce este traditional, la
ceea ce se mai practica si la ceea ce s-a renuntat, emerse din propriile observatii.
Respectivele insertii in conversatii releva o realitate si o persistentd a convingerilor
in randul respondentilor din a doua jumatate a secolului al XX-lea si a celor pe care
il intervievam astazi, in deceniile al doilea si al treilea ale secolului al XXI-lea.

Analizand la etapa incipientd continutul obiceiurilor calendaristice (de
primavard, vard, toamnd), asa cum sunt narate de catre purtdtorii pasivi sau activi
de folclor, inregistrati in perioada anilor 1956 si 1992, observam ca ritmurile rapide
de globalizare, accesul la informatie si mobilitate, procese aparute in primele
decenii ale secolului al XXI-lea, a cauzat mutatia si disparitia rapida si agresiva
a faptelor culturale prezervate de stagnarea economica, diluate de controlul si
cenzura politicd, ideologica din a doua jumitate a secolului al XX-lea. In modul
acesta, marturiile respondentilor ,,oferd o urmarire narativa a memoriei declarative”
(Ricoeur, 2004, p. 166). In astfel de situatii eterogene, materialul digitizat se cere
analizat in Tmprejurdri de actiune tot atat de complexe, ca si cele in care opereaza
comunitatile rurale.

Continutul interviurilor si al textelor culese oferd un bogat repertoriu
de regionalisme, cuvinte si expresii vernaculare, care par a iesi treptat din uzul
purtatorilor de folclor: bulendre (haine), niguiala (migald), pisance (oud incondeiate,

* Nicolae Baiesu. Sarbatori domnesti, vol. 1. Chisinau: Editura ,,Cartea Moldovei”, 2004;
Sarbatori domnesti, vol. 1. Chisinau: Editura ,,Cartea Moldovei”, 2007.

A se vedea in acest sens urmitoarele materiale scrise de Nicolae Biiesu: Floriile. in: ,,Viata
satului”, 6 aprilie, 1996, p. 2; Duminica Mare. in: ,»Viata satului”, 5 tunie, 1993, p. 1; Sfintele Pasti.
in: »Realitdti culturale”, nr. 5, 2013, p. 3-5; Pastile Blajinilor. In: ,,Capitala”, 21 aprilie, 2011, p. 4;
Sénzienele. In: , Literatura si Arta”, 5 iulie, 1994; Sfdantul Proroc Ilie. In: ,,Capitala”, 1 august, 2001,
p. 6; Sarbdtoarea Sfintului Gheorghe. in: ,,Viata satului”, 1993, p. 1; Brumarel, mijlocul toamnei:
Lunile anului. In: ,,Viata satului”, 2 octombrie, 1993, p. 1; Patruzeci de Sfini. in: »Tara”, 10 martie,
1998; Armindenul. In: ,,Viata satului”, 13 mai, 1992; Sfdntul Petru: traditii si obiceiuri. In: ,Realitati
culturale”, nr. 7, 2013, p. 5; Cuviosul Simeon Stalpnicul. Sarbdatoare crestina la inceputul toamnei.
in: ,»Viata satului”, 11 septembrie, 1993, p. 5.
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motive pictate), fetnijica/ fetnezita (adolescentd, fetiscand), ghiul/ (trandafir),
a caralui (a altoi), speie (cos) etc.

De asemenea, vom mentiona ca specialistii au documentat creatiile orale,
inclusiv raspunsurile informatorilor, potrivit rostirii locale, notand cu fidelitate, cat
mai aproape de original, particularitdtile dialectale din vorbirea acestora. Astfel
textele Tnregistrate au pastrat trasaturile fonetice, morfologice etc. ale graiului
local, adica forma de expunere specifica regiunii geografice si cadrului cronologic.
Respectiv, textele folclorice, pe langa valoarea lor de documente ale creatiei
populare orale, au si valoare de documente ale limbii vii.

Prin urmare, calitatea documentelor de folclor, stocate in arhiva digitala
a Institutului de Filologie Romana ,,Bogdan Petriceicu-Hasdeu” si a Institutului
Patrimoniului Cultural, valideaza conditia cd ,,0 arhiva de folclor — asa cum
preciza Sabina Ispas — trebuie sd reproducd fenomenul real din perspectiva
istorica (Iin diacronie si sincronie) si geograficd, la nivelul structurilor si
formelor, stilului etc.” (2003, p. 115).

Drept concluzie preliminard, precizdm ca acest corpus de documente,
transgresat de la forma de manuscris la cea digitald, pune la dispozitia cercetatorilor
a expresiilor de folclor.

Arhiva in format digital, ca suport factual de patrimonializare a folclorului,
ofera acestor documente de oralitate o noud vizibilitate si siguranta, facilitind
scoaterea din anonimat a faptelor documentate prin interpretarea riguroasa de
catre cercetatori si integrarea lor in demersuri stiintifice generale sau particulare,
in demersurile monografice ale specialistilor, pentru a intra in circuitul stiintific si,
intr-o forma exemplara, restituite comunitatilor din cadrul carora au fost excerptate.
De asemenea, datele stocate digital asigura dreptul de acces la informatie tuturor
celor interesati si ofera conditii multiple de valorificare practicd a capitalului
intelectual al comunitatilor purtatoare de folclor.

In urma unei prime examiniri, constataim ca materialul informativ cu referire
la folclorul obiceiurilor calendaristice (primavara, vara, toamna) a fost identificat
numai in 50 de manuscrise si in 20 de fisiere audio, culese de la 66 de informatori din
45 de sate. In buna parte, materialul inregistrat tine de anumite sirbatori religioase
st laice din perioada calda a anului i denota o relativa absenta a datelor de teren.
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Metaphorical Structures Involving Deverbal Nouns Characteristic
of the Akathist Text

Abstract

Orthodox hymnography comprises a wide variety of musical-poetic structures.
Among them, the akathist stands out both in terms of size and aesthetic features or in terms
of frequency of use in the practice of prayer. From the point of view of linguistic interest,
we notice the abundance of deverbal nouns in the structure of the akathists, present at all
levels of text structure. The multifunctionality of the deverbal nouns within this type of
text also includes the aesthetic dimension of the hymn. In the current article we will focus
on the dominant metaphorical structures, formed on the basis of deverbal nouns, which
highlight fundamental concepts of Christianity.

Keywords: hymnography, akathist, deverbal nouns, full infinitive, conceptual
metaphor, nominal metaphor.

Rezumat

Imnografia ortodoxa cuprinde un ansamblu bogat de structuri poetico-muzicale.
Printre acestea, se evidentiaza acatistul atat ca dimensiune, cat si ca particularitati estetice
sau ca frecventa de utilizare 1n practica de rugdciune. Din punctul de vedere al interesului
lingvistic, observam abundenta substantivelor deverbale in structura acatistelor, prezente
la toate nivelurile de structurare a textului. Polifunctionalitatea deverbalelor in interiorul
acestui text vizeaza inclusiv dimensiunea esteticd a imnului. In articolul curent vom
evidentia structurile metaforice dominante, formate n baza substantivelor deverbale, prin
care sunt reliefate concepte fundamentale ale crestinismului.

Cuvinte-cheie: imnografie, acatist, substantive deverbale, infinitivul lung, metafora
conceptuala, metafora nominala.

Articolul curent face parte dintr-o cercetare mai ampla asupra substantivelor
deverbale reperabile in imnografia ortodoxa, In particular in ansamblul acatistelor
romanesti. Am remarcat prezenta masiva a acestor unitati lexicale in textele cercetate,
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iar ulterior am tins sd observam valorile gramaticale, semantice, stilistice, textuale
pe care le comporti numele derivate de la o baza verbali. Intdi de toate, trebuie
specificat ca deverbalele demonstreaza o plurifunctionalitate in economia acatistelor.
In cele de mai jos, vom insista asupra unui singur aspect, si anume: imprimarea
dimensiunii estetice unui text religios prin prisma substantivelor deverbale, care se
suprapune pe conceptualizarea metaforicd, adica cunoasterea aspectelor spirituale
este transpusa lingvistic prin mijlocirea metaforelor conceptuale, care sunt rezultatul
experientelor acumulate de-a lungul veacurilor.

Imnografia sau imnologia reprezinta: a) arta compunerii poeziei religioase
crestine, mai precis a imnurilor folosite n cultul bisericesc; b) disciplina care
se ocupa cu studiul acestora; c) ansamblul cantarilor folosite in cultul ortodox.
Imnografia stabileste conexiuni cu numeroase discipline teologice, precum
liturgica, dogmatica, patristica, hagiografia, iconografia, indicatiile tipiconale.
Raportul cu liturgica este dictat de necesitatea exercitarii cultului religios, aceasta
fiind o relatie directd. O alta disciplind care se alimenteaza din imnografie este
dogmatica. Imnografia mai este considerata un izvor de inspiratie in cadrul traditiei
bisericesti, pentru continutul propriu-zis teologic sau dogmatic al imnurilor (o clasa
de cantari liturgice se si numesc ,,dogmatice”, tocmai pentru mesajul lor teologic
bine stabilit). Patristica se intersecteaza cu imnografia prin demersul determinarii
paternitatii imnurilor sau textelor patristice. Hagiografia, iconografia si imnografia
mentin conexiuni stranse: imnografia se inspird, dar poate sa si completeze sau
sd imbogateascd viata unui sfant; la randul ei, viata unui sfant este o ,,icoana
narativa”. Dintre cei mai cunoscuti imnografi, autori ai cantdrilor bisericesti, vom
aminti de Sf. Roman Melodul, Andrei Criteanul, Cosma Imnograful, Efrem Sirul,
Ioan Scolasticul, Tosif Imnograful, Nicodim Aghioritul, Teodor Studitul, Ioan
Damaschin, Grigore de Nazianz s.a.

Pe parcursul istoriei crestinismului s-au fundamentat cateva forme distincte
de text cantabil, utilizate in cadrul oficierii slujbelor religioase, ele sunt: troparul,
stihira, condacul, canonul. Aceste texte au structuri fixe, fara a admite interventii
majore, iar din ele deriva mai multe forme de cant religios. Articolul curent se va
axa doar asupra textului acatist, un subtip al canonului.

Acatistul reprezintd o forma a condacului arhetipal. Se deosebeste prin calitati
poetice elevate, fiind bogat in metafore si alte forme de stil alese cu deosebita
grija, destinat preamaririi Domnului Hristos, Nascatoarei de Dumnezeu ori unui
sfant. Acest imn se cantd totdeauna si integral in pozitie nesezanda, in picioare
(gr. axdOoto0/ a-katist-os = ne-asezat) (Braniste, 2001, p. 17). In ansamblul
imnografiei ortodoxe, acatistul este o cantare de laudd, de proportii, care, desi
nu face parte nemijlocita din circuitul liturgic, este un tip de rugaciune, avand o
raspandire larga in practica ortodoxa si o mare popularitate in randul credinciosilor,
la care se apeleaza fie in ziua praznuirii unui sfant, fie in cadrul pravilei zilnice
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de rugdciune, fie la necesitate (acatistele sunt recomandate spre lectura in anumite
contexte: pentru izbavire de patima betiei, pentru vindecare de cancer, pentru
luminarea mintii etc.). Totodatda, vom sublinia ca acatistul este un text in care se
intersecteazd cantecul ortodox, adicd imnografia, si rugaciunea crestina.

In ortodoxie, rugiciunea este vizuta ca un element esential al vietii omului
in relatia cu Dumnezeu. Inca din Vechiul Testament, rugiciunea si milostenia erau
considerate prioritare 1n raport cu alte manifestari exterioare (Bria, 1994, p. 338).
Cele mai multe explicitéri cu referire la acest aspect, oferite de Parintii Bisericii,
converg catre ideea de comunicare om — Dumnezeu, exprimata prin sintagme de felul
,,vorbire adresata lui Dumnezeu” (Sf. loan Gura de Aur), ,,convorbire cu Dumnezeu”
(Sf. Grigore de Nyssa), ,,indltarea mintii catre Dumnezeu sau cererea celor ce se
cuvin de la Dumnezeu” (Sf. loan Damaschinul). Dictionarele contemporane atesta
termenul rugidciune cu urmatoarea semnificatie: ,,Actul esential, fundamental al
vietii noastre religioase, este mijlocul de a ne pune in legatura directa cu Dumnezeu,
prin inaltarea gandului, a inimii, a vointei noastre spre EI” (Braniste, 2001, p. 413).

Cercetatoarea D.-L. Teleoacd subliniazd tridimensionalitatea actului de
rugaciune, care este, In acelasi timp:

e act mental — ,indltarea gandului, a vointei catre E1”;

® qct verbal — articularea ,,textului” rugaciunii;

® act gestual — rugaciunea este Insotitd de Insemnarea cu semnul crucii,
statul in genunchi, metanii, ridicarea mainilor.

Tipuri de rugiciune. In functie de scopul urmirit de emititor, se deosebesc
cateva tipuri de rugaciune: rugdciune de cerere (caracteristica vietii pdmantesti), de
mijlocire (asociata celei de cerere, cu diferenta ca este adresatd Maicii Domnului sau
sfintilor), de lauda, de multumire. O alta dihotomie care trebuie amintita aici tine de
rugaciunea individuala (particulard) — rugdciunea comunitard (publica, obsteasca),
care este rugaciunea oficiald a Bisericii, randuita in cartile de cult.

Rugdciunea ortodoxa este o continuare a traditiei veterotestamentare, potrivit
careia ,,in rugaciune, profetii si dreptii, obtin putere dumnezeiasca” (Bria, 1994, p.
338), iar Psalmii sunt un indicator al importantei rezervate actului de comunicare
dintre om si Creatorul sdu. Noul Testament ofera numeroase exemple de rugdciuni,
cunoscute dupa numele celor care le-au rostit (Pruteanu, 2009): rugaciunea Mariei
,Mareste suflete al meu pe Domnul” (Luca 1, 46-55); rugdciunea lui Zaharia
»,Binecuvantat este Domnul Dumnezeul lui Israel” (Luca 1, 68-79); rugaciunea lui
Simeon ,,Acum slobozeste pe robul tau Stdpane” (Luca 2: 29-32). Totusi, rugaciunea
emblematica a crestinatatii, inclusa in Testamentul Nou este rugaciunea domneasca
sau ,,Tatal nostru”.

O rugdciune autentica solicitd a fi rostitd cu mintea, buzele si inima, prin
urmare, pretinde o implicare emotiva din partea emitatorului, care, de multe ori, se
poate realiza prin medierea cantecului, capabil de transgresarea granitelor stabilite
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de ,inlantuirea cuvintelor”, astfel incat ,,actul cantarii sporeste forta ilocutionard/
perlocutionard a rugaciunii” (Teleoaca, 2016, p. 381).

Acatistul face parte din categoria textelor cantabile; in biserica, la oficierea
unui acatist, de obicei, se alterneaza fragmentele cantate (refrenele condacelor
»Aliluia!” si ale icoaselor, de ex.: ,,Bucura-te, ceea ce esti plind de dar, Nascatoare
de Dumnezeu Fecioara, bucuria tuturor celor necdjiti!”) cu cele citite (condacele si
icoasele). In unele biserici, partea cantabild ii antreneaza pe toti membrii in actul
de verbalizare a rugaciunii, pentru a spori calitatea rugaciunii, implinind totodata
indemnul lui Hristos ,,Unde sunt doi sau trei adunati in Numele Meu, acolo sunt si
Eu in mijlocul lor” (Matei 18: 20).

Timpul si spatiul destinat rugaciunii poate fi rezumat prin cuvintele Sf. Ap.
Pavel: ,,Rugati-va neincetat!” (1 Tesaloniceni 5: 17), adicd pe parcursul intregii
vieti si in orice loc s-ar afla crestinul. Cu toate acestea, existd momente distincte
cand rugdciunea este recomandata Tn mod special: dimineata, seara, Inainte si dupa
masa, In necazuri si incercari. Cat priveste locul rugaciunii, aceasta se poate realiza,
tainic, oriunde, dar este necesard si rugaciunea comuna in cadrul institutional al
Bisericii (in zile de sarbatori, duminica, la vreme de incercare si alte evenimente).

Procesul de difuzare a rugdciunilor in limba roména incepe dupa mijlocul
secolului al XVI-lea, odata cu aparitia primelor traduceri de carte religioasa precum:
molitvelnice, ceasloave, evloghioane, Tnsa culegerile de acatiste urmeaza sa iasa de
sub tipar cu intarziere de cateva secole.

Dimensiunea esteticd a imnului acatist

Aria literaturii religioase contine o multitudine de texte care se deosebesc ca
origine, perioada de scriere, tematica, stil. Textele religioase se pot grupa acoperind
toate stilurile functionale traditionale, punand in dificultate lingvistii in privinta
delimitarii unui stil religios separat sau Incadrarii acestora 1n stratificarea stilistica
consacrata.

Imnografia ortodoxa, din care vom evidentia genul acatistografic, alaturi de
alte rugaciuni, precum si de psalmii Vechiului Testament, este apropiatd stilului
beletristic. Aceste texte pot fi ,,subsumate asa-numitului cod textual estetic, in speta
unui cod retoric, in terminologia lui Chandler, autor care defineste acest cod prin
opozitia cu un cod textual stiintific” (Teleoaca, 2016, p. 4).

Functia expresiva (emotivd) si conotativd cunosc o realizare sub semnul
sacrului. Astfel, prima este conditionata de raportarea eului la persoana divinitatii,
iar cea de-a doua cunoaste o specificitate datoratd unei comunicari care are loc intre
doua planuri (doud lumi) asimetrice: uman si divin/ teluric si transcendent.

Rugaciunea crestind, in consecinta si acatistele din care vom cita 1n lucrarea
curentd, sunt marcate de poeticitate, ceea ce nu contravine in niciun fel functiei
teologico-liturgice pe care o actualizeaza. Construitd pe principiul intertextualitatii,
rugaciunea crestind dispune de un univers figurativ foarte bogat, manifestat la nivel
semantic si sintactic.
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Substantivele deverbale, manifestand particularitati semantice si gramaticale
specifice, manifestd o potentd deosebitd in sustinerea unor structuri figurative cu
semanticd indefinitd ca trasaturd distincti a textului sacru. In imnurile-acatiste
prezenta epitetelor, a expresiilor metaforice, a superlativului, formate prin antrenarea
substantivelor deverbale, atinge o frecventd considerabild. Vom insista in continuare
tocmai asupra arsenalului figurativ construit prin medierea nominalizarilor verbale,
plasticizate prin figuri sintactice si figuri semantice.

Valente metaforice ale substantivelor deverbale in acatist

Textul religios apeleaza la metafora in demersul accederii cétre adevarurile ce
depasesc capacitatea rationald a omului. Imnurile ortodoxe includ metafore simple,
in acord cu imaginarul biblic (addnc, lumina, scara), dar si structuri mai complexe:
a) structuri genitivale; b) structuri verbale conotate metaforic. in ansamblu, acestea
participa la conceptualizarea metaforica a adevarurilor de credinta.

Conceptualizarea metaforica a persoanelor Sfintei Treimi: Tatal, Fiul si
Duhul Sfant

Metafora este un procedeu de prezentare a atributelor divinitatii, atribute care
releva dimensiunea ,,greu de cuprins” a lui Dumnezeu. In acatistele cercetate se
face uz de o serie de expresii metaforice consacrate, in acord cu traditia crestina si
textele religioase anterioare, or, acatistul este construit pe principiul intertextualitatii,
manifestat la nivel de personaje, evenimente, sintagme, figuri de stil.

Printre notiunile-cheie explicitate n maniera figurativa sunt cele ale Sfintei
Treimi, in trei ipostaze ,, Lumindtorule cel in trei Sori” (Ac. Sf. Treimi), avand
determinari distincte pentru fiecare persoand. Aceasta unime intreit sfanta, adica
Dumnezeu, este situatd in afara oricaror limite spatiale, temporale, transcendentale,
fiind: Facdatorul celor vazute si al celor nevazute; Purtdtorul de grija,; Judecdtorul
nostru,; Chivernisitorule cel cu dragoste imbelsugata al celor de acum si al celor
viitoare (Ac. Sf. Treimi).

Tatal, Fiul si Duhul Sfant sunt reprezentati printr-o serie de metafore preluate
dintr-un text in altul, asigurand unitatea conceptuald si organicitatea figurativa a
imnografiei ortodoxe, in acord cu alte texte subsumate stilului religios.

Astfel Tatal este ,, Facatorul a toata faptura cea vazuta si cea nevazuta”
(Ac. Sf. Treimi); ,, Facatorul cel prevesnic” (Ac. Sf. Treimi); ,, Facatorul cerului
si al pamantului” (Ac. Bunei Vestiri); ,, Creatorul ingerilor” (Ac. Sf. Serafim);
., Ziditorul lumii Cel fara de inceput” (Ac. Sf. Irh. Nicolae).

Cea mai bogata reprezentare figurativa este specificd persoanei Fiului,
ca urmare a faptului ca El este Cel Care s-a intrupat si S-a aritat oamenilor. In
consecintd, ansamblul actiunilor padmantesti si al propovaduirilor Sale directe a
generat o varietate foarte mare de nume-atribute ale lui lisus Hristos, atestate in
scrierile religioase.

lisus Hristos este desemnat, intai de toate, ca Mantuitor: ,, Bucura-te, Ceea
ce ai nascut pe Madantuitorul celor rataciti” (Ac. Bunei Vestiri); Judecdator/
Judecatorul cel drept: , Bucurd-te, imblanzirea Judecdatorului celui drept”
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(Ac. Bunei Vestiri), ,, Judecdatorul celor vii si al celor morti” (Ac. Domnului
nostru lisus Hristos); indelung-Rabdator, alaturi de alte sintagme care avanseaza
pe traiectul limbajului poetic, Lucrdatorul iubirii de oameni; Sdaditorul vietii
noastre: ,, Bucurd-te, ceea ce ai lucrat pe Lucratorul iubirii de oameni// Bucura-te,
Ceea ce ai ndscut pe Saditorul vietii noastre” (Ac. Bunei Vestiri); Impodobitorul
tuturor: ,, Vrand Impodobitorul tuturor sd mantuiasca lumea (...) pentru noi S-a
aratat om ca noi” (Ac. Bunei Vestiri); Dezlegatorul datoriilor: , Dezlegdtorul
tuturor datoriilor omenesti venit-a singur la cei ce se indepartasera de harul lui”
(Ac. Bunei Vestiri); Aparatorul cel mare; Biruitorul iadului; Iubitorul de
oameni (Ac. Domnului nostru lisus Hristos); Rascumparatorul cel fagaduit (Ac.
Sf. Treimi). Unele reprezentari figurativ-cognitive sunt comune pentru persoana
Tatalui si a Fiului, Facator si Judecator: ,, Aratat-a faptura noud, aratindu-se
Facatorul noua, celor ce suntem facuti de Dansul”; ,,Ca Facatorul cerului si al
pamantului te-a gatit pe tine, curata, salasluindu-Se in pdantecele Tau” (Ac. Bunei
Vestiri). La nivelul ortografierii, numele Fiului sunt redate intotdeauna cu majuscula.

Duhul Sfant cel mai frecvent este determinat de ,,Mangaietor”.

Toate lexemele din seria substantivelor deverbale la vocativ formeaza o grefa
metaforica care se inscrie in postulatul: dragostea este ziditoare. Sub cupola semica
generica a verbului a face se regdseste intreaga paradigma sememica a termenilor
metaforici sus-mentionati cu derivatii conotative deosebite: Facatorul — Creatorul
— Ziditorul — Mantuitorul — Judecatorul — indelung-Rabdator — Lucratorul —
Saditorul — Impodobitorul — Dezlegdtorul — Aparatorul — Biruitorul — Iubitorul
— Rascumparatorul.

Mariologia. Teotokia Fecioarei Maria

Fecioara Maria are doar un singur nume-atribut construit cu ajutorul unui
substantiv deverbal — Ndscdtoare de Dumnezeu. In prezent acest termen este
invocat practic in toate rugaciunile, cultul Maicii Domnului fiind foarte dezvoltat
in ortodoxia contemporani. Insa calitatea de Nascitoare de Dumnezeu i-a fost
atribuitd mai tarziu si definitivata sinodal prin secolele IV-V.

Invatitura ortodoxa despre Fecioara Maria, Nascitoare de Dumnezeu
(mariologia), in forma mostenitd pana in zilele noastre s-a constituit de-a lungul
secolelor. Fundamentarea acceptiei de Nascatoare de Dumnezeu are loc la Sinodul
al Ill-lea (Efes 431), ca rezultat al conflictului dintre Chiril al Alexandriei si
Nestorie (cel care contesta titulatura respectiva, considerand cd Fecioara Maria a
fost nascatoare de om si nu a divinitatii). La respectivul Sinod se consolideaza
invatatura Bisericii, fiind recunoscuta sintagma Maica Domnului sau Nascdtoarea
de Dumnezeu.

Cea mai veche rugidciune in care este prezentd adresarea Ndscdatoare de
Dumnezeu este un papirus in limba greacd, Sub tuum praesidium, pastrat la
Biblioteca ,,Jonh Rylands” din Manchester, datat cu sfarsitul secolului al IIl-lea:
[Sub milostivirea ta scapam, Nascatoare de Dumnezeu. Rugdciunile noastre nu
le trece cu vederea in nevoi, ci din primejdii ne izbaveste pe noi, una curata, una
binecuvantata] (www.ortodox.md).
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Teotokia Fecioarei Maria este un subiect de o profunzime care 1i depaseste
chiar si pe teologi. Cu atit mai curios este modul in care are loc asimilarea conceptului
in intreaga comunitate crestina, in special a enoriasilor de rand. In primele secole
de crestindtate se cunosc relativ putine opere cu referire la tema mariologica,
dar incepand cu secolul al IV-lea d.Hr. numarul acestora creste vertiginos. Mai
tarziu, in timpul Papei Sergiu I (687-701), sunt scrise anumite rugaciuni pentru
sarbatorile inchinate Maicii Domnului (Nasterea, Buna Vestire, Curatirea la Templu
st Adormirea) (Bria, 1994).

Imaginea Feciorei Néscatoare de Dumnezeu cere un soi de ,.traducere”/
»talmacire” pentru omul simplu. Pentru aceasta s-au gasit modalitati expresive,
artistice care sd apropie conceptul de o profunzime mistica de sufletul crestinului;
demers realizat cu succes In cadrul creatiilor poetico-muzicale, unde numele-
atribut Nascatoare de Dumnezeu este completat de o multitudine de calitti-actiuni
ale acesteia: Bucura-te, dezlegarea tuturor bolilor, Bucura-te, inecarea tuturor
patimilor, Bucura-te, mdngdierea celor scarbiti, Bucura-te, indltarea credinciosilor
Spre mantuire, prin care se contureaza implicarea divina a Fecioarei Maria 1n viata
duhovniceascd a comunitatii crestine.

Reprezentarea figurativa a conceptelor viatd — moarte prin intermediul
substantivelor deverbale

In ortodoxie conceptul de viatd este mai larg, fiind fragmentat in viata
pamanteasca care cunoaste o limitare cronologica, dupa care urmeaza viata de apoi;
aceasta are doar inceput si nu cunoaste vreo delimitare de sfarsit, considerata viata
vesnicd. Separarea dintre viata pamanteascd si viata vesnica este marcata de un
punct de trecere — moartea. Dacd pentru limbajul laic conceptele viatd — moarte sunt
in relatie de opozitie, In ortodoxie, dupa cum o demonstreaza si textele acatistelor,
moartea nu este decat o punte de tranzitie dinspre dimensiunea pdmanteasca spre
cea transcendentala.

Viata pamanteasca este reprezentatd, de obicei, de metafora calatoriei:
., savarsind calatoria cea pamdnteasca’ (Ac. Sf. Gavriil Banulescu-Bodoni) a carei
finalitate este dobandirea accesului in Tmparatia cea vesnica.

Moartea. Textele imnografice ofera variate interpretari conceptului de moarte.
Expresia consacrata, coincide cu unul dintre sinonimele acceptate in limbajul
laic — sfdrsit, marcand acea delimitare a intervalului cronologic rezervat pentru
existenta pamanteasca. Insa, este semnificativa diferenta, determinati de opozitia
virtute — pdcat, intre felul in care trec dreptii si pacatosii acest prag existential. In
cazul persoanelor care au trecut cdlatoria pdmanteasca in acord cu poruncile lui
Dumnezeu, sfarsitul este plin de liniste, deseori asteptat sau chiar este cunoscut
momentul cand se va ajunge la acel hotar intre aici — dincolo; pe cand in cazul
oamenilor cu trai nelegiuit, sfarsitul este aducator de tulburare, el survine mereu pe
neasteptate si 1i ia ,,pe nepregatite”: ,, cdci ce voi face eu pacatosul, napadindu-ma
deodata neprevazutul sfarsit” (Ac. Cuv. Parascheva).
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Cat priveste sfintii, acatistele creeaza senzatia ca acestia nu mor. Lexemul
moarte apare intr-un numdr limitat de ocurente, fiind utilizate insa o multime
de sintagme care reliefeazd conceptia crestin-ortodoxad asupra acestui fenomen.
Conform DEX-ului, moartea este ,incetare a vietii, oprire a tuturor functiilor
vitale, sfarsitul vietii; raposare; deces”. Insd acatistele cuprind o serie de unitati
lexicale deverbale prin care se contureaza conceptia crestina asupra mortii, cele mai
frecvente metafore fiind adormire, trecere, mutare, chemare: Exemple:

Adormire:

e _ziua adormirii tale” (Ac. Sf. Simeon Noul Teolog);

e _cantand adormirea ta” (Ac. Sf. Grigorie Decapolitul);

e fericita ta adormire” (Ac. Sf. Lavrentie).

Trecerel plecare/ ducere:

e _marea si Infricosata trecere a hotarului vesniciei” (Ac. Sf. Cuv. Maria
Egipteanca);

e intelegand poporul de ducerea ta de la dansii” (Ac. Sf. Grigorie Teologul);

® _plecarea ta la Domnul” (Ac. Sf. Nina);

e _Acum astept foarte linistit plecarea mea; degrab vocea Domnului Celui
Milostiv ma va chema” (Ac. Sf. Irh. Gavriil Banulescu-Bodoni);

e _in rabdarea bolilor si 1n liniste te-ai pregatit pentru trecerea in vesnicie”
(Ac. Sf. Irh. Dionisie Erhan).

Mutare:

e _vestea mutdrii tale la cele ceresti” (Ac. Sf. Cuv. Serafim de Sarov);

e _ziua mutarii tale” (Ac. Sf. Alexie, Omul lui Dumnezeu).

Alte exemple care detaliazd conceptia crestind asupra incheierii ciclului vietii
pamantesti sunt: ,.aproape este stramutarea ta”’, ,savarsire din viata aceasta”.
Insd cea mai poetica formd de exprimare a mortii, considerim noi, este redati
prin sintagma oximoronica ,,in ceasul infricosat al nasterii in vegnicie” (Ac. Sf.
Cuv. Maria Egipteanca). Exemplele de mai sus participa la construirea unei unitati
culturale, acceptate de comunitatea crestind. Nu este vorba de eufemizare, ca in
cazul ,,trecere in nefiintd”, ci avem o conturare a conceptului, marcata expresiv.
Exprimarea mortii prin substantive din categoria numelui de actiune scot in
evidenta doctrina ortodoxd, conform careia moartea este vdzuta ca un proces activ
de ,trecere”, drept raspuns la ,,chemarea Domnului”, fiind o faza tranzitorie, dupa
care urmeaza ,nasterea in vesnicie” — o altd etapa, definitd in cazul sfintilor ca
,,salasluire 1n sanurile Parintelui ceresc”.

Metafore rezultate din asocierea unui verb concret cu un substantiv
abstract/ Metafore actionale

O alta tipologie a metaforei identificate in acatiste este rezultatul asocierii pe
axa sintagmaticd a unui verb cu sens concret cu un substantiv deverbal abstract.
Asemenea constructii se intdlnesc mai rar decat metafora nominald, insd efectul
expresiv este unul deosebit. Vorbim in acest sens de cateva structuri care pot fi
comune mai multor rugaciuni, dar a caror valoare conotativa este incontestabila.
Cele mai frecvente sunt metaforele construite cu ajutorul verbului a se imbraca.
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De altfel, acesta este completat de metafora hainei noi vehiculatd in textele
ortodoxe, facand trimitere la viata noud, un alt mod de a trdi; vom aminti in acest
sens de haina Botezului: ,Pentru ca sa-si pazeasca el haina botezului si logodirea
duhului neintinata si fard prihand 1n ziua cea infricogatoare a lui Hristos, Dumnezeul
nostru, Domnului sa ne rugdm”; ,,Se imbraca robul lui Dumnezeu (N) in haina
dreptatii, iIn numele Tatalui si al Fiului si al Sfantului Duh, acum si pururea si in
vecil vecilor. Amin”; ,,Da-mi mie haind luminoasd, Cel ce Te imbraci cu lumina
ca §i cu o haina, mult-Milostive Hristoase, Dumnezeul nostru.”; ,,pazeste intr-insul
nespurcatad si neintinatd haina nestricdciunii cu care s-a imbracat, pastrand
intr-insul, cu harul Tau” (din Slujba Sfantului Botez).

Textele imnografice preiau aceasta metaford specifica tainei Botezului si o
valorificd corespunzator pentru a marca etape si evenimente din viata sfantului:
botezul, induhovnicirea, inzestrarea cu un dar dumnezeiesc, martiriul (cunoscut si
drept botezul sangelui).

Slava Tie, caci cu apele Iordanului Te-ai imbrdcat ca si cu o haind, ca
si noi sa ne imbracam cu Tine in hainele luminoase ale dreptitii si curdtiei.
(Ac. Botezului Domnului);

N-ai zabovit a implini porunca Domnului ci, primind botezul, cu haina
luminoasa a Duhului Sfint te-ai imbracat, pe care ai pastrat-o neintinata §i
ai impodobit-o mai apoi cu chinurile muceniciei; pentru care, primeste laudele
acestea (Ac. Sf. Mc. Hristofor);

Acelasi Duh Sfant iarasi S-a pogorat din ceruri in chip de porumbel si a stat
deasupra Ta, ca peste un nou Adam, ca sa petreaca de acum in oamenii innoiti in
baia de apa si cu putere de sus fiind imbracati... (Ac. Botezului Domnului);

lisuse, Care ai imbrdcat cu putere de sus pe apostolii Tai, care sedeau in
lerusalim, imbraca-ma si pe mine cel golit de toate faptele cele bune, cu caldura
Duhului Tau celui Sfant (Ac. Domnului nostru lisus Hristos);

Bucura-te, cel ce ma ajuti sd md imbrdc in vesmdéntul neprihdnirii si al
curdteniei (Ac. Ingerului Pazitor);

Cu sdngele ranilor Tale Te-ai imbracat, Cel ce Te imbraci cu lumina ca si cu
o0 haina (Ac. St. Patimiri); Cu roseala sangiuirilor tale vopsindu-ti haina patimirii,
te-ai imbrdcat ca §i cu o porfira, laudate Sebastiane (Ac. Sf. Mc. Sebastian), prin
care se contureazd metafora patimirii i a muceniciei.

Intr-un alt context, asocierea verbului a imbrdca alaturi de un substantiv,
evoca metafora Creatorului: lisuse, Cel ce imbraci cu podoabd cerul si pamdntul,
gol ai fost si batjocorit (Ac. Sf. Patimiri).

Concluzii

Textul acatistului dispune de o retea densa de structuri figurative cu manifestare
la nivel semantic si sintactic. Acestea realizeaza cateva functii de importanta majora
pentru scrierile religioase. In primul rand, sunt rezultatul ,,marturisirii de credinta”,
care au fundament emotiv-afectiv,_caci cunoasterea dimensiunii transcendentale
si a Divinitatii este inaccesibild umanului si, Tn consecintd, credinta este, mai
degraba traire afectiva decat cunoastere prin intermediul facultétilor intelectuale si
senzoriale.
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In al doilea rand, subiectul care a atins acest grad al cunoasterii afective, ne
referim la autorii textelor sacre, au tins sa transmita aceastd experientd celor neinitiati
intr-o maniera accesibild, care s suscite la randul ei o emotie, si, In acest caz s-a
recurs la abordarea figurativa, care lasa loc unei anumite imprecizii semantice, dar
si poate fi interpretatd mult mai larg decat un termen. In consecintd, observam ca
textul biblic, in calitate de text de referinta sau text fondator, a favorizat modelul
cognitiv-afectiv de relevare a Divinitatii, pe care 1-au preluat textele de mai tarziu,
inclusiv cele imnografice.

Ansamblul procedeelor stilistice specifice textelor religioase constituie un
»tezaur figurativ” (Teleoacd, 2016) care mentine organicitatea acestor scrieri. Este
un cod retoric care le defineste si dincolo de aparenta cliseizare, dictata de raportarea
la textele preexistente (pand la cel de inspiratie sacra, care ramane autoritar),
descoperim originalitatea structurilor conotative nascute din reverberatiile unui
suflet care aspird spre cunoasterea sacrului.

Diversitatea figurilor sintactice raspund apelului de facilitare a memorarii
textului, In conditiile in care, secole la rand, majoritatea crestinilor erau analfabeti,
iar cartea reprezenta un lux.

Substantivele deverbale sustin o parte considerabila a structurilor figurative
(semantice si sintactice) din textele acatistelor si, prin natura lor duala, sporesc
expresivitatea si originalitatea acestui gen apropiat de cel beletristic, avand, de
asemenea, implicatii de structurare a textului.
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Abstract

Proverbs, being an element of ethnoculture, reflect the mentality, basic values of
people, and their idea of the surrounding world. The author of the article accounts for the
necessity to study money-related proverbs and notes that money is an unalienable part of
the contemporary society, and consequently, it represents the material for psychological,
sociocultural and linguistic research. Our aim is to conduct a comparative semantic
analysis of proverbs in English, Romanian and Russian. The material for the research was
150 proverbs in the corresponding linguacultures. The author classifies proverbs by the
semantic basis, identifies similarities and differences of English, Romanian and Russian
proverbs.

Keywords: paremiology, proverb, money, semantic analysis, lexical unit,
linguaculture, linguaculturology.

Rezumat

Proverbele, fiind un element al etnoculturii, reflectd mentalitatea, valorile de
baza ale oamenilor si ideea lor despre lumea inconjuratoare. In acest articol se explica
necesitatea studierii proverbelor legate de conceptul ,,bani” si se constata ca banii sunt o
parte inalienabila a societatii contemporane, in consecintd reprezentand materialul pentru
o cercetare de natura psihologica, socioculturald si lingvistica. In articol se face o analiza
semantica comparativa a proverbelor in limbile engleza, romana si rusd. Materialul pentru
cercetarea datd a constat din 150 de proverbe in lingvoculturile corespunzatoare. Proverbele
sunt clasificate pe baza analizei semantice, identificAindu-se asemanarile si diferentele dintre
proverbele engleze, romane si ruse.

Cuvinte-cheie: paremiologie, proverb, bani, analizd semantica, unitate lexicala,
lingvocultura, lingvoculturologie.

Changes taking place in our society nowadays are accompanied by the
growth of different problems in public life. Among them we can highlight, first
of all, the problem of interest in money directly related to a person’s life in the
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society, which determines his/her behavior, preferences, the level of development
of needs, reflecting the individual and national characteristic of personality, customs
and traditions, social status and the spiritual world. The concept “money” has an
economic value, but its meaning is closely intertwined with psychological, social,
cultural and linguistic ones. In addition to economic feasibility, people’s opinion
about money is regulated by value systems and norms of behavior, social attitudes,
stereotypes and prejudices, myths, superstitions, etc. Viewed from an attitudinal
perspective, money has always triggered different feelings in people, it has been
admired or cursed; it has been craved for and disdained. Chronicles, old and
contemporary judicial documents, books on psychology and literary works are “the
source of assessment on the presence or absence of material or moral well-being
measured with the help of money” (Colenciuc, 2016, p. 178).

Linguaculturology as a new interdisciplinary sphere of humanitarian research
appeared at the end of the 20" century. A unified approach to the study of language
and culture is a topical field of modern linguistics. “Linguistic and cultural studies
are the source of new knowledge about the peculiarities of the culture of particular
people, their mentality, traditions and way of life” (Permjakov, 1988, p. 35). This
idea finds reflection in the work on linguistic culturology written by Moldovan
scholar Elena Dragan. Linguaculturology originated in Russia and is now a rapidly
expanding field of research, attracting a great number of scholars. Knowledge,
wisdom and experience found their vivid reflection in the paremiological collection
of the language. Paremiology, the study of proverbs, is one of the integral parts
of linguaculturology as it examines the living communicative processes and the
relationship of the language expressions and the mentality of the people.

For this contribution, we have also consulted the works of the following
scholars in the field of paremiology: Mielder W., Norrick N., Whiting B., Hjelmslev
L, Osheva E. and others. In these studies, proverbs are explored in both linguistic
and cultural paradigms. They are traditional, pithy, often formulaic or figurative,
fairly stable and generally recognizable.

From a semiotic point of view, Lous Hjelmslev defines a proverb as a “sign
integrating an expression and a content plane” (1987, p. 123). The view of proverbs
as signs of a specific ethnic group is central to linguaculturology.

From a linguacultural perspective, the proverb is regarded as an autosemantic
one-sentence precedent text (i.e representative, traditional, culturally significant
text embodying a certain cultureme and message) (Nordahl, 2011, p. 17).

Elena Osheva considers the proverbs to be the source of instruction and
teaching which are transmitted in a laconic form to other generations. The correct
and appropriate use of proverbs gives the speech a unique originality and special
expressiveness (2013, p. 227).

Bartlette Whiting gives the following definition to the paremiological units:
»A proverb is an expression which, owing its birth to the people, testifies to its
origin in form and phrase. (...) Some proverbs have both a literal and figurative
meaning, either of which makes perfect sense; but more often they have but one of
the two.” (2007, p. 25).
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Notable German proverb scholar Wolfgang Mieder defines paremiological
units as short, generally known sentences of the folk that contains wisdom, truths,
morals, and traditional views in a metaphorical, fixed and memorizable form and
that are handed down orally from generation to generation (2004, p. 7).

The author of this article regards proverbs as linguistic units that have
educatory, cultural, aesthetic, artistic and figurative characteristics. Proverbs are in
touch with truth and human wisdom, with the traditions and customs of the people.
Most of these laconic traditional texts are centuries old and can be traced back to
the beginning of human civilization. Nowadays they keep making a bridge across
generations belonging to the people of same culture and to the whole world.

We account for the necessity to study money-related proverbs in different
languages as they reflect the rich historical experience of peoples, representations
related to work, life and culture. The material for the research was 150 proverbs
in the English, Russian and Romanian languages. The comparison of “money”
proverbs in the three languages shows how many things they have in common and,
in turn, contributes to their better understanding and use. We have resorted to the
following methods of research: comparative — to find similarities and differences
in three linguacultures; axiological — to consider culture as a system of material
values, a systemic method — to show the relationship between language and culture;
and the method of continuous sampling — to obtain the research material.

In the study, we analyzed the proverbs in the corresponding languages selected
according to the following criteria:

1. Lexical units nominating the concept of “money”

All 50 proverbs in the English language contain the lexeme “money”. Most of
the paremiological units in the Russian language have the lexeme «nensru» (30), but
there also are lexical units such as «3o10T0/ 30110T0#» (4), «60oTaTcTBO/ OGOTATHIN
(12), «py6nb» (2), «xoneitkay (1), «rporm» (2), «cepedpo» (1), «antein» (1), and
«oymaxkkm» (1). In the Romanian language, there are the following lexemes: ,,ban/
bani” (44), ,,bogat” (1), ,,aur” (3), ,,argint” (1), and ,,economie” (1). Thus, we can
come to the conclusion that the lexeme ,,money”/ «aensru»/ ,ban/ bani” is the
core of the concept; a number of proverbs in the Romanian and Russian languages
contain lexical units denoting material from which money is made, the name of
currency units and the state of possession of money.

2. The stylistic devices characterizing the paremiological unit

Among the stylistic devices metaphor prevails in all three languages. For
instance, in the English language, we have encountered the following metaphors
in “money” proverbs: Money is a bottomless sea in which honor, conscience
and truth may be drowned, Money is the root of all evil, Ready money is ready
medicine and Money will be slave or master. In the Russian language there
are many examples of metaphors in paremiological units: /Jenveu e conosa:
HadxcugHoe oeno, Jlenveu — 3aboma, meulok — mseoma, /enveu He wenku, cCuenmom
Kpenku J{eHvbeu nyx — moavko OyHb Ha HUX — u Hem, boeamcmeo — 6o0da: npuwiia
u ywaa. In the Romanian language, we can also find metaphors in money-related
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proverbs: Banul e ochiul dracului; Banul e ciocoi de usi multe; Banul e o mica
roatd, ce-nvdrteste lumea toatd.

Another stylistic device characterizing money-related proverbs in the
analyzed languages is personification: in English — Money greases the machine
in the long run;, Money opens all doors, Money talks; in Russian — He nac oenveu
HAXNCUBANU, A Mbl OeHbeu Hadicunu, boe niobum eepy, a denveu cuem, /lenvea oenvey
Haxcusaem; [envea u xamensv donoum; Koeoa Oenveu eosopsim, mozoa npasia
monyum; in Romanian — Banul deschide usile fara chei; Banii n-au ochi sa vada pe
ce ii cheltuiesti; Banul te invata a grai §i hainele a merge.

Comparison can also be found in all three languages: in English — Money,
like promises is easier made than kept; Nothing but money is sweeter than honey;
in Russian — boeamcmeo cnecu cpoonu, [lenveu, umo KameHwvs: maxceno Ha oyuty
noxcames; in Romanian — Banii nu se culeg de la trunchi, ca surcelele; Banii §i
tineretea sunt ca apa in timpul revarsarii; Banul e ca pusca vanatorului: cand vede
vanat, trage.

Parallelism is used in the following proverbs: in English — Money borrowed is
money spent, in Russian — C denveamu mun, 6e3z oenee nocmoli, boliu 6v1 Oymasicku,
o6yoym u munawxu, Cnogy — eepa, xieby — mepa, oeHbeam — cuem,; in Romanian —
Banul ascuns in pamdnt, nici creste, nici rodeste; Ai bani, ai prieteni; n-ai bani,
n-ai prieteni.

A distinctive feature of paremiological units in the corresponding
linguacultures is a rather frequent use of rhyme: in English — Nothing but money is
sweeter than honey, People are funny about their money, in Russian — Ilycmu oyury
6 a0, byoeub boeam,; 3axoueuib 0006pa — nocvlnb cepedbpa, 3010Mmo He 2080pum,
0a mHoeo meopum; in Romanian — Ban gasit — ban vrdjit; Banul te duce, banul
te-aduce; Daca ai bani, ai prieteni si dusmani; Banul e o mica roatd, ce-nvirteste
lumea toatd.

In the Russian language, we can come across a kind of metonymy, synecdoche:
Jloop Mapmuin, xonu ecmov anmoin; Ecms epowt, max 6yoem u podco, boecamuwiii-
mo ¢ pybnem, a 6eouwlii-mo co n10om; Xneb oa scusom — u 6e3 Oenee Hcugem
(Denisenkova, 2015, p. 38).

Antonomasia is presented in the following proverb: Joop Mapmuin, xonu
ecmuv aimolH.

The following Russian proverbs represent the antithesis: hocamcmeo cunem,
a Huwema sxcueem,; bocamwiti-mo ¢ pyonem, a 6OeoHvlti-mo co 160M.

3. The semantic analysis

Conducting the research, we have identified the following common semantic
groups of paremiological units:

Money is the driving force of society. The group is represented by such
proverbs as: in English — Money is power; Money answers all things; Money makes
the world go round; Money makes the ball roll; Money makes the pot boil; Money
greases the axle; Money greases the machine in the long run, in Russian — 3o10mo
u Ha 600e naasaem, /lenez Hem, maxk noOywKa noo 201060t ne sepmumcs, M croea
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He cKadxcu, moivko epows nokadicu, in Romanian — Banul te duce, banul te-aduce;
Banul are trecere in orice curte; Banul face lumina in loc intunecos.

The secondary role of money in human life. The following proverbs make
part of this group: in English — Money isnt everything in life; Money isn't worth
a thing except to use in buying something, Money doesnt make the character,
in Russian — Jlenveu ne conoesa: nascusnoe oeno, He Oenveu nac nadicusanu, a
Mol Oenveu Hadxcuau,; Xined oa sxcueom — u 6e3 oenee xncusem, in Romanian — Poti
cumpara sange cu bani, dar nu si viata; Si cu bani fericit tot nu esti.

The harmful effect of money on people. In this semantic group of
paremiological units, two subgroups can be distinguished: the negative effect of
money on a person’s character and value system. and the evil nature of money. The
following proverbs belong to the first group: in English —Money is a bottomless sea
in which honor, conscience and truth may be drowned,; Money is the root of all evil;
in Russian — boeamcmeo cnecu cpoonu, boeamviii HUKO20 He NOMHUM — MOJLKO
cebss nomnum, Boeamulii coeecmu ne kynum, a c6oro no2yonsem, Hzseoail uenogexa
Ha Oenveu, Jenwveu ucxyc noosm,; in Romanian — Cand ai bani, ai si dusmani (It
means that having money can lead to envy); Prea multa bogatie prosteste oamenii.
The second group includes the proverbs: in English — Where there's money, there's
the devil; in Russian — /lenveamu Oyuiu ne svikynuuis, I pexoe mHo2o, oa u oexee 8
soo; [lenveu Konui, 0a Heneeko2o u Kynui.

Money and thrift. In the proverbs of this group, it is stressed that it is
important to save money to avoid poor old age. In the English language, we can
find the following paremiological units: Money saved is money earned and Save
your money and die rich. In the Russian language, there are the following proverbs
underlining that wealth is the result of frugality: Jenveu nobam cuem; Koneiixa
pyonw bepesicem; Boeamcmeo — 6oda: npuwina u ywna, Hu xonv Oe3 y30ei, Hu
boeamcmeo 6e3 yma, /lenveu nyx — moavko 0yHb Ha Hux — u Hem. In the Romanian
language, we can encounter some proverbs about saving money: Celui cu economie
suta ii este o mie; Cand ai bani, gandeste-te la ziua cand nu-i vei mai avea, Cine
economiseste banul, traieste fara griji; Cine nu respecta banugul, nu e demn de un
ban mai mare.

Money is the result of work. This semantic group includes proverbs that
demonstrate that to earn money a person should make efforts and that earning
money is more important than spending. The following paremiological units belong
to this group: in English — Money doesn t grow on trees and Earn money before you
spend it; in Russian — JJeneocku mpyo nodam, in Romanian — Banul muncit nu se
prapadeste.

Unlike in the Russian and Romanian, in the English language, there are
proverbs showing the relevance of money, its universal nature: Money never comes
out of season, Money in the purse will always be in fashion and Money doesn t get
dirty. English people often treat money with humor: People are funny about money
and Nothing but money is sweeter than honey.
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A distinctive feature of proverbs about money in Russian and Romanian is
that some of them deal with a religious theme, expressed through lexemes such
as «rpex», «bor» and «am» in Russian, ,,raiul” and ,,Dumnezeu”. In the Russian
language, we can encounter the following proverbs.: boe awooum eepy, a oenveu
cuem, [lenvea nona kynum u boea oomanem and Ilycmu oyuty 6 ao — 6yoewv 6ocam.
In the Romanian language there are such religious proverbs as Aurul deschide raiul;
Cu chei de aur si argint se deschid portile raiului and Daca vrei sa stii ce parere
are Dumnezeu despre bani, uita-te numai la ce fel de oameni ii da. These examples
testify to the exceptional role of religion in the life of Russian and Moldovan people.

Another characteristic of money-related proverbs in the Russian language
is that some of them contain the lexemes «pooricv», «0603», «konwby, for example,
Ecmb epow, max 6yoem u pooxcw, Konetika 0603 conum, Hu xouwv 6e3 y30bi, Hu
boeamcmeso 6e3 yma. The use of such lexical units as ,,rye”, ,,wagon train” and
,»horse” in proverbs is explained by centuries-old economic structure in the past:
Russian was an agrarian county where most of the population worked in the sphere
of agriculture.

It should be noted that the semantics of Russian proverbs is inextricably
linked with background cultural knowledge. So, the paremiological unit /Jenexcku
Ha cmorn, a uzba na npocmop reflects the Russian tradition of taking ransom from
the bride’s parents. The proverb Haowcusnoii pyons — oopoe, dapoeou pyone —
Oewes indicates that in Russia the money received unexpectedly is often wasted
(Denisenkova, 2015, p. 37).

In Russian linguaculture, wealth is burdensome, it is a source of illness and
anguish: boeamomy ne cnumwcs, boeamuiii 6opa 6oumcs, MHoeo denee — MHO2O
u xnonom, Yepes 3onomo cnesvl avtomes; Huwuil boneszneil uwem, a k 6ocamomy
onu camu udym. Poverty has traditionally been perceived as a positive quality:
Bocamemeo eunem, a nuwema scueem, Menvue Oenee, menviue xaonom, Jluwnue
Oenveu —uwnss saboma. English people have a positive attitude towards richness
and a negative one towards poverty.

As already mentioned, money is one of the basic values in modern society. At
the same time an important role in the creation of the system of values is played by
the concepts laid down in linguistic and cultural aspects and implemented through
proverbs. As a result of the research on the linguistic material of English, Russian
and Romanian languages, similar and unique meanings of proverbs were selected
and systematized which in the process of rethinking acquired a deep generalization.
The paremiological units in the corresponding linguacultures reflect the idea that
money is power in our society, but they also highlight its corruptive nature.

Despite certain similarities, the paremiological units in English, Russian and
Romanian reflect the national and cultural information in different ways. In our
perception, there dominate proverbs, where money is not the main component of
life, while in the mentality of the English people, a more detailed view of money
as a universal criterion of the life quality is presented. A distinctive characteristic
of proverbs about money in Russian and Romanian is that some of them deal with
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a religious theme. Unlike the Moldovans and the Russians, the English people
generally regard money and wealth in a positive way.

In the course of analysis, it was revealed that the difference between English
and Russian proverbs is largely due to the difference in their origin. A significant
part of English proverbs are maxims, short sayings that were formed under the
influence of Latin expressions and quotations of famous people. They reflect the
mentality of city dwellers, merchants, business people, which is expressed in
linguistic means. Russian proverbs reflect the mentality of peasants and are closely
related to the concrete-figurative worldview. The emotional component in the
Russian and Romanian money-related proverbs is higher due to the use of elements
of folk culture.
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