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Sergiu Matei Nica, Exiled in Poetry

Abstract

In this article the author examines the poetry of Sergiu Matei Nica (1917-1973), one
of the most important and one of the least known Bessarabian writers of the 30s and ‘40s
of the last century. During his lifetime he published a single volume Storms on the Dniester
(1943). He was a political prisoner, he was deatined long years in communist prison. He
left numerous manuscripts, published posthumously. The analysis is centered primarily
on the poetry of the carceral universe, written in the late ‘60s early ‘70s, conceived as
“a real curse”. It is a poem of inner exile, written to fill an ontological void, conceived as
vindictive therapy of nostalgia for “a country crucified on the cross”.

Keywords: poetry, carceral universe, metamorphoses of exile, inner exile, nostalgia,
poetry as therapy.

Rezumat

In acest articol este examinata poezia lui Sergiu Matei Nica (1917-1973), unul dintre
cei mai importanti, dar si unul dintre cei mai putin cunoscuti scriitori basarabeni din anii
’30-"40 ai secolului trecut. In timpul vietii a publicat un singur volum — Furtuni pe Nistru
(1943). A fost detinut politic, a facut ani grei de puscarie comunistd. A lasat numeroase
manuscrise, publicate post-mortem. Analiza e centratd prioritar pe poezia universului
carceral, scrisd la sfarsitul anilor "60 si inceputul anilor 70, dar conceputa si ca ,,un
adevarat blestem”. E o poezie a exilului interior, plasmuitd pentru a umple un gol ontologic
si perceputa ca terapie vindicativa a nostalgiei pentru ,,0 tard pe cruce rastignita”.

Cuvinte-cheie: poezie, univers carceral, metamorfozele exilului, exil interior,
nostalgie, poezia ca terapie.

Cu scriitorul Sergiu Matei Nica, martor si protagonist al miscarii literare din
spatiul pruto-nistrean din anii "30-"40 ai secolului trecut (unde, vorba psalmistului,
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»sezum si plansem”), critica literara a fost, cu rare exceptii, extrem de laconica sau
discret evaziva'. In momentele esentiale si in tendinta ei fundamentala, poezia lui
Nica evolueaza de la modernism la antimodernism, fiind marcatd de pendularea
intre doud registre tematice: 1) nostalgia dupa ,,Basarabia orfana”, de altfel, un
loc comun in poezia refugiatilor, mobilul celor mai izbutite versuri din placheta
Furtuni pe Nistru; o poezie, de necontrafacuta sinceritate, care, din pacate, i-a
predestinat anonimatul si consecintele conditiei de detinut politic; si 2) evocarea
universului carceral.

Basarabia, ,,0 tara pe cruce rastignitd”. Poemul Bocet de plecare in
necunoscut este o evocare puternica a ,urgiei” exodului basarabean in fata
expansiunii rusesti (,,intr-un miez de arsitd” al lui 1940), emblematic pentru poezia
lui S.M. Nica cu nuclee baladesti: ,,A fost ca sa se-ntdmple Intr-un miez de arsita,
/ Suceau vazduhul zvonuri de prigoand, / Padurea si-ascunsese umeda coroana, /
Tremura a coasa spicul verde in aburi, / Nevestele se vesnicisera statui pe praguri,
/ Pribegii 1si furau durerile de pe laitd”. Tabloul este memorabil prin autenticitatea
experientelor, surprinse ITn momente esentiale; prin atmosfera plind de anxietate,
intensificatd prin viziuni dramatice, prin recurgerea la elementele realismului
magic, la polifonismul poetic de rard rezonanta: ,,Spuneau unii c-au vazut sub salcii
langa iezatura / Cinci cucuvele cu ochi rosi — trandafiri de rac —, / Un cap de hoit
mergea pe mal de apa pe un harac, / Altii jurau ca soborul era-n tumane cu cele sase
cruci, / Ca in fantana lui Sofrone ar fi fiert apa cu bulbuci, / Ca de cu seard langa
luna rasarisera mainile Mariei Magdalina, / Ce vanturau stele ascutite ca ciulina. /
Tacea norodul cu vorbe ascunse, tari ca cremenea pe gura”.

Amploarea catastrofei e transfiguratd prin tehnica inventarierii. In gradatie
ascendenta se acutizeaza presentimentul instraindrii, insemnele tragediei se ivesc
in ochi, buze, nari, suflet, glas: ,,Un soare limpede isi pierduse penele printre
livezi, / Cand vagabonzii fara tard si-au incarcat pe umeri frica, / Si fata tatei
isi-ncoltise zaharul degetelor in mamica. / Garile — musuroaie de furnici strivite, /
Ochii — frunze 1n toate partile lumii ravasite, / Buzele — fotografii de mame frante
sub icoane, / Narile — amfore cu miresme aprinse de sofrane, / Sufletul — stepa
crapata-n doud de cutremur, / Visul — scapat din degete ca o basmaluta in ceamur. /
Glasul — fluier cu zece borti astupate, / Pasii — drumuri istovite de camile uscate, /
Zazai, vantule, prin pomii dstia strdini si furate cirezi, / Maicd a Domnului,

' Editarea creatiei lui S.M. Nica ne va ajuta s intelegem mai bine ce s-a petrecut cu noi si
cu literatura noastra de la 40 incoace. Nerecunoscut, din varii motive, aici si in Tard, scriitorul, in
sfarsit, este Indreptatit, ,,reabilitat estetic”, relansat in circuitul literar cu antologia-monument Sergiu
Matei Nica. Scrieri (in doud volume), prefata, alcatuire si ingrijire de Victor Durnea, in colectia
»Mostenire”, patronatd de Mihai Papuc. Editia pune in lumina o opera uitata, ignorata, in mare parte
necunoscutd si e prefatatd de un studiu meticulos — Sergiu Matei Nica — poet, prozator, publicist,
memorialist si diarist — semnat de Victor Durnea, cercetdtor temeinic ,,dintr-o specie tot mai rara”
(vorba lui Florin Faifer), care impresioneaza si de aceastd data prin tenacitate, acribie si rigoare.
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arunca-ti viorile fruntii ca s ne vezi! / Copite de cal umfla oboseala de pe sosea, /
In santuri vrea zestrea si se taraie din fuga, / Popii se uitd-n urma a fric si ruga. /
Cine sunteti, voi dstia, care manuiti un bici fara cai? / Cum se mai uitd speriati
popsoii incarcati de malai!”

Interogatiile poetice, in bocetul de plecare, culmineaza cu adresarea catre
lisus Cristos, simbol al iubirii si puterii vietii asupra mortii, identificat in durerea
din jur: ,,Unde va tarati, mai neamuri, asa? / Bun-ramas lanuri cu umezeald din
inima mea! / Unde-o sd ajungeti, spre ce paduri? / Mai, ce oameni, cand va striga
din urma milioane de guri! // Apele, uite, va cauta prin prundisuri, / Va poftesc
inapoi mierlele prin luminisuri, / Lesuri de vite stau mustelor mand, / Ce muta,
funebra si grea caravana! // V-ati lasat mamele sa va petreacd dupa moarte peste
colnice, / Prasada curtilor o sa se strice. / Cerul va-mpinge cu brate de aburi tnapoi, /
Cine sd masoare toata durerea din voi? // Lung drumu-i prin inimi si lesuri, fruntea-i
ca ceara, / lisuse, lisuse, unde ni-i tara? (Bocet de plecare in necunoscut). Poemul
se distinge prin intuitia adevarului ,,noii lumi” barbare, viziunea tragicd asupra tarii
,rastignite pe cruce”.

Debutul editorial cu placheta de versuri Furtuni pe Nistru (1943), de Sergiu
Matei Nica, este elogiat de Nichifor Crainic, care, intr-o cronica de Intampinare,
il plasa intr-un context favorabil pentru ,,noua generatie” cu lecturi din Whitman,

? Drama zguduitoare a pimantului dintre Prut si Nistru a dat nastere unei infloriri lirice
deosebite, fara corespondenta in frumosii ani de liniste romaneasca din trecut. Unirea ne adusese doi
poeti, pe Al. Mateevici si lon Buzdugan, cel dintdi mort in pragul carierei literare, cel de-al doilea
dezvoltat ulterior pe linia unui autohtonism de coloare specific locala. Dintre cei cativa versificatori
din deceniile de pace, singur Vladimir Cavarnali s-a afirmat cu oarecare accent, neajungand totusi
la un contur precis al intentiilor poetice. Noua generatie, modelatd de scoala patriei, traind durerea
ultimilor ani, arde in flacdra unui lirism national impunator. Existd un sentimentalism basarabean
de profunzimi neobisnuite, a cdrui expresie literard o gangureste o intreagd pleiadd de incepatori,
intalniti In Viata Basarabiei, in Basarabia literard, dar mai ales in pagina a doua a ziarului Raza,
care a devenit o adevarata rasadnita de poeti. Deasupra lor se ridica doi tineri cantéreti cu fizionomie
literara proprie: Sergiu Matei Nica si Robert Cahuleanu. Sergiu Matei Nica si-a strans versurile in
volumul Furtuni pe Nistru. E cel mai personal dintre tinerii poeti basarabeni. Stapaneste un vocabular
bogat, zdravan si reavan, cu multe provincialisme si chiar rusisme, unele neintelese pentru noi.
(...) E interesant ca la Sergiu Matei Nica aceste particularitati sunt aproape disparente in cealalta
fata a scrisului sau: in ziaristica. Poetul acesta e dublat de un puternic ziarist. Mai ales articolele
sale din Raza, ample si inviorate de o remarcabila verva combativa si de o credintd romaneasca
neclintita, aparata adesea cu stiletul pamfletului, ni-1 arata ca pe un gazetar de rasa, unul dintre
foarte putinii cari au mai ramas 1n presa nationalistd, urgisita azi mai mult ca oricand. Versurile lui
Sergiu Matei Nica se desfasura liber, ca la intamplare, fara disciplina ritmica, fara simetrie, legate la
capat prin rime sau asonante, — ceea ce da poeziei un caracter de clocot turbure si de spontaneitate,
de improvizatie si trecere repede. E ca o imagine in care se rasfrange lumea zbuciumata a epocii
noastre. O citesti cu parerea de rdu cd nu te multumeste intru totul, desi 1i descoperi frumuseti
la fiecare pagind, si nu-ti ramane in memorie un rand sau o strofd. Aceasta disolutie a formelor
fixe, aceasta tehnica hibrida, practicata mult de tinerii scriitori, poate din moda, poate din ocolirea
efortului artistic, are, sd zicem, avantagiul unei experiente lirice, dar si marele neajuns ca izoleaza
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Maiakovski, Esenin, cu scoald la modernismul poetic romanesc, in cercul
discipolilor lui Tudor Arghezi, lon Barbu, Lucian Blaga (Al. Robot, Nicolai
Costenco, Bogdan Istru, Vladimir Cavarnali, Teodor Nencev, George Meniuc,
Vasile Lutcan, pe care 1i va evoca in poemul /935, intr-o serie de secvente
publicistice). In lunga perioadi de gestatie, S.M. Nica trece prin céteva
experiente poetice, cu colaborari la diferite reviste, pana sa contrapuna poeziei
samanatoriste a generatiei lui lon Buzdugan si Pan Halippa sensibilitatea,
mentalitatea, viziunea tragica, atit de deficitare si noii poezii. Observatia
e a lui Mihai Cimpoi, care il caracterizeaza esentialmente prin optica unui
»dublu tragic”: ,,Ca si Andrei Ciurunga, Sergiu Matei Nica este un dublu
tragic, trdindu-si in conditiile universului concentrationar propriul exil si
exilul Basarabiei natale, «alba si orfandy, transformata intr-o Vale a Plangerii,
in care taranii — in «mute sanii» cu talpile late ca brazdele plugului — il duc
«pe Hristos 1n paie, ca pe un rug» (Decor)” (Cimpoi, 2002, p. 133). Cum
s-a observat, discursul poetic al lui S.M. Nica ia adesea forma de acatist, de
bocet, de colind, de invocare sentimentald sau de oda patriei mici (Cimpoi,
2002, p. 135), e tentat de incercari ,,instrumentiste” ale lui Macedonski;
inregistreaza ,,acorduri cotrusiene”; probeaza un jurnal de campanie in genul
camilpetrescianului ,,ciclu al mortii” (Durnea, 2021, p. 8-11).

Poezia universului carceral. Ce s-ar putea adduga la notele pe care le
considerd exegetii definitorii pentru poezia dintre anii 1968-1973? Luciditate si
verticalitate, Tnnobilate de caracter puternic si vizionarism. Opera, mai cu seama
in partea ei ineditd, oferd nenumarate surprize nu numai in planul viziunilor ce
este noua lume?, dar si cum este, cum functioneaza aceasta lume? Ce e cu exilul
lui Sergiu Matei Nica? Pentru a Intelege mai bine rostul scrisului sau e destul
sd constientizdm argumentele autorului in tinerea unui jurnal, cu regret, foarte
tarziu publicat’.

poezia intr-o zona necomunicabila si astfel o interzice. O spunem cu regret pentru Sergiu Matei
Nica, in legatura cu temperamentul sau de adevarat poet si cu siguranta ca poate sa scrie si altfel.
Un viguros sentiment filial 1l face una cu durerea, cu soarta si nadejdea Basarabiei, pe care, pana
la el, nimeni n-a evocat-o si n-a preamarit-o cu atta fierbinte sinceritate si naturaleta. Accentul
acestor evocari e uneori patetic ca in Cdntarea Romdaniei, poemul atribuit tot unui basarabean,
Alecu Russo. Alteori, perioadele de ampla respiratie, alcatuite din lungi enumeratii de imagini,
amintesc litaniile misticei patriotice a unui Charles Péguy, pe care nu stiu daca Sergiu Matei Nica
l-a citit cumva. Incontestabil, lirica autohtonistd se imbogateste prin acest poet cu o coloratura
specific basarabeana” (Crainic, 1944, p. 183).

* ,De multi ani intentionez si insemn intr-un jurnal tot ceea ce mia frapeaza in mijlocul
oamenilor cu care traiesc, sd cuprind in cuvinte evenimente, aspecte, fenomene, ecouri sufletesti si
opinii pornite din fapte si adevaruri, sa pun pe hartie certitudinile, indoielile, frumusetile si tristetile
vietii. Intentia se transformase la un moment dat In obsesie, Insa, cand eram gata sa incep de la
o anumitd perioadd, ma opream neavand hotédrarea trebuincioasa pentru a invinge hartia alba. Am
amanat deci de nenumarate ori inceputul acestui jurnal, socotind mereu ca inca nu i-a venit timpul.
Exista si alte motive, unele dintre ele imbatabile, care mi-au tinut condeiul pe loc si au dat nastere
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Azi conceptul de exil se defineste Tn mod deconstructiv: ,.exilul ca fuga,
exilul ca fugarire, exilul ca optiune, exilul ca aventura, exilul ca destin. Si inca:

exilul ca salvare, exilul ca terapie, exilul ca revansa, exilul ca refuz. Si iarasi: exilul
ca revolta, exilul ca regasire. Apoi: exilul din motive politice, exilul din motive

unei intarzieri atat de regretabile pentru mine. in primul rnd, timorarea ce ma mai stapaneste si
acum, 1n fata unei atitudini oficiale represive fatd de neastamparul incomod al scrisului dezinteresat.
Eu am vazut si am trait consecintele politice ale indeletnicirii scriitoricesti. Pentru cinci articole
publicate intr-un ziar obscur sub altd oranduire si cu un continut diametral opus regimului venit la
putere, in urma unor mari rasturndri razboinice, mana care le-a scris era incatusata si autorul — pe
marginea a cincisprezece ani de munca silnica. Pentru zece reportaje de razboi, scrise din Kuban si
Karaci [in reg. submontana a Caucazului de Nord], in care s-a pomenit de cateva hectare de morti
acoperiti de troienele din stepa calmuca, autorul isi scuipa plamanii undeva in ariditatile Dobrogei,
in ispasirea celor opt ani de munca si exterminare in colonie. Pentru un volum de versuri in care
a exaltat eroismul anonim al zecilor de mii cazuti la Dalnik si Tatarka, poetul s-a vazut cu biblioteca
si garderoba confiscate, cu picioarele gaurite de aschiile de piatra spartd in detentiune, acuzat si
pedepsit pentru crima contra umanitatii. Pentru un panegiric inchinat lui Marius Demetrescu, primul
sublocotenent roman mort in cel de-al Doilea Razboi Mondial, l1-am vazut pe gazetar mancand ate
de fasole si matase de porumb fierte, operandu-si furunculul cat portocala cu un blacheu gasit la
poarta cu cinci zavoare a inchisorii. Pentru o observatie neconformista, adresata unor foruri politice
omnipotente, scriitorul isi pansa panaritiile de la degete in fierariile lui Hades de la Aiud, gustand
din otrava celor sase ani de ,,invatare de minte”, sau lua drumul cimitirului necunoscut si lugubru
de la Valea Neagra aproape de Mamaia, doborit de munca, umezeala si inanitie. Cine a trecut
prin asemenea purgatoriu multd vreme nu mai poate sa scrie, de51 capul 1i clocoteste de ganduri. fi
e teama de fiecare fraza scrisa, sa nu-i fie gasitd si pusa la un dosar drept cap de acuzare, i e frica
de orice manuscris, sa nu-i fie etichetat drept manifest subversiv, atribuindu-i-se intentii de crima,
tradare si atentat la ordinea sociala. In al doilea rand, greutatea reludrii unei indeletniciri intrerupte
acum douazeci si ceva de ani, cand, prin forta imprejurarilor, am imbratisat alte preocupari cu totul
prozaice si de naturd sa nu aiba niciun fel de contingentd cu scrisul. Din manuitor de condei am
devenit tehnician de transporturi, din gazetar m-am facut om de laborator de chimie industriala, din
intelectual sensibil si tumultuos am ajuns manipulant de materiale pe santierele de constructii, din
scriitor cu temperament receptiv m-am transformat in spargator de piatra si descarcator de pamant la
Canalul Dunare-Marea Neagra. Asemenea ocupatii zilnice au avut darul ca, Impotriva criteriului de
aptitudine, sd-mi creeze un complex de inferioritate prin imposibilitatea de concentrare si regasire,
sa ma fixeze in cele din urma pe un drum de cautdri permanente, din ce in ce mai indraznete, care
au durat nsd prea mult. Reinnodarea firului a fost exasperanta. Am incercat de mii de ori sd schitez
in memorie silueta unui vers, dar n-am izbutit. Imi parea cd mi s-a pulverizat bagajul limbii si cd nu
mai pot simti caldura unei strofe adevarate. Am incercat de mii de ori sa prind pe hartie o frantura de
idee, dar am sters de indata ceea ce scrisesem, parandu-mi-se fad, neatragator si prea arid. Bucuros
ca scapasem de anii de recluziune, dupa atatea senzatii traite si atatea lucruri vazute, aveam uneori
convingerea ca nu voi mai scrie niciodatd, ca-mi tremura degetele batatorite de munca silnica si n-au
putere sa apese cuvantul cel mai potrivit si mai deplin. Nici rabdare nu aveam sa duc pana la capat
o idee, sa termin si sd rotunjesc o fraza. Purtam prin buzunare tot felul de hartiute cu texte incepute,
sterse, reluate, refacute, neterminate, pe care, in cele din urma, le aruncam in cosurile de gunoi de pe
strada sau din statiile de tramvai. In al treilea rand, nevoia de a-mi actualiza informatia literara prin
lectura mi-a creat multe probleme. Ani 1n sir mi se luase putinta de a citi o carte sau un ziar, ani in
sir faicusem apel numai la memorie, atunci cand se abateau Intrebarile ridicate de asperitatile vietii,
ani la rand acumulasem experimentul literar numai din auzite de la cei ce, Inzestrati cu memorie si
talent, povesteau in timpul recluziunii, seara dupd ,,inchidere”, fie capodoperele literaturii universale,
fie biografiile marilor celebritati ale lumii. In perioada aceea, cand nu aveam putinta sa citesc, caci
nicio litera tipdrita nu patrundea in interiorul inchisorii, eram vecin cu locul de dormit pe ,,priciul”
de scandura si rogojind cu un medic neurolog, Constantinescu, a carui bogatie de informatie literara
era uluitoare. Seara dupa seara, cu o spontaneitate exceptionala si cu o pasiune debordanta, doctorul
invia in celula puturoasa a Jilavei, pe langd alte personalitati, figura lui Ibsen, de exemplu, din care
stia pe dinafara imprecatiile lui Peer Gynt, si recita pe langa alte multe capodopere, cu o dictiune
si caldurd de neuitat, nemuritoarele versuri ale lui Charles Baudelaire” (Nica, 2021, II, p. 98-100)
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economice, exilul din motive personale, exilul din motive psihologice. Si inca:
exilul din dor de ducd, exilul din lehamite, exilul din intamplare. Si iarasi: exilul
din frica, exilul din curaj. La atata morfologie sunt tentat sa cred ca analogia cu
medicina e valabila: nu existd boli, existd bolnavi, nu exista exil, exista exilati.
(...) Prin toata aceasta tevatura semantica isi face loc si cere sa fie luat in seama un
inteles bastard: exilul ca dilema” (Ulici, 1997, p. 16).

Sintagma ,,exilat in poezie” e perceputa ca o forma a exilului interior. Roland
Jaccard, in Exilul interior (Freud, psihanaliza si modernitatea), caracterizeaza
omul modern drept ,,un om slab, dezarmat, ca si cum ar fi castrat si izolat. El este
omul tehnologiei reci si al efectelor parcelate: omul exilului interior” (Jaccard,
2000, p. 16). Exilul interior, 1n cazul lui Sergiu Matei Nica, trecut prin ,,experienta
Canalului”, este, in primul rand, o forma de protectie, generata, dupa Jaccard, si de:
lipsa de comunicare, singuratate, plictis, dezgust, intoleranta, detasare, raceala, eul
demn de a fi urat, impersonalitate, blocarea manifestarilor emotive si inadaptare.
Toate acestea 1si gasesc expresie nu numai in publicistica, memorialistica, diaristica,
dar si in poezia lui S. M. Nica, scrisd in ultimii ani de viata (1968-1973). Poeziile
inedite sunt datate (ordonate dupa principiul cronologic). Succesiunea lor scoate in
prim-planul dramei launtrice, viziunea labirintica a eului, in formula saizecistilor,
de ,,a fi liber in cusca”. Jurnalul poetic e marcat de pendularea intre doua registre
tematice: universul carceral si ,,pridvorul cu duzi”.

Poezia lui S. M. Nica, ca si in cazul altor ,,antimoderni”, se hraneste din
trecut. Poetul se teleporteaza in interbelicul basarabean: ,In libréria lui Mecu langa
Vasile Militaru,/ Sta atarnand ultimul roman al lui Nicolae Spataru. / Seara apar
poetii Costenco, Istru, Meniuc si Lutcan, / Infiorati de Apollinaire si Chateaubriand.
/ O saluta pe eleva Magda Isanos, / Despre care se spune ca scrie frumos. / Apoi
vine si Nencev, flimand si destept, / Asta plange cand scrie, cu Esenin pe piept. /
La hotelul ,,Londra” a descins dintr-un turism / Nicolae Iorga, ca sa conferentieze
despre patriotism. / E anuntat Teodoreanu, despre Medeleni, ciresi si cocori. / I se
pregatesc pateuri si doud ghirlande cu flori. / Dinspre bustul lui Puskin vine Halippa,
cu figura joviala / E un fel de Mecena, in toga neagrd, medievala” (Poemul /935).

Alteori, dorul basarabean e transfigurat prin intermediul unor miteme si
toposuri ciudate, recurgandu-se la ,stilul esopic”, la ,,ascunderea sensurilor”,
la ,incifrare”, ,,ermetism”, detectabil ,,in grade diferite”, cum s-a observat, ,,sub
influenta (...) lui Ion Barbu.” (Durnea, 2021, p. 18). In Romania de atunci ,.era
interzis sa se vorbeasca de Basarabia, ca se pedepsea cu zece ani de temnita grea orice
tentativa de a aduce pe ordinea de zi problema granitelor rasaritene, ca se considera
crima contra clasei muncitoare abordarea vechilor dureri romanesti reprezentate de
Basarabia si Bucovina, interpretandu-se de jurisdictia de la putere ca o calomniere
a Uniunii Sovietice si ca o diversiune de invrajbire a ,,fratiei romano-sovietice”. Toti
cei de fata traiserd momentele grozave din 1946-1952, cand securitatea lui Stalin
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alerga cu latul prin orasele si satele Romaniei sa-i prinda pe basarabeni pentru a-i
aduce in pamantul 1n care s-au nascut si de acolo, undeva pe aproape de Verhoiansk,
spre a scapa de propagandisti antisovietici. In vreme ce fratii lor romani din Vechiul
Regat, cu care se uniserd, de bunavoie, in 1918, si cu care au trait impreuna aproape
un sfert de veac, 1i denuntau concurand la deportarea lor, fie din inconstientd si
fanariotism, fie din frica egoista ca ar putea sa li se manance portia de paine” (Nica,
2021, I, p. 106-107).

Odata cu aceste constatari, care nu sunt altceva decat niste reflexe ale
cenzorului sau interior (nu numai cu referire la Basarabia, tema tabu sub regimul
comunist), trebuie remarcat ca poetul apeleazd la forma indirectd de exprimare.
Este adevarat, in poemele ce evoca infernul concentrationar, nu multe la numar,
dar foarte expresive, antologice pentru lirica penitenciard, se recurge la limbajul
tranzitiv: ,,Sudorile cu sange de pe palme — / Mustesc puroi de lom si tarnacop, /
Printre zabrele, ziduri si sudalme / Ma descompun nevolnic si miop. / Sub
bolovanul foamei costelive, / Rasuflu stins si muschii s-au topit, / Merg garbovit
cu tresariri tardive, / Caci sufletu-i pe-afara izgonit. / Invidiez lastunul de departe, /
Sunt spintecat de apa din pereti, / Cand stors ca un prosop gandesc la moarte / Pe
rogojina ruptd in bucati. / Ma devoreaza vulturii pe spate, / Picioarele sunt bete si
se rup. / Cad seara — vreasc — cu mainile taiate, / Si ma cufund in somnul fara trup. /
Cu pantec flasc si mucegai pe haine / La ciutura durerii, s-o umplu, m-au trimis. /
Mi-a-ntins milos zabranicul de taine / Acest tdiram cu cantecul ucis. / Dar chiar
atunci cand jefuit de soare, / Strivit de ura fratelui semet, / Cand bobul crud si
mirosul de floare / Imi par mai mari ca omul indriznet, Cand plec si-mi caut inima
din cusca, / Turnand peste durere visul cert, / Noroiul nu m-atinge si rana nu ma
musca, / Devin risipitor si iert!”” (Dureri. 05.04.1968).

Poetul dezviluie, retroactiv, scene de groazd, destine umane, teme tabu
in literatura sub regim comunist. Astfel, batranul Cristache Schiopu asteapta cu
infrigurare o intrevedere cu ,,mezina lui inaltd, cu parul de carbune”: , Tresare-
ntruna, si-a lasat din mana / Ciocanul de spart piatrad si cusma cea batrana, / Priveste
drumul, zvacneste din picior, / Azi fata cea mai mica va fi la ,,vorbitor”, / Batranul
rade de ce i va mai spune / Mezina lui inaltd, cu parul de carbune, / Ingana parca
o rugd, e grav si bucuros, / Desi camesa-i curge si pielea e pe os”.

Batranul a fost ,,scos din curte pe cand ascutea plugul. / De atunci chiaburul
nostru e stors cu tavalugul. / Loveste cu barosul in nodurile din stanci, / Pana
isi rupe carnea rostogolit pe branci. / Va cere astazi fetei sd-i mai trimitd slana, /
Va intreba de vite, de biata lui loand! / Dac-au schimbat sindrila? Ce mai e nou
prin sat? / Batranul dus de visuri ... e mut si-nfiorat. / Amiaza trece. Cu pleoapa
tremuratd / Mai urmareste drumul, dar fata nu se-aratd! / ,,O fi poate bolnava,
o fi un nou necaz?” / ,,Nu-i prea tarziu ...” si mosul se sterge pe-obraz. / La-ntors,
prins in coloana de umbre si schelete, / Tivitd-n cordoane de pusti si baionete, /
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O clipa scormoneste cu ochii ametiti / S-o vada, dar mezina nu-i printre cei veniti. /
Se-ntuneca salcamii si nimeni nu-1 mai cheama, / Sta garbovit si searbad, infrigurat
de teama, / ,,I-o fi lasat pe drumuri. De foame o fi murit! / Niciunul sd nu vina?”
sopteste-nmarmurit. / Cristache Schiopu, uite, in goana de la poarta. /,,Ce stai? Ti-o
venit fata. E-un ceas de cand te-asteapta!” / Se arunca, dar sergentul 1l suiera sa stea /
Si-1 strigd cd nu-i voie s-o poatd azi vedea. / Nedepasindu-si norma la spartul cu
toporul, / I-au confiscat ,,pachetul” si nu-i dau ,,vorbitorul”. / Pe la chindii sosita,
i-au spus femeii toti / Ca-i pedepsit mosneagul, ca-i lenes si e hot. / Oprit in drum
isi simte faptura rupta-n doud, / O bucurie veche si o durere noud! / Se mangaie ca
fata dac-a venit, oricum, / E bine, dar il arde c-au aruncat-o in drum. / Nu mai putea
sd-ndure si Intr-o joi pe prici, / L-au dibuit sergentii, ca-i spanzurat c-un bici. / Cu
alti vreo trei in groapa comuna l-au trantit, / Sa nu mai afle nimeni cum moare un
bandit!” (Asteptare. 13.04. 1968).

In lumea penitenciard sunt reanimate scene ca acestea: ,,Hangerul frigului
s-a Tmplantat in os, / Cad ciorile pe lozii, inghetate, / Copacii rari si morti plesnesc
de vant. / Muncim in zori cu piepturi dezbracate, / Sd aruncam 1n maini pamantul
priporos, / Cu muschi ca niste arcuri, cu trupul stors si frant. / E Inca noapte, gerul
de pe ghiol / Ne doare-n creier, scurma-n sentinele. / Sudorile ne-au smuls camasa si
dorul de a trai, / Cand aburul se-ngroasa ca bruma peste piele, / Lopata rupe-n oase
ghetarii de namol, / Incrucisand durerea cu frica de a muri” (Dilemda. 07.06.1968).

Un tablou zguduitor e marsul in coloand spre Canal: ,,De doud nopti marsaluim
spre fluviu, / Bocancu-i rupt in verstele de lut, / Cu deget lung simt moartea cum
ne numard, / Cand socotim tot drumul strabatut. / Dormim in mers, picioarele sunt
treze, / Prinsi cot la cot sd nu ne prabusim, / De osteneli strambati ne sunt genunchii, /
Vizandu-ne de-alituri, ai zice ¢ murim. / Cu patru-n rand lipiti de cei din fata, / In
flancul drept soldatul e carmaci. / De cate ori coloana se opreste, / Toti cad in drum
ca trunchiul de copaci. / S-aud bitai in creier si ploud cu pietroaie, / In somnul rupt
incepem sd visam, / Suntem usori, cd nu purtdm picioare, / Ca ne-au adus cosciuguri
si trebuie sd intram. / M-afund in glod, puterile-s secate, / Vertebre n-am, miscarea
e un chin, / Mai e de mers inca o zi si o noapte, / De ce nu vine-un glonte si odata
s-o termin?” (Dormind in mers. 30.06.1969).

In lumea osanditilor din orisice se face rasfit pentru plutonul de paznici: ,,Vin
dinspre mare hule si pustiuri, / Se culcd ceru-n santuri si baraci, / Se Infasoara
ploaie in nevazute rauri, / Abia clipesc ocnasii in zdrentele lor reci. / Se aduna
apa sub pantecul de iasca, / Picioru-n clisa starneste suferinti, / Cei mai batrani in
carja potirul gurii-si casca, / Sa curme clantdiala din falca si din dinti. / De-o ord-n
randuri cosoare avem sub coaste. / Ne numara stapanii pe capete si soi, / Ce vant de
cripta, cu-mbratisari nefaste! / A sasea oara astdzi numaratoarea-n toi! / N-ajunge
unul, nu iese socoteala. / Destul pe state, sda-1i numaram pe branci! / Conducerea
da ordin, e veche rafuiala, / Sergentul Bati scrie tot patru in loc de cinci. / Intr-un
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tarziu plutonul de paznici isi dau coate, / Razand cu intelesuri, algebra li s-a Inchis. /
Buretii din spinare si talpile-nghetate / Ne tintuiesc sub oase cate-un plaman ucis. /
Porniti spre Valea Neagra, opt morti intr-o chiulasa, / Despovarati coboara cu acelasi
camion, / Soferul cantd valsuri, iar mamelor de acasa / Li se trimite-un nume si un
crac de pantalon!” (Numaratoarea. 07.07.1968).

Cate o scena de existentd penitenciard e transpusa cu o fortd de expresie mai
rar intalnita in poezia timpului: ,,Incandescenta friza a soarelui de sud / Dizolva
maduva-n bronzatele schelete, / Pandarii cu pistoalele si cu grumazul ud / Ne
obrintesc in bete si triste piruete. / De zece zile groapa o crestem in infern, / Vin
corbii prin artarii schilozi si ne priveasc, / In fiecare seard un sange stins si tern
/ Pe bata de osanda nu poate sa lipseasca. / A lesinat ,,Pastaia” pe talpile lui moi, /
Golit mereu de mate si vandt de maciuci, / Setebos pus la roaba, vertebre cu puroi,
/ Un holoten micelic, cu crestet cat-o nuca. / Se-ndbusd maestrul, plamanii s-au
aprins, / Ca om de legi, vezi bine, cunoaste socoteala, / Aruncd-n sant lopata cu
coatele i-a stins, / Acum 1l bat cu cizma, sd-i treaca raguseala. / Pe generalul vested
huron de tarnicop / il scot pe maini din Cocit in aburi de pucioasd, / Isi spune
rugaciunea cu glas de protopop, / Pe cand scaietii rumeni il coc la talpa groasa. /
Mitropolitul sapa si tace surazand, / E Sfantul Haralambie pecetluit pe-o craca, /
Cereasca lui stiintd o murmura in gand, / De cate ori il zvarle pe paturd-n baraca. /
Isi cata-n bobi pandarii de arsita striviti, / S-au plictisit s crape fosile si podagra, /
De mult cindm cu mortii si suntem hotdrati / Sa ne-ntalnim cu totii sub mal la Valea
Neagra” (Carnifex. 2.09.1970).

Aceste mostre de poezie penitenciard de S.M. Nica, aldturi de cele ale lui
Andrei Ciurunga, schimba substantial reprezentarile noastre despre ,,literatura de
sertar”, iar o panorama criticd a poeziei romanesti din secolul trecut nu mai poate
face abstractie de S. M. Nica, un poet care exprima la modul exemplar o constiinta
care nu accepta concilieri sau compromisuri, un poet care s-a exilat in poezie, a scris
»pentru sertar”, fiind lucid ca scrisul sau (remarcabil si prin publicisticd literara, dar
si prin memorialisticd de valoare, de rara probitate!) nu are nicio sansa sa vada
lumina tiparului Intr-o lume a regimului totalitar.
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Relativization the Vision of Good-Evil Duality
in “Povestea lui Stan Patitul” by Ion Creanga

Abstract

There are several aspects that clearly distinguish Povestea lui Stan Patitul from other
tales by lon Creanga: the structural/ morphological one (the evolution of the subject is not
determined by the struggle between the forces of good and evil, but by the protagonist's way
of perceiving reality and relating to it), that of the characters’ (psychological / spiritual /
moral) pattern, that of the fabulous world construction (based on a different principle than
the Manichaean one). In Povestea lui Stan Patitul, lIon Creanga relativizes the good-evil
duality, subtextualizing a new existential philosophy that marks the vision of human nature
and the way of representing the artistic world. Through paradox, irony, allusion, illustrative
dialogues and scenes, the author proves the (in)validity of some common perceptions of
forms, dimensions, moral judgments (good-bad, right-wrong etc.), of several collective
stereotypes and beliefs. By diluting the distinction between good and evil, the author
reveals the relative character of any truth.

Keywords: fairy tale, relativization, good-evil duality, human nature, artistic world.

Rezumat

Exista cateva aspecte care disting Povestea [ui Stan Patitul de alte basme crengiene:
cel structural/ morfologic (evolutia subiectului nu e determinata de lupta dintre fortele
binelui si ale raului, ci de modul protagonistului de a percepe realitatea si de se raporta
acesteia), cel al tiparului (psihologic/ spiritual/ moral al) personajelor, cel al constructiei
lumii fabuloase (la baza cireia sta alt principiu decét cel maniheist). In Povestea lui Stan
Patitul, Ton Creangd relativizeaza dualitatea bine-rau, subtextualizdnd o noud filosofie
existentiald ce marcheaza viziunea asupra naturii umane si modul de reprezentare a lumii
artistice. Prin paradox, ironie, aluzie, prin dialoguri si scene ilustrative, autorul probeaza
validitatea perceptiilor comune a formelor, dimensiunilor, judecatilor morale (bun-rau,
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corect-incorect etc.), a unor stereotipuri si convingeri colective. Diluand granita dintre bine
si rau, autorul dezviluie caracterul relativ al oricarui adevar.
Cuvinte-cheie: basm, relativizare, dualitate bine-rau, natura umana, lume artistica.

Intre speciile epice, basmul se distinge, in primul rand, prin modul in care este
reprezentatd lumea artistica. Universul fabulos presupune o structura bicentrica,
polarizata, functionand prin interactiunea dintre elementele pozitive si cele negative.
Concepute conform principiului maniheist, fie ca intruchipari ale binelui, fie ca
intruchipdri ale rdului, personajele de basm formeaza extreme opuse, iar tabloul
lumii este inteligibil (chiar si pentru micul cititor) datorita contrastelor. Aceasta
modalitate de constructie, specifica povestilor populare, caracterizeaza majoritatea
basmelor crengiene. Prins in confruntarea dintre bine si rau, eroul de basm
evolueazad, isi identificd traseul catre deplina realizare de sine, generand, intr-un
plan individual, o forma de eternizare a binelui. Exemple ilustrative, in acest sens,
sunt aventurile ontologice ale Fetei mosneagului, ale lui Fat-Frumos din ,,Povestea
Porcului”, ale eroului din ,,Povestea lui Harap-Alb” s.a. Exceptie de la regula face
»Povestea lui Stan Patitul”, care nu urmeaza arhitectura basmului clasic. Substanta
epicd nu prefigureaza o lume concentratd in jurul binelui si raului, caci granitele
dintre acestea se dilueaza. Relativizdnd viziunea asupra dualitatii bine-rdu, Ion
Creanga neutralizeaza conflictele provenite din raportul de opozitie al personajelor.
Contradictiile lor, minore si nesemnificative, devin o conditie a complinirii. Prin
prisma gandirii relativiste se dezvaluie o cu totul altd conceptie existentiala, care
std la temelia acestui basm.

Abordarea relativistd a naturii umane cat si a fenomenelor socioculturale
nu este de ultima noutate. Primele reflectii cu privire la natura relativa a adevarului
se inregistreaza in cultura occidentald, in sec. al V-lea 1.e.n., apartinand filosofului
sofist Protagoras (autorul renumitului dicton ,,omul este masura tuturor lucrurilor’).
Pozitia sa in raport cu pretinsa obiectivitate a perceptiilor individuale este expusa in
unul din dialogurile lui Platon, intitulat Protagoras. Relativismul insa ia amploare
in sec. al XIX-lea si al XX-lea, cand o serie de factori, precum ar fi: atitudinea
critica fata de colonialism si fata de oprimarea popoarelor colonizate, noua abordare
a diversitatii culturale, diminuarea influentei religioase in societatile modernizate,
afirmarea scepticismului fatd de orice forma de obiectivism moral etc., contribuie la
dezvoltarea acestei conceptii (iep.utm.edu). ,,Nu existd adevar universal, obiectiv,
conform relativismului; mai degraba fiecare punct de vedere are propriul sau adevar”
(Sfetcu, 2020, p. 357). Asa cum Intelegerea unui anumit fapt depinde de receptor
si diferd in functie de unghiul din care este privit acesta, niciun punct de vedere nu
poate avea statut de adevar absolut, considera relativistii. Extrem de interesant ni se
pare insa modul in care acest tip de gandire se reflecta in literatura: cum se rasfrange
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relativizarea perceptiei adevarului (etic/ moral) asupra modalitatii de reprezentare
a omului si a lumii.

Tendinta de a relativiza dualitatea bine-rau se afla, in povestea crengiana, intr-o
vadita contradictie cu dogma religioasa, care promoveaza ideologia unor adevaruri
absolute, incontestabile, si plaseaza omul intre doud lumi antagonice (cea divina
si cea demonicd), credndu-i un conflict interior. Omul religios este blocat intr-o
chinuitoare autoinvinuire si autonegare, venite din incercarea disperata de a se afilia
binelui si de a respinge partea intunecoasa a propriei interiorititi. In , Povestea lui
Stan Patitul”, observam 1nsa cum, intr-o maniera parca lipsita de seriozitate, ludica,
cateva conceptii sacerdotale sunt dejucate pana la anulare. Viziunea se purifica,
astfel, de iluzia certitudinii, de unele idei fixe tratate drept ,,adevaruri”, de repere
cognitive considerate statornice sau chiar definitive.

Intr-un tipar narativ preponderent nuvelistic, textul prezinti in expozitiune
protagonistul — un baiat orfan, care ,,din copildria lui se trezise prin strdini, fara sa
cunoasca tatd si mama si fard nici o ruda care sa-1 ocroteasca si sa-1 ajute” (Creanga,
2013, p. 155). Trama se contureaza pe fundalul problemei singuratatii personajului:
,,Toate ca toate, dar uratul ii venea de hac. In zile de lucru, calea-valea; se lua cu
treaba si uita de urat. Dar in noptile cele mari, cand era cate o givornitd cumplita
si se mai intampla sa fie si sarbatori la mijloc, nu mai stia ce sa faca si incotro sa
apuce. Vorba cantecului: De urdt ma duc de-acasa, / Si urdtul nu ma lasa; | De urat
sa fug in lume, | Urdtul fuge cu mine. Se vede lucru ca asa e facut omul, sa nu fie
singur.” (ibidem). Singuratatea este, asadar, problema care va cere solutii din contul
firului epic. De observat Insd ca deductia generalizatoare a naratorului (in privinta
situatiei personajului) nu este expusa ca certitudine, ci doar ca probabilitate.

Incipitul acestei povesti se deosebeste de cele ale altor basme prin faptul ca
situatia initiald nu are un caracter fatal. Problema singuratatii/ a lipsei de urmasi nu
va scoate protagonistul din mediul sdu (ca in ,,Povestea porcului”, sa zicem), nu-1 va
impulsiona spre cautari febrile si calatorii aventuroase. Ca factor atenuant, in cazul
lui Stan, functioneaza atitudinea fata de propria conditie. Cantarind tot felul de pareri
ale comunitatii despre femeie si despre cdsnicie, una mai ,,adevarata” decat alta, el
ramane echidistant. Pana a aparea Chirica, Stan se complace in singuratate, vietuind
linistit si Impacat cu soarta. El nu se impotriveste destinului si nu intreprinde nimic.
Solutia va trebui sa vind din alta parte. Si aici asteptarile cititorului vor fi inselate,
caci ajutorul nu va veni de la Dumnezeu, ci de la Scaraoschi, iar dacd analizam
mai atent — de la om insusi, cdci nimic nu s-ar fi iIntdmplat, daca Stan n-ar fi avut
bunavointa de a lasa pe buturugd botul de mdmaliga cu intentia de a hrani vreo
vietate flimanda. In contrast cu tiparul traditional al basmului, declicul actiunii il
constituie nu atat problema cu care se confruntd protagonistul, deficienta sa/ lipsa
de experienta, cat calitdtile lui morale: altruismul, milostenia, bundtatea sufleteasca.
Binele, pe care 1l face Stan, 1i va fi rasplatit chiar si prin intermediul Necuratului.
Contrar parerii comune cd doar din gratia divind se poate revarsa belsugul
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si prosperitatea, la casa lui Stan bunastarea va fi adusa de forta raului, raportul
bine-rau fiind echivoc.

Atat viziunea asupra omului (creaturd divind care cedeaza ispitei de
a cunoaste alte extreme ale fortei raului), dar si cea asupra diavolului (transfigurat
in om) sunt relativizate. Desi Stan Intruneste calitati umane deosebite, este harnic
si istet, isi injgheabd o gospodarie din nimic, mizand doar pe puterile proprii,
in ciuda nazuintei lui de a nu depinde de ajutorul altcuiva, decide sa foloseasca
puterea diabolica. Stan beneficiaza de avantajele colaborarii cu Chirica, intuind
in unele momente cd acesta nu este chiar trimisul lui Dumnezeu (,Ipate,
auzind aceasta, parerea lui de bine; ia bani cu cat se invoieste si se duce si el
dupa Chirica. Si cand ajunse acasa, Chirica treierase, vanturase, macinase; in
sfarsit, pusese toate trebile la cale. Si Ipate, cand a mai vazut si asta, nu mai
stia ce sa zicd; mai ca-i venea a crede ca si el are a face cu dracul.” (ibidem,
p. 167)). Aceasta cadere in ispitd nu poate fi consideratd insa drept pacat/ culpa,
pentru ca e o consecintd a binelui pe care Stan i l-a facut lui Chirica, este un
merit al sau. Si Chirica, desi recurge la tot felul de viclesuguri, nu se manifesta
ca un diavol 1n adevaratul sens al cuvantului, caci ,,slujba” lui prezuma un act
de buna-credinta. Deci, Creangd creeaza personaje complexe sub aspect moral,
firi vii, labile, imposibil de a fi etichetate cu ,,bun” sau ,,rau”. Perspectiva asupra
naturii fiecaruia variaza in functie de situatie, de imprejurarile 1n care actioneaza,
de modul 1n care sunt tratate de vocea auctoriald, dar si de punctul de vedere/
orizontul cultural/ moralitatea individuala a receptorului.

Prin prisma relativizarii viziunii asupra raportului bine-rau, lumea diabolica
se prezintd intr-o fatetd cu totul neasteptatd. Chirica, de pilda, se dovedeste a fi
foarte sincer in fata lui Scaraoschi, ,,cdpetenia dracilor”, cand isi face darea de
seama pentru ziua in care mananca din mamaliga lui Stan si nu spune ,,bodaproste”
(cuvant de multumire provenit din expresia slavona ,,bogii da prosti”, insemnand
,2Dumnezeu sa ierte”). Dar si Scaraoschi da dovada de responsabilitate fatd de
»supusi”’, pe care 1i ,,educd” prea conform moralititii si randuielilor divine:
,»«E1 bine, zmardoare uricioasa ce esti, de mancat ai mancat botul cel de mamaliga,
dar ce-a zis omul acela cand a pus mamaliga acolo, pe tesiturd, ai tu la stiinta?».
«Ba de asta nu stiu nimica, stipane». «Apoi, ce pazesti tu alta, dacd nu stii nici
macar ceea ce vorbesc muritorii? Sa-ti spun eu dara, desi n-am fost in padure, ca
tine: a zis cd cine-a manca botul cel de mamaliga sa zica bodaproste... Zis-ai tu
ceva cand ai méancat-0?». «Ba n-am zis nimica, stipane». «Asa? In loc si-ti dai
osteneala ca sa afli pana si gdndul oamenilor, tu nu stii nici mécar ceea ce vorbesc
ei? Mai pot eu s am nadejde 1n voi? Ei, las’ ca-{i gasesc eu acusi leacul; te-1 invata
tu minte de altd datd! Hai, porneste acum degraba la omul acela, si sa-i slujesti
taman trei ani de zile, cu credintd, la ce te-a pune el!»” (ibidem, p. 158). Scaraoschi
il pedepseste pe Chirica pentru nesdbuinta lui de a nu fi fost atent la gandurile lui
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Stan, de a fi mancat fara sa multumeasca, si i cere — culmea incredibilului! — trei
ani de ,,slujba cu credintd” la gospodaria lui Stan. Cititorul descopera, in aceasta
poveste, si in chipul lui Scaraoschi, si in cel al lui Chirica, imaginea unui diavol
cuviincios, onest, loial, un diavol aproape ireprosabil moraliceste.

Spre deosebire de diavolii perfizi, intrupari depline ale Raului, asa cum si-i
imagineaza lumea crestind, Chirica este, remarcd Eugen Simion, unul dintre dracii
»simpatici si cooperanti” (Simion, 2011, p. 119), probabil ca unicul exemplar, prezent
la Creanga, din aceasta categorie, cu toate ca, ne demonstreaza cu lux de exemple
criticul, literatura universala atesta o multime de diavoli ,,reabilitati” (Simion, 2011),
lipsiti de monstruozitate, umanizati. ,,Vasile Lovinescu ne asigura ca, in pofida
»afabularilor diferite”, Stan Patitul intra intr-o ,,suitd omogena” cu basmul anterior
pomenit (,,Danila Prepeleac” — O. G.). Un Chirica (lumit); o ,,bunatate de baiet”,
il slujeste cu credinta trei ani pe Stan, ispasind o pedeapsa (nu a spus bogdaprosti,
infulecand botul de mamaligd). E vorba, insa, de o aliantda sincerd, urmand porunca
lui Scaraoschi (cel care ,,arvonea” Suflete), care, la rindu-i, respecta porunca divina.
Mai mult, ,,completand opera lui Dumnezeu”, Chiricd — ,,un drac umanizat” —
consfinteste cenatuirea (extragand ,,coasta cea de drac” a nevestei) si se dovedeste
,,debitor cinstit”, conlucrand inclusiv la schimbarea numelui, amintind de riturile de
agregare initiatica. Fiindca, suntem preveniti, dincolo de ,,fatuiala taraneasca”, de
,obrazarul de haz” si cordialitate, Stan, deslusindu-i-se sensul esoteric al numelui,
este ,,patimitor”, fara a se plia, Insa, scenariului batatorit: rafuiala Domnului (Bog)
cu Satan.” (Rachieru, 2012, p. 75). Ion Creanga, facand abstractie de ideea ca
Dumnezeu este instanta suprema a moralitatii, inzestreaza cu virtuti forta raului
si 11 oferd atributii de co-creator al destinului uman. Chiricad devine un obiect al
fascinatiei lui Stan, dar si o forta tonica, productiva, intemeietoare.

Sub aspectul procedeelor de reprezentare artistica, in basmele lui Creanga,
observa cercetatorii, ,,fantasmele iadului” (Garlea, 2015, p. 97) sunt, ca si oamenii,
persiflate. Ironia este una dintre modalitatile esentiale de anulare a unor adevaruri
absolute prin contrazicerea subinteleasa a acestora. ,,Imaginarul demonic, care ar fi
trebuit sa inspire spaima §i groaza, a fost tratat cu umor si a devenit in naratiunea
crengiand un instrument de cunoastere” (Ivanov, 2017, p. 79). In acest mod, are loc
»procesul de demitizare a imaginii Diavolului” (Ivanov, 2016, p. 93), care este pus
in slujba creatiei divine, a devenirii umane.

Imprevizibild si plind de surprize, actiunea il aduce pe Chiricd la poarta
lui Stan. In acest moment, se observi ca (atat in fabula, cat si in limbaj) Creanga
face uz de paradox, intorcand mereu faptele si vorbele pe dos. Cea mai pregnanta
nota umoristica, in textul sdu, o poarta secventele in care naratorul isi contrazice
imediat propriile afirmatii: ,, ...iaca ce vede cd se raped canii sd rupa omul, nu
altdceva, si cand se uitd mai bine, ce sd vada? Vede un baiet cd se acatara pe
stalpul portii, de teama canilor. Atunci Stan aleargd la poartd, zicand: «Tiba,
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Hormuz, na, Balan, nea! Zurzan, dati-va-n laturi, cotarle! Da’ de unde esti tu,
mai tica? si ce cauti pe-aici, spaima cdanilor?»” (Creanga, 2013, p. 159; subl. —
O. G.). Contradictiile de tip expresiv contribuie la relativizarea viziunii generale,
instituind un savuros joc al perspectivelor.

In crearea unei reprezentari dinamice a lumii, dar si a unui text antrenant,
autorul probeazd obiectivitatea perceptiilor comune ale raporturilor mic-mare,
puternic-slab, fizic-spiritual in cateva scene. Pentru aceasta, se face ca Chirica 1l
minte pe Stan in privinta varstei baiatului in care se intrupeaza, spunandu-i ca are
treisprezece si nu opt ani. lar cand Stan face glume pe seama staturii si fragilitatii
lui, Chirica i raspunde franc: ,,Apoi da, bade, inchircit, vrabioi, cum ma vezi,
acesta sunt, am vazut eu si hoituri mari si nici de-o lume; la treaba se vede omul ce
poate.” (ibidem, p. 160). Autorul rastoarnd stereotipul ca puterea este o capacitate
a corpului, a fizicului. Intuitia ca trupul e doar o aparentd, iar forta poate fi si
o virtute a spiritului se deduce si in clipa cand Stan se declara coplesit de inteligenta
lui Chirica: ,,Dar stii ca m-ai plesnit In palarie, mai Chirica? Al dracului baiet! Parca
esti Cel-de-pe-comoara, mai, de stii toate cele! De trup esti maruntel, nu-i vorba,
dar la fire esti mare.” (ibidem). De altfel, diavolul insusi ii provoaca schimbarea
de atitudine: ,,Nu cauta ca-s mic, dar trebile care ti le-oi face eu nu le-a face altul,
macar sa fie cu stea in frunte.” (ibidem, p. 162). Fiind subiective si determinabile
doar 1n raport cu anumite conventii, perceptia dimensiunilor si a formelor, ca si
disocierea aparentelor de esenta, sunt puse mereu la indoiala.

Prin felul sdu de a se exprima, naratorul mentine o doza de incertitudine in
prezentarea faptelor. Formularea oricarui adevar denotd o nesigurantd, admitand
si faptul ca ar putea sd nu fie exact asa cum se povesteste: ,,Sa nu spun minciuni,
dar Ipate se Tmbogatise insutit si Tnmiit de cand a venit Chirica in slujba la dansul.
Acum vazuse el ce poate Chirica, si-i era drag ca ochii din cap.” (ibidem, p. 163;
subl. — O.G.). Caracterul dubitativ al afirmatiilor este, in opinia unor cercetatori ai
limbajului, ,,0 modalitate epistemica ce se realizeaza, in opera lui Creanga, prin
interogatie, interjectie, dar si prin gesturi care trddeazad ezitarea” (Coda, 2016,
p. 68). Aceastd subtild nesigurantd in reproducerea realitatii (pe cale narativa)
creeaza senzatia ca adevarul si minciuna ar sta riscant de aproape. Pentru cititor,
naratorul nu pare o voce de absolutd incredere, asa cum nici Stan nu se arata Increzut
deplin in ,,adevarul” lui Chirica.

Dublarea identitatii personajelor este o alta strategie de relativizare a viziunii
despre om. Diavolul metamorfozat se prezintad lui Stan drept Chirica, provocandu-i
suspiciunea ca ar purta numele ,,sfAntului Chirica Schiopul, care tine dracii de par”,
adica al Sfantului Chiril, unul dintre cele mai controversate personaje hagiografice,
istoria caruia contravine unei figuri de sfant. Desi numele diavolului poarta
semnificatii ascunse, Stan le ignord, or, asa cum 1l asigura si Chirica, precedenta
numelui nu conditioneaza natura individului: ,,Las’ s ma cheme cum m-a chema,;
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ce ai d-ta de-acolo?” (Creanga, 2013, p. 160). Pe de alta parte, Stan insusi poarta
doua nume (,,Tot Stan ma cheama, dar de la o boald ce am avut, cidnd eram mic,
mi-au schimbat numele din Stan in Ipate, si de-atunci am rdmas cu doud nume.”
(ibidem)). Aceasta dubla identitate, ca si ipostaza in care se afld fiecare dintre ei —
cea de ,,rebotezat” in urma unei istorii nefaste, formeaza un numitor comun, ii pune
pe o treapta de relativa egalitate. In acest context, cititorul se pomeneste in situatia
de a regandi raportul om — diavol/ om — inger, dar si credinta populara precum ca
numele conditioneaza destinul uman, functionand ca un cod prin care soarta poate
fi schimbata. Este sugeratd ideea conventionalitatii numelor. Identificarea fiintelor
prin nume este relativa, intrucat numele nu constituie cel mai important punct de
reper in cunoasterea omului.

Un alt aspect care merita atentie in ,,Povestea lui Stan Patitul” tine de
modul in care este reprezentatd femeia. Textul scoate In evidenta unele convingeri
colective despre natura feminina: ,,De multe ori i-a venit flicaului in cap sa se
insoare, dar cand isi aducea aminte uneori de cate i-au spus cd au patimit unii
si altii de la femeile lor, se lua pe ganduri si amana, din zi in zi si de joi pana
mai de-apoi, aceastd poznasa trebusoard si gingasa in multe privinti, dupa cum
o numea el, gandindu-se mereu la multe de toate... Unia zic asa, cd femeia-i sac
fara fund. Ce-a mai fi si asta? Altii, ca sa te fereasca Dumnezeu de femeia lenesa,
marsava si rasipitoare; altii alte nastrusnicii, incat nu stii ce sd crezi si ce sa nu
crezi? Numai nu-i vorba ca am vazut eu si destui barbati mult mai ticaiti si mai
chitcditi decat cea mai biciznica femeie.” (ibidem, p. 155). Multitudinii de puncte
de vedere ale comunitdtii, care pun femeia intr-o lumina defavorabila, autorul
ii contrapune opinia lui Stan despre unii barbati. Aceastd subtild armonizare
a parerilor si echilibrare a opozitiilor duce la desfiintarea stereotipurilor privitoare
la femeie. Vocea naratorului nu contrazice in mod direct nicio opinie, insd, parand
de acord cu toate cate se spun, este, de fapt, impartiala.

In bine-cunoscuta sa manierd glumeatd si mucaliti, Creanga
configureaza una dintre cele mai delicate chestiuni, taina interioritatii
feminine (caracterul ei complicat si neineteles pentru barbat), printr-o
situatie concretd. Lipsa de experientd a lui Stan, in ,,poznasa trebusoarad”
a cuceririi inimii unei femei, este compensatd de spiritul patrunzator al
lui Chirica, caci ce se afld in sufletul femeilor numai Chirica stie: ,,dac-a
ramas treaba pana la atata, apoi las’ pe mine, ca te-oiu face eu sa iei un
dragut de femeie care nu se mai afld! Caci eu sed calare in inima lor si,
nu cd ma laud, dar stiu toate maruntaiele dintr-insele.” (ibidem, p. 167).
O noud ispitd a diavolului este de a accede pe calea depasirii limitelor
cunoasterii prin iubire. Dar pentru aceasta, Stan, indrumat de Chirica, nu-si
va cauta o femeie oarecare — cuminte, supusa si cuviincioasa, ci ,,un dragut
de femeie”, expresie care denotd oarecare virtuti, fard a exclude istetimea,

23



LXIV
_m TANUARIE-APRILIE

sprinteneala, arta seductiei, adica unele calitati aflate la limita decentei si
privite suspicios sau chiar reprobator in comunitatea taranilor.

In majoritatea basmelor, personajele feminine sunt construite unilateral: fie ca
intruchipare a bunatatii si sfinteniei (Sfanta Vineri, Sfanta Duminica s.a.), fie ca forta
a cruzimii si rautatii demonice (baba din ,,Soacra cu trei nurori”, mama din ,,Fata
babei si fata mosneagului” s.a.). In ,,Povestea lui Stan Patitul”, femeia nu este nici
idealizata, dar nici implicata 1n actiune exclusiv ca aliatd a raului: ,,Eu 1nsa iti spun
prieteneste ca fetisoara asta are trei coaste de drac Intr-insa; si chiar si cea mai buna
dintre femei inca tot mai are una.” (ibidem, p. 169). Prin ,,coasta de drac”, un atribut
inevitabil chiar si al celei mai bune dintre femei, Creanga elibereaza feminitatea
din schelaria ideatica a perfectiunii. Cu toate acestea, demonicul raimane doar un
indiciu simbolic al vulnerabilitatii ei Tndscute, sau, la nivelul expresiei, o forma
a superlativului care contureaza aspectul ei fizic: ,,Ipate se si prinde in joc langa un
puisor de fata careia 1i jucau ochii in cap ca la o serpoaica. Se invatase si el, siretul,
a le alege asa de pe deasupra, dar numai Chirica baietul stia ce zace in inima lor
si cat le poate calul; ca ce-i mai greu de ales decat omul? Dar Chirica era si el pe-
acolo. Si ce-a facut el, ce-a dres, ca fetei si lui Ipate au inceput a le sfarai inima unul
dupa altul. Boldul Satanei se vede ca-i inghimpase. (ibidem, p. 171). Apropierea
dintre femeie si barbat, impulsionatd de diavol, aminteste de ispita cunoasterii
din mitul biblic. Redusa la o singura laturd — cea de experienta fizica, iubirea
pasionald (un ,,Bold al Satanei”) se afla inca departe de cele spirituale/ divine.
Femeia, privita de religie ca punct vulnerabil in creatia divind, motiv ce a permis
excluderea omului din paradis, conditioneaza, de fapt, o apropiere a barbatului
de Dumnezeu prin posibilitatea cunoasterii (,,veti fi ca Dumnezeu, cunoscand
binele si raul” (Geneza 3:5)).

Nunta mult ravnitd nu formeaza, ca in alte basme, finalul textului si
deznodamantul fericit al liniei de subiect. In ,,Povestea lui Stan Pititul”, binele nu
ia pozitii stabile, ci mereu alterneaza si cedeaza laturii opuse: ,,Peste cateva zile
nunta se face, si Ipate isi ia femeia, cu zestre cu tot, o duce acasa la dansul, si pace
buna! Si asa traiau ei de bine si se iubeau unul pe altul, ca niste hulubasi. Si Ipate,
fiind foarte multamit de asta, zise intr-o zi: «Doamne, mai Chirica, bun suflet de
femeie mai am! Bine mi-ai ales-o!». «Buna, stapane, nu-i cuvant, dar stii ca este-o
vorba: Cand nici nu gandesti, atunci te tranteste; las’ sa vedem. la adu-ti aminte ce
ti-am spus odata, ca si asta, cat 1i de buna si blajina, tot are o coasta de drac intr-insa,
care trebuie scoasd numaidecat, daca ti-i voia sa ai femeie cum trebuie si s-o duci
cu dansa pana la adanci batranete.»” (Creanga, 2013, p. 171-172). O alta treapta
a binelui se va atinge tot cu implicarea Iui Chirica, Dumnezeu ca fortd determinanta
a destinului uman rdmanand in umbra.

Feminitatea este exploratd de barbat recurgand la iscusinta diavolului.
Natura ei neinteleasd este tatonatd, testatd, descoperita si acceptatd. Dupa ce se
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lasd influentata de baba (cumpératd de ,,ochiul dracului” si apoi dusa cu el in
iad), sotia lui Stan pica testul fidelitatii si o ia pe calea minciunii, fiind supusa,
prin simbolica smulgere a coastei de drac (reprimare a poftelor carnii), unei
purificari morale. Deci, infidelitatea si minciuna nu este pedepsitd, cum ar fi
fost de asteptat, de Dumnezeu, ci de cétre trimisul Diavolului. Caracterul femeii
e cizelat de experientele negative pe care le traieste. Raul este cel care o aduce
la starea de perfectiune, deci nu este un rau absolut. Ar mai fi de addugat ca nici
»patelile” lui Stan (spre deosebire de cele ale lui Danila Prepeleac, de pildd) nu
reprezintd experiente total negative, ci mai degraba intamplari neverosimile ce
ascund tainele nebanuitelor cai ale devenirii umane.

Creanga polemizeaza subtextual cu normele de moralitate locale, derivate
din convingerile si obiceiurile comunitatii. Aprecierea calitdtilor umane si
dezaprobarea viciilor (si in cazul barbatului, si in cel al femeii) se realizeaza
contextual, pentru ca, se subintelege, omul este produsul mediului social.
Greselile se justifica prin ancorarea personajului intr-un anumit ,,cadru de decizie”
(Velleman, 2015, p. 74), determinat de sfera normei morale in care a fost crescut
si care limiteaza omul aflat Intr-o situatie critica la un numar redus de potentiale
actiuni. Pe de alta parte, observdm ca viziunea asupra omului, in ,,Povestea lui
Stan Patitul”, este marcata de un evident relativism moral, sustinut printr-o bogata
simbolistica religioasd, dar in esentd anticlericala: ,,«Da’ stii c-ai chitit-o bine,
mai Chirica?! Tot cu draci esti tu, bine zic eu.». «Apoi da, stapane, in ziua de azi,
daca nu-i fi §i cu draci oleaca, apoi cica te fura sfintii si iar nu-i bine.»” (p. 168;
subl. — O. G.). Imaginea lumii se creeaza, asadar, pe fundalul ideii ca nu exista
bine absolut si rdu absolut, iar in lumina acesteia, toate credintele si convingerile
omului isi dovedesc limitele, efemeritatea.

In lumea ,,Povestii lui Stan Patitul”, fortele raului si cele ale binelui nu se mai
lupta, ci intrd n dialog. Omul (si femeie, si barbat), in calitatea sa de creatie divina,
comportad anumite imperfectiuni care se cizeleaza cu ajutorul Diavolului. Dumnezeu
si Diavolul formeaza o unitate, o coincidentia oppositorum, complinindu-se in
procesul Marii Creatii. Binele si Raul isi gdsesc numeroase puncte de interferenta,
se armonizeaza, fiind la fel de importante si necesare in unitatea lumii. Relativizarea
viziunii asupra dualitatii bine-rdu este o dovada a complexitdtii, profunzimii si
flexibilitatii gandirii creatorului, dar si un aspect care asigura viabilitatea textului
crengian astazi.
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Abstract

This article offers a literary analysis of existential problems, psychological dilemmas
and behavioral paradigms in Nicolae Spataru’s novel, Mastile [ui Brejnev. The mechanisms
by which a totalitarian society exercises its power and control over individuals and which
the author has managed to capitalize on in the artistic images are highlighted. It is also
surprising how the traumas and psychological tensions of the character Marcu Filipescu
and his condition in Soviet society are represented, which is obviously illustrated as
a character who has typical features manifested in typical circumstances. With refined
humor is described the intrusion of fantastic elements in the fictional reality of the novel,
which significantly contributes to the reception of both a way of understanding through
the prism of artistic representations of the historical daily referred to and the reception of
the novel as a whole. The author set out to appreciate from an aesthetic point of view the
approached issue and the artistic images that constitute the “fictional world” of Mastile lui
Brejnev novel. Therefore, the given study represents the methodological part of a critical
approach that analyzes the imaginary universe created by the author of the novel.

Keywords: representation, daily, fantastic, totalitarian society, ideology.

Rezumat

Articolul de fatd propune o analiza literara a problemelor existentiale, a dilemelor
psihologice si a paradigmelor comportamentale din romanul lui Nicolae Spataru, Mastile
lui Brejnev. Sunt evidentiate mecanismele prin care o societate totalitard isi exercita
puterea si controlul asupra indivizilor si pe care autorul a reusit sa le transpund in imagini
artistice. De asemenea, este surprins modul in care sunt reprezentate traumele si tensiunile
psihologice ale personajului Marcu Filipescu si a conditiei sale 1n societatea sovietica, care
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evident ca este ilustrat ca un personaj ce are un caracter tipic manifestat in circumstante
tipice. Cu un umor rafinat este descrisa intruziunea elementelor fantastice in realitatea
fictionald a romanului, fapt ce contribuie in mod semnificativ la receptarea atat a unei
modalitati de intelegere prin prisma unor reprezentdri artistice a cotidianului istoric, la care
se face referire, cat si la receptarea romanului in ansamblu. Ne-am propus sa apreciem din
punct de vedere estetic problematica abordata si imaginile artistice care constituie ,,Jumea
fictionala” a romanului Mdstile lui Brejnev. Prin urmare, din punct de vedere metodologic,
studiul dat se nscrie intr-un demers critic care analizeaza universul imaginar creat de catre
autorul romanului.
Cuvinte-cheie: reprezentare, cotidian, fantastic, societate totalitara, ideologie.

Romanul lui Nicolae Spataru Mastile lui Brejnev (Editura Paralela 45, 2020)
aduce in prim-plan psihoza dusa la extrema a unei societdti totalitare, manifestata
la moartea conducatorului. Spre deosebire de societdtile democratice, societatea
totalitara cu intentii utopice este cuprinsd de o isterie indusad ideologic spre
a deplange moartea liderului politic. Societatea totalitara din Mastile lui Brejnev
este marcata de o secretomanie excesiva, care alimenteaza in fond teorii dintre cele
mai bizare, aflate la limita nebuniei. Aceste teorii au menirea de a justifica starea
de fapt a lucrurilor (esecuri sociopolitice) si de a Indrepta atentia individului spre
probleme artificiale, precum sunt actiunile conspirationiste ale statelor capitaliste
sau chiar ale unor comploturi supranaturale. Asadar, in romanul Mastile lui Brejnev
sunt evidentiate mecanismele prin care perceptia umana asupra realitatii poate fi
modificatd cu usurinta datoritd propagandei ideologice.

Desi perspectiva din care pot fi percepute evenimentele din roman este una
ideologica, totusi panica devine atat de ridicold, incat pare a fi patologica, dar care
reflectd intr-o nuanta ironica tensiunea din acea vreme a razboiului rece. Panica si
frica de un posibil razboi atomic capatd proportii caraghioase, personajele traiesc
intr-o realitate incerta. O realitate determinata de frica si de incapacitatea de a mai
discerne. Faptul dat reprezinta, cu regret, o dilema a societdtii aflate sub asediul
ideologiei si a propagandei Incat, prin vocea naratorului, se poate intelege ca
lucrurile intr-un astfel de stat o luasera razna cu totul: ,,Frica de razboi, ca o ciuma,
lucra in mintile noastre. Le fisura. Cdnd se va intdmpla dezastrul, cdand va incepe
al Treilea Razboi Mondial?, ne intrebam noi, incremenind de fiecare data cand pe
deasupra Sinihdului se auzea zgomotul vreunui avion” (Spataru, 2020, p. 17-18).
Nicolae Spataru ilustreaza in mod parabolic o societate zdruncinata si tulburata de
actiuni propagandistice agresive, care substituie, in fond, valorile traditionale sau
chiar umane, inlocuindu-le cu iluzii despre omul nou al partidului unic. Astfel ca un
model istoric real (al realitatii empirice) este transpus intr-un model literar, artistic,
ceea ce in esentd reprezintd o reevaluare din perspectiva sensibilitatii artistice
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a cotidianului si a evenimentelor care au avut loc aievea in perioada de referinta
in care se petrece actiunea din roman (satul Sinihau din URSS, perioada imediat
urmadtoare mortii lui Brejnev) si care reconstituie, in principiu, povestea conditiei
umane din societatea totalitard. Or, un asemenea tip de roman poate fi tratat ca un
roman al conditiei umane, pentru ca, asa cum spune si Alina Crihana, ,,In masura
in care parabola politica, sprijinita pe discursul reflexiv care dubleaza intotdeauna
istoria diegetica, ajunge sd mediteze asupra marilor probleme ale existentei, ea se
reveleaza ca un roman al conditiei umane” (2011, p. 237). Astfel ca, in romanul lui
Nicolae Spataru, naratiunea alterneaza intre dezvaluirea unor realitdti neasteptate,
nedefinite si intre un cotidian banalizat, avand mai degraba un caracter distopic
(o lume rasturnatd), in care panza de minciuni a propagandei poate fi inlaturata doar
cu sagetile stenice ale umorului: ,,Dar, vorba aia: nu e bine fara rau. Lumea chiar
avea nevoie sa mai rada, sa mai glumeasca, sa se relaxeze, pentru cd panica, frica de
razboi si incertitudinea prea le zdruncinasera mintile” (Spataru, 2020, p. 21).

Satul Sinihau, adica toposul in care se petrece actiunea romanului, aflat la
granita URSS de pe atunci (coordonata temporald a actiunii fiind perioada care
a urmat mortii lui Brejnev, dupa 1982), ilustreaza o judecare a intregului prin
intermediul unei parti — realitatea sociald a lumii comuniste prin intermediul
societatii reprezentate de cdtre autor a micii comunitdti dintr-o localitate
neinsemnata din imperiul condus de partidul unic. Cu alte cuvinte, este povestea ce
ilustreaza paradigmele comportamentale, dar si traumele societatii totalitare, intru
speranta, credem noi, ca acest experiment sa fie evitat de catre generatiile noi care
vor vrea cu tot dinadinsul sa construiasca o societate ideald, utopica. Speranta pe
care, de altfel, o nutrea Nikolai Berdiaev atunci cand spunea ca ,,Viata se indreapta
catre utopii. Si poate cd incepe un veac nou, un veac in care intelectualii si patura
cultivatd vor visa la mijloacele de a evita utopiile si de a reveni la o societate
neutopicd, mai putin «perfectd», dar mai liberd” (Berdiaev, apud Huxley, 2011,
p. 6). Romanul lui Nicolae Spataru infatiseaza o lume 1n care se petrec evenimente
si situatii derutante, de-a dreptul hilare, care ilustreazd ridicolul indus, in fond,
de o panica aproape oarba, care nu are nici un suport verosimil, cat doar zelul
ideologic propagat de catre functionarii obtuzi ai vremurilor comuniste. O lume
in care se inghite momeala ideologica cu foarte mare usurinta, fara a mai carti. in
mod parabolic, autorul satirizeaza gandirea unor functionari care pierd in totalitate
perceptia asupra unor reprezentari ale realitatii imediate.

Preocupat de starea comunitatii, presedintele sovietului satesc 1l insarcineaza
pe Marcu Filipescu, protagonistul acestui roman, sa expedieze o telegrama la
Departamentul Raional de Aparare Civila pentru a trimite locuitorilor din Sinihau
masti antigaz. Ridicolul situatiei este accentuat chiar de narator, care, se pare, 1i
da acestui fapt o insemnatate aproape ocultd, intrucat abrevierea departamentului
care urma sd-i expedieze solicitarea era DRAC. Asa cd, dupa cum spune
naratorul, ,,Raspunsul nu s-a lasat mult asteptat. DRAC-ul ne informa ca va
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pune la dispozitie echipamentele de protectie solicitate. Si ele vor ajunge pentru
toatd lumea, de la nou-ndscuti pana la cel mai batran om din sat. Vestea a fost
savuratd cu bucurie de noi toti. Ne-am convins o data in plus cd grija si atentia
pe care ne-o poartd partidul si guvernul, nu-s vorbe goale” (ibidem, p. 17). In
calitate de instrument al propagandei, conducerea sovietului satesc organizeaza,
cu aceasta ocazie, o sarbatoare pe cinste, ceea ce, In mod cert, avea menirea de
a coagula societatea in jurul puterii sau al idealului impus de catre stat, dupa
principiul paine si circ: ,,Cu acest prilej, conducerea sovietului satesc a organizat un
concert de zile mari. Pe scena casei de cultura au evoluat cei mai virtuosi interpreti
de muzica populara si patriotica din localitate, iar nepotul presedintelui sovietului
satesc, elev 1n clasa intai ,,B”, a recitat poezia Pentru pace. Spectatorii, cu lacrimi
in ochi, l-au aplaudat in picioare si l-au rugat s-o mai declame o datd” (ibidem,
p. 17). Nicolae Spataru ilustreaza intr-un stil parodic, dar destul de atent, un principiu
fundamental datoritd caruia societatea totalitara isi exercita autoritatea — hranirea
gloatei cu circ. In asemenea mod, se poate spulbera germenele individualismului
si contopirea individului intr-o masa sociald. Astfel, datorita implicarii sale in
evenimente cu caracter solemn (cu suflu patriotic sau national) si cu tentd aproape
ritualica, individul este ademenit sa adere la ,,un corp moral si colectiv”’ (Rousseau,
2016, p. 29), la o apartenenta unitara.

Festivitatile au menirea de a lega indivizii Intr-o unitate finala, dupa bine-
cunoscutul principiu enuntat de Mircea Eliade coincidentia oppositorum (unire
a contrariilor), pentru a evita poate un declin social sau o posibila manifestare
arevoltei. Comentand acest principiu de coagulare a societatii in jurul unor sarbatori,
evident, create Tn mod artificial, Jean-Jacques Wunenburger afirma ca ,,Oricare ar
fi imaginea pe care ne-o facem, viata politica are grija sa intretind sau sa reactiveze
congtiinta unitard a Poporului sdu. Orice Stat creeaza si cultiva, de pilda, sarbatori
politice, incepand cu «sdrbatoarea nationald», care comemoreaza si celebreaza
intr-o gloatd comund, in aceeasi zi, vreun eveniment marcant” (Wunenburger, 2015,
p. 53). A strange gloata si a determina indivizii la acte comune, asemenea unor
incantatii colective, este un mecanism destul de raspandit in societatile totalitare,
mecanism descris, de altfel, si de George Orwell in romanul sau distopic 7984. In
Mastile lui Brejnev, factorii care coaguleaza societatea in actul sarbatoririi sunt
sensibilizarea pand la lacrimi si aplauzele. De fapt, aplauzele, dupa cum sustine
Nicolae Spataru, sunt cele ce tin societatea in jurul unei puteri sau figuri politice.
Atunci cand au Incetat aplauzele, a incetat de a mai exista si URSS. Aplauzele fiind,
in principiu, energia care face posibild coabitarea indivizilor: ,,Mereu am crezut
(s1 eram sigur de asta) cd nu problemele economice au grabit sucombarea Uniunii
Sovietice. Nu. Disparuserd, si nimeni n-a luat in seama acest lucru, rezervele de
aplauze. Rezervele de stat de aplauze. Lumea nu mai aplauda ca pe timpuri. Lumea
nu mai avea un cult pentru aplauze. Dar ele erau acea forta care producea minuni.
Care dadea suflet, sens la tot ce exista 1n jurul nostru. La tot.” (Spataru, 2020, p. 160).
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Formularea acestui principiu, potrivit caruia un stat totalitar isi mentine influenta
si chiar exista ca atare datoritd rezervelor de aplauze, este destul de sugestiva nu
doar in acest context sociopolitic, ci si In cele democratice — cand liderul politic
nu mai este aplaudat, este huiduit, respectiv urmeaza caderea imaginii acestuia
in sondaje.

Cand aplauzele inceteaza, ,,corpul social” (Rousseau) se dezintegreaza si
se risipeste. De aceea, propaganda este un instrument destul de eficient pentru
a mentine societatea Intr-o stare continua de aplauze. Aceste aplauze, dupd cum
sugereaza indirect protagonistul romanului, reprezintd in esentd un act de supunere
fata de elita conducatoare. Asa cd formularea acestui principiu si reprezentarea lui
prin aceastd imagine artistica este destul de sugestiva, fapt ce defineste o incarcatura
simbolica specifica. Aceastd unitate sociala, dupa cum este reprezentatd in roman,
nu se mentine doar prin sensibilizarea indivizilor printr-un act artistic, ci si printr-
un act de constrangere, adicd obligati, in ciuda vointei proprii, dar in numele unui
bine comun, s respecte niste principii dictate de la centrul de propagandai. In aceste
conditii, radioul era instrumentul de propaganda si control al satului Sinihadu; insusi
protagonistul Marcu Filipescu remarca intr-o manierd ironica urmatoarele: ,,Noi,
cetatenii sovietici, eram obligati (spre binele nostru, fireste!) sa tinem tot timpul
radioul deschis, cu sonorul dat la maximum. Si nu era o chestiune cu care se putea
glumi. Matusa Varvara Cucu a fost amendata cu 20 de ruble, aproape pensia ei
pe o lund (sa-i fie de invataturd!), pentru ca intr-o zi a inchis pentru cateva ore
tocika, crezand ca n-o sa afle nimeni. Nici nu s-a gandit ca, in felul asta, facea jocul
burghezilor americani.” (ibidem, p. 18). Aceasta relatare surprinde atat mecanismul
de propaganda instituit in comunitate, cat si instrumentele de constrangere, fapt ce
denota cd ,,binele” era impus cu forta, iar, in consecintd, individul raméane lipsit de
,vointa liberd”, ceea ce, in fond, inseamna un rau indus de reglementari politice; cu
alte cuvinte, realitatea capata atribute ideologice.

Romanul lui Nicolae Spataru reconfigureazd in plan fictional un model
existential utopic Intr-o maniera ironicd, debordanta. Desi pare un loc obisnuit,
satul Sinihdu reprezinta, de la particular spre general, ansamblul de valori ce
configureaza intreaga societate a Uniunii Sovietice. O societate care adopta, contrar
specificului ei, alte principii si alte valori in detrimentul celor traditionale, timp
in care frica devine cea care determind existenta, ba chiar poate cauza §i moartea:
»oamenii murisera din cauza fricii si a incertitudinii” (ibidem, p. 20), insusi socrul
lui Marcu Filipescu a murit intr-un acces de panicd, pentru cd nu mai gasea inca
un sac de faind, care sd-1 puna aldturi de ceilalti noua stransi pentru zile negre. Mai
era si teama ca cineva poate sa dezvaluie micile abateri ale individului de la norma
general instituitd, precum a fost cazul matusii Varvara Cucu, despre care naratorul
sugereazi ca a fost turnati de citre postarita care a venit si-i aduca pensia. Intr-
un asemenea stat, care urmdrea un ideal utopic de organizare, se produce ceva ce
face ca acest proiect politic sd rastoarne ordinea instituitd. Astfel ca ajungem sa
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avem o oranduire antiutopica, datoritd faptului ca intre oameni se instaureaza
vrajba si suspiciunea. Suspiciunea sau banuiala este destul de raspanditd intr-un
stat totalitar, este aproape o ,,boald endemica”, dupa cum se exprimd Nicolae
Steinhardt in Jurnalul fericirii, iar intr-o naratiune distopica reprezinta cauza care
perturba identitatea fiintiala si chiar integritatea psihica a personajelor, asemenea
situatiei reflectate de Antonie Plamadeala in romanul Trei ceasuri in iad. Sub
incidenta suspiciunii, care cdpata si accente patologice, putea sa cada cercul de
prieteni si chiar persoanele cele mai apropiate, temere pe care personajul principal,
inflacaratul secretar al sovietului satesc, o nutreste pana si fatd de sotia sa: ,,.De
multe ori ma prinde gandul cd nevasta-mea ar putea face parte dintr-o retea de
spioni straini. Infiltratd la noi si apoi direct in casd la mine. Nu radeti. Si care
si-a pus ca scop sd demoralizeze, sa distrugad fizic si psihic un functionar sovietic
ireprosabil” (ibidem, p. 62).

Cadrul general al actiunii constituie un cotidian instrumentat de centrul
politic de propaganda, in care rdul se manifesta intr-o expresie ideologicd, dar
si de un control riguros, timp 1n care se credea ca ,,Puterea sovietica le vede pe
toate. Ea este peste tot si se uitd din toate partile” (ibidem, p. 77). Insa pe langa
aceastd dimensiune a realittii, putem sesiza o intruziune brutald a fantasticului
sau a elementelor fantastice in lumea cotidiand a romanului. Toatd invalmaseala
de evenimente nefiresti Tncepe tocmai din cauza mastilor trimise de DRAC, ceea
ce pare a fi o referintd indirecta, dar cu o incarcatura simbolica specifica, la bine-
cunoscuta temere populard: e ceva necurat la mijloc! Mastile impartite satenilor
sunt purtate In situatii nefiresti, ceea ce starneste, fara doar si poate, ridicolul, si
incep a capata atribute supranaturale. Dupa un proces serios de dezbateri, cele
trei sute si ceva de masti ramase fara intrebuintare sunt depozitate intr-o camaruta
a secretarului sovietului satesc, Marcu Filipescu. Pe langd psihoza razboiului si
a oranduirii statului sovietic, in sat se instaureaza o alta teroare. In scurt timp,
incepe o avalansd de evenimente inexplicabile, provocate de mastile din camara
lui Marcu Filipescu: ,,Cand s-a facut lumind, pe usa din fundul coridorului, cea
care dddea in cdmadrutd, intrau buluc patru masti. Patru! Doud duceau un baton
mare de salam «Odessa», iar celelalte doud — un picior de porc si o paine. Era
piciorul pe care-1 cumparasem chiar eu de la cooperativa colhozului. Si s-au facut
nevazute n semiintunericul cdmarutei, dupd ce doud masti, cocotate una peste
alta, au inchis usa in viteza mare. Am mai reusit sa vdd cum cea de sus mi-a facut
smechereste cu ochiul. Adica, vezi dumneata, cu ocheanul. Apoi, in camaruta,
s-au auzit rasete. Radeau probabil de mine, de un secretar sovietic. Radeau pentru
ca ne-au lasat fara hrana. Am ramas stana de piatra, cu melesteul ridicat in cer.
Inima era gata sa-mi sara din piept. Doamne, ce-i asta? Mi-au trebuit minute ca
sd-mi revin din soc. Ce sa fac? Cum sa lupt singur impotriva a trei sute si ceva
de masti? E sinucidere curata, chiar de-as fi Fat-Frumos” (ibidem, p. 25). Astfel,
peste planul real, caracterizat, dupa cum am observat, de o dominantd a raului
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ideologic, se suprapune cel fantastic, in care raul se manifestd intr-o expresie
misterioasa, datoritd elementelor stranii, supranaturale.

Ordinea instaurata 1n satul Sinihdu, devenitd volens-nolens obisnuinta, este
intreruptd de elemente stranii, care fac posibild patrunderea inadmisibilului in
cotidian intr-o manierd bulgakoviana. Cotidianul, desi aparent cognoscibil, este
totusi invaluit de incertitudine si mister. Astfel cd, dupa ce mastile sunt depozitate
in camara casei lui Marcu Filipescu si dupa ce acestea isi Incep aventura, planul real
aluneca treptat in cel fantastic. Mai Intai, apar lucruri stranii in comportamentul lui
Marcu Filipescu. Dupa intdlnirea cu mastile in bucatarie la miezul noptii, personajul
principal este aruncat intr-o altd realitate, o realitate relativizatd aflata la limita
nebuniei. Integritatea psihica a personajului este zdruncinata rau de ,,zvacniri”
ale fortelor din cealaltd dimensiune a lumii fizice, timp in care este prins intr-o
,retea de forte psihice” (Steiner, 2021, p. 71). Apoi, se urzesc in jurul lui istorioare,
transmise si umflate cu detalii obscure, care, treptat, capata conotatii oculte. Din
micul acces de furie al secretarului sovietului satesc, Marcu Filipescu, — izbucnit,
se pare, din tensiunea destul de Incordata a stdrii de incertitudine a vietii sociale,
ce tinea societatea intr-o alertd maxima (desi ,,Nedeclarat, ne aflam in stare de
razboi”) — se naste o poveste halucinanta, datorita careia personajul incepe a fi
stigmatizat de catre consateni. Suparat de faptul cd este sunat la miezul noptii de
catre seful instructorilor de la Protectia Civila, raspunde revoltat in statia de emisie-
receptie: ,,Ce, e razboi? Spune-mi, a inceput cumva razboiul?! Ce v-ati urcat cu toti
dracii in capul meu! Vreti sa ma daramati? Ce sunt eu pentru voi? Scaraotchi? la
mai lasati-ma in pace macar noaptea!” (Spataru, 2020, p. 31). Numai ca aceasta
situatie, distorsionata si redatd fragmentar, este reprezentata in alti parametri decat
cei ai realitdtii imediate. Aceastd realitate este schimonosita de catre personajul
impatimit dupd vorba, Sandu Banciu, care, in loc s auda ceea ce era de auzit,
adapteaza cele auzite dupa niste reprezentari populare despre draci si demoni din
imaginarul folcloric. Este de notat aici faptul ca nu in zadar actiunea se desfasoara
intr-un cadru rustic, cu unele accente gogoliene, pentru ca mediul rural este destul
de bogat in credinte si superstitii despre draci si spirite necurate. Asa cd povestea
despre furia de la miezul noptii a secretarului satesc capata cu totul alte conotatii.
Lui Sandu Banciu, care il urmarea in acea seard, i se paruse ca std de vorba cu
spiritele necurate: ,,/a mai lasati-ma in pace macar noaptea. Ce v-ati urcat cu toti
dracii in capul meu! Dati-va jos, altminteri va declar razboi si o sa ma plang lui
Scaraotchi” (ibidem, p. 34). A doua zi tot satul afla ca Marcu Filipescu ,,vorbeste
cu Necuratul”, ba mai mult, ar fi chiar ,,omul Necuratului”. In aceasta invalmaseala
de perceptii asupra realitdtii, putem evidentia intentia expresa a autorului nu doar
de a parodia societatea, dar si de a reflecta Tn mod parabolic starea de incertitudine
a individului din Uniunea Sovietica, reflectata, desigur, in proportiile mici ale
satului Sinihdu. Prin urmare, putem spune cd acest lucru este reflectia in plan
imaginar a ceea ce a fost proiectul socialist construit cu forta, impotriva vointei
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si a firii, ceea ce, in esentd, a devenit o societate aflatd la limita dintre utopie si
»sminteald”. Intruziunea fantasticului in existenta cotidiana este pusa initial pe seama
suspiciunii si chiar a nebuniei. lar lucrurile stranii, care se intdmpla cu protagonistul
romanului, Marcu Filipescu, sunt cele ce starnesc etichetdri si asocieri ale sale
cu raul.

Naratiunea surprinde tocmai prin capacitatea ei de a suscita actiuni
imprevizibile in raport cu dimensiunea realitdtii empirice, astfel incat impune
paradigme diferite de intelegere a cotidianului. Desi sunt mai multi naratori, Marcu
Filipescu este, de fapt, instanta primara din perspectiva céreia sunt narate faptele si
evenimentele din romanul Mdstile lui Brejnev. In calitate de narator intradiegetic,
se resimte, oarecum, perspectiva si modul de gandire al secretarului mediocru
marcat de propria-i ascensiune, dar si de propasirea cauzei socialiste in care el sa
isi lase amprenta sau sa joace, in acest sens, un rol important. Tocmai acest fapt
l-a si determinat sa vina cu ideea de a depozita mastile neintrebuintate in propria-i
casa. Atat modul de a fi al Iui Marcu Filipescu, cat si statutul functiei detinute au
creat premisele unor suspiciuni precum ca ar avea intentii obscure sau chiar ar
face parte dintr-un complot supranatural. Prin urmare, la sfarsitul primului capitol
al romanului, intitulat in mod simbolic ,,Facerea”, avem un personaj demonizat,
caruia 11 sunt atribuite unele trasaturi ale instantei raului (demonicului): ,,— Sa nu te
atingi de mine cate zile vei mai avea! Ai facut pact cu diavolul, strigd nevastd-mea
ca din gura de sarpe. Mi i-ai adus si acasa. E plina casa de draci! Acum trdieste tu cu
el. (...) — Fa ce vrei. Traieste cu Scaraotchi” (ibidem, p. 39-40). Pana si venirea sa
pe lume (facerea), marcatd de un ras inspdimantator, este pusa pe seama insemnarii
celui rau. Or, rasul, in imaginarul medieval, reprezintd un stigmat al diavolului.
Prin urmare, toate zvonurile care contribuie la demonizarea lui Marcu Filipescu, il
provoaca pe acesta sa se autoizoleze, sa patrunda in interiorul fiintei sale, Tn urma
carui fapt ajunge sa conchida urmatoarele: ,,Cele mai multe obstacole ai de infruntat
atunci cand vrei sa patrunzi in interiorul tau. In acele momente comploteazi toate
fortele malefice din lume. lar evadarea in afard, pana la urma, se transforma
intr-un cerc vicios. O astfel de evadare nu va duce nicaieri. Ea aprofundeaza criza
si durerea. Asta am invatat eu in cele doud saptdmani de izolare” (ibidem, p. 41).
Din acest moment, se produce un declic in ,,constitutia psihicd” (Jung, 2004,
p. 134) a personajului Marcu Filipescu, acesta va fi prins intr-un cerc vicios din
care nu va mai iesi. Prin urmare, In structura narativd a romanului intervine in
forta fantasticul. Deja realitatea imediata a personajului este construitd din elemente
supranaturale, el patrunde intr-o altd dimensiune, astfel ca in urmatorul capitol,
intitulat destul de sugestiv ,,Desfacerea”, actiunea va fi marcatd de evenimente si
fapte incredibile, de-a dreptul inspdimantatoare. Dupa cum se poate observa din
incheierea romanului, mai cu seama din epilogul intitulat Din partea autorului,
realitatea este reevaluata si chiar rejudecata dintr-o cu totul altd perspectiva, dandu-
se la o parte alura fantastica. Realitatea pare sa fi rdmas intacta, doar perceptia
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ei a fost diferiti. In schimb, datele despre aceasta realitate au rimas la nivelul
reprezentdrilor, la fel ca in povestile stranii despre anumite intmplari si personaje
misterioase. Astfel, dintr-o perspectiva detasata de perceptia personajului Marcu
Filipescu (narator), se purcede la reconstituirea unei realitati obiective. lar cealalta
voce narativd, politistul Aurel Zmeurd, ce consemna, de altfel cu o dedicatie
scriitoriceascd cele Intdmplate si care nu a mai putut duce la bun sfarsit romanul
sdu, este substituitd printr-o notd din partea autorului, ce surprinde deja o alta
realitate — o realitate povestita de catre fiul sau, care poartd acelasi nume, Aurel
Zmeura: ,,in incheiere, locotenentul Aurel Zmeurd, a mai spus, tot pentru postul
BBC, ca va lua in calcul toate ipotezele, inclusiv ultima variantd, cea legata de
spitalizarea secretarului Filipescu, pentru ca acest caz sa fie elucidat la cel mai inalt
nivel. Va dedica acest dosar memoriei tatalui sau, sectoristului-erou Aurel Zmeura”
(ibidem, p. 163). Prin cuvintele de incheiere ale romanului: ,,Investigatia continua”,
perspectiva elucidarii evenimentelor stranii care s-au petrecut in satul Sinihdu este
plasatd undeva in nedefinit si indeterminat sau, dupd cum ar spune Mircea Eliade,
intr-un illo tempore, adica elucidarea celor intamplate va trebui sa tind nemijlocit
de reprezentari (in sensul ca faptele obiective pot fi receptate doar in functie de
reprezentari si de modul cum acestea pot fi interpretate).

Parca intr-un ceas al raului, asemenea celui din romanul lui Bulgakov (oribila
moarte a lui Berlioz, cdzut pe spate in fata tramvaiului), intamplarea face ca
Madalina Fercul sa se incdlceasca in funia vacii (Joiana) si, cazand pe spate, este
taratd de aceasta prin tot satul. Incidentul este destul de bizar, cu atat mai mult ca
Madalina Fercul era considerata vrdjitoare. Taratul vrajitoarei in urma unui animal,
era, de fapt, o modalitate prin care raul putea fi pedepsit in unele basme. intimplarea
despre moartea oribila a vrajitoarei satului este redata in cheie fabuloasa. Astfel ca,
in circumstante neverosimile, se produc intamplari care inspaimanta si rastoarna
ordinea fireascd, dar si tulburd rutina obisnuitd a comunitatii, trezind, In acelasi
timp, frica fatd de ceva ce depaseste si Inspdimanta. Intruziunea supranaturalului in
cotidian, asa cum este reflectata in romanul lui Nicolae Spataru, suscita intr-o anumita
masurd fabulosul, fapt ce face ca actiunea sa aiba, pe langa umorul destul de elevat,
am zice chiar aristocratic, un suflu enigmatic, respectiv naratiunea, in ansamblu,
devine destul de fascinanta. Or, angajamentul sincer al lui Marcu Filipescu de
a elucida misterul mortii Mddalinei Fercul si de a decripta semnificatia celor sapte
gropi sdpate de vaca ,,scoasa din minti” la poarta unor consateni, atunci cand o tara
pe vrajitoare prin tot satul, reprezintd incercarea expresa de intelegere atét a propriei
sale nebunii, cat si a blestemului care a dat peste satul Sinihau. Deruta si spaima
capdtau proportii mari, cu atdt mai mult ca gropile sdpate de Joiana se umplusera, de
la sine, cu lichid care semana a fi lapte. Peste ordinea instituitd de sistemul sovietic,
se suprapune o altd ordine, o ordine cu alte legi si instrumentata de alte forte decat
cele politice (omenesti). O ordine care scapd cu certitudine de sub controlul politic
si care este pusd pe seama unor reprezentdri oculte sau sub semnul blestemului.
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,»Chiar daca Mihai Branza, seful fermei de vaci, a demonstrat cu ajutorul aparatului
sau ca in gropile sdpate de Joiana este lapte veritabil (Intocmise si un act in acest
sens, cu formule si mai multe cifre), lumea ezita sa se apropie de ele. Le inconjura
ca pe un lucru blestemat, demonic” (ibidem, p. 71).

Dupa cum am putut observa, actiunea romanului oscileaza intre un fantastic
mitico-magic cu accente oculte (superstitii) si altul de tip stiintifico-fantastic. Pe
alocuri se poate intrezari un fantastic ce are in prim-plan problematizari filozofice
cu aprofundari metafizice (imbolnavirea de timp, scurgeri necontrolate ale timpului,
furtul si depozitarea zborului). Tehnica narativa a romanului mizeaza foarte mult
pe lucruri inexplicabile, care sunt invaluite de mister. In succesiunea intAmplarilor
este surprinsd soarta secretarului sovietului satesc, care este nevoit sd actioneze
precum un detectiv constiincios, spre a elucida complotul misterios. Acest complot,
asa cum am mai spus, pare a fi doar in perceptia lui Marcu Filipescu, nu si in
dimensiunea realititii imediate sau Intr-o conjuncturd perceptibild, timp In care
personajul principal triieste mai degraba ,,in afara realitatii”. In acest sens, este
reflectata in cheie parabolicd soarta functionarului antrenat samavolnic sd elucideze
vreo situatie bizard sau vreo taind pazitd cu maxima acribie si care sfarseste prin
a cadea in derizoriu, In dimensiunea paranormald. Nicolae Spataru ilustreaza
o lume ajunsa in deriva, cu personaje in care ,,Bizarul si frivolitatea i-a acaparat si
nu mai pot reveni cu picioarele pe pamant” (ibidem, p. 58).

Intamplarile neverosimile reflectate in roman cresc in intensitate, lucrurile
se precipita de la un capitol la altul, dupa faimosul principiu din rau in mai rau.
Dacd in primele doua capitole, Facerea si Desfacerea, comunitatea se afla mai
intai sub asediul panicii care a fost inoculata ideologic, apoi, treptat, sub influenta
suspiciunilor si povestirilor inflacarate despre anumite legaturi ale secretarului
sovietului satesc cu fortele malefice si abaterea peste comunitate a unor elemente
fabuloase (blestemate), atunci in celelalte doua capitole, Prefacerea si Re-facerea,
lucrurile devin atat de grave, incat ar putea fi puse pe seama unor fenomene
paranormale. Mastile nu doar cd Incep a prinde viatd, acestea dau buzna in
comunitate, se dau la femeile tinere si frumoase (in sat, o femeie sovieticd a si
nascut o masca (ibidem, p. 111)). Mai mult decat atat, mastile au pus stapanire
pe intregul sistem politic si institutional, conducand din umbra, asemenea unui
grup ocult, intregul URSS. Ele aveau atata putere asupra unor procese decizionale
importante, incat puteau schimba liderii politici fara ca societatea sa isi dea seama
ci e un alt om. In aparenta, liderul politic era acelasi, pe cand in spatele mastii
era o cu totul alta persoana. Spre deosebire de inceputul romanului, in finalul lui
societatea deja nu mai este anuntatd despre moartea liderului politic, acesta este
schimbat cu usurintd de o sosie, iar societatea nu mai este condusd de liderul
pe care 1l vad, ci de un sistem care se ascunde dupa interfata liderului (ibidem,
p. 137-138). Personajul principal, Marcu Filipescu, impreund cu politistul de sector,
Aurel Zmeurd, fiind, in acelasi timp, instanta narativa secundara, ajung intr-o alta
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dimensiune existentiala, care pare a fi o dimensiune a reflectarii, pentru ca in ultimul
capitol se reconstituie o privire de ansamblu nu asupra lucrurilor si evenimentelor, ci
asupra unor semnificatii de profunzime ce formeaza existenta umand in ansamblu.
Protagonistul romanului, Marcu Filipescu, trece de la treapta de investigator al
unor situatii bizare, la reflectarea si contemplarea unor probleme filozofice, evident,
potrivit masurii inteligentei date de cétre creator. Existenta umana este ganditd in
cu totul alte paradigme, moartea este exprimata printr-o ,.trecere intr-o noud faza
a existentei” (ibidem, p. 138), iar reflectia interioard devine calea spre fericire si
impdcare: ,,Toatd viata am asteptat sd prind si eu timpurile cand voi putea sd ma
gandesc nestingherit si pe indelete la infinit. Acum pot. Sunt sigur ca existd in lume
multi oameni care nu s-au gandit niciodata la infinit. Multi dintre ei nu au nici habar
ca exista asa ceva. Ca exista infinit. Eu cred ca ei sunt niste nefericiti. Mi-e mila de
ei” (ibidem, p. 140).

Astfel, de la problemele banale ce provoacd frica, care poate deveni
pe alocuri paranoicd, se trece printr-un itinerar cu intdmplari misterioase
(supranaturale) si ,,zvacniri” de situatii paranormale, apoi se ajunge la
cugetarea a la Sarmanul Dionis asupra principiilor cu adevarat importante
pentru existenta umand. Aceasta traiectorie epicd a romanului se proiecteaza
dupd modelul basmului popular (cotidian aflat sub influenta raului — actiuni
fabuloase, supranaturale — accederea la o dimensiune apoteotici). In principiu,
romanul Mastile lui Brejnev spune povestea tragicomica a conditiei individului,
precum si a traumelor psihice, zugravind, totodata, si soarta zbuciumatd a unei
comunitati Intregi dintr-o societate totalitara, careia i-au fost spulberate pana si
reperele identitare. Prin urmare, putem afirma ca romanul reflecta psihoza unei
societati provocatd de ansamblul de reguli si constrangeri impuse uniform de
catre organul de conducere. Probabil in mod intuitiv, Nicolae Spataru transmite
subtextual, cu un umor rafinat, particularititile si mecanismele prin care
0 comunitate poate ajunge la limita nebuniei, inoculdndu-se treptat spaima
si frica. Datorita acestui exercitiu imaginar propus de autor, se pot observa
consecintele catastrofale asupra comunitdtii in ansamblu si a dramei fiintiale
a individului pus fatd-n fata cu reguli si reglementari stupide, induse prin
constrangeri sau prin intermediul propagandei abuzive, ce are menirea de
a schimba perceptia umana asupra realitatii.
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Identity Recoveries in Val Butnaru’s Novel “Hypnotic”

Abstract

Val Butnaru's novel Hypnotic presents the acts of conscience of a family whose
integrity and identity were done away by a representative of the ideological “good”, who
tried to forge by indirect implications a “correct” life of the new man, the vulnerable man,
of the man addicted to self-flagellation and self-pity. Thus, the whole narrative broadcasts
the same drama, fragmented into dozens of seemingly confusing testimonies of the twin
brothers. Together with the narrator, the separated brothers, orphans of both parents, lacking
a clear certainty about their belonging and human value, weave a possible story of the cause
of inner suffering. During the reading, the lines of the labyrinth are erased and absorbed
into the being of the characters who experience various forms of constellation of the puzzle
figures found in the subsidiary of memories. Here, the anamnesis is the only existential
pillar, the greatest mystery of their failed life, which gathers them, as if in front of a sacred
fire, to “push” themselves hypnotically back into life, into purposeness, into themselves,
into the basement of long-demolished parental home. Until then, however, the brothers are
trying different ways to overcome the identity crisis by imitating other models, imaginary
personalities, which could give them a sense of human dignity. Therefore, the present study
aims at a critical assessment of the representation of the condition of the individual marked
by the repressions of the totalitarian regime.

Keywords: characters, twin brothers, anamnesis, identity crisis, hypnosis, identity
recovery.

Rezumat

Romanul Hipnotic de Val Butnaru prezinta faptele de constiintd ale unei familii
a carei integritate si identitate au fost anulate de un reprezentant al ,,binelui” ideologic,
care a Incercat sa faureascd, prin implicatii indirecte, o viata ,,corectd” a omului nou,
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a omului vulnerabil, a omului dependent de autoflagelare si mila de sine. Astfel, intreaga
naratiune difuzeazd aceeasi dramd, fragmentata in zeci de mdrturii aparent confuze ale
fratilor gemeni. Impreuna cu naratorul, fratii dezbinati, orfani de ambii parinti, lipsiti de
o certitudine clard despre apartenenta si valoarea lor umand, tes o posibild istorisire
a cauzei suferintei interioare. De-a lungul lecturii, liniile labirintului se sterg si se absorb
in fiinta personajelor ce experimenteaza variate forme de constelare a figurilor de puzzle
gasite in subsidiarul amintirilor. Aici, anamneza este unicul pilon existential, cel mai mare
mister al vietii lor esuate, ce-i aduna, astfel, ca in fata unui foc sacru, pentru a se ,,impinge”
hipnotic Tnapoi in viata, in rost, in sine, n subsolul casei parintesti demolate. Pana atunci,
insd, fratii incearca diferite modalitdti de depdsire a crizei identitare prin imitarea altor
modele, personalitati imaginare, ce le-ar putea oferi un sentiment de demnitate umana. Prin
urmare, studiul de fata isi propune o evaluare criticad a modului de reprezentare a conditiei
individului marcat de represiunile regimului totalitar.

Cuvinte-cheie: personaje, frati gemeni, anamneza, criza identitara, hipnoza,
recuperari identitare.

Romanul Hipnotic (Editura Arc, 2021) este un bildungsroman al interioritatii
personajelor ce 1isi restructureaza identitatea din naratiunile proprii si din
observatiile naratorului homodiegetic si heterodiegetic. Planurile de narare se
schimba, ldsand loc, de fiecare data, unei noi voci sa completeze tabloul narativ,
puzzle-ul identitar al unei familii ce se trage (imaginar) dintr-un neam nobil, dar
scindat de forta coercitiei politice din RSSM. Astfel, romanul se construieste pe un
proces anevoios de desfacere a nodului conflictual, care, printr-o singurd miscare,
a adunat toti membrii familiei In epicentrul tragismului sa descalceasca o drama.
Este o poveste ce reflectd modul eliberdrii personajelor de sub vraja unei stari
induse ideologic — psihoza sociald — conditia umana intr-un stat totalitar. Porniti
dintr-o vointd ,,reactionara” fatd de societatea secolului XX si paradigmele sale
sociopolitice antiumaniste, fratii tind sa-si restaureze vietile bulversate de teroarea
regimului printr-o revenire sau identificare cu principiile ,,lumii vechi”, dinaintea
celei prezente, gasind repere sau modele imaginare in memoria lor personala. Astfel,
dupa ce intreaga lor viata a fost trecutd prin grila ,,progresului”, cu un ,,triumf”
tehnologic, industrial, rational-egoist asupra spiritului, culturii, vietii interioare,
fratii Mavroghini, in istorisirile lor, vor schimba optica de analiza a existentei, cu
o privire dinspre interior spre exterior, dinspre emotii, afecte, trairi spre morfologia
politico-culturala a Chisinaului din RSSM. De aceea, isi vor inventa figuri istorice
impunatoare, simboluri sacre — in imaginea domnitorilor Mavrogheni si Caradja,
surogate ale coloanei existential-ontologice: ,,Cei mai instruiti dintre noi inteleg
ci nu existd fapte separate in istoria omenirii, ci povestea Imparatului Frantei nu-i
priveste doar pe francezi, iar furtunile si delapidarile inimaginabile ale fanariotilor
nu-1 vizeaza doar pe romani. Si daca fiecare dintre noi provine de undeva, ne tragem
dintr-o vitd, mai aleasa sau mai simpla, cum ne vom regasi in acea retea cosmica
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ruptd, din nefericire, de piciorul criminal al lui Paul sau al Hortensiei?” (Butnaru,
2021, p. 265).

In fluxul de constiintd, ei rememoreazi intilnirile cu Iorgu Apolodini,
,Ofiterul care stie totul”, un Woland ideologic ce le aranjeaza viata dupa bunul
lui plac. De altfel, recunoastem acest ,,binefacator” in vocea mai multor personaje
literare preocupate de pastrarea ordinii statului URSS si a controlului absolut asupra
fiintei umane. In locul integrititii umane, se propune un statut social ireprosabil
si impecabil. Agentul lui Murnau din 7rei ceasuri in iad de Antonie Plamadeala,
spre exemplu, explica importanta unei uniforme intr-un stat ideologic: ,,Nu-i asa ca
e ridicol sd ai idei cand esti gol? Nu valorezi nimic. Nu esti nimic atita vreme cét
esti om. Abia Uniforma face ceva din tine. Uniforma iti da dreptul sd vorbesti,
pentru cd nu te mai exprimi pe tine, ci natiunea si idealurile ei” (Plamadeala, 2013,
p-303). Sufletul, in aceasta cheie, ramane punctul vulnerabil, puntea catre sentimente,
amintiri, apartenentd, identitate, ce urmeaza sa fie ,,extirpat” prin renuntare la sine
si expus umilirii.

Personapolitica, mascadereprezentare in societate, tinde sa suprime matricea
fiintiala a personajului, anihiland-o, precum i s-a intdmplat lui Amza, unul dintre
fratii Mavroghini. Deznddejdea si disperarea traita dupa excomunicarea rusinoasa
din teatru si dupa sinuciderea sotiei, au anulat firea sensibila, artisticd, profunda
a actorului, transformandu-1 intr-o ,,piulita” utild in buna functionare a masinariei
URSS. Slujba ,,onorabild” de kgb-ist riguros si sarguincios a insemnat acceptarea
mortii, dar cu rezerva de revansare fata de colegii artisti din Chisindu, care s-au
bucurat de nefericirea ,,prabusitd” peste ei: ,,Cu timpul, va da atdt de mult de
gust si isi va lua atat de in serios indatoririle si meseria de turndtor, Tncat nu se
va mai putea opri din rostogolirea pe acest tobogan al pierzaniei, confruntandu-
se pand la urma cu o adevarata boala. (...) Necesitatea de a turna zilnic tot mai
multe persoane o va percepe ca pe un fel de boala de piele, asemanatoare cu
o ciuperca la degetele de la picioare...” (Butnaru, 2021, p. 54-55). ,,Moartea in
viatd” a personajului analgizeaza supliciul interior, e un ,,remediu” simplu si rapid
impotriva propriilor obsesii, urii si dispretului fata de sine, fata de eul depersonalizat
prin desacralizarea fiintei — plecarea din teatru si moartea sotiei.

Absurdul tragicomic il aduce pana in starea in care, dupa desfiintarea URSS-
ului, Amza continud sd scrie rapoarte de denunturi pentru cutia postala nr. 32 de la
Posta Centrala. E o transfigurare a nevoii primordiale de a fi, de a functiona ,,intr-un
fel oarecare” in aceastd lume rasucitd pe dos. Plonjarea naratorului in ,,biografia”
acestul personaj si prezentarea lui comportamentala, atitudinala intr-o realitate
rigida, schizoida, defineste starile anti-modelului mai putin explorate in literatura.
Face o portretizarea exhaustiva a celui care nu a invatat sa evadeze prin zbor in sine,
in resursele arhetipale din subsidiarul fiintei, ci a recurs la tehnica masochista de
a alunga ,,strainul” din casa — identificandu-se cu el. Consecintele acestei schisme
psiho-ontologice reflecta, desigur, conditia intregii Basarabii autoflagelate prin
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negarea sinelui identitar cultural, national ce parcurge anevoios itinerarul prin
dezbinari si confruntari interioare.

Alexie are trei fii gemeni, si dupa modelul dostoievskian — Fratii Karamazov,
sunt dezradacinati si instrdinati unul de altul. Mama, modelul feminitatii, firea
sensibila, calea spre profunzimi si memorii personale/ culturale, a decedat imediat
dupa nasterea lor, accentuand astfel o criza identitard, somatizarea nesigurantei si
angoasei personajelor. Destinul lor se desfasoara avand la baza fiintei pierderea
irecuperabild a mamei, o trauma colectiva in care recunoastem atmosfera sufocanta,
viata schizoida intr-o societate totalitard dezbinata, in afara memoriei genealogice,
nationale, religioase, spirituale. Este limpede cd mama, raspunzatoare de nararea
povestilor, miturilor, ar fi alimentat constiinta fiilor cu reprezentari de incarcatura
sacra ce favorizeaza cultivarea atasamentului afectiv intre ei, fatd de parinti, casa,
neam, ,,in masura In care patria invitd Tnainte de toate la conservarea unei legaturi
de sange si la dezvoltarea unui atasament emotional securizat, ce sunt mai degraba
caracteristicile relatiei materne decat ale unei relatii cu Tatal” (2015, p. 45), sustine
Jean-Jacques Wunenburger. Fiinta lor unicd este zdrobita odatd cu expulzarea din
uterul matern securizant, din oaza iubirii primordiale. Din lipsa unei fuziuni intime,
spirituale continue cu mama lor, gemenii au fost expusi direct violentelor din
realitatea dogmatizata ideologic intr-o societate dominant patriarhala, fractionandu-i
in identitdti imperfecte, ciudat de diferite: ,,Cei trei frati gemeni nu seamand deloc
intre ei. Inocentiu este un ins slabanog, cu nasul ascutit. Fata supta, ciupita de varsat
de vant, si ochii spdldciti. Paul reprezintd exact opusul lui: aratd impecabil, ca un
star din filmele franceze de prin anii "80 ai secolului trecut. Alain Delon, ca si fie
clar pentru toata lumea. Si mai diferit de cei doi se prezintda Amza: un barbat bondoc,
chiar gras, s-ar putea spune, cu fata umflata, atat de inexpresiva, incat oricine s-ar
simti In drept sa se intrebe daca o persoand cu o asemenea infatisare este chiar
actorul despre care se spune ca avusese succes rasunator pe scena si in afara ei”
(Butnaru, 2021, p. 87).

Discordiile in nucleul familial, adicd invrdjbirea fratilor Marvoghini, se trag
din interesul lui lorgu Apostolidi, un informator KGB emfatic, fatd de ,,derapajele
ideologice” ale acestei familii. Cercetarea familiei incepe cu Alexie, profesor de
Istorie a URSS, detindtorul unei biblioteci impunatoare despre istoria romanilor —
carti ,,periculoase” constiintel mutilate, bine regizate. Ulterior, devine foarte atent
fata de ,,elucubratiile” studentului Antoniu, primul fiu al lui Alexie, care rescrise pe
ultima suta de metri teza sa de licenta in istorie, ,,intesatd cu exemple sulfuroase din
viata domnitorului Munteniei, lucruri despre care la Universitatea de la Chisindu
nu se amintea nici macar in treacat, studentul Antoniu Mavroghini avu tupeul sa
pretindd ca este un descendent al domnitorului Nicolae Mavroghini” (ibidem,
p. 69). In aceeasi ordine, se afla fiul Amza, personaj despre care am vorbit mai sus,
actorul pasionat si inflacdrat care l-a jucat pe Hamlet cu prea mult entuziasm pe
scena de la Chisindu, ceea ce a starnit invidia colegilor actori si disponibilitatea
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lor de a-1 ,,extirpa” usor din colectiv: ,Intr-un teatru pot fi iertate multe pacate, nu
insd umilirea in public sau sfidarea impardonabild a geniilor 1n viatd! Nemultumitii
de felul cum au fost distribuite rolurile, se retraserd, ca si paianjenii in plasa lor, sa
astepte, rabdatori, ora razbunarii” (ibidem, p. 131). Urmeaza Paul, ultimul fecior,
pentru care naratorul si-a aratat cel mai putin interes, schitand un portret sumar al
indragostitului de Esmeralda. E un psihiatru interesat de hipnoza, de ,,psihanaliza
a tot ce tinea de subliminal. (...) Profesorii de la Universitate, precum si tata-
nomenclaturistul nu vedeau cu ochi buni aceste tehnici preluate din strainatate...”
(ibidem, p. 233). La primul semnal primit de la kgb-istul Amza, frate-sdu, despre
fericirea lui Paul si preafrumoasa iubita din afara URSS-ului, Apostolidi actioneaza
transant, anuland orice deplasare de serviciu oferita pana acum generos de Stat.
Fractura itinerarelor acestor personaje se produce, mai mult sau mai putin,
din cauza punctului vulnerabil al familiei — Hortensia (Orty), sora lor vitregd — un
copil din flori al Otiliei, sotia de-a doua a lui Alexie, care, abandonandu-i in una
din zile, fata de 10 ani dezvolta o boala psihica de piromanie. Lantul suferintelor
va fi declansat prin miscarea unei singure piese de domino. De fiecare data cand
umbra din spatele acestor personaje nu reusea sd-i convinga ,,democratic” prin
discutii sa renunte la ideile ,,nesdnatoase” sau sa adere la cele ,,sanatoase”, lorgu
Apostolidi tragea de sforile unei constiinte obsedate, traumatizate a Hortensiei,
gata ,,sd explodeze” din cauza sentimentului de abandon, ce i-a inveninat
irecuperabil intreaga fiintd. lorgu Apostolidi pricepe degraba voluptatea ei
de sclavie, dependenta de mila de sine, lipsa axului interior prin deteriorarea
relatiei organice cu maicd-sa, si readuce in constiinta ei dorinta incontrolabila de
rizbunare prin foc, prin incendiul organizat in teatrul din Chisinau. in comparatie
cu fratii vitregi refugiati in idealurile artei, Hortensia nu are niciun cocon
protector si se lasd usor expusa manipuldrilor kgb-iste de a le oferi posibilitati de
hartuire psihologicd pentru Amza si sotia lui. Incendiul organizat de Hortenisa
in Teatru, simbolizeaza, de fapt, incendierea ultimelor sperante de supravietuire
intr-o realitate devalorizata si dezumanizata. Arta, Istoria si Psihanaliza leaga
viata lor de centrul fiintei, este o proiectie a lumii ascunse ce le alimenta viata
absurda in URSS. Domeniul de interes, pana la urma, este o expresie a splendorii
interioare, o posibilitate de a fi si de a se manifesta in lume. Or, interesul lui lorgu
Apostolidi, numele caruia tradeazd misiunea sa suprema — propagarea inflacarata
a ,,Adevarului” doctrinar ideologic, consta In anularea oricaror manifestari ale
sufletului ce i-ar putea scoate din ,,uniforma”, din linia obedientilor, din culorile
pale ale ,fericirii”. In acest caz, expresivitatea fiintei naturale pirea forta
autentica a omului integru ce-l facea rezistent si credincios valorilor, libertatii
intelectuale si artistice, cautarilor profunde si a desavarsirii individualitatii. Astfel,
»apostolul” kgb-ist a lovit tenace in acest elan creator, pentru a-i cobori dintr-o
existentd superioara spre una rudimentara, In care ura devine unicul sentiment
ce-i tine in viata: ,,sentimentul urii, singurul valabil intr-o lume atat de nedreapta”
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(ibidem, p. 162). Ispita Hortensiei de a se juca cu focul, la propriu si la figurat,
l-a costat pe Amza viata sa de artist si viata sotiei — Laura. Devenind Amza
kgb-ist ,,insufletit”, misiunea lui Apostolidi s-a simplificat considerabil, castigand
un suflet de incredere ce va supraveghea neobosit ordinea ideologica a Chisinaului
si a familiei sale.

Daca Amza isi corupe sufletul pana la identificarea sa cu un cangur, se lasa
descompus de valtoarea urii pand la autodevorare, sinucidere, atunci Antoniu
incearca un exercitiu de revendicare spirituald, de eliberare din subordonarea
volitionala a haosului creat de coercitia ideologicd in Chisinau, prin refugierea
sa in muntii din Romania, in sacralitatea si libertatea suprema. Pare un pelerinaj
spiritual specific yoghinilor ce cauta libertatea totala in abisul fiintei, antrenand
trupul la cele mai grele incercari. Instinctual, se opune ,,progresului” si ,,fericirii”
(post)sovietice, refuza sa fie inghitit de deznadejde si urd, de aceea, se lasa condus
de fortele interioare ale genezei, refacerii interioare alimentate din resursele ,,vii”
ale naturii, din locurile atemporale si anistorice neprofanate de absurditatea
revolutiilor politice. ,,Evadeaza” pentru a se simti din nou om liber in organicitatea
spiritualitatii, pentru a simti iarasi ritmurile vietii dincolo de lumea mecanica —
»-..voiam sa devin o fiinta aproape invizibila. Ca un sarpe intelept. Ca o felina la
panda eterna. Ca un arici ascuns in sine insusi. Nu mai voiam sa mai vad nicio
mutrd de om sau sa aud macar si cel mai neilnsemnat sunet scos de aceste fapturi
bipede” (ibidem, p. 173). ,,Eu de ce sd nu ma transform in altcineva?” se intreaba
la un moment dat Antoniu, aflandu-se la inceputul drumului de pelerin. Decizia
de a-si schimba numele si mediul de viatd semnifica o cale simbolicd, aidoma
personajului lui Evgheni Vodolazkin, Laur, de a se indrepta spre inceputurile vietii,
spre propriul sine prin purificare spirituala. In acest context, numele Inocentiu,
desi preluat de la maiorul kgb-ist lorgu Apostolidi, ,,reprofilat” in calugar dupa
desfiintarea URSS, trddeaza intentia de a-si nega identitatea mutilata si de a accede
la un spirit liber al naturii, gata sa-1 invete sa jongleze cu faptele constiintei, ca
urmare a unei ,,purificari” prin autoflagelare. Nebunia de a se retrage in munti fara
echipament necesar, fard resurse alimentare, fara o idee clara despre ziua de maine,
defineste, oarecum, o intrerupere a firului istoric al vietii, 0 moarte simbolica si
o pregatire psiho-ontologica pentru a le intalni pe Madalina si Olimpia Caradja —
niste personaje desprinse parcd dintr-o fantasmagorie mistica-magica eliadiana.

Femeile ,,se trec” din viata barbatilor ca o flacara prea slaba pentru conditiile
acestei realitdti dure. Majoritatea sunt sugrumate de dominatia patriarhala, de
frustrarile si traumele psihologice ale acestora, ce se napustesc peste ele ca o fiara
neimblanzita. Incepand cu mama fratilor gemeni, care se stinge imediat dupa nasterea
lor, orice potentiald iubitd pleacd subit din calea barbatilor: disparitia Olimpiei,
mama lor vitregd, sinuciderea sotiei lui Amza, divortul lui Paul si interzicerea
politica de a se revedea cu Esmeralda, omorul Marinei Uritkaia (ucisa din patima
patologica a profesorului ei Profiri Alexandrovici). Totusi, intr-o realitate (post)
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sovieticd rudimentard mai colcdie ,,viata” prin dimensiunea feminitatii protejate
de trucuri de spiritism si magie. Probabil, doar ruinele acestei ,,credinte” restranse
mai pastreaza din siguranta, demnitatea si valoarea umana. Inocentiu, unul dintre
personajele lui Val Butnaru, este introdus aici, printr-o vraja transistorica, aidoma
lui Grigorescu din nuvela La tiganci de Mircea Eliade.

Scena se petrece Intr-un mic conac, de pe o stradutd retrasd din Bucuresti.
In conac reintalneste femeia din copiliria sa, pe mama vitregi ce i-a abandonat
candva fara nicio explicatie. Acum se aratd o doamna de o gratie si un rafinament
sublim: ,,Intrand in casd, am observat in cadrul ferestrei de la peretele opus, stand
cu spatele la noi, silueta unei doamne inalte, imbrdcata cu o rochie rosie, turnata
pe corp si cazand pand la glezne. Pe cap purta o mica palarie cu o voaleta neagra.
Palarioara albastrd, lunguiata ca o luntre, parea Imprumutata din garderoba unei
insotitoare de bord. (...) Intr-un tarziu, incet, cu o demnitate regald, s-a inturnat
atent si mi-a zadmbit abia perceptibil” (ibidem, p. 212). Misterioasa doamna Otilia,
impreuna cu fiica sa Madalina, i-au pus la dispozitie o cutie cu documente inedite
despre inaintasii lor ilustri, teancuri de informatii veritabile ce-ar putea demonstra
in instanta de judecata dreptul de recuperare a unor bunuri si proprietati istorice.
Timp de zece ani, si dupa moartea Otiliei, istoricul Inocentiu si-a completat viata
fara de rost cu acest obiectiv nobil — argumentarea apartenentei la o familie nobila.

Cilatoria personajelor prin propria viata scufundatd intr-un imaginar comun
se incheie cu o intamplare deliranta specifica romanelor lui Ernesto Sabato. Dintr-un
apartament banal coboara in beciul casei parintesti demolate, de pe strada Muncesti.
E locul tainic cautat de Olimpia ani de-a randul, a relatat foarte entuziasmata
Hortensia: ,,Cand am aruncat o privire, am vazut un tunel, care ducea departe, in
miezul gaurii negre. Am pasit dincolo si am deslusit clar maruntaiele intunericului.
De parca ne-am afla pe Alfa Centauri. E Infricosator. Mi-am adus aminte ca pe acest
loc, unde se 1nalta blocul, se afla beciul tatdlui vostru. Asadar, Olimpia a cdutat ani
de-a randul intrarea in tunelul pe care l-ati gasit din intamplare...” (ibidem, p. 242-
243). Impreuna vor traversa un tunel labirintic. E o coborare in nucleul obsesiilor
acestei familii, indepartandu-se de realitatea psihotica a vietii lor constiente, spre o
lume a fanteziilor si a halucinatiilor generata de scrisori cu un continut, mai mult
sau mai putin, delirant. Lectura acestora si descifrarea sensului, refac itinerarul unui
regressus ad uterum psiho-spiritual.

In beci, se vor confrunta doud timpuri — cel al prezentului, cu modulatiile
sale caleidoscopice de stari si afecte ale constiintei personajelor, cu cel atempore,
reprezentat simbolic printr-o geanta de postas din perioada interbelicd, din care
»izvorasc” file ingdlbenite cu mesaje criptate. Fiecare dintre ei isi recunoaste
destinul si momentul fracturarii identitatii, devorarii personalitatii si descompunerii
morale. latd, de exemplu, una din scrisori: ,,Draga Olimpia, citind aceasta poveste,
m-am gandit la celdlalt baiat al porcusorului intelept, care s-a atasat de cédlaul sau,
de cel care i-a luat totul: meserie, demnitate, sotie iubita si l-a urmat pe tiran in
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Rusia, in orasul tarului Petru cel Mare, sa-i fie subaltern, baiat de pravalie, intr-un
departament de iscoade particulare” (ibidem, p. 260). Starea de psihoza sociala,
exprimatd prin constiinta deformatd a personajelor, fluidizeaza Iintr-o
hipnoza identitara profunda, de o conotatie mitica. Aceste doud planuri de
narare unificad persona cu centrul fiintei, e o alchimie cu altul nerecunoscut,
pentru a reface intregul tablou al personalitdtii si a constientiza datele
problemei in ansamblu. Starea obisnuitd a constiintei suferd, in acest sens,
modificari majore. Se accede la partea inconstientd a mintii, pentru a decripta,
la nivelul profunzimilor psihologice, traumele si dificultatile prin care trece
personajul.

Incursiunea naratorului in dramele personajelor releva si nevoia
reconstituirii mitice a unor scenarii istorice devenite obsesii, de exemplu dorinta
lui Antoniu/ Inocentiu de a repeta ritualic plimbarea domnitorului Mavrogheni
pe Calea Victoriei: ,,Radmanea sd incerce experienta retrdirii senzatiilor pe
care le simtea Nicolae Mavrogheni atunci cand, imbracat, in costumul de
marinar turc, cu pantaloni scurti, pand la genunchi strabatea Bucurestiul cu
o saretd trasd de o pereche de cerbi cu coarnele poleite cu aur. (...) Dar el?
El, care clocoteste ideea repetarii nastrusniciei domnesti, cu ce se va alege in
urma experimentului? Nu va putea explica exact de ce voia sa faca asa ceva,
dar va deslusi ca cineva, o fiintd necunoscuta, ii sopteste insistent la ureche
argumente vagi, fortdndu-1 sa urce noaptea in sareta si sa porneasca de-a lungul
Caii Victoriei” (ibidem, p. 58). Personajul este ghidat de o voce instinctual-
arhetipala de a reconstitui ,nucleul dur al imaginarului unei societdti”
(Wunenburger, 2015, p. 76) de glorie, prin redefinirea conditiei umane in cheia
demnitatii si libertatii spirituale. Monomania acestei intdmplari functioneaza
in structura psihicd a personajului aproape ca un mit cosmogonic, pe care,
odata reactualizat, ar re-crea pentru sine lumea Inconjuratoare, s-ar despovara
de violenta esecurilor, regretelor sociopolitice si s-ar vindeca de propriile
conflicte interioare. Reactualizarea cazului bizar se dovedeste a fi o misiune
sacra, importanta pentru el, de aceea il alege drept partener pe profesorul
rus Profiri Aleksandrovici Svidrigailov, un tip care relationeaza profund cu
lumea opusa a fiintei — imaginarul. Svidrgailov din romanul ,,Hipnotic” este
o proiectie a personajelor dostoievskiene — Roskolnikov si Svidrigailov, care,
printr-un joc al intertextualitatii, reflectd complexitatea bulversarilor interioare
ale fratilor, cauzate de crima morald fatd de sine si identitatea personala
intr-o lume (post)sovietici depravati si derutati. In alti ordine de idei,
Svidrigailov reprezintd o caldtorie imaginarad in explorarea naturii umane, la
care este invitat cititorul imediat dupa lectura acestui roman. Este o fereastra
spre universalitate, spre om prin ,,omul din subterand”. Cel din urma isi
alimenteaza sensul vietii prin negarea propriei identitati si identificarea sa cu
personalitatea lui Napoleon. Imaginarul, in ambele cazuri, nu este nicidecum

46



. : LXIV

o iluzie sau o fantezie personala dirijatd de Cogito, ci reprezinta niste viziuni,
credinte nascute dintr-un inconstient si inunda personalitatea difuza, scindata,
angoasata, neexploratd a personajelor, cu un rost. Tendinta personajului de
a se crede Napoleon exprima un delir psihic, o manifestare despre care Jean-
Jacques Wunenburger afirma: ,,I’adhésion a certains contenus imaginaires est
si forte et intégrale que I’imaginaire remplace la réalité. Dans un délire, se
prendre pour Napoléon et mimer son apparence et ses gestes dans le quotidien
constitue une perte d’identité et signe l’aliénation de la personnalité”'®
(ibidem). Spre surprinderea noastra, cazul analizat de filosoful francez cuprinde
si manifestarile personajului rus. Cu toate acestea, tinem sd mentionam ca
Profiri Aleksandrovici vrea, mai degraba, sd-si acopere umila existentd cu
0 ,,plapuma sacra” ce-i suplineste lumea interioard cu demnitate si binecuvantari
ale unei ,,divinitati”, aidoma identificarii eroilor antici cu zeitati ale Olimpului.
Prin ea 1si evalueaza raportul sinelui la lumea inconjurdtoare si invers. Este
o reprezentare miticd ce Tnainteaza imaginea sa reala: ,,Nu apdrea niciun curajos
care sa recunoascd deschis, cu voce plind cd el este la fel de mare ca Napoleon;
nu se Intrezdrea niciun intelept care sd-i declare ca il admira pentru felul lui
unic de a tine in fata studentilor sdi prelegeri de neuitat!” (Butnaru, 2021,
p- 16).,,Doi clovni deghizati in haine inimaginabile, ridicolul si absurdul mijloc
de transport, pus In miscare de magarusii purtdnd niste coarne fixate cu ajutorul
unor hamuri” (ibidem, p. 198). Superioritatea si unicitatea falsa, indusa abuziv
de aceasta suprapunere de personalitate, genereaza, asadar, un mundus inversus,
o lume a unui posedat, un regres psihic la care nu ajunge, prin comparatie,
niciun alt personaj din romanul lui Val Butnaru, desi devine o ,,masura a tuturor
lucrurilor” (Platon): ,,Conceptul lui Profiri Aleksandrovici — totul ni se permite
(...) Daca lui Svidrigailov i s-a permis sd ucida o fata tdnara, pe care a iubit-o,
m-am 1intrebat, eu de ce nu as deveni Ministru al Educatiei intr-un guvern
pe care il desconsider.” (ibidem, p. 229). Or, fanariotul Nicolae Mavroghini
si Imperatorul Napoleon sunt expresii ale masculinitatii, libertdtii creatoare,
indbusite de regim, dar si nucleul viu de la care se poate relua oricand ,re-
mitizarea” unei societdti noi, sdnatoase, in afara psihozei social-politice, astfel
spus, ,,Aceastd evocare miticd permite, asadar, sd se dea sens nenorocirilor
istorice” (Wunenburger, 2015, p. 78).

Prin urmare, am constatat ca romanul ilustreaza dramele personajelor
intr-o lume in deriva, a Chisindului profund ideologizat, ce proiecteaza
hipertrofia personalitdtii umane aflate intr-o permanentd mutilare a ei.
Conflictele familiale, social-politice, psihologice ale familiei Mavroghini
sunt generate de reverberatiile unui singur plan ,,suprem” al lui Big Brother

' ,,aderarea la anumite continuturi imaginare este atat de puternic si integral, incAt imaginarul
inlocuieste realitatea. Intr-un delir, a te considera Napoleon si a-i mima infatisarea si gesturile in
viata de zi cu zi constituie o pierdere a identitatii si semneaza alienarea personalitatii.” (rad. n.)
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ce le pune viata intr-o perfectd ,,ordine”. Rostul existential este anulat odata
cu interzicerea fratilor gemeni de a-si continua misiunea in aceasta lume.
De aceea, fiecare se identificd cu reprezentdri imaginare diferite: Napoleon,
domnitorul Nicolae Mavrogheni, domnitorul Ioan Caradja etc. Cautarea
dovezilor de apartenentd la un neam de glorie devine, asadar, o garantie
a valorii umane, dar si un act de sacralizare a vietii lipsite de sens. Cautarea
prin amintirile personale, prin imaginar, prin documente istorice, prin muntii
Romaniei, prin cercetari psihanalitice, prin raportarile lui Amza la KGB intru
~rascumpdrarea” Laurei, simbolizeaza, in ansamblu, o justificare a deciziilor
impuse de circumstante, dar si o cautare continua a binecuvantarii si iubirii
fagaduite la nastere.
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Abstract

In this article the author discusses six genre anthologies: three of poetry and the same
number of Romanian prose. They were published by Ukrainians between the years 1970
to 1985 — the most active period of occurrence in the Ukrainian literary space the artworks
created in the Republic of Moldova in the second half of the twentieth century. The author
demonstrates the real contribution of these collections to the creation of a comprehensive
image of the Romanian lyrical and epic genre situated in the form of reception. At the same
time, the Ukrainian translators and the critical act from both countries in the development
and promotion of the anthologies are shown.

Keywords: genre anthologies, selection, lyrical genre, epic genre, creation,
contribution, reception, circulation, promotion.

Rezumat

In articolul de fata sunt luate in discutie sase antologii genuriale: trei de poezie si
tot atatea de proza romaneasca. Acestea au fost editate de ucraineni in anii 1970-1985 —
perioada cea mai activa de prezentd in spatiul literar din Ucraina a unor opere artistice
create Tn R. Moldova in a doua jumatate a secolului al XX-lea. Autorul demonstreaza
contributia reald a culegerilor la crearea unei imagini cuprinzatoare asupra genului liric si
epic romanesc aflat in ipostaza de receptare. Totodata, este aratat prinosul traducatorilor
ucraineni $i a actului critic din ambele republici la elaborarea i promovarea antologiilor.

Cuvinte-cheie: antologii genuriale, selectie, gen liric, gen epic, creare, contributie,
receptare, circulatie, promovare.

Efectuand o privire generald asupra procesului de receptare in Ucraina
a literaturii si folclorului romanesc de la noi din republica, care a pornit in anul
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1953 si a durat pana in 2017, vom depista prezenta urmatoarelor componente
principale: edifii de autor — modalitate de duratd permanenta, fiind cea mai activa
s1 mai bogata ca numar de unitdti (47 de carti); antologii genuriale care atesta trei
categorii: de poezie, de proza si de creatie populara orald; antologii plurigenuriale.
In articolul de fatd, vom lua in dezbatere antologiile de poezie si cele de proza
(a se vedea compartimentul ,,Surse” de la finele lucrarii). Literatura pentru copii
si tineretul gcolar, precum si creatia folclorica, avand specificul lor, impun discutii
separate a unitatilor editoriale respective.

I. Receptare prin antologii de poezie. Exegezele de teorie literard si
dictionarele de terminologie literara trateaza antologiile ca intruniri de texte
integrale sau fragmentare care sunt reprezentative pentru o literatura, pentru
opera unui sau a mai multor autori, ce tine de o perioada a unei literaturi, o specie
literara, o anumita orientare, tema, idee etc. Se mai spune ca acest gen de lucrari
este folosit si pentru cunoasterea literaturilor ce apartin diverselor popoare.
Anume aceastd ultima destinatie o au cele trei culegeri antologice de opere
poetice: Becusani koopu — Codrii de primavara (aici si in continuare, traducerea ne
apartine), Monoaecvka paosncoka noesis — Poezia sovietica moldoveneasca, Lire
infratite — 3opamani nipu, editate de ucraineni cu scopul de a oferi cititorilor din
patria lor imagini de proportii asupra unor fatete ale poeziei create in R. Moldova
panad la finele anilor *70 ai secolului trecut. Pentru toate trei lucrari antologice
e comun faptul cd Intrunesc materie poetica, dar fiecare dintre ele are la baza
un criteriu selectiv aparte. Prima cuprinde opere ale generatiei tinere de poeti,
a doua e alcatuita din poezia creata de diversi scriitori din R. Moldova in perioada
sovietica, a treia contine dedicatii versificate moldovenesti consacrate Ucrainei si
omagii poetice ucrainene adresate Moldovei.

Prima culegere, care intruneste texte din opera a 44 de poeti, constituie un
aport solid la procesul de familiarizare a cititorului ucrainean cu o bunad parte
a genului poetic din R. Moldova. In mod intemeiat, in adnotare se constati ci textele
alese sunt unite prin fidelitate fatd de cele mai 1nalte idealuri ale contemporaneitatii,
prin spirit internationalist, bogatie de idei, varietate de intonatii si ritmuri. Contextul
receptor ucrainean — care confinea, pana in 1973, doar doua editii ale povestii
versificate ,,Andries” a lui Em. Bucov, culegerea lui Petrea Darienco ,Intalnire cu
prietenii” si o placheta, modesta ca volum, de poezie vieriana Patioyea — Curcubeul,
destinata prescolarilor si varstei tinere scolare, a fost completat cu multiple viziuni
poetice reprezentate de generatia anilor de razboi (P. Botu, I. Bolduma, I. Vatamanu,
P. Carare, D. Matcovschi, Arh. Cibotaru, V. Teleuca, M. 1. Cibotaru, Marcela Benea
s.a.), precum si cu creatii ale poetilor mai tineri: N. Dabija, V. Romanciuc, L. Lari,
S. Belicov, N. Josu, Iu. Filip, T. Stirbu etc.

In prefata semnatd de criticul si istoricul literar M. Cimpoi se constata
ca: generatia de poeti, Intrunitd in aceastd antologie, poate fi caracterizata prin
cuvintele cantecului popular ,,Cu cat cant, atata sant”; ea reia drept calauza motive
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ale folclorului national; sunt capabili a pune semnul egalitatii intre poezie si viata,
dau dovada de o cuprindere epica a realitatii; spiritul lor cetatenesc e expresia unei
credinte interne in forta versului. Pe bund dreptate se afirma cd avem de a face cu o
generatie de poeti de orientare psihologica (Cimpoi, 1973, p. 7).

Autorul prefetei subliniaza in mod expres urmatoarele: ,,Incepand cu Grigore
Vieru si incheind cu Aurel Ciocanu, care adineauri a debutat, pretutindeni aflam
o legatura stransa cu cititorul, iar bunatatea si gingdsia poporului nostru face parte
din intraductibilul ,,dor”. Poetii sunt increzatori in modalitatile de reflectare artistica,
iar generozitatea §i senindtatea simtirii lor provin din marele sentiment de iubire
fatd de pamantul natal, fata de popor. A imprima poeziei scopuri ale vietii e tendinta
generald a tinerei literaturi moldovenesti, care creste din adancurile poporane”
(Cimpoi, 1973, p. 8). Cam acestea ar fi laitmotivele si tendintele mai evidente ale
culegerii ,,Codrii de primadvara”.

Alti parametri importanti ai antologiei: amploarea epica a receptarii realitagii
ce s-a materializat in poeme lirico-epice bogate in evocdri tematice si filosofice,
deci e o generatie de poeti cu orientdri etico-psihologice si morale, care au
determinat formule preponderent lirice. Textele semnate de Gr. Vieru, I. Bolduma,
D. Matcovschi, I. Gheorghita, V. Romanciuc, Al. Negrig, N. Dabija, M. Benea,
L. Lari sunt o marturie certa in acest sens.

E bogata aceastd unitate editoriala si sub aspect stilistic. Lecturdnd poeziile
si poemele semnate de P. Botu, I. Vatamanu, N. Esinencu, P. Carare, An. Codru,
L. Damian, dar si texte ale celor mai tineri (Iu. Carchelan, L. Sobietchi, Tu. Filip
si altii), cititorul ucrainean va surprinde simtul acut al dialogului intertextual,
predispozitii epice, evocari elegiace, formule indirecte de exprimare a adevarului,
sinteze ale liricului cu epicul, tonalitati parodice si ironice, persiflari, poante
moralizatoare, poeticitate orald, definitii metaforice, verva satirica, interiorizare
orfica, viziuni panteiste, traire baladesca si reverii emotionante.

Prin urmare, antologia ,,Codrii de primavara” a adus in contextul receptor
ucrainean un sir de laitmotive tematice distincte, viziuni noi existentiale si o varietate
stilisticd marcatd, in linii mari, de originalitate. Intr-un eseu al subsemnatului,
intitulat ,,Noblete”, se stipula: ,,Titlul Codrii de primdavara nu e o simpla denumire
ce 1 s-a dat unei unitdti bibliografice de ordine, el constituie o apreciere. Poezie
polifonica — vrea sa sugereze vocabula codrii. Plina de seve mereu primenitoare,
precizeaza determinativul de primavara. Florilegiul de poezie tanara emana un aer
festiv, dar el exprima si un adevar: in cununa poetica a tineretului aflam plasmuiri
de autentica stralucire. Ne referim la operele semnate de Gr. Vieru, L. Damian,
V. Teleuca, P. Carare si D. Matcovschi care sunt recunoscuti si indragiti nu numai
in Moldova (...). Asadar, ,,Codrii de primavara” e marturia nobletei si a increderii
in viitorul tinerilor creatori de poezie moldoveneasca” (Apetri, 1979, p. 6). Tot
subsemnatului 1i apartine si un articol 1n care se pronun{d asupra acestei antologii
(Apetri, 1974, p. 139-144).
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Urmatoarea culegere antologica de poezie, intitulata ,,MongaBcyka pajstHCbKa
noesis” — ,,Poezia sovieticd moldoveneasca”, a aparut in 1975. E intocmita de
poetul Gheorghe Voda si de ucraineanul Andrii Miastkivskii, poet si traducator.
Editia dispune de studiul introductiv ,,[Toe3ist oHoBieHOTO Kpat” —,,Poezia plaiului
innoit” semnat de Simion Cibotaru, critic si istoric literar, despre care in ,,Dictionarul
scriitorilor romani din Basarabia 1812-2010” se spune ca ,,analizeaza procesele
literare prin prisma ideologiei timpului, de pe pozitii strict partinice” (2010, p. 124),
adica in cheie sociologist-vulgara. Scopul acestei antologii a fost sa ofere un tablou
al poeziei create de generatia de scriitori in varsta din R. Moldova, incepand cu anii
’30 ai secolului al XX-lea si incheind cu creatia catorva poeti nascuti in primii ani
de razboi: I. Vieru, P. Dudnic, Gh. Ciocoi si Aur. Ciocanu.

Spre regretul nostru, acest scop a fost realizat doar partial. Cauza: prezenta
cumpanitoare in volum a textelor care elogiazd idealurile comuniste, revolutia
socialistd din 1917, viata colhoznicd, pretins noud si imbelsugata, partinitatea,
leniniana, nume de persoane compromise — Gr. Kotovski, Pavel Tkacenko s.a.
Alaturi de acestea, figureaza texte in care este blamata lumea capitalista, burghezia.

In anii de dominatie pe plaiurile moldave a puterii sovietice, s-a intamplat ca
mai multi dintre scriitori au pacatuit cu cateva texte elogioase, ditirambice, unii cu
doua-trei, altii cu mai multe, dar nu acestea au creat, pana la urma, fata adevarata
a poeziei ce apartine generatiei de scriitori in varsta. Creatia poeticd a unor astfel
de personalitati precum sunt: G. Meniuc, N. Costenco, V. Levitchi, Val. Rosca,
P. Zadnipru, Aur. Busuioc, P. Darie, Vit. Tulnic, V. Teleuca, P. Botu, I. Bolduma,
Gh. Voda, Gr. Vieru, I. Vatamanu, An. Codru, M. I. Cibotaru, I. Gheorghita,
D. Matcovschi, N. Esinencu, An. Ciocanu, P. Dudnic si Aur. Ciocanu, dispune de
un numar solid de texte patrunse de idei nobile, bogate in trdiri umane exprimate
intr-un stil maiestrit, emotionant, memorabil, intruchipate in tonalititi luminoase,
atractive. Pacat ca aceastd antologie lacunara a aparut intr-un tiraj de cinci mii de
exemplare, iar precedenta, care, in linii mari, € una reusita, a aparut doar in trei mii
de unitati editoriale.

O altd lacuna: putine de tot sunt constatarile din studiul introductiv (in
total, noud pagini de carte), pe care le putem accepta. De exemplu, faptul ca
dezvoltarea literaturii din actuala R. Moldova, panala 1940, a mers pe cdi diferite:
in RASSM intr-un fel, in Basarabia, in alt fel; cd antologia cuprinde personalitati
cu biografii diferite si ca poetii reprezintd individualitdti deosebite care privesc
realitatea in mod distinct; ca In anii 50 se prefigureaza o tendinta de fortificare
a filonului liric; ca poetii moldoveni muncesc cu spor asupra traducerii in limba
lor materna a operelor din clasica si din poezia contemporana rusa, dar si din
poezia altor popoare conlocuitoare in URSS. Privite in plan comparativ, e diferita
contributia primelor doua antologii la completarea unei imagini integrale asupra
actului poetic din R. Moldova: prima aduce un prinos substantial, cea de a doua —
unul minor si neinsemnat.
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Insuccesul volumului din 1975 impune editarea unei noi culegeri antologice
care sa reflecte starea reald a fagasului poetic de la noi din republica si din cadrul
literelor romanesti din nordul Bucovinei si Tinutul Herta. Ma refer la aceste doua
zone nu intamplitor. In prima antologie, dintre poetii din nordul Bucovinei figureaza
doar M. Mordras, in cea de a doua lipsesc totalmente nume de poeti din actuala
regiune Cernauti.

Esecul acestei unitdti editoriale a cauzat lipsa unor recenzii in presa din
spatiul basarabean si ucrainean. Ea a dispus de un eseu scris in cheie festivista de
V. Pianov, critic si traducator ucrainean (Pianov, 1979, p. 11, 14), si de doua
materiale de ordin general, In care aceastd antologie este doar nominalizata: unul
a aparut la noi in republica altul, in Ucraina (Apetri, 1981, p. 4).

La finele anilor ’70, la Chisindu, iese de sub tipar culegerea antologica
bilingva, in romaneste si ucraineste, Lire infratite — 3opamani nipu (1979), selectie
si postfatd de Dumitru Apetri. Aceasta intruneste poezia Moldovei postbelice
dedicatd Ucrainei §i creatia poetica a Ucrainei consacratd plaiului pruto-nistrean.
Deci, la baza selectiei s-a aflat principiul tematic. Serialul de opere versificate
(28 de poezii si poeme ale moldovenilor si tot atitea ale ucrainenilor) este obolul ei
la configurarea unui filon tematic al genului poetic din cadrul literaturilor respective.
In postfatd se constati: ,,Plaiul moldav apare in poezia ucrainean in culori din cele
mai luminoase si pitoresti (...). Cu noi aspecte ideatice si emotive se imbogateste
dupa razboi si tematica ucraineana din poezia moldoveneasca (...). Tendinta mereu
sporindd a moldovenilor si a ucrainenilor spre cunoasterea reciproca prin intermediul
literaturii si artei e alimentata de constiinta ca o culturd progresista poate fi faurita
numai asimiland creator mostenirea spirituald a altor popoare” (Apetri, 1979,
p. 170-171). Asadar, tematica abordata a fost ilustrata reusit.

Nu am fi obiectivi, dacd am spune cd aceastd unitate editoriala a facut
abstractie de laitmotivele, notiunile si numele preferate ale ideologiei sovietice
totalitare (Moscova, Kremlinul, Lenin, partidul, comsomolul, Aurora, Kotovski
s.a.), dar intuitia sandtoasa a fauritorilor de creatie poetica din Moldova si Ucraina
a determinat prezenta cumpanitoare in texte a notiunilor doind, duma, casa mare,
a toponimelor Nistru, Nipru, Dundrea indragite, onorate, venerate si sacralizate atat
de romanii moldoveni, cat si de ucraineni. Un loc de seama, in cadrul dedicatiilor,
il ocupa antroponimele: Eminescu, Creanga, Sevcenko, Stefanik, precum si numele
altor creatori de valori spirituale dintr-un spatiu si din celalalt. Aspectele tematice,
realiile si modalitatile de evocare poetica sunt diverse. Un laitmotiv aparte 1l
constituie schimbul de valori spirituale si imbogatirea reciproca, materializata in
fenomenul numit intrepatrundere. In acest context, aducem doar un exemplu poetic
graitor din poemul ,,Fericirea noastra” de Petru Zadnipru: ,,01i na eopi...” auzeam
adesea/ Si ecoul se pierdea in hau .../ Imi parea ci-n glasul lui Olesea/ Lin rasuna
»frunza verde” — al meu.” (Lire infratite, 1979, p. 143).
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Datorita caldurii evocarilor si prevalarii in cadrul materiei poetice a notiunilor
sacre pentru ambele popoare, culegerea antologica Lire infratite — 3opamani nipu
s-a bucurat de ecouri favorabile atat in presa din R. Moldova, cét si in cea din
Ucraina (Apetri, 2020, p. 42).

I1. Receptare prin antologii de proza. Daca interesul ucrainenilor pentru
genul poetic al romanilor din R. Moldova s-a realizat in anii *70 ai secolului trecut,
fapt la care ne-am referit in compartimentul premergator, atractia pentru proza s-a
infaptuit in deceniul urmator. Lucrul firesc, Intrucat plaiul mioritic, din adanc de
vremi, a preferat slova versificatd care este Insufletita si innobilatd de ritmicitate si
duiosie. Ca si in cazul creatiei poetice, trei sunt culegerile antologice care au inclus
in contextul literar ucrainean opere epice faurite in republica noastra.

In 1980, editura ,,J{ninpo” a scos de sub tipar volumul Mozdascere padsncuke
onosioanns — Povestirea sovietica moldoveneasca (selectie lon Podoleanu), care
cuprinde 20 de naratiuni, cu preponderentd nuvele, semnate de prozatorii din
generatia in varstd. Pana la data aparitiei acestei antologii, in contextul cultural
ucrainean figurau, cu anumite opere, prozatorii: I. Druta, G. Meniuc, A. Marinat,
Ana Lupan, Ar. Salari, Sp. Vangheli, I. C. Ciobanu, I. Canna si Em. Bucov.
Lucrarea nominalizata a inclus in circuit, alaturi de cateva personalitati cunoscute,
urmatoarele nume noi: V1. Besleaga, P. Botu, Iacob Burghiu, A. Busuioc,
V. Vasilache, losif Gaisaniuc, V1. lovita, R. Lungu, Gh. Malarciuc, Vera Malev,
D. Matcovschi, Victor Prohin si M. G. Cibotaru. Prin urmare, numarul modest de
naratiuni epice moldovenesti, ce se afla in ipostaza de receptare in Ucraina, s-a
imbogatit substantial cu nume si opere noi.

E regretabil doar faptul ca aceasta unitate editoriala e lipsita de asa-numita
escortd: studiu introductiv, prefatd sau postfatd, informatii biobibliografice
despre prozatori. Ea dispune doar de o adnotare foarte sumard. Bucurd insa
faptul ca a aparut intr-un tiraj solid — 25 de mii de exemplare. Numarul de
unitati tipografice al antologiilor de poezie a fost mult mai mic, variind intre
trei si cinci mii.

Promovarea generatiei de prozatori in varstd printre autorii prezenti in
contextul ucrainean cu carti aparte, editate pana la aparitia primei antologii
de proza, dar si in antologia aparuta in 1980, a determinat editura ucraineana
»Mouoan” sa elaboreze culegerea antologica Menodii koop — Melodiile codrilor
(KuiB, 1984), selectie Eugen Lungu, prefatd V1. Besleagd. Aceasta intruneste
proze ce apartin urmatorilor scriitori, tineri pe atunci: I. Bogatu, I. Bradu, N. Vieru,
I. Vicol, An. Gondiu, V. Dumbraveanu, V1. Zbarciog, L. Istrati, Viorel Mihail,
H. Moraru, C. Munteanu, Iu. Nicutd, Victor Prohin, N. Rosca, N. Rusu,
Gh. Urschi, Silvia Celac si I. Iachim. Asadar, cititorului ucrainean i s-a propus
acum scrieri epice dintre cele mai proaspete si mai noi prin viziune, problematica
si colorit. De mentionat ca o bund parte dintre acestea abordeaza probleme actuale
ale vietii tineretului din republica.
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In prefata intitulati ,Pe potecile sufletului”, autor VI. Besleagi, se
mentioneazd cd, in spatiul pruto-nistrean, acum (adicd in timpul aparitiei
antologiei) proza a iesit In prim plan ca gen literar si cd e solida ponderea ei ,,in
procesul de cercetare si reflectare artistica a celor mai complicate si mai influente
evenimente din viata republicii (...), ca tinerii au adus un suflu nou in literatura
moldoveneasca actuald prin: aderenta la fagasul artei populare, insusirea celor
mai bune traditii ale artei si literaturii noastre clasice, stilul propriu fiecaruia
dintre autori, modalitatea individualad de a privi, simti, Intelege si a oglindi faptele
realitatii, transformandu-le in fenomene ale artei” (Besleaga, 1984, p. 5-6). Forta
de atractie a acestei culegeri o sporesc, de asemenea, calitatea traducerii, inalta
executare poligrafica, calitatea pozelor si sobrietatea informatiei biobibliografice.

Tot in prima jumatate a anilor *80 a aparut si cea de a treia culegere antologica
de proza, cu titlul Cyuacna mondascoxa nogicmv — Povestirea moldoveneasca
contemporand (Kuis, Jlninpo, 1985), care iInsumeaza doar patru scrieri semnate de
doi prozatori in varsta si de doi relativ tineri, chiar in anul cand aceasta carte a fost
scoasa de sub tipar. Este vorba despre Clopotnita lui I. Druta (cunoscuta traducatoare
ucraineand Marina Slovianova, a preferat titlul cu care originala naratiune aparuse
in limba rusa, 3anax cnenoti atiser — Aroma de gutuie coapta), Dambul unde nu
se pune vie, de Ariadna Salari, Motanul salbatic, de N. Vieru si Soimul meu iubit,
de Aurel Scobioala.

Necesitatea publicarii acestei antologii (selectie — savantul filolog
St. Semcinsky, promotor activ al dialogului cultural-literar moldo-ucrainean) este
inteleasd. Au fost incluse in contextul receptor patru povestiri dintre cele mai
apreciate. Daca I. Druta si Ariadna Salari erau cunoscuti de cititorul ucrainean, prin
mijlocirea unor carti de autor, publicate la Kiev in anii *60-’70, iar N. Vieru prin
naratiunea epica ,,Maria”, apoi numele si scrierea nominalizata a lui A. Scobioala
au aparut in premiera in spatiul literar ucrainean.

In adnotarea volumului se constatd: ,,In culegere sunt prezentate cele mai
bune opere ale scriitorilor sovietici moldoveni din generatia in varsta si din cea
tanard. 1. Druta, N. Vieru, A. Scobioald povestesc despre satul moldovenesc
contemporan, abordeazd probleme sociale si moral-etice ale contemporaneitatii.
De pe pozitii umaniste este reflectatd tragedia Marelui Razboi pentru Apararea
Patriei In povestirea Ariadnei Salari” (Cyuacna, 1985, p. 4). Se face aici referinta la
naratiunea epica ,,Dambul unde nu se pune vie”. E de salutat, de asemenea, prezenta
compartimentului ,,Informatii despre autori”’, bogat in date biobibliografice,
precum si tirajul de zece mii de exemplare care a asigurat accesibilitatea editiei la
consumatorii ucraineni de scrieri epice.

Pronuntandu-ne asupra structurii si a aportului celor trei antologii la crearea
si completarea imaginii despre genul liric moldovenesc, gisim de cuviintd sa
nominalizdm traducatorii care si-au adus aportul cel mai de seama la elaborarea
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acestor unitdfi editoriale valoroase. Printre tdlmacitorii cei mai activi ai primei
antologii se numara urmatorii scriitori si traducatori ucraineni: Andrii Miastkivskii,
Olesi Lupii, P. Skunti, Vol. Zabastanski, Vol. Luciuk, Sv. lovenko, Vol. Zatulaviter
si Vol. Kolomieti. Toti acestia sunt autori de numeroase opere literare, semnatari
de diverse scrieri traduse de ei In limba ucraineand, posesori de premii literare si
distinctii, membri ai Uniunii Scriitorilor din Ucraina.

La elaborarea celei mai voluminoase antologii, aparute in 1975, au participat
in modul cel mai activ poetii, prozatorii si traducatorii A. Miastkivskii, Viktor
Baranov, Ivan Nemerovici, poetul, prozatorul si dramaturgul Gr. Usaci. Bucura
mult faptul ca printre cei nominalizati Intdlnim si cateva personalitati de prim rang
din cadrul literaturii ucrainene: Pavlo Tacina, Boris Oliinik, Ivan Draci si Stepan
Oliinik. Acestia au contribuit la recrearea 1n limba lui Taras Sevcenko a unor poezii
si poeme semnate de Gr. Vieru, P. Darie si losif Baltan.

La transpunerea in limba romana a dedicatiilor ucrainene, incluse in volumul
,Lire infratite — 30parani mipu”, au participat in modul cel mai activ poetii
I. Gheorghita, un bun cunoscator al limbii ucrainene si al tezaurului literar din patria
lui Taras Sevcenko, si Al. Negris. E de mentionant, de asemenea, contributia lui
V. Levitchi si a lui Igor Cretu, cel mai de seama traducator din spatiul pruto-nistrean.
La recrearea in limba ucraineana a omagiilor poetilor romani si-au dat concursul cel
mai activ A. Miastkivskii si poetii din regiunea Cernauti A. Bukovinskii, Mihailo
Tkaci, Anatol Dobreanskii si Bogdan Melniciuk. Datoritd acestor personalitati,
mesajul si farmecul artistic al dedicatiilor de limba romana si-a facut cale spre
admiratorii de creatie poetica din patria lui T. Sevcenko.

Printre cei mai activi talmacitori ai scrierilor din antologia ,,Povestirea
sovieticd moldoveneascd” se numara St. Semcinsky, V. Pianov, M. Slovianova,
An. Litvinenko si A. Miastkivskii. La traducerea textelor incluse in volumul
»Melodiile codrilor” s-a remarcat in mod deosebit Galina Berejna, figura
care dispune de experientd in recrearea operelor literare romanesti in limba
ucraineand. Ea este urmata de scriitorii si traducatorii: Viktor Baranov, Mikola
Ciscevii, Vol. Zatuliviter si Liudmila Popovcenko. Culegerea antologica
,Povestirea moldoveneascd contemporand” i-a avut ca talmacitori pe
St. Semcinsky, G. Berejna, M. Slovianova, Mikola Ciscevii, precum si pe
Natalia si Valerii Gritai, doua nume noi in aceasta activitate.

Concluzii. Este considerabild contributia celor trei culegeri antologice
de poezie la procesul de familiarizare a cititorului ucrainean cu genul liric
moldovenesc. Intre copertele lor se afld trei generatii de poeti nascuti intre anii
’20-°70 ai secolului trecut. Arsenalul de creatie poeticd, pus in circulatie de
aceste unitafi editoriale, se distinge printr-o diversitate de trdiri umane, formule
stilistice si atitudini emotionale, care imbogatesc substantial patrimoniul artistic
deja aflat in proces de receptare.
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De nepretuit este, In sensul aratat mai sus, si aportul celor trei antologii ce
intrunesc scrieri ale genului epic. Acestea au familiarizat contextul cultural-receptor
cu peste 40 de scrieri narative moldovenesti. Toate aceste opere dispun de o tematica
diversa si de viziuni individuale asupra aspectelor zugravite. Bineinteles, nivelul
de dezvaluire e diferit de la o personalitate la alta. Bucurd insa urmatorul fapt:
procesul de receptare a operelor lirice si epice moldovenesti in spatiul ucrainean
e permanent. S-a intdmplat insa ca intensitatea procesului sa fie diferita: intre anii
’50-"80 fenomenul s-a aflat in ascensiune, iar in deceniile urmatoare — in diminuare.
Eforturile ucrainenilor de a contribui prin antologii genuriale la crearea unor
viziuni cuprinzatoare asupra genului liric s-au localizat in anii ’70, iar asupra
creatiei epice — 1n anii *80. Daca numarul de antologii de poezie e egal cu cel
al antologiilor de proza, atunci asigurarea circulatiei prin unitéti editoriale
atestd o discrepantd evidenta: tirajul antologiilor de poezie numara 13 mii de
exemplare, iar cel al culegerilor de proza — 42 de mii.

Faptul dat impune urmatoarea concluzie: in randurile cititorilor ucraineni
de opere artistice prevaleaza interesul pentru genul epic. Aceasta preferinta isi
are suportul ei intern, dar ramane neinteleasa urmatoarea situatie: in anii *50-’80,
editurile din Ucraina au oferit cititorilor sdi 18 carti de proza, iar in cele patru
decenii care au urmat — doar 11. E o realitate pe care o constatam, dar decizia de
a interveni in procesul de receptare si de a-1 dirija apartine exclusiv domeniului
literar ucrainean.
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The Ballad Cycle about the Sold Wife:
Circulation and Interpretation Issues

Abstract

This article analyzes the ballad cycle about the sold wife, which directly falls into the
theme of family life, where “groups of types” persist “in a unitary system of relationships.”
The motifs of the subject are manifested in a complex range of situations, problems and
interpersonal relationships, framed by specific forms of life, with a focus on revealing the
relationships between spouses, lovers, parents and children. The ballad cycle about the sold
wife is a frequently attested subject in several peoples: Romanians, Greeks, Bulgarians,
Albanians, Serbo-Croats and is characterized by a wide spread in a specific ethnological
context, with a well-developed narrative structure, with typical situations. of life in
revealing the social problems of the southern Danube region. Starting from the idea that
the ballad of the sold wife is found in three types of ballads, several ballad versions were
analyzed in the paper, in order to reveal the dramatic realities of historic time, to deepen
a complexity of feelings, inner feelings, moods, characteristic of the morphology of
the motif.

Keywords: motif morphology, short story history, compositional schemes, functional
moment, emotional culmination, the ballad of the sold wife, the motif of recognition.

Rezumat

In articolul de fata este propus spre analizi ciclul baladesc despre nevasta vanduta,
care, nemijlocit, se inscrie n tematica vietii de familie, unde persista ,,grupuri de tipuri”
ce se manifestd ,,intr-un sistem unitar de raporturi”. Motivele subiectului respectiv sunt
orientate pentru a dezvalui un diapazon complex de situatii, probleme si relatii interumane,
incadrate prin niste forme specifice de viata, cu orientare la dezvaluirea raporturilor dintre
soti, Indragostiti, parinti si copii. Ciclul baladesc despre nevasta vanduta este un subiect
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frecvent atestat la mai multe popoare: romani, greci, bulgari, albanezi, sarbo-croati si se
caracterizeaza printr-o raspandire larga intr-un context etnologic specific, avand o structura
narativa bine dezvoltata, cu situatii tipice de viatd in dezvaluirea problemelor sociale
ale regiunii sud-dundrene. Pornind de la idea ca balada nevestei vindute se regaseste
in trei tipuri de balade. In lucrare au fost analizate mai multe versiuni, cu scopul de
a dezvalui realitatile dramatice ale timpului istoric si de a aprofunda o complexitate de
sentimente, trairi interioare, stari sufletesti caracteristice pentru morfologia motivului.
Cuvinte-cheie: morfologia motivului, istorie nuvelisticd, scheme compozitionale,
moment functional, culminatie emotionala, balada nevestei vandute, motivul recunoasterii.

Ciclul baladesc despre nevasta vanduta se incadreaza in mod firesc in tematica
vietii de familie, in cadrul careia persista ,,grupuri de tipuri care se succed si pe care
le uneste un sistem unitar de raporturi” (Caracostea, 1969, p. 384), reglementate
in corespundere cu anumite teme si principii estetice ce vizeaza diverse aspecte
ale vietii sociale de epoca, unde relatiile dintre sofi, Tndragostiti, parinti si copii
isi vor gasi o individualizare pregnantd. Motivele subiectului respectiv se
manifestd printr-o gama complexa de situatii, probleme si relatii interumane,
determinate fiind prin niste formule artistice specifice, concentrate in dependenta
de numarul nucleelor combinate, cu referinta la prescriptiile timpului istoric. Intuita
,,de origine sud-dunareana” (Papahagi, 1970, p. 151), balada despre nevasta vanduta
este un subiect frecvent atestat la mai multe popoare si se caracterizeaza printr-o
raspandire larga intr-un context etnologic specific, avand o structurd narativa bine
dezvoltata, cu situatii tipice de viatd in dezvaluirea realitatilor sociale ale timpului
istoric. Astfel, este confirmata ideea ca balada reflecta ,,anumite realitati sociale
si spirituale ale lumii sud-est dundrene” (Carstean, 1984, p. 133) si este intalnita pe
o arie extinsa 1n Europa; ea circuld ,,la bulgari, neogreci, albanezi, romani si sarbo-
croati” (ibidem), in acelasi timp, ,,acoperd intreaga tard romaneasca” (Papahagi,
1970, p. 150). Asemenea tip de balade, dupa cum suntem informati in unele studii
de specialitate, ,,au o structura proprie, caracter nuvelistic, uneori senzational,
teme si subiecte de o largd raspandire europeana si numeroase elemente lirice”
(Pop, 1965, p. 6).

Aparitia acestei balade este legatd de anumite fenomene si evenimente
istorice; in conformitate cu sugestia unor specialisti Tn domeniu, ea provine din
obiceiul vinderii sau cumpararii femeilor pentru haremul turcesc. A. Fochi incearca
sd determine sfera de extindere a motivului si il include intr-un ciclu mai larg de
texte baladesti intrunind si motive precum ar fi ,,vinderea nurorii, a sorei, si chiar
a sotului” (Fochi, 1975, p. 172). La lectura mai multor variante aflate in circulatie,
fenomenul se manifesta ,,in casatorii la inceput prospere”, iar apoi ,,ajunse intr-un
stadiu de ruinare si faliment economic”, moment orientat spre a elucida ,,0 tonalitate
in care proba iubirii se manifesta ca o avertizare de a pastra familia si sentimentele

60



. : LXIV

dintre soti” (ibidem). Cu aceasta ocazie, D. Caracostea, la randul sau, se refera la
o versiune ,interesantd pentru morfologia motivului” (Caracostea, 1969, p. 118)
si atrage atentia la un subiect constituit din niste elemente primitive, din care s-a
dezvoltat mai tarziu balada sotiei vandute. Astfel, in contextul unei stravechi balade
bulgaresti, intitulata Nevasta si bani, se spune:

»— De cand ne-am casatorit, mandra lana, n-am mai avut parte de noroc...
Esti fara noroc, mandro, sau te-apasa vreun blestem.

— Sunt fara noroc sau blestemata, du-ma la targul din Nicopol, tocmeste
doi insi, care sa strige pe strazi: ,,mandra, mladdioasa lana e de vanzare pentru
12 pungi de aur”. — lata banii, iubite, cantareste-i bine in chimir, ia sa vezi si
sd stii daca banii 1ti ies Tnhainte sau dacd banii 1ti sar in ajutor” (ibidem).

Folcloristul A. Fochi incadreaza balada nevestei vandute ,,in trei tipuri
deosebite, care si ca circulatie sunt dispuse diferit pe suprafata tarii” (Fochi,
1975, p. 172). ,,Tipul 1 (barbatul betiv), specific pentru Moldova”, are
o raspandire vastd in arealul etnologic basarabean si poartd mai mult
semnificatia de lectie morala, pentru a condamna degradarea sotului bautor
care isi vinde nevasta pentru a-si achita datoriile. ,,Cel de-al doilea tip
(nora fara zestre) este caracteristic pentru Transilvania” (ibidem), dupa cum
precizeaza in continuare A. Fochi, si se referd, in special, la relatiile dintre
soacra si norad. ,, Tipul III al subiectului” este legat de tematica birului greu si
»este caracteristic pentru Oltenia si Muntenia”, fenomenul este intuit drept
0 ,,ipostazd” prin care ,subiectul si-a implinit destinul sau artistic, adica
a reusit sa exploreze toate virtualitatile si tensiunile interne ale unui asemenea
subiect, realizandu-se artistic in chipul cel mai mestesugit cu putintd” (ibidem,
p. 173). Aceste trei tipuri referitoare la circulatia baladei propuse discutiei
s-au dezvoltat si s-au manifestat ,,in zonele de contact nemijlocit intre cele
doua tipuri” (Fochi, 1987, p. 248). Or, ,,deosebirea fundamentala dintre
tipuri nu este de ordin tematic, ci de ordin artistic, fiecare tip interpretand
divers din punct de vedere poetic aceiasi schemd tematica” (Fochi, 1975,
p. 248). Din aceste considerente, ,,pentru a face sensibild morfologia tematica
a materialului, ca si deosebirea tipologicd fundamentalda din cadrul versiunii
romanesti, precum §i a marca importanta fiecarui text” propus pentru analiza
si interpretare, exegetul ne ofera ,,scheme compozitionale ale ambelor tipuri”
(Fochi, 1987, p. 248). Din aceasta perspectiva, ne-am propus scopul sa
interpretdm, in baza materialului documentar aflat in circulatie, o serie de
probleme, situatii de viatd, momente senzationale care se vor regasi in mai
multe versiuni baladesti din spatiul nostru etnologic.

Tematica birului greu, din care cauza personajul epic ajunge la situatia
dramatica de vindere anevestei, este localizatda in mai multe provincii romanesti,
in deosebi, 1n spatiul cultural basarabean. Gh. Vrabie include un asemenea tip
de balada in asa-zisul ,,drept haraci nevasta”, situatie in care ,,eroul saracit
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de bir 1si vinde sotia” (Vrabie, 1966, p. 419-420). Reprezentativa, 1n aceasta
ordine de idei, este balada Oleac in care personajul central, un flacau bogat
din partea locului, o ia in cdsatorie pe ,,fata popii Oprei din Tara Moldovei”,
de o frumusete rara, fapt pentru care, din invidie, personajul este impus la
biruri grele si saraceste. Astfel, intr-o versiune culeasa si inregistrata de
T. Papahagi se spune ca acel

,,voinicel Oleac,

de blaga bogat...

mandra si-a luat:

mandra si frumoasa,

chip de jupaneasa

cu spranceana trasa,

cu geana sumeasa” (Papahagi, 1970, p. 173).

Bogatia personajului este redatd in mod fabulos, fiind prezentatd prin niste

incursiuni caracteristice naratiunii de poveste. Astfel, protagonistul,
,,de bogat ce era
blaga ca mi-avea
noud mori de vant,
noud sub pamant —
macind argint
vreo trei pe parau,
una mai la vale
— macina parale” (ibidem).
Atunci cand saraceste, Oleac este impus de circumstante sd-si vanda nevasta,
iar turcul care o cumpara:
,,cat mandra-atarna,
atat galbeni da.
Mandra mi-atarna
desagei de par
plini de galbiori,
chimiras de piele,
plin de mahmudele” (ibidem, p. 175).

Nu numai in Oleac, dar si in alte subiecte baladesti aflate in circulatie, tematica
birului greu a fost contaminatd cu motivul recunoasterii dintre fratii despartiti de
multa vreme si, in felul acesta, lucrarea devine o autentica istorie nuvelistica despre
regdsirea acestora 1n niste circumstante imprevizibile. Un material documentar
similar este raspandit si la bulgari, iugoslavi, sarbi, albanezi; in cazul respectiv,
se pune accent pe ,.exotismul subiectului, nu verosimilitatea lui” (Fochi, 1975,
p. 49), bazat pe intentia de a prezenta niste realitati i caractere umane specifice,
de substantd epica. Problema in discutie poate fi acceptatd mai mult in plan
conventional, pentru aprofundarea atmosferei sociale de epoca, dar, in acelasi timp,
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si pentru a creiona o ambianta esteticd de geneza baladesca. Drept exemplu poate
servi un cantec liricizat, unde naratiunea epica este absolut particulara, in tendinta
de a dezvalui niste realitati dramatice de epoca:

,,Mare iarmaroc la Prut,

Of si iara of!

Negustoru-i de la Turc,

Of si iara of!

O scos oameni di vandut,

Of si iara of !

Oameni §i mai mult femei,

Of siiara of... !

De n-ai, bade, bani 1n casa,

Of si iara of!

Iti ieu zilog nevasta,

Of si iara of!

Turcu banii numara,

Of si iara of!

Si nevasta i-o lua,

Of si iard of!” (AF IFRBPH', 1952, ms. 49, . 12).

Atitudinea fatd de jugul turcesc este exteriorizatd in dependentd de
transfigurarea sistemului de imagini. in analogie cu o baladi sarbeasca, intr-un text
inregistrat in Banat, condamnarea invaziilor si rapirilor, venite din partea turcilor,
isi vor gasi expresie prin analogia metaforica a ploilor si ninsorilor cu sange,
aducatoare de nenorociri pe pamanturile cotropite:

,,Turcule, turcule...,

Ia tu seama bine

Ce vreme-i afara.

In toate casele ploua,

Ploaie fara ninsoare,

Dar in casa ta

Ploua si ninge

Mestecat cu sange” (Papahagi, 1970, p. 151).

,»Ploud cu sange” (Fochi, 1975, p. 175) si intr-o versiune baladesca iugoslava,
de asta datd, imaginea exprima o situatie de remediere, orientata spre recunoasterea
fratilor instrainati, de aprofundarea unei imense drame existentiale.

De subliniat ca, la fel ca si in ciclul baladesc despre fiica rau maritata si
instrdinatd, vinderea nevestei este motivatd de starea economica precara, precum
si de relatiile dintre membrii familiei; este vorba de valorile general-europene, care
aprofundeaza ,,dominanta epica” (Pop, 1997, p. 45) a mai multor subiecte aflate
in circulatie. Exista variante unde, 1n mod nemijlocit, vor interveni coliziile dintre
soacrd si nord, ceea ce inclind spre o realitate conceptuald caracteristicd pentru
baladele incluse in tipul II. Odatd ce nora este sdracd si n-a adus avere in casa

' Arhiva de Folclor a Institutului de Filologie Romana ,,Bogdan Petriceicu-Hasdeu”.
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sotului, ea este vanduta la insistenta soacrei, pentru a recupera pretul zestrei ce-i
lipsise la inceputul césniciei:

,»,Mai Gheorgi, feciorul mamii,

Mani-i targu la Gherla,

Du-te, vinde-ti nevasta,

Du-te, vinde-ti nevasta.

Nevasta de nu ti-i vinde,

Curtile i le-oi aprinde

Si marhale ti le-oi vinde” (AF IFRBPH, 1987, ms. 382, f. 238-241).

Pregatirile si plecarea eroului pentru a-si vinde nevasta si-au gasit

expresie In niste scene cutremuratoare, marcate de tragism. Materialul
documentar, aflat in circulatie, condamna realitatile sociale evocate si
intemperiile timpului istoric, cand este anihilatd libertatea omului, eroina
fiind predispusa unei profunde drame personale:

,,...Ca de n-ar fi vanzatoare,

N-as purta-o-n legatoari,

Ca si vaca saritoarti,

Ca de n-ar fi vanzarita,

N-as purta-o-n curalita,

Cu curali pe sub tata...” (AF IFRBPH, 1987, ms. 382, f. 238-241).

Balada pledeazd pentru viabilitatea valorilor general-umane §i integritatea

morald a omului in niste circumstante imprevizibile; iIn mod nemijlocit, se va lua
atitudine fata de fenomenul sclaviei, atunci cand se face abstractie de constiinta
libertatii de sine, iar oamenii sunt predispusi unor actiuni degradante, in pofida vointei
lor personale. In aceste circumstante, T. Papahagi intrevede in balada Vinderea sofiei
transfigurarea ,,pe calea poeziei un fapt social ce nu poate fi strain istoriei, $i anume
sclavia prin vinderea oamenilor” (Papahagi, 1970, p. 149). Odata ce ,,epica populara
poate fi considerata drept o cronicad anonima a unor fapte populare” (ibidem),
in ipostaza de fenomen social, ,,sclavia de indivizi, nu de popoare, a fost practicata
pe o arie extinsad” (ibidem) si se va regasi n mai multe scrieri folclorice. Realitatea
epicd descrisd Inclind spre niste situatii paralele cu cele din //incuta, un subiect
baladesc de inspiratie istoricd, incadrat, in acelasi timp, Tn conventia artistica
a tematicii familiale. Potrivit subiectului, eroina 151 depdseste starea de frustrare prin
intentia de a-si pune capat zilelor, pentru a nu fi dusa in haremul turcesc. Ambele
balade sunt construite dupd anumite scheme mitice despre rapirea fetelor/ sotiilor
de catre zmei sau de catre alte personaje malefice din folclorul nostru ritualic.
De asemenea, se face referinta si la anumite tipare sociale din ambianta socialda
existenta a timpului istoric. Este interesanta si, in acelasi timp, discutabild opinia lui
St. Carstean, care vede in geneza baladei o apropiere de ,,cantecele de ceremonial”,
precum si de ,,basmul cu subiect epic Fata furata de zmei” (Carstean, 1984,
p. 83), orientate spre niste ,,scheme mitice arhaice ale herogamiei” (ibidem).
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Evolutia subiectului baladesc este determinatd in functie de materialul factologic
aflat la dispozitia geniului popular si de tipologia personajelor din tradifia folclorica
a zonei de circulatie. Si /lincuta, si unele texte din ciclul baladesc despre nevasta
vanduta sunt influentate, intr-o anumita masura, de miturile de initiere feminina,
care au generat o serie de motive axate pe o schema conventionala, cu orientare spre
sfera liricii narative.

In principiu, balada Nevasta vindutd este axati pe doud motive principale, care
circula in mod independent unul fata de altul si se regasesc fie prin,,vindereanevestei”
si ,,recunoasterea fratilor”, fie pentru a dezvalui ,,0 situatie umana fundamentala”
(Fochi, 1975, p. 62) caracteristica vietii sociale de epoca. Recunoasterea eroilor
este privita drept o situatie dramatica n esentd, fiind redatd in mod tulburator,
iar momentul functional se manifestd prin dezvaluirea relatiilor dintre frati, dupa
o despartire lunga si dureroasa, asa cum vedem in versurile ce urmeaza:

,,Eu sunt a lui Caldararu,

Niculita cea mai mica,

Am ramas de mitica

Fara mama, fara tata

Si n-am mai avut dreptate. ..

Si eu sunt a lui Caldararu,

Feciorasul cel mai mare...” (AF IFRBPH, 1975, ms. 279, f. 91)

Problema recunoasterii celor doi frati instrainati se afla in centrul atentiei in
mai multe versiuni baladesti, ea persista in folclorul mai multor popoare si este foarte
veche. lata o parere exprimatd de Baud-Bovy: ,Les ,reconnaissances” devaient
donc étre fréquentes des cette époque, entre ,,janissaires” et Grecs orthodoxes. Et
ainsi, notre chanson daterait au plutdt du XV-éme siécle et plus vraisemblablement
du début du XVI-eme si¢cle. Sa grande diffusion ne permet pas, semble-t-il, de lui
attribuer une date beaucoup plus récente” (apud Papahagi, 1970, p. 150). In aceasta
ordine de idei, se va face referinta la atmosfera apasatoare a localitatilor aflate sub
jugul turcesc, la secvente concretizate si in unele subiecte baladesti, orientate cu
preponderenta spre tematica ,,rapirilor”, acestea fiind redate printr-un repertoriu
dramatic, similar cu cel despre vinderea nevestei, precum si la ,,recunoasterile”
dintre rudele apropiate. Mutatiile structurale pot fi privite in dependenta de realitatile
timpului istoric, de corelatia dintre evenimentele desfasurate in context sincronic
si diacronic in acelasi timp. Deznodamantul optimist — fie din balada Oleac, fie
din unele texte raspandite in mediul bulgaresc sau la macedoneni, determinate, in
primul rand, de principiile morale zamislite de veacuri in traditia populara a locului—
denota tendinta spre o noud orientare in receptarea sistemului de valori promovat cu
certitudine Tn eposul nuvelistic. Atunci cand eroina este identificata drept sora, iar
partenerii se recunosc reciproc ca frati, bucuria revederii isi gaseste expresie intr-un
sentiment de bucurie si jubilatie sentimentald, de care este capabil autorul anonim
din spatiul etnologic predispus studiului:

65



LXIV Plllollogy
_m TANUARIE-APRILIE

Na-ti caii si brisca mea

Si mana cat ai putea,
Si ajunge-ti sotiorul,
Si spune-i ca-s fratiorul (AF IFRBPH, 1975, ms. 279, f. 91).

In consecint, fratele restituie cumnatului nevasta, oferindu-i in dar, de zestre,
suma platita anterior:

,,Banii ce ti-am dat,
Eu te-am 1nzestrat
Ca pe-un bun cumnat” (Papahagi, 1970, p. 170).
Naratiunea epica inclina spre un final de poveste, iar personajul epic revine la
prosperitatea materiala de odinioara,
,,Voinic ce facea
Acas’ se-ntorcea,
Vin ca-si cumpdra,
Morile-si facea,
lar se-mbogatea” (ibidem, p. 177).

De subliniat ca, in tipul de balada localizata in arealul basarabean, autorul
anonim pune accent si condamna indeosebi viciile, moravurile sociale de epoca,
mai ales betia. De asta datd, in centrul atentiei se afla si este blamata degradarea
sotului bautor, care nu gaseste altd alternativa decat sa-si vanda nevasta, pentru
a scapa de datorii:

,,Am zis verde de trei flori,

Of, mi-1 omul bautor,

Mi-a baut cinzeci de o1,

Carul cu patru boi.

Si v-o cativa gonitori.

Si inc-o ramas dator

Cu vre-o cativa galbiori” (AF IFRBPH, 1964, ms. 149, f. 181-183).

Situatia neverosimild a vinderii femeii, replica copiilor ramasi fara ingrijire
materna, degradarea sofului bautor imprima textelor tensiune si intensitate
dramatica. Revenind la o versiune a baladei Nevasta vanduta, atestim o combinare
sincretica de elemente lirico-narative, care exteriorizeaza in mod vadit o profunda
drama de familie:

,,Frunzulita de trei flori,

Gheorghies i bautor,

A baut treizeci de boi

Si-o turma mare de oi,

S1ne-o mai ramas dator” (AF IFRBPH, 1958, ms. 80, f. 68-69).

Spre deosebire de o varianta albaneza, unde personajul epic ,,isi vinde nevasta
din cauza betiei” (Fochi, 1975, p. 176), in arealul basarabean subiectul este adaptat
unor noi principii etice si estetice, datoritd carora autorul anonim 1i imprima mai
multd intensitate si traire sufleteasca. Culminatia emotionala se intensifica, in
special, atunci cand este vorba de copiii orfani, ramasi fard mangaiere materna,
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iar acestia isi vor pronunta verdictul la adresa intentiei tatalui de a le aduce ,,alta
mama” si vor lua atitudine in dependenta de situatia epicd descrisa:

,.Sd ne aduci si 0 cucoana,

Ca noi nu i-om zice mama,

Sa ne-aduci si-o preoteasa,

Noi n-om primi-o in casd” (AF IFRBPH, 1957, ms. 84, f. 271-272).

De subliniat cd in contextul tipologic al baladei populare, la analiza si
interpretarea unor texte concrete, este necesar sa pornim ,,de la grupul parinti —
copii, pentru cd aici std parghia Intregii vieti sociale” (Caracostea, 1969, p. 487).
Autorul popular accentueaza in mod special situatia copiilor orfani, lipsiti de caldura
materna, un moment functional exprimat in forma de dialog cu un interlocutor
intermediar, care participd indirect la dezvaluirea acestei drame de familie:

,Jaca, vine sambata

Si pe noi cine ne-a la?

— Mai, vor la strainele,

Rugini-le-ar mainele!

Si apoi duminica

Pe noi cine ne-a schimba?

— Vor schimba strainele,

Putrezi-le-ar mainele,

Nu le ajunga zilele!” (AF IFRBPH,1975, ms. 279, f. 91).

Din aceasta perspectiva, Tn mai multe specii folclorice chipul mamei vitrege,
,,nicl 0 poama nu-i amara, ca mama de-a doua oara”, este profilat in contrast cu cea
adevarata. Pierderea parintilor, in deosebi lipsa mamei, este redata prin intermediul
paralelismului metaforic:

,,C-am ramas noi farl mami,

C-am ramas noi fari mami

Of - of - of, dorule, of,

Ca si via fari poami,

Ca si via fari poamt,

Of - of - of, dorule, of ” (AF IFRBPH, 1970, ms. 226, f. 121-123),
ceea ce semnificd un dezechilibru in plan interior, o ravasire sufleteasca marcata
de tragism, ,,de catastrofele cele mai dureroase” (Fochi, 1988, p. 150) 1n viata de
familie. Iata de ce, copii vor reactiona dureros, uneori prin invectivele unui blestem
dur, atunci cand vor sesiza absenta mamei si, in mod direct, condamna intentia
parintelui de a le aduce ,,altd mama”. Este vorba de un blestem functional, aproape
similar cu cel din Voichita sau din Fiica rau maritatd, unde este pronuntata sentinta
implacabila pentru drama copiilor rdmasi orfani de mama:

,,Mai ghine sufletu sa-ti sase,

Chisioarele lasa sa-ti ususe,

Alta mama nu ne-aduse” (AF IFRBPH, 1956, ms. 21, f. 54).

Miezul cantecului despre nevasta vanduta si mama instrainata de copii consta
in relevarea datoriei parintesti fatd de soarta si viitorul lor, este conturat rolul
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de neinlocuit al mamei 1n cresterea copiilor. Elogiul adus dragostei materne este
profilat In mod tulburator, in corespundere cu niste tipare arhetipale, zadmislite de
veacuri in conceptia populara. Exista variante, unde, la insistenta copiilor, tatal este
nevoit sa renunte la intentia de a le vinde mama. Astfel, in rezultatul unei discutii
amare cu copiii sai, tatal le promite:
,,Dragii tatei, cochilasi,
Nu plingeti, nu blestemati,
Ca tata a duse leii noi,
Va aduge-o pe ma-ta inapoi” (AF IFRBPH, 1956, ms. 21, f. 54).
Alteori, Tnsusi cumparatorul renuntd s-o mai ia cu sine pe nevasta adusa in
piata, pronuntandu-se si el in favoarea copiilor:
,— N-ati eu mia de la mine,
Du nevasta la copii,
Ca nevasta mai gasesti,
Da copiii greu se cresc ...” (AF IFRBPH, 1964, ms. 268, f. 63).
Exista si alte forme baladizate, unde este accentuata drama copiilor orfani,
ramasi fara caldura maternd; de exemplu, persista niste subiecte construite eliptic,
unde lipsesc sau sunt inserate unele elemente, ca urmare a fragmentarii si degradarii
acestora prin liricizare si pierderea sensului fundamental. Astfel, a fost atestat un
text, unde, paralel cu vinderea nevestei, se mai vorbeste si despre vinderea copiilor,
motivul fiind improvizat dupa acelasi sablon artistic si conceptual:
,,Ghitl asta a vazut
Si copiii gi-a vandut.
Intr-o joi de dimineata,
Ghiti cu copiii’n piatl.
— Cat cei, Ghiti, pi copii?
O carboavi alb-albastri.
— C-o carboava-ti dau mai mult,
Ca copiii mi-au placut” (AF IFRBPH, 1970, ms. 226, f. 137-138).
Intr-un cantec baladizat, cu evidente nuante comice, inregistrat in s. Balauresti,
Nisporeni, avem o aluzie chiar si la vinderea barbatului, situatia fiind redata printr-o
detasare ironica fatd de realitatea istorica descrisa:
»— i sei, leli, pi barbat
— O carboava §’on pitac
— Lasi, leli, pitacu
S1 ti mantui di dracu” (AF IFRBPH, 1954, ms. 182, f. 175).

eqeiw,y e

multiple de naratie ce exista in cadrul ciclului baladesc despre nevasta vanduta, unde
se regasesc marile teme ale eposului nuvelistic si, pe aceasta cale, pot fi aprofundate
noi directii/ domenii de investigatie folclorica. Unica in felul ei, balada se prezinta
drept o problemad deschisa si pentru alte cercetari, demonstrand caracterul ei
inepuizabil, condensat intr-o structura de substantd, de o vadita semnificatie etica,
estetica si gnoseologica.
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The Distinction of Transitive vs Intensive into the Actantial
Structures of Monosemantic Verbs

Abstract

The article deals with the difficulty of delimiting the distinction between transitive vs.
intransitive meaning in monosemantic verbs. This is because, as a rule, in a monosemantic
verb, the mention #./intr. it is put in front of the definition of its unique meaning, which
includes two syntagmatic structures (the transitive and the intransitive) as in the case of
the verb “to fall asleep”. However, two meanings must be delimited, because this verb
belongs to two semantic classes: class of the verbs of becoming, with the intransitive
meaning “lonel falls asleep” and the class of the action verbs, with the transitive meaning
“The mother puts Ionel to sleep”. The decisive argument would be that the choice between
a transitive and an intransitive syntagmatic model is made on the basis of the phenomenon
of the actantial derivation of the verb. In this case, it is necessary to detail the syntagmatic
pattern, so that the verb has two meanings, one intransitive and one transitive.

Keywords: verb, semantics, syntagmatic model, transitive, intransitive, actantial
derivation, thematic role.

Rezumat

Articolul trateaza problema dificultatii delimitarii distinctiei dintre semnificatia
tranzitiv vs intranzitiv la verbele monosemantice. Aceasta pentru ca, de reguld, la un
verb monosemantic, mentiunea #r./ intr. este pusd in fata definitiei sensului sau unic, care
inglobeaza doua structuri sintagmatice (cea tranzitiva si cea intranzitiva) ca in cazul verbului
,»a adormi”. Trebuie 1nsd delimitate doud sensuri, deoarece, schimbandu-si tranzitivitatea,
verbul dat se clasifica in doua clase: clasa verbelor de devenire, cu sensul intranzitiv ,,lonel
adoarme”, si clasa verbelor de actiune, cu sensul tranzitiv ,,Mama il adoarme pe lonel”.
Argumentul decisiv ar fi ca alegerea Intre un model sintagmatic tranzitiv si unul intranzitiv
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se face pe baza fenomenului derivirii actantiale a verbului. In acest caz, este necesara
detalierea modelului sintagmatic, astfel incat verbul sa aiba doua sensuri, unul intranzitiv
si altul tranzitiv.

Cuvine-cheie: verb, semantica, model sintagmatic, tranzitiv, intranzitiv, derivare
actantiald, rol tematic.

Cercetarile in domeniul tranzitivitatii verbului se confrunta uneori cu problema
delimitarii cu precizie a caracterului tranzitiv sau intranzitiv al verbului atat la nivel
semantic, cat si sintactic. Faptul ca toate dictionarele indica mentiunea referitoare
la tranzitivitate 1n fata definitiei fiecarui sens demonstreaza ca aceasta este o calitate
inerenta verbului. In plus, e cert ci tranzitivitatea este o trasiturd universald care
caracterizeaza verbul in toate limbile. ,, Trasdtura universala a tranzitivitatii asigura
coeziunea semanticd a propozitiei, precum si coeziunea ei sintactica, explicand, pe
de o parte, atribuirea rolurilor tematice, iar, pe de alta, impunerea restrictiilor de
forma (diferite de la o limba la alta) de catre verb/ predicat obiectului” (DSL, p.
554). Atribuirea rolurilor tematice tine de structura actantiala a verbului, care ,,este
determinata de trasatura/ proces/. Anume procesul, in calitatea sa de semn dinamic
cu desfasurare in timp, implicd un punct de plecare, o sursa (agentul), un punct
final, un obiect afectat de proces (pacientul), un participant in favoarea/ defavoarea
caruia se realizeaza procesul (destinatarul), diferite circumstante locale, temporale,
modale, cauzale, conditionale etc.” (Barbuta, 2002, p. 77). Deci capacitatea
verbului de a fi tranzitiv sau intranzitiv depinde de orientarea procesuala a verbului,
de garnitura de actanti implicati. Dupd cum mentioneaza Violeta Ungureanu,
»tranzitivitatea se refera la dubla orientare a lexemelor verbale in schema de relatii
sintactice agent-proces-pacient” (2007, p. 10). Restrictiile de formd se manifesta
in impunerea unei anumite forme de caz de catre verb obiectului, fenomen care
are loc la nivel sintactic. ,,Formula sintactica, mentioneaza Andra Serbanescu,
prezintd structura minimala prin care se face trecerea de la verbul abstract (...)
la functionarea propriu-zisd a verbului in enunturi proprii limbii romane. Formula
sintactica este cea care reflectd conditiile sintactice in care se actualizeaza un verb,
devenind, din virtualitate, realitatea lingvistica” (Serbanescu, 1994, p. 139).

Dupa cum se poate lesne observa la o simplad parcurgere a definitiilor din
diferite dictionare, unele verbe sunt doar tranzitive, altele — doar intranzitive,
iar cea mai mare parte au $i sensuri tranzitive si intranzitive. De obicei, verbele
monosemantice aleg unul din tipurile de tranzitivitate mentionate, fie tranzitiv,
fie intranzitiv, pe cand verbele polisemantice, in virtutea structurii lor semantice
complexe, nregistreaza, de la caz la caz, mai multe sensuri, unele tranzitive, iar
altele intranzitive. Astfel incat, la verbele polisemantice, fiecare definitie a sensului
coincide cu un anumit tipar sintagmatic. In cazul verbelor monosemantice, in unele
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dictionare, se atestd mentiunea ¢r./ intr. in fata definitiei unicului lor sens, care, de
fapt, inglobeaza doua tipare sintagmatice: cel intranzitiv si cel tranzitiv, cum este,
de exemplu, verbul a adormi. In aceste conditii, e greu sa stii care parte din sens
va genera un tipar intranzitiv si care, unul tranzitiv. Mai ales, pentru cei care invata
limba romana ca limba a doua, fenomenul acesta este destul de dificil.

Acest lucru se intampla din cauza ca cele doua fenomene, semantica verbului
si tranzitivitatea lui, sunt examinate separat de cercetatori din domenii diferite.
Astfel, lexicografii se intereseaza de modul de descriere a semanticii verbelor, iar
gramaticienii studiaza, de reguld, trdsaturile tranzitiv/ intranzitiv fara a avea in
vedere semantica lexicald a verbelor. In aceste conditii, ceea ce rimane in afara
sferei de interes a cercetatorilor este tocmai relatia dintre aceste entitati. Or, dupa
cum se stie, tranzitivitatea, in calitatea ei de caracteristica virtuala a verbului, este
dependenta de sensul cuvantului, actualizandu-se in context.

In cele ce urmeazi, se face o incercare de a analiza tranzitivitatea/
intranzitivitatea din perspectiva interferentei dintre semantici si sintaxa. In
acest scop vom inventaria contextele in care un verb monosemantic (fard a
lua in calcul sensurile figurate) alege intre aceste doua constructii sintactice,
explicand, pe cat este posibil, care sunt conditiile de functionare in care se
produce alegerea. In acest cens, Ana-Maria Barbu propune adoptarea conceptului
de ,,cadru contextual, care pe langd structura argumentala include si participanti
care teoretic pot lipsi, dar sunt necesari pragmatic, pentru utilitatea actului
comunicational” (Barbu, 2017, p. 5).

Astfel, verbele a adormi, a alterna, a asurzi, a boscorodi, a buchisi,
a conchide, a conteni, a dansa, a debarca, a egala, a exersa, a fosni, a imbatrani,
a inceta, a nadajdui etc. alterneaza tiparul tranzitiv cu cel intranzitiv fara a suferi
modificdri semantice relevante. Doar la nivel sintagmatic, se pot urmari conditiile
de functionare. Directia de alunecare este dinspre intranzitiv catre tranzitiv, cu
rare exceptii. De exemplu, verbul a adormi, dupa cele mai multe dictionare, este
monosemantic, incorporand semnificatia intranzitiva si cea tranzitiva Intr-un singur
sens: <a trece sau a face sa treacd de la starea de veghe la starea de somn>. lar
contextele sunt diferite: lonel adoarme vs Mama il adoarme pe lonel. Asta pentru
cd, la nivel sintagmatic, are loc o reorganizare a structurii sintactice de baza
a verbului, o modificare a formulei sale actantiale care duce la trecerea verbului
dintr-o clasa in alta. E vorba de fenomenul derivarii actantiale (A se vedea: Barbuta,
p. 3-18). Esenta fenomenului dat consta in faptul ca verbul, pastrandu-si structura
semica, aluneca de la tiparul sintagmatic intranzitiv la cel tranzitiv sau viceversa,
operand modificari in structura actantiald si in orientarea actiunii. Or, se stie ca cele
4 clase de verbe delimitate la nivel semantic, si anume verbele de actiune, de stare,
de devenire si de relatie, sunt foarte diferite atat dupa structura lor semantica, cat si
dupa cea actantiald. Verbele de actiune, cu cea mai complexa structurd semantica,
caracterizate prin dinamicitate si intentionalitate, implica un numar mare de actanti
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cu o larga paleta de roluri tematice: Agent, Forta, Instrument, Pacient, Beneficiar,
Tinta, Comitativ, Rezultativ. Verbele de stare denumesc procese lipsite de
dinamism, fiind niste forme de manifestare a unor subiecte nondinamice care
nu se extind asupra unui obiect dinafard. Drept urmare, structura lor actantiala
este mai simpla. Rolurile actantiale de baza sunt: Experimentator, Tinta, Sursa,
Locativ. Verbele de devenire exprima o transformare, o modificare a unui subiect
nondinamic. Devenirea ca forma a procesualitatii nu paraseste sfera subiectului,
dar poate fi cauzatd de anumite circumstante. De aceea, desi au o structura
semica simpld, verbele de devenire se caracterizeaza printr-o structura actantiala
complexa. Pe langd actantul de bazd, care, in functie de natura semanticd a
nominalelor selectate de verb, poate fi Experimentator, Obiect sau Forta, verbele
de devenire mai includ in grila lor de roluri: 7Tinta, Sursa, Cauza, Instrumentul,
Locativul, Temporativul etc. Verbele de relatie exprima anumite raporturi intre
obiecte si fenomene, apropiindu-se de verbele de actiune. Deosebirea dintre ele
constd in faptul ca in timp ce verbele de actiune implica un participant activ
(agentul) si un participant pasiv (pacientul), verbele de relatie stabilesc legatura
dintre doi participanti statici. Actantul de baza al verbelor din aceastd clasa este
obiectul implicat in relatie, care are rolul tematic 7ema. Dar pe 1anga acest actant,
verbele de relatie implica mai multi actanti care au atat cu roluri matriciale, cat si
cu roluri circumstantiale, atestati si la celelalte clase de verbe (Constantinovici,
2009, p. 63-66).

In cazul verbului a adormi, acesta trece din clasa verbelor de devenire/
stare in clasa verbelor de actiune cu toate consecintele inerente. Adicd se schimba
actantul de baza: Experimentator — Agent, pastrandu-si calitatea semantica
(+ animat/ inanimat). De aceea, ar trebui sd se delimiteze doua sensuri care
incadreaza verbul omonim a adormi in doua clase:

1. v. intr. A trece la starea de somn. (verb de devenire)

[Experimentator + (Devenire)] ¢ S (uman) + V // + Circ.

A adormi: usor, (cu) greu, intr-o clipa, devreme, tarziu, bustean, dus, mort.
Bebelusul a adormit repede. Copiii plang pana adorm. A adormit de cum a pus
capul pe perna. lon era atat de obosit, incat nici nu putea sa adoarma.

2. v. tr. A face pe cineva sa treaca la starea de somn. (verb de actiune)

[Agent + (Actiune) + Pacient] ¢ S (uman/ inanimat) +V + C.d. (uman)

A adormi un copil, un bolnav inainte de operatie, pe cineva cu vorbe dulci,
vigilenta, constiinta cuiva. Dadaca adoarme copilul. Mireasma unei flori pictate
ma va-mbata, ma va adormi (Nicolae Dabija, Doruri interzise).

Este de mentionat cd traditia lexicografica respecta, in linii mari, distinctia
intr. vs tr., astfel incat in unele dictionare, aceste doua tipare sintagmatice sunt
detasate in structura semanticd a verbului. A se vedea: DLRLC (1955-1957;
NODEX (2002) etc.).

Acelasi tipar sintactic au si multe alte verbe:
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A alterna

1. intr. A lua succesiv unul locul altuia. (verb de relatie)

[Tinta + (Relatie)] ¢ S (inanimat) + V

Intr-o tard multiculturald, culturile alterneazd. In stare de soc emotiile
alterneaza.

2. tr. A face sa ia succesiv unul locul altuia. (verb de actiune)

[Agent + (Actiune) + Pacient] ¢ S (uman) +V + C. d. (inanimat)

Oamenii alterneazd culturile, respectind multiculturalismul. Inteleg cd aveti
o relatie de iubire-ura, dar oamenii alterneaza emotiile. Si, nu uita, alterneaza
gheata si caldura. Literele mari alterneaza cu cele mici in cuvinte.

A asurzi

1. intr. A deveni surd. (verb de devenire)

[Experimentator + (Devenire)] ¢ S (animat) + V

Daca deschid gura sa spun ceva, asurzeste instantaneu. E trist cand un
compozitor asurzeste. Cdinele meu asurzeste incetul cu incetul.

2. tr. A face pe cineva sa-si piarda auzul. (verb de actiune)

[Instrument + (Actiune) + Pacient] ¢ S (inanimat) + V + C.d. (uman)

Zgomotul ma asurzeste. Se pare ca e adevarat cand se spune ca muzica te
asurzeste. Ai de gand s-o asurzesti pe mama ta? Vrei sa ne asurzesti.

A fosni

1. intr. A produce un sunet usor prin miscare sau prin frecare. (verb de stare)

[Sursa + (Stare)] 4 S (inanimat) + V

Padurea fosneste. Fac o poza si daca fosneste o frunza. Port o fusta rosie
facuta din satin, care fosneste la fiecare atingere.

2. tr. A face sd produca un sunet usor prin miscare sau prin frecare. (verb
de actiune)

[Agent + (Actiune) + Pacient] ¢ S (uman) + V + C.d. (inanimat)

Nu mai fosni ziarul. Pulberea fosneste un cdntec pe care sangele meu
[-a rostit.

A imbatrani v. intr.

1. A deveni batran. (verb de devenire)

[Experimentator + (Devenire)] ¢ S (uman) + V // Circ.

A imbatrani frumos, inainte de vreme, lent, deloc, rau, niciodata. Numai
inima nu imbatrdaneste. Nu cred ca sufletul imbatrdaneste vreodata. Prin puterea
spiritului, care nu imbatraneste niciodata. Talentul nu imbatraneste niciodata.

2. v. tr. A face sd devina sau s pard batran. (verb de relatie)

[Sursa + (Devenire) + obiect] ¢ S (inanimat) + V + C.d. (uman)

Necazurile il imbdtranesc pe om. Barba il imbatraneste. Coafura
o imbdtraneste.

Afinceta

1. v. intr. A se opri, a conteni. (verb de devenire)

[Forta / Sursa (senzatii / abstract) + (Devenire)] ¢ S (inanimat) + V
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Ploaia,vantul a incetat. Febra a incetat. Luptele au incetat. Functiile vitale ale
pacientului au incetat. Aplauzele au incetat, fluieratul a continuat. Bombardamentul
a incetat, dar blocada continud. Inima ei a incetat sa bata cdateva minute. Muzica /
durerea a incetat.

2. v. tr. A face sd nu mai aiba loc. (verb de actiune)

[Agent + (Actiune) + Obiect] ¢ S (uman) + V + C. d. (inanimat)

A inceta munca, orice activitate, ancheta, productia, o urmarire judiciara.
Comisia inceteaza efectuarea transferurilor de fonduri catre tara beneficiara. Din
acest motiv, politia a incetat orice viitoare negocieri si a pozitionat lunetistii §i
fortele speciale.

Unele verbe, in virtutea principiului corespondentei intre partile de propozitie
si propozitiile subordonate, 1si dezvoltd tiparul sintagmatic tranzitiv in structuri
fundamentale de tipul:

[Agent + (Actiune) + Proces] ¢ S (uman) +V +sa P

A inceta sa zambeasca, sa mai consume droguri, sa lucreze, sa doarma,
sd functioneze. Oamenii inceteaza sa cumpere ce vindem. Ei nu inceteaza sa-
si prevada sansele. Trebuie sa recunosc ca el nu inceteaza sa uimeascd. Dar
nu a incetat sa invete, fiind fascinat de stiinta. Nu a incetat sa spere ca suntem
in viata. Spionajul corporatist va inceta sa existe. Chiar si omul va inceta sa
existe. Tot ce-a fost va inceta sd existe. Aceasta lume va inceta sa existe.

Dupa cum se poate observa, in exemplele de mai sus, opozitia tranzitiv /
intranzitiv are legaturd cu opozitia animat / inanimat a substantivelor regizate
de verb. De cele mai multe ori, constructiile tranzitive au, de reguld, un subiect
exprimat printr-un substantiv animat, iar cele intranzitive au fie un subiect inanimat,
fie un subiect animat.

Exact asa se poate proceda la detalierea sensurilor si la alte verbe:

A predispune

1. intr. A fi receptiv la anumite boli. (verb de devenire)

[Instrument + (Devenire) + Rezultativ] ¢ S +V + la, in favoarea, impotriva
C. prep.

Nivelurile scazute de seleniu predispun la dezvoltarea bolilor in prezenta
stresului suplimentar.

2. tr. A determina, a provoca o anumita stare sufleteascd sau o anumitd
dispozitie.

[Sursa +(Relatie) + Obiect] 4 S (inanimat) + V + C.d. (animat) (verb de relatie)

Acest lucru poate predispune pacientii la infectii.

Existd si cazuri cand verbul delimiteaza sensul tranzitiv si intranzitiv doar
la nivel sintagmatic, pastrand acelasi sens pentru actualizarea la toate ipostazele
sintagmatice, ca, de exemplu, verbul a exersa, cu sensul ,,a face exercitii”:

1. intr. [Agent + (Actiune)] ¢ S (uman) + V + la C. prep. 4 exersa la
pian, la un instrument muzical. El exerseaza la vioara. Fiica mea exerseaza
la harpa pentru recital.
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2. tr. [Agent + (actiune) + Obiect] ¢ S (uman) + V + C.d. (inanimat)

Sportivul isi exerseaza muschii. Pianistii isi exerseazd des urechea muzicala.
Multi oameni exerseaza cum sa cada.

Daca analizdm mai atent exemplele, se pare ca aici e vorba de fenomenul
actualizarii implicite. Dar aceasta e tema pentru un alt studiu.

Din cele mentionate supra, se poate conchide ca, de cele mai multe ori, la
baza alegerii intre un tipar sintagmatic tranzitiv si unul intranzitiv std fenomenul
derivirii actantiale a verbului. In acest caz, e nevoie de o detaliere mai clara la nivel
semantic, astfel incat verbul sa fie prezentat cu doua sensuri, unul intranzitiv si
altul tranzitiv. Acest tratament este sustinut si de schema actantiala a verbului care
reflectd structura de adancime, referentiala. Unele verbe insa rezolva inglobarea
tiparului tranzitiv si a celui intranzitiv, pastrandu-si intactd semnificatia. Doar
la nivel sintagmatic se creeaza conditiile necesare pentru a exprima elementele

......
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Abstract

Acad. Mihai Cimpoi refers, in this article, to the studies, interviews and attitudes,
gathered in the volume Sociolinguistic Itinerary (Chisinau, 2007), in which Silviu Berejan
mentions the contribution of classical and contemporary writers to the development of
the Romanian literary language. Distinguishing between spoken language and literary
language, in the spirit of the views expressed in linguistics from Ferdinand de Saussure to
the present day, acad. Berejan always highlighted the unity of the Romanian language in
the entire space inhabited by its speakers, including Bessarabia and the current Republic of
Moldova, where scientific untruth was promoted for political reasons. Through numerous
documentary arguments, through frequent references to chroniclers, great classics and
contemporary authors, including those from Bessarabia (Negruzzi, Stamati, Hasdeu, Stere,
Mateevici, who followed the common literary norms), Silviu Berejan proved that the
correct name of the language, even spoken with certain peculiarities: dialects, is Romanian.
In several of the studies, he analyzed the linguistic situation in the Moldovan MSSR and the
current Republic of Moldova. He advocated the recognition and cultivation of what Eugen
Coseriu, the “king of linguistics”, called the exemplary literary language.

Keywords: sociolinguistics, language (spoken and literary), gluttony, truth
(scientific), speech, monolingualism, bilingualism, identity (ethnic).

Rezumat
Acad. Mihai Cimpoi se referd, in prezentul articol, la studiile, interviurile si
luarile de atitudine, adunate in volumul /tinerar sociolingvistic (Chisinau, 2007), in care

" Comunicare tinuti in cadrul Conferintei stiintifice cu participare internationald Lecturi
in memoriam acad. Silviu Berejan, editia a V-a, organizata de Institutul de Filologie Romana
,,B. P.-Hasdeu”, 10 noiembrie 2021.
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Silviu Berejan mentioneazd contributia scriitorilor clasici si contemporani la dezvoltarea
limbii literare romane. Facand distinctie intre limba vorbita si limba literara, in spiritul
opiniilor expuse in lingvisticd de la Ferdinand de Saussure pana astazi, acad. Berejan
a evidentiat mereu unitatea limbii romane in Intreg spatiul locuit de vorbitorii acesteia,
inclusiv in Basarabia si in actuala Republica Moldova, unde s-a promovat, din considerente
politice, neadevarul stiintific. Prin numeroase argumente documentare, prin referinte
frecvente la cronicari, marii clasici si autori contemporani, printre care si cei basarabeni
(Negruzzi, Stamati, Hasdeu, Stere, Mateevici, care au respectat normele literare comune),
Silviu Berejan a demonstrat cd denumirea corectd a limbii, chiar vorbita cu anumite
particularititi: dialectale, este romdna. In mai multe dintre studiile sale a supus analizei
situatia lingvistica din RSS Moldoveneasca si actuala Republica Moldova. A pledat pentru
recunoasterea si cultivarea a ceea ce Eugeniu Coseriu, ,,regele lingvisticii”, a denumit
limba literara exemplara.

Cuvinte-cheie: sociolingvistica, limba (vorbitd si literard), glotonim, adevar
(stiintific), grai, monolingvism, bilingvism, identitate (etnica).

Conceptul de ,limba exemplard”, preluat de la marele lingvist Eugeniu
Coseriu, devine un punct de reper axial 1n toate studiile lui Silviu Berejan, adunate in
Itinerar sociolingvistic (Chisinau, 2007, 238 p.). Exista aici o constructie piramidala
de argumente, menita a sustine partea demonstrativa practica a discursului polemic,
argumente care sunt furnizate Tn special de scriitorii clasici si contemporani.

Constatand ca glotonimul moldovenesc denumeste graiul vorbit in
Moldova (de pe ambele maluri ale Prutului) ,,care are trasaturile sale specifice
(...), dar care este doar una din varietatile intregului glotic ce poartd denumirea
generica /imba romdna”, lingvistul mentioneaza ca ,,pe baza diferitelor varietati
ale intregului s-a constituit o limbd de cultura (limba literard), una singura —
limba literara romdna” (Berejan, 2007, p. 75). Dovada suprema este corpusul
solid de monumente scrise, slujind culturii comune a purtdtorilor tuturor
varietatilor, inclusiv ai varietatii moldovenesti (ibidem, p. 75-76). Limba literara
exemplara (in acceptia lui Eugeniu Coseriu) se bazeaza, in exclusivitate, pe
graiul moldovenesc.

Argumentele forte pe care se axeaza studiile, interviurile date, luarile de
atitudine sub forma de texte publicistice si comunicari tinute In cadrul unor
reuniuni stiintifice, sunt unitatea limbii romdne, adevar sustinut de lingvisti
notorii din intreaga lume, si raportul dintre limba literara si vorbire, corelat cu
conceptul de limba exemplara al lui Eugeniu Coseriu. Constiinta unitdtii limbii
romane transpare si in cazul scriitorilor basarabeni — de la Bogdan Petriceicu-
Hasdeu, Constantin Stamati, Costache Negruzzi, Constantin Stere si Alexei
Mateevici la Grigore Vieru, Victor Teleucd, Nicolae Dabija si Valeriu Matei (ca
sd-1 numim numai pe acei care se manifestd cu luari de atitudine programatice
si prin intretinerea cultului lui Eminescu si al valorilor clasice). Stamati isi
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intitula volumul sdu de versuri Muza romdneasca, Negruzzi era pretuit de Ion
Heliade Radulescu pentru preocuparile filologice, pentru ca ,,mult s-a ostenit si
a cugetat in cautarea limbii nationale” (Stere, 1991, p. 161). Stere publica, la
1894, in Evenimentul literar, articolul Limba literarad, Mateevici spunea ferm la
Congresul invatatorilor basarabeni din 25-28 mai 1917 ca ,,n-avem doua limbi
si doua literaturi, ci numai una, aceeasi cu cea de peste Prut”.

De la Saussure pand la Chomsky si Guillaume s-a discutat despre raportul
dintre limba ca fenomen social si vorbire ca act individual (cu alte opozitii instituite
intre competenta si performanta lingvistica, intre limba si discurs, analog vorbirii)
(Ducrot, Schaefter, 1996, p. 190-195).

Evident, pentru noi, modelul indicat este limba literard a lui Eminescu si
a celorlalti mari clasici ai nostri, asa cum pentru italieni serveste ca arhetip
limba literard a lui Dante, Petrarca si Boccaccio, care i-au imprimat, dupa cum
sustine Francesco de Sanctis, ,,0 eleganta clasica” (apud Stere, 1991, p. 300). Este
semnificativa citarea de catre V. Sismariov a spusei lui Dante despre rolul deosebit
al limbii literare: ,,...volgare illustre (adica limba literard) este o limba care exista
pretutindeni si nu are un cuib al sau nicaieri” (Sismariov, 1960, p. 67; apud Berejan,
2007, p. 88). In Republica Moldova nu a aparut o limba a unei ,,noi culturi”, deosebite
de cultura romaneascd comuna ce s-a constituit de-a lungul istoriei. Este un lucru
stiut de toata lumea. Limba de culturd, pe teritoriul actualei Republici Moldova, s-a
impus in anii imediat postbelici (1947-1955), perioada in care s-a produs importantul
act al recunoasterii si valorificarii clasicilor nostri comuni (Creangd, Negruzzi,
Donici, Alecsandri, Russo, Hasdeu, Eminescu), desi, consemneaza lingvistul,
»el au fost selectati pe principii politice si ideologice inconsistente sub raport
stiintific” (Berejan, 2007, p. 76).

Unul dintre argumentele invocate este fenomenul ,,colaborarii” scriitorilor
din ambele principate, Moldova si Valahia, in procesul dezvoltarii limbii literare,
,fara a face din operele lor artistice scrieri cu caracter provincial marginit” (ibidem,
p. 87), precum si faptul cd limba unor documente, ca cele de la Bistrita, nu apar
ca ilustrare a unui dialect pur: ,,Dacd moldovenii Gr. Ureche, Varlaam, M. Costin,
Dosoftei, D. Cantemir sau I. Neculce ar fi cautat sa scrie in moldoveneste, cronicile,
predicile, psaltirile, operele lor de literatura si istorie ar fi fost monumente literare
cu caracter regional si e greu de crezut ca ele s-ar fi bucurat de rezonanta pe care au
avut-0.” (ibidem, p. 87-88).

Sunt citate, in context stiintific polemic, afirmatiile autoritare ale unor
romanisti strdini, printre care figureaza si constatarile edificatoare ale filologului
rus V. Sismariov. Acesta consemneazd ca Gr. Ureche, Dosoftei sau I. Neculce au
putut considera vorbirea moldoveneasca drept limba in care scriu, dat fiind ca in
textele lor pot fi depistate nuante moldovenesti firesti, dar ei nu socoteau
»drept norma amu sau aiasta, cheatra sau ghine” (Sismariov, 1960, p. 65), pentru
ca ei ,,nu dadeau unor mici abateri dialectale firesti o mai mare Insemnatate decat
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o meritau ele” (ibidem, p. 66). Ca punct de reper in demonstrarea raportului dintre
graiul moldovenesc si limba literara comuna si a semnificatiei adjectivului romdn/
romdnesc 1i serveste academicianului Berejan exemplul lui Miron Costin, care,
parca polemizand cu ,ratacitii de mai tarziu”, afirma: ,,Asa si neamul acesta, de
carele scriem, al tdrilor acestora [nu are deci in vedere numai Moldova, ci
si celelalte tari — S. B.], numele vechili si mai direptl ieste
rum an, adeca rdmlean, de la Roma”. ,,Acelasi Miron Costin, subliniaza in mod
cat se poate de explicit si In mai multe locuri din cronicile sale ca reprezentantii
populatiei din Moldova, desi se autodenumesc moldoveni, adica locuitori ai acestui
tinut romanesc, considera cd vorbirea lor este roméneascd. Ei nu intreaba «stii
moldoveneste?», zice cronicarul moldovean, ci «stii romaneste?»” (ibidem, 2007,
p. 61).

Se recurge, in demonstratie, si la spusele lui Dimitrie Cantemir, care, rusofil
in orientarea sa ideologicd, recunoaste unitatea poporului si a vorbirii romanesti
din nordul Dunarii, subliniind, farda umbra de indoiala, ca ,,neamul moldovenilor,
al muntenilor, al ardelenilor... cu un nume de obste roméni se cheama...” si
ca ,,noi moldovenii la fel ne spunem romani, iar limbii noastre nu dacicd, nici
moldoveneasci, ci romaneasca” (ibidem, p. 62). Insusi titlul lucrérii, din care sunt
luate aceste citate, specifica numele adevarat al limbii: Hronicul vechimii a romano-
moldo-vlahilor intdi pre limba latineasca izvodit, iara acum pre limba romdneasca
scos (Berejan, 2007, p. 62). Termenul romdn/ romdnesc a fost utilizat atat de autorii
primelor gramatici aparute n Principate, pana si dupa Unire, precum si in Basarabia
(aflatd in componenta Imperiului Rus), cat si de scriitori veniti in Tara din Basarabia
(Gh. Asachi, C. Negruzzi, C. Stamati, A. Russo, B. P.-Hasdeu s.a.) ,,care au folosit
chiar si in titlurile publicatiilor lor glotonimul romdn/ romdnesc” (ibidem).

Pentru a demonstra ca limba scrisa din spatiul basarabean nu reflectd specificul
local, ci respecta intru totul normele limbii literare romane, Silviu Berejan aduce
un fragment (luat la intamplare) din Clopotnita lui lon Druta:

»Porneste dar pe jos si el. Daca nu-l ajunge nici o masina din urma, il va
culege autobuzul de la cinci jumatate undeva pe o margine de drum. A face insa
migcariin aer liber e, oricum, mai sanatos decdt a sta locului si-a te legana impreuna
cu umbrele. Scria Amosov intr-o revista, apoi si japonezii au confirmat, ca fara
cincisprezece mii de pasi facuti zilnic organismul n-are forta necesard pentru a se
reface, si ziua fara sapte-opt kilometri facuti pe jos, e ca si cum ar fi o zi pierdutd.

A legat geanta de plasa cu portocale, facand din ele un fel de desagi. Si i-a
aruncat pe umeri, pornind incet de-a lungul soselei.” (Druta, 1987, p. 528)

Fragmentul reprodus in original este confruntat cu o varianta (posibild) a lui,
reflectand specificul vorbirii moldovenesti din Republica Moldova:

wPornesti dari pi jios si el. Dact nu-l ajiunji nis o masani din urmi, l-a culeji
avtobusu di la pol sestova (sau: di la jiumatati la sasi) undeva pi o marjini di drum.
Da si ti mist’ la vozduh 1i, orcum, mai sandtos dicdt a sta locului s-a ti legana
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impreuni cu umbrili. Scrié undeva Amosov, intr-on jurnal, pi urmi si iaponenii
o potvirdit, ci fari sinspesi nii di pas facut in tati dzaua organizmu n-ari puterea
trebuingioasi si si dreagi, si dzaua fari sapti-opt kilometri facut pi jios ii ca si cum
ar §i o dzi prapaditi.

O legat sumca di avosca cu apelsini, facand din eli on fel di desaj’. S7 i-o
azvarlit pi umer’, pornindu-si inset de-a lungu susalii.” (Berejan, 2007, p. 28).

In urma acestei transcrieri cu forme fonetice dialectale, rusisme si formuliri
neglijente neologistice, lingvistul S. Berejan conchide: ,,Or, 1. Druta, ca si oricare
alt scriitor din Republica Moldova, n-a scris niciodatd in aceastd forma,
care este intr-adevar moldoveneasca (dar dialectala!). Toti au scris,
si scriu si in prezent, respectand normele limbii literare roméane
(alte norme literare, pur si simplu, nu exista)” (ibidem).

Pledoariile distinsului lingvist Silviu Berejan pentru impunerea adevarului
stiintific despre limba literara exemplara, diferitd de limba vorbita, cu un anumit
colorit regional (forme dialectale, cuvinte strdine, expresii macaronice, de ,,limba
amestecata”, vocabule rostite defectuos, constructii hibride calchiate), au apelat
permanent la argumentele puse la indemana de toti clasicii, a caror opera constituie
un intreg al culturii romanesti (Negruzzi, Alecsandri, Eminescu, Creanga, Caragiale,
Bolintineanu, Cosbuc, Rebreanu, Sadoveanu) care, ca si ceilalti scriitori de mai
tarziu, de felul lui Mateevici, care, ca si autorul Amintirilor din copilarie, n-a scris
nimic in vorbirea dialectala curat moldoveneasca, dar si de scriitorii contemporani,
de toti oamenii de culturd din alte domentii, care ,,au scris, fara exceptie, in limba
literara unica, singura pe care o stim si care se numeste limba romana” (ibidem).

Referinte bibliografice:

BEREJAN, Silviu. Itinerar sociolingvistic, selectia si prefata de Alexandru Bantos.
Chisindu: Elan Poligraf SRL, 2007.

CIMPOI, Mihai. Esenta temeiului. Targoviste: Editura Bibliotheca, 2013.

DRUTA, Ion. Scrieri, vol. 3. Chsinau: Literatura artistica, 1987.

DUCROT, Oswald, SCHAEFFER, Jean-Marie. Noul dictionar enciclopedic al
stiintelor limbajului. Bucuresti: Editura Babel, 1996.

STERE, Constantin. Opere, vol. 5. Chisinau: Hyperion, 1991.

Sismariov = IIMILIMAPEB, B. ®@. Jlumbune povanuue oun cyo-ecmyn Eyponeii uiu
numba nayuonand a P.C.C. Monoogeneuwms. Chisindu, 1960.

Nota: Articolul a fost realizat in cadrul proiectului de cercetare 20.80009.1606.03 Contexte
socio-culturale autohtone i interconexiuni europene in creatia populara si literatura culta din
Basarabia (sec. XIX pana in prezent), Institutul de Filologie Romana ,,B. P.-Hasdeu” al MEC.

81



LXIV
_m TANUARIE-APRILIE

https://do1.0org/10.52505/1857-4300.2022.1(316).09
CZU:811.135.1°366°367:82.09(091)

STUDIU LINGVISTIC ASUPRA MANUSCRISULUI ,,SANDIPA”',
MORFOLOGIA (3.4.). PARTILE DE VORBIRE NEFLEXIBILE

Galaction VEREBCEANU

Doctor in filologie, conferentiar cercetator

E-mail: gverebceanu@gmail.com

ORCID: https://orcid.org/0000-0002-0725-4893

Institutul de Filologie Romana ,,Bogdan Petriceicu-Hasdeu” (Chisinau)

Linguistic Study on the “Sandipa” Manuscriﬁt.
Morphology (3.4.). Inflexible Parts of Speec

Abstract

The article aims to analyze the morphological features of inflexible parts of
speech (adverb, preposition, conjunction and interjection) identified in the text of the
popular novel Sandipa (ms. Rom. 824, dated 1798 and kept at the Russian State Library,
Moscow). The forms of word classes are examined in terms of their presence in the oldest
Romanian writings belonging mainly to the sixteenth century, but also to subsequent
centuries, including the second half of the eighteenth century, the period in which the
text announced in the title was written, referring, as the case may be, to the situation of
the current literary language.

Keywords: adverb, conjunction, interjection, occurrence, preposition, archaic
meaning, variant.

Rezumat

Articolul are ca scop analiza particularitatilor morfologice ale partilor de vorbire
neflexibile (adverbul, prepozitia, conjunctia si interjectia) atestate in textul romanului
popular Sandipa (ms. rom. 824, datat in 1798 si pastrat la Biblioteca de Stat Rusa,
Moscova). Formele claselor de cuvinte sunt examinate sub raportul prezentei acestora
in cele mai vechi scrieri de limba romana apartindnd mai ales secolului al XVI-lea, dar
si secolelor urmatoare, inclusiv jumatatii a doua a secolului al XVIII-lea, perioada in
care a fost elaborat textul anuntat in titlu, facandu-se referire, dupa caz, si la situatia
din limba literard actuala.

Cuvinte-cheie: adverb, conjunctie, interjectie, ocurentd, prepozitie, sens
arhaic, varianta.

' Vezi textul editat al manuscrisului in Philologia. 2017, nr. 1-2, p. 35-55, nr. 3-4, p. 67-89,
nr. 5-6, p. 113-130, cercetarea aspectului filologic al scrierii in Philologia. 2019, nr. 3-4, p. 49-63,
examinarea grafiei manuscrisului in Philologia, 2020, nr. 3-4, p. 93-102 si a foneticii In Philologia.
2020, nr. 5-6, p. 22-36.
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Cu examinarea partilor de vorbire neflexibile, este incheiatd descrierea
caracteristicilor morfologice prezente in textul romanului popular Sandipa (ms.
rom. 824 copiat in Moldova istorica la 1798 si pastrat in fondurile Bibliotecii de
Stat Ruse, Moscova)’. Dintre cele patru clase de cuvinte (adverbul, prepozitia,
conjunctia, interjectia si locutiunile lor), merita atentie doar acele forme care
odinioard aveau o intrebuintare frecventa, in special in textele vechi apartinand
secolului al XVlI-lea, iar astdzi fie au trecut in registrul arhaic al limbii, fie se
diferentiaza, prin forma si sens, de cele din aspectul literar al romanei actuale.

Adverbul

Formele acestei parti de vorbire consemnate 1n text cedeaza, sub raport
numeric si expresiv, in fata formelor adverbiale proprii celor mai vechi scrieri
romanesti. Referindu-se la adverb, O. Densusianu scria: ,,limba romana veche este
foarte bogata in forme adverbiale”, acestea ,,0glindind uneori o expresivitate care ar
putea fi invidiata de limba modernd” (Densusianu, 1961, p. 160). Dam in continuare
lista de adverbe supuse analizei.

Acmu, este varianta populara a lui acum si inregistreaza 8 ocurente: Si acmu
eu am ramas mantuita de viiata me din lume aceasta” (82"), ,,Si cetitoriul de stele
cate mi-au spus atunce si acmu toate sant adevarate” (99Y), ,,de acmu niciodata
nu s-a mai ispiti leul ca sa mai vie pe acolo” (16"), ,,Vai de mine! Ci facuiu eu si ci
pot sd zic eu muierii mele de acmu inainte!” (34" etc.). Era intrebuintat odinioara
(singur sau precedat de prepozitie) atat in cele mai vechi texte (Densusianu, 1961,
p. 161; Rosetti, 1978, p. 569), cat si in secolele al XVIl-lea si al XVIII-lea, in
principiu ,,In scrierile reprezentand variantele literare de tip nordic” (ILRL, 1997,
p. 344). Forma contemporand acum este insd predominanta in text (64 de atestari):
,latd acum ca te-am biruit, pasa acum de be toatd apa marii” (89" etc.).

Acole, fard particula deictica -a, este o formd a popularului acolea si apare
in text de 4 ori, avand o semnificatie intre ,,aici” si ,,acolo”: ,,Era un om tdbacar,
carile spala Intru un parau nisti pei, si era si un copil al lui acole” (20"), ,,Atunce
alergara acei 6 filosofi mai deg<r>aba acole” (59"), ,,atunce sa intampla de trecu pe
acole o fata slujnica” (84"), ,,...cei doi oameni ci stau de ma asteapta, ia vezi-i acole
inainte” (81"). O singura data este folosit cole, cu afereza lui a-: ,,eu voi merge pana
cole sa vaz acista-i drumul nostru” (31%). Acole, acolea si colea sunt caracteristice
perioadei vechi (Densusianu, 1961, p. 161). Mai des insa in text este notatd forma
contemporana acolo, cu 19 inregistrari: ,,...era mulfi calatori descalecati acolo;
vazind aciia pe muiere, o poprira acolo” (56" etc.).

Adeca, intrebuintat o data, este varianta regionald a lui adica si are sensul
actual, nu cel arhaic (,,iatd”), intdlnit in primele texte vechi (Rosetti, 1978,
p. 569): ,,deasupra culivii<i>, adeca cuscii, au spanzurat un burete plin de apa”

* Vezi despre morfologia textului in Philologia. 2021, nr. 1, p. 75-84.
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(18"). Adica depaseste numeric forma arhaica de 5 ori: ,,gasira un colun, adica
un cal salbatic” (27" etc.).

Aice, pentru modernul aici, neconsemnat in text, este curent — alaturi de
formele aci, aicia, acilea, aicea, ice(a) — 1n secolul al XVI-lea (Densusianu, 1961,
p. 161; Rosetti, 1978, p. 569) si numara in text 21 de exemple: ,,Haide sa intram
aice” (28"), ,,cand nu vom pute gasi nicio hrana in camp, atunce vom manca de aice,
din borta” (54"), ,,Sluga acestui slujitor fugie, ca-1 gonie cu sabie goala sa-I taie, si
el, scapand pana aice, au dat 1n casa ca sa se ascunza” (25"), ,,Negutitor sant si am
adus lemne mirositoare, ca am auzit ca sa vandu cu pretu aice” (84" Aiure reda
acelasi sens ca in limba de azi, are o singura aparitie si nu este concurat niciodata
de forma cu deictic, aiurea, cum apare in secolul al XVI-lea (Densusianu, 1961,
p. 162): ,,vicleana muieri lua cusca cu pasare papagalul si o muta aiure” (18").

Asa este intrebuintat o datd: ,,Ba nu asa, ci sa-i tai limba si sd-i scot tot dintii
cu clestele” (94"), iar ase, de 72 de ori, regasindu-se frecvent si in limba veche
(Densusianu, 1961, p. 163): ,toatd noapte au tunat si au fulgerat si ase tare au
plooat, cat si in casa si pe mine incepusd a pica si age m-am bagat intr-un unghiu
al culeveii” (18"), ,,Sa stit tot ca ase au grait si au raspunsu preinteleptul Sacund
filosoful si ase este adevarat” (101"). Ambele forme — asa si ase — sunt variante
ale lui asa, folosit in text destul de des (48 de aparitii): ,,Si dupa cum este voie lui
Dumnezeu, asa este si asa sa face la toate” (77" etc.).

Asis, prin singurul exemplu consemnat, este echivalentul semantic al
sensurilor ,,imediat”, ,,indata”: ,,pohtescu sa mergi in gazda asis la ace casa” (38"),
forma si inteles curente n cele mai vechi texte romanesti (Densusianu, 1961,
p. 163; Rosetti, 1978, p. 569). Asis este varianta adverbului temporal asasi, neintalnit
in text; cf. insa aparitia frecventd a sinonimului indatd, care inregistreaza 71 de
aparitii: ,,acel om indata sa scula si cate lemn<e> ave el la casa lui mirositoare toate
le stransa si le pusa 1n foc si indata sa implu tot locul, prenpregiuru cela, de miros
frumos si bun” (84" etc.).

Atunce apare notat exclusiv sub aceasta forma si Tnsumeaza 80 de ocurente.
Este forma veche a lui afunci, neatestat in manuscris: ,,Atunce si Sandipa au dat
zapis la mana imparatului” (3"), ,,S1 mai ingadui muncitoriul cu moarte si atunce
veni si al 7<-lea> filosof” (59" etc.). Sinonimul lui atunce este apoi, intrebuintat la
fel de des: ,,sa marga intdi el sa opreasca toate garlile cate curd in mare si apoi eu voi
be apa mirii pand va sica” (89"). in alte cazuri, apoi este reluat, oarecum pleonastic,
de atunce: ,,mergit si cautat pe celalant si apoi mergit la muierea si cereti banii si
apoi atunce, de nu vi i-a da, eu voi implini voao tot banii” (83").

Au este adverb interogativ si apare in text de 4 ori: ,,Au ai scris si ai invatat
toate viclesugurile muierilor?” (62"), ,,Au nu {-am zis noi: pana nu vom fi trustei,
sa nu dai banii nici la unul?” (80", ,,Ci om esti si de unde esti si ci fel de marfa ai
si au de vandut este?” (84"). Intr-un exemplu, adverbul este anticipat de dar, cu
acelasi sens, dand nastere unei constructii pleonastice: ,,Dar au nu t-am spus eu sa
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nu te atingi de grau?” (55"). Prezent in numar mai mare in perioada veche a limbii
(Densusianu, 1961, p. 163-164), au este sinonimul lui oare (6 atestari): ,,Oare cate
t-am spus si cate t-am facut sant scrisa la tine?” (68" etc.).

Can este o varianta dialectala si are in text 6 ocurente: ,,eu voi sa purceg intr-o
cale can departe” (45"), ,,S1 baba luo dulama si sa dusa la casa acii fimei si, intrand in
casa can pe taina, pusa dulama in patul barbatului supt capatai” (46") ,,intra in casa
inainte dascalului si statu can deoparte si asculta” (87"), ,,sa culca langa o poarta can
deoparte” (95" etc.). De subliniat ca adverbul apare in text exclusiv cu n suprascris
care poate fi interpretat ca redand, teoretic, doua valori: can sau cani, ultima forma
inregistratd in unele texte contemporane cu Sandipa (Verebceanu, 2002, p. 47).
Can pare a fi o forma de data relativ recenta si caracteristica mai ales graiurilor
de tip nordic, intrucat nu am atestat-o in textele reprezentative ale perioadei vechi.
Sinonimul lui can este cam (2 aparitii): ,,sa culca 1n patu-s sa doarma si, fiind cam
nalt capataiu, cautd supt capataiu” (46").

Dara are intelesul ,,0oare”, la fel ca in scrierile vechi (Densusianu, 1961,
p. 166). In Sandipa adverbul inregistreazi 6 aparitii: , Darid unde s-au auzit si
prinza cineva pesti proaspat pe aratura?” (65"), ,,Dar cum pot sa mai fiu eu cu tine,
de vreme ci tu sangur m-ai supus la altii?” (35", ,,Dara nu te-am invatat eu mai
inainte sa te pazesti de oamenii orasului acestuia?” (87" etc.). Echivalentul semantic
al lui dara este oare (vezi supra).

Denapoi, prin unica atestare, este varianta arhaica a lui dinapoi, neintalnit in
text: ,,doi trAmbitag sd marga: unul Tnainte si unul denapoi” (96"), trambitas este
varianta inv. (cu § suprascris, deci § putand fi interpretat dublu: rostire moale sau
rostire durd) a lui trambitas. Aparitia lui denapoi in textele vechi consultate nu a
fost consemnata decat, o datd, in Viata lui Bertoldo (Verebceanu, 2002, p. 159).

Doara este varianta invechita si populara a lui doar si Inregistreaza 2 aparitii:
,,54 mearga in toate zilile cate unul si sd-1 ie cu cuvinte frumoasa si cu pilde pana sa
vor orandui tot cei 7 si pana atunce doara s-a ivi i dascalul Sandipa” (12"), ,,mai
bine s fac vreun mestesug, doari voi scipa” (95"). In perioada veche, doard reda
si inteles interogativ, ,,oare” (Densusianu, 1961, p. 168).

Dinuntru este varianta arhaica a formei actuale dinduntru, neconsemnata
in manuscris: ,,Si iesi fimeia dinuntru, au luoat tulpanul degraba... si au mersu
degraba acasa” (30").

Foarte, ca determinativ asezat inainte de verb (16 atestari) sau dupa verb
(15 ocurente), are sensul ,,mult, tare”, la fel ca in textele vechi (ibidem, p. 169):
,lard acei doi negutitori, auzind aceste cuvinte de la baba, foarte sa mahnira” (80"),
,Cu adevarat ca foarte este biruit de manie imparatul din para muierii” (12°), ,,nu
trebuie sa credim toate indata, ci foarte sa cercam cum este drept” (16"), ,,Si foarte
il iubie muiere” (24"); ,,Atunce o vazu un voinic si o indragi foarte” (36'), ,,dupa ci
am aflat aceasta, m-am 1intristat foarte” (72"), ,,Eu voi pedepsi pe fiiul meu si 1-oi
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pazi foarte” (98"), ,,imparatul sa bucura si sa veseli foarte” (100" etc.). Dese sunt si
contextele 1n care foarte apare intrebuintat la fel ca in limba contemporana: ,,daca
nu ma vei asculta, foarte rau vei gresi” (9" etc.).

Gios ,,jos”, cu j palatalizat, este preferat in special de graiurile de tip nordic
(ILRL, 1997, p. 314-315) si apare in text de 4 ori: ,,atunce cdzu dracul gios de pe
cal” (29", ,,umbla foarte incet prin smochin sa nu oboare smochinile gios” (42"),
,»lui i-au sdcat vinile grumazului si odata au cazut gios” (42"), ,,m-am povarnit sa
caz gios” (56"). Forma cu j nemuiat inregistreaza la fel 4 ocurente: ,,Un ramatoriu
ave obiceiu de merge totdeauna la un smochin si manca smochinile cele ci cade jos”
(417 etc.).

Iara este varianta lui iar ,,iardsi, din nou” si este Intrebuintat de 2 ori: ,,Aceste
cuvinte dacad auzi imparatul si iara umplandu-sd de manie, <...> au poroncit sa
omoare pe fiiul sau” (20"), ,,Si iesira oamenii iara afara” (68"). Sinonimele iar si
iarasi au cate o aparitie: ,,Dumneta pasa iar acolo la dugheana” (46"), ,,dupa ci s-a
savarsi nunta, iards va veni acasa” (31"). Cu valoare adverbiala este intrebuintat
foarte des si iar, cu r suprascris, care, teoretic, poate avea doud valori: iara sau iar:
Lintr-ace noapte iar sa dusa boieriul de acasa si iar invata pe pasare sa pazasca in
casd ce va vede (18" etc.). In alte contexte, iar pare si insemne si ,,atunci”, sens
admis de O. Densusianu in mai multe texte din secolul al XVI-lea (Densusianu,
1961, p.169-170). Aceasta valoare o intuim in cele doud exemple: ,,iar daca flamanzi
cateoa, iar baba luo paine ce cu chiper” (36"), ,,eu Inca sant o muiere si voi ispiti
precum ma agiunge minte si-f voi face un viclesug ca sa te vaz: stii-1 si aie-l scris la
tine? Iar asculta intai sa-f spun” (63").

inuntru este varianta lui induntru, neintalnit in text, si are 3 aparitii: ,,intra
inuntru cu bacalul, in casa dughenii” (30"), ,.ficiorul imparatului luo pe fimeie
inuntru” (34"), ,,intra noapte un leu inuntru” (52°).

incai ,cel putin”, cu o singurd ocurent, este curent in textele vechi apartinand
secolului al XVI-lea (ibidem, p. 171) sau secolului al XVIII-lea’ (Verebceanu, 2002,
p. 47): ,.el incai sa sa fi apucat de alte fimei striine, iar nu de mine, muiere ta” (11°).

inci are sensul ,,de asemenea” si are o aparitie: ,,nevasta aceea s-au impodobit
casa frumos si ea inca sa impodobi” (38").

indérépt, in locul actualului indarat, necunoscut in text, este rezultatul unui
fenomen fonetic (epenteza). Apare in singurul exemplu: ,,nu-1 mai poate ajunge
sa-1 intoarcad indarapt” (60", rare fiind exemplele, dupa 1. Ghetie, si in scrierile
anterioare manuscrisului Sandipa (Ghetie, 1975, p. 129); cf. insd indarapt(u),
cu 5 ocurente, in Viata lui Bertoldo (Verebceanu, 2001, p. 151).

intocma este varianta lui infocmai, cu acelasi inteles, si apare notat de doua
ori: ,,Scumpu, intocma cu aurul” (85"), ,,de nu vor veni intocma la cumpana, atunce

* Adverbul incai 1-am atestat intr-o versiune a Alexandriei, copiati la 1789 (ms. rom.
3512 BAR): ,,Deci voi, machidonenilor, de va pare ca v-am facut vreun rau, incai ma ucidet voi,
cu miinile voastre, $i nu ma mai dat pre mainile lui Pori-Imparat” (52").
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omul s-a cere dreptate” (90%). In scrierile din secolul al XVI-lea este intrebuintat rar
st sub forma in tocma (Densusianu, 1961, p. 171), 1l intalnim Tnsa mai des in textele
din secolul al XVIII-lea (Verebceanu, 2002, p. 83, 155; Verebceanu, 2016, p. 127,
175, 181 etc.).

Mult (inaintea unui adjectiv) are sensul ,,foarte, extrem de”: ,,gasi borta
mult desarta” (55").

Necum, pentru actualul nicidecum, apare o singura data: ,,nu vom pute avea
sda-i dam necum tu” (88"), iar sinonimul nicidecum are 3 atestari: ,,0 apuca de
mana acel cucon pe fimeie §i nicidecum nu o lasa pand nu i-a spune toata pricina”
(81" etc.).

Nicaiure este singura aparitie intalnita in Sandipa, una din numeroasele
variante, cca 40 (MDA 11, 2010, s. v. nicaieri), a contemporanului nicdieri,
neatestat in textul studiat: ,, cauta In sus si in gios sa-1 vaza pe slujitor si nu-1
vizu niciiure” (26"). In scrierile din secolul al XVI-lea adverbul apare, alaturi
de actualul nicdaieri, si sub forma necaiurilea (Densusianu, 1961, p. 173), iar in
cele din secolul al XVIII-lea, sub formele nicairi (Verebceanu, 2002, p. 149) si
nicaiuri (Verebceanu, 2016, p. 76).

Nu, ca semn distinctiv al formei verbale negative, nu se deosebeste
prin nimic, la nivelul propozitiei, de adverbul nu din limba contemporana.
De exemplu: ,,nici nu poate nimine sa aiba atata pricepire la Invataturi si la
intrebaciuni si la raspunsuri” (78" etc.). La nivelul frazei insa, adverbul, insotit
de nici, este notat In asa-numita negatie simpla: ,,nu este bine, nici de folos
sa meargd cuconul la tata-sau” (5'), ,,nu manca bucate ci nu-i place, nici be
din vas ci era nespalat” (22), ,,Nu te mahni, nici sd-t pard rau”(48"), ,,n-am
vazut nimica, nici me-u dat nimicd” (64"), nu ma probozi, nici ma pedepsi”
(88"). Asemenea constructii sunt obisnuite in textele vechi (vezi explicatia
fenomenului in Rizescu, 1963, p. 471-478).

Numa ,,numai” apare in text de 2 ori: ,,nu-i spusa pentru ci au batut-o, ci numa
gandi pin sine” (46"), ,,di i-as ave ai mii, inca i-as da, numa sa ma izbavesc” (82') si
este in minoritate fata de numai, care are 35 de ocurente: ,,Era un imparat carile ave
numai un ficior” (26" etc.). Numa este cunoscut, dar prin putine exemple, textelor
provenind din secolul al XVI-lea (Densusianu, 1961, p. 173) si celor contemporane
cu Sandipa (Verebceanu, 2002, p. 47).

Numai, insotit de ci, reda sensul ,,imediat”, ,,numaidecat”: ,,e de frica si de
rusine nu mai putu sa zica nimica, numai ci iesi tacand si sa dusa degraba acasa”
(47"), ,,eu, fiind supt poronca dascalului ca sa nu graiesc 7 zile, am tacut si n-am
vadit rautatile ei, ci numai ci i-am zis ca dupa sapte zile voi grai” (69" etc.).

Pre este varianta, cu diftong monoftongat, a lui prea ,foarte” si apare rar
in text: ,,Atunce zisa Tmparatul acii pre vicleni muieri, mastiha cuconului” (8"),
o1 age am Invatat toata filosofie desavarsit intru putind vreme si pre usor am invatat
si cu drag” (100").
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Purure, fard -a deictic, este varianta veche a lui pururi / pururea si are
o0 aparitie: ,,Era un Tmpadrat carile era foarte iubitoriu de muieri si era purure biruit
spre pohta muiereasca” (13"). Este raspandit pe larg, alaturi de pururea, in secolul al
XVlI-lea (Densusianu, 1961, p. 175). La fel o data, purure ne intampina intr-un text
manuscris de la sfarsitul secolului al XVIII-lea (Verebceanu, 2016, p. 185).

Tocma este varianta invechitd si populard a lui tocmai, neatestat in text:
,Pentru ci nu-1 inu acolo pe fiiul tdu si-1 trimesa la imparatie ta tocma in zilile
primejdii<i>?” (73"), ,,Si de vor veni tocma cu ai lui, atunce vinovat voi ramane”
(90, ,,le-au raspuns tocma ca si dascalul lor” (91" etc.). Adverbul este cunoscut
textelor provenite din secolul al XVI-lea (Densusianu, 1961, p. 176) si se regaseste
si in cele de la sfarsitul secolului al XVIII-lea (Verebceanu, 2002, p. 83, 155;
Verebceanu, 2016, p. 127, 175, 181 etc.).

Dintre locutiunile adverbiale consemnate sunt de remarcat urmatoarele:

Péana atunce: ,,s3-1 ie cu cuvinte frumoasa si cu pilde pana sa vor orandui tot
cei 7 si pana atunce doard s-a ivi si dascalul Sandipa” (12").

Fara de cale are sensul ,,pe nedrept”: ,,Ci este aceasta strigare asa fara de
cale?” (10"), ,,Sa stii, imparatie ta, ca ciudat lucru si fara de cale si far de nicio
dreptate vrei sa faci” (59").

A déoza (2 ocurente / a daoaza (7 ocurente) pentru a doua zi: ,,a ddoza sa
intampla de facu un om praznic” (62"), ,,a daoza purceasa sa intre negutitoriul
in cetate” (84") ,,a ddoaza veni boieriul acasa” (18"), ,,sd rugd acelui cetdtan
sd-1 lasa in chizasie ei pana a ddoaza, si ei il lasard pana a ddoaza pentru voie
babii” (86" etc.). Ambele forme nu au fost consemnate decat in unele graiuri
(DGDS 11, 2010, s. v. doudzea). Sinonimul locutiunii este a doao zi (2 aparitii):
»lar cand fu a doao zi, trimisa filosoful pe cucon la imparatul” (4").

Dez-dimineata, intrebuintat o datd, si diz-dimineata, folosit de 4 ori,
sunt variante invechite si populare ale lui dis-de-dimineata ,,foarte dimineata”:
»1 a ddoaza dez-dimineata, tot fara de stire tatani-sau, sa dusa in targu” (99",
»au venit viclena diz-dimineata la imparatul” (26"), ,,Era un om plugariu
si sa dusa intr-o zi diz-dimineata la tarina sa samene” (56'), ,,Jar a opta zi
diz-dimineata incepu cuconul a grai” (69'). Locutiunea, intr-o varianta mai
putin intdlnitd, este, se pare, singura consemnata in secolul al XVI-lea: dins de
demineata (Densusianu, 1961, p. 168); cf. exemplul respectiv in Vieru, 2014,
p. 131: ,.Dinsu de demineata scula-se lacov”™).

Pe dinuntru este sinonimul arhaic pentru pe dinauntru, neconsemnata in
manuscris: ,,Gura si mainile si cele den afara lesne este a le spala, iar panticile pi
dinuntru si sufletul nu sa poate, cu greu este” (23%).

in gios pentru in jos este caracteristica in special graiurilor nordice (ILRL,
1997, p. 314-315) si este folosita o data: ,,Atunce barbatul muierii iesi afara si cauta
in sus si in gios sa-1 vaza pe slujitor” (25%).
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A trieza este astdzi forma dialectala (DGDS III, 2011, s. v. treizea), are
o singura aparitie: ,,Iar viclana muiere, tiitoare imparatului, daca auzi a trieza ca iar
au iertat imparatul pe fiiul sdu de moarte” (26") si este echivalentul semantic pentru
a treia zi, scrisd in text a trie zi: ,,Jara a trie zi il intreba muiere” (66).

Fara de veste ,,pe neasteptate™: el fara de veste sa scula” (11"), ,.tata-sau
alergd sa-1 apuce sa-1 scoata si-l apuca rapegiune si pi tatd-sau fara de veste si sa
inecara amandoi” (20"), ,,Atunce sosi si barbatul ei afara fara de veste” (25).

Prepozitia

Nici aceastd parte de vorbire nu se distinge printr-un numar mare de forme.

Asupra este forma Invechita a lui asupra si apare exclusiv in expresia
a veni ceva cuiva asuprd ,,a veni un necaz neasteptat peste cineva”: ,,unul dintri
noi vom priimi ace urgie ce-t va veni asupra” (59", ,,izbavesti-ma de frica si de
primejdie ce me-u venit asupra” (82"). In secolul al XVI-lea, asuprd este notati
in locutiunea prepozitionald asupra de (Densusianu, 1961, p. 177). Forma actuala
asupra nregistreaza 13 ocurente: ,,Aceste daca auzi cuconul imparatului, sa scarbi
tare asupra muierii” (10" etc.).

Catra este varianta regionald a formei cdatre (neintalnitd in text), dar
concurati, se pare, de cdtre in cele mai vechi texte romanesti’ In manuscris, citra
este inregistrat Tn 69 de exemple si apare in mod obisnuit dupa verbele de declaratie
(asa-numitele verba dicendi) a zice si, mai rar, a grai: ,,au dat banul la bacal ca sa-i
de orezu si rasa catra bacal, iar bacalul zisa catra muiere” (29"), ,,stiu ca mi-a vedi
citra tatal sau cuvintile ci am grait catra dansul” (98" etc.). Sensul prepozitiei este,
in general, cel cunoscut limbii romane actuale, dar, in functie de unele contexte,
catra reda diferite intelesuri. De exemplu, ,,fata de”: ,,Nu-i ase, cd dascalul nu pute
sd sa lasd mincinos sa ramaie catra tmparatul” (73"%), ,,Minte mea citra a voastra
intelepciune este putina” (75%); ,,la”: ,,cuconul tot tace ca si mai inainte, nimica nu
raspunde catra cuvintele muierii” (8").

De cunoaste, la fel ca in textele din secolul al XVI-lea, mai multe intelesuri
(Rosetti, 1986, p. 571). De exemplu, ,,din”: ,,de vre sa be de vreun vas” (21"), ,,s-au
sculat de noapte si au dat bucate lucratorilor” (50%); acelasi sens are si compusul
intru una de: ,,intru una de zile, vrand eu sa-1 lucrez, am mersu la acel pamant”
(16 vezi si 17, 26", 43"); ,,de 1a”: ,.tu rau vei pati de sfetnicii tai” (29"), ,,de multi
oameni am auzit ca este dascal deplin si filosof invatat” (2"), ,,Eu am auzit de multi
dascali ca din toate rautatile ce mai mare si ce dintai rautate muiere este pricina”

* in tratatul lui Ovid Densusianu, Istoria limbii romine, vol. II, Secolul al XVI-lea,
se afirma: ,,catra este folosit tot atat de des ca si catre” (Densusianu, 1961, p. 177), iar in studiul
semnat de lon Ghetie, Baza dialectala a romdnei dialectale, se subliniaza: ,,Documentele
secolului al XVI-lea nu-1 noteaza decat pe catra” (Ghetie, 1975, p. 176). Mai tarziu, autorii
volumului Istoria limbii romdne literare. Epoca veche (1532-1780) precizeaza ca ,,prepozitia
catra < lat. contra, folosita in secolul al XVI-lea mai ales cu forma etimologica..., este
dublatd de forma cdtre, atestatd in documente muntenesti incepand cu a doua jumatate
a secolului al XVII-lea” (ILRL, 1997, p. 344).
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(23"), ,,daca auzi muiere, tiitoare Tmparatului, ca au iertat imparatul pre fiiul sau
de moarte, ea sd dusa inainte imparatului” (19"), ,,daca auzi a trieza ca iar au iertat
imparatul pe fiiul sdu de moarte si au poroncit sa nu-1 omoare, au venit viclena diz-
dimineata la imparatul” (26"%); cf.: ,,iar au iertat imparatul pe fiiul sdu de la moarte”
(51%). Forma dialectala di se intalneste sporadic: ,,s-au spdimantat si di frica sa
cutremura” (10%; vezi si 217, 45%).

Despre. Cele cateva aparitii ale prepozitiei exprima sensul ,,de”: ,,De nu ma
vei izbandi despre fiiul tau, cu acist cutit, ci-1 tin in mana, ma voi injunghiia” (317),
,»hu vrei sa-m faci dreptate si sd ma izbandesti despre fiiul tau” (33"), ,,de nu ma
vei izbandi despre fiiul tau...” (41%); cf.: ,,Si acum, de nu ma vei izbandi de necaz,
voi be aceasta iarba” (41") si, o datd, sensul ,,dinspre”: ,,cand au fost despre zio”
(34"). In fraza ce urmeaza intelesul prepozitiei este nebulos: ,,Aceste cuvinte auzind
imparatul de la muieri si temandu-sa sd nu s omoare cu acele ierbi otravitoare si va
fi pricina despre el, iar poronci sd omoare pe fiiul sau” (42").

Din. Sensul exprimat de prepozitia din, in cele peste 80 de aparitii, este cel
actual, cu exceptia unui singur exemplu, in care intelesul este ,,de”: ,,m-at izbavit
de moarte si din rautatile aceii muieri” (70"), sens prezent in unele texte din secolul
al XVlI-lea (Rosetti, 1978, p. 574).

Dintru inregistreaza 11 ocurente si este folosit In exemple in care limba
actuala prefera prepozitiile de: ,,Acum roaga-te tatani-tau sa te izbaveasca de toate,
ca este imparat, izbaveasca-te dintru aceasta frica” (28"), ,,Pricep eu ca acum nici
tatdl mieu nu poate sd ma izbaveasca dintru aceasta intamplare” (28") sau din: ,,am
baut apa dintru aceastd fintana si indatd m-am facut fimeie” (32"), ,,S1 o darui si
fimeia pe baba si o avea prietinad dintru acel ceas” (49"), ,,lard acel voinic indata
dintru ace pricind luo toate scrisorile ci le scrisdse a viclesugurilor muieresti si
le baga in foc” (68" etc.), dintru cu sensul ,,din” fiind utilizat inca in secolul al
XVlI-lea (Densusianu, 1961, p. 257), iar in secolul al XVIII-lea se regdseste in texte
contemporane cu Sandipa (Verebceanu, 2002, p. 85, 143 etc.; Verebceanu, 2016,
p. 153, 167 etc.).

Drept ,langa, in dreptul”: ,,Si cand ajunsa drept ace fimei cu laptile pe
desupra ei, sa izbi vulturul sa zboare mai tare” (75").

Pre apare notata sub aceasta forma: ,,acel tdlhariu birui si pre leu si pre
momita o omori cu mestesugul lui” (53") si insumeaza 67 de ocurente, mult
mai putine decat forma disimilatd pe (cca 300 de atestari), situatie oarecum
diferitd de cea din textele vechi: ,,pre este forma obisnuita in secolul al XVI-
lea; rareori apare pe” (Densusianu, 1961, p. 180). De subliniat si aparitia
variantei invechite pi (16 ocurente), intrebuintata, in acelasi context, alaturi
cu celelalte doua forme sinonime: ,,Cuvantul intai a lui Sandipii filosoful,
talmacit de pi limba sirineasca pre limba elineasca, iard acum, mai pre urma,
pe limba rumaneasca” (1.
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Prentru, forma arhaica caracteristica pentru cele mai vechi scrieri (Rosetti,
1976, p. 534), apare 1n text o singura data: ,,sa fac cercatura prentru intamplarile
tale” (5"), fiind puternic concurata de pentru (67 de ocurente): ,,Aceasta istorie au
scris-o mai intdi Mosus filosoful pentru Chir, imparat al persilor, i pentru nastire
fitului sau si pentru dascalul Sandipa filosoful si pentru 7 filosofi ai imparatului si
pentru tiitoare imparatului si pentru mestesugirile ei cele rale si vicleni” (17).

Preste, este forma invechita si regionald a lui peste, cu 3 ocurente: ,,facu
0 casa mare §i largd si o varui casa preste tot” (3), ,,incepu a sa bate cu palme
preste obraz” (10"), ,,leul au mersu pana la pamantul acela, dar n-au trecut preste
pamant si nicio stricaciune n-au facut” (16"). Peste intrece usor, prin cele 4 aparitii,
forma veche: , fiestecarile spune dascalului lor toate cate rautas si viclesuguri au
facut peste saptamana” (87" etc.).

Pin, cu r disimilat si inregistrand 6 ocurente, este varianta populara a lui prin:
»incepu a cauta pin tuneric carile este mai bun ca sa-l fure si, umbland pin tuneric,
dedi peste leu” (527, ,,umbla toatd noapte pin cetate” (94"), ,,ase ii facura toate
precum au zis fitul imparatului si o rusinara si o purtara pin toata cetate” (96" etc.).
Actuala prepozitie are 5 aparitii: ,,umbla foarte incet prin smochin sa nu oboare
smochinile” (42" etc.).

Pentre, singura atestare, este varianta Invechitd si populard a lui printre
(neintalnita in text): ,,te du si te amestica pe<n>tre cetateni” (88").

Sup, supt, prima obtinuta prin fonetica sintactica, a doua reproducand forma
etimologica (< lat. subtus), sunt variante invechite a prepozitiei sub, amandoua
cunoscute textelor din secolul al XVI-lea (Densusianu, 1961, p. 181; Rosetti, 1978,
p. 571): ,,era sup stransoare tare ce-l strange vulturul cu unghiile” (76"); ,,Dragul
mieu, acum cu adevarat am priceput si cunoscu ca esti supt oarecare pricind si
pentru aceea taci” (9"), ,,pusa dulama in patul barbatului supt capatai” (46").

Au fost consemnate doud locutiuni prepozitionale.

Fara decat ,,decat”: ,,acum nu-f voi zici nimica mai mult fara decat dupa
sapte zile” (10").

Pe desupra: ,,cand ajunsa drept ace fimei cu laptile pe desupra ei, sa izbi
vulturul sa zboare mai tare” (75").

Conjunctia

Din randul acestei clase de cuvinte merita a fi remarcate urmatoarele forme.

Au, folosit curent in toata perioada veche a limbii romane (Densusianu, 1961,
p. 163-164, 181), apare in text de 10 ori si este varianta invechita si regionala a lui
sau si a lui ori: ,,poate din iarba aceea sa i sa fi legat limba lui au dintru multa si
st<r>agnica invatatura a dascalului s-au facut acist lucru cu aceasta tacere” (4"), ,,in
nastire a fiestecaruia sant insdmnate istoriile si despartite au spre bunatati, au spre
rautati din planite sant aceste” (100").
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Actualele conjunctii sau si ori totalizeazd Tmpreund 18 ocurente, prima
facand, prin cele 14 aparitii, concurentd formei au: ,,nimica n-au putut sa inveta sau
sa deprinda” (2"), ,,Tot omul, cate le face in lume aceasta ori de sa greseste, ori de
face bine, tot pentru folosul sau sa osteneste” (93").

Cat este forma invechitd si populard a conjunctiei incdt (nefolositd in
manuscris) si apare in text de 11 ori: ,,Si asa de tare s-au intristat, cat au uitat poronca
dascalului” (10", ,,cuconul, gonind vanatul, s-au departat tare, cat nu l-au mai putut
vide pi cucon filosoful” (27" etc.). Cat, ca element ce introduce o consecutiva, este
folosit in secolele al XVI-lea — al XVIII-lea (Avram, 1960, p. 143,144), forma
contemporand incdt fiind consemnata in a doua jumatate a secolului al XVIII-lea
(Avram, 1960, p. 146).

Daca, cu 2 ocurente, este varianta regionald a lui daca (103 aparitii):
»daca nu ma vei asculta, foarte rau vei gresi” (9'), ,,Si dica au insarat, indata

a” (47"). Nu am intalnit conjunctia in textele vechi si in

au venit ace fimei la baba
lucrarile consultate, decat in dictionarele de referintd ale limbii romane (MDA
IL, 2010, s. v. daca).

Iara, uzuala in scrierile vechi (Densusianu, 1961, p. 265), este varianta
lui iar (3 atestari) si apare in 37 de exemple: ,,el nimicd nu raspunde niciun
cuvant, iara imparatul, vazind asa, sezu in jiltul imparatesc” (7'), ,,Si daca au
intrat la imparatul, s-au inchinat foarte frumos, iara imparatul 1-au imbratosat si
cu dulci sirutare I-au sarutat” (70"). In unele contexte, iar (cu  suprascris) este
notatd in acceptia ,,dar, insd”: ,,cautd de sudui numai pe cele rile, iar nu sudui
pe toate” (63"), ,,Eu voi implini pofta ta, iar sa ma asculti” (45"), ,,lar asculta
intai sa-f spun” (63").

De mentionat si o serie de locutiuni conjunctionale care se evidentiaza prin
forma si sens.

Ca doar, intalnita pe la sfarsitul secolului al XVII-lea (Avram, 1960, p. 105),
in text apare in exemplul: ,,Atunce graird domnii cétra cucon cu cuvinte dulci si de
veselie, ca doar 1-ar pute face pe cucon sa graiasca” (7).

Fara decat sa, usor pleonasticd, exprimad sens restrictiv ,,decat” si apare
o data: ,,ci de alta nu este rugaminte me fara decat sa-{ popresti manie” (60").

Numai cat, ca element ce introduce o temporald, este consemnata in cele mai
vechi scrieri (Avram, 1960, p. 44), iar in textul de care ne ocupam apare o data,
nuanta de timp fiind exprimata incert: ,,pe unde ai umblat, tot ase ai facut, curvariule
si viclene, numai cat ma amagesti” (40").

Pentru caci, cunoscuta inca in secolul al XVI-lea, dar mai ales in secolul
urmator (Avram, 1960, p. 71, 77), reducandu-si intrebuintarea spre sfarsitul secolului
al XVIII-lea, apare in Sandipa de 2 ori: ,,nu va pute face nimica fimeii pentru caci
este om gras si trandav” (34"), ,,Dara pentru ci? Pentru caci n-au ascultat poronca
dascalului” (74"). Locul locutiunii arhaice este preluat de pentru ca (13 ocurente):

92



. : LXIV

€U sdngurd ma voi omori si va fi toatd pricina si pacatul asupra ta, pentru ca nu vrei
sa-m faci dreptate si sd ma izbandesti despre fiiul tau” (33").

De vreme ca si de vreme ce (scrisa cu ci) coexista in text si diferd una de alta
doar prin partea finald a formatiei, ambele redand sens cauzal. Acestea sunt cunoscute
in secolul al XVII-lea, in cel urmator insad de vreme ce castiga in dauna locutiunii
de vreme cd (Avram, 1960, 79). In textul Sandipa, locutiunea conjunctionala de
vreme ca are 7 ocurente: ,,Acum te cred, de vreme ca te giuras” (64"), ,,De vreme
ca au omorat impdratul pe fiiul sdu, unul nascut, dara inca pe noi” (68"), ,,pricina
mortii lui ar fi fost al dascalului Sandipii, de vreme ca cunoscusa el din astronomie”
(73" etc.), pe cand de vreme ci apare de 5 ori: ,,Dar cum pot sa mai fiu eu cu tine,
de vreme ci tu sangur m-ai supus la altii?”’ (35"), ,,Sa cunoaste ca, pe unde ai umblat,
tot ase ai facut si nu t-ai pazit curatenie, de vreme ci si acum, pe gura acistii babi,
ai venit” (39"), ,,minte fiiului tau si intelepciune de la Dumnezeu le are dar daruite,
de vreme ci si a me osardie s-au impreunat cu aceste doao” (97" etc.)

De vreme cici, neintdlnita in alte scrieri, este prezentd in text printr-un
exemplu (dacd nu cumva asistim la o greseald de copiere): ,,astdzi nu voi suvai,
de vreme cici am apucat de am zis, nu voi tagadui” (89").

Interjectia

In manuscrisul cercetat interjectia se intalneste sub forme folosite si in limba
actuala: amin (101°), haide (28"), iata (8" etc.), o (37" etc.) sau constructia vai de
mine (31" etc.). Doar o singura interjectie atrage atentia: aferim, un turcism invechit
redand sensul ,,bravo!”: ,,Aferim! Bine ai facut de n-ai lasat nici pe slugd, nici pe
stapan ca sa caza la primejdie” (26").

Din cele prezentate mai sus, se desprind cateva concluzii.

Partile de vorbire neflexibile atestate in textul Sandipa reflecta, in linii mari,
stadiul atins de limba romana din a doua jumatate a secolului al XVIII-lea. Cele
patru clase de cuvinte se disting printr-un numar relativ redus de forme consemnate
in epocad, curente insd in primele noastre texte vechi. Acestea se afla inca sub
presiunea puternica a graiului din zona, in care formele motivate fonetic de felul
aice pentru aici, a ddaoza pentru a doua zi, desupra pentru deasupra, iara pentru
lar, pi pentru pe, pin pentru prin, purure pentru pururi, a trieza pentru a treia zi etc.
continua sa fie folosite.

Manuscrisul atestd si forme care, in perioada veche a limbii, erau forme
obisnuite (aferim, ase, asis, au, can, catrd, cdt, pre etc.), percepute insa ca
arhaisme spre sfarsitul secolului al XVIII-lea si concurate, uneori, de formele-
sinonime acceptate ulterior de norma romanei literare actuale (asa, oare, sau /
ori, cam, pe €tc.).

Unele forme se deosebesc, ca sens, de formele din limba contemporana, cum
ar fi: catra ,,fata de”, ,,la”, de ,,din”, ,,de 1a”, despre ,,dinspre”, de ,,din”.
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Last Names Derived from Woodworking Terminology

Abstract

The ethnogenesis space of the Romanian people knows the most varied landforms:
mountain, hills, plains. What is noteworthy is that no matter what form of relief we relate
to, the forest has been present everywhere. The specific terminology of the forest and
of all that means the processing of wood in order to obtain whatever necessary for man
was a source of enrichment of the Romanian anthroponymic system. In this article, the
author capitalized on the information coming from the book “Traditional occupations on
the territory of Romania”, vol. 4, by Gheorghe lordache, and from the Anthroponymic
Database of Romania, established at the Onomastic Research Laboratory of the Faculty
of Letters, University of Craiova, in 1994. The identified last names, totaling 180, are
presented with the frequency recorded by region and county.

Keywords: barrel, forest, wheel, carpenter, oak.

Rezumat

Spatiul de etnogeneza al poporului roman cunoaste forme de relief dintre cele mai
variate: munti, dealuri, campii. Ceea ce este de remarcat e faptul ca indiferent la ce forma
de relief ne-am raporta, padurea a fost pretutindeni prezenta. Terminologia specifica padurii
si a tot ce Tnseamna prelucrarea lemnului in vederea obtinerii de obiecte trebuincioase
omului a constituit o sursi de imbogatire a sistemului antroponimic romanesc. in prezenta
lucrare este valorificatd informatia provenita din cartea ,,Ocupatii traditionale pe teritoriul
Romaniei”, vol. 4, de Gheorghe Iordache, si din Baza de date antroponimice a Romaniei,
constituitd la Laboratorului de cercetari onomastice de la Facultatea de Litere a Universitatii
din Craiova in 1994. Numele de familie identificate, 180, sunt prezentate cu frecventa
inregistrata pe regiuni si judete.

Cuvinte-cheie: butoi, padure, roatd, tAmplar, stejar.
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Pamantul, lemnul si piatra au fost materii prime aflate la indeméana omului
din cele mai vechi timpuri, de care s-a servit pentru a-si satisface nevoile de trai,
acestea insemnand adapost, obiecte casnice, arme de aparare. Pe parcursul evolutiei
sale, omul a fost pus in situatia de a gandi nu numai cum si din ce material sa
confectioneze ceva, ci si cu ce instrumente de lucru sa realizeze obiectul dorit.
Crearea si perfectionarea instrumentelor de lucru au constituit o altd latura
a preocuparii omului dintotdeauna.

Spatiul de etnogeneza al poporului roman cunoaste forme de relief dintre cele
mai variate: munti, dealuri, cdmpii. Dundrea si Marea Neagra au intregit imaginea
acestui spatiu. Ceea ce este de remarcat e faptul ca indiferent la ce forma de relief
ne-am raporta, padurea a fost pretutindeni prezentd. Rezulta de aici ca poporul
roman a trait permanent in preajma sau 1n interiorul padurii.

Parcurgand lista termenilor (v. Anexa) retinuti ca fdcdnd parte din
terminologia prelucrarii lemnului, de la care au rezultat nume de familie,
constatdm ca, in cele mai multe cazuri, numele comun s-a antroponimizat
devenind porecld, fard nicio altd modificare structurala: brad — Brad, bustean —
Bustean, butoi — Butoi, crang — Cring, creanga — Creangad, dafin — Dafin,
doaga — Doaga, gorun — Gorun, grebla — Grebla etc.

Astfel de apelative, devenite porecle, s-au impus ca supranume intrucat s-au
transmis colateralilor, avand rol de nume de familie neoficial. Ele s-au consacrat ca
nume oficiale prin Legea asupra numelui din 1895 (Oanca, 1999, p. 15-44).

O alta sursa de imbogatire a terminologiei meseriilor o constituie sinonimia:
doua cuvinte de origini diferite numesc acelasi obiect: albie < lat. alveus, copaie <
bg., sb. kopanja. Omonimia reprezinta si ea o sursd de imbogatire a terminologiei
meseriilor: unui obiect 1i este atribuit numele altui obiect chiar si in conditiile in care
nu pot fi identificate asemanari in ce priveste forma sau nivelul de intrebuintare:
butuc = 1. Bucata dintr-un trunchi de copac tdiat si curdtat de crengi; 2. Partea
centrald a unui corp rotativ, care se monteaza pe un arbore si in care sunt infipte
spite (la roti), pale (la elice) etc. (DLRM).

Din cele prezentate, putem trage concluzia ca apelativele care formeaza
terminologia unei meserii reprezintd termeni de specialitate, putdndu-i considera
chiar termeni tehnici. Sensul acestora este dat de scopul intrebuintarii.

Apelativul de la care rezultd un nume de familie poate suferi modificari
datorate atasarii unor sufixe. Sufixe productive in crearea numelui meseriei,
ocupatiei sunt -ar si -er, care se ataseaza la numele obiectului confectionat:
blid — blidar, ciur — ciurar, fus — fusar, lada — ladar, roata — rotar, spata —
spatar, cimpoi — cimpoier, cruce — crucer etc., rezultand un nume de agent.
Deosebit de productiv este si sufixul antroponimic si motional -u (Oanca,
2021, p. 59). Acesta consacrd un antroponim primar, rezultat dintr-un nume
comun de gen masculin sau neutru, in clasa numelor proprii: blidar > n. fam.
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Blidar >Blidaru; dud > n. fam. Dud > Dudu; stejar > n. fam. Stejar > Stejaru;
spatar > n. fam. Spatar >Spataru etc. (cf. Anexa).

Pentru identificarea apelativelor care alcatuiesc terminologia prelucrarii
lemnului, de la care provin nume de familie, au fost consultate lucrarile:
Ocupatii traditionale pe teritoriul Romaniei, vol. 4, Editura Scrisul Romanesc,
Craiova, 1996, de Gheorghe lordache, si Baza de date antroponimice
a Romaniei, constituitd la Laboratorul de cercetari onomastice de la Facultatea
de Litere a Universitatii din Craiova in 1994. Au fost identificate sase categorii
de apelative in functie de natura obiectului denumit, de la care au rezultat nume
de familie: 1. Nume de meserii in prelucrarea lemnului (Albieru, Baniceru,
Bardasu, Blidaru, Butnaru, Cimpoeru, Ciuraru, Cofaru, Covataru, Dogaru,
Dulgheru, Fusaru, Ladaru, Lemnaru etc.); 2. Nume de arbori sau de suprafata
de teren impaduritd (Agud, Arbore, Brad, Carpen, Cires, Codru, Creanga,
Cringu, Dafin, Dumbrava, Fagu, Frasin, Gorun, Lunca, Paltin, Padure etc.);
3. Nume de obiecte confectionate din lemn (A/bie, Banita, Birdac, Blidar, Butoi,
Caus, Ciur, Dulap, Galeata, Hirdau, Putina, Troaca etc.); 4. Nume de parti
ale obiectelor confectionate din lemn (Babusca, Birdan, Boc, Bucsa, Butuc,
Capatina, Cercelaru, Cruce, Doaga, Furca, Leuca, Obada, Roata etc.); 5. Nume
de unelte (Barda, Berbece, Broasca, Chingaru, Ciocan, Cosor, Gheara, Pand,
Priboi, Pupaza, Sucala, Topor etc); 6. Nume de ornamente (Cocirla, Cristei,
Frunza, Funie, Mugur, Peste, Sprinceana etc.).

Am inclus in lista termenilor considerati cad fac parte din terminologia
prelucrarii lemnului si apelative precum codru, dumbrava, padure, poiand, lunca,
zavoi, intrucat ele fac trimitere directd la masa lemnoasa folosita ca materie prima
in procesul de productie. In privinta aceasta, Gh. Iordache precizeazi: ,,Orice tiran
cunostea insusirile definitorii ale fiecarei esente lemnoase si, in concordantd cu
acestea, menirea ce li se cuvenea” (Iordache, 1996, p. 68). Despre gorun ni se spune
ca este ,Jlemnul potrivit pentru doage si pentru indltarea constructiilor” (ibidem),
fagul e prelucrat pentru confectionarea mobilierului, a sindrilei sau a obiectelor
de uz casnic, carpenul e folosit la ,,obtinerea cozilor de unelte, a rindelelor,
a calapoadelor, a leucilor, a cuielor pentru grapa” (ibidem, p. 69). Destinatii speciale
mai au bradul, ciresul, dafinul, dudul (numit iIn Moldova agud (cf. Oanca, 2005)),
frasinul, jugastrul, nucul, paltinul, plopul, salcia, socul (prin derivatul, n. fam.
Socea. DNFR admite atat originea bulgareasca din Socev, cat si din soc, cu suf.
-ea), stejarul, ulmul. Tot In aceasta categorie includem apelativele tufa, tufar ,,nume
generic pentru orice fel de arbore cu ramuri dese crescute de la radacind, avand
aspectul unei tufe” (DLRM, s. v.), arbore, bocsa ,,gramada de lemne pregatita pentru
a fi transformata prin ardere inabusita in carbune de lemn” (Iordache, 1996, p. 297),
creangad — parte a constructiei carului, radacina. Alti termeni vizeaza specializari in
confectionarea unor produse.
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In ce priveste arborii, acestia sunt selectati de mesteri in functie de
caracteristicile lemnului si de specificul obiectului care este lucrat. Din punct
de vedere semantic, termenii cu cea mai largd acoperire in ce priveste meseria
practicatd de o persoand specializatd in prelucrarea lemnului sunt tamplar si lemnar,
cu sinonimele unor categorii de obiecte: dogarul, care face doage pentru a produce
butoaie, hardaie, putini. Termeni sinonimici: butnar, cofar, covatar, de la care au
rezultat supranume, pot fi raportati la dulgher, care ,,executa constructii sau parti
de constructii din lemn” (DLRM), de la care a rezultat n. fam. Dulgheru. Intrucat
unealta cea mai folosita de dulgher este barda, mesterului i s-a mai spus si bardas
(> n. fam. Bardas, Bardasu). De la numele obiectului confectionat au rezultat
apelative care-i desemneazd pe mesterii in prelucrarea lemnului: albier, banicer,
blidar, butar, butnar, ciurar, crucer, fusar, lacrar, ladar, lingurar, luntrar etc.,
devenite nume de familie (Butnaru, Cofaru, Covataru, Dogaru etc.). Alti termeni
care numesc persoana sunt: patular, ploscar, rotar, spatar, strungar, sindrilar,
teslar, tronar.

In privinta originii apelativelor considerate ci apartin terminologiei
prelucrarii lemnului, este de remarcat ca fondul de baza apartine stratului latin
al limbii roméne, urmat de substrat si adstrat, in care includem influenta limbilor
slave, a limbii maghiare si a celei turcesti, cu care roména a intrat in contact.
D. Macrea scoate in evidenta rolul jucat de padure 1n existenta poporului roman:
,»Ca dovada a vechimii si statorniciei noastre pe aceste locuri, in padurile de pe
munti, dealuri si de la ses, stau marturie numeroasele denumiri legate de realitati
ale padurii. Brad, gorun, mugure, sambure si, probabil, stejar sunt cuvinte dacice.
Marea majoritate a cuvintelor legate de realitati ale padurii sunt insd latine. /
.../ Cuvinte de origine slava, legate de padure, sunt putine: crdng, dumbrava,
poiana, bucovina, zavoi sunt cele mai cunoscute. / .../ Multe nume de persoane
se trag, de asemenea, de la realitati ale padurii, de la nume de arbori sau de la
nume de animale si pasari de padure: Codru, Arbore, Creanga, Frasin, Tufescu,
Caprioara, Lupu, Ursu, Cerbu, Vulpe, lepure, Cucu, Corbu, Vulturu, Sturzu s.a.”
(Macrea, 1978, p. 59; cf. si Zabava, 2005).

In Anexd sunt mentionate sensurile unor apelative, de la care au rezultat nume
de familie. Aceste sensuri le conferd calitatea de termen apartinator terminologiei
prelucrarii lemnului.

Sigle pentru regiuni si judete:

O = Oltenia (DJ = Dolj, GJ = Gorj, MH = Mehedinti, OT = Olt,
VL = Vilcea); M = Muntenia (AG = Arges, BR = Brdila, BZ = Buzau,
CL = Calarasi, DB = Dambovita, GR = Giurgiu, IL = Ilfov, PH = Prahova,
TR = Teleorman); D = Dobrogea (CT = Constanta, TL = Tulcea);
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ML = Moldova (BC = Bacau, BT = Botosani, GL = Galati, IS = lasi, NT = Neamt,
SV = Suceava, VR = Vrancea, VS = Vaslui); MR = Maramures (MM = Maramures,
SM = Satu Mare); T = Transilvania (AB = Alba, BN = Bistrita-Nasaud, BV =
Brasov, CJ = Cluj, CV = Covasna, HD = Hunedoara, HG = Harghita, MS = Mures,
SB = Sibiu); CR = Crisana (AR = Arad, BH = Bihor, SJ = Silaj); BNT = Banat
(CS = Caras-Severin, TM = Timis); B = Bucuresti.

Anexa

Agud 207: M-1 (PH); ML-4 (2-BT, 2-IS); T-5 (BV); CR-184 (31-AR,
153-BH); BNT-10 (2-CS, 8-TM); B-3. < agud, numele dudului in Moldova.

Albie 16: M-4 (TR); B-12. < albie, obiect rezultat prin cioplirea unui trunchi
de copac si care serveste la framantat aluatul.

Albieru 35: O-11 (GJ); M-1 (PH); T-9 (HD); BNT-4 (CS); B-10. < albier,
mester care confectioneaza albii.

Arbore 168: O-1 (OT); M-18 (2-BR, 3-BZ, 6-CL, 7-PH); D-4 (CT);
ML-102 (43-BT, 1-GL, 53-IS, 4-NT, 1-VR); MR-2 (SM); T-13 (4-BV, 9-HD);
CR-4 (1-AR, 3-BH); BNT-8 (3-CS, 5-TM); B-16. < arbore, planta cu trunchiul
lemnos si inalt, sinonim cu copac.

Arin 33: O-1 (VL); M-31 (BR); B-1. < arin, specie de arbore.

Baba 900: O-30 (3-GJ, 25-OT, 2-VL); M-108 (15-AG, 12-BR, 4-BZ,
32-CL, 1-GR, 36-IL, 8-PH); D-198 (72-CT, 126-TL); ML-104 (8-BC, 35-BT,
22-GL, 10-1IS, 3-NT, 4-SV, 1-VR, 21-VS); MR-30 (5-MM, 25-SM); T-361 (6-AB,
7-BN, 13-CJ, 21-HD, 130-MS, 176-SB); CR-24 (15-AR, 1-BH, 8-SJ); BNT-34
(30-CS, 4-TM); B-11. < baba, masa de tras dranita (Iordache, 1996, p. 106).

Babusca 223: 0-12(4-MH, 8-OT); M-7(BR); D-150(18-CT, 132-TL); ML-47
(3-BC, 30-GL, 3-VR, 11-VS); T-4 (2-AB, 2-BV); CR-1 (AR); BNT-1 (CS);
B-1. < babusca sau varga, marginea lunga a spetei (Iordache, 1996, p. 210).

Banita 1033: O-110 (14-DJ, 25-OT, 71-VL); M-256 (2-AG, 6-BR, 69-BZ,
17-DB, 7-GR, 2-IL, 152-PH, 1-TR); D-22 (18-CT, 4-TL); ML-383 (7-BC, 1-BT,
62-GL, 16-IS, 228-VR, 69-VS); MR-1 (SM); T-86 (3-AB, 11-BV, 46-CV, 23-HD,
3-MS); CR-7 (2-AR, 2-BH, 3-SJ); BNT-19 (9-CS, 10-TM); B-149. < banita, vas
special (facut din doage) care are capacitatea de doudzeci de ocale (DLRM).

Barda 186: M-147 (81-BR, 2-BZ, 13-CL, 8-GR, 27-IL, 16-TR); D-4 (CT);
ML-22 (9-BC, 4-IS, 8-NT, 1-SV); T-9 (BV); B-4. < barda ,,Secure cu lama mare
si lata” (Iordache, 1996, p. 79).

Badana 12: M (GR). < badana, putind mare.

Baniceru 173: O-4 (DJ); M-136 (61-AG, 3-CL, 7-DB, 65-PH); MR-1
(MM); T-15 (6-AB, 4-BN, 1-CJ, 4-MS); B-17. < banicer, mester care
confectioneaza banite.

99



LXIV
_m TANUARIE-APRILIE

Barbinta 131: O-1 (GJ); M-5 (3-AG, 2-BZ); D-5 (CT); ML-20 (1-BC, 1-GL,
11-SV, 7-VS); MR-3 (SM); T-22 (2-AB, 2-BV, 17-CJ, 1-HD); CR-72 (SJ));
BNT-3 (TM). < barbdnta, vas de lemn care servea la pastrarea laptelui.

Bardac 24: 0-9 (3-DJ, 2-GJ, 1-MH, 2-OT,1-VL); M-5 (PH); T-4 (1-CJ,
3-HD); BNT-5 (2-CS, 3-TM); B-1. < bardac, donicioara cu o capacitate de circa
o oca (DEX).

Birdas 378: O-4 (OT); M-3 (1-AG, 2-PH); D-4 (CT); ML-3 (1-BT, 2-VS);
MR-1 (SM); T-323 (2-AB, 4-BN, 53-BV, 3-CJ, 14-HD, 63-MS, 184-SB); CR-14
(6-AR, 8-BH); BNT-4 (TM); B-22. < bardas, dulgher, lucrator cu barda.

Bardasu 86: 0-23 (1-OT, 22-V1); M-10 (1-AG, 8-BZ, 1-DB); D-1 (CT);
ML-11 (8-BC, 2-GL, 1-VS); T-20 (5-BN, 5-HD, 10-SB); CR-3 (1-BH, 2-SJ);
B-18. Vezi Bardas.

Bardita 81: M-4 (CL); D-1 (CT); ML-55 (43-BT, 4-NT, 1-SV, 7-VS);
MR-6 (MM); T-3 (BV); BNT-4 (TM); B-8. < bardita ,,Barda pentru batut sindrild”
(Iordache, 1996, p. 79).

Bedreag 363: O-10 (7-MH, 2-OT, 1-VL); M-41 (3-AG, 10-BR, 23-BZ,
5-PH); D-23 (CT); ML-142 (4-BC, 1-GL, 8-IS, 8-NT, 121-VS); MR-1 (MM);
T-52 (27-BV, 18-HD, 2-HG, 5-SB); CR-44 (AR); BNT-14 (TM); B-36. < bedreag
»duport pe care meseriasul aseza lemnul de lucru pentru a-l ciopli cu barda”
(Iordache, 1996, p. 282).

Berbece 1935: O-670 (186-DJ, 114-GJ, 17-MH, 79-OT, 274-VL); M-57
(4-AG, 5-BZ, 37-DB, 6-GR, 1-IL, 4-PH); D-21 (CT); ML-769 (198-BC, 40-BT,
4-GL, 169-1S, 118-NT, 5-SV, 173-VR, 62-VS); T-251 (77-AB, 131-BV, 4-CJ, 17-
HD, 5-HG, 3-MS, 14-SB); CR-28 (AR); BNT-44 (4-CS, 40-TM); B-95. < berbece
,»Cutitoaie curbd-concava, folositd la cioplirea si netezirea doagelor pe dinafard”
(Iordache, 1996, p. 250).

Beschia 26: M-21 (20-BR, 1-PH); ML-3 (1-GL, 1I-NT, 1-SV); T-1 (BV);
B-1. < beschie ,,Ferastrau pentru despicatul barnelor sau pentru taiatul butucilor”
(DEX).

Birdac 124: O-73 (1-DJ, 5-GJ, 44-MH, 34-VL); M-5 (4-AG, 1-PH); T-1
(SB); BNT-42 (34-CS, 8-TM); B-3. < bdrdac ,,Vas de lemn care se intrebuinta ca
unitate de masura pentru lichide” (Iordache, 1996, p. 262).

Birdan 227: O-1 (VL); M-5 (1-BZ, 2-CL, 1-IL, 1-TR); D-22 (13-CT, 9-TL);
ML-159 (100-BC, 1-BT, 5-IS, 7-NT, 12-VR, 34-VS); T-15 (3-AB, 1-BN, 18-BYV,
3-HD); CR-5 (AR); BNT-4 (TM); B-6. < bdrdan, corpul cobzei.

Birna 145: O-41 (32-DJ, 1-GJ, 7-OT, 1-VL); M-70 (3-BR, 28-CL, 1-GR,
2-IL, 7-PH, 29-TR); ML-11 (NT); MR-5 (MM); T-1 (BV); CR-5 (1-BH, 4-SJ);
BNT-7 (TM); B-5. < birna, Trunchi gros de copac, folosit ca material de constructie
(DLRM).

Birzoi 293: O-21 (13-DJ, 2-GJ, 4-MH, 2-OT); M-78 (14-AG, 8-BR,
11-BZ, 1-DB, 5-GR, 3-IL, 33-PH, 3-TR); D-12 (4-CT, 8-TL); ML-149 (35-BC,
29-BT, 6-GL, 14-IS, 7-NT, 15-SV, 2-VR, 410-VS); MR-3 (MM), T-10 (8-BYV, 1-CJ,
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1-HD); CR-3 (AR); BNT-6 (TM); B-11. < bdrzoi, piesa din alcatuirea cimpoiului.

Bita 289: 0-62 (15-DJ, 7-GJ, 33-MH, 5-OT, 2-VL); M-30 (11-AG, 1-DB,
18-TR); D-22 (19-CT, 3-TL); ML-110 (39-BT, 20-GL, 7-IS, 8-SV, 2-VR, 34-VS);
T-45 (40-BYV, 3-CJ, 1-MS, 1-SB); CR-3 (SJ); BNT-6 (3-CS, 3-TM); B-11. < bita,
maciuca.

Blidar 1759: O-1 (GJ); M-6 (PH); D-2 (CT); ML-16 (3-BT, 1-GL, 3-IS,
9-SV); MR-524 (323-MM, 201-SM); T-193 (2-AB, 44-BN, 26-BV, 60-CJ,
58-HD, 3-SB); CR-802 (408-AR, 244-BH, 150-SJ); BNT-199 (9-CS, 190-TM);
B-16. < blidar, piesa de mobilier pentru pastrarea veselei.

Blidaru 1561: O-294 (18-DJ, 115-GJ, 89-MH, 26-OT, 46-VL); M-632
(57-AG, 19-BR, 318-BZ, 3-CL, 81-DB, 6-IL, 148-PH); D-60 (39-CT, 21-TL);
ML-209 (4-BC, 8-GL, 8-IS, 5-NT, 17-SV, 94-VR, 3-VS); MR-12 (MM); T-100
(1-AB, 14-BN, 41-BV, 10-CJ, 2-CV, 14-HD, 6-HG, 12-SB); CR-12 (BH); BNT-91
(69-CS, 22-TM); B-151. < blidar, mester care confectioneaza blide.

Boc 1364: 0-28 (10-DJ, 10-GJ, 8-MH); M-14 (7-AG, 6-BZ, 1-PH);
D-3 (CT); ML-32 (3-GL, 28-VR, 1-VS); MR-155 (49-MM, 106-SM); T-388
(121-AB, 26-BV, 50-CJ, 107-CV, 61-HD, 2-HG, 4-MS, 17-SB); CR-376
(141-AR, 235-BH); BNT-270 (40-CS, 230-TM); B-98. < boc, trunchi masiv de
lemn din structura partilor din scanduri sau de nuiele Impletite.

Bocsa 745: O-1 (GJ); M-21 (11-AG, 2-CL, 8-PH); D-13 (12-CT, 1-TL);
MR-50 (11-MM, 39-SM); T-468 (364-AB, 29-BN, 1-BV, 40-CJ, 27-HD, 6-MS,
1-SB); CR-137 (88-AR, 47-BH, 2-SJ); BNT-32 (3-CS, 29-TM); B-23. < bocsa
,Clubdras cu care se da mancare la porci” (Iordache, 1996, p. 262).

Bold 1665: O-373 (107-DJ, 8-GJ, 6-MH, 206-OT, 46-VL); M-469 (147-AG,
5-BR,20-BZ,167-CL,66-DB,4-GR,5-1L,8-PH,47-TR);D-61(22-CT,39-TL); ML-53
(23-BC, 3-BT, 19-GL, 8-IS); MR-5 (1-MM, 4-SM); T-308 (101-AB, 15-BV, 8-CJ,
119-HD, 55-MS, 10-SB); CR-107 (99-AR, 8-BH); BNT-154 (47-CS, 107-TM);
B-35. < bold, ornament. ,,Portile din anumite zone ale tarii (indeosebi din Gorj)
erau inzestrate cu fepi sau bolduri in extremitatile coamei acoperisului” (Iordache,
1996, p. 118).

Bosca 150: M-24 (18-AG, 2-BR, 2-GR, 2-IL); D-75 (21-CT, 54-TL); ML-2
(1-GL, 1-VS); T-47 (7-AB, 12-BYV, 28-SB); CR-2 (AR). < bosca ,,Ciubdras cu care
se da mancare la porci” (Iordache, 1996, p. 262).

Bota 11108: O-102 (21-DJ, 9-GJ, 22-MH, 27-OT, 23-VL); M-108
(25-AG, 1-BR, 3-BZ, 8-CL, 11-DB, 5-GR, 2-IL, 52-PH, 1-TR); D-114 (103-CT,
11-TL); ML-291 (19-BC, 9-BT, 18-GL, 116-IS, 19-NT, 101-SV, 9-VS); MR-2580
(1842-MM, 738-SM); T-5497 (1188-AB, 476-BN, 202-BV, 1171-CJ, 55-CV,
1179-HD, 229-HG, 753-MS, 244-SB); CR-1573 (579-AR, 782-BH, 212-SJ);
BNT-506 (56-CS, 450-TM); B-337. < bota, sinonim cu donitd.

Brad 2374: O-78 (10-DJ, 3-MH, 46-OT, 19-VL); M-101 (12-AG, 5-BR,
1-BZ, 2-CL, 23-DB, 11-GR, 2-IL, 42-PH, 3-TR); D-29 (28-CT, 1-TL); ML-129
(11-BC, 5-BT, 29-GL, 13-IS, 30-SV, 6-VR, 35-VS); MR-50 (47-MM, 3-SM);
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T-1088 (390-AB, 3-BN, 52-BV, 286-CJ, 47-HD, 71-MS, 239-SB); CR-398
(274-AR, 98-BH, 26-SJ); BNT-113 (6-CS, 107-TM); B-388. < brad, arbore.

Brinca 79: M-1 (PH); ML-78 (6-1IS, 72-VS). < brdnca ,,Sub jugul de jos,
la instalatiile pentru sfiramarea pietrei, se fixa in fiecare sageatd cite o pana de
ridicare, numita brdnca” (Iordache, 1996, p. 36).

Broasca 1495: O-140 (54-DJ, 8-GJ, 34-MH, 13-OT, 31-VL); M-441
(2-AG, 391-BR, 6-BZ, 1-CL, 5-DB, 1-GR, 8-IL, 27-PH); D-229 (204-CT, 25-TL);
ML-415 (22-BC, 25-BT, 189-GL, 45-IS, 27-NT, 28-SV, 17-VR, 62-VS); T-86
(4-AB, 13-BN, 51-BV, 3-CV, 9-HD, 5-MS, 4-SB); CR-20 (18-AR, 2-BH);
BNT-23 (10-CS, 13-TM); B-141. < broasca, rindea propriu-zisa (lordache, 1996,
p. 79).

Bucium 29: M-1 (AG); T-24 (HD); B-4. < bucium, instrument muzical.

Bucsa 1116: 0-37 (8-DJ, 3-GJ, 15-MH, 8-OT, 3-VL); M-119 (6-AG,
17-BR, 16-BZ, 7-CL, 41-DB, 6-GR, 10-IL, 16-PH); D-34 (27-CT, 7-TL);
ML-702 (70-BC, 63-BT, 163-GL, 35-IS, 72-NT, 204-SV, 80-VR, 15-VS);
T-154 (3-AB, 3-BN, 10-BV, 2-CJ, 3-CV, 7-HD, 126-SB); CR-14 (12-AR,
2-BH); BNT-29 (6-CS, 23-TM); B-27. < bucsa ,,Inelul de metal care imbraca
butucul pe dinduntru la osia de lemn” (Iordache, 1996, p. 285).

Budaca 943: O-32 (3-DJ, 1-GJ, 11-MH, 10-OT, 7-VL); M-23 (6-BR, 1-CL,
4-DB, 5-GR, 7-PH); D-6 (CT); ML-765 (242-BC, 143-BT, 27-GL, 84-IS, 138-NT,
47-SV, 4-VR, 80-VS); MR-3 (MM); T-36 (4-AB, 7-BV, 3-CJ, 21-HD, 1-SB); CR-6
(AR); BNT-5 (CS); B-67. < budaca, putina de branza (Iordache, 1996, p. 262).

Budana 43-0O (41-DJ, 2-OT). < budana, vas de 30-35 litri.

Budiu 471: M-1 (PH); MR-5 (MM); T-194 (113-AB, 2-BV, 13-CJ, 27-HD,
10-MS, 29-SB); CR-233 (228-AR, 5-BH); BNT-19 (4-CS, 15-TM); B-18. < budiu
,» Vas in care se pastrau cereale” (Iordache, 1996, p. 262).

Buduroi 589: 0-94 (18-DJ, 1-GJ, 24-MH, 1-OT, 50-VL); M-71
(11-AG, 15-DB, 45-PH); D-22 (CT); ML-305 (3-BC, 2-GL, 199-IS, 93-NT,
3-SV, 2-VR, 3-VS); MR-1 (SM); T-32 (1-AB, 1-BN, 11-BV, 1-CJ, 3-CV,
14-HD, 1-SB); CR-11 (8-AR, 3-BH); BNT-6 (1-CS, 5-TM); B-47. < buduroi
»Irunchi de copac scorburos sau scobit, care se ingropa in pamant. Sinonim cu
stiubei” (Iordache, 1996, p. 136).

Bulat 532: 0-202 (160-DJ, 1-GJ, 23-MH, 8-OT, 10-VL); M-37 (2-AG,
16-DB, 5-GR, 2-IL, 11-PH, 1-TR); D-38 (36-CT, 2-TL); ML-72 (5-BC, 37-BT,
7-GL, 8-IS, 9-SV, 5-VR, 1-VS); T-57 (3-BN, 18-BV, 2-C]J, 2-CV, 28-M$, 4-SB);
CR-5 (2-AR, 3-BH); BNT-11 (1-CS, 10-TM); B-110. < bulat, cutit folosit la
finisarea doagelor (Iordache, 1996, p. 250).

Bulumac 487: M-274 (10-AG, 9-CL, 70-GR, 5-IL, 180-TR); ML-30
(6-GL, 4-1S, 4-NT, 16-VS); T-11 (9-HD, 2-SB); CR-7 (AR); BNT-1 (TM); B-164.
< bulumac ,,Stalp de sustinere sau grinda de lemn care se intrebuinteaza la case, la
porti” (DEX).

102



Plllollogia LXIV
c IANUARIE-APRILIE m_

Burduf 178: O-5 (MH); M-34 (2-AG, 4-BR, 3-BZ, 1-CL, 10-DB, 10-GR,
4-PH); D-58 (9-CT, 49-TL); ML-27 (5-BC, 1-BT, 20-GL, 1-NT); MR-3 (SM);
T-35 (24-AB, 3-BYV, 1-CJ, 7-HD); BNT-5 (CS); B-11. < burduf, partea principala
a cimpoiului.

Buriu 318: O-13 (GJ); M-121 (11-AG, 68-BR, 4-BZ, 9-CL, 5-DB, 5-IL,
19-PH); D-153 (151-CT, 2-TL); ML-2 (SV); T-7 (HD); B-22. < buriu ,,Butoias
de circa 5 litri, in care se lua apa la camp; vas 1n care curgea tuica de la cazan”
(Iordache, 1996, p. 263).

Bustean 535: 0-413 (153-DJ, 168-GJ, 74-MH, 50-OT, 13-VL); M-41
(29-AG, 1-BR, 2-DB, 5-GR, 4-TR); D-12 (CT); ML-4 (1-GL, 3-SV); MR-3 (MM);
T-7 (1-CV, 6-MS); CR-16 (8-AR, 8-BH); BNT-2 (TM); B-37. < bustean, butucul
rotii (Iordache, 1996, p. 281).

Butaru 1342: O-783 (206-DJ, 125-GJ, 255-MH, 144-OT, 53-VL);
M-255 (140-AG, 1-BR, 5-CL, 18-DB, 2-IL, 87-PH, 2-TR); D-40 (CT); ML-8
(5-BC, 1-BT, 1-GL, 1-NT); MR-7 (4-MM, 3-SM); T-45 (1-AB, 8-BV, 1-CJ,
15-HD, 5-HG, 2-MS, 13-SB); CR-36 (21-AR, 15-BH); BNT-40 (22-CS,
18-TM); B-128. < butar, mester care confectioneaza buti.

Butnar 381: ML-122 (6-BT, 1-GL, 3-NT, 112-SV); MR-9 (MM); T-239
(11-AB, 12-BN, 47-BV, 49-CJ, 11-HD, 4-HG, 102-MS, 3-SB); CR-1 (BH); BNT-1
(TM); B-9. < butnar, dogar.

Butnaru 8880: O-79 (14-DJ, 29-GJ, 11-MH, 16-OT, 9-VL); M-385 (46-AG,
86-BR, 16-BZ, 24-CL, 19-DB, 14-GR, 58-IL, 93-PH, 29-TR); D-318 (272-CT,
46-TL); ML-6602 (1316-BC, 460-BT, 293-GL, 2078-IS, 824-NT, 268-SV,
260-VR, 1103-VS); MR-21 (17-MM, 4-SM); T-693 (8-AB, 9-BN, 305-BYV, 28-CJ,
54-CV, 188-HD, 41-HG, 8-MS, 52-SB); CR-52 (42-AR, 9-BH, 1-SJ); BNT-150
(50-CS, 100-TM); B-580. Vezi Butnar.

Butoi 3315: 0-1263 (584-DJ, 140-GJ, 124-MH, 237-OT, 178-VL); M-1092
(331-AG, 154-BR, 22-BZ, 80-CL, 173-DB, 79-GR, 60-IL, 116-PH, 77-TR); D-285
(246-CT, 39-TL); ML-72 (26-BC, 1-BT, 18-GL, 8-IS, 2-NT, 3-SV, 14-VS); T-92
(11-AB, 36-BV, 1-CJ, 4-CV, 24-HD, 7-HG, 9-SB); CR-2 (BH); BNT-73 (22-CS,
51-TM); B-436. < butoi ,,Vas din lemn facut din doage, folosit pentru pastrarea
lichidelor” (DLRM).

Butuc 2426: O-125 (1-DJ, 2-GJ, 2-MH, 15-OT, 105-VL); M-335 (14-
AG, 148-BR, 35-BZ, 39-CL, 9-DB, 4-GR, 5-IL, 1-PH, 1-TR); D-265 (164-CT,
101-TL); ML-1067 (95-BC, 20-BT, 233-GL, 221-IS, 235-NT, 13-SV, 90-VR,
160-VS); MR-3 (MM); T-310 (57-AB, 16-BN, 85-BV, 4-CJ, 7-CV, 37-HD, 1-HG,
4-MS, 99-SB); CR-128 (5-AR, 123-BH); BNT-19 (3-CS, 16-TM); B-174. < butuc,
partea centrald a rotii.

Carpen 786: O-4 (VL); M-596 (11-BR, 163-BZ, 9-CL, 35-1L, 350-PH,
1-TR); D-10 (8-CT, 2-TL); ML-106 (83-BT, 3-GL, 3-IS, 2-NT, 1-SV, 14-VR);
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MR-1 (SM); T-24 (2-AB, 5-BN, 13-BV, 2-CJ, 2-HD); CR-1 (AR); BNT-19
(TM); B-52. < carpen, arbore.

Cauc 449: 0-357 (129-DJ, 198-GJ, 21-MH, 9-VL); M-16 (2-AG, 5-BZ,
7-GR, 2-PH); D-1 (TL); ML-5 (SV); T-11 (10-HD, 1-SB); CR-5 (AR); BNT-29
(TM); B-25. < cauc, lingura mare cu care se bea apa.

Capatina 792: 0-123 (7-DJ, 20-GJ, 63-MH, 17-OT, 16-VL); M-126
(23-AG, 25-BR, 15-BZ, 5-CL, 6-DB, 1-GR, 1-IL, 22-PH, 28-TR); D-72
(52-CT, 20-TL); ML-211 (50-BC, 4-BT, 30-GL, 52-NT, 3-SV, 53-VR,
19-VS); MR-2 (MM); T-164 (2-AB, 64-BV, 4-CJ, 6-CV, 17-HD, 1-HG, 4-MS,
66-SB); CR-13 (9-AR, 4-BH); BNT-64 (25-CS, 39-TM); B-17. < capatana,
butucul rotii (Iordache, 1996, p. 281).

Caprioru 207: O-147 (2-DJ, 1-GJ, 144-MH); M-12 (2-DB, 10-PH);
ML-6 (SV); T-7 (2-AB, 5-HD); BNT-33 (29-CS, 4-TM); B-2. < caprior:
»Osatura acoperisului consta in capriori, ale caror capete de jos se crestau pe
fata inferioarda” (Iordache, 1996, p. 83).

Caprita 932: O-115 (15-DJ, 63-GJ, 21-MH, 16-OT); M-551 (323-
BR, 76-BZ, 2-CL, 9-DB, 17-GR, 29-IL, 94-PH, 1-TR); D-33 (24-CT, 9-TL);
ML-100 (13-BT, 23-GL, 5-NT, 4-VR, 55-VS); T-93 (64-BV, 1-CJ, 10-HD,
8-MS, 10-SB); CR-3 (BH); BNT-30 (23-CS, 7-TM); B-7. < caprita ,,Lama de
otel cu doua colturi ascutite in unghi” (Iordache, 1996, p. 208).

Carutasu 456: O-16 (VL); M-384 (11-AG, 23-BR, 82-BZ, 3-CL, 6-DB,
4-GR, 255-PH); D-20 (15-CT, 5-TL); ML-9 (1-BC, 1-BT, 3-GL, 4-VS); T-17
(13-BV, 4-SB); CR-3 (1-AR, 2-BH); BNT-1 (CS); B-6. < carutas, persoana
care intretine si conduce caruta.

Caruta 279: 0-9 (4-DJ, 1-GJ, 4-OT); M-153 (7-BR, 2-BZ, 73-CL,
5-DB, 10-IL, 3-PH, 53-TR); D-10 (9-CT, 1-TL); ML-90 (67-BC, 21-GL,
I-NT, 1-VR); T-14 (7-BV, 4-CJ, 3-HG); BNT-3 (TM). < caruta, mijloc de
transport tras de cai.

Caus 457: O-8 (4-GJ, 4-OT); M-25 (7-BR, 11-CL, 7-PH); D-10 (CT);
ML-353 (15-BC, 292-GL, 42-NT, 3-VR, 1-VS); T-10 (5-BV, 1-HD, 1-HG,
3-SB); CR-34 (8-AR, 26-BH); BNT-13 (5-CS, 8-TM); B-4. < caus ,,Vas in
formd de cupad sau de lingurda mare” (DLRM).

Cercelaru 775: O-313 (80-DJ, 121-GJ, 1-MH, 37-OT, 74-VL); M-94
(41-AG, 1-BR, 5-BZ, 3-CL, 24-DB, 19-PH, 1-TR); D-13 (CT); ML-151 (49-
BC, 7-GL, 33-IS, 39-NT, 20-SV, 21-VR); T-39 (12-BV, 22-HD, 5-SB); CR-5
(AR); BNT-22 (15-CS, 7-TM); B-138. < cercelar ,,Mester care facea inelul cu
care se prinde leuca de loitra” (Iordache, 1996, p. 54).

Chingaru 140: O-3 (VL); M-126 (96-AG, 20-CL, 3-DB, 7-PH); D-1
(CT); T-9 (8-BV, 1-HD); B-1. < chinga = scoaba (lordache, 1996, p. 74).

Cimpoi 768: 0-6 (3-GJ, 3-VL); M-20 (5-AG, 1-BZ, 1-CL, 7-DB, 4-IL,
1-PH, 1-TR); D-31 (CT); ML-516 (33-BC, 144-BT, 23-GL, 224-IS, 9-NT,
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15-SV, 20-VR, 48-VS); MR-5 (4-MM, 1-SM); T-132 (2-BN, 38-BV, 5-CJ,
22-CV, 41-HD, 6-MS, 18-SB); CR-17 (11-AR, 6-SJ); BNT-1 (TM); B-40.
< cimpoi, instrument muzical.

Cimpoeru 3134: O-1393 (504-DJ, 297-GJ, 134-MH, 170-0OT,
279-VL); M-882 (47-AG, 2-BR, 31-BZ, 33-CL, 108-DB, 268-GR, 43-IL,
34-PH, 316-TR); D-107 (94-CT, 13-TL); ML-46 (5-BC, 24-GL, 2-NT, 4-SV,
7-VR, 4-VS); MR-12 (1-MM, 11-SM); T-125 (1-BN, 50-BV, 15-HD, 11-MS,
48-SB); CR-4 (AR); BNT-42 (14-CS, 28-TM); B-523. < cimpoerier, mester
in confectionarea cimpoaielor.

Ciocan 16991: O-2601 (741-DJ, 339-GJ, 312-MH, 907-OT, 302-VL);
M-2682 (360-AG, 535-BR, 477-BZ, 169-CL, 296-DB, 202-GR, 78-IL,
132-PH, 433-TR); D-891 (806-CT, 85-TL); ML-5081 (937-BC, 550-BT,
579-GL, 645-1S, 788-NT, 679-SV, 186-VR, 717-VS); MR-1311 (422-MM,
889-SM); T-2172 (129-AB, 417-BN, 562-BV, 176-CJ, 33-CV, 535-HD,
34-HG, 104-MS, 182-SB); CR-495 (198-AR, 216-BH, 81-SJ); BNT-518
(131-CS, 387-TM); B-1240. < ciocan, unealta.

Cires 829: 0-6 (5-DJ, 1-VL); M-15 (9-AG, 5-BR, 1-IL); D-39 (28-
CT, 11-TL); ML-511 (27-BC, 144-BT, 54-GL, 107-IS, 27-NT, 16-SV, 1-VR,
135-VS); T-123 (5-BN, 56-BV, 2-CJ, 1-CV, 53-HD, 6-HG); CR-9 (AR);
BNT-40 (TM); B-86. < cires, pom fructifer.

Ciur 281: O-2 (GJ); M-10 (8-BZ, 2-PH); ML-78 (3-GL, 61-IS, 14-NT);
T-143 (66-AB, 77-HD); CR-22 (AR); BNT-15 (4-CS, 11-TM); B-11. < ciur,
unealta folositd la cernut.

Ciurar 5535: O-19 (5-DJ, 2-MH, 1-OT, 11-VL); M-22 (2-AG, 3-BR,
1-BZ, 3-CL, 6-GR, 7-PH); D-2 (CT); ML-24 (1-BC, I-BT, 1-GL, 11-SV,
1-VR, 9-VS); MR-35 (22-MM, 13-SM); T-3831 (883-AB, 723-BN, 810-
BV, 248-CJ, 133-HD, 2-HG, 386-MS, 646-SB); CR-1414 (542-AR, 712-BH,
160-SJ); BNT-178 (60-CS, 118-TM); B-10. < ciurar, ,,Cel care face sau vinde
ciururi” (DLRM).

Ciuraru 3846: O-145 (45-DJ, 33-GJ, 2-MH, 43-OT, 22-VL); M-895
(67-AG, 56-BR, 130-BZ, 101-CL, 99-DB, 89-GR, 145-IL, 61-PH, 147-
TR); D-120 (112-CT, 8-TL); ML-1848 (929-BC, 34-BT, 215-GL, 121-IS,
164-NT, 64-SV, 161-VR, 160-VS); MR-4 (SM); T-240 (10-AB, 6-BN, 117-BV,
23-CV, 48-HD, 13-HG, 11-MS, 12-SB); CR-6 (5-AR, 1-SJ); BNT-47 (25-CS,
22-TM); B-543. Vezi Ciurar.

Cirje 384: 0-24 (1-OT, 23-VL); M-105 (100-AG, 5-DB); D-26 (22-CT,
4-TL); ML-7 (5-BT, 2-VR); T-167 (138-BV, 5-CJ, 11-MS, 13-SB); CR-41
(3-AR, 38-BH); BNT-6 (CS); B-8. < carja ,,Unealtd de decorat prin incizie”
(Iordache, 1996, p. 273).

Cirneci 313: O-122 (5-DJ, 1-GJ, 116-MH); M-144 (6-BR, 12-BZ, 5-CL,
18-DB, 2-GR, 101-PH); D-15 (CT); ML-3 (1-GL, 1-NT, 1-VS); T-13 (5-BV,
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5-MS, 3-SB); BNT-13 (TM); B-3. < carneci ,,Cutit folosit la crapatul dranitei
(sindrilei)” (Iordache, 1996, p. 105).

Cocirla 494: 0O-90 (74-DJ, 15-GJ, 1-OT); M-101 (28-AG, 3-BZ,
28-CL, 6-DB, 6-IL, 7-PH, 23-TR); D-32 (6-CT, 26-TL); ML-156 (21-BC,
2-BT, 3-NT, 130-SV); T-38 (3-AB, 9-BN, 6-BV, 1-CJ, 13-HD, 4-HG, 2-SB);
CR-2 (AR); BNT-69 (52-CS, 17-TM); B-6. < cocirla, doua sanii cuplate
(Iordache, 1996, p. 68). Cocdrla se numeste si linia serpuita, folositd ca
ornament in sculptura in lemn.

Codru 269: O-1 (VL); M-12 (5-BR, 1-DB, 6-PH); D-24 (9-CT, 15-TL);
ML-150 (16-BC, 22-GL, 25-IS, 3-NT, 19-VR, 65-VS); T-22 (17-BV, 5-SB);
CR-4 (AR); BNT-24 (TM); B-32. < codru, padure mare, deasa, batrana.

Cofaru385:M-211(1-AG,208-PH,2-TR); D-8(CT); ML-53(8-BC,10-BT,
14-1S, 15-NT, 6-SV); T-72 (3-BN, 43-BV, 2-CJ, 9-HD, 6-HG, 5-SB); BNT-8
(TM); B-33. < cofar, cel care face si vinde cofe.

Copaie 320: O-7 (VL); M-291 (53-AG, 223-BR, 2-CL, 8-IL, 5-PH);
D-3 (CT); ML-5 (2-GL, 2-IS, 1-VS); T-3 (BN); B-11. < copaie, albie.

Corhan 260: O-7 (2-GJ, 5-VL); M-10 (TR); D-10 (6-CT, 4-TL);
ML-159 (3-BC, 29-BT, 8-IS, 118-SV, 1-VR); T-17 (6-AB, 7-CJ, 4-HD); CR-1
(SJ); BNT-27 (1-CS, 26-TM); B-29. < corhan ,,Teren in panta, accidentat”
(Iordache, 1996, p. 73).

Cosor 536: 0-63 (21-DJ, 39-GJ, 3-VL); M-29 (5-BR, 14-BZ, 3-DB,
4-1L, 3-PH); D-147 (CT); ML-141 (58-BC, 2-GL, 2-SV, 79-VR); MR-20
(7-MM, 13-SM); T-51 (33-AB, 8-BV, 10-HD); CR-14 (10-AR, 4-BH);
BNT-42 (6-CS, 36-TM); B-29. < cosor ,,Cutit cu varful intors inspre ascutis”
(Iordache, 1996, p. 239).

Cotiga 165: 0-29 (22-DJ, 1-GJ, 6-0OT); M-42 (1-AG, 29-BR, 3-BZ,
2-CL, 3-GR, 2-IL, 2-PH); D-5 (4-CT, 1-TL); ML-27 (1-BC, 2-GL, 8-IS,
13-VR, 3-VS); T-22 (1-BN, 13-BV, 2-CJ, 5-HD, 1-SB); BNT-4 (3-CS, 1-TM);
B-36. < cotiga ,,Carutd folositd la transportul marfurilor usoare” (lordache,
1996, p. 294).

Covitaru 140: O-1 (DJ); M-2 (1-CL, 1-DB); D-2 (CT); ML-106
(21-BT, 2-GL, 16-IS, 3-NT, 64-SV); T-13 (8-BV, 5-HD); B-16. < covatar,
mester care confectioneaza coveti, albii.

Creanga 3991: 0-286 (9-DJ, 18-GJ, 115-MH, 144-VL); M-382
(67-AG, 71-BR, 73-BZ, 6-CL, 47-DB, 5-GR, 42-IL, 41-PH, 30-TR); D-86
(CT); ML-2217 (441-BC, 106-BT, 100-GL, 577-1S, 268-NT, 426-SV, 15-VR,
284-VS); MR-53 (50-MM, 3-SM); T-431 (5-AB, 13-BN, 287-BV, 11-CJ,
22-CV, 31-HD, 10-HG, 8-MS, 44-SB); CR-32 (17-AR, 15-BH); BNT-128
(50-CS, 78-TM); B-375. < creanga, ramura a unui copac.

Cristei 258: O-4 (2-GJ, 2-MH); M-20 (8-BR, 8-BZ, 4-DB); D-7 (CT);
ML-164 (2-BC, 5-BT, 28-IS, 82-NT, 7-SV, 5-VR, 35-VS); MR-1 (MM); T-37
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(3-AB, 10-BV, 24-HD); B-25. < cristei, nume de ornament, caruia i se mai
spune si pasaruici (lordache, 1996, p. 58).

Cring 259: 0-160 (25-DJ, 27-GJ, 106-MH, 1-OT, 1-VL); M-45 (3-AG,
12-DB, 30-TR); D-2 (TL); ML-12 (5-SV, 7-VR); MR-2 (MM); T-28 (2-AB,
2-BV, 9-CJ, 5-HD, 5-MS, 5-SB); CR-2 (AR); BNT-2 (CS); B-6. < cradng,
padurice de arbori tineri si de lastari (DLRM).

Cringu 169: O-27 (DJ); M-12 (4-GR, 8-PH); D-3 (CT); ML-123 (9-BC,
1-GL, 4-NT, 108-VR, 1-VS); T-2 (BV); B-2. Vezi Cring.

Cruce 110: O-4 (3-DJ, 1-OT); M-44 (22-AG, 22-TR); D-13 (CT); T-2
(HD); B-47. < cruce, obiect funerar; < cruce: ,,Crucea (carului) este o bucata
de lemn pusa de-a curmezisul in protap” (Iordache, 1996, p. 54).

Cruceru 4313: 0-2276 (568-DJ, 731-GJ, 183-MH, 262-OT, 532-VL);
M-846 (131-AG, 11-BR, 88-BZ, 49-CL, 241-DB, 90-GR, 43-IL, 182-PH,
11-TR); D-244 (239-CT, 5-TL); ML-110 (13-BC, 1-BT, 10-GL, 9-IS, 2-NT,
3-SV, 37-VR, 35-VS); MR-7 (2-MM, 5-SM); T-254 (10-BN, 54-BV, 10-CJ,
118-HD, 3-MS, 59-SB); CR-17 (8-AR, 9-BH); BNT-73 (43-CS, 30-TM);
B-486. < crucer, mester care confectioneaza cruci.

Dafin 112: O-14 (3-OT, 11-VL); M-9 (1-AG, 6-BR, 2-PH); ML-33
(2-GL, 1-IS, 17-SV, 13-VR); MR-5 (MM); T-32 (9-BV, 5-HD, 14-MS, 4-SB);
BNT-4 (TM); B-15. < dafin, arbore.

Daogaru 655: O-544 (227-DJ, 81-GJ, 175-MH, 61-OT); M-10 (6-CL,
1-GR, 3-PH); D-6 (3-CT, 3-TL); ML-3 (1-BC, 1-GL, 1-VR); MR-1 (MM);
T-23 (19-BV, 3-HD, 1-SB); CR-3 (SJ); BNT-23 (10-CS, 13-TM); B-42.
< daogar, dogar.

Doaga 1260: O-18 (5-GJ, 6-OT, 7-VL); M-653 (39-AG, 289-BR, 24-BZ,
15-CL, 5-DB, 98-GR, 39-IL, 58-PH, 86-TR); D-76 (64-CT, 12-TL); ML-301
(128-BC, 1-BT, 44-GL, 28-IS, 35-NT, 59-VR, 6-VS); T-48 (1-AB, 11-BYV,
6-CJ, 5-HD, 9-HG, 16-MS); CR-7 (6-AR, 1-BH); BNT-23 (12-CS, 11-TM);
B-134. < doaga, bucata de lemn din structura unui butoi, unei putini.

Doba 385: M-28 (3-AG, 22-DB, 3-PH); ML-172 (61-BC, 1-GL, 6-IS,
4-NT, 1-SV, 99-VS); MR-10 (1-MM, 9-SM); T-23 (1-AB, 2-BV, 7-CJ,
12-HD, 1-HG); CR-117 (34-AR, 51-BH, 32-SJ); BNT-8 (6-CS, 2-TM); B-27.
< doba, vas in care se tine apa de baut.

Dogar 601: O-5 (DJ); M-5 (3-AG, 1-BZ, 1-DB); D-6 (TL); ML-36
(2-BC, 10-IS, 2-NT, 19-SV, 3-VR); MR-4 (MM); T-378 (50-AB, 1-BN,
121-BV, 13-CJ, 3-CV, 41-HD, 136-MS, 13-SB); CR-114 (10-AR, 100-BH,
4-SJ); BNT-42 (TM); B-11. < dogar, mester care face butoaie, putini.

Dogaru 13259: 0-2280 (266-DJ, 398-GJ, 77-MH, 883-OT, 656-VL);
M-4798 (637-AG, 235-BR, 772-BZ, 211-CL, 477-DB, 186-IL, 1242-PH,
505-TR); D-930 (679-CT, 251-TL); ML-2716 (822-BC, 43-BT, 392-GL,
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327-1S, 213-NT, 16-SV, 754-VR, 149-VS); MR-30 (22-MM, 8-SM); T-699
(42-AB, 14-BN, 331-BV, 20-CJ, 34-CV, 117-HD, 6-HG, 46-MS, 89-SB);
CR-57 (57-AR, 15-BH, 5-SJ); BNT-153 (54-CS, 99-TM); B-1596. Vezi Dogar.

Dop 429: 0-217 (108-DJ, 2-GJ, 94-MH, 9-OT, 4-VL); M-29 (1-AG,
8-BR, 5-CL, 14-GR, 1-TR); D-7 (CT); ML-60 (50-BC, 5-GL, 2-NT, 3-VS);
MR-2 (MM); T-54 (4-BV, 23-HD, 9-MS, 18-SB); CR-1 (AR); BNT-29
(3-CS, 26-TM); B-30. < dop ,,Bucata de lemn cu care se astupa gaura de la
vrana vaselor” (Iordache, 1996, p. 254).

Drug 500: O-1 (DJ); M-10 (3-BR, 6-BZ, 1-CL); D-12 (CT); ML-424
(326-BC, 1-BT, 13-GL, 10-IS, 6-NT, 5-VS, 63-VR); MR-3 (MM); T-15
(4-BV, 5-CV, 3-HD, 3-SB); CR-18 (AR); BNT-8 (4-CS, 4-TM); B-9. < drug.
Drugul jugului este partea superioara a jugului.

Dud 233: MR-1 (SM); T-188 (4-CV, 182-HD, 1-MS, 1-SB); CR-27 (13-AR,
13-BH, 1-SJ); BNT-15 (TM); B-2. < dud, arbore.

Dudu2404: 0-486(386-DJ, 6-GJ,21-MH, 35-OT, 38-VL); M-654 (66-AG,
25-BR, 40-BZ, 28-CL, 65-DB, 10-GR, 90-IL, 299-PH, 31-TR); D-228
(91-CT, 137-TL); ML-624 (46-BC, 96-GL, 43-IS, 25-NT, 8-SV, 283-VR,
23-VS); T-196 (16-AB, 2-BN, 142-BV, 9-CJ, 15-HD, 6-HG, 1-MS, 5-SB);
CR-5 (1-AR, 4-BH); BNT-47 (6-CS, 41-TM); B-164. Vezi Dud.

Dulap 137: D-1 (CT); ML-123 (1-BT, 4-IS, 118-SV); T-3 (1-BV, 1-CJ,
1-HD); BNT-9 (5-CS, 4-TM); B-1. < dulap, piesa de mobilier pentru pastrat
haine, vesela.

Dulgheru 3585: 0-316 (103-DJ, 11-GJ, 36-MH, 157-OT, 9-VL); M-1287
(83-AG, 202-BR, 54-BZ, 163-CL, 32-DB, 175-GR, 46-IL, 157-PH, 375-TR);
D-294 (130-CT, 164-TL); ML-938 (35-BC, 181-BT, 78-GL, 140-IS, 25-NT,
93-SV, 132-VR, 254-VS); MR-2 (MM); T-104 (11-AB, 3-BN, 34-BV, 2-CJ,
3-CV, 37-HD, 4-HG, 7-MS, 3-SB); CR-16 (13-AR, 3-BH); BNT-77 (12-CS,
65-TM); B-551. < dulgher ,Mester care executd constructii sau parti de
constructii din lemn” (DLRM).

Dumbrava 6085: O-574 (173-DJ, 36-GJ, 139-MH, 93-OT, 133-VL);
M-942 (53-AG, 256-BR, 47-BZ, 93-CL, 53-DB, 60-GR, 26-IL, 229-PH,
125-TR); D-368 (233-CT, 135-TL), ML-2331 (361-BC, 159-BT, 386-GL,
307-1S, 125-NT, 322-SV, 337-VR, 334-VS); MR-18 (16-MM, 2-SM); T-890
(83-AB, 297-BV, 21-CJ, 6-CV, 212-HD, 15-HG, 232-MS, 24-SB); CR-180
(152-AR, 22-BH, 6-SJ); BNT-314 (152-CS, 162-TM); B-468. < dumbrava,
padure tanara si nu prea deasa (DLRM).

Fagu 112: O-13 (3-DJ, 10-GJ); M-11 (4-AG, 7-PH); ML-54 (4-1S, 21-VR,
29-VS); T-25 (24-HD, 1-MS); BNT-4 (2-CS, 2-TM); B-5. < fag, arbore.

Fedeles 720: O-1 (VL); M-179 (16-BR, 91-BZ, 1-DB, 20-PH, 51-TR); D-22
(CT); ML-396 (36-BC, 60-BT, 9-GL, 161-IS, 122-NT, 6-SV, 2-VS); T-60 (3-BYV,
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21-CJ, 36-HD); CR-3 (1-AR, 2-BH); BNT-7 (TM); B-52. < fedeles ,,Butoias mic
de forme diferite, in care se lua apa la camp” (Iordache, 1996, p. 265).

Fintinaru 355: O-20 (19-DJ, 1-MH); M-11 (4-BR, 1-CL, 1-GR, 1-IL,
4-PH); D-13 (CT); ML-129 (1-BC, 63-BT, 1-GL, 19-IS, 21-NT, 20-SV, 4-VR); T-1
(HD); BNT-4 (CS); B-1. < fantana, cu suf. -ar. Persoana specializatd in constructii
de fantani.

Fintina 786: O-157(99-DJ, 15-GJ, 14-MH, 29-VL); M-41 (8-BR, 3-BZ,9-CL,
2-DB, 3-GR, 1-IL, 15-TR); D-138 (108-CT, 30-TL); ML-56 (18-BC, 3-BT, 10-GL,
10-IS, 1-NT, 2-SV, 12-VS); MR-7 (5-MM, 2-SM); T-337 (72-AB, 2-BN, 14-BV,
16-CJ, 38-HD, 9-MS, 186-SB); CR-17 (5-AR, 12-BH); BNT-29 (6-CS, 23-TM);
B-4. < fantana ,,Constructie care adaposteste o sursd de apa” (DLRM).

Fleancu 665: O-369 (75-DJ, 62-GJ, 119-MH, 102-OT, 11-VL); M-105
(10-AG, 1-BZ, 4-CL, 10-DB, 1-PH, 79-TR); D-21 (CT); ML-2 (1-GL, 1-VR);
T-29 (9-AB, 4-BV, 10-HD, 6-SB); BNT-9 (1-CS, 8-TM); B-130. < fleanca
,Barda cu coada lungd” (Iordache, 1996, p. 79).

Frasin 311: O-6 (VL); M-22 (4-AG, 11-CL, 1-DB, 5-IL, 1-PH); D-8
(CT); ML-51 (14-BC, 6-BT, 1-GL, 15-IS, 2-NT, 4-SV, 5-VR, 4-VS); MR-151
(146-MM, 5-SM); T-9 (CJ); CR-13 (6-AR, 4-BH, 3-SJ); BNT-2 (TM); B-49.
< frasin, arbore.

Frunza 7230: 0-686 (290-DJ, 123-GJ, 58-MH, 175-0OT, 40-VL); M-722
(65-AG, 124-BR, 90-BZ, 53-CL, 63-DB, 31-GR, 75-IL, 128-PH, 93-TR); D-299
(261-CT, 38-TL); ML-3522 (417-BC, 421-BT, 481-GL, 1058-IS, 230-NT,
291-SV, 168-VR, 456-VS); MR-35 (28-MM, 7-SM); T-1034 (17-AB,
300-BN, 189-BV, 20-CJ, 1-CV, 141-HD, 6-HG, 269-MS,91-SB); CR-51 (36-AR,
15-BH); BNT-212 (71-CS, 141-TM); B-669. < frunza, ornament.

Funie 191: O-2 (GJ); M-165 (146-AG, 18-DB, 1-TR); T-3 (CJ); CR-5
(1-AR, 4-BH); B-16. < funie, ornament.

Furca 399: O-5 (1-DJ, 2-MH, 2-VL); M-7 (1-PH, 6-TR); D-58 (5-CT,
53-TL); ML-3 (VR); T-291 (6-AB, 4-BV, 15-CJ, 263-HD, 2-MS, 1-SB); CR-3
(1-AR, 2-SJ); BNT-29 (4-CS, 25-TM); B-3.< furca, unealta folosita la tors.

Fusaru 414: 0-28 (5-DJ, 1-GJ, 22-MH); M-65 (15-AG, 16-BR, 3-CL,
3-IL, 11-PH, 17-TR); D-71 (60-CT, 11-TL); ML-221 (12-BC, 1-BT, 48-GL, 10-
IS, 149-VR, 1-VS); T-13 (1-AB, 3-BV, 5-CJ, 4-CV); CR-2 (AR); B-14. < fusar,
mester care confectioneaza fuse.

Fusu 263: O-77 (7-DJ, 4-GJ, 64-MH, 2-OT); M-77 (1-AG, 42-BR, 22-BZ,
1-GR, 11-PH); ML-40 (19-BT, 1-GL, 2-IS, 11-SV, 7-VR); T-10 (5-BV, 5-HD);
CR-5 (AR); BNT-15 (11-CS, 4-TM); B-39. < fus, unealta folosita la tors.

Galeata 292: O-7 (DJ); M-80 (69-BZ, 1-DB, 8-IL, 2-PH); D-16 (13-CT,
3-TL); ML-155 (13-BC, 31-BT, 3-GL, 23-IS, 17-NT, 66-SV, 2-VS); T-3 (2-BV,
1-CV); CR-1(AR); BNT-3 (2-CS, 1-TM); B-27. < gdleata ,,Vas cu ajutorul caruia
se scotea apa din fantani” (Iordache, 1996, p. 267).

109



LXIV hiloloe
_m TANUARIE-APRILIE o - =

Gheara 252: 0-98 (52-DJ, 2-GJ, 1-MH, 12-OT, 31-VL); M-1 (AG); D-12
(CT); T-113 (2-AB, 4-BV, 1-CJ, 104-HD, 2-SB); CR-3 (BH); BNT-5 (TM); B-20.
< gheara ,,Unealta de tras cercul pe bute” (Iordache, 1996, p. 55).

Gifu 223: 0-33 (16-DJ, 17-GJ); M-8 (2-BR, 4-DB, 1-PH, 1-TR); D-22
(19-CT, 3-TL); ML-137 (33-GL, 3-VR, 101-VS); T-7 (4-BV, 3-HD); BNT-10
(CS); B-6. < gif, covatd pentru paine.

Ginju680:0-25(3-DJ,6-GJ,2-MH, 14-VL);M-66(1-AG,7-BR,4-BZ,1-CL,
49-DB,4-PH); D-4(CT); ML-458(129-BC,163-BT,21-GL, 10-IS,13-NT,39-SV,
24-VR, 95-VS); T-86 (18-AB, 44-BV, 1-CJ, 4-CV, 16-HD, 3-SB); CR-15 (AR);
BNT-10(8-CS,2-TM); B-16. <gdnj ,,Lant facut din zale de tulpini de mesteacan”
(Iordache, 1996, p. 73).

Gorun 1065: 0-593 (129-DJ, 258-GJ, 79-MH, 42-OT, 85-VL); M-30
(18-AG, 4-BZ, 2-CL, 1-GR, 3-IL, 2-PH); D-115 (71-CT, 44-TL); ML-25
(12-BC, 1-IS, 10-NT, 2-SV); T-91 (1-AB, 5-BN, 37-BYV, 6-CJ, 22-HD, 3-MS,
17-SB); CR-19 (13-AR, 6-BH); BNT-117 (10-CS, 107-TM); B-75. < gorun,
varietate de stejar.

Grebla 274: O-76 (68-DJ, 8-GJ); M-48 (1-BR, 18-BZ, 5-DB, 7-IL, 8-PH);
D-8 (CT); ML-16 (11-BC, 1-BT, 3-SV, 1-VR); MR-1 (MM); T-79 (3-BN, 5-BV,
20-CJ, 8-HD, 37-MS, 6-SB); CR-44 (SJ); BNT-1 (CS); B-1. < grebla, unealta
in gospodarie.

Harabagiu 2666: O-15 (2-DJ, 5-GJ, 8-OT); M-281 (4-AG, 47-BR, 89-BZ,
39-CL, 23-DB, 11-IL, 62-PH, 6-TR); D-66 (65-CT, 1-TL); ML-1813 (242-BC,
261-BT, 283-GL, 400-IS, 191-NT, 64-SV, 163-VR, 209-VS); MR-11
(10-MM, 1-SM); T-167 (9-AB, 1-BN, 69-BYV, 3-CJ, 76-HD, 5-HG, 3-MS, 1-SB);
CR-14 (5-AR, 6-BH, 3-SJ); BNT-74 (24-CS, 50-TM); B-225. < harabagiu, carutas
in Moldova.

Hirdau 182: O-14 (6-DJ, 1-GJ, 5-OT, 2-VL); M-86 (1-AG, 42-CL, 25-DB,
13-PH, 5-TR); D-64 (60-CT, 4-TL); ML-3 (1-BC, 2-SV); BNT-1 (CS); B-14.
< hardau ,,Vas facut din doage de lemn, folositor la pastrarea sau la transportul
lichidelor” (DEX).

Jugaru890: 0-54 (4-GJ,50-0T); M-49 (8-BR, 28-BZ, 5-GR, 7-PH, 1-TR);
D-17 (14-CT, 3-TL); ML-667 (186-BC, 28-BT, 95-GL, 20-IS, 45-NT, 24-SV,
249-VR, 20-VS); T-49 (2-AB, 22-BV, 1-CJ, 2-CV, 5-HD, 1-HG, 1-MS, 15-SB);
CR-5 (1-AR, 4-BH); BNT-12 (9-CS, 3-TM); B-37. < jug ,,Scaun pe care se
inspiteaza roata” (Iordache, 1996, p. 55).

Jugastru 112: O-11 (8-DJ, 3-OT); M-8 (5-PH, 3-TR); D-12 (CT); T-73
(9-AB, 3-BV, 1-CJ, 11-HD, 49-SB); CR-1 (BH); B-7. < jugastru, arbore (DNFR).

Lacraru 451: O-305 (18-DJ, 42-MH, 70-OT, 175-VL); M-78 (64-AG, 9-DB,
5-IL); D-5 (CT); ML-20 (19-GL, 1-NT); MR-2 (MM); T-12 (5-BV, 7-HD); CR-12
(2-AR, 10-BH); BNT-8 (3-CS, 5-TM); B-9. < lacrar, meserias care confectioneaza
lacre (= cosciuge).
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Ladar 237: M-3 (BZ); D-4 (2-CT, 2-TL); MR-42 (MM); T-126 (6-AB,
4-BN, 8-BV, 66-CJ, 35-HD, 7-MS); CR-38 (18-AR, 20-SJ); BNT-24 (1-CS,
23-TM). < ladar, mester care confectioneaza lazi.

Ladaru 542: 0-199 (17-DJ, 129-GJ, 50-MH, 3-OT); M-37 (4-AG,
16-BR, 6-BZ, 2-CL, 3-IL, 6-PH); D-8 (7-CT, 1-TL); ML-210 (34-BC, 20-GL, 1-SV,
155-VR); T-63 (2-AB, 2-BYV, 16-CJ, 17-HD, 23-HG, 2-MS, 1-SB); CR-15 (AR);
B-10. Vezi Ladar.

Lemnariu 329: O-2 (1-DJ, 1-OT); M-10 (9-BR, 1-CL); D-19 (CT); ML-223
(5-BC, 45-BT, 5-GL), MR-6 (MM); T-12 (1-BV, 4-HD, 5-MS, 2-SB); BNT-12
(7-CS, 5-TM); B-45. < lemnar, dulgher, tamplar.

Lemnaru 2542: O-140 (16-DJ, 280-GJ, 2-MH, 62-OT, 32-VL); M-944 (126-
AG, 158-BR, 269-BZ, 13-CL, 45-DB, 8-GR, 183-BR, 137-PH, 5-TR); D-142 (CT);
ML-809 (67-BC, 6-BT, 92-GL, 71-IS, 27-NT, 38-SV, 334-VR, 174-VS); MR-12
(1-MM, 11-SM); T-197 (6-AB, 89-BYV, 7-CJ, 54-HD, 5-HG, 36-SB); CR-7 (6-AR,
1-BH); BNT-28 (6-CS, 22-TM); B-263. Vezi Lemnariu.

Leuca 1450: O-160 (42-DJ, 63-GJ, 14-MH, 5-OT, 36-VL); M-52
(10-AG, 7-BR, 1-BZ, 2-CL, 1-DB, 2-GR, 9-IL, 18-PH, 2-TR); D-141 (59-CT,
82-TL); ML-252 (135-BT, 36-GL, 12-IS, 8-NT, 57-SV, 2-VR, 2-VS); MR-5
(MM); T-403 (7-AB, 174-BN, 82-BV, 22-CJ, 7-CV, 56-HD, 17-MS, 38-SB);
CR-290 (89-AR, 201-BH); BNT-51 (10-CS, 41-TM); B-96. < leuca ,,Partea de
lemn incovoiat, care ocoleste roata pe dinafard, s-a numit pretutindeni leuca”
(Iordache, 1996, p. 290).

Linguraru 770: 0-92 (57-GJ, 5-MH, 1-OT, 29-VL); M-88 (39-AG, 32-BZ,
1-CL, 10-DB, 3-GR, 3-PH); D-13 (9-CT, 4-TL); ML-446 (117-BC, 23-BT, 27-GL,
50-IS, 45-NT, 40-SV, 77-VR, 67-VS); MR-2 (1-MM, 1-SM); T-97 (5-SB, 3-BN,
49-BV, 17-CJ, 4-CV, 8-HD, 2-HG, 9-SB); CR-7 (4-AR, 3-SJ); BNT-4 (1-CS,
3-TM); B-21. < lingurar, mester care confectioneaza linguri.

Lunca 706: O-4 (2-DJ, 2-GJ); M-283 (10-AG, 5-BR, 16-BZ, 5-CL,
11-DB, 5-GR, 2-IL, 229-PH); D-4 (CT); ML-350 (14-BC, 98-BT, 78-GL,
15-IS, 35-NT, 6-SV, 3-VR, 101-VS); T-26 (13-BV, 4-HD, 2-HG, 1-MS, 6-SB);
CR-7 (AR); BNT-27 (10-CS, 17-TM); B-5. < lunca ,,Padure formata din salcii,
rachitd, anini, plopi” (DLRM).

Luntraru 674: 0-31 (29-GJ, 1-OT, 1-VL); M-275 (184-BZ, 61-IL, 30-PH);
D-8 (7-CT, 1-TL); ML-154 (24-BC, 92-IS, 37-NT, 1-SV): T-170 (109-BN, 44-BYV,
1-HD, 4-MS, 3-SB); BNT-7 (TM); B-29. < luntrar ,,Cel care face sau conduce
luntri” (DNFR).

Mugur 185: O-17 (12-MH, 1-OT, 4-VL); M-2 (IL); D-2 (CT); ML-10
(7-SV, 3-VS); MR-107 (103-MM, 4-SM); T-1 (HD); CR-19 (4-BH, 15-SJ);
BNT-18 (13-CS, 5-TM); B-9. < mugur, ornament.

Nuc 145: ML-59 (24-BT, 35-GL); T-74 (68-AB, 3-BN, 1-MS, 2-SB); CR-2
(BH); BNT-10 (TM). < nuc, pom fructifer.
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Nucu 403: O-126 (74-DJ, 5-GJ, 47-OT); M-30 (16-AG, 1-BR, 4-DB, 1-GR,
4-1L, 4-TR); D-100 (CT); ML-103 (8-BC, 50-BT, 1-GL, 5-IS, 19-NT, 18-SV,
2-VS); T-6 (4-AB, 2-HD); BNT-1 (TM); B-37. Vezi Nuc.

Obada 1063: O-112 (18-DJ, 1-GJ, 11-MH, 1-OT, 81-VL); M-85 (17-AG,
3-BR, 10-CL, 2-DB, 13-GR, 2-IL, 12-PH, 26-TR); D-15 (13-CT, 2-TL); ML-611
(7-BC, 219-BT, 216-IS, 62-NT, 90-SV, 2-VR, 15-VS); MR-6 (MM); T-125 (1-
AB, 6-BN, 12-BV, 56-CJ, 34-HD, 6-MS, 10-SB); CR-10 (3-AR, 4-BH, 3-S));
BNT-23 (2-CS, 1-TM); B-76. < obada ,,Fiecare dintre bucatile de lemn incovoiat
care, imbinate, alcatuiesc partea circulara a unei roti de lemn” (DEX).

Paltin 206: O-30 (OT); M-130 (98-AG, 6-DB, 10-GR, 7-PH, 9-TR); D-6
(CT); ML-3 (1-VR, 2-VS); T-11 (10-BV, 1-SB); B-26. < paltin, arbore.

Pana 14870: 0-2586 (635-DJ, 300-GJ, 328-MH, 916-0T, 407-VL); M-8835
(1393-AG, 397-BR, 893-BZ, 693-CL, 1122-DB, 536-GR, 572-IL, 1728-PH,
1501-TR); D-637 (580-CT, 57-TL); ML-1512 (203-BC, 32-BT, 442-GL, 140-IS,
55-NT, 11-SV, 305-VR, 324-VS); MR-30 (7-MM, 23-SM); T-504 (20-AB, 18-BN,
193-BV, 32-CJ, 9-CV, 169-HD, 8-HG, 17-MS, 38-SB); CR-49 (32-AR, 16-BH,
1-SJ); BNT-187 (73-CS, 114-TM); B-490. < pana ,,Bucata de lemn sau de metal,
de forma unei prisme triunghiulare, intrebuintatd pentru despicarea lemnelor”
(DLRM).

Paduraru 9545: 0-459 (215-DJ, 58-GJ, 29-MH, 121-OT, 36-VL);
M-2056 (265-AG, 79-BR, 353-BZ, 151-CL, 250-DB, 1390-GR, 133-IL, 461-PH,
252-TR); D-462 (407-CT, 55-TL); ML-5594 (1754-BC, 518-BT, 618-GL, 70-IS,
1025-NT,317-SV,278-VR,1014-VS); MR-26(20-MM, 6-SM); T-510(19-AB,9-BN,
267-BV, 18-CJ, 19-CV, 119-HD, 15-HG, 11-MS, 33-SB); CR-82 (60-AR, 13-BH,
9-SJ); BNT-164 (87-CS, 77-TM); B-192. < padurar ,,Cel care pazeste padurea”
(DLRM).

Padure 2872: O-165 (43-DJ, 113-GJ, 1-MH, 1-OT, 7-VL); M-708 (65-
AG, 4-BR, 21-BZ, 10-CL, 104-DB, 132-GR, 41-IL, 146-PH, 185-TR); D-56 (53-
CT, 3-TL); ML-896 (180-BC, 24-BT, 149-GL, 51-IS, 113-NT, 110-SV, 69-VR,
200-VS); MR-2 (MM); T-916 (26-AB, 123-BN, 204-BYV, 22-CJ, 3-CV, 128-HD,
13-HG, 102-MS, 295-SB); CR-23 (17-AR, 6-BH); BNT-54 (22-CS, 32-TM);
B-52. < padure ,Multime deasa de copaci crescuti 1n stare sdlbatica pe o suprafata
mare de teren” (DLRM).

Patularu 116: O-109 (7-DJ, 24-GJ, 2-OT, 76-VL); M-3 (AG); T-2 (HD);
B-2. < patular, mester specializat n constructii de patule.

Peste 574: O-27 (19-DJ, 1-GJ, 7-OT); M-77 (6-AG, 1-BR, 5-BZ, 5-CL,
8-DB, 3-GR, 3-PH, 46-TR); D-15 (CT); ML-352 (80-BC, 47-BT, 1-GL,
67-1S, 118-NT, 3-SV, 27-VR, 9-VS); MR-3 (MM); T-39 (3-AB, 1-BN,
18-BV, 6-CJ, 1-CV, 1-HD, 3-MS, 6-SB); CR-10 (AR); BNT-17 (9-CS, 8-TM);
B-34. < peste, ornament.
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Pisica 2076: O-386 (268-DJ, 90-OT, 28-VL); M-1230 (84-AG, 382-BR,
18-BZ, 24-CL, 136-DB, 127-GR, 16-IL, 37-PH, 406-TR); D-238 (222-CT,
16-TL); ML-104 (5-BC, 14-BT, 55-GL, 20-IS, 5-NT, 1-VR, 4-VS); MR-2
(MM); T-39 (20-BV, 1-CJ, 10-HD, 8-SB); BNT-24 (3-CS, 21-TM); B-53.
< pisica ,,Scaun de rotarie” (Iordache, 1996, p. 285).

Plop 907: O-44 (2-DJ, 5-GJ, 6-MH, 13-OT, 18-VL); M-52 (3-BZ, 10-DB,
4-GR, 11-IL, 2-PH, 22-TR); D-26 (CT); ML-486 (79-BC, 3-BT, 18-GL, 228-IS,
23-NT, 10-SV, 50-VR, 75-VS); MR-80 (73-MM, 7-SM); T-64 (6-AB, 18-BYV,
20-HD, 5-MS, 15-SB); CR-23 (15-AR, 8-BH); BNT-20 (12-CS, 8-TM); B-112.
< plop, arbore.

Ploscar 782: M-5 (PH); ML-12 (1-BC, 6-BT, 5-GL); MR-23 (15-
MM, 8-SM); T-589 (7-AB, 89-BN, 21-BV, 376-CJ, 57-HD, 25-MS, 14-SB);
CR-87 (18-AR, 3-BH, 66-SJ); BNT-56 (TM); B-10. < ploscar, persoana care
confectioneaza plosti.

Ploscaru 1891: 0-542 (88-DJ, 90-GJ, 237-MH, 70-OT, 120-VL);
M-376 (53-AG, 1-BR, 60-BZ, 51-DB, 208-PH, 3-TR); D-61 (49-CT, 12-TL);
ML-613 (20-BC, 1-BT, 1-IS, 275-NT, 312-VR, 4-VS); MR-7 (MM); T-50 (1-BN,
20-BV, 5-CJ, 5-HD, 1-HG, 1-MS, 17-SB); CR-37 (32-AR, 5-BH); BNT-52 (11-CS,
41-TM); B-153. Vezi Ploscar.

Plosca 420: O-103 (77-DJ, 3-MH, 9-OT, 14-VL); M-47 (24-AG, 3-BR,
3-BZ, 13-CL, 3-PH, 1-TR); D-9 (CT); ML-4 (NT); MR-9 (SM); T-127
(20-AB, 3-BN, 20-BV, 17-CJ, 8-HD, 59-MS); CR-44 (1-AR, 43-SJ); BNT-20
(12-CS, 8-TM); B-57. < plosca ,,Vas de lemn, de lut sau de metal, rotund si
turtit, cu gatul strdmt, in care se tine bautura” (DLRM).

Poiana 510: O-11 (7-DJ, 1-GJ, 3-MH); M-13 (1-CL, 3-DB, 9-PH); D-11
(10-CT, 1-TL); ML-308 (18-BC, 10-BT, 3-GL, 217-IS, 13-NT, 3-SV, 25-
VR, 19-VS); MR-7 (MM); T-48 (10-AB, 15-BV, 3-CJ, 16-HD, 4-SB); CR-6
(1-BH, 5-SJ); BNT-22 (8-CS, 14-TM); B-84. < poiana ,,Loc intr-o padure
lipsit de copaci si acoperit cu iarba si cu flori” (DLRM).

Poloboc 320: M-3 (IL); D-4 (CT); ML-291 (30-BC, 19-BT, 5-IS, 154-NT,
30-VR, 53-VS); T-20 (4-BV, 1-CJ, 15-HD); B-2. < poloboc, butoi.

Priboi 660: O-241 (100-DJ, 40-GJ, 50-MH, 29-OT, 22-VL), M-206
(14-AG, 3-BZ, 13-CL, 55-DB, 6-GR, 15-IL, 25-PH, 75-TR); D-48 (44-CT, 4-TL);
ML-48 (21-BC, 7-GL, 12-IS, 1-NT, 7-VR); T-29 (18-BV, 4-HG, 7-MS); CR-4
(BH); BNT-38 (16-CS, 22-TM); B-46. < priboi, sfredel, burghiu, spitelnic.

Pupiza 1799: O-728 (174-DJ, 268-GJ, 211-MH, 9-OT, 66-VL); M-169
(70-AG, 13-BR, 12-BZ, 7-CL, 1-DB, 9-GR, 9-IL, 31-PH, 17-TR); D-10
(6-CT, 4-TL); ML-471 (60-BC, 123-BT, 9-GL, 20-IS, 55-SV, 191-VR,
13-VS); MR-2 (MM); T-289 (5-AB, 24-BN, 44-BV, 4-CJ, 7-CV, 42-HD,
1-HG, 113-MS, 49-SB); CR-75 (23-AR, 52-BH); BNT-30 (7-CS, 23-TM);
B-25. < pupaza, dalta cu coada.
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Putina 436: O-5 (3-DJ, 1-OT, 1-VL); M-46 (12-AG, 4-BZ, 10-PH,
20-TR); D-80 (63-CT, 17-TL); ML-259 (46-BC, 133-IS, 18-NT, 52-SV,
10-VS); T-9 (1-AB, 7-BYV, 1-CJ); CR-8 (7-AR, 1-SJ); BNT-5 (3-CS, 2-TM);
B-24. < putina ,,Vas de lemn care serveste la pdstrarea anumitor branzeturi,
muraturi” (DLRM).

Putinei 254: 0-49 (47-DJ, 2-GJ); M-99 (1-AG, 14-BZ, 40-DB, 12-GR,
32-TR); D-13 (CT); ML-60 (15-BC, 43-GL, 2-VS); T-12 (9-BV, 3-CJ); B-21.
< putinei ,,Putind micd, 1naltd si stramtd, in care se bate smantana ca sa se aleaga
untul” (DLRM).

Radacina 636: O-67 (4-DJ, 61-GJ, 1-MH, 1-VL); M-109 (1-AG, 23-BR,
22-CL, 5-DB, 8-GR, 45-IL, 3-PH, 20-TR); D-94 (26-CT, 68-TL); ML-277 (1-BC,
112-BT, 44-GL, 3-NT, 17-SV, 26-VR, 74-VS); T-45 (4-AB, 3-BN, 36-BV, 1-CJ,
1-HD); CR-2 (AR); BNT-34 (12-CS, 22-TM); B-8. < radacina, parte a plantei
aflata in pamant (DLRM).

Risnita 259: O-61 (19-DJ, 37-GJ, 3-MH, 2-VL); M-1 (IL); D-3 (CT); ML-1
(SV); T-184 (122-AB, 4-BV, 5-CJ, 1-HD, 4-MS, 48-SB); CR-3 (AR); BNT-6.
< rdsnitd, instalatie de macinat sare.

Roata 1172: 0-232 (4-DJ, 6-GJ, 205-MH, 8-OT, 9-VL); M-153 (4-AG,
8-BR, 3-DB, 27-GR, 16-IL, 16-PH, 79-TR); D-27 (23-CT, 4-TL); ML-440
(15-BC, 24-BT, 20-GL, 38-IS, 1-NT, 209-SV, 133-VR); T-96 (4-AB, 56-BV,
9-HD, 14-HG, 10-MS, 3-SB); CR-5 (AR); BNT-107 (71-CS, 36-TM); B-112.
< roatd.

Rotar 4048: O-18 (18-DJ, 1-MH, 6-OT, 6-VL); M-54 (4-AG, 19-BR,
12-BZ, 4-CL, 4-DB, 11-PH); D-21 (20-CT, 1-TL); ML-713 (14-BC, 11-
BT, 2-GL, 19-IS, 7-NT, 660-SV); MR-154 (67-MM, 87-SM); T-2236 (195-
AB, 74-BN, 71-BV, 744-CJ, 11-CV, 151-HD, 15-HG, 433-MS, 542-SB);
CR-554 (248-AR, 278-BH, 28-SJ); BNT-164 (10-CS, 154-TM); B-134.
< rotar ,Meserias care lucreaza roti, carute” (DLRM).

Rotaru 31272: 0-3498 (1366-DJ, 530-GJ, 324-MH, 943-OT, 335-VL);
M-6947 (798-AG, 421-BR, 923-BZ, 649-CL, 839-DB, 348-GR, 413-IL, 1752-PH,
804-TR); D-1417 (917-CT, 500-TL); ML-13269 (2717-BC, 1071-BT, 1316-GL,
3227-1S, 1295-NT, 817-SV, 1075-VR, 1751-VS); MR-141 (85-MM, 56-SM);
T-1968 (125-AB, 65-BN, 690-BV, 230-CJ, 58-CV, 400-HD, 37-HG, 101-MS,
262-SB); CR-283 (193-AR, 58-BH, 32-SJ); BNT-562 (168-CS, 394-TM);
B-3187. Vezi Rotar.

Salcie 174: O-5 (MH); M-51 (1-GR, 8-PH, 42-TR); D-21 (CT);
ML-68 (3-BC, 62-IS, 3-VS); T-24 (10-AB, 5-BV, 9-HD); BNT-1 (TM); B-4.
< salcie, arbore.

Scafarus504: 0-109(6-DJ,65-GJ,38-MH); M-10(3-BR,6-BZ,1-CL);D-37
(32-CT, 5-TL); ML-278 (13-BC, 44-GL, 145-1S, 2-NT, 1-SV, 73-VS); T-26
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(2-AB, 8-BV, 8-HD, 8-SB); CR-1 (AR); BNT-15 (TM); B-28. < scdfar, blidar
(Iordache, 1996, p. 63).

Scoarta 284: M-69 (2-BR, 62-BZ, 5-1L); D-38 (6-CT,32-TL); ML-29 (12-GL,
16-NT, 1-VR); MR-8 (MM); T-139 (89-AB, 4-BV, 4-CJ, 20-CV, 1-HD, 9-MS,
12-SB); B-1. < scoarta ,,Parte a obiectului, folosita la lungirea carului” (Iordache,
1996, p. 293).

Sfredel 167: 0-62 (23-DJ, 39-MH); M-12 (1-AG, 3-BZ, 1-CL, 7-IL); D-20
(CT); ML-48 (46-GL, 2-VS); MR-2 (MM); T-15 (12-BV, 3-MS); BNT-8 (...)
< sfredel, unealta pentru gaurirea lemnelor.

Socea 682: O-4 (VL); M-11 (1-BR, 5-DB, 5-IL); D-5 (CT); ML-468
(1-BT, 5-GL, 32-IS, 410-NT, 17-SV, 3-VS); T-161 (74-BV, 74-CJ, 5-CV,
2-HD, 2-HG, 4-SB); CR-9 (4-AR, 5-SJ); BNT-6 (TM); B-18. < n. fam.
Soc + suf. -ea.

Spatar 1108: O-13 (1-DJ, 3-GJ, 9-MH); M-23 (2-AG, 8-BR, 2-CL,
1-DB, 1-GR, 9-PH); D-5 (1-CT, 4-TL); ML-91 (7-BC, 7-IS, 77-SV);
MR-113 (76-MM, 37-SM); T-516 (36-AB, 98-BN, 40-BV, 130-CJ, 4-CV,
54-HD, 41-MS, 113-SB); CR-256 (74-AR, 81-BH, 101-SJ); BNT-61 (9-CS,
52-TM); B-30. < spatar: mester specializat in confectionarea spetelor pentru
razboiul de tesut.

Spataru 9365: O-1535 (391-DJ, 533-GJ, 229-MH, 175-OT, 207-VL);
M-2497 (304-AG, 243-BR, 519-BZ, 37-CL, 307-DB, 306-GR, 64-IL, 341-PH,
376-TR); D-386 (334-CT, 52-TL); ML-2917 (1048-BC, 115-BT, 295-GL,
456-1S, 173-NT, 128-SV, 400-VR, 302-VS); MR-24 (17-MM, 7-SM); T-547
(25-AB, 6-BN, 233-BV, 92-CJ, 3-CV, 109-HD, 16-MS, 49-SB); CR-82
(58-AR, 15-BH, 9-SJ); BNT-276 (93-CS, 183-TM); B-1101. Vezi Spatar.

Sprinceana 1050: O-120 (14-DJ, 57-GJ, 46-MH, 3-VL); M-294
(3-AG, 40-BR, 43-BZ, 48-CL, 64-DB, 2-GR, 22-IL, 36-PH, 39-TR); D-77
(59-CT, 18-TL); ML-355 (9-BC, 53-BT, 43-GL, 59-IS, 29-NT, 14-SV, 78-VR,
70-VS); MR-11 (MM); T-39 (10-AB, 19-BV, 1-CJ, 7-HD, 2-MS); CR-9 (AR);
BNT-39 (22-CS, 17-TM); B-106. < spranceand, motiv ornamental.

Stejar 484: M-40 (4-AG, 11-BR, 1-BZ, 14-CL, 5-IL, 5-PH); D-8 (CT);
ML-315 (5-BC, 70-BT, 2-GL, 104-IS, 41-NT, 14-SV, 64-VR, 15-VS); T-76
(14-AB, 16-BV, 24-CJ, 15-HD, 7-SB); CR-14 (13-AR, 1-BH); BNT-16 (5-CS,
11-TM); B-15. < stejar, arbore.

Stejaru 151: O-8 (2-DJ, 6-VL); M-83 (2-AG, 37-BZ, 6-CL, 4-DB, 34-PH);
D-12 (CT); ML-22 (2-BC, 6-BT, 6-1S, 5-NT, 3-SV); B-26. Vezi Stejar.

Strungaru 521: 0-48 (6-DJ, 1-GJ, 8-MH, 5-OT, 28-VL); M-100 (7-AG,
5-BR, 70-CL, 8-DB, 4-GR, 3-PH, 3-TR); D-46 (41-CT, 5-TL); ML-206 (1-BC,
68-BT, 75-IS, 19-NT, 40-SV, 3-VR, 36-VS); T-20(8-BN, 8-BV, 4-HD); CR-4
(AR); BNT-12 (TM); B-85. < strungar ,,Muncitor la strung” (DLRM).
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Sucala 672: 0-64 (20-DJ, 8-MH, 32-OT, 4-VL); M-88 (63-AG, 3-DB,
15-GR, 7-TR); D-22 (CT); ML-32 (30-NT, 2-VR); MR-3 (SM); T-435 (3-AB,
13-BN, 415-CJ, 4-HD); CR-5 (3-AR, 2-SJ); BNT-20 (12-CS, 8-TM); B-3.
< sucala ,,Unealta cu ajutorul careia se deapana pe tevi firul pentru razboiul
de tesut manual” (DEX).

Surla 124: O-8 (1-MH, 7-OT); M-6 (4-BR, 1-BZ, 1-TR); D-8 (CT);
ML-97 (4-BC, 93-VR); MR-2 (MM); CR-3 (BH). <surla, coliba in padure
a muncitorilor forestieri.

Sindrilaru 221: O-25 (2-DJ, 23-GJ); M-154 (2-AG, 4-BR, 101-BZ, 1-GR,
45-PH, 1-TR); D-3 (CT); ML-15 (5-BC, 5-NT, 5-VS); T-18 (16-BV, 2-HD);
BNT-3 (TM); B-3. < sindrilar mester in confectionarea sindrilei.

Stiubei 194: 0-24 (18-DJ, 3-GJ,3-MH); M-6 (3-GR, 3-PH); D-2 (CT); ML-112
(51-BC, 12-GL, 4-NT, 45-VS); T-5 (4-BV, 1-HD); CR-39 (AR); BNT-2 (CS); B-4.
< stiubei ,,Stup facut dintr-un butuc primitiv (in Moldova)” (DEX).

Tarnita 137: O-36 (6-DJ, 29-MH, 1-OT); M-6 (1-AG, 5-BR); ML-33
(32-BT, 1-SV); T-61 (41-BN, 1-BV, 8-CJ, 5-HD, 4-MS, 2-SB); BNT-1 (TM).
< tarnita ,,Piesa de harnasament confectionatd din piele sau din lemn” (DEX).

Teslaru 648: O-5 (MH); M-12 (1-AG, 4-DB, 7-IL); D-25 (CT); ML-489
(64-BC, 8-BT, 3-GL, 166-IS, 51-NT, 4-SV, 193-VS); T-71 (2-AB, 58-BYV, 4-HD,
2-HG, 3-MS, 2-SB); CR-6 (3-AR, 3-BH); BNT-10 (TM); B-30. < teslar, dulgher.
Tesla este echivalent cu chisar (Iordache, 1996, p. 78).

Tilinca 289: 0-44 (23-DJ, 8-GJ, 13-VL); M-36 (8-AG, 2-BR, 2-CL, 1-DB,
17-PH, 6-TR); D-20 (12-CT, 8-TL); ML-19 (GL); MR-3 (AR); T-108 (15-BYV,
34-CJ, 55-MS, 4-SB); CR-3 (AR); BNT-9 (TM); B-47. < tilinca, fluier.

Timplaru 505: O-311 (169-DJ, 34-GJ, 108-VL); M-103 (32-AG, 23-BR,
25-DB, 21-PH, 2-TR); D-11 (CT); ML-7 (5-GL, 2-VS); MR-1 (SM); T-27
(1-AB, 10-BV, 7-HD, 9-SB); CR-10 (AR); BNT-31 (6-CS, 25-TM); B-4. < tamplar
»Meserias care face mobile si alte obiecte de lemn” (DLRM).

Topor 2129: 0-107 (26-DJ, 2-GJ, 79-MH); M-513 (35-AG, 216-BR, 99-BZ,
88-CL, 7-DB, 9-GR, 10-IL, 43-PH, 6-TR); D-172 (121-CT, 51-TL); ML-546 (21-
BC, 11-BT, 62-GL, 43-IS, 58-NT, 4-SV, 109-VR, 238-VS); MR-4 (SM); T-357
(57-AB, 18-BV, 2-CJ, 193-HD, 14-HG, 66-MS, 7-SB); CR-152 (151-AR, 1-BH);
BNT-62 (12-CS, 50-TM); B-216. < topor ,,Unealtd pentru tiiat copaci, pentru
despicat lemne” (DLRM).

Toporas 389: O-5 (GJ); M-93 (5-BR, 1-BZ, 4-DB, 8-IL, 67-PH, 5-TR);
D-9 (6-CT, 3-TL); ML-230 (36-BC, 35-BT, 28-GL, 4-NT, 4-SV, 7-VR,
116-VS); MR-9 (MM); T-38 (12-BV, 25-HD, 1-SB); CR-1 (SJ); BNT-1 (TM);
B-3. <toporas, diminutiv al lui topor-.

Trasca 2644: O-1836 (455-DJ, 149-GJ, 193-MH, 622-OT, 417-VL); M-405
(196-AG, 5-BR, 4-BZ, 5-CL, 15-DB, 25-GR, 25-IL, 10-PH, 120-TR); D-180 (CT);
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ML-27 (2-BT, 17-GL, 5-NT, 1-VR, 2-VS); MR-4 (3-MM, 1-SM); T-103 (1-AB,
2-BN, 6-BV, 5-CJ, 39-HD, 2-HG, 3-MS, 45-SB); CR-4 (BH); BNT-50 (15-CS,
35-TM); B-35. < trasca ,,Ferastrau pentru despicatul barnelor sau pentru taiatul
butucilor” (DEX).

Troaca 1175: 0-653 (497-DJ, 45-GJ, 38-MH, 40-OT, 33-VL); M-151
(47-AG, 4-BR, 20-CL, 28-DB, 39-IL, 13-PH); D-31 (28-CT, 3-TL); ML-159
(38-BC, 5-BT, 32-GL, 65-IS, 9-SV, 1-VR, 9-VS); T-27 (1-AB, 5-BV, 1-CJ,
14-HD, 4-HG, 2-SB); CR-2 (1-AR, 1-BH); BNT-18 (8-CS, 10-TM); B-134.
< troaca ,,Albie, copaie, covata scurta si latd, facutd dintr-o singurd bucata de
lemn scobit” (DLRM).

Tronaru 968: O-6 (2-DJ, 3-MH, 1-OT); M-681 (33-AG, 24-BR, 317-BZ,
2-CL, 88-DB, 43-GR, 28-IL, 137-PH, 9-TR); D-28 (12-CT, 16-TL); ML-32
(8-GL, 5-IS, 1-NT, 17-VR, 1-VS); T-40 (32-BV, 7-HD, 1-SB); CR-4 (SJ);
BNT-1 (CS); B-176. < tronar, tamplar care face tronuri, cosciuge.

Tufaru 495: 0-24 (7-DJ, 12-MH, 5-VL); M-78 (11-BZ, 14-DB, 19-GR,
2-IL, 12-PH, 20-TR); D-11 (9-CT, 2-TL); ML-269 (99-BC, 39-GL, 2-IS, 2-SV,
51-VR, 76-VS); T-21 (4-BV, 17-HD); CR-6 (4-AR, 2-BH); BNT-14 (6-CS,
8-TM); B-72. < tufar ,,Nume generic pentru orice fel de arbore cu ramuri dese
care pornesc direct de la radacina, avand aspectul unei tufe” (DLRM).

Tufa 260: O-6 (5-MH, 1-OT); M-9 (1-AG, 2-BZ, 1-IL 5-TR); D-24
(21-CT, 3-TL); ML-76 (4-BC, 4-BT, 1-GL, 62-IS, 2-SV, 3-VS); MR-1 (MM);
T-48 (10-AB, 2-BYV, 1-CJ, 35-SB); CR-4 (1-AR, 3-BH); BNT-5 (2-CS, 3-TM);
B-87. Vezi Tufaru.

Ulmet 100: O-60 (2-DJ, 15-GJ, 43-MH); T-21 (8-BYV, 3-CJ, 9-HD, 1-SB);
BNT-11 (1-CS, 10-TM); B-8. < ulmet, padure de ulmi.

Zavoi 296: O-116 (22-DJ, 51-GJ, 5-MH, 1-OT, 37-VL); M-52 (5-AG,
15-BR, 1-BZ, 3-CL, 5-IL, 23-PH); D-6 (3-CT, 3-TL); ML-34 (3-BC, 4-BT, 6-NT,
19-SV, 2-VS); T-34 (25-HD, 5-MS, 4-SB); CR-3 (AR); BNT-8 (6-CS, 2-TM);
B-43. < zavoi, lunca.

in concluzie: terminologia prelucririi lemnului se prezintd ca parte
distincta a terminologiei meseriilor. Oamenii dintotdeauna au fost preocupati
de gasirea mijloacelor adecvate pentru satisfacerea multiplelor nevoi pe care
viata le-a pus 1n fatd. Meseriile de pastor, de tamplar, de cojocar, de olar, de
cizmar, de constructor de case etc. le-a stimulat imaginatia, devenind mesteri
recunoscuti in comunitatile din care faceau parte.

Cum padurea a fost nelipsitd din viata oamenilor, prelucrarea lemnului
a constituit o preocupare permanentd. Numele arborelui, al obiectului
confectionat, al uneltelor de lucru au imbogatit limbajul curent al comunitatii.
Multi termeni specifici unui asemenea limbaj au fost atribuiti ca porecla unor
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persoane, devenind pentru generatia urmatoare supranume si chiar nume de
familie consacrate.
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Abstract

The present study subsumes the ethno-linguistics, which in Eugen Coseriu’s
terms, is aiming at the study of language variety and variation in close contact with
civilization and culture of a community. This article examines German and Romanian
phrasemes with spice compounds, found through lexicographical research on multilingual
phraseological dictionaries. Drawing on lexicographical material (a small-sized corpus of
German and Romanian phrasemes with spice compounds), the present study investigates
the correspondence between their symbolic and phraseological meaning and makes
a contrastive comparison to exemplify the cultural embedding of the phrasemes. Culinary
names belong to the main lexical bulk of a language and that is why they are often used
in phraseology. The study investigates the phraseological motivation of these sequences,
especially the common sources of the German and Romanian phraseology.

Keywords: phraseology, spices, cognitive aspects of phraseology, concept, culinary
phraseology, metaphor, intercultural communication.

Rezumat

Studiul nostru se subsumeaza etnolingvisticii, care, in termenii lui Eugeniu Coseriu,
vizeaza studiul varietatii si variatiei limbajului in stransé legatura cu civilizatia si cultura
unei comunitati. Prin prezenta lucrare se urmareste examinarea frazeologismelor germane
si romane care au la bazd lexeme ce denumesc condimente si au fost identificate prin
intermediul unei analize lexicografice a dictionarelor frazeologice multilingve. Pornind de
la materialul lexicografic (un corpus de mici dimensiuni de unitati frazeologice germane
si romanesti care au la bazd denumiri de condimente), studiul de fatd investigheaza
corespondenta dintre sensul simbolic si cel frazeologic al acestora. Denumirile produselor
alimentare fac parte din fondul lexical principal al unei limbi si, de aceea, sunt adesea
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utilizate in frazeologie. Vor fi scoase in evidentd motivatia frazeologica, in special, sursele
comune 1n frazeologia germana si romana.

Cuvinte-cheie: frazeologie, condimente, aspecte cognitive ale frazeologiei, concept,
frazeologie culinara, metaford, comunicare interculturala.

Luand in considerare faptul cd limba nu este numai un mijloc de a comunica,
dar si un mijloc de a cunoaste cultura si de a interpreta realitatea inconjurdtoare,
vom Incerca sa ne pronuntdm pe marginea unitdtilor frazeologice. Or, numarul
mare de publicatii referitoare la frazeologie in lingvistica germana (H. Biirger,
W. Fleischer, C. Palm etc.) si romand (S. Dumistracel, Gh. Popa, Th. Hristea,
Gh. Coltun etc.) nu minimalizeaza importanta acestui domeniu de cercetare ce
ramane a fi de mare actualitate. Existenta numeroaselor studii detaliate este probabil
legata, nu in ultimul rand, de constatarea ca frazeologia nu este un fenomen marginal
al limbii, ci suficient de cercetat. In lumea lingvistica ,,conceputul de frazeologism
e unul ce se afld inca in faza tatonarilor, iar elucidarea lui exhaustiva si univoca
presupune atit conjugarea eforturilor tuturor specialistilor in domeniul limbajului
(nu numai al frazeologilor), cat si racordarea judicioasd a concluziilor la care s-a
ajuns in urma acestor eforturi” (Popa, 2007, p. 27).

O directie asupra careia s-au concentrat cercetdrile recente In domeniu
este frazeologia contrastivda. Studiul planificat, de asemenea, trebuie privit si
in contextul interesului tot mai mare pentru frazeologia contrastiva in cadrul
lingvisticii moderne si al comunicarii interculturale. In special, studiul contrastiv
in limbile germanad siroména al frazeologismelor care a ocupat pana acum o pozitie
marginald In lingvistica comparata. Scopul lucrarii de fatd este de a compara un
subset frazeologic din limba germana cu unul corespunzator din limba romana
moderna §i de a examina cum se manifesta unitdtile frazeologice care au la baza
lexeme ce denumesc condimente In ambele limbi.

Condimentele sunt produse alimentare care, desi nu constituie din punct de
vedere cantitativ componente semnificative in alimentele sau bauturile preparate,
ele Tmbunatatesc gustul si/ sau mirosul lor. Spre exemplu, in limba germana, la
conferinte, in discursuri politice, la lansari de carte, deseori se reitereaza: ,,In der
Kiirze liegt die Wiirze” (in traducere: ,,In concizie se afla condimentul”) care ar
echivala cu frazeologismul roméan ,,Vorba lunga saracia omului”. Aceasta unitate
frazeologica a ,,condimentat” toate frazeologismele cercetate in acest articol. Prin
condimente Intelegem ,,nume dat unor substante (picante) de origine minerala,
vegetald, animala sau de sinteza care, adaugate unor produse alimentare, le confera
un gust sau o aroma specifica, placutd; ingredient, mirodenie, bacanie”. — Din fr.
condiment, lat. condimentum. (DEX, 1996, p. 209).

Inainte de orice, consideram rezonabil de a invoca faptul ci multe plante
condimentare/ aromatice si extractele lor au, de asemenea, un efect curativ sau
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proprietati fizice speciale. Toate aceste caracteristici sunt surse de inspiratie pentru
frazeologie, iar multe denumiri de condimente au devenit componente ale unitatilor
frazeologice din diverse limbi, inclusiv in limbile germana si romana. Intentia de
ane pronunta pe marginea acestui subiect porneste de la cercetarea Petronelei Savin
in care se mentioneaza: ,,in frazeologie, actul digestiv este mai mult decét un proces
al fiziologiei umane, el este 0 modalitate de asumare a lumii si, In aceeasi masura,
o forma de afirmare a propriei fiinte. Analiza frazeologismelor din limba romana,
care cuprind imaginea actului hranirii, prilejuieste ilustrarea mecanismului de
metaforizare al constiintei lingvistice populare (...)” (Savin, 2007, p. 137).
Dictionarele frazeologice oferd un punct de plecare in identificarea si
intelegerea expresiilor servindu-ne drept instrumente de lucru. Analiza dictionarelor
frazeologice relevante pentru limbile germana si romana — DUDEN, Al. Roman,
Dictionar frazeologic german-roman, Heinrich Mantsch, Mihai Anutei, Helmut
Kelp, Dictionar frazeologic roman-german, Cétdlina Mardnduc, Dictionar de
expresii, locutiuni si sintagme ale limbii romdane — a avut ca rezultat un total de 90
de unitati frazeologice cu 13 denumiri de mirodenii (a se vedea 1n diagrama).

NUMARUL UNITATILOR FRAZEOLOGICE

Sare — Salz. ,Sarea” este un condiment de bazd in ambele culturi si
o componentd ritualica: in cadrul obiceiurilor ospitalitatii oferindu-se paine si sare.
Totodata, sarea este o parte alcatuitoare a unei multitudini de unitati frazeologice in
ambele limbi studiate, de exemplu:

a iubi (pe cineva) ca sarea in ochi — jemandem ein Dorn im Auge sein;

a-1 fi cuiva (de ceva) cum 1ii este cainelui a linge sare (fam.) — gar keine Lust
zu etwas haben, bei/ gegen etwas Widerwillen empfinden, etwas lieben wie der
Hund den Stock (fam.);

a-1 fi cuiva drag ca sarea-n ochi — jemanden nicht ausstehen;

a nu avea sare de mamaliga — nicht das Salz aufs/ zum Brot haben;
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a iesi Tnaintea cuiva cu paine si sare — jemanden in Ehren empfangen;

a intampina pe cineva cu paine si sare — jemanden mit Brot und Salz
empfangen;

a manca paine si sare cu cineva — mit jemandem Freud und Leid teilen;

a manca painea si sarea cuiva — a) jemandes Gastfreundschaft in Anspruch
nehmen; b) seine Fiile unter jemandes Tisch ausstrecken (fam.);

a face pe cineva cu sare si cu piper — jemanden pfeffern, jemanden ausputzen /
ausschelten / herunterputzen, kein gutes Haar an jemandem lassen, jemanden durch
den Kakao zichen;

anu mai manca paine si sare dintr-un blid cu cineva — das Tischtuch zwischen
sich und jemanden zerschneiden;

a nu mai manca paine si sare dintr-un talger cu cineva — jemandem die
Freundschaft (auf)kiindigen;

a pune sare pe rana — Salz in jemandes Wunden streuen;

a fagaddui marea cu sarea — das Blaue vom Himmel herunter versprechen;

a fi fara sare si piper — ohne Saft und Salz sein, weder Salz noch Schmalz
haben;

a potrivi o mancare cu sare — das Essen mit Salz abschmecken, das Essen mit
Salz schmackhaft machen;

a pune sare in bucate — Salz in die Speisen geben / tun, die Speise / das Essen
salzen.

In ambele limbi sarea are conotatii negative atunci cand exprimi pedeapsa,
saracia, ura. Un alt exemplu, de origine biblica, este ,,sarea pamantului”, or imaginea
sarii pamantului indica sarcina indispensabila si responsabila a ucenicilor lui Isus
fata de lume. In consecinti, imaginea continua: ,,Daci sarea isi pierde gustul, cu ce
se poate face din nou saratd? Nu mai este bund de nimic, este aruncata si calcata in
picioare de oameni” (Matei 5:13-16).

Piper — Pfeffer. Dupa sare, al doilea cel mai important ingredient picant este,
fara indoiala, piperul, care se caracterizeaza prin aroma sa arzatoare. Calitatile
sale culinare si curative sunt in mod proverbial de ldudat: Wer viel Pfeffer hat,
der pfeffert auch sein Apfelmus. (Cine are prea mult piper, pipareaza si piureul
de mere.) Piperul, datorita calitdtilor sale gustative, devine oglinda trasaturilor
negative n urmatoarele unitati frazeologice din limbile germanad si romana:

a avea maini piparate — ein Dieb sein;

a fi cu piper pe limba — eine boshafte / giftige / spitze Zunge haben,;

a da cuiva cu piper (pe) la nas — jemanden aufbringen / reizen / verschnupfen;
jemandem das Blut in Wallung bringen, jemandem die Galle aufriihren;

a face pe cineva cu sare si cu piper — jemanden pfeffern;

a 1 se sui cuiva piperul la nas — sich drgern, gleich in Hitze / Harnisch / Zorn
geraten, in die Luft gehen, dunkel / rot anlaufen;

a-1 sta cuiva cu piperu-n nas — jemanden nicht ausstehen / leiden konnen,
jemand liegt einem quer im Magen;
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a-1 veni cuiva piperul la nas — sich drgern, gleich in Hitze / Harnisch / Zorn
geraten, in die Luft gehen, dunkel / rot anlaufen;

a presara piper intre doud persoane — verdrgern, einen Streit anzetteln;

parca ar fi plouat cu piper intre ei (sau noi, voi) — wenn sich zwei Menschen
getrennt haben oder entzweit sind;

cine are piper mult pune si in iaurt (prov.) — wer Pfeffer genug hat, pfeffert
auch seinen Brei;

cu piper (despre glume, anecdote) — von Zuhdrern geschétzt, mit beildufigen
Anspielungen;

ii dulce ca chiperul — siifl wie Pfeffer (spottisch, liber die Zornigen);

sdrat si piparat (despre oameni) — schlecht, bose, Pfeffer und Salz;

da / hier liegt der Hase im Pfeffer (ugs.) — aceasta este ceea ce conteaza,
aceasta este cauza reala;

eine gepfefferte Berechnung prasentieren (fam.) — a incurca socoteala;

gepfefferte Preise verlangen — a cere cat dracul pe tata;

gepfefferte Witze erzdhlen — a spune bancuri piparate;

gepfefferte Worte gebrauchen — a vorbi fara perdea;

jemandem Gepfeffertes geben — a trage cuiva o papara;

jmdm. eine pfeffern (ugs.) — a palmui pe cineva;

Pfeffer im Hintern / im Arsch haben — a fi vioi si agitat, a fi plin de energie;

jmdm. Pfeffer in den Hintern blasen —a conduce pe cineva, a trata cu severitate.

Ardei — Paprika. Ardeiul iute, de asemenea, este cunoscut pentru gustul sau
arzator. Numele lui, de altfel, s-a dezvoltat, intr-un mod indirect, de la denumirea
latind originarad pentru notiunea ,,piper”. Variantele regionale din romana au pastrat
etimologia cuvantului latin: (reg.) piparisa, piper, (Transilv.) ardeica, paprica,
(Transilv. si Ban.) piparca, (Mold.) piparus, (Bucov.) piparusca. (DEX)

Structurile frazeologice ale termenului ardei, 1n calitate de condiment, sunt
asociate cu situatii picante sau cu persoane suparacioase, precum in exemplele:
,,a fi ute ca ardeiul”, ,,a-1 da ardeiul pe la nas” etc.

a fi iute ca ardeiul — a) flink wie der Wind / das Wiesel sein; sehr lebhaft sein;
b) gleich aufbrausen / auffahren / hochgehen; scharf wie Paprika sein;

a pune ardei pe rand — eine Situation verschlimmern, Salz in die Wunde
streuen;

a-1 da cuiva cu ardei pe la nas — jemandem etwas in die Nase steigen lassen,
jemanden reizen / herausfordern;

iepurii si-au semanat ardeiul, pieri-le-ar capetele lor — wird fiir diejenigen
gesagt, die allein Leid {iber sich bringen;

taios ca ardeiul — scharf wie ein Nagel, stechend.

Pdtrunjel — Petersilie. Doar in limba germana a fost identificatd o unitate
frazeologica cu acest component: jemandem ist die Petersilie verhagelt —
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,,a fl abatut”.

Deseori frazeologismul este o comparatie implicita, or, ,,coaja de ceapa” sau
,mirosul usturoiului” sunt folosite ca sursd de imagini si motivatie a trasaturilor
caracteristice deseori omului. Gustul iute si mirosul intepator ce provoaca disconfort
este asociat cu emotiile negative.

Usturoi — Knoblauch:

(parcd) nici usturoi n-a mancat, nici gura nu-i miroase — (Als ob) er nicht
einmal Knoblauch gegessen hitte, und sein Mund riecht auch nicht so, als wiisste
er nichts liber irgendetwas, an dem er beteiligt war. Er schamt sich nicht fiir seine
eigenen Taten;

ii pute gura a usturoi — jemand liigt, liigt wie gedriickt;

Ceapa — Zwiebel:

a-1 face pe cineva ceapa cu apa — jemanden ldcherlich machen, jemanden am
Narrenseil fithren, mit jemandem Schindluder treiben;

amanca ceapa-ciorii — wahnsinnig/ toll / rasend werden, die Wand hochgehen;

a manca o ceapa degeratd — scheitern, liber etwas stolpern, schlecht
abschneiden / wegkommen;

anu facenici (cat) o ceapa degerata — keinen Schuf3 Pulver/ kein ausgeblasenes
Ei wert sein;

doar n-am mancat ceapa-ciorii — ich hab ja nicht mit Pflaumenmus gegurgelt,
ich bin ja nicht meschugge;

a da cuiva ceapa — jemandem nichts geben;

Bun 1i vinul, nu-i ca apa, / Nici friptura nu-i ca ceapa — sagen die Betrunkenen
und die Wichser;

Die Zwiebel hat sieben Haute, ein Weib neun (Sprichwort) — Ceapa are
sapte coji, iar femeia noua.

Mustar —Senf. Mustarul se Incadreaza in lista condimentelor care se situeaza
in seria semanticii negativului. Expresiile familiare a(-i) veni cuiva mustarul la
nas sau a-i iegi mustarul pe nas, a-i sari mustarul demonstreaza sensul metaforic
in urmatoarele frazeologisme:

a-1 sari cuiva mustarul — auffahren, hochgehen, aus dem Hauschen geraten/
kommen; jemandem geht der Hut hoch, aufer sich kommen;

a-1 veni cuiva mustarul la nas — aufer sich kommen,;

a-11esi mustarul pe nas — in die Hohe fahren, in die Luft gehen;

seinen Senf dazugeben — a-si da cu parerea, a se baga in vorba.

mach nicht solchen Senf — nu mai lungi atata vorba;

Hrean — Kren. Alimentul iute, numit hrean, aduce cu sine imaginea
disconfortului, repulsiei:

a se deprinde ca viermele 1n hrean (fam.) — ein elendes/ armseliges Leben
fiihren; sein Leben fristen;

a trdi ca viermele la radacina hreanului — nicht auf Rosen gebettet sein, das
Leben ist fiir jemanden Miihe und Last;
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mananca-ti hreanul cd ti-ai dat banul — wer einen Fehler macht, muss die
Konsequenzen tragen;

Kren im Kopf haben — a fi destept;

seinen Kren geben — a-si da parerea; a se baga in vorba;

in alles seinen Kren reiben — a se implica/ baga in toate nepoftit.

Otet — Essig. Otetul s-a impus, la nivelul structurilor frazeologice, prin
trasaturile sale legate de gust, dar si prin aspecte ce tin de procesul tehnologic al
producerii, acestea servind ca imagini pentru starile de spirit negative:

a da otet matei — nicht von Gebestoff sein;

nu mai bea mata otet — sich niemals tduschen lassen;

a face pe cineva cu ou si cu otet — jemanden beldstigen, jemandem den
Kopf waschen;

incetul cu incetul se face otetul (prov.) — Rom ist nicht in einem Tage erbaut
worden;

Damit ist es Essig! — din asta s-a ales praful! (s-a facut praf si pulbere / s-a
ales numai praf si pulbere), (asta) s-a dus dracului! Provine din idis (hessek /
hessik / hések = pierdere, paguba, dezavantaj). De aici deriva zicala legata de
fermentarea vinului. — Daca vinul se fermenteaza prea mult timp, se transforma
in otet si 1si pierde valoarea.

In acest articol au fost luate in considerare nu numai condimentele in sens
restrans, care servesc exclusiv la rafinarea gustului/ aromei, dar si alimente precum
mierea, lamaia, scortisoara etc. care pot fi folosite ca ingrediente in condimentarea
alimentelor si bauturilor.

In cele ce urmeaza, identificim unititile frazeologice cu componentele zahdr
si miere, ca amplificatori ai gustului.

Miere — Honig. Mierea este un element sacru, care reprezintd atat in
frazeologia romaneasca, cat si in cea germana o imagine a binelui, a dulcelui,
a intelepciunii si a iubirii. Lingvistii O. Reichmann (1993) si C. Foldes (1996)
au cercetat, in mai multe limbi europene, unitatile lexicale cu componentul de
baza miere careia i se subordoneaza aceleasi concepte ale binelui si ale iubirii,
doar structura morfosintactica difera de la o limba la alta.

luna de miere — Flitterwoche;

a ascunde acul in miere — heimliche / listige Gedanken in schone Worte
kleiden;

a baga acul in miere — Zwietracht sden, Zwietracht/ Zwist unter die Leute
bringen;

s-a facut agurida miere (fam.) — a) lammfromm werden; b) alles hat sich noch
zum Guten gewandt;

a fi/ a avea limba (fagure) de miere — siil} wie Honig reden;

a fi de miere — eine Seele von einem Menschen sein, herzensgut / liebevoll
sein, ein Herz wie Butter haben;

125



LXIV
_m TANUARIE-APRILIE

a-1 curge cuiva numai miere — jemand lebt / jemandem geht es wie Gott in
Frankreich;

a inota in miere — jemand lebt wie die Made im Speck; jemand schwimmt
im Fett;

rabdarea e ca mierea (prov.) — Geduld bringt Bosen,;

aus jeder Bliite Honig saugen — a nu scdpa nici o ocazie, a trage foloase;

jemandem Honig um den Mund / ums Maul (fam.) schmieren — a ademeni pe
cineva cu vorbe dulci/ mieroase;

siiB wie Honig reden — a avea vorba mieroasa;

Honig im Munde, Galle im Herzen — gura de miere, inima de fiere;

jemandem Honig um den Bart schmieren — a se lingusi pe langa cineva;

Zahdr — Zucker. Uneori, zaharul apare cu valoare pozitiva si este caracteristic
pentru o persoand amabild sau o situatie placuta:

a fi (un baiat) de zahar (fam.) — ein prima Kerl sein (fam.), ein herzensguter/
seelenguter Mensch sein.

Alteori zaharul exprima frazeologic ambivalentd sau neincredere:

a duce/ a purta pe cineva cu zaharelul (fam.) — jemandem einen Biren
aufbinden (fam.)/ blauen Dunst vormachen (fam.), jemanden mit (leeren)
Versprechungen abspeisen/ beschwatzen;

a se lasa dus cu zaharelul — sich tduschen/ verlocken lassen, leichtgldubig
sein, sich einen Béren aufbinden lassen;

seinem Affen Zucker geben — a-si cultiva propriile slabiciuni.

Lamaie — Zitrone. Gustul acru-amarui al acestui fruct este ilustrat in
urmatoarele unitati frazeologice cu componentul de baza ,,lamaie”:

a stoarce cuiva lamaie in nas — jemanden konfrontieren;

a-i placea un lucru ca grecului lamaia — etwas sehr mogen ;

sare de lamaie — Zitronensalz;

apa de lamaie — Zitronenwasser;

mit Zitronen gehandelt haben — a suferi un esec, a nu realiza nimic, a esua;

jemanden auspressen wie eine Zitrone — a stoarce pe cineva ca pe o lamaie.

Scortisoara — Zimt. Unitatile frazeologice ,,cu aromd de scortisoard”
nu au fost depistate in limba romana. Frazeologismele germane ce au pe Zimt
(scortisoard) in structura lor, In romana au drept echivalente frazeologisme cu
semnificatiile ,,moft” si ,,fleac”:

Mach nicht so viel Zimt! Mach keinen Zimt! — Nu mai face atatea
mofturi! Verschone mich mit dem Zimt! — Scuteste-ma de fleacurile astea!

Existd unitati frazeologice care apar in ambele limbi cu structura
morfosintacticd identica sau similara. Printre aceste frazologisme, comune celor
doud limbi, se afla un grup de unitati frazeologice cu referire la un text deja
existent, ca de exemplu, frazeologismele de origine biblica, cele ce se trag din
Antichitate, sau cele de autor: Land, in dem Milch und Honig flieBen — tara in care
curge lapte si miere; Salz der Erde — sarea pamantului etc.
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Unitatile frazeologice ,,condimentate”, inregistrate in limbile germand si
romana, demonstreaza capacitatea/ afinitatea sistemului frazeologic de a forma
serii s1 modele logico-semantice proprii celor doua limbi, dovedind faptul ca
sistemele frazeologice ale acestora se suprapun, spre exemplu, potrivit structurii.
Insa nu totdeauna Ca atare, acestea sunt identificate in cadrul unitatilor frazeologice
substantivale, in formule de tipul: substantiv + prepozitie + substantiv (cu sau fara
articol): sare de lamaie — Zitronensalz; apa de lamaie — Zitronenwasser; luna de
miere — Flitterwoche (f) etc. Din exemplele enumerate, se poate observa ca in limba
germanad aceste structuri sunt exprimate prin cuvinte compuse.

Tot in acest context vom remarca faptul ca unitatile frazeologice comparative
devin jocuri de cuvinte atunci cand o masurd comparativa se afla in contrast cu
proprietatile, iar conectarea comparatiei la elementul verbal se realizeaza prin ca
(in limba romana) si wie (in limba germana) + substantiv. Din acest grup fac parte
asa-numitele frazeologisme comparative, in care condimentul apare ca masura
a comparatiel, iar proprietatea lui dicteaza sensul metaforic al adjectivelor sarat,
piparat, iute etc.:

a se deprinde ca viermele in hrean (fam.) — ein elendes/ armseliges Leben
fiihren; sein Leben fristen;

a trai ca viermele la radacina hreanului — nicht auf Rosen gebettet sein, das
Leben ist fiir jemanden Miihe und Last;

a fi iute ca ardeiul — a) flink wie der Wind/ das Wiesel sein; sehr lebhaft sein;
b) gleich aufbrausen/ auffahren/ hochgehen;

siifl wie Honig reden — a-i fi limba fagure de miere;

st} wie Pfeffer (spottisch, liber die Zornigen) — i dulce ca chiperul;

scharf wie Paprika sein — a fi iute ca ardeiul.

Mai addaugdm 1n subsidiar cd in ,,frazeologie, pe langa locutiuni, proverbe,
aforisme scurte, citate din operele unor scriitori celebri, vorbe de spirit ale oamenilor
de seama, constructii specifice limbii folosite Intr-o anumita ramurd de productie
etc., un rol de seama il ocupa expresiile” (Dimitrescu, 1958, p. 62)

Printre unitatile frazeologice sunt intalnite proverbe, care nu pot fi explicate
printr-un sinonim, dar au nevoie de o parafraza explicativa destul de extinsa. Printre
proverbele ,,condimentate”, in ambele limbi putem enumera urmatoarele: Cine are
piper mult, pune si in iaurt (prov.) — Wer Pfeffer genug hat, pfeffert auch seinen
Brei; Rabdarea e ca mierea (prov.) — Geduld bringt Bosen; Incetul cu incetul se face
otetul (prov.) — Rom ist nicht in einem Tage erbaut worden; Die Zwiebel hat sieben
Hdiute, ein Weib neun (Sprichwort) — Ceapa are sapte coji, iar femeia, noud.

Lesne se poate observa ca proverbele nu sunt create de vorbitor ad-hoc si
sunt memorizate cu tot cu semnificatia lor. Proverbele ,,condimentate” sunt utilizate
in toate culturile si pot fi aduse si alte dovezi: Salata se face asa: darnicul ii pune
untdelemn, zgarcitul otet, inteleptul sare si nebunul le amesteca (proverb georgian);
Cine are mult piper isi pune si-n cap (proverb turcesc) / Cine are mult piper pune
si-n mamaliga (proverb roman) / Cine are mult piper pune si in legume (latin);
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Cuvantul vostru sa fie totdeauna placut, dres cu sare, sa stiti cum trebuie sa
raspundeti fiecaruia (proverb grecesc); Ca sa cunosti un om trebuie sa fi mancat
o banita de sare cu el (proverb francez); Cel mai tare otet iese din vinul bun (proverb
italian); Cand lansezi sageata adevarului, inmoaie-i varful in miere (proverb arab);
Cine se face miere, e mancat de muste (proverb spaniol) etc.

Concluzii. Rezultatele obtinute pot fi aplicate si valorificate la completarea
dictionarelor bilingve, a celor frazeologice, la pregatirea cursurilor de lexicologie,
traductologie, frazeologie si culturologie. Lista celor 14 nume de condimente dun
corpusul studiat poate fi extinsa, chiar daca acestea preiau continuturi de cuvinte
sau concepte similare. E lesne s afirmdm ca sansele ca unitatile frazeologice sa
coincida 1n totalitate in cele trei dimensiuni semiotice: semanticd, sintactica si
pragmatica sunt foarte scazute, fapt explicabil, daca ludm in considerare ca unitatile
frazeologice reprezintd o marcd istorico-culturald a unei comunitati lingvistice.
G. Neumann scrie, pe buna dreptate, ca ,,nu exista aproape niciun text literar narativ
(biografii, memorii, romane sau nuvele) in care hrana sa nu joace un rol important”
(Neumann, 1997, p. 40)

Pot fi aduse suficiente exemple, care ar ilustra unitdtile frazeologice
privitoare la alimentatie, deoarece ele sunt un produs al culturii, istoriei si situatiei
politico-geografice a unei tari, ele reflectd imaginatia colectiva si individuala
a oamenilor si, prin urmare, reflectd gandirea creativa a acestora. Bineinteles, nu
pretindem sa fi cuprins toate conexiunile unitétilor frazeologice ,,condimentate”
in limbile germana si romana.

Din perspectiva comunicarii interculturale, recunoastem cd mijloacele de
exprimare frazeologice continud sa trezeascd interesul celor preocupati de cultura,
multilingvism si interculturalitate. In general, unititile frazeologice arhiveaza
unele fenomene culturale si sunt agreate de vorbitorii unei limbi si/ sau respinse de
vorbitorii altei limbi.
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Volumul lon Creanga. Mantuirea prin rds este o completare si o revizuire
a eseului Sinele arhaic (Ion Creanga. Dialecticile amintirii si memoriei (lasi,
Princeps Edit, 2011) si se inscrie, asa cum afirma prefatatorul Daniel Corbu, in
etapa a treia de receptare a operei lui lon Creangd, numita etapa relecturarii, alaturi
de celelalte doua etape, critica aureolara si ,,perfectiunii in elementaritate”.

Eseul initial, lon Creanga. Dialecticile amintirii si memoriei, se axeaza
pe problema Weltanschauung-ului individual crengian, problema confesiunii
si a caracterului subiectiv, jocul de limbaj, tehnicile de scriere: contrapunctul,
amintirea, jocul de cuvinte, subiectivizarea naratiunii, schema mitului
transcendental incorporat 1n textul crengian, mitologia personala, antifrazismul,
contrapunerea de limbaje, ironia, carnavalescul crengian etc.

Cea de-a doua parte a studiului incepe cu doud motto-uri, unul din Prelegeri
de estetica, de Hegel, si altul din Creanga. Mit si adevar, de Petru Rezus, anticipand
tema tragismului si suferintei lui lon Creanga, dezvoltata de catre Mihai Cimpoi.
Marturiile epistolare ale lui I. Creangd denotd suferinta si tristetea ,,mereu
ascunsa sub obroc si tinutd discretd in scriiturd” (Petru Rezus). Potrivit acestora,
Ion Creanga se prezinta ca o fiinta tragica macinata de drame familiale, de boala si
de suferintele pricinuite de aceasta (fapt demonstrat de Petru Rezus). Raspopirea,
destituirea din Invatamant, critica la adresa cartilor sale didactice si starea precara
a sanatatii au fost inlocuite prin umor si prin nevoia unui refugiu. Mihai Cimpoi
considerd ca memoria are o puternicd functie anti-destinala la Ion Creanga, ea se
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opune trairii prezente si permite refugiul in trecut. Puterea reflexogena a amintirii
marcheaza necesitatea Intoarcerii si evadarea din suferintd, idee confirmatd de
indemnul scriitorului Ion Creanga: ,,Hai mai bine despre copilarie s povestim, caci
ea singura este vesela si nevinovata. Si, drept vorbind, acesta-i adevarul!”.

Un alt aspect al studiului il constituie inteligenta lui Creanga, formatia
sa culturald si studiile care l-au pregatit n calitate de scriitor si om de cultura.
Subcapitolul ,,Cruzimile unui moralist jovial. Un Creanga «simionist» abordeaza
problema studiului si interpretarilor realizate de catre Eugen Simion despre lon
Creangd: demonologia, babele infernale, raportul divinitate — diavol, tehnica
aglomerarii si reprezentarea carnavalesca a lumii, discursul gurmand, problema
naratorului si a vocilor; Mihai Cimpoi face referiri si la studiul lui Ion Pecie
Phalussiada sau epopeea iconoclasta — prin care se impune un Creanga sugubat,
observator de cruzimi si cinism. Studiile recente despre opera lui Ion Creanga
abordeaza alte aspecte ale cercetarii, cum ar fi, de pilda, cel al lui Vasile Lovinescu,
,»Creanga si creanga de aur”, prin care se impune ,,un Creanga cu raddcinile adanci
nu doar in traditiile satesti, ci si iIn Marea traditie universald a Incifrarii tainelor
universului in simboluri, in mituri, in formule sibilinice” (p. 208).

Un alt subcapitol al studiului lon Creanga. Mdntuirea prin rds il constituie
reprezentarea prozatorului in Istoriile literaturii romanesti. Or, dupa cum se stie,
Ion Creanga a depasit ,,calitatea de scriitor popular situdndu-se in categoria marilor
scriitori culti custatutde clasic” (p. 213), fiind, fara indoiala, la ora actuala, prozatorul
cel mai citit. De la George Cailinescu la Valeriu Cristea, exegetii au apreciat arta
narativd a lui Ion Creanga si au luat In vizor momentele biografice care si-au
impus amprenta asupra operei. George Calinescu remarca in opera lui lon Creanga
farmecul dialectal, eroii stereotipi si rasul nestins; Serban Cioculescu, Tudor Vianu
si Vladimir Streinu 1i evoca cu fermitate talentul rafinat, Nicolae lorga il prezinta
in anturajul Junimii ca pe un ,,ghidus al companiei” (p. 215), Garabet Ibraileanu
remarca arta extraordinara a nararii, Dumitru Micu 1l considera pe 1. Creanga ,,unul
dintre artistii cei mai rafinati din literatura romana”, iar Basil Munteanu remarca
capacitatea lui Creanga de a trata ,,materia comuna cu mijloace personale”.

Proza lui Ion Creanga a fost receptata diferit de critica literara si a inregistrat
reactii diverse: de la atitudini elogioase spre negare si cameleonism receptiv;
identificAndu-se apropieri si similitudini cu creatia lui Rabelais, Mark Twain,
tehnica expozitiei lui Boccaccio. Concluzia lui M. Cimpoi este ca Istoriile literare,
in care apare lon Creanga, au meritul de a evoca ,,statutul temeinic Inradacinat de
clasic canonic si de mare modern” (p. 225).

In subcapitolul ,,Lumea pe dos a exegetilor”, Mihai Cimpoi abordeazi
subiectul retardarii judecatii estetice in privinta receptarii operei lui lon Creanga,
din varii motive: neincrederea specifica romaneasca in propriile valori, incapacitatea
exegetilor de percepere a noutitii si valorii ca atare. In acest context, M. Cimpoi
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aminteste de prima monografie dedicatd lui 1. Creangd, La vie et ['oeuvre de
Ion Creanga, semnatd de un autor strdin, de Jean Boutiere, In 1930, pe cand
prima apreciere romaneascd apare tocmai dupd opt ani, in 1938, din partea lui
G. Cilinescu, prin care acesta constata o inrudire vadita a artei lui I. Creanga cu cea
a lui Caragiale si o apropiere de cea a lui Anton Pann.

De la aprecieri modeste, pana la innoirea unghiurilor de receptare prin
evaluarea viziunii carnavalesti, a ,,cruzimilor”, a situatiilor sexuale simbolice,
a imaginilor si a simbolurilor primordiale, a limbii si a stilului, a aplicarii noilor
teorii ale limbajului in creatia humulesteanului, in opinia lui Mihai Cimpoi,
Lramane o enigma neinteleasd” (p. 238), aparent simplu, asa cum remarca
acad. Eugen Simion, Creanga este totusi complicat. Mihai Cimpoi aminteste de
perspectivele hermeneutice ezoteriste, psihanalitice, simbologice, arhetipale, cu
atragerea corozivelor realizate de Vasile Lovinescu, Dan Gradinaru, Ion Pecie,
Cristian Livescu, Sorin Botnaru, Andrei Oisteanu; Mihai Cimpoi se refera
si la Istoriile si dictionarele literare si eseurile traducatorilor, scriitorilor
si istoricilor literari din strdindtate (Franta, Italia, Anglia, Ungaria, Cehia,
Rusia) care s-au aplecat asupra creatiei lui lon Creangd. Este vorba despre:
Elena Viacarescu, Mario Ruffini, Victor Vajdaev, Roger Osias Eisenberg, Ives
Auger, Laszl6 Galdi etc.

Studiul se incheie cu un itinerar biografic, in care Mihai Cimpoi, reitereaza
ideea lui Petru Rezus despre adevarata fatd a lui lon Creanga, care este una tragica,
in pofida operei profund optimiste si a rasului debordant. In finalul volumului
sunt inserate aprecieri critice semnate de Eugen Simion, Theodor Codreanu,
Lucian Vasiliu, Daniel Corbu, Adrian Dinu Rachieru, Nina Corcinschi.

Volumul lon Creanga. Mdntuirea prin rds aduce o revizuire a aprecierilor
critice despre opera lui lon Creanga, dar si o alta fateta a scriitorului — perspectiva
tragicd in pofida esentei ludice — insotitd si argumentatd de momente biografice
Studiul puncteaza reprezentativitatea valoricd si dainuirea in timp a operei
lui Ton Creanga.

Nota: Recenzia a fost realizata in cadrul proiectului de cercetare 20.80009.1606.03 Contexte
socio-culturale autohtone i interconexiuni europene in creatia populara si literatura culta din
Basarabia (sec. XIX pana in prezent), Institutul de Filologie Romana ,,B. P.-Hasdeu” al MEC.
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APETRI

PLEDOARIE PENTRU NEUITAREA
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Eminescu
sporind a bumii taina
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Volumul Eminescu sporind a lumii taina (Stiinta, 2020, 144 p.), de
Dumitru Apetri, se inscrie 1n seria contributiilor la eminesciana, oferind, asa cum
mentioneazd Mihai Cimpoi in Prefata, ,,un spor la cunoasterea Marelui Poet”
(p. 4). In preliminariile acestei culegeri de studii, articole, cronici si recenzii, cu
titlul sugestiv Marturisire, autorul tine sa informeze cititorul despre ,,modesta”
sa ,,cararuie spre Eternul Eminescu”, despre cum s-a infiripat dragostea sa — de-o
viata — pentru ,,uluitoarea poezie eminesciana”.

In prima sectiune a cartii, intitulati ARTICOLE. STUDII, cercetitorul
analizeaza, cu multa patrundere, unele aspecte-cheie din creatia lui Eminescu, si
anume: Cultul Patriei, al Mamei si al Cartii, relevandu-le calitatea de ,,valori care
confera creatiei eminesciene un impresionant potential moral-etic, un vibrant spirit
patriotic si 0 maiestoasa stralucire ideatica” (p. 24). Nu scapa atentiei exegetului
nici cultul pentru Bucovina, ,,dragostea si durerea” poetului, evocatd in mai multe
poeme si texte de publicistica. E de mentionat in mod special cd partea semnificativa
a acestui compartiment o constituie studiile despre procesul de receptare a operei
lui Eminescu in arealele cerndutean, basarabean si, mai cu seama, in cel est-slav
(ucrainean si rus) si despre contributiile scriitorilor si exegetilor din aceste spatii la
valorificarea operei celui care ,,a stiut sa exprime in mod remarcabil sufletul tarii
sale” (Alain Guillermou).
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Astfel, aflam ca la Cernduti existd de mai multa vreme un adevarat cult al lui
Eminescu care, constatd cu nedisimulata satisfactie Dumitru Apetri, ,,cu trecerea
anilor, capdtd proportii tot mai impundtoare” (p. 31). Printre primii bucovineni
care s-au aplecat asupra operei eminesciene se disting istoricii literari Constantin
Loghin (1892-1962) si Leca (Alexandru) Morariu (1888-1963). Sunt trecute in
revistd volumul colectiv Eminescu si Bucovina, care aloca un spatiu generos unui
studiu despre profesorul si omul de culturd Aron Pumnul si inraurirea acestuia
asupra tandrului si promitatorului gimnazist Mihai Eminescu, dar si lucrarile lui
Leca Morariu, profesor la Universitatea din Cernduti, fondator si conducétor al
Buletinului ,,Mihai Eminescu” si ale scriitorului Nicolae Tcaciuc-Albu, acesta
axandu-si cercetdrile pe corelatia dintre opera eminesciand si cea a marilor scriitori
germani Goethe si Schiller.

Dumitru Apetri consemneaza, totodata, referintele si dedicatiile lirice aduse
lui Eminescu. Din sirul acestora fac parte creatiile poetului si compozitorului
Adrian Forgaci, care se remarcd si prin ,faptul cad a pus pe note cateva texte
lirice eminesciene” (p. 32). Exemplul lui a fost urmat de omagiile poetice ale lui
Vasile Levitchi, Arcadie Suceveanu, Ilie T. Zegrea, ale profesorului si savantului
Grigore Bostan, Mircea Lutic, lon Gheorghita, Vasile Tarateanu, Stefan Hostiuc,
Ion Vatamanu, Mihai Moraras, M. Prepelita si lon Gainiceru.

Autorul volumului pe care-l1 comentdm insistd si asupra altei componente
a eminescianei, componentd pe care o considerd nu mai putin importanta:
publicistica (articole, interviuri, tablete). O lucrare de acest gen, considerata
de cercetator relevanta, o constituie cartea Cea mai curata lacrima a noastrd
(Cernauti, 2009), al carei alcatuitor este jurnalistul, prozatorul si traducatorul
bucovinean Grigore Crigan. Exegetul nu si-a propus comentarea aprofundata
a acestei lucrari, ci s-a limitat la reproducerea catorva ,,fragmente din opiniile
care apartin unor personalitdti dintre cele mai distincte” (p. 37): Mihai Cimpoi,
M. Lutic, Gr. Bostan, A. Suceveanu, Ilie T. Zegrea, S. Hostiuc, V. Tarateanu,
M. Prepelitd, Simion Gociu si Gr. Crigan.

Eminesciana basarabeana este, de asemenea, urmarita cu deosebitad atentie,
aceasta devenind, potrivit observatiei lui Dumitru Apetri, ,,0 traditie a literaturii
romanesti si 0 permanenta a poeziei est-prutene” (p. 44) . Se fac referinte, 1n acest
context, la poemele inchinate Luceafarului ce apartin scriitorilor: An. Ciocanu,
L. Damian, V. Romanciuc, N. Costenco, L. Deleanu, G. Vieru, G. Voda, V. Teleuca,
N. Dabija, A. Suceveanu, L. Lari si la cartile Maria sa poetul (Chisinau, 1992),
de Dumitru Matcovschi, si Steaua Eminescu (Chisinau, 1999), de Gheorghe Ciocoi.
Pe larg sunt comentate cartea lui Matcovschi si ciclul de versuri ale lui Liviu
Damian. Este pus in lumind si aportul pretios la eminesciana al academicienilor
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basarabeni Constantin Popovici si Mihai Cimpoi, pentru care opera Luceafarului si
hermeneutica acesteia a devenit o profesiune de credinta.

In cuprinsul cartii de fatd, un numar consistent de pagini a fost rezervat
receptarii — prin traduceri artistice, interpretari critice si alte forme de interactiune
literard — a creatiei lui Eminescu dincolo de spatiile spiritualitatii romanesti,
mentionandu-se, nu in ultimul rdnd, ca printre cei care s-au ingrijit la noi de
identificarea si punerea in circulatie a ,,ecourilor eminesciene universale” se impun
distinsii cercetdtori Mihai Cimpoi si Dumitru Copilu-Copillin.

Cum bine se stie, marele Eminescu a fost tradus in zeci de limbi, de opera
lui se bucuri cititori din diverse tari. In intentia de a cuprinde cat mai larg procesul
de receptare a creatiei eminesciene, Dumitru Apetri Inregistreazd, cu o acribie
de invidiat, multitudinea de aprecieri, interpretari critice elocvente, traduceri,
marturisiri, afirmatii, note meditativ-aforistice etc. de pe aproape toate meridianele:
Anglia (Bernard Shaw, Sylvia Pankhurst), Franta (Alain Guillermou, Alain Bosquet,
Claude Sernet, Jean-Louis Courriol), Italia (Rossa del Conte, Mario Ruffini,
Giuseppe Petronio, Gino Lupi etc.), Germania (Helmut Frisch), Belgia (Karel
Jonckheere), Cehia (Wilem Zavada), Grecia (Iannis Ritsos, Antonis Mistakidis),
Spania (Rafael Alberti, Maria Teresa Leon), Cuba (Salvador Bueno, Nicolas
Ghilien), Rusia (Iurii Kojevnikov, Iraklii Andronikov, Pavel Antokolski, Aleksandr
Jarov), Ucraina (Oleg Honcearenko, Vladimir Poiatd), Polonia (Emil Zegaldovici),
Bulgaria (Elisaveta Bagreana, Mladlen Isaev, Nicola Doncev), Slovacia (Libusa
Vajdova), Serbia (Vasko Popa), Ungaria (Geza Szocs, Samuel Domokos), Lituania
(Eduardas Miezelaitis), Suedia (Henry Peter Matthis), China (Ghe Baoquan), India
(Anita Bhose), Japonia (Sumiya Haruya) etc.

Preocupat de relatiile literare romano-ruse si romano-ucrainene, cercetatorul
adund intr-un tablou sinoptic traducerile operei lui Mihai Eminescu, analizeaza
calitatea talmdcirilor prin confruntarea versiunii cu originalul, se pronunta judicios
asupra versiunilor mai noi ale poemului Luceafarul in cele doud limbi mentionate.
Nu lasa in umbra nici personalitatile traducatorilor si carturarilor care au cunoscut si
promovat opera ,,Ctitorului spiritualitatii romanesti”. Printre acestia, un loc aparte il
ocupad savantul filolog, traducatorul si poetul rus Turii Kojevnikov, ale carui traduceri
din Eminescu sunt considerate de Dumitru Apetri cele mai bune: ,,Iu. Kojevnikov
se prezinta la etapa actuald ca unul dintre cei mai talentati tdlmacitori ai poeziei
eminesciene din ultimii 50 si ceva de ani” (p. 85).

Sectiunea a doua a volumului — RECENZII. CRONICI. MARGINALII
LITERARE — reuneste exegeze ale unui sir de contributii importante la eminesciana
(Eminescu in amintirile contemporanilor, Chisinau, 1968, alc. Const. Popovici;
Eminescu — pururi tanar, Chisindu — Bucuresti, 1998, alc. Cristina si Victor
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Craciun; Peste secolele toate, Chisinau, 2003, alc. Dumitru Pasat; Cinstind
pe Eminescu, Chisinau, 2005, de Sergiu Nucd; Mihai Eminescu. Dictionar
enciclopedic, Chiginau, 2012, de Mihai Cimpoi; Eminescu in perspectiva
universala. Reconstituiri si restituiri, Targoviste, 2013, de Dumitru Copilu-
Copillin; Eminescu, Bucuresti, 2013, de Tudor Nedelcea; Cu fata spre
universalitate. Eminescu si eminescologia azi. Interviuri cu academicianul
Mihai Cimpoi, Botosani, 2018, de Elena Condrei), cronici si comentarii ale
unor evenimente dedicate lui Eminescu si receptari ale operei sale, precum si
marginalii la valorificarile relatiilor dintre opera eminesciana, artele plastice
si muzica (O istorie a literaturii romdne desenata de marii graficieni ai lumii,
Bucuresti, 2009, de Nicolae lonitd; Eminescu. De la muzica poeziei la poezia
muzicii, Botosani, 2000, de Lucia Olaru Nenati).

Necesara si merituoasa prin faptul cd imbogateste si completeaza
Eminesciana, cartea recenzata e si un raspuns la indemnul poetului Stefan Radu
Musat: ,,Dati-i lui Eminescu ceea ce i se cuvine: neuitarea”. in incheiere, vom
confirma doar ca prin volumul Eminescu sporind a lumii taina Dumitru Apetri

sporeste neuitarea lui Eminescu.

Nota: Recenzia a fost realizata in cadrul proiectului de cercetare 20.80009.1606.03
Contexte socio-culturale autohtone si interconexiuni europene in creatia populard si
literatura culta din Basarabia (sec. XIX pdna in prezent), Institutul de Filologie Romana
,B. P.-Hasdeu” al MEC.

136



ANIVERSARI

Lidia VRABIE - 70 de ani de la nastere

i :
#\-f

E miez de primavara, cu imasuri de un verde crud, cu livezi in asteptarea
unor splendide coroane de flori, cu razele soarelui ce prind a emana tot mai
generos lumina si caldurda. Adunand primdvara langa primavara, in luna lui
prier, buna noastra colegd Lidia Vrabie face un popas aniversar — 70 de ani.
E o varsta frumoasd, o varsta a implinirilor. Spunea cineva ca nu conteaza anii
adunati in viatd, ci mai degraba viata din acesti ani. Or, viata omagiatei este
una consistenta, trditd cu pasiune, cu daruire. O cunoastem foarte bine, caci am
activat 1n acelasi sector ani de-a randul.

Lidia Vrabie, cercetator stiintific, specialist in lexicologie si lexicografie,
s-a nascut la 4 aprilie 1952, intr-o familie de functionari din satul Dominteni,
raionul Drochia. Dupd absolvirea Institutului Pedagogic de Stat (azi Universitatea
Pedagogica de Stat) ,,Alecu Russo” din Balti isi Incepe cariera la Institutul de
Limba si Literaturd al ASM (in continuare, Institut). Din cei 70 de ani de viata,
45 i-a daruit muncii de cercetare in cadrul acestui Institut, urcand incet, dar
insistent si sigur treptele de la laborant superior la cercetator stiintific.

Am cunoscut-o pe Lidia Vrabie cu mai bine de patru decenii in urma.
Pe la sfargitul anilor "70, venise la Institut o pleiada de tineri absolventi ai
scolilor superioare, printre care era si ea. O domnisoard tanard, frumoasa,
cu parul si ochii negri ca mura, intotdeauna cu o tinuta vestimentara placuta.
O tanara cercetdtoare promitatoare, corectd, exigentd, inzestratd cu o mare
putere de munca. Nu in zadar, la putin timp dupa angajare, i s-a propus sa
suplineascd, temporar, functia de secretara a directorului institutului, pe atunci
regretatul Simion Cibotaru. Dar aceastd functie temporara a durat prea mult,
fapt care i-a marcat, intr-un anumit fel, activitatea de cercetare.

Incercand a o descrie din punct de vedere fizic si moral pe dna Lidia
Vrabie, avem temerea sd nu-i stirbim din calitdtfile umane deosebite. Din
aceasta perspectiva, i-am remarca, intai si intai, firea-i deschisa si receptiva,
modestia, rigoarea, dar si frumusetea-i sufleteasca, cumsecadenia si bunatatea.
E o0 doamna de maxima sinceritate, punctualitate. Este foarte ordonata in viata,
foarte expeditiva. Niciodata nu lasa lucrul de azi pe maine.
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Avand o pregatire temeinicd in domeniu, iar mai tarziu si o buna experienta
lexicograficd, dobanditd mai ales in munca de alcdtuire, redactare si revizuire a mai
multor lucrari lexicografice, Lidia Vrabie a oferit publicului larg un ,,instrument”
deosebit de util — dictionarele. Iatd cateva dintre ele, realizate in colaborare cu
colegii de la sector: Dictionar explicativ uzual (1999); Dictionar explicativ ilustrat.
Clasele I-1V; Dictionar de sinonime (2007); Dictionar de paronime, aparut in doud
editii; Dictionar de cuvinte, locutiuni §i expresii sinonimice, Dictionar explicativ
tematic, precum si o lucrare lexicografica de proportii, elaborata in cadrul sectorului
in ultimii ani — Dictionar explicativ al limbii romdne actuale. Prin lucrarile sale,
consideram ca dna Vrabie are o buna cota-parte n valorificarea lexicului roméanesc.

Lidia Vrabie este si autoarea unor articole In domeniu, printre care: Exprimarile
pleonastice in limba (2008), Criteriile de prezentare a unitatilor frazeologice in
dictionarele explicative (2010); recenzii: Ana Vulpe, Dictionar rus-roman, roman-
rus (2008) etc. Cercetdtoarea Lidia Vrabie continud sd bucure si astdzi publicul
interesat cu o minunata lucrare, publicatd multi ani in urma, in 1989, si anume
antologia Comoara (in colaborare cu regretatul Vasile Melnic), in care au fost
incluse cele mai graitoare fragmente despre limba, selectate din operele carturarilor
si scriitorilor nostri.

Diversitatea subiectelor abordate in articolele sale este reflectatd in mai multe
comunicdri prezentate la diferite manifestari stiintifice organizate, in special de
Institutul de Filologie.

Colega noastrd se manifestd activ si in viata social-culturald a Institutului.
Mai multi ani la rand, fiind aleasd in Comitetul sindical, ea desfasoara, spre binele
colegilor, o activitate obsteasca sustinuta.

Lidia Vrabie este omul care nu a ezitat vreodata sa-si expund punctele de
vedere in mod deschis. A trecut si ea prin momente grele, destinul a provocat-o
nu o data, dar acestea nu i-au marcat calitatile frumoase. In optiunile sale a pornit
intotdeauna de la premisa de bundvointa, de buna intelegere in relatiile cu cei din
jur. Putini dintre colegi sunt acei care inca nu au reusit sa guste din nucile si strugurii
ce cresc 1n gradina ei.

Desigur, in adresa doamnei Lidia Vrabie s-ar mai putea spune multe lucruri
bune — ca cetdteand, femeie, colega, prietena.

Desi timpul trece ireversibil si tot scade din viata pamanteascd, avand
binecuvantarea bunului Dumnezeu, sa ne mai traiesti, draga colega, incd multi
ani in stare de sanatate perfectd si fericire deplind, astfel incat sa dai in amurgul
vietii tarziu de tot, iar sporul de ani s@ nu-ti domoleasca energia si dragul de viata.
La multi si fericiti ani!

Maria ONOFRAS
Institutul de Filologie ,,Bogdan Petriceicu-Hasdeu”
(Chisinau)

Ana VULPE
Institutul de Filologie ,,Bogdan Petriceicu-Hasdeu”
(Chisinau)
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