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CoSTACHE CONACHI, THE “FOUNDER” OF THE AMOROUS
IMAGINARY IN ROMANIAN LyYRIC POETRY

Abstract

Costache Conachi is regarded as a “founder of spirit” (Eugen Simion), whose influence
has left a profound mark on the evolution of erotic imagination in Romanian poetry. The
poet distilled and essentialized the anacreontic discursive landmarks of the 18" century,
thereby prefiguring the compelling lines that defined the vision of Romanian Romanticism.
In his verses, he established the ‘eroticon’ of the gaze, the ‘erotology’ of seduction, and
sketched the first metaphysical contours of absolute love.

The portrayal of love in Conachi’s poetry is an artful fusion of hedonistic theory and
intensely dramatic experience. Here, love reveals all its facets — from the grotesque and
the caricatural to the profoundly tragic. What remains with us from Conachi's legacy is
a seminal poetic erotology, one that has realigned the amorous discourse of its time to
new coordinates of sensitivity and artistic vision.

Keywords: Amorous vision, eroticons, erotologies, seduction, enamoring, pleasure,
confrontation.

Rezumat

Costache Conachi este considerat un ,,spirit intemeietor” (Eugen Simion), care a marcat
evolutia imaginarului erotic in poezia romaneasca. Poetul a concentrat si a esentializat
reperele discursive anacreontice ale secolului al XVIlI-lea si a prefigurat liniile de forta
ale viziunii romantismului romanesc. A instaurat in poezie eroticonul privirii, erotologia
seductiei si a trasat primul contur metafizic al absolutului iubirii. Teoretizata dintr-o postura
hedonista si traita cu dramatism intens, iubirea, in poezia lui Conachi, isi dezviluie toate
fetele — de la cele grotesti, caricaturale, la cele tragice. Ceea ce ne ramane de la Conachi
astdzi e o erotologie poeticd fondatoare, care a repus formele discursului amoros al epocii
pe noi coordonate ale sensibilitatii si viziunii artistice.

Cuvinte-cheie: viziune amoroasa, eroticoane, erotologii, seductie, cucerire, placere,
confruntare.
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Figurd proeminentd a secolului al XVIII-ea, Costache Conachi continua sa
exercite — prin poezia amorului, in special — o nedezmintitd fascinatie in timp.
Fragmente din poezia sentimentald, ecouri din ritmurile lamentatiei sale mai
circula atat prin folclorul oral, insotite de zdmbete ironic-ingaduitoare, cat si
prin (inter)textele contemporanilor. Poeti romani importanti s-au inspirat din
sensibilitatea eroticd a lui Conachi, din voluptatea tanguitoare si dulce-amara a
stihului sau. Eminescu, primul mare poet care-i certificd valoarea prin intertext,
confera, in poezia Floarea albastra, o noud prospetime versului conachian: ,,Ah,
te-ai dus dulce lumina din zarea ochilor mei”. Accente stilistice de ,,traire adanca”
din stihurile logofatului se vor face simtite si-n alte poezii eminesciene: ,,pentru
ce gemi si suspini, suflete al meu, raspunde / Si de ce pan la atat necazul tau te
patrunde?”; ,.Intre mii de pasarele / Rasuni un vers placut, / Glasul bietei turturele
ce sotia si-au pierdut... / Si-al meu dor de despartire / Cu bocet asa zicea: / Ah,
poate-se fericire / In lume fara de ea?”. Peste un secol, Emil Brumaru diversifica
si nuanta paleta senzualitdtii si a concupiscentelor in descendentd conachiana,
Emilian Galaicu-Pdun transforma materia in senzatie condusd spre orgasm,
Nicolae Dabija scria o nuveld inspiratda despre prima intdalnire seductionala
a logofatului cu Zulnia si lista contamindrilor ar putea continua.

Vechiul trubadur romén este, pe drept cuvant, un ,,spirit ntemeietor” (Eugen
Simion), care a marcat evolutia imaginarului erotic in poezia romaneasca.

Lirica lui Conachi este un produs rizomatic al timpului sau, rasfrant in doua epoci
care amestecau formule neoclasice cu provocari preromantice, boierul moldovean
ardtandu-i-se lui Paul Cornea drept un ,,luminist in anteriu si un preromantic in
papuci” (Cornea, 1972, p. 304). Tatal lui Costache Conachi, vornicul Manolache,
n-a ezitat sa asigure accesul unicului sau fiu la studii de calitate, la invatatura
clasica. Avand sansa discipolatului la preceptorul francez Fleury, de mic, viitorul
poet s-a initiat in limba si literatura franceza, de unde, crede George Cilinescu,
a preluat reflexele petrarchismului. De la Tnvatatori greci si turci a invatat limbile si
literaturile greaca si turca. La Scoala Domneasca din lasi a invatat filosofie, drept,
matematicd, limbile slavond si greacd. La maturitate traduce (prin filierd franceza)
din poetul englez Al. Pop, din heroidele lui Dorat, din Ovidiu (versiunea franceza a
lui Saint-Ange), din Voltaire etc. Era la curent, asadar, cu formele lirice din cultura
europeana, pe care n-a intarziat sa le asimileze creator, mixandu-le cu elemente de
»traditie” literard, din epicul cronicaresc, din zvarcolirea emotionald a cantecului de
lume si cu formulele folclorice. Precedat de primii Vacaresti, Conachi va prelua din
tonul si cliseele lor retorice, dar va fi mai indraznet in ceea ce priveste imaginarul
erotic, mai explicit in semiotica corpului, mai autentic in tribulatiile sentimentale,
mai adancit in cautarile cugetului, marcand astfel o noua varsta a erotologiei lirice
romanesti si impunandu-se drept ,,cel mai complex si mai profund poet erotic de
pana la Eminescu” (Simion, 2008, p. 249).

8
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Din retorica neoanacreontica, poetul va apasa pedala intensitatii, echivalata cu
sinceritatea, din folclorul popular va asimila ritmul vioi, naturalizarea cadrului
afectiv si adresarea oralizanta, influentele luministe vor reverbera In gravitatea si
solemnitatea tonului din unele poezii, iar reflexele anticipative ale romantismului
pasoptist se vor face simtite in frenezia dionisiaca si in temperatura incandescenta
a conflictului amoros.

O intelegere mai complexa si nuantata a poeticii lui Conachi si a impactului
creatiei sale in istoria literaturii romanesti obliga la o cercetare indeaproape
a biografiei scriitorului si a contextului literar si social-politic in care acesta
a activat.

Neavand pana la momentul de fatd o editie completa Conachi, vom aproxima
etapele evolutiei lirice a poetului, tindnd cont de indicatorii biografici, de
insemnadrile cronologice ce insotesc unele poezii si de informatiile oferite de
catre editiile anterioare.

* % %

Poezia afrodiziaca

Etapa de inceput a liricii lui Conachi este una conventionald. Poetul
experimenteaza in tipar anacreontic versuri ,,destinate a acoperi nevoile comertului
erotic” (Cornea, 1972, p. 306).

Prima poezie e datata cu anul 1802 si e adresatd lui Alexandru Voda Moruz —
0 ,,0da” fada si declarativa, incadrandu-se stangaci in economia intregului creatiei
sale. Multe din poezii nu au o datd precizata, e limpede insa ca sunt scrise pana la
»epoca” Zulnia. Cel putin, acrostihurile sunt atribuite de fiica poetului, Ecaterina
Vogoride (Cocuta), inceputurilor creatiei sale. Poetul ,,inchinda” — in traditie
fanariotd — ode unei galerii numeroase de femei: Casandra, Marioara, Anica etc.
intr-un stil exaltat si festivist. Acestea (intitulate ,,Nume”) nu sunt personalizate,
in lipsa anagramelor, am putea crede ca e vorba de o muza invariabila, inzestrata
cu cele mai frumoase trasaturi. Chiar si asa, Conachi aduce expresivitatile
discursului romanesc despre iubire in saloanele in care limba oficiald era inca
greaca. Madrigalurile si romantele sale se vor raspandi iute pe piata seductiei,
devenind inventar folcloric —cantabil sideclarativ—de cucerire a gratiilor feminine.
Conachi, remarcd Efim Levit, a fost ,,primul nostru textier, care a compus special
poezii pentru a fi puse pe muzicd” (Levit, 1978, p. 18). Strofele sunt insotite de
refren si de referinta la instrumentul preferat, ,,scripca”. ,,Scripca jalnica, duioasa,
raspunde la ahtul meu / Si spune in lumea toatd ce patimesc eu”. Moda timpului
privilegia cantecul-lamentatie, dar ,,pladngerea majoritatii contemporanilor fiind asa
zicand genericd, a lui Conachi se individualizeaza” (Manolescu, 2019, p. 98).

Multe dintre versurile poetului circulau liber, in anonimat, lui Conachi lipsindu-i
la acea vreme constiinta auctoriald si sentimentul de proprietate artistica. Versurile

9
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sale slujeau exclusiv iubirii, el fiind, de altfel, ,,singurul nostru poet dedicat exclusiv
eroticei” (Calinescu, 1988, p. 86).

In 1802 1i moare tatal si poetul scrie o elegie, care amesteci note artificiale de
paroxism sentimental cu vaietul indoliat al fiului ramas orfan. Moartea parintelui
dumisale vornicul Costachi Conachi anticipd ,,maniera grava si interiorizata a fazei
a doua de creatie” (Cornea, 1972, p. 308). Aceasta e marcata de iubirea pentru
Zulnia (Smaranda Negri), femeia pe care a iubit-o statornic, din momentul in care
a ntalnit-o (prin 1812) si pana la sfarsitul zilelor e1, in 1831. Coplesit de emotii,
poetul Tmbogateste recuzita amoroasd a versului sdu cu sensibilitatea vibranta
a autenticitatii. Masca histrionica si frivola a amorezului e abandonata si in poezia
lui 1si face loc un element nou — fulburarea. Don Juanul voios devine un Tristan
ingandurat, introspectiv, interiorizat. In Scrisoare catre Zulnia, Jaloba mea, Amorul
din prietesug, Omule, slaba fiinta, Zori de ziud se revarsa etc. se strecoara reflexele
tristetii adevarate, declarativismul se transforma in calda confesiune, lamentatia
lautdreasca se rasuceste in meditatie despre conditia umana, dramatismul sincer
aureoleazd aceste poezii. De la gestul spectacular, ceremonios si declarativ, poetul 1si
converteste instrumentariul liric spre o poetica delicata a intimitatii si a solitudinii.
Vocea colectiva — impersonald — a liricii medievale se restrange intr-un lamentou
personal, autobiografic. Mediatorii pasiunii nu mai sunt lautarii, ci elementele
naturii, care sd transmita intensitatea emotiei. ,,Confruntatd cu o drama adevarata,
poezia lui Conachi se sublimeaza si se purifica” (Cornea, 1972, p. 310). Ultima
etapd e cea crepusculard, de retragere din viata publica (dupa ce sufera infrangerea
in competitia pentru domnia Moldovei) si de depunere a armelor si sagetilor lui
Eros. Poetul erotoman 1si deplange apropierea batranetilor, amarul singuratatii si isi
anunta iesirea din jocul complicat al iubirilor.

Ceea ce ne ramane de la Conachi astdzi e o erotologie poetica fondatoare, care
a repus formele discursului amoros al epocii pe noi coordonate ale sensibilitatii si
viziunii artistice.

* % %

Erotologul, naratorul si teoreticianul iubirii

Costache Conachi — autorul ,tratatului” Mestesugul stihurilor — este
constient de faptul ca emotia, pentru a seduce inima céreia i se adreseaza,
trebuie pusa pe portativul retoric cu ,,mestesug”. Nu e suficient sa simti, trebuie
sd stii sd Imbraci in cuvinte simtirea. Astfel Intelegea Conachi rolul poeziei —
sd fie expresia liricd a iubirii si, totodata, nutrientul acesteia. ,,Nimeni n-a
exprimat mai limpede decat C. Conachi aceasta obedientd a poeziei fata de
eros... 7, la el, ,,erosul provoaca si intemeiaza lirica” (Simion, 2008, p. 249).
Trebuind sé dea ,,suflet unor randuri”, poetul cauta acele rame retorice in care
sd-si verse cdt mai plastic si, mai ales, persuasiv preaplinul emotiei. Agentii

10
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lui erotici se plaseaza — in conventia timpului — intr-un raport inegal, de rob
iubitor - stdpana iubita: ,,S1 nu te milostivesti / Lacrimile sd-mi privesti / Ce la
poale-ti curg sirliu — / Sa stii ci eu negresit / Peiu de tine necijit”. In-robitul
de pasiune o asalteazad cu asiduitate pe ,,stdpand”, care, cu o intarziere bine
chibzuita, se milostiveste, adica accepta sa fie cucerita.

Recuzita asediului e de tip trubaduresc: un inventar de figuri care sa slaveasca
figura prea adoratei. La fel cum curtenii medievali omagiau femeia doritd sub
balcon, Conachi poposea pe sub ferestrele iubitelor de prin imprejurimile Copoului
cu tiganii-lautari si cu scripca.

Harta discursului sau e compusa din indicatorii (anacreontici) seductionali si din
figurile intensitatii erotice.

Ca si vechii truveri, Conachi stie ca nutrientul iubirii este neimplinirea
(,,Le sporeste multamirea prin necaz si prin durere”) si voluptatea suferintei
(,,Vaz prapastia cu ochii, vaz a mea ticdlosie / Dar le vaz cu multdmire si le rabd
cu bucurie”) si — cu masura — femutul, adica gelozia, care e ,,gust de nesaturare”.
Dar, spre deosebire de trubaduri, care elogiaza iubirea nefericitd, fara implinire pe
pamant, Conachi crede in finaluri fericite, iubirea ravnita de el e implinitoare in
regimul terestrului. Tot trubaduresca e insinuarea sinceritatii $i a unicitatii iubirii
sale: ,,Ah! draga mea, de-ai simti / Focul in care suspin / Pe margine ai gasi /
Ceea la care ma-nchin”. Adorata e, de fiecare data (in planul discursului, desigur),
inegalabila. Tnfé‘gigaté in ipostaze de suprema instantd (,,Stdpand”, ,,Minunea
lumii”), puterea ei e demiurgica: ,,Avand dar de sus sd poti / Si de la moarte sa
scoti”; ,,Ca din suflet ma inchin / Ca la Dumnezeu la tine”; ,,Tu esti Dumnezeu de
mila, tu esti stea de Inviere”.

Intr-un regim liric care mizeaza pe vizual, poetul exploateazi masiv eroticonul
privirii, instaurand in lirica romaneasca ,.tirania ochilor” (Simion, 2008, p. 272).
Iubirea patrunde fulgerator prin ochi, privirea ,,raneste” inima: ,,Vai, ochii tai ce
ranire / Pot a-mi pricinui mie”. Poetul preferd in special ochii verzi si reuseste sa
aduca descrierea indragostita a obiectului pasiunii la nivel de arta literara. El nu
se opreste la calitatea acestora de podoaba, ci pune accentul pe puterea pasiunii
care izvoraste din priviri: ,,Dau si viata, iau si viatd numai prin cdutaturi”. Pentru
aaccentua cumplita putere a erosului, Conachi opereaza cu termeni ai categoricului si
radicalului, instituind paroxismul. Printre cliseele epocii (,,]Jacrimi amare” ,,curgand
parau”, ,,glas de moarte”), poetul inainteaza si formulari insolite (,,ochii cautand la
a lor soare”, ,,auzi pieptul cum rasuna!”), cand se lasa dus de valul inspiratiei si
e sincer cu adevarat, lira lui scoate acorduri originalein logica renascentista, iubirea
e presimtitd ca boala: ,,Nu stiu, maicd, mie-mi pare / ori patimesti de ceva?”.
O boala placutd Insd, care anima In loc sa sfarseasca sufletul. Boala scoate fiinta
umand din starea de confort si o problematizeaza, accelereaza pulsul si pune in
miscare sangele Indragostit, fiind astfel ,,0 metafora a vitalitatii pasiunii” (Simion,
2008, p. 264).
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Punctul de sus al intensitatii este intrarea in moarte, invocatd ultimativ, ori de
céte ori iubirea intra in criza. Indragostitul moare de dor, moare de drag, moare de
durerea despartirii de iubitd. Amorul echivaleaza, in mod firesc, cu viata (,,Caci
iubindu-te sunt viu”) si indepartarea de iubitd e — cum altfel? — echivalenta cu
ingropaciunea. Singurul temei existential al jeluitorului indragostit si singura ratiune
de-a fi e sa-si inchine viata pe altarul iubirii: ,,Am hotarat sa traiesc / Numai ca sa
te iubesc”. Prezenta iubitoare a femeii e (re)vitalizantd, dar preamultul si preaplinul
erotic tot la pieire duc: ,,gurita deschizi, ceriul se deschide / de mana ma iei, foc
simt c¢i m-aprinde / In brate ma tii, fulgera vazduhul / La sdnu-ti ma strangi, caz si
imi dau duhul!”. Prin rolul ei ,,demiurgic”, femeia, doar cu un gest il ,,omoara” de
mai multe ori, ,,Caci si ceriul pentru mine o moarte au hotarat, / Tie numai crudo-ti
place sd omori fara sfarsit”. Articulata pe coordonatele erosului, imaginea mortii,
ca solutie ultima a indragostitului si ca ,,amenintare” ultimativa, este si o ultima
mangaiere: ,,Murind, am o mangaiere / C-a pica pe tarna mea / O lacrima de durere
/ Cate-odata de la ea”. Eugen Simion are dreptate atunci cand constata ca invocarea
mortii e ,,0 metaford utild”, un ,,instrument de santaj”, Conachi nedescoperind
incd ,,secretul legaturii intre iubire si moarte” (Simion, 2008, p. 271). Poetul insa
proiecteaza o hermeneutica incipientd a iubirii ca stare-limita, traseazd — in mod
stangaci, dar Insufletit de o perceptie a intregului — iubirea in absolut.

Cuvintele ,,mari” Dumnezeu, moarte, suferinta sunt aduse, la pripeald, in vartejul
discursiv, servind toate ,,interesului erotic” si fiind acumulari ale paroxismului.

Care sunt standardele frumusetii pentru retorica medievald? O seama de clisee
de natura petrarchista, orientate spre concretizarea obiectului adorat. Tropii lui
Conachi privilegiaza oximoronul, care exprima forta radicala si iradianta a erosului,
si hiperbola, care adauga intensitate. Suite de comparatii ,,asamaluiri” sunt atrase in
vartejul retoric sd dea seama de frumusetea iubitei: ,,Obraji ratunzi, albi si rumeni”,
»unde-i din obraz rubinul...”, ,ochisorii dulci”, ,nurii guritei”, ,fata ta cea ca
crinul”, ,,sprancenele corb / slobod ma tin rob”, ,,gurita rubin”, ,.dinti... margaritar”,
,»ochisori verzi... stralucesc ca niste brilanti”, ,,ochii muri de negreata”, ,,intre flori
inaltd ca crinul”, ,,Ochii ce sageteazd / Ca luceferii cu raze / Sub doud arce-nghinate
/ Inimile tin legate”. Dar 1n joc e pusa nu doar functia decorativa a tropilor, ci si cea
problematizanta, care sa exprime tensiunile duelului erotic. Antiteza provine tocmai
din forta contradictorie a erosului: ,,Cata durere cu haz / Si placere cu necaz / Numai
c-0 dulce zambire / Aduci si pricinuiesti”; ,,Locas de amoriu / Si cam arzétoriu / Si
racoritoriu”; ,,Foc aprins / Ce se hraneste cu plans”. Exceland in pretiozitati, poetul
le contrabalanseaza ,,printr-o mare gingdsie a imaginilor” (Calinescu, 1988, p. 88).
Din insiruirile de epitete razbate aerul discret al tandretei.

Culmea frumusetii femeii este personificati prin ,,Nurul Imparat”. Acesta, ,,Fiinta
necunoscuta priceperii omenesti”, este duh, insufletire (,,Dai fiintd la fiinta in care
esti revdrsat”). Explicatia avanseaza intr-o comparatie de rard finete si subtilitate.
Daca frumusetea ,,se inchind” oglinzii, ,,tu (nurul, adica — n.n.) oglinda o sfintesti”.
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Anume nurul ,,farmeca cu liubov”, catalizator al pasiunii nu este frumusetea, ci
gratia, feminitatea, candoarea, atractivitatea, care se subinteleg prin nur.

Conachiesteprimul poetromancareasociazaerotismuluicandoarea. Senzualitatea
din poezia sa este vie, ardentd, dar de fiecare datd carnalul este spiritualizat,
teluricul este lilial. Privirea este deopotriva pagana si diafana, capabila sa descopere
dincolo de frumusetea conturului feminin altceva mai important — gratia formelor,
insinudrile delicate ale unei feminitati primare, genuine. Carnalitatea ,,evaluata”
cu o privire a tandretei se Inconjoara cu o aura de candoare, capata o fosforescenta
spirituala: ,,Gurita ce se deschide subt a tale zdmbituri / Da graiului o dulceata prin
care tu inimi furi”. Sau: ,,Esti tot nuri...si cAnd griiesti / farmeci cu delicatetd”. In
preferintele estetice ale logofatului se impune si un accent etic. Femeia trebuie sa
evite ,,ghileala” si ,,vapsala” si sa-si desavarseasca fiinta spirituald, sd fie podoaba
,»la a sufletului haruri”. Poetul prefera frumusetea adevarata, gratia netrucata, ,,caci
frumusetea fireascd robeste pe om mai tare”. Indragostitul din poezia lui Conachi
seduce printr-o tandrete atinsd de ludism si printr-o cochetérie invapaiata cu nurii
iubitei. Acestia ,.electrizeaza” obiectele de care se atinge si lumea din jur. In poezia
Darul umbrelutei, fetisul erotic, umbreluta, devine un obiect insinuant erotic si un
mediator ghidus al vibratiei emotionale.

Emil Brumaru este poetul cel mai apropiat de poetica senzualista a lui Conachi.
Privirea ambilor este concupiscenta si diafanizata, in acelasi timp. Ambii nimbeaza
femeia cu o aurd a ingenuitatii glisante, care provoaca betia simturilor dar, mai
intai, fascinatia mintii. Senzualitatea la Brumaru devine religiozitate, iar privirea
pofticioasd e si o imnografie a datelor sufletesti si spirituale ale femeii. Operand
un reglaj fin Intre carnalitate si spiritualitate (sau duh, ar zice Conachi), Brumaru
reuseste un melanj de candoare obraznici si libido strunit. In logica artistica
a precursorului sdu, acesta ,exerseazd dezmatul in candoare si ingenuitatea in
frivolitate” (Al Cistelecan).

,Femeia mea frumoasa ca scriptura,
Nu-ti cer nici coapsele, nici sanii §i nici gura,

Ci sufletul rascopt ca o cdpsuna
Cu mirosu-ntelept si carnea buna.

Si-ti fac din fluturi pat, din roud masa,
Nelegiuit de alba mea mireasa,

Si-ti ndscocesc din vorbe raiul dulce
In care tineretea ta sa-si culce,

Cand ziua-ti cade trista la picioare,
Lacrima grea, stralimpede si mare”. (Emil Brumaru)
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Pentru Conachi intelepciunea feminind, calda si blanda, este simbioza ,,nurilor
uniti cu simtire”, intelegand prin ,,simtire” blandetea, empatia, ,,milostivenia”,
capacitatea de daruire a femeii iubite. Dupa o serie lunga de cuceriri, abia Zulnia
intruneste simbioza perfectd a launtricului cu exteriorul si devine consubstantiala
poetului. Prin ea, Conachi depaseste etapa iubirii irationale, spasmotice si descopera
iubirea implinitoare, echilibrata (cel putin pana la un punct, aceasta nefiind scutita
de dezacorduri), care se nutreste din prietesug, adicd din armonia sufletelor,
simbioza a doud umanitati, sentimentul rarisim al sufletelor-pereche.

Poetul e, In egald masura, un ,,(im)patimit” al erosului si un teoretician al
amorului, un conesseur al mecanismelor iubirii, cartografiindu-i tehnicile si
strategiile. Amorul e confruntare, e un ,,razboi”, universalizat, ,pretutindenea
in lume”. Armele amorului sunt crancene, ,,la loviri este amarnic”, dar, contrar
»legilor martiale”, amorul este construit in mod binar: loveste spre a tamadui,
este curajos spre a se smeri in fata ,,adversarului”, céci ,,armele lui nu-s de fiere,
ci-s de mila, de iubire / de dureri si de suspinuri, de rugi fara contenire”. Poetul
este constient cd ,,pacea” instauratd este provizorie in iubire, a carei conditii
de baza este tensiunea, este arderea mereu alimentatd de cei doi indragostiti.
Amorul nu e o stare pasnicd, ,,cuminte”, ci una inflicarata, care ,,iuteste toata
firea”, condamnand-o la intensitate. ,,Suspinurile si lacrimile” sunt markerii trairii
adevarate, armele cu care Indragostitul ,,dd ndvald”. De aceea, curajul iubirii nu
echivaleaza cu vitejia razboiului, instrumentele cuceririi exclud cruzimea, iar
cuceritorului 1i este strdind vanitatea, preferandu-se rusinarea si smerenia in fata
frumusetii feminine si inrobirea benevola a invingatorului de catre victima.

Conachi teoretizeaza doua forme de amor: spirituala si carnala. Amorul spiritual
se intretine prin prietenie, iar acel carnal — prin ,,nurii” iubitei, insotindu-se si de
gelozie, adicd de ,,temut”. Temutul se naste — cum altfel? — ,,prin vedere”. Privirea
indragostitului vrea sa izoleze privelistile ispititoare ale iubitei de ochii pofticiosi ai
altor privitori. Ingredientele obligatorii ale iubirii — dorinta, ispita, vraja, temutul,
dorul, placerea, ,,caiala” etc. — sunt aduse intr-un creuzet fantasmatic in poemul Visul
amorului, pentru ,,Invatatura” fiecarui indragostit (,,Vei cunoaste ce-i amorul si-i
invata a iubi”) si devin agenti erotici intr-un teatru amoros, cu scene improvizate si
actiuni de respiratie dramatica. Célin Teutisan remarca, in Visul amorului, ,,poetica
oniricului” ca o punte de trecere de la gest la viziune (Teutisan, 2005, p. 35). In acest
poem, poetul isi imagineaza amorul in chipul unei femei stralucitoare, care-i vine in
somn, dezvaluindu-si identitatea, dar nu oricum, ci alegoric: ,,Eu sunt simtirea aceea
prin care s-au osebit / Omul dintre dobitoace de cand lumea s-au zidit”. ,, Trupul ei
parea ca este alcatuit chiar de duh, / Caci ma prevedeam printr-insul ca printr-un
curat vazduh”. Efim Levit remarca aici o anticipare a Frumoasei fara corp din lirica
eminesciana (Levit, 1978, p. 20). Observatia nu e lipsita de temei — pentru Conachi,
care nu disocia iubirea de expresia ei poeticd, frumoasa fara corp (idealul artistic)
este simultan o frumoasa inzestrata cu corp (femeia doritd).
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Femeia fantasmatica il invita la o calatorie initiatica in lumea mirifica
a amorului — o lume a ispitelor nesfarsite si a himerelor languroase: ,,Pacla
ce vezi cu negreata is cadile amorezesti / Si ndlucirile arata parerile omenesti /
Ele sunt deosebite, caci si gustul omenesc / Se preface dupa voia patimilor
ce-1 gasesc”. Apoi ghidul il conduce cétre o gradina cu flori, si-1 indeamna sa
aleagd doar una si sa se ,,statorniceascd”. Gradina este metafora renascentista
perfectd pentru sugestia feminitdtii ca estetica (femeia-floare) si ca putere
de fascinatie prin mirosul conductor cdtre intimitate. Patruns de vraja
imbatatoare a femeilor-flori ,,pline de dulceata”, tdndrul ar vrea pe toate sa
le ,,culeagd” si sa le cuprindd la piept, dar femeia-ghid (semnificand vocea
ratiunii) opreste actul autodistructiv al multiplicitatii erotice (,,Tanarule fara
minte, caci nu stii Inca ce ceri / Caci de te-ai pleca la toate, de mirosul lor
tu piei...”) si-l iIndeamna sa aleagd pe oricare, in afara de un trandafir. George
Cilinescu presupune aici o aluzie la Roman de la rose (Calinescu, 1988, p. 90).
Daca acceptam aceasta ipotezd, balanta poemului inclina spre iubirea spirituala,
trandafirul in Roman de la rose avand o clard conotatie sexuald. Romanul
trandafirului (scris aproximativ intre anii 1237-1280), de Guillaume de
Lorris, ilustreaza meandrele imaginative pe care le pot constitui formele sacre
si profane ale erosului, in care indrdgostitul se apropie de iubitd ca de-un
sanctuar, cu piosenie, dar si cu indrdzneala de husar.

Tandrul din poezia lui Conachi — aflat inca Intr-o varsta culturala a pudorii
erotice — alege o vioricd si are parte de conmfirmare cosmogonica: imediat
»orizontul s-annegrit”, blurdnd vederea altor flori ispititoare din gradina.
Bucuria iubirii nu dureaza prea mult — aceasta e urmatoarea lectie pe care
trebuie s-o insuseascd neofitul. In ecuatie intra negresit, pe caile alegoriei,
»temutul”, conotat intr-un chip barbatesc, urat, emanand suspiciune si slabind
iubirea. ,,Fratele meu e prepusul, clevetirea-mi este sorda, / Prietena necredinta
si tovaras am pre dor”. Tanarul patimeste pentru a insusi lectia rabdarii, care-i
este rasplatita prin desfatarea ,,la sanul cel plin cu nuri”. Odata trecutd proba
rezistentei, urmeaza alte ispite, nu mai putin provocatoare. Pentru el se deschide
o gradina a raiului iubirii, cu privelisti imbatatoare si insinuante sexual:
,Un parau de apa vie, ca un serpe in cujbari, / Sa invartea pe supt copacii, ce
rasuna de cantdri. / La umbrd sta o multime de fete cu sanul gol, / Cu parul in
lenevire pe grumazii lor rascol”. Vedem cum elemente de paganism mitologic se
inldntuie in mod organic si indisociabil cu sugestii ale crestinismului'. Registrul
fantasmagoric al mitului este indisociabil de imaginarul crestin. Sarpele care se
invartea pe sub copaci e sugestia ispitei biblice, imaginea musteste de insinuari
senzuale feminine, ispitind barbatul adamic, inaintea caderii lui in lume. Pentru
imaginarul evului mediu, femeia reprezinta o fantasma corupatoare. Puterea ei
sexuald nebuloasd, magica, de nestavilit bantuie nemilos inconstientul viril. Fetele
cu sanul gol si cu parul in lenevire, din poezia lui Conachi, sunt de o lascivitate

" Emil Tordache surprinde in poezia lui Conachi ,,doui ecouri distincte si aproape ireconciliabile:

antichitatea si crestinismul” (2018, p. 6).
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periculoasa pentru virtutea masculina. Raportul de forte e de femeie corupatoare si
barbat incapabil sa iasa de sub vraja ei. Principiului distrugator al femeii instinctuale
i1 este contrapus principiul ordonator al femeii spirituale. Fata-viorica este ipostaza
femeii care vietuieste in stratul de constiintd a barbatului. Vocea ei lucida ii preda
amorezului lectia monoteismului iubirii, a credintei si a loialitatii, prevenindu-I
sd nu priveasca spre ,,norodul de zane” frumoase care populeaza tinutul fermecat,
ca si nu fie dus in ispitd. In fabuloasa gradina a plicerilor se insinueaza vuietul
primordial al Cdntarii cantarilor, bucuria palpita in piepturile Indragostitilor. Dupa
petrecerea edenica se produce insa inevitabila cddere in lume. In scena apare si
ultimul personaj al scenetei — Caiala, o femeie ,,cu fata Inveninata si cu vesmantul
cernit”, care trebuie sa conduca tanarul pe drumul regretelor de moarte. Naratiunea
in versuri e o transpunere vizionara a periplului amoros al omului ispitit de patimi,
care ajunge in cele din urma sd cunoasca si raiul, dar si iadul iubirii. Nota clasicista,
didacticist-moralizatoare a naratiunii, saltul din concept In concept (adica din cliseu
in cliseu) sunt totusi scoase dintr-o indelungd rutind prin cadrul fantasmagoric si
printr-o anumita verva retorica. O poetica a vizualului, specificad epocii, adauga
pregnantd imaginativa si tarie retorica scenariului amoros.

Poetica erotica a lui Conachi este una a erotomahiei’, in care rolurile sunt mereu
inegal distribuite. Actorii pe scena iubirii sunt angajati intr-o competitie de vanator-
pradd, de invingator si invins. Starea feericd, armoniile pasnice ale Implinirii
erotice, desi intens proiectate — nu sunt decat fulgurative. Duelul reprezintd regimul
firesc al iubirii. O perpetud apropiere-instrainare de obiectul dorintei, o continua
gasire-pierdere a echilibrului compun un regim amoros fluid, versatil, nestatornic.
Tensiunea e mereu vie, temperatura indragostitilor — inflamatd. Clamandu-si rolul
de victima, de fapt barbatul si-1 impune pe cel de stipan. Luarea in posesie si
dominatia ,,ibovnicei slavite” este scopul nedeclarat al erotomahiei. Acest scenariu
al razboiului se bazeaza nu pe iubire, ci pe seductie, al carei ingredient de baza
este simularea, travestiul, viclesugul. Logofatul Conachi este, in poezia romana,
un intemeietor al erotologiei seductiei. In poemul Afiodita, poetul puncteazi — tot
in registru alegoric si mitologic — stratagemele de ocolire-indepartare-apropiere-
inlantuire donjuanesca. Intreaga procesualitate a seductiei — bazate pe catalizatorul
iluziei — este concentratd in poemul fubitul si Urdtul. Poetul vrea sa explice
abstractiunile iubirii printr-o gandire magica, care conferd concretete carnald ideii
si inteteste vibratia emotiei. il aduce in scena pe Amor, zeul iubirii, si imagineazi un
teatru al seductiei, in care subiectul dorintei este o copild, Aglaia. Ritualul cuceririi
debuteaza cu un joc al privirilor, apoi urmeaza o strangere de mana, dupa care magul
donjuan fi ,,furd gurita”, iar ,,a patra zi pe bratei-i adormiu si-o uitaiu”. Finalul
,0 uitai” reprezintd elementul de bazd al mitului seductiei, bazat nu pe durata

2 s . A A -  ee Al .
Mihaela Ursa numeste erotomahie ,,formula in care indragostitii isi concep relatia ca pe

o competitie razboinica” (2012, p. 98).
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iubirii, ci pe fulguranta acesteia. Un alt tratat de seductologie e poezia Intr-un rediu
de dimineata, n care poetul imagineaza un mini-basm despre Amorul personificat
intr-un copil strAngand flori pentru a ,,rani” la suflet pe cea care le va primi. Victima
e o ,.fetisoard” cautandu-si mioara pierdutd. Dialogul dintre copil (,,viclean”, il va
numi mai tarziu Eminescu) si ,,fetisoara” este delicios instrumentat prin insidioase
formule de ocolire si atragere in cursa: ,,Ie-ma, te rog, si pe mine / Si ma du la casa
ta / Ca mi-i frica de albine / C-or veni si m-or musca”. Strangand la piept copilul
cu floarea lui de nu-ma-uita, copila se ,,imbolnaveste” amarnic de dor si dorinta.
»Alearga pe dealuri, plange / se vaita suspinand”, ,,fripta” de focul iubirii. Fara chip
de scapare, invoca moartea, ca singura cale de izbavire de durerea amorului. Poemul
contureaza prima ,,confruntare” lirica a unei copile inocente cu zeul neindurator al
iubirii. Ion Heliade-Radulescu va dezvolta ,,problema”, calibrand-o prin adancime
si complexitate.

Intrucat seductia tine de aprinderea si mentinerea dorintei erotice, poetul
(inconstient, probabil) corporalizeaza discursul indrdgostit, 11 dd incandescenta
senzoriala. Senzualitatea are repere exacte si freamata de dorinta. Sanul este ,,culmea”
impudorii, spre care poposeste privirea pofticioasa a logofatului, ,,Dar un raiu de
san / Unde se inchin / Ochii omenesti, / Mic si grasuliu, / Prea alb si nurliu, / Sa-1
saruti doresti”. Corpul nu e doar atatator de simturi, ci i un transmitator de energie
feminind, de calda sensibilitate, insinuand si gratia interioara — ,,Aerul ce abureste /
Dintr-un san ce isvoreste / Nuri, blandeta si dulceatd — / Mortilor incd da viata”. Nu
e o privire obscena aici, ci una incarcata de candoare, ocolind orice prejudeciti ale
timpului si elogiind viata. Un hedonism in numele bucuriei de a trdi, o pledoarie
pentru feminitatea care duce moartea in derizoriu. Asadar, ,,senzualitatea nu exclude
idealismul, iar dorinta nerusinatd implica o veritabild mistica a iubirii” (Manolescu,
2019, p. 99). Cea mai indrazneata poezie e si cea mai autentica, prin faptul ca iese
din conventie, din inertia limbajului anacreontic si exprima datele unei intimitati
navalnice, chiotul simturilor, eul care exulta in apropierea momentului suprem al
unirii amorezilor: ,,Sanul, peptul dezveleste, / Tatisoare rumeneste / Radica di pi
picioare / Orice fel de-nvalitoare”. Tocmai aceastd ,,verva lubrica” (Cretu, 2018,
p. 13) scoate discursul erotic din chenarul literaturizdrii epigonice si irigd sevele
poeziei cu vitalitate. ,,De sute de ori, Zulnia, printr-a gurilor lipire / Ti-am adeverit
amorul cu credinta si iubire”. Nici urma aici de pudibonderie clasicistd, de ipocrizie
moralizatoare a traditiei anacreontice. Mai tarziu Hasdeu se salveaza de instanta
de judecata pentru proza corupatoare Duduca Mamuca, invocand ,,precedentul” —
poezia conachiana, caracterizata drept ,,mecanica voluptatii: curs practic” (Hasdeu,
1973, p. 247-264).

Dialectica erosului e alcatuita din nesfarsite ispite, din caderi si dulci izbanzi ale
caror rezultat fericit nu este mariajul — insinueaza logofatul, in acord cu estetica
cavalereasca — ci intemeierea spiritului, imnificarea vietii In fata mortii iminente.
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Puterea de seducere a erotologului conachian mizeaza pe artificiile discursului,
capabile sd anuleze banalitatea naturii, regulile stramte ale cotidianului, gustul
fad al realitatii. Adusa in conventie, estetizata prin discurs, realitatea se desface in
magie, culori nemaivazute inundd un spatiu devenit al reveriei, acolo unde e/ si ea
sunt fiintele Invrdjite de amor, sunt noii zei situati deasupra lumescului.

Seducerea prin cuvant, gestul si actiunea care insinueaza un mesaj cultural
e o proba de credintd ferma a omului medieval in logos, in forta spiritului.

Erotomanul. indrigostitul. Suferitorul

Conachi, trecut prin toate varstele si formele iubirii — de la coup de foudre,
aventurad erotica, seductii episodice, prin Zulnia (Smaranda, cu care se si casatoreste),
cunoaste forma complexa, de autenticd intimitate si comuniune a iubirii. Discursul
sau paraseste formele goale ale artificiului si festivismului erotic si se incarcd de un
dramatism simtit, triit din belsug. In vocea lui se insinueaza suferinta nesimulatd,
dincolo de formulele (incd) tari ale retoricii amoroase zbarndie emotia adevarata.

,Cultul excesiv al eului”, pe care-l remarca George Calinescu (Calinescu,
1988, p. 91), se manifesta atat in ipostaza ,.teoreticianului” erosului, cat si in cea
a invingdtorului sau invinsului In cursa eroticd. Teoria lui vine din experienta,
cunoasterea — dintr-o adanca traire.

In Amorul din prietesug, erotologul propune o lectie invdtatd pe pielea proprie
despre amor: ,,Ascultati ce va graieste amorul prin a mea gura”. In tratatul sau,
Conachi compara iubirea trecatoare ca un fulger cu sentimentul statornic, disociaza
iubirea-aventura (care doar ,frunzareste a ibovnicilor fire”) de iubirea-proiect,
pledand pentru cea din urma. Amorul ,,Cere, vrea si doreste de la voi acea iubire /
Care chiar infiinteazd pe doua firi intr-o fire”. El propune remediul iubirii din
prietenie, o formuld intermediara intre iubirea-pasiune si iubirea-agape. Pe aceasta
din urma, Conachi o considerd mai degrabd o varstd a iubirii mature, intelepte, trecute
prin incendiile inceputului. Formula succesului iubirii din prietenie e credinta si
rabdarea: ,,Credeti-ma ca nu se poate decat cu indelungare / De suparari, de
necazuri biruite prin rabdare; / Vreme multd staruiala, ingrijire si indoiele, /
Privigheri, oftari silacrimi, plansuri, rugi si ostenele / Suferiri, dureri cumplite /
Prepusuri otravitoare / Pasuri deznddajduite, pasuri fara mesurare / Si peste
acestea toate nca spre indeplinire / Se cere prietesugul cu credintd si iubire”.
Asadar, iubirea e munceald, o constructie a celor doi indragostiti, care nu
renuntd la primul impas si lucreaza la ,,prefacerea cea mare / Din prietesugul
dulce in amor cu infocare!”. De aici incolo insd incep adevaratele cataclisme
emotionale. In prietesug se instaleaza fatalmente iubirea tiranica, ambii ,,prieteni”,
simtindu-si ,,inima sagetata de-a amorului lovire”. Discursul teoretic despre iubire
din debutul poemului este suspendat prin fluxul viu al marturisirilor ardente. Partitura
include si vocea celuilalt actor de pe scena iubirii — Zulnia, cu o dezlantuire stihiala
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a acumularilor sufletesti. Fugind de Ikanok, ca sa nu-si pateze onoarea (de femeie
inca maritatd), sufletul Zulniei nu gaseste ,,niciun fel de impacare”. Fuga de el e,
de fapt, o fuga spre el, cu ritmuri sporite. Dupa incercari de a stavili pasiunea,
de-a o fixa in bornele sobre ale prietesugului, aceasta izbucneste ca un vulcan.
Intalnirea indragostitilor chinuiti de departare, arsi de dor trebuie si se intample. Si
unde anume daci nu intr-un cadru pictural? Intr-un ,,loc pustiu si tainic”, adica feriti
de ochii rai ai lumii, dar situati pe o orbita privilegiata pentru spectatorul-lector.

Ritmurile preeminesciene, ecourile din Cantarea cdantarilor, melancoliile din
folclorul popular — toate sunt rodul afectului care a inspirat cu asupra de masura
pana lui Conachi. Versul curge organic, in nicio alta poezie din arsenalul sau liric
descrierile de naturd, unde se intdlnesc cei doi cupringi de patima, nu sunt atit
de abile: ,,Munti inalti pdna la nouri, paraie prin stanci varsate / Codri de copaci
salbatici printre pietre rasturnate / Prapastii peste prapastii, adancimi Intunecoase /
Unde zmeura si fragii si mura cea mai frumoasa / Cresc 1n voie despre oameni, ca
numai cate-o potecd / Slujeste la bietii bolnavi de trecut cu mare fricd — / Acolo
bietul Tkanok, acolo biata Zulnie / S-o-ntalnit. Ah, cine poate intalnirea lor s-o
scrie?”. Intr-o logica a romantismului incipient, Conachi inraimeaza cadrul erotic cu
imaginea padurii, care participa la rascolirile amoroase ale celor doi. Scena mizeaza
pe puterea eroticonului vizual® al padurii din doud motive. Mai intai, pentru a oferi
videoclipul actiunii, cu imagini cat mai pregnante, care s atragd atentia privitorului-
cititor. S1 mai apoi, pentru a institui comparatia natura vs cultura. Daca frumusetea
codrului se lasd descrisa in cuvinte, adicd inramata cultural, estetizatd, emotia care
i-a coplesit pe cei doi e dincolo de orice cuvinte (,,Ah, cine poate intalnirea lor s-o
scrie?”’). Puterea emotiei e prea intensa si tulburdtoare pentru a putea fi reprezentata
in cuvinte. Rama naturii e un adjuvant vizual pentru exprimarea intensitatii iubirii,
in fata careia logosul este neputincios. Poemul abunda in figuri ale paroxismului,
fortand toate notele portativului in vederea intensitatii. Exagerand voit, Conachi
intelege astfel sda exprime amploarea suferintei din iubire, incearcd sa dea contur
metafizic iubirii pdmantesti, sa construiascd o primd cosmogonie a iubirii (,,Martor
durerilor mele / Am pustiul, cerul si stele”).

Scenele se perinda cu incetinitorul spre deliciul spectatorului. Vazand-o pe Zulnia
disperata de iubire, Ikanok cade la picioarele ei, dar nu oricum, ci printr-o cazatura
indragostita, ,,Au cazut, dar si caderea i-au fost semn de inchinare / Céaci s-au
prilejit cu gura sarutand a ei picioare”. Privirea ei sfasiatd de dorinta cautad indurare
de la univers, ,,pe pamant si la cer catd”, dar altd iesire din crizd nu-i decat sa-i

*  Eroticonul e, in acceptia Mihaelei Ursa, o ,,imagine vizuald concentratd, la care avem acces

prin intermediul discursului literar aflat la dispozitie, dar in intelegerea careia discursul verbal
dispare, se face nevazut pentru a permite mai degraba lectura proprie poeticilor vizuale 1n analiza
imaginii, a figurii”. Mihaela Ursa, Eroticon. Tratat despre fictiunea amoroasd, Bucuresti, Cartea
Romaneasca, 2012, p. 17-18.
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cada (lesinatd, fireste) in brate 1ubitului. Imaginea nebunei de iubire este invocata
pentru a se face deslusit marele adevar si marele raspuns la angoasa amoroasa.
In fata iubirii, nimeni — nici cerul, nici pamantul (spre care ,catd” privirea
disperata a Zulniei) nu gasesc dezlegarea. Iubirea este un zeu totemic, care nu
se lasda guvernat de alte forte. Cei care-i cad prada sunt fatalmente prizonierii
fericiti ai altei lumi, ce se roteste doar pe orbita incandescenta a amorului, cu doar
,»a dragostei dreptati”.

In intreg scenariul orchestrat cu pasiunea unui discurs indrigostit, rasucirile
spasmodice de tandrete, intensitatea de autenticd vibratie emotionala, limpezirea
versului si scuturarea de cliseele imbatranite demonstreaza puterea creativa
a spiritului aflat sub vraja iubirii.

In Scrisoare catre Zulnia iubirea este re-triita, combustibilul erotic al discursului
este memoria. Departe de femeia iubita, poetul isi jeleste cu tensiunea nostalgiei si
a dorului singuratatea 1n care s-a pomenit. Reflectiile lui sunt mai mult decat ingiruiri
de suspine, sunt Incercari de dezlegari filosofice ale conditiei existentiale. Lirismul
e sfasietor, emotia e nealteratd de festivismul retoric: ,,Amar mie! In ce valuri
norocul ma aruncara! / Nu stiu, mai traiesc pe lume sau din lume sunt afara? / Si de
sunt si de am viata, dar lumea ce-mi foloseste? / Cand a ochilor mei lume din vedere
imi lipseste?”. Lumea ca viata, lumea ca o comunitate si lumea ca univers personal
sunt intelesuri pe care Conachi le articuleaza iscusit spre a exprima deznddejdea
si amarul situatiei sale. Poemul se construieste din planul prezentului, in care sunt
aruncate arcane spre trecutul aureolat de fericirea amorului. Ce faceam eu atuncea?
se Intreabd poetul derutat de prezent. Traia suprema revelatie, epifania amoroasa!
Isi traia wimirea in fata miracolului iubirii, uvimirea, ca fatd de-un fenomen
metafizic — un trasnet, un fulger.

Zulnia este chematd sd-si aminteasca scena in care si-au unit destinele prin
declararea dragostei eterne — dramatismul involburat al momentului, cu lesinuri,
cazaturi, lacrimi etc. ¢ demn de teatrul antic. Momentul e proiectat cosmogonic,
sugerand oiubiredusdinabsolut:,,Atuncifulgere cutrasnet prin vazduh scaparatoare,/
Pamantul tot in cutremur si stihiile-n pierzare / Semdna inspaimantate de atata
patimire! / Te-am iubit pana acolo unde cerul in uimire / Se cutremura, Zulnio,
de-a inimii mele stare”. Nu e de mirare ci insusi Vasile Alecsandri s-a aritat uimit
de forta artisticd a acestui poem, numindu-l ,,0 capodopera de simtire, de idei
induiosatoare, de armonie, de frumuseti poetice...” (Levit, 1978, p. 24). Cert e ca
e primul contur personalizat de trasare in infinit si absolut, in lirica romaneasca,
asentimentuluiamoros. Onotaexplicativa(ibid.)apoetuluiprecizeazaca,,parolele”

In Note la Alcatuiri, din: Logofatul Costachi Conachi. Poesii. Alcdtuiri si Talmaciri. Ed. a Il-a,
lasi, Editura Librariei Fratii Saraga, 1887, insusi poetul precizeaza: ,,Adevarul este ca tocmai
pe o asa fulgerare si cu trasnet vreme, subt un fag unde ne dosisem, s-au dat si luat parolele”
(p- 307).
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s-au impartasit ,,la Sdngera, in Basarabia, pe dealuri si prin dumbravi”: ,,Calator pe
vai, pe dealuri, pe campii nemarginite, / Umblu, de urat cu ziua pe colnice parasite; /
Udate de-a mele lacrimi, cardrile acelea toate / Or tine spre pomenire Urmele
mele insemnate...”.

Dar dragostea are in recuzita ei si furia, frustrarea, atunci cand intervin
dezacorduri in relatia amorezilor. Maritatd fiind, Smaranda nu poate ceda cu una,
cu doua avanturilor amoroase clandestine. Jaloba mea e despre inversarea de
roluri. /bovnica slavita se exfoliaza, dincolo de straturile ei de tandrete existd lumi
interioare nebuloase. Din cetate inexpugnabila, aceasta se transforma in agent activ,
cu functie distructivd. Devine femeie-naparca, devitalizandu-si pe indelete prada —
pe amorezul cdzut in mreaja seductiei ei. Rece si imperturbabila, il preface pe
amorezul frivol intr-un Tristan, chinuindu-l cu ,,propriile arme”: ,,Necontenit
ma munceste cu armele ce i le-am dat / La iubire nesupusa nu simte a ei dureri
/ Nici se-nchind cu deadinsul la amorului puteri”. Acest ,,suflet otravit” il tine
intr-o tensiune perpetud, Intretinandu-i indoiala in sinceritatea ,,amoriului” si
alimentandu-i ,,temutul”: ,,Totdeauna cu indoiele, totdeauna amagit / Niciodata
langd dansa n-am putut fi linistit”. Tulburat, poetul ,,se jurd” sd nu mai iubeasca
vreo altd muritoare. Poezia a fost scrisd in 1821, in Basarabia, la Sangera, unde
se afla atunci logofatul instrainat de casa, familia Negre fiind si ea in deplasari
prin imprejurimi. Tot 1n exilul basarabean, poetul scrie o poezie patriotica Dintr-a
dulcii Patrii sanuri..., care constituie un ,,document de epocd” important si
»pentru inmugurirea ideii de poezie cultd in Basarabia” (Leahu, 2021, p. 26).

Jelania contra ,,sufletului tiranicesc™ continua si In alte poeme. Nutrientii tensiunii
sunt mereu dorul si temutul, care indeplinesc o functie obstaculara proteica iubirii,
dar, duse departe, ,,orice minte covarsesc”, facandu-1 pe om sa piarda ,,cumpena”,
adica s-o ia razna.

Moartea Smarandei umple de tristete mare vocea lui Conachi, despartirea de
femeia iubita e deplansa in poeziile Pe nasalie, 831, octm. 15, Ah, Amarnica durere,
Suflet, inima, simtire etc. Fiorul metafizic insoteste reflectiile poetului despre viata si
despre moartea care, invocata retoric in poeziile de inceput, e resimtitd cu toti porii
(inclusiv poeticesti) ca o realitate fizica, palpabild, dureros de intima, despicand
existenta celui rdmas dincolo de prag.

In poezia Suflet, inimd, simtire vibreazi nelinistea si angoasa omului micinat de
intrebari despre supliciile omului modern intr-o lume nesigura. La fel si in Slanicul,
819, avg. 3, poetul deplange viata care trece si se scurge, timpul care lasa doar
urme pe poteci, soarta schimbatoare etc. Cu toate ca aceste motive sunt frecvente in
cultura timpului, meditatiile lui Conachi sunt ,,mai plastice, mai umanizate si, ceea
ce importd in special, mai profunde in gandire” (Levit, 1978, p. 24).

Ultima strigare e a ,,batranului ostean” catre ,,parintele Amoriu” caruia
1 se plange pe Istili: ,,Arce, sdgeti, fiere rupte... priveste la ce-am ajuns /
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Toate le-au sfaramat Istili...si eu de necaz patruns / Alerg si vin iar la tine...”.
Urmeaza, in 1847, capitularea osteanului, care cedeaza armele lui Don Juan
pentru iubirea lui Dumnezeu. Asceza indragostitului este si o abstinenta
a imaginatiei, deci a poeziei.
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AESTHETIC PARADIGMS OF THE SACRED
IN CONTEMPORARY BASSARABIAN POETRY

Abstract

The article summarizes some important views of famous philosophers, theologians,
scientists as Rudolf Otto, Mircea Eliade, Lucian Blaga, Carl Gustav Jung, Leszek
Kotakowski, Jean-Jacques Wunenburger, on the idea of sacredness, spirit, mister, exposing,
in a concise way, the evolution of the meanings of the sacred in religion, mythology,
philosophy, poetry, in order to reveal transparently and conclusively how some successive
generations of Bessarabian poets relate to the theme of the sacred specifying aesthetic
tendencies and formulas in which the imaginary of the sacred is cultivated in contemporary
poetry.

Keywords: sacre, divinity, mystery, religion, myth, poetry, aesthetic paradigm.

Rezumat

Articolul sintetizeaza viziunile unor redutabili filosofi, teologi, psihologi, oameni de
cultura, precum Rudolf Otto, Mircea Eliade, Lucian Blaga, Carl Gustav Jung, Leszek
Kotakowski, Jean-Jacques Wunenburger, asupra sacralitatii, spiritului, misterului,
expunand, intr-un mod concis, evolutia semnificatiilor sacrului in religie, mitologie,
filosofie, psihologie, arta poetica cu scopul de a releva cat mai transperent si concludent
modul 1n care se raporteaza la tema sacrului cdteva generatii de poeti basarabeni,
specificand tendintele si formulele estetice in care se cultiva imaginarul sacrului in poezia
contemporand.

Cuvinte-cheie: sacru, divinitate, mister, religie, mit, poezie, paradigma estetica.

Evolutia spirituald a omului a fost marcatd mereu de tendinta raportarii sale la
transcendent. Explorand realitatea concreta si transfigurand-o 1n sisteme conceptuale
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complexe, cunoasterea (mitica, religioasd, stiintificd) nu s-a putut limita doar la
planul imediatului. Intrucat omul nu se poate sustrage unei ,.existente in mister”
(L. Blaga), propriul sdu spirit alcatuind misterul, el tinde sa si-l1 reveleze prin
cunoastere rationald si prin creatie artisticd. Imaginatia creatoare surmonteaza
nivelul senzorial al lumii, fiind orientata spre dimensiunile ei suprasensibile.

Filosofii postmodernitatii sustin ca ,,imaginarul, esentialmente identificat cu
mitul, formeazd primul substrat al vietii mentale” (Wunenburger, 2022, p. 35) si
permite constiintei sd se detaseze de imediat. Confirmand perceptia lui G. Durand,
precum ca ,,miturile nu mor, ele cunosc doar perioade de eclipsa (M. Eliade vorbeste
de «camuflaj») precum acele ape care, inainte de a reveni sub formd de izvoare
la suprafatd, dispar in labirinturi subterane” (ibidem, p. 70), J.-J. Wunenburger
probeaza evolutia ciclica a miturilor si ,,dinamica lor de pluralizare” prin atestarea
unor mituri moderne care circula in societate, stimuland si orientand existenta umana
spre o perpetud reordonare si transformare a realului. Dincolo de acestea, o forma
mentis de sorginte religioasa, dobanditd prin mostenire si cultivatd prin credinte,
traditii, ceremonialuri, intretine experienta sacrului in lumea de azi. Gandirea sacra
excedeaza granitele mitologicului, teologicului, ezotericului, forméand substructia
culturii spirituale contemporane.

Categoria sacrului cuprinde totalitatea de semnificanti ai divinului, reprezentat,
in cadrul gandirii mitice, religioase, mistice, ezoterice sau magice, ,,dincolo” de
realitatea senzoriald, in sfera supranaturalului, dar care se manifesta in spatiul teluric
prin constituentele lumii vii, inteleasa ca Intrupare In materie a spiritului creator.
Cristalizat in domeniul teologiei si rdspandit in diverse arii stiintifice (antropologie,
sociologie, istorie a religiilor, semiotica s.a.), sacrul scapa unei abordari exhaustive.
Cuvantul provine din latinescul sacer si are la origine proprietdti semantice
conrtadictorii, Tnsemnand ,,ceea ce nu poate fi atins fard a intina sau ceea ce nu
poate fi atins fara a fi intinat” (Nicolescu, 1999, p. 148). In timp, termenul isi
pierde conotatia negativa. Sacrul/ insumeaza astazi cateva sensuri inrudite, expuse
generalizat: ,,1. Care este religios; care apartine religiei sau bisericii, care se refera
la religie sau la bisericd; sfant. Ceea ce este sacru, ceea ce contine forta misterioasa
a divinitatii. 2. Fig. Care impune respect, veneratie; divinizat, scump, venerat.”
(DEXI, 2007, p. 1171). Echivalentul sfant este, de asemenea, un ,epitet dat
divinitatii, Intruchipand perfectiunea si puritatea absolutd” (idem, p. 1792), adica
un atribut esential al acesteia.

Filosofia greaca idealistd, Incepand cu Platon, concepea divinitatea prin
proprietdtile ei demiurgice, Dumnezeu fiind considerat un principiu activ,
organizator, un ,arhitect” al universului, asociat ideii creatoare. Unele religii
imprumuta divinitatii trasaturi antropomorfice si o concretizeaza prin simbol, altele
o percep drept spirit absolut, incognoscibil, presupunind ,,0 problema de intuitie
personala” (Sommer, Tomoiaga, 1969, p. 103). Cu toate acestea, teologul si filosoful
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german Rudolf Otto afirma ca disciplinele religioase au reusit sd rationalizeze in
intregime ideea de Dumnezeu.

In incercarea de a defini cat mai exact sacrul, Otto exclude conotatiile etice
si morale (sensul ,,desavarsirii morale” si al ,,binelui absolut”) pe care aceasta
structura semanticd le comporta in doctrinele religioase, numind prin termenul
numinos — un sacru esentializat. Numinosul constituie o entitate inefabild, ce nu
poate fi reprodusa cu precizie absolutad in termeni rationali, fiind experimentata
doar la nivelul simturilor. Complementar acceptiei unui alt important teolog
german, Friedrich Schleiemacher, precum ca sacrul provoacd omului un
»sentiment de dependenta” (conditionare vitald), si in continuitatea opiniei
psihologului american William James, cd omul trdieste, in fata sacrului, un
acut ,,sentiment al realitatii”, Rudolf Otto expliciteaza trairea sacrului in felul
urmator: ,,Numai acolo unde se face simtit caracterul numinos a ceva sau unde
sufletul se Intoarce dinspre sine spre acesta (...) se naste 1n suflet, ca reflex al
acestuia, sentimentul starii de creaturd” (Otto, 1996, p. 16), considerat ca fiind
reactia emotiva primara a omului in fata prezentei sacrului.

»Sentimentul de creaturd” pe care il traieste omul in raport cu puterea absoluta
a divinitdtii provine din recunoasterea superioritdtii acesteia si deprecierea
propriei fiinte, fapt care determina ,,depasirea iluziei desarte a individualitatii” si
anihilarea eului” (ibidem, p. 26). In acest sens, Mircea Eliade, in cartea Sacrul si
profanul, in care distinge, prin dualitatea sacru-profan, doua modalitati diferite
de ,,afiin Lume”, doua ,,situatii existentiale” contrare, face trimitere la perceptia
lui Otto asupra sentimentului numinos, prin care intelege anume revelatia unui
aspect al puterii divine ce 1i provoacd omului ,,sentimentul nimicniciei sale”
(Eliade, 2000, p. 12). In fata Lumii ca totalitate a entitatilor ce alcituiesc ,,Marea
Creatie”, ca structurd cosmoticd (,,0 unitate vie si articulatd”, M. Eliade),
omul religios se simte mic si insignifiant. De notat insa ca religiozitatea nu se
reduce la crestinism, la aderarea omului la 0 anumitd comunitate sacerdotala
si asumarea statutului de homo religiosus, ci presupune, dincolo de acestea, un
mod specific de a gandi, intuind misterul spiritului intrupat, intelegdnd lumea
ca multitudine de variatii (cvasiexplicabile) ale unitatii spirit-mateDacd Rudolf
Otto delimiteaza partea rationald de cea irationald a ideii sacrului, Mircea Eliade
il conceptualizeaza prin prisma raportului real-ireal-suprareal, relevand faptul
cd, desi se referd la transcendent, sacrul Inseamna, de fapt, ,,saturat de fiinta”,
presupune ,realul prin excelentd, adicd puterea, eficienta, izvorul vietii si al
fecunditatii” (Eliade, 2000, p. 14). Nazuinta omului de a trdi in sfera sacrului
isi are radacinile in ,,dorinta lui de a se situa in realitatea obiectivd, de a nu
se lasa paralizat de relativitatea fara sfarsit a experientelor pur subiective,
de a trai intr-o lume reald si eficienta si nu intr-o iluzie” (ibidem, p. 24-25).
Aceastad acceptie, aparent paradoxald a sacrului, fixeaza o altd optica asupra
cosmogenezei: Insdsi Marea Creatie e o transformare a Haosului in Cosmos,
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a omogenului confuz in constructie organizata, ce functioneaza conform unor
legi universale prestabilite. Orice edificiu creat de omul religios (a se intelege:
omul care crede in existenta spiritului, in misterul acestuia) este o copie
a ,,geometriei ceresti” (M. Eliade), orice etapd semnificativa din viata lui este
marcata de ritualuri fondatoare, prin imitatio dei.

Omul religios sacralizeaza obiectele si practicile antrenate in ceremonialul de
intretinere a vietii — a functiilor vitale — hrana, sexualitate, munca si alte procese
organice, deoarece pentru el nimic nu se reduce la fiziologie, noteaza Eliade,
toate momentele importante legate de trup presupun ,,0 participare la taina”,
la sacru. Orice asezare umanad ,,repetd Facerea Lumii pornind de la un punct
central” (Eliade, 2000, p. 37); stabilirea unui ,,ax cosmic” organizator in unele
religii este Inteles ca o ,,deschidere spre transcendent”, o comunicare cu lumea
supraterestra, fiind punctul in jurul caruia omul, din necesitatea de a se afla in
»inima realului” (M. Eliade), creeaza o replicd a universului primar. Stabilirea
unui ,,centru al lumii” pentru a avea acces la ,jizvorul realitdtii absolute”
(M. Eliade) provine din nostalgia omului ,,de a trai intr-un Cosmos pur si sfant,
asa cum era el la inceputul inceputurilor, cand iesea din mainile Creatorului”
(ibidem, p. 53). Aceasta nostalgie va deveni nucleul iradiant al majoritatii
plasmuirilor umane, sesizabil mai cu seama in creatiile artistice.

Relatia omului cu sacrul este privita si sub un alt unghi. In anumite
circumstante, divinitatea insdsi coboard in lume si se reflectd in formele
realitdtii concrete. ,,De la hierofania cea mai elementara, ca de pilda
manifestarea sacrului intr-un lucru oarecare, o piatrd ori un copac, pana la
hierofania suprema care este, pentru un crestin, intruparea lui Dumnezeu in
Isus Cristos, nu existd ruptura. Este mereu aceeasi taina: manifestarea a ceva
care este «altfel», a unei realitdti care nu apartine lumii noastre in lucruri
care fac parte integrantd din lumea noastrd «naturald», «profand»”, constata
M. Eliade (ibidem, p. 13). Omul cu o gandire religioasd vede natura ca infatisare
a ,sacralitatii cosmice”, Cosmosul in intregime fiind pentru el o hierofanie.
Mai mult decét atat, pentru cd ,,manifestarea sacrului intemeiaza ontologic
Lumea” (ibidem, p. 19), hierofania poate deveni acel punct in jurul caruia omul
isi cosmicizeazd propria viatd conform modelului primar. Gandirea profana,
comparativ cu cea religioasa, creeaza o imagine haotica, omogena si relativa
asupra lumii, pe cand cea marcatd de experienta sacrului tinde sd valorizeze
lumea, sa structureze ,,universul privat” (M. Eliade) 1n jurul unui centru stabil,
deschis spre transcendent, salvand constiinta din raticire si confuzie.

Prin prisma acestor consideratii, sacrul se prezintd drept categorie complexa,
care a acumulat semnificatii de-a lungul timpului: ,,cuvantul sacru, in deplinul
lui inteles, (...) desemneaza un numinos imbibat si saturat in intregime de
elemente rationale, teologice, personale si morale” (Otto, 1996, p. 126).
Conceptia sacralitatii a evoluat de la etapa de constatare, intr-o faza prereligioasa,
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a mysterium-ului irational (,,mai presus de orice ratiune”, R. Otto), al carui
fior poate fi simtit si transmis prin practici magico-ritualice, la procesul de
reprezentare simbolicd (in sens jungian, prin ,,incercari de a exprima un lucru
pentru care Inca nu existd notiune verbala” (Jung, 2007, p. 73), stabilind analogii
intre supranatural sinatural, in mitologii), de rationalizare (transpunerea sacrului
in termeni religiosi), continudnd cu moralizarea, eticizarea (asocierea cu ideea
binelui suprem, ca valoare obiectiva, reflectata in comportamente etice) si chiar
cu personalizarea, in contemporaneitate, a semnificatiilor sacrului.

Fiind opuse legilor naturii, manifestarile misterului sacru contrazic
cunoasterea si logica, nelinistind permanent mintea umana. In ciuda inovatiilor
tehnologice si descoperirilor stiintifice, universul rdimane o sursd inepuizabild de
mistere, iar ,,existenta noastra in istorie 1si regenereaza in orice moment energia
din radacina mitului” (2014, p. 46), spune filosoful polonez Leszek Kotakowski.
Sistemul de reprezentari ale divinului cunoaste o dinamica evolutiva si prin
fenomenul literaturizarii miturilor, a pildelor biblice, prin reciclarea creativa
a simbolurilor, motivelor, credintelor de natura religioasa, proliferand, in spatiul
artistic, un imaginar al sacrului de o surprinzatoare bogatie si complexitate.

Sentimentul misterului sacru isi gadseste infinite modalitdti de expresie
in poezie. Faptul cd emotia esteticd ,,mai pastreaza, chiar si pentru Invatati,
o dimensiune religioasa” (Eliade, 2000, p. 118) ni-1 confirmd M. Eliade. Emotia
estetica, simtitd fulgerator in profunzimile interioare Inainte de a patrunde
in zona comprehensibilului si a se cristaliza In concepte, este, in prima ei
faza — irationald. Ea are putere revelatorie — mai Intai sufletul cunoaste obiectul
estetic prin starea de emotie profunda, apoi mintea o defineste prin asocieri si
reprezentdri. Revelatiei estetice, Rudolf Otto ii echivaleaza divinatia: ,,facultatea
de a cunoaste si de a recunoaste cu adevarat sacrul in manifestarea sa concreta”
(Otto, 1996, p. 158). Pentru ca ,,aceasta forma de cunoastere se afla in om sau,
mai bine zis, intrucat el e capabil sa o aiba si sa-i dea forma, el este in stare
ca, atunci cand intdlneste un anumit lucru frumos, sd recunoasca frumusetea”,
aceasta venind din ,,inclinatia categorica spre sacru existentd in suflet” (ibidem,
173-176). Fenomenul este explicat si de teologul Friedrich Schleiermacher,
care numeste presimtire — ,,facultatea de a te cufunda in contemplarea marelui
ansamblu al vietii si realitatii care se face simtit in natura si in istorie cand
un suflet se deschide impresiilor provocate de univers” (ibidem, p. 160),
presimtirea fiind de asemenea o forma de re-cunoastere a esentei frumosului.
Intre ,,continutul sentimental al credintei” si triirea poetica se afla, asadar,
o inrudire evidentd: fascinatia in fata sublimului indicibil.

Emotia esteticd se rasfrange, in opera de arta, intr-o configuratie specifica
a formelor, intr-un anumit stil. lar stilul, dupa L. Blaga, tine nemijlocit de
ingineria spirituald a omului, e ,,atributul in care infloreste substanta spirituala,
e factorul imponderabil prin care se implineste unitatea vie” (Blaga, 2018, p. 10),
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producerea unui stil fiind ,,un fapt primar, asemanator faptelor din primele sapte
zile ale genezei” (ibidem, p. 13). Stilurile artistice sunt expresii individualizate
ale fiintarii, poezia fixand in structurile limbii infinitele reverberatii interioare ale
experientei ontologice.

Carl Gustav Jung explica in alti termeni po(i)etica. Din perspectiva
fenomenologiei psihice, opera artistica poate fi generatd fie prin actiune
constientd, in care ,,autorul supune subiectul unei tratdri categoric orientate,
intentionate prin ceea ce face si accepta In acest scop, accentuand aici un efect,
atenuand dincolo altul, aplicand aici o culoare, alta dincolo, cantarind foarte
atent efectele posibile, observand permanent legile formei frumoase si ale
stilului” (Jung, 2007, p. 75), fie prin proces de sublimare — ,,cand condeiul
scrie lucruri pe care spiritul le constatd cu uimire” (ibidem, p. 76), adica prin
activarea si izbucnirea la nivel constient a continuturilor inconstientului, ale
Sinelui. Evident, unele lucrdri combind aceste doua modalitati de creatie, Jung
isi exemplifica aceasta ipoteza cu Zarathustra lui F. Nietzsche. Cu argumentele
de rigoare, psihologul elvetian asociazad plasmuirea literard cu un organism
vegetal: ,,Creatia traieste si creste in om ca un copac In pamant, caruia 1i smulge
hrana. De aceea, facem bine sa privim procesul plasmuirii artistice ca pe
o fiinta vie in care s-a implantat sufletul omului. Psihologia analitica il numeste
complex autonom, care, ca parte separatd a sufletului, duce o viatd psihica
autonoma, scapatd de ierarhia constiintei” (ibidem, p. 78). Procesul creator
este si, psihologic vorbind, o exteriorizare mai mult sau mai putin controlata
a profunzimilor nebdnuite ale Sinelui, declansat de impulsuri necunoscute,
misterioase. Jung aprofundeaza analiza pana a contrapune inconstientului
personal, inconstientul colectiv, elementele caruia, spre deosebire de ale
primului, nu pot fi aduse la nivelul constiintei, dar se pot transfigura in opera
literard in imagini primordiale, numite arhetipuri, sub acest aspect creatia
artistica dezvaluindu-si legatura rizomica, subterand cu gandirea mitica.

Constiinta umand antreneaza toate procesele mentale si afective in slujba
plasmuirii, a re-producerii universului in nenumarate modele secunde. Omul
este dotat nu doar cu o constiintd de sine, cu o constiintd morala, ordonatoare
si reglatoare a existentei, cu una sociald, care randuieste relatiile si viata in
comunitate, ci $i cu o constiinta creatoare, care repeta actul originar al Facerii.
Avand 1n vedere ca actul poetic este, in esenta lui, rodul unei intentii revelatorii,
reprezentand, la nivelul constructiei, o ,,simili-lume”, ,,un cosmoid” (L. Blaga)
alcatuit de constiinta creatoare dupa modelul primar, perspectiva sacralitatii
(aspecificitatiiraportului om-lume-Dumnezeu) este indispensabila hermeneuticii
textelor poetice, contribuind esential la aprofundarea interpretarilor artistice.
Aceasta prisma modifica perceptiile asupra vietii (privita ca evolutie a spiritului
in materie, relevand legdtura vitala a omului cu celelalte forme de existenta, ce
functioneaza conform acelorasi legi si ritmuri cosmice), marcheaza conceptia
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asupra mortii (care promite omului eternitatea prin reintegrare in realitatea
totald) si asupra erosului, pulsiunea iubirii fiind nu doar cunoasterea celuilalt,
descoperirea complementaritdtii opozitiilor, ci mai cu seama o necesitate
hierofanica. Se schimba, in acest fel, si viziunea despre creatie, in sensul ca
omul 151 acceseaza starea primordiala, edenicd, prin activarea potentialului sau
poietic, si se identificd cu Creatorul: (re)gasindu-se in constiinta artistica, omul
iese din durata, cucerind eternitatea.

Imaginarul sacrului a cunoscut variate formule si semnificatii in poezia
basarabeana, conditionate de contextul istoric, cultural si sociopolitic in care s-au
manifestat succesiv sau/si simultan generatiile de creatie. Lirica basarabeana
a anilor '50-'60 (reprezentatd de Gr. Vieru, L. Damian, D. Matcovschi,
I. Vatamanu, A. Codru s.a.) se distinge prin nota ei confesiva, prin predilectia
pentru metafora si simbol, prin valorificarea filonului mitic si folcloric autohton,
prin tendinta ,,redescoperirii unor coordonate ale vietii spirituale ce tineau de
universul de acasa, de sat, de patria mica, de plugar, de universul mitic iradiat
de sacralitate” (Bantos, 2000, p. 53), dar si prin necesitatea indltarii interioare si
sacralizarii 1ubirii, maternitdtii, bastinei. Criticul literar Andrei Turcanu remarca
influenta ,,rusticitatii atemporale” blagiene, a panteismului cosmic barbian si
»recursul la marile clamari si imprecatii argheziene” prin care se Incearca a se
surprinde haosul lumii pentru a-l ,,rdsplamadi” intr-o noua ordine universala
(Turcanu, 2020, p. 80), reflectatd in poezia saizecistd din Basarabia.

Anii 70 (Generatia ,,Ochiului al treilea”: L. Lari, A. Suceveanu, N. Dabija
s.a.) produc o poezie a ,,autoexilului interior” (A. Bantos), a obsesiilor identitatii,
a rezistentei in fata terorii istoriei prin reperele axiologice ale eternului uman.
Homo religiosus — neistovitul cautator al Adevarului (spiritual, identitar, istoric
etc.), care isi pastreaza verticalitatea moralda, crezdnd neclintit in valorile
sacre, este contrapus omului nou, care cedeazd coruperii ideologice, renunta
la spiritualitate si se lasd convertit la utopia realist-socialistd, ateist-stiintifica,
ce neagd dimensiunea spirituald si se concentreazd asupra legilor materiei si
a posibilitatilor omului de a le domina, devenind homo sovieticus. Poezia este un
piedestal al manifestarilor spirituale, al valorilor si traditiilor, al ,,adevarului”,
al identitatii personale si etnice in lupta cu nonvalorile, cu falsitatea, cu
»strainul”. ,,Absenta accesului la adevar va fi compensata — in poezia saizecista
si saptezecistd — de ancorarea transcendentd a existentei” (Bantos, 2000,
p- 220), vor conchide cercetatorii.

Optzecistii (E. Cioclea, E. Galaicu-Paun, N. Leahu, N. Popa, D. Crudu
s.a.) 1au distantele necesare de traditie si de influentele fortelor edificatoare
ale literaturii romane — Eminescu, Arghezi, Blaga —, insd fard a ocoli tema
sacralitatii, pe care o abordeaza intr-o altd paradigma artistica. Poetii adoptd
o retoricd ludicd, ironica, parodicd, polemica, procedeul predilect fiind cel de
reciclare a unor tematici, stiluri, structuri canonice (citare, aluzie, intertext
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s.a.), prin jocul fragmentarii, deconcentrarii si reordondrii unitatilor lexicale,
morfologice, sintactice, grafice, textul evidentiind in special ,virtuozitatea
combinarii artificiilor de limbaj” (N. Leahu, 2000, p. 256). Pe de alta parte,
are loc reabilitarea realului n poezie (poezia ,,happeningului”, a biograficului)
prin autoreflexivitate, narativizare si ipostaziere a cotidianului, inaugurand
0 noud metafizica a erosului, a existentialului, prin acte de reciclare creativa si
resemnificare a continutului biblic.

Cu un deceniu mai tarziu, se produce o rasturnare a viziunii despre relatia
om — Dumnezeu (poezia realului, in volumele de debut ale lui Stefan Bastovoi
(1996), Alexandru Vakulovski (2002), Anatol Grosu (2012) s.a., contureaza
imaginea unui Dumnezeu personificat, identic omului, cu o existenta concretizata
in cotidian, incadrata intr-un scenariu social ordinar), iar in paralel — o repunere
in valoare a textului biblic (M. Stanila, L. Bordeianu, N. Popa, N. Leahu s.a.).
Procesul de de-sacralizare a unor elemente ale traditiei crestine, sociale si
culturale, la care renunta promotia postdoudmiistd (A. Cojocaru, H. Pablo s.a.),
si cel de sacralizare a realitatii senzoriale, construind lumi poetice pe temelia
unei gandiri religioase metamorfozate (A. Maru, S. Goteanschii, D. Negara,
V. Butnaru s.a.), aflata intr-un proces de inovare conceptuald, marcatd de noile
realitdti si eliberata de constrangeri dogmatice, se desfasoara simultan.

O perpetud actualizare a semnelor culturale se realizeazd, asadar, prin
codurile si structurile poeziei, care ,,uneste profanul ontologic cu sacrul teologic
intr-un produs nou, care invita la perceptii originale si inepuizabile in modele
poetice noi ale lumii obiectuale” (Rusu, 2005, p. 23), facand posibila o lectura
refigurativa, in termenii lui Sorin Alexandrescu (2021, p. 36-37), in care spatiul
conceptual si cel artistic se modeleazd reciproc, modificind sensul in care
umanitatea isi traieste prezentul.

Omul postmodernitatii (cu putine exceptii) nu face din Dumnezeu obiectul
unei obsesii si nu atribuie comportamentului religios functii redemptorii
exclusive, insd admite prezenta spiritului sacru in dimensiunile realitatii.
Trdind intr-o lume a vitezelor, mult prea ofensiva si energofagd, omul cauta re-
conectarea la energia cosmica prin retragerea din artificial, din urbanizare, prin
renuntare la consumerism si intoarcerea in cadrul natural, prin contemplarea
fenomenelor ciclicitatii, alternantei, coincidentei opozitiilor in lumea vie,
determinante si pentru functionalitatea propriilor mecanisme fizice si mentale.
Poezia aparuta in deceniile postdoudmiiste ilustreaza o noua relationare a omului
cu ideea sacralitdtii: acesta apeleaza la divin nu doar prin gestul religios, ci si
prin contactul fizic si spiritual cu natura, cu universul extins, prin investirea cu
valori sacre a propriilor realeme, prin sacralizarea spatiului-timp al copildriei,
a (micro)universului casnic, a chipului matern, a eternului feminin s.a.

Paradigmele estetice ale imaginarului sacru se reinnoiesc permanent, or
omul zilei de astdzi are o constiintd a realitdtii transcendente si o necesitate
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de a fora neintelesul, de a depasi limitele propriei conditii, nu mai putin acute
decat omul altor epoci. In spatiul creatiei artistice, el continua si exploreze
cu insistentd raportul uman-divin, impulsionat de ,,tendinta antropica” ori de
»tendinta transcendentald” specifice si cunoasterii religioase, prima ,,accentuand
dimensiunea umana a intemeietorului, cealalta — dimensiunea lui divina”
(Eliade, 2007, p. 96). Atat cunoasterea artisticd, cat si experienta po(i)etica
reabiliteaza omul in fata lui Dumnezeu si restabileste identitatea dintre spiritul
uman si cel divin.
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“Luiza TEXTORIS” — FROM DREAMS ofF FLIGHT
TO EXPLORING THE UNCONSCIOUS ABYSS

Abstract

The present study represents a comparative analysis of the imaginary world revealed
by reading the novel Luiza Textoris, written by Corin Braga. From a methodological point
of view, the study pursues both the distinct elements that give the novel aesthetic-literary
value, as well as a hermeneutic approach to the development path of the Luiza Textoris
character and the reconstruction of the protagonist’s existential trauma. Following the
journey into the unconscious dimension of the human psyche carried out by Luiza Textoris,
I was able to ascertain the psycho-ontological dilemmas and identity fractures caused by
certain traumas ,,stored” in the unconscious. Although we did not propose a comprehensive
analysis of this fascinating dream novel, this study is more of an introductory character,
but necessary for understanding the imaginary universe it constitutes. A comprehensive
analysis will be presented in another study.

Keywords: dreamlike, imaginary, trauma, unconscious, dreams of flight, representation.

Rezumat

Studiul de fata reprezinta o analizd comparata a lumii imaginare pe care ni-o dezvaluie
lectura romanului Luiza Textoris, scris de Corin Braga. Din punct de vedere metodologic,
studiul urmareste atdt elementele distincte care ii conferda romanului valoare estetico-
literara, cat si o abordare hermeneutica a traseului de devenire a personajului Luiza Textoris
si a reconstituirii traumei fiintiale a protagonistei. Analizand periplul in dimensiunea
inconstientd a psihicului uman, parcurs de catre Luiza Textoris, am putut constata dilemele
psiho-ontologice si fracturdrile identitare provocate de anumite traume ,,depozitate” in
inconstient. Desi nu ne-am propus o analiza cuprinzatoare a acestui fascinant roman oniric,
totusi, acest studiu are mai degraba un caracter introductiv, insa necesar pentru intelegerea
universului imaginar pe care il constituie. O analiza cuprinzatoare va fi prezentata Intr-un
alt studiu.

Cuvinte-cheie: oniric, imaginar, trauma, inconstient, zbor oniric, reprezentare.
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Dupa o reevaluare esteticd a onirismului, sau a manifestului neo-oniric, cum
mai este numit, si dupa contributia sa substantiala la reeditarea unor lucrari despre
onirism, prin care am putea spune cd s-a produs o resuscitare a onirismului, Corin
Braga vine cu un amplu proiect oniric, atat diaristic (onirografic) cat si romanesc,
despre care Horea Poenar spune cd ,,depaseste granitele unei optiuni tematice, inspre
constituirea autenticd a unei literaturi proprii, In singularitatea careia conceptele si
punctele de referinta se reasaza” (Poenar, text insotitor la romanul Luiza Textoris).
Din acest amplu proiect oniric al lui Corin Braga fac parte, in primul rand, doua
jurnale de vise — Oniria (1999), jurnal ce contine vise din perioada anilor 1986-1995,
si Acedia (Polirom, 2014), jurnal de vise din perioada anilor 1998-2007, ,.fiind pe
ici, pe acolo veritabilul nocturnal de creatie pentru Luiza Textoris” (Malomfalean,
2015, p. 341). In al doilea rand, este vorba de impresionanta tetralogie Noctambulii,
care cuprinde romanele Claustrofobul (Cluj, Editura Dacia, 1992), Hidra (Sibiu,
Editura Imago, 1996), Luiza Textoris (lasi, Editura Polirom, 2012) si Ventrilocul
(Iasi, Editura Polirom, 2022).

Ciclul de romane onirice (tetralogie) ale lui Corin Braga reprezinta o calatorie
impresionanta prin lumea fantasmelor, fapt despre care [lona Duta spune urmatoarele:
»Romanele lui Corin Braga sunt astfel de serii fantasmatice dramatizate, scenarii
care decurg unele din altele prin anamorfoza imaginilor, alterndnd un complicat
joc al condensdrilor, deplasarilor, deghizarilor in jurul unor pozitii si roluri psihice;
o Ingiruire de camere mentale care se transforma neincetat, unele mai apropiate de
suprafata realului sau simuland realitatea, altele mai indepartate, fantaste, localizate
in lumile visului sau intr-o subterand a mortii ca extrema thanatica a oniricului”
(Duta, 2021, p. 248). Mai mult, In aceste romane putem descoperi elemente si
personaje onirice din jurnalele de vise ale autorului, fapt despre care Corin Braga
afirma in Acedia: ,,Romanele mele sunt o Incercare de a pune cap la cap imaginile
onirice care m-au obsedat, pentru a alcatui un film continuu. Pe firul lui, ar trebui sa
se poatd cobori pe taramul lumii celeilalte. Acest jurnal, in schimb, lasa paginile de
vise in dezordinea in care au aparut ele; poate ca fulgurarile izolate au si ele puterea
de a lumina adancurile. Este posibil sd visez un vis continuu, in care realitatea
curge din cosmar in feerie, si invers? Acest jurnal este o mereu reluatd ncercare
de a decola din lumea de zi cu zi inspre lumea de dincolo, de aceea paginile lui
sunt scaldate cand de lumina de cenusa a cotidianului, cand de culorile mirifice ale
noctambulei” (Braga, Oniria, 1999, Introducere).

Primele doud romane reprezinta aventura prin subteranele inconstientului ale
celor doi dubli de vis din jurnalele de vise ale lui Corin Braga si care, in ultimele
doud romane din acest ciclu, vor deveni dublii de vis ai personajelor Luiza Textoris
si Fulviu Friator, care sunt, in principiu, niste proiectii onirice. Prin urmare, ,,Jumea
fictionala” din primele doud romane devine, in cel de-al treilea, proiectia lumii
onirice pe care Luiza si Fulviu o explora prin intermediul dublilor de vis pe care
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si-1 vor proiecta, Adela si Anir, care ar putea constitui proiectia arhetipald animus-
anima. Personajele traiesc intr-o lume a viselor, consemnand intr-un jurnal fiecare
vis pentru a putea stdpani mai bine dublii lor de vis, respectiv pentru a fi in
stare sd-si creeze vise lucide, in care visdtorul trebuie sa fie constient de ceea
ce viseaza (sa fie in deplina constiintd a conditiei de visator) si chiar incearca
sd-si controleze visele, reusind, Intr-un anume fel, sd le poatd dirija la un
moment dat.

In romanul Luiza Textoris regisim un plan al realititii aparent monoton si
banalizat, unde visul devine un refugiu, un mediu in care pot fi trdite alte senzatii
si alte experiente, iar mai tarziu va deveni un tdram in care pot fi experimentate si
reconstituite anumite probleme (scenarii) ce tin de un alt plan al existentei. Asa cum
am mai spus, lumea fictionald a romanului Luiza Textoris poate fi vazuta ca produs
al reflectiei imaginare, consemnat cu acribie in jurnalele de vise ale lui Corin Braga.
Imaginile si trairile autorului, in calitate de personaj diaristico-nocturnal, reprezinta
materialul metatextual al romanelor sale, fapt remarcat si de Laurentiu Malomfalean:
,»Corin Braga (...), semnatar nu mai putin a doud jurnale de vise, mai bine spus
nocturnale, din care s-a inspirat inca dinaintea publicarii lor in alcatuirea romanelor
dintr-o indelung proiectata tetralogie, daca nu cumva pentalogie.” (Malomfalean,
2015, p. 328). In aceeasi ordine de idei, insusi Corin Braga se identifica, in calitate
de onirograf, cu amplul sau proiect romanesc, despre care afirma urmatoarele: ,,Oare
m-am identificat cu el prin proiectul meu de a-mi duce romanele la limita realitatii,
in punctul unde adevarul transcende distanta dintre fictiune si viata, unde fiinta
abisald ti se deschide ca un canal de lava subacvatica spre suprafata si te implica
la un mod ireductibil si definitiv, in care proiectia in afara face ca fricile nevrotice
sd sedimenteze Tn lumea de zi cu zi, in care palpaitul subteran al sufletului devine
un metronom ce 1si scandeaza realitatea, dandu-i masivitatea nebuniei obiective,
a imposibilului incdlcat, a cenzurii (nu psihanalitice, ci existentiale) fortate,
a interzisului vizitat” (Braga, 2014, p. 104). Spre exemplu, Luiza patrunde in lumea
visului pentru a putea intelege drama familiei sale, respectiv afld adevarul despre
propria-si existenta. Experienta reprezinta de fapt o evadare in dimensiunea lumilor
paralele, intr-o realitate alternativa, pe care o experimenta chiar si in timpul orelor
de la scoald sau in drum spre casa, ,,Era de ajuns sa inchidd ochii pentru ca lumi
diafane s@ prinda fiinta in aer, in jurul ei, ca o pulbere de basm” (Braga, 2012,
p. 16). In acest mod, ea isi abandoneaza realitatea, paraseste lumea ei inconjuritoare
si patrunde intr-un univers imaginar, mult mai bogat si mai colorat decat realitatea
seaca. Visul devine pentru Luiza Textoris un refugiu, o experienta care 1i ofera cele
mai bogate si senzationale calatorii in dimensiunea onirica, unde deceptiile lumii
de acasd sunt suprimate. In vis, personajul devine o faptura cu puteri supranaturale,
motiv pentru care ajunge sa-si doreasca visele in locul realitatii. Gratie acestui
fapt, ea nu mai poate distinge granita care separa aceste doua dimensiuni ale
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realitatii. Luiza poate experimenta in vis zborul si invatd de la Fulviu Friator
sd-1 poata controla, adica insuseste onirotehnica zborului (Elena Tacciu). Este in
aceastd ispitd onirica o proiectie a angoasei sale si, respectiv, ndzuinta de a evada
dintr-un cotidian stresant sau dificil. Zborul in vis poate reprezenta si o reflectie
a starii eului diurn, care inca nu este atat de coplesit de tristete ori neliniste precum
este eul nocturn. Luiza experimenteaza 1n vis zborul atata timp cat fiinta ei incd nu
constientizeaza pe deplin starea traumatizantd in care se afla, altfel spus, ea Inca
mai este fericitd. Starea afectiva a eului diurn, dupd cum sustine filosoful francez
Gaston Bachelard, poate declansa zborul oniric: ,,Zborul oniric este un fenomen al
fericirii care doarme, el nu cunoaste tragedia. Nu zburdm in vis decat cand suntem
fericiti” (Bachelard, 1997, p. 74).

Desi Tnvata sa-si controleze zborul in timpul visului, Luiza va inceta treptat sa
mai experimenteze acea senzatie stranie, inedita. Pe masura ce survoleaza universul
oniric, din substratul inconstient al psihicului ies la iveald traume latente si stari
psihotice acute, care 1i suprima reveria zborului. Aceastd reprezentare nu este
altceva decat o expresie a cdutarii lduntrice care sa-i permita deslusirea unor dileme
de ordin intuitiv, fapt despre care tot Gaston Bachelard va spune ca ,,Zborul oniric
conferd experientelor visului o uimitoare unitate. El ii daruieste celui ce viseaza
o lume omogena care-i permite sa verifice, in privelistile zilei, marile iluminari ale
vietii nocturne” (Bachelard, 1997, p. 74). Fiind considerat un simbol psihologic
(Gaston Bachelard), zborul oniric este si un simbol ascensional (Gilbert Durand),
care ar putea reprezenta elanul purificator sau predispozitia de a accede la o alta
dimensiune, la o noud etapa a vietii ce ar avea legatura nemijlocitd cu vindecarea
sau cu o ,reversibilitate terapeutica (...), pentru care orice reprezentare psihica
a imaginii zborului e o invitatie la virtute morala si elevatie spirituala in acelasi timp
incat putem 1n sfarsit afirma ca arhetipul profund al reveriei zborului nu e pasarea
animal, ci ingerul, si ca orice inaltare, fiind esentialmente angelica, e izomorfa unei
purificari” (Durand, 1998, p. 134).

Pe de o parte, zborul oniric al Luizei Textoris ar putea reprezenta acea tendinta
manifestatd mai Intdi In dimensiunea inconstientd spre a patrunde in miezul unor
conflicte ce le mosteneste si care 1i determina existenta. Datorita senzatiei de zbor in
vis, Luiza se angajeaza parca involuntar intr-un proces de refacere a unui echilibru
interior, de conciliere a unor contrarii. Dictionarul de simboluri remarca: ,.In mituri
siin vise, zborul exprima o dorintd de sublimare, de cautare a unei armonii interioare,
de depasire a conflictelor” (Chevalier si Gheerbrant, 2009, p. 1042). Am putea spune
ca aceastd experienta reprezentd pentru protagonistd un elan cétre ,,sinele arhaic”,
o dibuire inconstientd a axului existential. In aceeasi ordine de idei se inscrie si
autorul empiric (expresia lut Umberto Eco), care tine, la rindul sau, asa cum am mai
spus, un jurnal de vise, unde sunt consemnate atat detalii poietice despre procesul
de creare a lumii imaginare din romanul Luiza Textoris, cat si vise ce surprind
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zboruri onirice ale personajului diaristico-nocturnal al lui Corin Braga, tocmai
pentru ca este implicat profund in ceea ce poate fi numit procesul de reprezentare
a zborului oniric al Luizei Textoris. Astfel, insusi creatorul este atras intr-un proces
de sublimare prin chiar actul de creatie. Gratie scriiturii si procesului de edificare
a universurilor imaginare, autorul este atras instinctiv de o zona a reconcilierilor
launtrice. Nu Intdmplator Luiza face parte din familia Textoris. E o sugestie ca
ea ar putea forma o realitate textuala care ar influenta oarecum si trdirile onirice
ale creatorului, fiind o reflectie metatextuala a inconstientului ce se lasa uneori
defulat anume 1n asemenea mod (formand o retea textuald fantasmatica, capabild
sd reactiveze scenariul eternei reintoarceri). Referitor la zborul oniric ,trait” deja
de autor, il gasim notat de cateva ori in jurnalul de vise Acedia. Putem mentiona
insemnarile de la 29 octombrie 2000, de la I noiembrie 2000 si, In special, visul
inregistrat la 7/ noiembrie 2000: ,,Probabil din cauza ca am scris despre exercitiile
de zbor oniric ale Luizei, in dimineata asta, cu o limpezime si simplitate de clestar,
am visat cd imi iau zborul. Ma aflam la poalele zidului vechii cetati a Sibiului
(...). Am simtit cd mi-a revenit imponderabilitatea trupului si m-am ridicat in aer.
Vedeam totul asa de clar in jur, Tncat m-am intrebat daca nu e posibil sa fie adevarat
ceea ce mi se Intampla” (Braga, 2014, p. 99). Astfel, pentru autorul empiric, textul
devine o sursa si o cale cdtre armonizare, cdtre un echilibru interior.

Pe de alta parte, zborul oniric reprezenta si teama de un eventual esec, insa unul
din care ar putea naste un nou avant ce ar compensa angoasa si respingerea. Tot
in Dictionarul de simboluri (coordonat de J. Chevalier si A. Gheerbrant) atestam
urmadtoarea explicatie a zborului oniric: ,,Acest tip de vis se regdseste la persoanele
nervoase, care nu sunt capabile sa-si realizeze prin ele insele dorintele de a se
inalta. Semnificd, simbolic, a nu fi in stare sa zbori. Cu cat creste si se intensifica
aceastd dorintd, cu atat se transforma incapacitatea Tn angoasa, iar vanitatea care
a determinat-o, in culpabilitate” (p. 1042). Or, Luiza Textoris e un personaj ce
traieste intr-un continuu esec in dimensiunea realitatii. La scoald nu prea face fata
cerintelor academice. Si aspectul ei fizic o nemultumeste, ceea ce o face sa simta
anumite complexe profunde. Esecurile din viata normala sunt sublimate in realitatea
onirica pentru a compensa acolo, in dimensiunea lumilor paralele, avantul frant din
realitatea cotidiana. In aceeasi ordine de idei, Corin Braga noteaza in jurnalul de
vise la 23 martie 2000 urmatoarele: ,,scriu despre Luiza Textoris si imposibilitatea
de a mai distinge imaginarul de real. Asta rezoneaza atat de mult cu filmele de
ultima inspiratie, precum The Matrix sau eXistenZ, incat ma intreb de ce romanul
nu ar putea deveni un bestseller pe varful valului in desfasurare spre viitor al ultimei
arte, ca animalele transate ale lui Damien Hirst sau Dead Daddy? Apoi imi spun ca
asta e o reverie de compensatie a dorintelor mele esuate de succes. lar apoi vine
gandul de pivotare cd tocmai de aceea s-ar putea si Implini, fiindcd e o fantasma
compensatorie, iar arta virtuald vorbeste despre lumi compensatorii, esecul ei
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este chiar nucleul succesului ei, rasturnare aici si acum a acestei realitati atat de
serbezi incat cronica ei devine un vartej oniric” (Braga, 2014, p. 116). De remarcat
ca aceasta notitd este trecutd Tnaintea viselor de la 29 octombrie, 1 noiembrie si
11 noiembrie din acelasi an 2000, unde apare zborul oniric, ceea ce ar intari cele
afirmate de noi mai sus precum cd zborul in vis ar putea simboliza si 0 anumita
dezamagire traita in cotidianitate.

Remarcam, in alta ordine de idei, cd autorul exploreaza complexitatea imaginilor
recurente din abisalul inconstient al personajelor, dar si ale fortelor misterioase care
le guverneaza viata. Naratiunea este impanzitd de teorii si concepte despre vis, de
interferente metatextuale cu apanajul terminologic specific psihologiei si modul in
care acestea contribuie la zugravirea (constituirea) atat a universului imaginar, cat
si a problematicii acestui roman. Conceptele sau teoriile despre vis sunt, in fond,
reprezentdri imaginare. Corin Braga reuseste ca creeze un univers impresionant, in
care sunt incadrate notiuni si teorii fictionale convingatoare ce trateaza problemele
psihologice ale personajelor. In acest sens, Victor Cublesan observi: ,,Recurgand
la «trucuri» din psihanalizd si scheme generale simbolice, romanul se deschide
fiecarui cititor ca un set bine articulat de locuri pe care le poate ocupa cu propriile
teorii, obsesii si reverii” (Cublesan, 2012, p. 38-39). Asa cum 1i este specific
prozei de facturd onirica, in roman sunt scoase la suprafata trairi si traume latente,
incercand, in acelasi timp, s se creeze nu doar o poveste, ci si 0 analiza a starilor
psihice. Cu alte cuvinte, este creat ,,un univers fantasmatic compensatoriu” ce
foloseste mecanismele si legile specifice visului, iar, in consecintd, se infatiseaza
drept o realitate alternativa imaginara, dar destul de lucida. In acest mod, putem
urmari cu usurinta toate elementele care au marcat drama personajelor. Naratiunea
se axeaza pe cele doud componente ale expresiei umane, pe cea constienta si pe cea
inconstienta, formand totodata un registru narativ polifonic.

O altd imagine importantd, inseratd in structura narativd a acestui roman, este
coborarea protagonistei Intr-un oras inundat. Este interesant ca orasul in care
patrunde (se scufundd) Luiza 1n visele ei este Clusium. Acesta se pare ca are un
corespondent toponimic cu orasul de resedinta a regelui Porsenna (sec. 6 i.e.n.) si
a fost un centru important al artei si culturii etrusce 1n antichitate (Enciclopedia...,
1982, p. 205), aflat in centrul Italiei (actualmente in regiunea Toscana), insa, cu
siguranta, nu putem spune ca actiunea romanului ar avea legiturd intr-un anume
fel cu acel topos. Mai degraba, respectivul toponim ar fi unul generic, format
prin anagramare, care ar putea fi chiar orasul Cluj, avand pentru autorul empiric
o semnificatie aparte — un centru cultural in care poate fi recognoscibil Centrul de
cercetare al imaginarului ,,Phantasma”. Cu toate acestea, putem spune ca nu este
deloc intamplator ales acest toponim, fapt ce ar sugera o conexiune expresad intre
cronotopul romanului si posibilitatea explorarii unor profunzimi prin intermediul
imaginarului, deziderat pe care il urmareste chiar centrul infiintat de Corin Braga.
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In principiu, romanul are mai multe interferente cu efigii culturale si opere literare
fundamentale (cum ar fi Idiotul, de F. M. Dostoievski, Maestrul si Margareta,
de Mihail Bulgakov, Alice in tara minunilor, de Lewis Carroll s.a.), cu productii
cinematografice sau chiar cu jocuri pe calculator. Toate acestea sunt topite in text,
formand, in acelasi timp, factorul catalizator de explorare a lumilor imaginare,
intocmai precum o fac personajele Alice si Margareta, din romanele amintite.

Sondarea Clusiumului scufundat ar simboliza o coborare in adancurile
imprevizibile si o invitatie spre a descoperi straturile de profunzime ale
inconstientului colectiv. E o cdlatorie sinuoasa in tenebrele fiintei, in abisalul
inconstient. Pe langd posibilitatea de a explora si de a contempla universul
oniric, aceastd experientd pentru Luiza devine o problema psihologicd cu
consecinte nefaste. Asupra ei apasd greu umbra chinuitoare a unui abandon.
Mama ei, Regine Textoris, nu ii poate accepta existenta, ceea ce a produs
o rupturd afectiva intre mama si fiica. Singura fiintd care ii ofera Luizei
afectivitate si intelegere este bunica ei, Emma Textoris, cea care contribuie in
mod substantial la refacerea fiintiala a protagonistei in depdsirea problemei
cauzate de obsesia monstruoasa a mamei sale, Regine Textoris, de a o incuraja
mereu sd doarma, aruncand-o, in consecintd, ,in bratele somnului prelungit”
(p. 336). Doctorul care o trata, psihiatrul Vroclav Vladinski, numeste fenomenul
acesta somn paradoxal. Odata intratd in starea de somn paradoxal (stare de
catalepsie), Luiza se afunda intr-o dimensiune onirica fascinanta, de-a dreptul
coplesitoare, despre care naratorul subliniaza urmatoarele: ,, Trei saptamani dormi
Luiza, izolatd in empireul viselor de color. Fatd de lumea de afara, imaginile cianotice
ale somnului aveau stralucirea unui cinematograf de basm, in care se desfasoara
povesti cu zane si cavaleri ratacitori, cu orase vrajite si castele scufundate, la care
ajungi coborand printr-o fintana” (p. 60). In general, orice coborére a personajului
are conotatia unei interiorizari, lucru ce ne aminteste de Jung, ,,care a coborat adanc
sub orizontul constiintei si a reflectat — indrumat de Philemon — asupra naturii
profunde a omului” (Barlogeanu, 2013, p. 165). Prin urmare, explorarea orasului
scufundat simbolizeaza refugierea in trairile sale interioare, dar si amplul proces
psihologic de explorare a abisalului inconstient, incercand sa dezlege acel nod
gordian, care i-a marcat destinul.

La indemnul lui Fulviu, protagonista isi creeaza un dublu de vis, pe care il trimite
(in timpul visarii) in Clusiumul inundat, pentru ca s-o ajute sa patrunda tenebrele
acelei lumi ale fantasmelor si pentru a putea sonda in sigurantd substraturile
psihologice ale inconstientului personal si chiar familial. Adela, dublul din vis,
are menirea sa traiasca in locul Luizei intamplarile ce ar putea s-o traumatizeze,
aspect explicat de Fulviu in felul urmator: ,,rostul unui dublu este sa traiasca in
locul tdu intAmplarile care te-ar putea traumatiza” (p. 124). In acest mod ea (prin
intermediul dublului) ,,survoleaza” abisalul inconstient, bantuit de imagini hidoase
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sau reprezentari monstruoase ale psihicului, fard ca acestea sa fie proiectate in
afard, adica asupra eului ei diurn si sd-i provoace starea de psihoza (,.clivaj de
personalitate”). Or, Luiza avea nevoie de a patrunde in cealaltd dimensiune pentru a
afla adevarul despre ea si despre familia ei, ca sa poata depasi blocajul traumatic al
dramei transgenerationale, sa se elibereze de constrangerile blestemului genealogic:
»am aflat tot ce voiam sa stiu despre mine, despre noi si familia noastra, asa ca
nimic nu ma mai retine” (p. 339). Mai mult, pentru a stapani cat mai mult lumea
visului, Luiza este Indemnata de Fulviu sa-si consemneze aventurile onirice Intr-un
jurnal pentru a aduce ,,controlul diurn asupra intentiilor in starea de vis” (p. 89).
Acest fapt o ajutd sa distinga visul de realitate si sa evite blocajul (,,prizonieratul”)
in lumea viselor.

Din cele analizate putem conchide ca romanul lui Corin Braga, Luiza
Textoris, contine povestea unui destin fracturat si profund traumatizat. Este
vorba de o trauma care se proiecteaza de la o generatie la alta, mai ales pe linie
maternd. Lantul de cauzalitati a inceput de la mama ei (Regine Textoris), care
isi proiecteazd angoasa provocatd de moartea tatalui ei (Joseph Knall) asupra
fiicei (Luiza Textoris), care, la randul ei, incepe depanarea ghemului traumatic
de la bunica Emma Textoris, cea care a preluat numele de familie al ginerelui ei
si prin intermediul careia s-a putut reface, intr-o anumitd masura, comunicarea
defectuoasa a protagonistei cu mama. Anevoioasa cale de reconstituire a dramei
fiintiale porneste de la zborul onmiric simbolizdnd o stare de beatitudine si
compensarea unor blocaje in situatia in care incep a fi constientizate anumite
situatii traumatizante. Prin coborarea sinuoasd in galeriile interioare ale
psihicului, ale abisalului ei identitar, are loc descoperirea dramei care i-a marcat
destinul. Corin Braga reuseste, pe langd aventura onirica a personajului, sa puna
in lumind profunzimi psihologice sau mecanisme de reconstituire a traumelor
personale, familiale sau chiar colective, aspect pe care il vom analiza intr-un alt
studiu dedicat Tn mod special acestei problematici.
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Abstract

This article analyzes the itinerary of the recognition of personal identity in the context
of an existential, ontological collapse of the protagonist Woldemar. His memories and
grandmother Marta's letters, placed face to face like mirrors, narrate and constellate the
events of his life, elucidating the cause of the crisis and identity uncertainty of the adult
Woldemar. By discerning the guiding depths of consciousness, several doors of the dark
past and several layers of trauma are opened: of parents, grandparents and the entire
Bucovina annexed to the USSR. In this way, the hermeneutic investigation captures the
cause of the identity fractures of the protagonist, the artistic ways of recovering the values
and human essence, the contradictions between the maternal imagos and the figure of the
father (grandfather), the ideological conjuncture of blurring the personality, the condition
of the individual in a totalitarian society. At the same time, is investigated the importance
of saying memories and recollections through writing, as a way of resisting the individual
to the totalitarian system. Through /ogos takes place the ontological refoundation of the
protagonist, the recovery of self-awareness, his individuality and his being value.

Keywords: literary character, identity fracture, national identity, memories, bein.

Rezumat

In articolul de fati se analizeaza itinerarul (re)cunoasterii identitatii personale in
contextul unui colaps existential, ontologic al protagonistului Woldemar. Amintirile
lui si scrisorile bunicii Marta, puse fata in fatd ca niste oglinzi, nareaza si consteleaza
evenimentele din viata acestuia, elucidand cauza crizei si incertitudinii identitare ale
adultului Woldemar. Deslusind adancurile diriguitoare ale constiintei, se deschid mai multe
usi ale trecutului intunecat si mai multe straturi ale traumei: ale parintilor, ale buneilor
si ale Bucovinei anexate la URSS. In acest fel, investigatia hermeneutici psihanalitica
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surprinde cauza fracturilor identitare ale protagonistului, contradictiile intre imago-urile
materne si figura tatdlui (bunelului), modalitétile artistice de recuperare a valorilor si
a esentei umane, conjunctura ideologica de estompare a personalitatii, conditia individului
intr-o societate totalitara. In acelasi timp, se investigheaza importanta rostirii amintirilor si a
rememorarilor prin scris ca modalitate de rezistenta a individului in fata sistemului totalitar.
Prin logos are loc reintemeierea ontologicd a protagonistului, recuperarea constiintei de
sine, individualitatea si valoarea sa fiintiala.
Cuvinte-cheie: personaj literar, fracturi identitare, identitate nationald, amintiri, fiinta.

Woldemar, de Oleg Serebrian, este un roman de analizd psihologica
aindividualitatii protagonistului cu acelasi nume, care, pentru a gasi cauza si originea
diferentei in raport cu ceilalti, face recurs la amintirile sale din copildrie. Desi este
un student eminent al Institutului Secenov, cu rezultate impecabile, cu promisiunea
unui viitor stralucit in fatd, Woldemar traieste dintotdeauna o ruptura in interiorul
fiintei, un trecut incetosat, cu o multitudine de drame, traume personale, familiale
si colective, intrebari si incertitudini. Singura modalitate de a se raporta la sine
este ,,Intoarcerea catre interioritate” (Erich Kahler), sa se chestioneze, sa formuleze
intrebari asupra trecutului familiei din care provine, sa-si explice cauza unor afecte
si stiri recurente. In aceasta cheie, personajul romanului incepe un proces anevoios
de cunoastere de sine, reconstituindu-si identitatea din fragmentele de amintiri
vii ce pulseaza in fiinta sa, lasand vocea copilului sa fie tot mai dominanta prin
autenticitatea gandirii si simtirii In firul nararii.

Cu o alta perspectiva obiectiva si echidistanta in evocarea portretului baietelului
Woldemar si a copildriei acestuia, contribuie, prin scrisori, bunica Marta, cea
mai mama dintre toate mamele lui. Ambii reusesc sa restabileascd diacronic
evenimentele din pruncenia acestuia, ilustrand modul si mediul de formare al
personalitatii, specificul fiintei acestui copil deosebit si cauza diferentei vadite
dintre el si ceilalti: ,,(...) naratiuneanu va fi cea aunui copil de 7-8 ani, protagonistul
celor intdmplate, adica eu cel de atunci, ci a unui matur. Sunt constient de faptul
ca, in pofida efortului meu de a fi cat mai echidistant fatd de mine insumi,
cat mai fidel in relatarea celor petrecute si a sentimentelor pe care le aveam,
adevarul poate fi altul. Imi dau seama ci orice amintire, mai cu seama amintiri
atat de precoce si indepdrtate, sunt rodul unor prelucrari, purificari, interpretari
si adaptari succesive. Acesta a si fost motivul pentru care am rugat-o pe bunica
mea, mama Marta, sd scrie la randul ei tot ce tinea de mine asa cum eram eu
atunci” (Serebrian, 2019, p. 8). Exercitiul acestei psihonaratiuni (Corin Braga),
examindri launtrice a sinelui, devenea un imperativ al zilei de azi, pentru ca, odata
cu intelegerea firii, protagonistul isi defineste identitatea personald, relationala,
culturala, ulterior, proiectand un sens al existentei, lipsa caruia in timpul aflarii
la facultate 1 se pare tot mai apdsator si evident, simtindu-se ,,un mort in viata”:
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,imi ficeam cu o cadentd matematica datoria de mort viu. (...) Nimic nu doare
mai tare decat un suflet mort reanimat” (p. 10). Cu alte cuvinte, viata i se parea
o taind ce zvacnea si alimenta fiinta cu niste continuturi necunoscute ale psihicului,
stari de frica impersonald, de insecuritate, de alarma pentru ceva ce venea dincolo
de corpul si existenta sa. Redescoperind copilul interior, va recunoaste momentul
cand s-a produs fractura, disocierea psihicului, altfel spus — complexul de traume.
Carl Gustav Jung ne explica: ,,Complexul nu se afla sub controlul vointei si din
acest motiv poseda calitatea autonomiei psihice. Autonomia sa consta in puterea
de a se manifesta independent de vointa si chiar in opozitie directd cu tendintele
constiente: se impune tiranic asupra mintii constiente. Explozia de afecte 1l
invadeaza complet pe individ, vine cétre el ca un dusman sau ca un animal sdlbatic.
Am observat frecvent cd afectul traumatic tipic este reprezentat in vise ca un
animal sdlbatic si periculos — o ilustrare socanta a naturii sale autonome cand este
separat de constiintd” (Jung apud Kalsched, 2021a, p. 29). Spre finalul romanului,
descoperim ca acest afect traumatic in inconstientul lui Woldemar ia infatisarea
unui sarpe ce-l Indeamna sa priveasca in interiorul fiintei daca vrea sa se cunoasca
cu adevarat ,,Toti cred cd pot privi in afara. Si toti gresesc. Ceea ce-si inchipuie
ei cd vad e doar in ei Insisi. (...) Realizam cu groazad ca eu ca baiat pe nume
Woldemar Skawronski nu existasem niciodatd! Eram doar o imagine proiectata
in mintea sarpelui albastru, era visul lui de a fi om. Ceva se revoltd in mine
cu putere. Era probabil constiinta mea atacatd de aceasta infiordtoare revelatie”
(p. 270). Precum elefantul inghitit de sarpele boa din Micul Print, intreaga sa viata
era ,,absorbitd” de ,,defectele” vremurilor de restriste ale ideologiei sovietice,
unde copilaria lui Woldemar, impreuna cu tot neamul sdu, n-au fost nicicand ,,cele
adevarate”, ci doar proiectii ale ochiului malefic si stapanitor al puterii sovietice.
In acest fel, pentru a-si deslusi adancurile diriguitoare ale constiintei, avea nevoie
sd inteleagd, de la inceput, cine i structureaza fiinta, cine sunt oamenii, care sunt
evenimentele, momentele ce-1 populeaza trecutul si i-au arcuit individualitatea,
s se revada in ipostaza de copil, intrucat ,,Copilul ca simbol nu reflecta realitatea
exterioard, ci, mai degraba, realitatea interioara a psihicului” (Asper apud
Kalsched, 2021b, p. 85).

Adultului Woldemar ii revine o sarcind extrem de anevoioasa si periculoasa,
sd deschidd mai multe usi ale trecutului intunecat si mai multe straturi ale
traumei. Odatd cobordt in amintirile latente ale psihicului, protagonistul
isi recunoaste fiinta-i ,,incarceratd” intr-o suitd de drame: ale parintilor, ale
buneilor si ale intregii Bucovine anexate la URSS. Fiind un copil extrem de
sensibil si empatic, cu o gandire maturd si curajoasa ce o depdseste si pe cea
aunui adult, el vede dincolo de aparente, simte cd tacerea si resemnarea adultilor
»gazduieste” o mare durere ce ,,le-a inghetat” fiinta si vitalitatea. Astfel, copilaria
Iui Woldemar este constituitd dintr-o suitd de ,,cioburi de destine” ale familiei,
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adunate toate in jurul uneia si aceleiasi tragedii — ideologia sovietica ce a trecut
prin vietile lor, sugrumandu-le sensul, valorile mostenite, idealurile. Din acest
punct ideatic, deriva tragedia existentiala, personald a micutului Woldemar:
viata lui pare un ,,accident” al unei iubiri inacceptabile dintre o cetateanca
a imperiului URSS si un cetdtean al Germaniei, o relatie ,,interzisd” de KGB,
o nepotrivire ideologica: ,,Laura se indragostise de Dietmar... Noi nu stiam
nimic despre relatia lor. Ne-a informat despre toate Tudor abia cand s-a iscat
scandalul. Laura a fost chematd sd dea explicatii la KGB, iar Dietmar a fost
rechemat din post. Inca nu stiam ca e insircinati. Am aflat asta peste cteva
saptamani. (...) O iubea mult, asta cred, pentru ca a luat-o de sotie in pofida
rezervelor initiale ale familiei lui” (p. 155). ,,Parintii sdi se numarau printre
cei care nu credeau ca esti fiul lui Dietmar” (p. 157). Asadar, la varsta de 7 ani,
copilul afla absolut intamplator, de la straini, cd maica-sa I-a abandonat imediat
dupa nastere, intentionand, de fapt, sa-1 avorteze, pentru a nu-si ruina planurile
mari de cariera. In acea clipa, durerea pe care a resimtit-o acut dintotdeauna in
sufletul sau si-a gasit numele — abandonul: ,,I-am zis c¢d ludm noi copilul in grija
noastra. Intelegeam bine circumstantele. Era tanird, avea toatd viata inainte.
Singura, cu un copil in spate, in conditiile de atunci, isi punea cruce pe intreaga
viatd, la cariera la care aspira. Ai intors capul spre mine. O scanteiere dureroasa
de repros ti-a fulgerat in priviri. — Poate nu trebuia sa faceti asta?” (p. 156).
Intrebarea scurta si retorica a baietelului transmite transant ca pacatul uciderii
in sine nu a fost anulat sau micsorat odatd cu infierea lui, pentru cd dorinta
mamei ca pruncul ei sa nu fie, sa nu existe a fost si ramane miezul personalitatii
sale. Asa incepe intreaga naratiune a fiintdrii sale. Neiubirea si abandonul
matern provoaca in sufletul copilului ,,trauma relationala, pentru ca apare chiar
in primele relatii de atasament, cele dintre prunc si mama. Atunci cand lucrurile
stau destul de prost in aceastd relatie primara, pruncul se disociaza, iar acest
lucru intrerupe procesul normal prin care copilul mic se fiinteazad in dialogul
cu acel altul al relatiei” (Kalsched, 2021b, p. 39). In acest fel, inainte ca
pruncul sa aibd sansa sd-si creeze lumea sa interioard prin relatia afectiva
maternd, ea a fost fragmentata prin negare, respingere, intrucat ,,sufletul nu se
poate intrupa, nu poate sa rezide in trup sub forma unui principiu divin/uman
al sustinerii interioare” (ibidem, p. 40). Singurul reper afectiv vor deveni
buneii Filip si Marta.

Dupa ce Woldemar, copilul nedorit, se naste, el va fi infiat de sora Laurei —
mama luliana, un produs excelent al educatiei sovietice: o femeie robusta, puternic
masculinizatd, vanjoasa, rezistenta la toate greutatile fizice si psihice, uraste barbatii
pentru privilegiile lor sociale, maternitatea, feminitatea, deoarece o fac instant
neprotejata si vulnerabila. La randul sau, mama luliana perpetueaza si ea o trauma
a abandonului, pierderea pentru totdeauna a afectiunii si a protectiei materne atunci
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cand mama sa, ,,dusmanul poporului”, a fost ridicata si deportatd de autoritatile
URSS: ,,A fost un copil ranit Tuliana. Crescuta fara dragoste, nevoitd sa poarte in
tacere stigmatul de a fi fiica unui preot si a unei «baronese nemtoaice» trimise in
surghiun, izolata de catre profesori, ocolita de colegi. Era singura in clasa care nu
fusese acceptatd in comsomol, desi era printre cei mai buni elevi” (p. 21). Mai mult,
pentru ea, mama nu se va intoarce niciodata din surghiun, pentru ca aceasta din urma
revine cu alta fetitd — Laura, ndscuta acolo, in Muinak. Plansul copilului ei interior
n-a incetat niciodata, iar pentru a rezista incercarilor psihice prea grele pentru un
copil ,,si-a impietrit inima”, devenind insensibild la tot ce inseamnd cruzime si
nedreptate: ,,Era rece cu mine si cu Filip, dar mai ales cu prietenii mei. Imi ingheta
inima uneori din pricina reactiilor pe care le avea la cele spuse de Amanda ori de
doctorul Svet” (p. 22). In acest fel, ,,caritatea” de a-1 infia pe Woldemar, fiul nedorit
al surorii ideale in toate, se traduce ca un acces de urd si furie fata de viata sa ratata
si ,,ajustatd” mai intotdeauna la cruzimea realitatii. Toate complexele traumatice,
furii si frustrari ale Iulianei, adunate de-a lungul copilariei ei, vor deveni conditii de
viata pentru Woldemar. Aceasta mama, ,.fiica” a regimului sovietic, stie ca violenta
fizica, psihicd si indoctrinarea copilului sunt modalititi veritabile, verificate pe
propria piele, de a pregati un copil pentru viata durd a omului adult: ,,Admiteam
deja atunci ca nu erau doar niste acte gratuite de agresivitate nativa, niste impulsuri
cauzate de cine stie ce gena atavicad ajunsa din salbaticie, dar cred ca le-am inteles
geneza abia mai tarziu: nu ma batea pe mine! Pe cine? Poate pe barbati in general,
sau pe mama Marta, cu care aveam o oarecare asemanare si de care eram foarte
legat, sau, foarte probabil, pe Laura” (p. 93).

Cea din urmad mama a lui Woldemar, din acest lant al dramei familiale, este
mama Marta, ,,Prima si cea mai bund mama a mea era mama Marta. Dansa e bunica
mea si am retinut bine asta. Aflasem repede ca existd mame mai adevarate si mai
putin adevarate” (p. 36). Marta se desprindea din familia nobila Randa, e sora lui
Alex, personajul literar din urmatorul roman al lui Oleg Serebrian — Pe contrasens.
E rupta si ea, oarecum, de matricea sa familiala din cauza casatoriei inacceptate
cu Filip: ,,Eram o pustoaica nebunatica, Indragostitd orbeste, decisa sd rup pentru
iubirea ei cu oricine si orice — familie, credinta, trecut, viitor. Ma tem ca asta era
intrebarea ta: eram cu adevarat religioasa in momentul in care am facut acel pas?
Cel putin asa intuisem eu, pentru cd am avut senzatia ca te-ai apropiat de multe ori
de tema asta, «a rupturii»” (p. 54). Ulterior, ea a fost deportatd si rupta de noua sa
familie, de sotul Filip si fiica sa Iuliana, de viata pe care tocmai si-o reinnoda. Cu
toate acestea, dragostea si Increderea neclintitd In Dumnezeu i-a mentinut sufletul
integru si bland, iertdnd. Bunica isi iubeste nepotul inca de la primele semne de
sarcind a Laurei, era gata chiar sa-1 infieze numai pentru a-i pastra viata, act prin
care, implicit si involuntar, devine complice la consolidarea unei traume profunde
in sufletul lui Woldemar. Dar dragostea bunicii n-o inlocuieste pe cea materna,
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sentimentul sumbru si obsesiv de neapartenentd unei familii accentueaza criza sa
existentiala, ontologica si frica de abandon, de umilinta, de violenta ,,din oase”,
stiind ca, In orice moment, mama luliana ,,cu actele in regula pe el” il putea sustrage
din acest mediu confortant al bunicilor si sa-1 reintoarca in ,,cosmarul” vietii ei.

In acest fel, fiecare dintre femei, cu exceptia Laurei care-1 uitase definitiv,
incerca, prin apropierea si salvarea de la moarte a lui Woldemar, sa supravietuiasca
conditiilor teribile de viatd a individului sugrumat de regimul totalitar comunist,
ramas fara sens, fara reper moral si existential. Copilul venea in vietile lor sa le
trezeasca sentimentul de dragoste fata de sinele oprit subit din efervescenta timpului,
din devenirea fireascd, armonioasa in raportul afectiv cu ceilalti. Prin intermediul
copilariei lui Woldemar, ele incercau sd-si reevalueze trecutul si sperantele viitorului
spulberat de ideologie: ,,Tu ai fost zidit asa cum esti de trei femei. Trei femei
incredibil de diferite din toate punctele de vedere — ca varsta, ca viziuni, ca valori,
ca aspiratii. Prima a fost Marfina, tdranca batrana si blajina, cu povestile ei, cu graiul
molcom bucovinean, cu randuielile ei patriarhale, asezate. Eram apoi eu, o femeie
intre doud varste, o aschie ratacita a vechii nobilimi habsburgice, care-si retraia cu o
tenacitate masochistd drama vietii dintr-o lume demult apusa, o lume care poate nici
macar n-a existat vreodatad cu adevarat asa cum mi-am Inchipuit-o si ti-am descris-o.
Apoi, [uliana, femeia tanara, viguroasa, autoritara, neimplinita. Fiecare dintre noi
te-a vrut altceva, si-a proiectat pe tine ndzuintele ascunse. Inconstient, am vrut sa
renasc prin tine, s retraiesc cu ajutorul tau o altd viatd. Am gresit amarnic, desigur.
Viata ta, valorile tale, conceptiile existentiale trebuiau sa fie altele decat cele la
care ravnise candva o tanard din epoca interbelica. Iuliana? Cred ca voia sa te vada
barbatul care n-a fost. Gresise si dansa la fel de mult ca si mine, pentru cd ea nu avea
cum s stie ce e un barbat. Dintre noi trei Marfina a vrut sa te vada pe tine insuti. Ea
a fost singura ta intalnire scurtd cu normalitatea...” (p. 99). In acest sens, ajungem la
concluzia ca fiecare dintre personajele feminine se simtea prizonier in propria viata
odata cu smulgerea din sanul familial ocrotitor. De aceea, il percepeau pe Woldemar
o proiectie a copilului lor interior nedreptatit, ce i-ar oferi, acum, rara sansd de
realizare a dorintelor suprimate, devenind, prin el, libere de a fi, de a deveni, de a
se revansa in fata conditiilor oprimante ale timpului. Pare ca de aici apare si spaima
lui inoculata de a creste, de ,,a se elibera” de sindromul lui Peter Pan, de a fi adultul
ce-si ,.tradeaza” mamele care si-au implantat in el, ca Intr-un pamant fertil, viata:
,in fiecare adult, spune Jung, se ascunde un copil — un copil etern, ceva care devine,
care nu este niciodata terminat si care cere neincetat grija, atentie, educatie. Aceea
este partea personalitdtii umane care isi doreste sd se dezvolte si sa devind intreg”
(Jung apud Kalsched, 2021b, p. 84). Astfel, pe umerii unui copil fragil, extrem de
sensibil si empatic se lasd durerea unei lumi 1n deriva (drama familiala si Bucovina
sovietizatd), a unor femei trecute prin macelul istoric al regimului ideologic sovietic.
In acest fel, lumea lui interioara este invadata de dureri sufletesti, regrete, frustrari,

46



Phillologfa Lxv

MAI-AUGUST

obsesii, frici, presentimente ale mortii, tanguieli pe care le aude in adancul fiintei,
venite toate dintr-un inconstient colectiv al neamului sau fracturat. Cu toate acestea,
gardianul sau interior, ca si in cazul protagonistului Isai din romanul Zbor frdnt, de
Vladimir Besleaga, este bunelul. Pentru Woldemar, bunelul Filip pare a fi singura
fiinta care-1 insufla, prin prezenta sa, sigurantd, demnitate, noblete, ca pastrator al
ordinii, al legii, al rezistentei, al consecventei si al continuitatii stramosesti, altfel
spus, e un simbol al masculinitatii patriarhale intr-o ,,Jume pe dos”.

Dincolo de mamele care i-au definit personalitatea lui Woldemar, ele insele jertfe
ale masinariei ideologice, protagonistul, in naratiunea fiintdrii sale, recunoaste
intreaga dramd a Bucovinei. Regimul totalitar comunist s-a infiltrat profund in
toate sferele socio-umane, ajustand istoria, cultura, limba, identitatea personala si
nationala la propaganda ideologiei comuniste, astfel incat lumea in care se regdsea
copilul i1 parea o farsa, un joc absurd in care el nu-si gasea locul si rostul. Se simtea
in sigurantd doar in vremurile de mult apuse ale lumii interbelice povestite de bunei
si In intimitatea imaginarului sau.

Confruntarea directa a lui Woldemar cu societatea si teroarea regimului politic
are loc In momentul in care merge la scoald, in clasa intai. Colegii si Invatatoarea
il pareau fiinte ciudate, insensibile, cu gandire si atitudine sablonata, obtuza.
Pentru invatatoare, copiii se imparteau in buni si ,,complicati”, ,,suspecti”.
Protagonistul intelege rapid ca umilinta, violenta, cruzimea sunt limbajele
educatiei care au fracturat-o candva pe mama luliana. Aici, in scoald, se educa
,»omul nou”, depersonalizat, un mancurt docil sistemului. Astfel, cu putin timp
inainte de a merge pentru prima data la scoala, presimte intregul calvar al
,maturizarii”: ,,Noaptea m-am ridicat de cateva ori la geam, privind printre
ramurile stufoase ale nucului la cerul primelor ore de toamna. Eram cuprins de
o frica feroce de necunoscut, dar si de un regret violent dupa anii trecuti. Ceva-
mi spunea ca anii cei mai buni s-au consumat in acea noapte, cd in viitor s-ar
putea sd mai fie doar niste clipe, niste zvacniri ratacite de bucurie, dar in rest va
fi o lupta continua, pentru care nu ma simt deloc pregatit. Constientizam pentru
intaia oara atat de deslusit ce fricd imi era de maturitate” (p. 168). Singura
modalitate de a-si pdstra limpezimea simtirii si luciditatea gandirii era sd se
retragd 1n intimitatea sa, singura nepangdritd: ,Prima lund de scoala a fost
cea mai grea. Sufeream mult din cauza regimului, dar cel mai greu imi era sa
suport atdtea ore in societatea cuiva. Efortul de a ma controla in permanentd
ma consuma efectiv. Asteptam recreatiile pentru a gasi undeva vreun loc retras,
pentru a fi macar un minut cu mine insumi. (...) O altd solutie era sd-mi cer voie
la toaleta in timpul orelor. Asta ma scutea si de problema folosirii toaletelor
din curtea scolii in timpul recreatiilor, cand acestea erau suprasolicitate. Acest
«colectivismy» al folosirii toaletelor mi se parea o practicd salbaticd, era ceva
insurmontabil pentru mine” (p. 174).
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Fericirea pentru copiii regimului insemna ,,sa ajungi artist celebru, sa traiesti ca
Lenin, sa mori ca Zoia Kosmodemeanskaia”, nicidecum dragostea sau devenirea
umana si profesionala. Raspunsul colegei lui Woldemar din clasa intii precum ca
dragostea ar fi pentru ea fericirea i s-a parut invatitoarei cel mai nostim si bizar
raspuns. Dragostea, in acceptia invatatoarei, este un cuvant indecent, impropriu
simtirii unui elev sovietic si, in general, e indecent de a fi pronuntat in public.
Dragostea, de fapt, e sentimentul cel mai dusmanit si urat de politicile ideologice
comuniste, intrucat trezeste omului emotie, sensibilitate, atasament, sentimentul
de apartenentd, de protectie, aparare si nesupunere. Dragostea si toate derivatele
el (bundvointa, mila, iertarea, sprijinul emotional, credinta Tn Dumnezeu) au fost
reduse la iubirea cu de-a sila a Tatucului protector al marelui Imperiu, portretul
caruia veghea in fiecare clasa. In acceptia ideologiei, oricine iubeste copiii trebuie
sa fie, in primul rand, violent, agresiv verbal si fizic cu ei, intimidandu-i, facandu-i
fragili si vulnerabili in fata autoritatilor politice. E un mecanism cunoscut de educare
a ,,omului nou” si raspandit in educarea noii generatii in societdtile comuniste.
Personajul Peter Gast din romanul 7rei ceasuri in iad de Antonie Plamadeala
aminteste de o legenda a unei localitdti nordice, in care castelanul se ocupa cu
raspandirea vrajbei si urii printre oameni: ,,Nici fratii nu trebuiau sa se iubeasca
intre ei. Nici intre parinti si copii dragostea nu era ingaduita. Toti trebuiau s se
vaneze si sd se parascd pentru orice urma de bundvointa ” (Plamadeala, 2013,
p. 228). De fapt, era o parabold pe care Peter Gast, identitatea ajustata la normele
regimului comunist (in esentd era Anton Adam) o spunea elevilor la deschiderea
anului scolar. Mesajul incifrat nu avea cum sa fie inteles de toti elevii, constiinta
cirora era deja deformati. In cazul romanului Woldemar, fetita Galea a intuit si
a vociferat acest mare adevar, acea lipsd acutd a dragostei in scoald, in familie,
in societate, in viata ei de copil amenintat intotdeauna de criticile si batjocurile
oricui: ,,Simteam ca ochii imi joacd in lacrimi. Am vrut atunci sd ma ridic si sa le
strig cd anume Galea era cea mai aproape de adevar, dar am tacut, plecand capul
ca un lag” (p. 222). Copiii, prin simtirea lor, descopereau lumea in care s-au nascut
lipsita de esentd, de autenticitate, de credibilitate, de siguranta. Violenta si frica
indusa prin atitudinea agresiva a invatatorului le tineau locul. Maturizarea iInseamna
deci acceptarea procesului de depersonalizare si falsul ca mod de viata. In acest
context, cel care nu le accepta ca formd de convietuire era in afara acestui ,,mare
joc al supravietuirii”, de aceea, pentru Woldemar, fericirea este sa ramana copil.
In solitudine cu imaginarul sau, baietelul de 7 ani nu se simtea abandonat, ci, din
contra, parte a unui mister infinit: ,,Eu as fi fericit sd raman toata viata... copil.
Cred ca am scapat un suras tampit, pe care m-am grabit sa-1 maschez frecandu-mi
nasul. Nici nu cutezam sa ma uit n ochii cuiva de rusine pentru destdinuirea tocmai
facuta, dar, spre surprinderea mea, in clasd continua sa fie liniste, nu se auzeau
nici rasete, nici comentarii, ci doar un fel de respiratie Incarcata de surprindere sau
nedumerire: «El vrea sa ramana copil...»” (p. 223).
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Dincolo de contradictiile insolubile intre e — mama, eu — familie, eu — scoala,
copilul Woldemar se simte privat si de o identitate nationala precisa si constanta.

,— Auzi, ma, eu sunt ucrainean?

— Asa esti trecut in acte.

— Dar prin ce se deosebeste un ucrainean de un roman?

— Vorbesc limbi diferite, au cultura diferitd. Au si niste trasaturi fizice, de aspect
exterior, diferite.

— Atunci cum pot fi ucrainean daca nu vorbesc limba ucraineand?

— O sa Inveti, numaidecat.

— Da, inteleg, o sa invét, dar cum e posibil ca acum sa fiu ucrainean si sa vorbesc
mai mult limba germana si romana?

— De fapt, tu esti un amestec. Esti un pic ucrainean, un pic roman, un pic german.
Noi toti suntem un amestec.

— Si din aceste trei ati decis si ati ales s fiu ucrainean? Pentru cd-s mai mult
ucrainean.

— Pentru ca locuind 1n Ucraina, s-a decis c@ e mai potrivit s fii ucrainean.

— Cine a decis?

—Noi.

— Eu nu cred ca sunt ucrainean, ma, ai zis tu botind buzele.

— Tu ce crezi ca esti?

— Nu cred ca ati decis corect, ma. Eu nu sunt ucrainean, ai obiectat tu pe un ton
care nu admitea vreo concesie” (p. 101).

Ceea ce presimte si traieste acut nu este verbalizat si nici explicat de nimeni.
Niciun adult nu intuieste ca in locul protectiei obsesive prin ascunderea adevarului,
baietelul, care abia isi formeaza identitatea, are nevoie de un adult asumat care sa-i
explice ce simte, cauza contradictiilor intre ceea ce povestesc buneii in apartamentul
lor despre lumea apusa interbelicd si realitatea din URSS, intre ceea ce este ca
identitate nationald (roman) si ceea ce e scris in actele oficiale (ucrainean), Intre
masculin si feminin, intre valorile promovate de bunei si cruzimea din familia
Iulianei, din societate; cauza datelor istorice eronate auzite in institutiile publice.
Cu toate acestea, devenind adult, protagonistul recunoaste singur ca in societatea
totalitara toate esentele si valorile fundamentale sunt prabusite, ca sistemul politic
1-a desacralizat fiinta, rupandu-i toate lanturile ce-1 legau de identitatea sa culturala
si nationald, de fantasmele si credintele religioase si mitologice, de reprezentarile
sensibile ale poporului sau.

Cu trecerea timpului, Woldemar va invata sa accepte cd incertitudinea identitara
este un mod de viata al fiecarui individ din Bucovina sovietizatd, care nu poate
fi discutatd sau contestatd. Aici, viata pare amorfd, inconsecventd, suspendata
intr-un vid, careia 1i lipseste o piesa foarte importantd — sinele. De aceea, pentru a-si
recupera fiinta din teroarea incertitudinii identitare, la varsta de 23 de ani, initiaza
o analiza a faptelor de constiinta: ,,Nu stiu cui anume i-am facut promisiunea asta.
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In orice caz, in noaptea cu pricina mi-a venit ideea sa scriu despre aceast genezi a
diferentei. Cred cd eram deja perfect constient ca originea ei e in ceea ce Vagotski
numea «criza de la sapte ani». Toate drumurile in cdutarile mele anterioare ma
duceau anume intr-acolo, spre varsta cand mi s-a turnat si solidificat interiorul
pentru totdeauna” (p. 12).

Procesul de rememorare a vietii sale prin scris 1i confera adultului Woldemar
recuperarea sentimentului de apartenentd familiala si nationald, o clarificare
a fragmentelor caleidoscopice ale sinelui si o reintemeiere ontologica intr-un ax
interior central:

»«Mediteaza sau std la panda?» ma gandii eu.

— Astept trecutul.

— Trecutul nu vine niciodata, raspunsei eu. 1l astepti in van.

— Gresesti. Orice secunda care vine e trecutul. Cel care nu vine niciodatd
e viitorul” (p. 269).

Sub presiunea fluxului de memorie involuntara traumatizanta, trecutul devenise
un surogat al viitorului, viata si clipa spontaneitatii pareau un joc nesfarsit de oglinzi.
Imaginea sarpelui dezgustator din visul sdu reprezintd expresia eului profund al
personajului capturat in lumea subterand a psihicului sau. Mai mult, sarpele este el
insusi (,,Parca incepeam sa disting vag ca sarpele sunt chiar eu, iar baiatul de opt
ani cu care m-am Intretinut nu eram deloc eu, ci doar un vis”... (p. 270)), este eul
interior ostracizat, nevalorificat, ne-trait, ne-iubit, nemanifestat in lumea aceasta in
deriva. Prin urmare, resuscitarea amintirilor, la nivel simbolic, ar fi si o tehnica de
recuperare a identitatii autentice. De sub tavalugul Patriei sovietice si a Partidului
omniscient si omniprezent supravietuieste vocea unui copil care povesteste tragedia
sa si a Bucovinei orfane.

In cele din urmi, constatim ci prin naratiunea fiintarii lui Woldemar,
Oleg Serebrian surprinde n acest roman mai multe probleme-cheie: modul si mediul
de formare a personalitatii acestuia, cauza diferentei vadite dintre protagonist si
ceilalti, conditia individului Intr-o societate totalitara, starea Bucovinei sovietizate,
falsificarile si manipularile istorice, mutilarea identitatii umane si a constiintei
nationale. Pe langd toate, scrisul, relatarea amintirilor din copildrie devin si un
act de rezistentd in fata sistemului totalitar ce-1 impune pe individ sd accepte
Luniforma” homo sovieticus sau a mancurtului, ce se traduce drept o catastrofa
ontologica a individului. Prin actul povestirii si al rememorarii, protagonistul 1si
redobandeste dreptul de a fi liber, 1si recupereaza individualitatea si valoarea sa
fiintiala. Observam, in acelasi timp, ca rostirea amintirilor inseamna si o articulare
a fiintei prinse pand atunci in Invalmaseala evenimentelor de ,,educare” a ,,omului
nou”, e un proces de decriptare a enigmei sinelui si a delimitarii dintre cine sunt si
cine nu sunt. Privirea 1n interior reprezinta deci o trezire din somnambulism colectiv
la o luciditate deplind a cercetarii individualitatii sale. Cu alte cuvinte, prin logos
are loc reintemeierea ontologica a personajului.
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Abstract

In this article we have proposed to present results of the research of the layer of
autochthonous words from the Romanian language, namely the letter C (caciula — ciuca).
It is about research from the perspective of the linguistic geography of the substrate words
caciula, calbeazalgalbeaza, capusa, catun, ceafd, cioard, cioc, ciucd in the Romanian
language spoken east of the Prut, according to the data provided by linguistic atlases (ALM,
ALRR. Bas., ADCC/OK]JIA), dialect texts, the dialectological archive/Dialectal dictionary,
etc., elaborated by researchers from Chisinau.

The identification of native words from the Romanian-speaking area in the east of the
Prut with those from the vocabulary of the Daco-Romanian dialects on the right of the Prut,
but also with those from the southern dialects — Aromanian, Megleno-Romanian, Istro-
Romanian — allow us to note some similarities regarding their character as preservers of
old elements in the lexical field.

Keywords: Romanian language, native vocabulary, dialectal words, substrate words,
diatopic varieties, territorial spread, inquiry points, lexical area, derived word.

Rezumat

in articolul de fatd ne-am propus s prezentim rezultate ale cercetarii stratului de
cuvinte autohtone din limba roméana, si anume litera C (cdciula — ciucd). Este vorba
despre cercetarea din perspectiva geografiei lingvistice a cuvintelor de substrat caciula,
calbeazal gilbeaza, capusa, citun, ceafd, cioard, cioc, ciucd in limba romana vorbita
la est de Prut, potrivit datelor furnizate de atlasele lingvistice (ALM, ALRR. Bas.,
ADCC/OKJIA), de textele dialectale, de Arhiva dialectologica/Dictionarul dialectal s.a.
elaborate de cercetatorii de la Chisinau.

Identificarea cuvintelor autohtone din aria de limba romana din estul Prutului cu cele
din vocabularul graiurilor dacoromane din dreapta Prutului, dar si cu cele din dialectele

1

Continuare a articolului publicat in Philologia, nr 5-6, 2020, p. 37-57.
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sudice —aroman, meglenoroman si istroroman — ne permit sa constataim unele asemanari
privind caracterul acestora de pastratoare de elemente vechi in domeniul lexicului.

Cuvinte-cheie: limba romana, vocabular autohton, cuvinte dialectale, cuvinte de
substrat, varietati diatopice, raspandire teritoriald, puncte de anchetd, arie lexicala,
cuvant derivat.

Cu acest articol reludm publicarea materialului dialectal privind cuvintele de
substrat, Inregistrat pe teren de catre dialectologii de la Chisinau (Philologia, 2019,
nr 5-6, p. 105-131, literele A — B (baci — brad); Philologia, 2020, nr 5-6, p. 37-57,
litera B (brdnza — buza)).

Lucrarea de fatd si-a propus prezentarea vocabularului autohton din aria
dacoromand de la est de Prut, urmarindu-se scopul de a contribui la intregirea
situatiei lingvistice cat priveste pastrarea/conservarea, raspandirea si uzul cuvintelor
de substrat in dacoromana si in limba roména in general.

Drept baza de cercetare ne-a servit materialul de limba care, potrivit retelei ALM,
a fost inregistrat in Basarabia/R. Moldova, in nordul Bucovinei si Transnistria, in
localitdti din Maramuresul istoric (pct. 1-4) si din Tinutul Herta (pct. 14, 18, 20),
precum si in localitati din sud-estul Ucrainei, Caucaz, Kazahstan si Kargazstan,
dar si din partea asiatica a fostei URSS — din reg. Omsk si Tinutul Primorie al
Federatiei Ruse — in total 240 de localitati populate de moldoveni.

Asa cum se anunta in titlul articolului, cercetarea noastra tine de cel mai vechi
strat etimologic mostenit de limba romana, traco-geto-dac, care, incadrat in procesul
de formare a limbii romane, a parcurs si reprezintd etape si stadii specifice lexicului
romanesc de-a lungul timpului. Prin urmare, avem cuvinte autohtone conservate
sau modificate, primare sau derivate, motivate sau nemotivate, monosemantice sau
polisemantice, cu semantism mai vechi sau/si cu semnificatii evoluate, aflate in
fondul principal lexical sau la periferia uzului etc. Asternute pe harta lingvistica
potrivit repartitiei lor teritoriale si puse in corelatie cu varietatile diatopice din
spatiul de limba cercetat sau analizand diversele lor contexte inregistrate in textele
dialectale, elementele de substrat devin mai clare nu numai in privinta procedeelor
de formare si a semanticii lor, dar si in ce priveste frecventa utilizarii, precum si
unele aspecte ale dislocarii lor de cuvinte imprumutate mai tarziu in limba.

In cele ce urmeaza, vom prezenta, in ordine alfabetica, rezultate ale cercetarii
cuvintelor autohtone cuprinse la litera C, si anume cdciula, cilbeazal galbeaza,
capusa, catun, ceafd, cioara, cioc, ciucd, potrivit datelor furnizate de atlasele
lingvistice (ALM, ALRR. Bas., ADCC/OKJIA), de textele dialectale, de Arhiva
dialectologici/,,Dictionarul dialectal”” s.a. elaborate de cercetitorii de la Chisinau.
Ar fi de mentionat ca unele dintre sursele amintite inregistreaza si fapte de limba
necunoscute in restul spatiului de limba romana.

* Inarticol faptele de limba isi pastreaza formele notate in surse.
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CACIULA

I. Autohtonul caciula, caciuli, s.f., este definit in limba romana prin 1. Obiect
confectionat din blana de oaie sau de alt animal §i care serveste la acoperirea
capului. ¢ (fig.) Om, persoand, individ. 2. Obiect in forma de caciula (1) (care
serveste ca acoperamant pentru cosuri, canale etc.). ¢ Partea superioara a ciupercii
(DEX, p. 147).

Cuvantul se contine in fondul principal lexical al limbii roméne (Graur,
1954, p. 48).

Prima atestare a cuvantului autohton cdciuld o avem din anul 1211 in onomastica,
prin numele de roman Kesula (= Caciuld). lar primul derivat al acestuia a fost atestat
prin antroponimul Caciulat (format din adj. caciulat ,,care poarta mereu caciula”)
in imbinarea popa Caciulat, cu anul 1585, in Tata Romaneasca (Mihaila, 2010,
p. 153-154).

Cuvant comun romanei cu albaneza (ILR, II, 1969, p. 338). Este pus in relatie cu
alb. késulé, -a ,,id.” (variante: kacule, -ja, kagulle ,,capison la pelerina sau la guna
ciobaneasca”, dial. Lura: kaculité, -a ,,capison de lana lucrat cu carlige”, kacul,
-1, kagulité, kagullaté ,,smoc de pene la pasarile motate; mot la pasare” s.a. (dupa
Brancus, 1983, p. 53-54), relevant fiind fonetismul mai vechi al rom. caciuld decat
al corespondentului sau albanez, precum si faptul ca ,,varianta késulé presupune
o forma cu ¢ in albaneza comuna, deci o forma identicad cu cea din romana
(adica cu ts<i.e.*k’)” (ibidem, p. 54).

Cuvantul existd in doud dialecte ale limbii romane din sudul Dunarii: in
meglenoroman: cacuud, catsuud, casuud (Brancus, 1995, p. 56; Brancus, 1983,
p. 53; Mihaiila, 2010, p. 154).

II. Cuvantul este cunoscut in limba romand vorbitd in stanga Prutului, in
special 1n limba literard. DELM defineste apelativul cdciula, s.f., pl. caciuli prin:
1) Acoperamant de cap, confectionat, de obicei, din pielicica de miel, purtat iarna
de barbati; cusma. 2) (fam.) Om ca unitate a unui grup; ins; persoana; individ.
3) Obiect care are forma unui asemenea acoperamant de cap (DELM, I, p. 693).

Derivate: caciular, caciulat, caciuli, caciulire, caciulita, caciuloi, caciuliala.

La Intocmirea atlaselor lingvistice, potrivit chestionarului pentru colectarea
materialului, privitor la obiectul vestimentar desemnat prin cuvantul caciula
au fost intreprinse anchete de teren, rezultatele lor fiind fixate pe harta 369
,»Cusma”, din ALM, si pe hartile 434 ,,Caciula” si 435 ,,Caciula (cu urechi)”,
din ALRR. Bas., avandu-se in vedere acelasi obiect vestimentar, insa cu forme
diferite, ,,caciula cu urechi este mai noud 1n partile noastre”, fiind adusa din
estul cu ierni mai lungi si mai friguroase.

Potrivit hartii ,,Cusma”, autohtonul caciula formeaza doua arii de raspandire
teritoriala: cea mai intinsd este situata in sud-vestul R. Moldova si sudul
Basarabiei, unde au fost notate urmatoarele forme fonetice: casiuli (pct. 178,
179, 182, 193, 195, 196, 198, 199, 201, 203, 206, 211, 223), caciulf (pct. 204,
212, 214, 216-222), caciuli (pct. 194). O altd arie, mai mica, o formeaza cele
cateva puncte de ancheta din reg. Cernauti, unde au fost notate formele: kas”iuli
(pct. 8), caciuli (pct. 9 si 18), caciula (pct. 11). Izolat, cuvantul a fost inregistrat

54



Phillologfa Lxv

MAI-AUGUST

in pct. 92, Novosergheevka, reg. Aktiubinsk din Kazahstan, si in pct. 228,
Moldovanovka, reg. Krasnodar din Federatia Rusd (= F. Rusd), cu forma
fonetica casiuli (ALM, 1/2, h. 369).

Harta ,,Caciula” din ALRR. Bas., noteaza cuvantul autohton caciula in
pct. 14, 15, 18, 195, 196, 198, 199, 201, 203, 206, 211, 212, 214-223, 224,
cu formele fonetice casuli si caculi. Aceeasi harta noteaza utilizarea ambilor
termeni — cdciuld si cusma — in pct. 20, 22, 23, 44, 50, 51, 71, 193, 204, 210,
213 (ALRR. Bas., 1V, h. 434). Potrivit informatorilor, in pct. 9, 27, 28, 183
mai des se spune cusmi, mai rar cdciulf, in pct. 37 caciulf spun doar tinerii,
iar batranii zic cusmd; in pct. 43, 45, 47 localnicii spun cu&né insa
cunosc si cuvantul cdciula, care ,,ii romanesti”; in pct. 180 cusmi ,,spun pi
batranesti”, iar cdciulf ,,mai delicat”, acesta fiind perceput de localnici ca
neologism. O situatie similard o avem 1in pct. 182, unde cusmi ,,dzic din
vechimi”, iar ,,mai delicat” spun caciula (ibidem). O situatie diametral opusa
o avem fixatd in pct. 228 (Moldovanovka reg. Krasnodar, F. Rusd), unde
cdsuli este notat ca arhaism, iar cusmi ca neolog1sm/1novatle (1bidem).

In conformitate cu datele de teren, singura varietate diatopica pentru caciula este
cusmd (in pct. 1-4, notat cujma) raspandlt pe Intreg spatiul de limba romana din estul
Prutului. Excep‘;ie face partea de sud-vest unde, incepand cu pct. 180 (s. Filipeni,
Leova), spre sud, de-a lungul Prutului, pe Dunare pana la mare, autohtonul caciula
formeaza o arie lexicald (pct. 180, 183, 192,193, 195, 196, 198, 199, 201, 203, 204,
206, 211-223) (ALRR. Bas., IV, h. 434). In enclave cuvantul caciuld (/cugmz) este
notat in pct. 210 (Alexandrovca reg. Nicolaev, Ucraina) si 228 (Moldovanovka,
reg. Krasnodar, F. Rusd) (ibidem).

Harta ,,Caciula (cu urechi)” noteaza pe cdciula pentru obiectul desemnat in
pet. 20, 102 (/cusmi), 178-180, 182 (/cusmi), 204 (/usagci), 223; iar in pct. 14,
18, 161, 195, 196, 199, 206, 211, 213, 214-222 cuvantul este fixat in imbinarea
caculalcasuli cu urék’, iar in pct. 198 in imbinarea casiuli-cubanci (ALRR.
Bas., IV, h. 435). E de observat ca pentru ,,caciula cu urechi” termenul caciula
este folosit doar in 27 dintre punctele cartografiate, pe cand pentru obiectul
»caciula” el a fost Inregistrat in 37 dintre punctele de anchetd, in celelalte puncte
de ancheta a fost notat termenul cusma (1bidem).

Cu semnificatii singulare caciula a fost notat in doud puncte de ancheta: in pct.
9 pentru notiunea ,tabla (de floarea-soarelui)” (ALM, II/2, h. 921) si in pct. 113
pentru notiunea ,,ingraditura (de hranit puii)” (ALRR. Bas., III, h. 271).

ADCC/OKIA. Gr. Brancus sustine ca termenul romanesc caciulad ,,s-a raspandit
in bulgara (kacula ,gluga, cditd, mot; ciocarlan”), in neogreacé (kaTtoovAa
,,caciula, céité Ketolovde ,,glugd”, ketoovA,creasta de cocos”, katoovAiiépa
,.clocarlan”), in maghiara (kacsula ,,palarle de joc”) s.a. (Brancus, 1983, p. 54);
insd harta 67 *KUCMA din ADCC, care a cartograﬁat termenul Vestlmentar
,»cusma, caciuld” nu inregistreaza cuvantul romanesc ca varietate diatopica
pentru obiectul vestimentar nominalizat in nici unul dintre punctele cartografiate
(ADCC/ OKJIA, vol. 1, h. 67).

TD. Textele dialectale inregistreaza cuvéantul de substrat caciuld in cele doua
arii lingvistice — nordul Bucovinei si sudul Basarabiei. In plus, acesta este inregistrat
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in s. Handrabura, pct. 101, din stanga Nistrului, apoi in Valea Perjei (Veche), pct.
197, din sudul R. Moldova.

Mai jos prezentam 1nreglstrar11e autohtonului caczula in textele dialectale:

Noi nu sintem di-a$"ii di-asari / Cu “ok"ins”, cas"iul b]amtz . (TD, 1I/1,
p. 23, Nijnie Stanivti, pct. 15) daca- skeu]e bune/ dim patru Kei ies-o cdéuld //

. Im place // asta si cos asa cacul (Gr. rom., Probotesti [pct. 20]
p. 233); 51 14ga o grama de-a caculi am la cusut (1b1dem p. 234); S-o mars
pripoien’ [meseni] si li-o legat la ca$"iul' bismal rosu, s-o luat la s'oacri
(TD, II/2, p. 79-80, s. Vancicauti, pct. 23); [la iertasiune] eheée! fitito /
fitito! tari bun si frumos / I-ai mai gasit / pan sa-pcalti / 1 soarle sa-naltd /
pan n-oi traje un zdupdt / nu puni caSula-y cap [!] (Gr. rom., Handrabura
[pct. 101], p. 98); Numa si n-o sarut pre tari /| St cas”iula din cap si nu sari...
(TD, 11/2, p. 276, s. Covurlui, pct. 179); Si daci o zvarlit bacsas acolo, iel
- -0 pus cas’iula, i-o cintat... (TD, II/1, p. 226, Valea-Perjei-Veche, pct. 197);
otc ni sa ridicd si nie ca... dsta |/ paru caciula / da (Gr. rom., Giurgiulesti
[pct 218], p. 12); ...facdm asa ca un fiel di leséice' | coséing 11 numedm //
s' puneam acol ca]umn intr-insu / si-i puneam caculd di cudje di uoud
(Gr. rom., Cartal [pct. 222], p. 29).

In nordul Bucovinei, in satele Vancicduti, pct. 23, si in sudul R. Moldova,
in s. Valea-Perjei-Veche, pct. 197, a fost inregistrat derivatul verbal caciuli:
[Panza] Am strins-o, am cas’iulit-o valutuc, am tdiet cat ni-o trebuit...
stergaruti di §”-o fost (TD, 11/2, p. 76, s. Vancicauti, pct. 23); Pi ré§k "itor’
am rask’iiet-o [canepa], dupa si-am ragk iiet-0, am cas’ulit-o, dupa §'i-am
cas’iulit-o, am numarat... trii j’erbi... (TD, II/1, p. 221, Valea-Perjei-Veche,
pct. 197).

DD nu noteaza apelativul caciula.

DTG inregistreaza entopicul ciciula, s.f., avand semnificatia ,,varf de deal ascutit
cu baza circulard”, in s-le Sinesti, Tescureni si Untesti din rn. Ungheni; precum si
derivatul cdciulat, adj. (despre munti, dealuri) ,,cu varf ascutit, cu baza circulara”
inregistrat in s-le Bahmut si Bumbata din rn. Ungheni (Eremia, 2006, p. 35).

CALBEAZA/GALBEAZA

I. Galbeaza, galbeze, s.f. 1. Vierme parazit care traieste in caile biliare
ale ovinelor si bovinelor (Fasciola hepatica). 2. Boald de ficat a ovinelor
si a bovinelor, provocata de galbeaza (1) (DEX, p. 413).

Apelativul calbedzal galbedza este unul dintre cuvintele autohtone sigure,
avand primele sale atestari in primul secol de scriere nationald (Mihaila, 2010,
p. 256-257). Cu semnificatia ,,fascioloza”, apelativul galbeaza a fost atestat la
<1521> in documentele slavo-roméne cu forma ks(l)pe(z): Tako na poko(n)
o(v)ce umre(l) o(t) kv(l)pe(z) ,,Asa in urma oile au murit de calpe[a]z[a]” in
Tara Romaneasca, 1521, 15 sept.-oct. (ibidem, p. 163; DERS, 1981, p. 89);
apoi, in 1569, ian. 29, intr-un document din Tara Romaneasca a fost atestat
antroponimul Galbeaz: na ime Gw(1)bé(z) ,,anume Galbeaz[a]” (ibidem).

Acesta este unul dintre cele patru cuvinte autohtone ce se intdlnesc doar in
dacoromana (galbedza, calbedza, calpedzad) si aromana (galbeddza, galbedta)
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(Mihail, 2010, p. 163). In deplasarile sale pe teren, Gr. Brancus, la fel ca si Capidan,
nu a intalnit forme cu -eaza la aromanii din Albania, inregistrand aici formele
fonetice gdlbdza, galbadza, galbadza, care par a fi imprumutate din albaneza
(cf. alb. kélbazé, gélbazé). Insia vechiul fonetism dz ar face dovada unei
contaminari intre rom. gdlbeadza si alb. gélbazé. Asa cum observa acelasi
cercetator, forma galbazad in dacoromana se intalneste ,,in graiurile de est, in
care b este rostit mai dur (comp. sa iubasca, sa pagubasca, din Moldova). Astfel
s-ar putea explica rostirea durd a acestuia din aromana” (Brancus, 1995, p. 56;
idem, 1983, p. 54; Mihaila, 2010, p. 163).

Cuvant comun romanei cu albaneza, pus inca de Cihac (IL, p. 717) in legatura cu
alb. kélbazé, gélbazé, kiébacé ,,boala de ficat a oilor” (ILR, II, 1969, p. 338).

I1I. DELM defineste pe galbeaza, galbeze, s.f., prin 1. Boala de ficat la oi si
la alte rumegatoare; fascioloza. 2. Vierme parazit care provoacd aceasta boald
(DELM, I, p. 286).

Acelasi dictionar inregistreaza derivatele: galbeji, refl., (despre oi) ,,a se imbolnavi
de gilbeaza”; galbejit, galbejos (despre oi) ,,care e bolnav de galbeaza” (ibidem).

In atlasele lingvistice elaborate la Chisinau, autohtonul galbeaza si derivatele
lui nu sunt notate. Harta ,,Galbinare” noteaza doar cuvintele prin care este
desemnat, in limba populara, icterul, 1a oameni. Ar fi de observat cd toate cuvintele
inregistrate pe harta sunt formate de latema galben- (galbinare, galbinele, galbinita,
galbinelita, galbinaret, galbinarita, galbanat, galbanus, galbinie si imb. dzaci di
galbin', boala galbani), fapt ce ne vorbeste despre o distinctie clard intre termenii
utilizati in a desemna afectiunea la om si la animale, chiar daca ambii termeni au
la baza acelasi radical (ALM, I/1, h. 142).

DD. Potrivit datelor din Arhiva dialectala, pentru ,,gdlbeaza la 0i” au fost notati
termenii galbdt, s.m. (Valea Rusului, rn. Falesti; Leadoveni si Pelinia, rn. Rascani)
si galbdti, s.f. (Parjota, Sturzeni si Varatic, rn. Rascani; Macaresti, rn. Ungheni)
(DD, I, p. 241). Cu intelesul ,,gdlbeaza (la oi)” a fost notat si termenul galbinéli
(Marianovca-de-Jos, rn. Suvorov/Stefan-Voda; Ustia, rn. Dubasari; s. Taxobeni,
rn. Falesti; Viisoara, rn. Glodeni; Branzenii-Noi, rn. Telenesti; Cotiujanii-Mici, rn.
Sangerei /Lazovsc/ (DD, I, p. 283). Vom aminti cd In romand si albaneza sufixul
-z4 alterneaza cu -fa (bumbareaza: bumbareata, galbeaza: galbeata; alb. pup(é)zé:
pupcé, verzé: vercé s.a.) (ILR, 11, p. 364).

TD nu inregistreaza cuvantul in localitatile anchetate.

ADCC nu noteaza cuvantul in reteaua sa.

CAPUSA

I. Capusa, capuse, s.f. 1. (la pl.) Gen de antropode parazite din clasa
arahnidelor, care se infig in pielea animalelor si a omului si se hranesc
sugandu-le sangele (Ixodes): (la sg.) animal care face parte din acest gen.
II. 1. (Bot.) Ricin. 2. Mugur de vita, din care se dezvolta coardele si rodul;
ochi (DEX).

Cuvantul capusa se afla printre cele 20 de cuvinte autohtone sigure, avand atestari
intre anii 1621 si 1887 (dupa clasificarea facutd de Gh. Mihaila). Este atestat la 1635,
noiembrie 28, in Condica manastirii Mislea, prin antroponimul Neagoe Capusa.
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La originea sa, antroponimul Cipusd este o porecld, devenitd ulterior nume de
familie, rar intalnit (Mihaila, 2010, p. 222).

Autohtonul capusa este unul dintre cele cinci cuvinte de substrat cunoscute
in dacoromana — cdpusd, aromand — capuse, cdpusd, capusad s1 capusu ,,capusa”,
»capsund, fragd” (Papahagi, 1963, p. 271) si meglenoromand — capusa,
(pl. capusnits) ,,capusd”, ,,podoabe de argint ce le poartd femeile la piept”, ,,matanii
cu boabele de culoare cenusie si forma capuselor” (Capidan, 59, Candrea II1, 191;
dupa Brancus, 1983, p. 56-57; Mihaila, 2010, p. 223).

Cuvant cu origine comund 1n romana si albaneza (ILR, II, 1969, p. 338).
In albaneza cuvantul cunoaste formele: képushé, kpush, kpushe avand acelasl
sens de ,,Melophagus ovinus” (ILR, 1969, p. 338; Russu, 1970, p. 146).

Din roména cuvantul a patruns in limbile Vecinilor, de unde in ucraineana
avem kapus, in sarbo-croatd kipusa, kerpusa, in bulgara kdpus, kapiiska, in
ungarad kapusa (ibidem).

De la autohtonul capusa avem derivatul substantival cdpsuna si derivatul
verbal incapusi.

II. Capusa, capuse, s.f. 1) Insecta parazitara care, infigdndu-se in pielea
animalelor, se hraneste cu sangele lor. 2) Plantd oleaginoasa utilizatd in
farmaceuticd; ricin. 3) Mugur la vita-de-vie; ochi (DELM, I, p. 688).

Cu semnificatia de ,,insectd parazitard...” cuvantul este general raspandit in
limba romana vorbita la est de Prut, insa nu-l avem cartografiat in atlase. Pe baza
cercetdrilor de teren, a anchetelor facute in reteaua ALM, Valentina Corcimari aduce
termenul cdpusa in lucrarea sa despre terminologia pastoreasca (,,MommaBckas
nacTymeckass TEPMHHONOTHS (Apearoruiyeckoe M OHOMa-CeMacCHOJIOTHYECKOe
uccienosanne)”, 1989), si anume 1n §8, unde prezintd termenii ce desemneaza
bolile si parazitii care ataca oile (Corcimari, 1989, p. 28, 125).

Cu o alta semnificatie decat in limba romana literara, autohtonul capusd
este notat in pct. 56 (Cosauti, rn. Soroca) in imbinarea cdapusi di mac, prin
care localnicii desemneaza partea ingrosata si rotunda de la capatul de sus al
macului, notatd in ALRR. Bas., pe harta ,,Gamalia macului” (ALRR. Bas., IV,
h. 458, p. 159).

Local, in pct. 54 (Nadusita/Garbova, rn. Drochia) si 101 (Handrabura,
rn. Ananiev, reg. Odesa) derivatul capsund a fost notat pentru planta brindusa
(ALRR. Bas., III, h. 379).

DD noteaza cuvantul cdpusa cu semnificatia ,,mugure ori mladita, taiatd din
planta mama, care serveste pentru altoire” in pct. 117 (Oxentea, rn. Dubadsari),
126 (Trebujeni, rn. Orhei), 168 (Cioburciu, rn. Stefan Voda) (DD, II, p. 303).

In Textele dlalectale autohtonul capuga a fost notat cu semnlflcatla
,muguri la vita-de-vie” in Viisoara, rn. Edme‘; in aceeasl localitate a fost
notat derivatul verbal mcapu5a »a da mugurl Trebu si ni sdlim cu aratu pana
nu pedpusd jila, cf si nu-i rupém cipusa, ci pi urmi perdém r'oada (TD, 11/2,
p. 95, s. Viisoara, pct. 28).

Derivatul cép,suné a fost inregistrat la romanii din reg. Omsk, F. Rusa:
Cresc capsun' pin paduri, cresc murili (TD, 1I/1, p. 88; Kutuzovka, pct. 75).
In R. Moldova derivatul capsund a fost notat in locahtatea Alcedar, rn.
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Soldanesti: Si... privazu [razboiului] o fost cu capsuni, si cu jisani, si cu perji
(TD, I/1, p. 158, Alcedar, pct. 79).

ADCC/OKI[A a cartograﬁat termenii pentru insecta parazitard care se infig
sub pzelea oilor 51 le sug sangele. Insa materialul prezentat nu totdeauna se refera
la una si aceeasi insecta. Raspunsurile informatorilor indica asupra a trei insecte
parazitare diferite. De aceea, termenul cdpusa nu totdeauna apare in raspunsurile lor,
respondentii referindu-se la acea insecta parazitard pe care o cunosc mai bine. Drept
consecinta, in reteaua ADCC/OKJIA, termenul a fost notat numai in R. Moldova si
Ucraina (ADCC/OKJIA, vol. 5, PL. 40).

Astfel, in R. Moldova, pentru insecta vizatd, termenul capusa a fost notat in
punctele de ancheta: 114 (ko pusu alaturi de knr'rs’ej); 117 si 126 (ko’puskl,
alituri de kiki'ridzer); 128 (ko’pussr, alaturi de kike'ricsr) (ibidem). In Ucraina
termenul a fost notat cu variante fonetice si cu schimbari de accent si de forma
in punctele: 66 ’kapus (inv.); 68 ’k’epus’; 69 si 77 ’kapus; 70 “So; 72 ka’pus’i,
73 ’kapusa; 74 ka’pus; 78 ko’puser, 85 u’s’el’ (si la vaci); 88, 90-93 ka'pus’a;
89 ka’pus’os; 109 ka’pusa (inv.); 110 ko’pus’e; 111 ka'pus’i; 112 ka'pusa;
113 ka’pus’a (ibidem).

Izolat, cu semnificatia ,,instalatie pentru depozitarea fanului (in forma de nuia
cu cioturi)” apelativul ka’pussr a fost notat in pct. 114, s. Clocusna, R. Moldova
(ADCC/OKIA, vol. 5, h. 22).

CATUN(A)

I. Catun, catune (si catunuri), s.n. 1. Grup de asezari taranesti care nu
constituie o unitate administrativa, cu un numar de locuitori mai mic decat al
unui sat. 2. (Reg.) Padurice, hatis, desis (DEX, p. 153).

In ,Istoria limbii romane”, C. Poghirc da pentru catun (drom. dial. catuna)
semnificatiile ,,sat mic” si ,,cohbv” (ILR, II, 1969, p. 339). De fapt, acest cuvant
mostenit din limba de substrat are o semantica bogata ce se manifesta la nivel de
graiuri si localitati, nu insd la nivelul limbii literare (DA/DLR).

Dupa vechimea atestarii sale, catun se claseaza al doilea dintre cuvintele
autohtone, dupa fap (sec. X), cu cea mai inaintatd in timp prima atestare: prin
forma katuns acesta a fost atestat in Sbornicul lui Sviatoslav, copie din 1073,
dupa Sbornicul tarului bulgar Simeon, a. 893-927, urmatd de altele (1210
1282 s.a.) (M1ha11a 2010, p. 154-155, 303). in documentele slavo-romane insa
a fost atestat mai intai in antroponimie: o(?) Sta(n) Kstu(n) o(t) Redscinesti
,de la Stan Catun din Radacinesti”, Tara Romaneasca, 1533, oct. 13, si mai
apoi in toponimie: o(t) Kstu(n) Gin(¢),,din Catun, Ghinea”, Tara Romaneasca,
1581, mart 12, s.a. (DESR, 1981, p. 36; Mihaila, 2010, p. 154-155). Drept
indiciu ca autohtonul cdfun este un cuvant foarte vechi ne servesc nu doar
variantele si semnificatiile pe care le are cuvantul in limba romana, dar si
faptele din albaneza, in care ,,e atestat inca din sec. al XI-lea” (Brancus, 1983,
p. 59). Cuvant comun in romana si albaneza, rom. cdtun se compara cu alb.
katund si katunt, gheg. katun ,,sat, sat mic; grup de cateva case”, dand nastere
la numerosi derivati: katun(d)ar ,taran”, katun(d)ari-a, katundési ,,taranime”,
katundés ,taran” s.a., fapt ce aratd rolul jucat de asemenea tip de asezari in
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viata sociald si economica a albanezilor si a stramosilor lor balcanici (ibidem,
p- 58).

Autohtonul catun este cunoscut in cele trei dialecte ale limbii romane din sudul
Dunarii — 1In aromana: catun, s.n., ,,catun, sat mic”, catuna, s.f., ,,coliba; avere,
stare”, cadtunu, s.m., ,,sat mic”’; in meglenita: catun ,,.catun, sat”’; in istroromana:
catun ,,sat” (Papahagi, 1963, p. 283; Mihaila, 2010, p. 155), insd Gr. Brancus, care
a intreprins cercetari pe teren, aduce si alte date, face precizari si unele rectificari
(Brancus, 1983, p. 59).

Considerat cuvant general balcanic, apelativul catun ,,apare in toate limbile
balcanice” ,,cu infelesuri inrudite de «lagdr, camp, cartier, sat, coliba, tabara,
corty” (ibidem, p. 58). Imprumuturi din romand sunt: v.sl. katunii ,lagar,
castra”, srb. katun ,,sat de pastori albanezi si romani”, ,,sat, tinut, district”, azi
»loc unde pasc oile; stana”, blg. katun ,,coliba de ciobani, cort de tigani” s.a.
(Russuy, 1970, p. 148).

II. In graiurile moldovenesti vorbite la est de Prut, cuvantul autohton cifun este
putin cunoscut. Mai cunoscut este in limba literara vorbita aici, si anume reactualizat
prin traduceri (de pilda, prin catun au fost traduse rus. hutor, ucr. hutirs.a.).

Potrivit DELM, catun, catune, s.n., (inv.) are doar intelesul de ,,asezare taraneasca
mai micd decét un sat” (DELM, I, p. 691).

Nici in ALM, nici in ALRR. Bas. cuvantul catun nu este notat. Din cate
se stie, cuvantul mai este cunoscut pe ici-colo. In pct. 189 insd a fost notata
forma/cuvantul catuna, s.f., pentru obiectul plitd (la bucatarie) cu explicatia:
»cotuni, cotuni” se zice propriu-zis la aceea care e cu doud gauri de lut, deci nu
are de asupra plita de schija” (obiectul desemnat este acelasi cu cotlon ,,cuptor
taranesc de vara cu plitd (cu sau fara cuiburi) pentru vasele de gatit” (DELM, I,
p. 640)) (ALM, 1I/1, h. 557).

ADCC/OKIA. Acest cuvant larg raspandit in zona carpato-balcanica a fost
notat numai in Muntenegru, cu reflexul kdtu:n, pct. 195, si ka’tu:n, pct. 196, pentru
obiectul stdna (statiune/asezare pastoreascd) ITn munti si/sau constructii pastoresti
pe pasunea din munti) (ADCC/OKJA, vol. 1, pl. 10).

In ,,Dictionarul geografic al Basarabiei”, Zamfir Arbore foloseste in
descrierile localitatilor si cuvantul catun, insa numai cu referire la/desemnand
asezarile cu un numar mic de gospodarii, mai mic decat un satuc (cf., spre
exemplu: ,,Greblesti, satuc, in jud. Orhei, volostea Cobalca, asezat pe valea
Ichelului. Are 35 de case, cu o populatie de 282 de suflete” (Arbore, 2001,
p. 107)), insa: ,,Balabanca-Mica, catun, in judetul Acherman... asezat in valea
cu acelasi nume, la nord de satul Balabanca. Are 6 case de tdrani romani”
(ibidem, p. 11), dar si: ,,Balcauti, catun, in judetul Hotin, asezat pe raul
Racovat, intre Halahora-Veche si satul Balcauti. Are 12 case.” (ibidem, p. 21)
sau: ,,Rumanda, catun, cu 8 case de locuitori romani, in jud. Soroca” (ibidem,
p. 176), sau ,,Valea-Popii, catun, in jud. Orhei, volostea Bravicea, asezat in
valea Culei, spre N-V de satul Hetlova. Are 24 de case, cu o populatie de 108
suflete” (ibidem, p. 220) s.a., fapt ce demonstreaza ca acum un secol in urma
cuvantul vizat era in uz §i la romanii din stanga Prutului.

TD. Textele dialectale nu inregistreaza cuvantul autohton catun.
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DTG. Termenul cdtun (var. cdtuna, cotun, cotund) este inregistrat de
A. Eremia in DTG cu semnificatiile: 1. Sat mic izolat, subordonat unei
comune (general). 2. Parte de sat, mahala — in localitatile: Cruglic, Hartopul
Mare si Onitcani, rn. Criuleni; Mandresti si Zgardesti, rn. Telenesti; Ermoclia
si Oladnesti, rn. Stefan-Voda. 3. Loc ascuns, indepartat de sat — inregistrat in
localitatile: Cabaesti si Hoginesti, rn Caldrasi; Radulenii Vechi, rn Floresti,
Stoicani si Vadeni, rn Soroca (DTG, 2006, p. 37). Ca toponime au fost notate:
Cotuna, parti de sate in Boghiceni si Dragusenii Noi, rn Héncesti, Zberoaia,
rn Nisporeni. In acelasi dictionar se afla inregistrat derivatul catuniste, s.f.,
var. cotuniste, cu semnificatiile ,,sat mic izolat” si ,,loc unde a fost un catun”,
notat de Porucic (Lexicon, p. 52), precum si catuna ,,strada periferica”, notat de
Goicu (dupa DTG, 2006, p. 38). A. Eremia, autorul dictionarului vizat, aduce
urmatoarea atestare din anul 1820: ,,Mosie intreaga Vascautii, alature... cu doua
catunuri lacuite pe dansa cu numire Vascautii de Sus si de Gios sau Jora de
Sus si Jora de Gios (1820, A. Sava, ,,Documente privitoare la targul si tinutul
Orheiului” (Bucuresti, 1944, p. 482; citat dupa DTG, p. 38).

CEAFA

I. Ceafa, cefe, s.f. 1. Partea de dinapoi a gatului sau, p. ext., a capului.
¢ Regiunea cervicala. 2. Specialitate de carne de porc din regiunea cefei (1),
afumatd sau sarata (DEX).

Atestat in primul secol de scriere in limba romana, la 1560-1561,

in Tetraevanghelul lui Coresi: Mai iusor ard i sd-si spadnzure o rasnita
a satului [= piatrd de moard] de ceafa lui §i sd se afunde in volbura mariei
(dupd Mihaila, 2010, p. 156).
_ In dialectele sud-dunérene ale limbii romane autohtonul ceafd nu s-a pastrat.
In aromana, ,,Vechiul ceafd a fost reamenajat, formal si semantic, sub influenta
albaneza: keafa «gat, parte a corpului care uneste capul de trunchi» (dupa alb.
qafé)” (Brancus, 1983, p. 59), deci ar. chiafa este un imprumut din albaneza (ILR,
I1, 1969, p. 339).

Cuvant comun in romana si albaneza: dacoromanului ceafa,,cerbice” in albaneza
ii corespunde gafé¢ (= k'afé) ,,gat”, din albaneza comuna (Brancus, 1983, p. 60),
deoarece alb. gheg caf€ este relativ tarziu (ILR, II, 1969, p. 339). In istroromana
este cunoscutd forma tsafé.

II. Autohtonul ceafa, cefe, s.f. (la om si la animale) Partea posterioara
a gatului; grumaz; cerbice (DELM, II, p. 734) este un cuvant cu raspandire
generald in romana vorbita la est de Prut si formeaza o singurd arie lexicala
pe intreg spatiul cartografiat potrivit retelei ALM.

Cu intelesul ,,ceafd (la om)” cuvantul autohton ceafa a fost cartografiat
in toate punctele de ancheta si fixat pe harta fonetica ,,Ceafa”, inregistrand
variante fonetice notate potrivit rostirii locale: Safi, Siafi, Sieafi, ¢dfa, Cafi,
Ceafi, Ciafi, Cieafl, s”jafi, s”1afd s.a. (ALM, 1/1, h. 216). Cuvantul nu a fost
notat n pct. 57, din reg. Aktiubinsk, si in pct. 172, 191, 192, 237-240, din tin.
Primorie, F. Rusa (ibidem), deoarece in aceste regiuni nu s-a realizat ancheta
de teren.
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Cuvantul examinat apare notat in ALRR. Bas., pentru notiunea ,,ceafa (boului)”
in unele puncte de anchetd din nordul si sudul arealului lingvistic cercetat: 8, 15,
56, 112, 165, 199, 206, 209, 213, 223, 229 (8ifi); 12, 19, 22, 204, 212, 216, 217,
219- 222 (caf’) 214 218 (caf') in celelalte puncte de ancheta ﬁlnd inregistrate
varietatile diatopice: cerbice, grumaz gurmaz, gurmadzii (pl.), grébin, Kubic, git,
hotci, podvorniti (ALRR. Bas., III, h. 318).

De remarcat ca in unele localité‘;i din sudul R. Moldova si sudul Basarabiei
autohtonul ceafa a fost notat pentru desemnarea altor notiuni, si anume:
pentru notiunea ,,greaban”, pct. 216 (Utkonosovka (Erdec-Burno), reg. Ismail)
(ALRR. Bas., I1I, h. 249); pentru notiunea ,,cerbice (la jug)”, pct. 214 (Slobozia
Mare, rn. Vulcanesti), pentru care in pct. 218 (Giurgiulesti, rn. Vulcanesti)
a fost notat derivatul cefdr (ALM, I1/2, h. 962), notat aici i pentru obiectul
»curea la gura de ham, care trece peste greabanul calului” (ALM, intr. 1688,;
dupa DD, V, 166), precum si pentru ,,partea de sus a jugului, care se aseaza pe
grumazul boilor”, ultimul notat si de Dictionarul dialectal (ALM, II, h. 962;
DD, V, p. 166).

ADCC/OKDA nu a cartografiat cuvantul autohton ceafa.

TD. In textele dialectale autohtonul ceafd a fost inregistrat in localitatea
Plavni /Barta, pct. 221, din sudul Basarabiei: ...mai tirziu asa 'ini Siobanu.
Cand jel, cépcéuni. Cu doui guri; una dinainti 51” una la Ciafi, si c-on "ok’ in
frunti (TD, /2, p. 123; Plavni, pct. 221).

CIOARA

I. Se afla printre cuvintele incluse de Al. Graur in fondul principal lexical al
limbii romane (Graur, 1954, p. 49).

Cioara, ciori, s.f. 1. Nume dat mai multor specii de pasari din familia corbului,
cu penajul negru sau cenusiu, cu cioc conic si puternic (Corvus). 2. Epitet dat unui
om brunet, oaches (DEX).

Atestat in Moldova la 1442, febr. 24, prin antroponimul Corra, iar in Tara
Romaneasca la 1511, martie 22 s.a. (Mlhalla 2010, p. 35).

Cuvant comun romanei cu albaneza, pus de B. P.-Hasdeu in legétura cu alb. sorré
»1d.”, persan. sar ,,pasare neagra” s.a. (ILR, II, 1969, p. 339).

Cuvantul de substrat cioara este inregistrat in toate cele trei dialecte din
sudul Dunarii — in aromana: foard, c¢iodra, in meglenoromana: codrd, ¢ora;
in istroromana: ¢dre (ILR, I, 1969, p. 339; Papahagi, 1963, p. 358; Mihiila,
2010, p. 35). Dupa Brancus, autohtonul cioard ,,e cunoscut, rar, si in dialectele
sud-dunarene”. ,,Apare in toponimie si in antroponomastica” (Brancus, 1983,
p. 61), iar apelativul ,,cioara e necunoscut in aromana”, ,totusi apare in
toponimie ca oronim” (idem, 1995, p. 57).

I1. Cioara, ciori, s.f. Pasare sedentara de talie medie, cu cioc mare, puternic si cu
penaj cenusiu sau negru cu reflexe violet-albastrii (DELM, II, p. 752).

Cuvantul este unul cu raspandire generald in limba romana vorbita la est de Prut.
A fost cartografiat de ALM pe harta ,,Cioara” si fixat cu formele cioard si Sioara.
Derivatele augmentative cioroi i, femininul acestuia, cioroaica sunt cunoscute
pe intreg spatiul de limba romand cercetat, desemnand uneori corbul. Potrivit
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hartii nominalizate, in urmatoarele puncte de anchetd au fost inregistrate formele
augmentative ale autohtonului cioarad, insa in localitati diferite — masculinul cioroi
in pct. 34, 38, 43, 48, 63, 97,98, 113, 118, 119, 120, 123, 135, 149, 165, 194,
197, 226, 229, 210, 230; iar femininul cioroaica in pct. 69, 81, 83, 99, 101, 140,
141, 143,150, 152, 153, 163, 188, 225 (ALM, 1/2, h. 355). O singura data, in pct. 82
(s. Molochisul Mare, in stanga Nistrului), apare diminutivul cioroifi (idem).

Termenul n-a fost notat in pct. 57, reg. Aktiubinsk, si in pet. 172, 191, 192, tin.
Primorie, din F. Rusa (idem), deoarece aici nu a fost petrecuta ancheta de teren.

In unele puncte de ancheti din reteaua ALM, ornitonimul cioard a fost
notat pentru a desemna pasari rapitoare diferite: in pct. 214, prin termenul
Coari ¢ desemnatd pasdrea pe nume gaie, pentru care, in pct. 56 si 58, este
notat derivatul augmentativ cioroi (Soroj) (ALRR. Bas., III, h. 352). in pct.
194, cioroi (Sordi) a fost notat pentru pasarea répitoare u]1u (ALRR. Bas.,
III, h. 351), iar in pct. 158, derivatul éorondi a fost notat pentru pasérea
rapitoare vultur (ALRR. Bas., 111, h. 353).

Autohtonul cioara apare notat in imbinarea denominativd ceapa ciorii,
varietate diatopica prin care sunt desemnate mai multe flori: brdndusa, pct.
217 (¢éapa ¢orii), 176 (Sdpa $ori), 189, 227 (Sdpa Sudri) (ALRR. Bas., III,
h. 379); stanjenelul, pct. 15 (Sdpa Sodri), 75 (édpa Eori), 236 (§dpa Sudri)
(ALRR. Bas., III, h. 381); lacramioara, pct. 43, 45, 65, 76, 77 (Sdpa Sudri)
(ALRR. Bas., III, h. 382); crinul, pct. 5, 7, 149, 166 ($dpa Sudri) (ALRR. Bas.,
III, h. 383). Derivatul adjectival ciordsc a fost notat in imbinarea prun ¢éorasc,
care, in pct. 2 din reg. Transcarpatica, este folosit ca denumire locala pentru
corcodus (ALRR. Bas., IV, PI. 38).

ADCC/OKJA nu a fixat cuvantul autohton cioara.

DD inregistreaza cuvantul in pct. 5 (Suceveni, reg. Cernauti) prin diminutivul
ciorut, s.m., cu intelesul ,,pui de cioarda” (DD, vol. V, p. 179).

TD nu au inregistrat cuvantul examinat pe teren.

DTG. In toponlmla din stanga Prutului avem oiconime avand la baza apelativul
ornitonim cioard sau un antroponim, sau un toponim format de la acesta: satul
Cioara (rn. Hancesti), atestat la 1443; satul Ciordsti (rn. Nisporeni), atestat la
1545; localitatea Ciordscu, suburbie a mun. Chisinau, atestatd la 1712 (Eremia,
Raileanu, 2008, p. 74, 76).

CI10C

I. Se afla printre cuvintele din fondul principal lexical al limbii roméane (Graur,
1954, p. 49).

Cioc, ciocuri, s.n. 1. Partea anterioard, terminald, lunguiatd si cornoasa
a capului pasarilor, care inlocuieste sistemul dentar; plisc, clont. 2. Parte sau
prelungire ascutitd a unor obiecte; capat, varf (ascutit). 3. Barbison, tacalie (DEX,
p. 177).

Atestat la 1844, la Nicolae Balcescu: Unul din copii [de casd] purta steagul
domnesc, care era de matase rosie, avand zugravit de o parte pe stantul Gheorghe,
protectorul armatei, si de cealaltd acvila cu crucea in cioc. (N. Balcescu, Puterea
armata si arta militara, 1844; reprodus in Uricariul, XXII, Iasi, 1892, p. 482/19).
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Mult anterior acestuia, cu anul 1468, a fost atestat derivatul ciocdrlie (Mihaila,
2010, p. 224-225).

In dialectele limbii romane din sudul Dunirii, autohtonul cioc este cunoscut in
aromana si meglenoromana: arom. c¢ioc/cioc cu semnificatiile ,,ciocan” si ,,clonf,
cioc” (Papahagi, 1963, p. 358-359), iar meglenorom. cioc apare numai cu intelesul
»ciocan” (ILR, II, 1969, p. 339).

Cuvant comun romanei cu albaneza, rom. cioc este pus In legatura cu alb. ¢ok
»cloc” etc., ,,cuvinte de origine onomatopeica, posibile deci a fi create independent
in ambele limbi” (ibidem). De fapt, dupa cum observa Gr. Brancus, in albaneza
general este ¢ok ,,ciocan”, ,,dar in ghega din Borgo Erizzo circula si cu sensul ,,cioc,
plisc” (Brancus, 1983, p. 61).

II. In limba populara vorbitd la est de Prut mai raspandit este cuvantul
clanf, sinonim al lui cioc, ciocuri, s.n. 1) Organ cornos care constituie
o prelungire a gurii pasarilor; plisc, clont. ¢ ciocul-berzei buruianad mirositoare,
cu tulpina erectd, paroasd, cu frunze digitat-lobate si cu fructul capsula.
Cioc-intors pasare migratoare acvatica, de talie mare, cu plisc subtire, intors
in sus, cu picioare lungi si cu penaj alb-negru. 2) fig. Partea terminald
alungita si ascutita a unui obiect. 3) Barba mica si ascutitd; barbison; tacalie.
4) Gura subtiatd si alungitd a unui vas prin care se scurge lichidul. 5) depr.
Gura a omului (DELM, II, p. 753).

Cu sensul de baza, cuvantul de substrat cioc a fost cartografiat de ALRR. Bas.,
harta ,,Cioc (de gdind)” [intrebare: Cum ii ziceji la acela cu care gaina ciuguleste?].
Autohtonul cioc a fost inregistrat numai in rdspunsurile informatorilor din
punctele de anchetd din nordul Bucovinei si din sudul Basarabiei. In nordul
arealului cercetat (nordul Bucovinei si cateva puncte din nordul R. Moldova)
cuvantul formeaza o arie lexicala ce cuprinde puncte in care cuvantul cunoaste
variante fonetice si lexicale: — Soc, pct. 5 (Soc(u)/clony), 6, 10, 15, 20 (/éoc) 23,27
(/bot), 28 (/p]ISC) 37, 38, 41 (/clany), 43, 45 (/clany), 78 (/c]anfu) ¢oc, pct. 9,
11-14, 17, 18, 20 (/soc) In sudul spa‘;lulul lingvistic cercetat autohtonul ¢oc
a fost notat 1zolat in pct. 201 (/Soc) (Aluatu, rn. Taraclia), 203 (Pelinei,
rn. Cahul), din sudul RM, si in pct. 222 (Orlovca/Cartal, rn. Ismail) din
sud-vestul Basarabiei; la fel izolat apare si in pct. 78 (Oliscani, rn. Soldanesti)
(ALRR. Bas., III, h. 338).

Cu o alta semnificatie il aflam pe harta 740 din ALM, unde cuvantul cioc a fost
notat ca varietate diatopica pentru ,,sfarla”, si anume in pct. 106, 149, 150 (Soc)
(ALM 1172, h. 740), precum si in imbinarea de cuvinte i-am dat un cioc, pct. 215.
Pe aceiasi hartd a fost notat si derivatul verbal ciocni: il ciocnesti, pct. 220, I-am
ciocnit, pct. 222, si in imbinarea /-am ciocnit cu degetul, notata in pct. 178, 180,
187, 189, 197, 203, 207 si 214 (ibidem).

Harta ,,Bucla” (elaborata pe baza raspunsurilor la intrebarea: Cum le spuneti
la suvitele de par rasucite, din frunte la femei?) prezinta pe cioc in pct. 209
(Coc), iar pentru aceeasi notiune ,,bucla de par”, in pct. 17, este notatd forma
ciocli (ALRR. Bas., III, h. 238; DD, V, p. 175, 177).

Derivatul ciocdrlan este folosit metaforic in pct. 117 pentru a desemna
»pernuta (la cotigd)” (ALM 11/2, h. 844; DD, V, p. 201).

64



Phillologfa Lxv

MAI-AUGUST

Intrucat sursele etimologice nu considera pe rom. ciocan un derivat format de la
apelativul cioc, noi nu vom prezenta datele privitoare la acest cuvant.

in ADCC/OKJA, TD, DD cuvantul examinat nu este notat.

DTG prezinta entoplcul cioc, s.n., cu semnificatia ,,Varf ascutit de deal sau de
munte”. Cu sensul ,,varf de deal ascu‘;it” a fost inregistrat in satele Caracusenii
Vechi, rn. Briceni, si Saharna, rn. Rezina (DTG, 2006, p. 43).

CIUCA

I. Ciuca, s.f. ,,Varf de munte, ce de departe pare o movila rotundad; magura”
(DLR/DA, p. 489).

Este atestat prin numele propriu Chukala 1210 (Mihaila, 2010, p. 254).

Ciuca este unul dintre cuvintele comune romanei cu albaneza, intalnit numai in
toponimie. Cf. alb. cuké ,,varf de deal” (ILR, II, 1969, p. 339)

In dialectul aroman, dupa Th. Papahagi, avem pe ciuca, ciute, s.f., ,.crestet”,
,varf de munte, pisc; capatind, bulgare de pamént”, cuvant curent in toponimie
(Papahagi, 1963, p. 364; DA/DLR, p. 489) in dlalectul meglenoroman sunt atestate
formele tsuca ,,vart de deal, deal” (si in toponimul 7Tsuca-Dzana) si cuca ,,deal”
(dupa Mihaila, 2010, p. 157).

Autohtonului ciucd din limba romana 1i corespunde alb. ¢uké si suké, cu
dublu aspect fonetic, iar ,,sensul este identic cu cel din romana” (Brancus, 1983,
p. 63-63).

II. Se pare, in limba romana vorbitd in estul Prutului, autohtonul ciuca nu este
cunoscut.

Dintre sursele selectate pentru cercetarea cuvintelor de substrat din perspectiva
geografiei lingvistice, singura sursa care inregistreaza cuvantul autohton ciuca este
,Dictionarul explicativ si etimologic de termeni geografici” (DTG), insa autorul
prezintd cuvantul vizat numai potrivit surselor din Romania.
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THE ARCHETYPAL MEANING OF THE MYTHICAL CHILD
FROM THE SHORT STORY EPIC

Abstract

In this article, we have tried to reveal the archetypal meaning of the mythical child,
one of the folkloric topos, which manifests itself in the novelistic epic through a series of
deep artistic symbols and images. This folkloric archetype can be found in several ballad
subjects, where a special sacral ambience is transfigured. When reading several ballad
versions with a family theme, such as Mesterul Manole, Nevasta fugitd, Nevasta alungata,
Femeia prinsa de turc etc., are highlighted some poetic situations of archetypal origin,
where a humanized nature persists, she participates directly in the soul life of the epic
heroes, and the child left within its primordial rhythms, will take on an integrative function
in the cosmic plane, being placed in the general harmony of the universe.

Keywords: mythical child, integrative aesthetic function, archetypal meaning, Danaid
complex, mythical initiation, existential cosmogony, elements of nature.

Rezumat

In articolul de fatd, am incercat si dezvaluim semnificatia arhetipald a copilului
mitic, unul dintre toposurile folclorice care se manifestd in eposul nuvelistic printr-o
serie de simboluri §i imagini artistice de profunzime. Acest arhetip folcloric se
regidseste in mai multe subiecte baladesti, unde este transfiguratd o ambiantd sacrala
deosebitd. La lectura mai multor versiuni baladesti cu tematica familiald, cum ar fi
»Mesterul Manole”, ,,Nevasta fugita”, ,Nevasta alungata”, ,,Femeia prinsa de turc”
s.a., sunt evidentiate niste situatii poetice de sorginte arhetipald, unde persistd o natura
umanizatd, ea participa direct la viata sufleteascd a eroilor epici, iar copilul, lasat in
cadrul ritmurilor ei primordiale, va prelua o functie integratoare in planul cosmicului,
fiind amplasat in armonia generald a universului.

Cuvinte-cheie: copil mitic, functie esteticd integratoare, semnificatie arhetipala,
complex danaidic, initiere miticd, cosmogonie existentiald, stihii ale naturii.
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In traditia folclorica a romanilor, un loc aparte il ocupa complexul ritualic al
maternitatii, aprofundat printr-o serie de simboluri si imagini poetice de sorginte
mitica, care integreaza personajele epice intr-un spatiu sacralizat, determinat de
ritmurile primare ale naturii, este vorba de o armonie generald a universului, unde
elementele telurice si cele celeste determina anturajul selenar al cosmosului. In
aceasta ordine de idei, ne putem referi si la semnificatia arhetipald a copilului
mitic, prezent In mai multe specii din creatia populara orala: cantece, legende,
colinde, balade, caruia autorul anonim 1ii atribuie o functfie integratoare in
armonia generald a universului. De subliniat cd, in majoritatea cazurilor,
naratiunea epica este orientata de a prefigura acest arhetip mitic intr-o ambianta
specifica, unde bunele ursitoare vor poposi ca intr-o ,,lume de basm populat de
zeitati si stihii binefacatoare”, avand menirea sa dezvaluie ,,0 augustd impacare
a omului cu firea vesnic armonioasa si de a aduce o miscare mai calma in ritmul
agitat al naratiunii” (Ciompec, 1979, p. 45). Din aceastd perspectivd, In mai
multe lucrari folclorice, este transfiguratd o natura umanizata, ea participa
direct la viata sufleteascd a eroilor epici, iar copilul lasat in grija ritmurilor
ei primordiale va prelua o functie integratoare in planul cosmicului, el capata
nigte calitdfi mitice neobisnuite si exprima ideea de continuitate a vietii. Astfel,
in balada ,,Mesterul Manole”, prin imaginea arhetipald a copilului mitic, vor fi
dezvaluite noi dimensiuni ontologice, or, geniul anonim releva noi niveluri de
aprofundare a trairilor umane, care vor fi incluse in tendinta de exteriorizare
a unui ,,sentiment total, abisal, ireversibil, in stare de cele mai sublime momente
de elevatie, dar si de catastrofele cele mai dureroase” (Fochi, 1988, p. 15).
Urmadtoarele versuri dintr-un text baladesc despre jertfa zidirii inregistrat de
catre Alexandru Teodorescu:

,Copilasul tau,
Pruncusorul meu,
Vaza-1 Dumnezeu,
Tu cum l-ai lasat

in pat

Desfasat,

Zanele c-or trece,

La el s-or intrece,
Tata ca i-or da;
Ninsoarea d-o ninge,
Pe el mi I-or unge;
Ploi cand o ploua;
Pe el I-or scalda
Vant cand o sufla,
Mi l-o legana,

Dulce leganare,

Pan’ s-o face mare” (Teodorescu, 1982, p. 526)
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releva o situatie arhetipala raportata ,,unei stari primare geomorfe reprezentata prin
asocierea vegetalului” (Rusu, 2005, p. 55). Lasat ,,sub directa ingrijire plina de
solitudine a naturii” (Fochi, 1980, p. 311), personajul epic poartd o semnificatie
mitico-legendara, condensata pana la saturatie n niste stari sufletesti de exceptie.
Cu aceasta ocazie, va fi intuitd o cosmogonie existentiala orientata spre sdmburele
germinatoriu al universului, iar ocrotirea pruncului de cétre elementele naturii, un
aspect ce se regaseste in mai multe texte bladesti, indicd perpetuarea unor modele
mitice stravechi, acestea fiind intrevazute drept ,,un material, probabil, foarte vechi”
(ibidem), asa cum ne informeaza Adrian Fochi. Este vorba de un fond mitic arhaic,
trecut printr-un indelung proces de generalizare, de amplificare a esentelor si de
accentuare a motivatiilor psihologice, avand tangenta cu o serie de arhetipuri mitice
din imaginatia populara. Caracterologia folclorica se refera la aprofundarea unui
bogat material factologic si are legaturd cu o serie de imagini ce redau moartea
initiatica din sanul naturii, preluate, in buna parte, din subiectele mioritice. Modelul
respectiv se regdseste in mai multe texte populare aflate in circulatie, este vorba
de baladele ,,Nevasta fugita”, ,,Nevasta alungata”, ,,Femeia prinsa de turc” in care
realitatea sociald a timpului istoric este exteriorizatd prin intermediul unor viziuni
arhetipale. In contextul semnalat, personajele epice vor fi integrate intr-un spatiu
sacralizat, condensat pand la saturatie de niste trairi sufletesti deosebite, este
transfigurata o cosmogonie ontologica, cu deschidere spre o zond a misterelor si
a resorturilor mitice, apropiate de ,,viziunea prin suflet a unui fenomen primar”
(Balaet, 1979, p. 35).

Cercetdrile intreprinse demonstreaza ideea cd un asemenea tip de texte lirico-
epice inclina, indeosebi, spre sfera vietii de familie, unde persista ,,grupuri care se
succed si pe care le uneste un sistem unitar de raporturi” (Caracostea, 1969, p. 384),
acestea fiind reglementate in corespundere cu anumite teme si principii ce vizeaza
aspecte tipice din realitatea sociala istorica. Astfel, nevasta fuge de acasa si pleaca
in lume, fie din cauza anturajului familial nefavorabil, fiind alungata de sot, fie pe
calea detasarii de conventiile sociale impuse de comunitate:

,»Pe sub deal, pe sub padure,

Trece-o nevasta din lume,

Cu barizul aruncat,

Alungata de barbat,

Cu pruncul nebotezat” (AF IFRBPH, 1966, f. 114-115).

Atunci cand eroina, in drumul ei initiatic, este acostata de diferiti reprezentanti
sociali, hoti, haiduci, lotri, uneori este intalnita chiar si de ,,unii agenti zoomorfi”
(Hancu, 1970, p. 42), cerandu-i sa-si abandoneze copilul si sd-i urmeze, ea 1i
roagd sa mai ingaduie pufin, ca sa faca ,,un leganut”, pe care doreste sa-1 agate
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de creanga unui copac si, in felul acesta, pruncul sa fie 1asat in grija ocrotitoare
a fenomenelor naturale:

,Ploile cand or ploua,

Pi pruncut mi l-or scélda,

Codrul cand s-a scutura,

Pi pruncut l-or imbraca,

Vanturile cand or sufla,

Pi pruncut l-or legdna” (AF IFRBPH, 1968, f. 3-4).

Leagénul predispus pentru copilul lasat in grija stihiilor din naturd capata
o functie protectoare si devine ,,un element de protectie indispensabil”,
,0 aminitire a originilor’’ (Chevalier, 1995, p. 202), dar si un topos folcloric cu
deschidere spre estimarea unor sensuri primordiale cu un substrat mitologic
stravechi. ,,Legdnasu” aflat, Intr-un varf de mladinas” (AF IFRBPH, 1966,
f.114-115), ,,in varf de paltinas” (Talos, 1973, p. 176) sau ,,de molidasu”
(AF IFRBPH, 1982, f. 163-164) poate fi sesizat in analogie cu arborele sacru,
un arhetip folcloric privit sub un unghi specific al raportului dintre mit si
realitate. La fel ca si imaginea arhetipald a copilului mitic, arborele sacru
constituie o proiectie simbolica venita din substraturi artistice adanci, el isi
trage originea ,,din mitologia arhaica dacica si daco-romana”, iar prin aceasta
se are in vedere ,,sentimentul comuniunii dintre plantd si om” (Vulcanescu,
1985, p. 82), ce asigura legatura nemijlocita cu esentializarea conceptului
despre ,,mitul codrilor si arborilor sacri” (ibidem, p. 82). Este conturat un
diapazon empiric al cunoasterii umane unde legatura dintre om si tainele
naturii se manifestd intr-o procesualitate continud, printr-un concept estetic
si filosofic viabil.

Metafora mitica suplineste realitatea, ea contribuie la crearea unui cadru vizionar
de o larga perspectiva unde au loc niste manifestari ritualice. Daca revenim la
versurile din exemplul de mai sus, sesizam, undeva in subtext, si o analogie cu un
cantec de leagdn, dulce si odihnitor, murmurat pruncului ca sa ne orienteze spre
o lume de poveste, determinata fiind de sursele de initiere mitica, care coreleaza
elementele cosmosului cu cele pamantesti. Sfera arhetipala unde este plasat
personajul epic indicd cadrul mitic vizionar, pentru a demonstra initierea intr-un
,»sistem mitologic de referinta, a unui spatiu etern, care nu dispare si pe care fiecare
il descopera prin confundarea n el insusi a meditatiei si contemplatiei interioare”
(Bombher, 1994, p. 1). Astfel, pruncul ldsat in anturajul prielnic al naturii-mama
este ocrotit de Dumnezeu, de codru, de pasarile cerului, de bunele ursitoare, care
vor manifesta o atitudine plind de grija si compasiune fata de acesta, asa cum vom
sesiza 1n situatia poetica descrisa:
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,,.Nani, nani, nani,
Dragul mamei,

Céaci mama te va griji
Si deseara 1ti va gati,
Colibuta de nuele,
Patulet de floricele.

Si cand vantul va bori,
Dulce mi te-a adormi,
Si cand vantul a sufla,
lardsi mi te-a destepta,
In temeiul codrilor,

In drumul talharilor” (Hancu, 1977, p. 227).

In felul acesta, arhetipul mitic este orientat spre a dezvalui ,,un subiect cu ample
valente magico-simbolice in mitologia mai multor popoare”, fiind ,,investit cu functii
demiurgice si civilizatoare” (Hanganu, 2008, p. 79) si amplasat intr-un context
vast de probleme ale realitatii sociale de epoca. Motivul se caracterizeaza printr-o
raspandire largd intr-un context etnologic universal, cu orientare spre o structura
narativa bine dezvoltata, cu situatii tipice de viatd in dezvaluirea unor aspecte ,,ale
lumii sud-dunarene” (Carstean, 1984, p. 133) si circuld la mai multe popoare din
,»zona sud-est — europeana” (Fochi, 1984, p. 158). Asertiunea despre universalitatea
acestui subiect este confirmatd printr-o cercetare teoreticd in studiile mai multor
folcloristi. In aceastd ordine de idei, Lilia Hanganu evidentiaza niste similitudini cu
folclorul bulgaresc, iar exemplul ce urmeaza in continuare demonstreaza analogiile
atat in plan tematic, dar si al initierii arhetipale:

,,Hauu My, HaHU, MBXKO JeTeHIE! ,Nani, nani baietel!
TeGe e maiica Crapa niaHuHa, Mama muntele-ti va fi,
Jlo nBe enuIy — IBe MHJIA cecTpu! Brazii iti vor fi surori!
JlyXHe Ke BeTpell IMOITIOJIS KE T€, Vantul te va legana,
yaapH Ke TbXKIEI] OKbIIa Ke Te, Ploaia mi te scalda,
JIOW Ke KOIIIyTa MOA0H Ke Te” Ciuta te va alapta”

(Hanganu, 2008, p. 89).

Exista si situatii cand personajul epic este intrevazut intr-un ,,leagdn de matase” —
locul unde se vor savarsi actele ritualice fundamentale legate de cresterea initiatica
a copilului, de integrarea lui intr-o atmosfera arhetipala specifica, determinata fiind
de un evident mister existential. De obicei, acest ,leagidn de matase”, asa cum
vedem intr-un text cules si publicat de Alexandru Amzulescu se afla:

,,JTuot in varf de casa,
Leagan de matase;
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Vantu ni-o batea,

Pe iel 1-o legéna;

Frate can a ninge,

Pa iel ca I-o unge,

Si cand a ploua,

Pa iel 1-o scalda” (Amzulescu, 1983, p. 258).

O situatie similara surprindem si intr-o versiune greacd, de asta data in centrul
atentiei transpare:

,,Fat de aur vrui s-alint

Intr-un leagan de argint,

Fat de aur am veghiat

'n al sau leagan argintat” (Papahagi, 1970, p. 40).

Situatia poeticd descrisa denotd o asemanare tipologica cu vechile colinde
populare, unde profilul mitic al pruncului transpare prin intermediul unor analogii
metaforice de o evidenta semnificatie sacrala:

,De sus ploud

Si mi-1 scalda,

De sus ninge

Si mi-l unge,

Zane trec

Si mi-1 aplec.

Vantul bate

Si mi-1 leagdna” (Panfile, 1914, p. 55).

Prin arhetipul copilului aflat in sanul naturii se are in vedere ,,repetarea dramei
mitice a eroului de pretutindeni si din toate timpurile”, un aspect definit prin
,investirea lui cu atributele si destinul orfanului, a copilului prin excelentd,
adica a copilului primordial, in absoluta si invulnerabila lui singuratate cosmica,
in perfecta lui unicitate” (Eliade, 1992, p. 83). De subliniat cd 1n unele texte
folclorice, in locul orfanului mitic, transpare chipul pruncului lisus, acesta fiind
relevat intr-o aurd de sfintenie, dupa cum sesizdm intr-o culegere etnografica
semnatd de Traian Herseni. De asta dati insd, leaganul este amplasat ,,in varful
muntilor, / La poalele brazilor...”:

,,Jar de clean de brad inalt,
Este un leagan agatatu,
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Dar intr-insul cine doarme

Doarme bunul Dumnezeu...

C-asa creste Duhul sfant,

Duhul sfant pe-acest pamant” (Herseni, 1977, p. 180).

,Dumnezeu cel mititel”, ,,raza-n varful muntelui, in crucile brazilor” (ibidem,
p. 174), se regaseste, mai ales, In unele texte din repertoriul colindelor populare,
unde intrevedem acelasi scenariu de natura cosmogonica. De asta data, copilul divin
are menirea de a aduce oamenilor un mesaj de pace, liniste, bucurie sufleteasca:

,Bate vantul, leagana-I,

La trei zile apleaca-mi-I.

Si-1 apleaca ca sa creasca,

Pamantul sa-1 haznuiasca” (ibidem, p. 175).

Elementele artistice se comprima si capatd intensitate mai ales atunci cand
se face referintd la un anturaj existengial sobru, unde are loc tainica comuniune
a pruncului sfant cu vietdtile din natura inconjurdtoare, cerbii, ciutele, pasarile
cerului, care nemijlocit participd la cresterea initiatica a acestuia. Inconjurat de
atitudinea grijulie a naturii-mama, de cer, de ape, de paduri, luate toate Tmpreuna,
acestea vor alcdtui un cosmos liturgic existential, unde este amplasat copilul sfant,
pentru a da expresie unui sentiment total de cucernica plenitudine in fata maretiei
universului, de preamarire a divinitatii, in analogie cu psalmii biblici. Pruncul Iisus,
aflat in stihia cosmica a naturii, se va mentine in acest spatiu sacralizat pentru a gasi
o justificare ontologica a existentei sale universale. Plenitudinea trairii se precipita
printr-un dor de Ingeri, transpus In maniera unui cunoscut verset biblic:

,Inger, ingerasul meu,

Ce mi te-a dat Dumnezeu,

Totdeauna fii cu mine

Si ma-nvata sa fac bine” (Carte de rugaciuni, 2004, p. 45).

Ingerii, aflati in preajma orfanului mitic, il vor insoti in itinerarul lui spiritual
orientat spre un anturaj ocrotitor ca s-i confere o certitudine divina. Ingerii coboara
lent din nemarginirea cosmicd si se suprapun Intr-un cadru mitic vizionar, prin
dramatica contemplare a rosturilor existentiale, fiind orientati spre recrearea unei
situatii marcate de taind si mister. Asa cum ,,lumea ingerilor, desi nu se vede, nu
inseamna ca nu e” (Militaru, 1995, p. 1), tot asa si orfanul mitic este, la un moment
dat, incadrat in ,,ceata ingerilor” ca sa ne ,,invete vrerile lui Dumnezeu” (ibidem,
p. 1). Cu alte cuvinte, este exprimata dorinta nestavilita spre desavarsire si puritate
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sufleteasca. Este creionat un anturaj sobru, de o superioritate absolutd, unde din
adancul necuprins al boltilor albastre

,,ingeri vor veni,
L-or sui la cer
Si l-or face inger” (Talos, 1973, p. 217).

In unele texte baladesti, in urma contamindrii diferitor specii folclorice,
copilul e infasat sau acoperit,,cu flori de mar”, o situatie artistica de profunzime
arhetipala, care vine sd ne sugereze ideea de germinatie totalizatoare, inteleasa
in succesiunea sa dialecticd. Caderea florilor de mar peste pruncul adormit in
sanul naturii mai indica si ,,un simbolism cristologic”, ,,ideea statorniciei din
veac a ritmurilor primare ale vietii” (Fochi, 1971, p. 27). Arborele cosmogonic
si orizontul floral se precipitd intr-o atmosferd initiatica, unde personajul
baladesc este plasat intr-o zona a misterelor, a resorturilor mitice, acestea
tragandu-si originea din straturile adanci ale creativitatii populare. Autorul
anonim este marcat de o revelatie spirituald deosebita atunci cand vibratiile
sufletului sdu insetat de candori se avantad spre a contempla din necuprinsul
universului, ,,la codita soarelui”, ,,]a crenguta marului”, pe ,,Dumnezeu, mititel
si infasatel”, aflat intr-un ,leganel de argintel”, ,,infasetel in flori de mar”
(AF IFRBPH, 1968, f. 67).

In aceastd ambianta sacrald, imaginea arhetipala a copilului poate fi substituita
prin formele alegorice ale mitului si privita in corelatie cu germinatia totalizatoare
a universului terestru, aga cum sesizam intr-un text folcloric ,,cu conceptie mitica”,
,,NU numai mai vechi, ci si cel mai interesant daca nu si cel mai frumos” (Papahagi,
1970, p. 41). Pentru confirmarea ideii, citdm versurile:

,»Sus 1n varfu munt’elui

Este-o masa rot’elata,

D'e ngeri inconjurata.

Ingerii can ma vadzura

Mare ruga-n ceri facura;

D’e ruguta lor cea mare

Pomu’ i-n rai se legana-re” (Papahagi, 1981, p. 281).

Este profilat un univers, unde simbolurile si detaliile artistice capata
o functie de prefigurare miticd, tragandu-si originea dintr-o lume arhaica
de valori spirituale, prin perpetuarea unor straturi culturale stravechi. Prin
transfigurarea acestor imagini de sorginte germinativa, pare cd asistdm la un
spectacol ceremonial, unde predomina armoniile primare, iar arhetipul mitic
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se regaseste printr-o ,,magie a realului” (Cimpoi, 1985, p. 3), identificata cu
aspectele primare ale vietii si materiei, cu perenitatea mitului solar existential.
Spatiul spiritual mitic se reconstituie prin Impletirea diferitor elemente, fie
de geneza biblica, fie prin exteriorizarea unui destin ancestral, cautator al
absolutului, plasmuitor al unor situatii neobignuite. La un moment dat, pare
cd intreg anturajul selenar al cosmosului capata o certitudine divind, iar zanele
care vin sa hraneascd copilul sfant, aprofundeaza sfera inifiaticd din aceasta
ambianta sacrald, orientandu-I spre niste contururi de sorginte mitica:

»Zanele pe aici vor trece

Si la el ca s-or intrece

Si din gura-a-ndopa

Si cu ap’ 1-a adapa” (Talos, 1973, p. 285).

Din aceasta perspectivd, Ion Talos are inspiratia sd depisteze o serie de
imagini poetice unicale, evidentiate in procesul de valorificare a textelor
baladesti despre jertfa zidirii, iar arhetipul copilului divin este privit in analogie
nu numai cu fintana, dar si cu o serie de motive traditionale din folclorul nostru
ritualic, exteriorizate prin perpetuarea unor straturi mitice stravechi. Odata
ce au devenit fantana sau bisericd, care sa le asigure dainuirea existentiala,
atat Mesterul Manole, cat si Ana, isi vor asigura continuitatea vietii terestre
si prin intermediului copilului mitic, o situatie arhetipald de profunzime, ce
dezvaluie si aprofundeaza ideea de perenitate, dar si o culminatie a suferintei
in necuprinderea cosmica. E semnificativ faptul ca insusi actul initiatic ,,de
hranire” a copilului are loc in preajma fantanei, analogia fiind determinata de
»functia experimetdrii sacrului” (Ispas, 2010, p. 14). Astfel, din monologul
testamentar al eroinei din una din versiunile baladesti, desprindem dorinta
acesteia ca pruncul sa fie dus:

»Acas n grading,

Acolo la fantana,

La cei doi prunasei

Si-1 pune sub ei.

Pasarile or veni

Pe el 1-or hrani” (Talos, 1973, p. 285).

Atat fantana ,,cu apa curatoare”, cat si orfanul mitic din balada ,,Mesterul
Manole” se afla ,,intre epifanie si sacrament” (Ispas, 2010, p. 14), privite din
perspectiva functionalitdfii mitice, aceste motive releva intensitatea elegiaca
a substantei epice, exprimd o simbolicd intruchipare a suferintei si jertfei.
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In alta variantd, preluati de asemenea din colectia lui Ion Talos, atestim
o secventd unde despartirea mamei de copii este exprimatd prin culminatia
emotionalad a unor sentimente ravasitoare, de o evidenta efervescenta launtrica.
Astfel, din testamentul femeii predispuse ,,zidirii — construirii”, in tendinta de
continuitate a vietii dincolo de taramul existentei terestre, eroina isi exprima
dorinta ca:

,.Din doua taie a mele

S-or face doua fantanele.

Copiii s-or adapa

Si-or gandi ca-i maica-sa.

Din doua cosite a mele,

Creste-or doua vladitele (mladicele),
Tu fa leagan din ele.

Ca din ies picioarele a mele,

Face-ar doua leganele.

Vai, si din iestea uafisori,

Or creste doi paltisori” (Talos, 1973, p. 284).

Predispus desacralizarii, si de astd data, elementul mitic capata niste nuante
suplimentare, in subtext, autorul anonim face referintda la ,,complexul danaidic”
predestinat ,,de natura vinei” (Caracostea, 1969, p. 10) din situatia epica descrisa.
Astfel, eroina se vede preschimbata in doud ,,fAntanele” de ,,adapat” copiii, o sugestie
metaforica a daruirii totale, iar ,,din cositele mele”, vor ,,creste doua vladitele”
pentru ,,doud leganele”, ,,din iestea uafisori” ,,vor creste doi paltisori”, de unde va
contempla din nefiintd leganarea pruncului, pentru a veghea cresterea lui initiatica.
Prin desacralizare, elementele mitului danaidic sufera niste schimbari semantice noi,
prin care se face referinta la o scena de profunda interiorizare launtrica. lar atunci
cand ,,jertfa este indeplinita” (ibidem, p. 185), ,,in semn de indltare a lacasului sfant”,
copilul ramane ca sd se mentind in aceastd oaza a luminii initiatice, demonstrand
prezenta unui deznodamant, care exprima ,,cele mai frumoase aspecte ale poeziei
noastre poporane”, dar si ,,ale poeziei poporane de pretutindeni” (ibidem, p. 223).

In rezultatul cercetarii, am incercat si demonstrim numeroasele interpretari
semiotice si estetice despre semnificatia arhetipald a copilului mitic din traditia
folclorica romaneasca, evidentiind cu perspicacitate gandul, ca eposul nuvelistic
este ,,un sistem deschis” (Cretu, 1980, p. 103), un domeniu de continud resurectie
si evolutie, generator de sentimente, trairi, revelatii estetice fara precedent preluate
din creativitatea folclorici. In planul functionalititii mitice, problema rimane
deschisa si pentru alte cercetari, fiind orientatd sd dezvolte si sa aprofundeze
,un adevarat cod axiologic al etnosului folcloric” (Carstean, 1984, p. 201) pentru
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a dezvalui si a pune in circulatie o serie de realizari de importantd colectiva, de o

vaditd semnificatie eticd, esteticd, gnoseologica, de a promova valorile perene ale
spiritualitdtii populare cu durata mentinerii lor in timp.
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The present article follows the evolution of the approaches to the problem of
authenticity, focusing on the various forms of literary authenticity reflected in modernist
literary theory texts and manifestos. We will emphasize the differences and similarities
between the conceptions, phenomena, and literary currents that refer to authenticity, trying
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Rezumat

Articolul de fatd wurmareste evolutia abordarilor problemei autenticititii,
concentrandu-se pe diversele forme de autenticitate literara reflectate in textele
teoretice si manifestele literare moderniste. Vom sublinia diferentele si similaritatile
dintre conceptiile, fenomenele, curentele literare ce se refera la autenticitate, incercand
sd motivam evolutia acestora. Subiectele la care vom atrage atentia in mod deosebit
se refera la felul in care a fost definitd autenticitatea pe parcursul istoriei literare,
autenticitatea literara exprimata in cadrul curentelor literare ale modernismului, dar si
influenta conceptiilor filosofice despre autenticitate asupra literaturii moderniste.

Cuvinte-cheie: autenticitate, modernism, instinct, intuitie, imaginatie, decadentism,
simbolism, expresionism, estetism, dadaism, suprarealism, imagism.
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“Make it New”', astfel suni titlul unei cirti de eseuri ale poetului Ezra Pound
(1885-1972), titlu care surprinde elocvent spiritul modernismului, spirit care isi
propune sa surprinda, sa refaca, sa rescrie, sa reconstruiasca, sa schimbe sau, cu
alte cuvinte, sa reinnoiasca (to make it new) felul in care este vazutd (si facuta)
literatura. Aceastd cdutare a noului, ca pe o esentd pierdutd a literaturii, a istoriei,
a individului, sta si la baza literaturii moderniste timpurii.

De la remitizarea trecutului, la ruptura radicald fata de traditie, reinnoirea ce
are loc in cadrul literaturii moderniste are mai multe fatete si etape. Caracterizate
prin opozitie si revoltd’, curentele moderniste variazi de la opozitia fatd de
traditie si cliseu (simbolisti, estetisti, expresionisti etc.), la negatie totald sau
chiar ,,dezgust” (la dadaisti sau la Generatia Beat) fatd de realitate’. Mai mult,
acest spirit de contradictie din cadrul curentelor avangardiste prezintd deseori
modalitati de a face o literaturd care sa se insinueze 1n exterior, in realitate: autorii
avangardelor nu-si propun sa efectueze o reflectie a ,,noii” realitati, (de altfel,
Primul Razboi Mondial a avut un rol crucial in renuntarea la literatura imitativa,
ajungandu-se la pledarea pentru o literaturd care sa cerceteze in mod profund
problemele si dilemele sufletesti pe care le-a pus in fatd acest conflict: ,,Razboiul
(...) a aratat cat de ridicula era pretinsa literatura realista, fotografica”) (Petrescu,
2008, p. 58), ci, in mod contrar, sd-si insinueze literatura in realitate, in istorie, sa
se impuni in exterior (Lerner, 2016)".

Cu toate acestea, dincolo de spiritul lor negator, avangardele au rolul de
a recupera o inocentd pierdutd. O inocentd sinonima cu regasirea spiritului
violent, primordial al sinelui si al lumii: ,,Avangarda nu se poate sustrage legii
fundamentale a spiritului, care este revenirea instinctiv-defensiva la esenta,
recuperarea puritdtii originare. Act, cum vom vedea, de mari urmari estetice si
literare. Dar de pe acum devine evident cd avangarda constituie doar momentul
violent al unei resurectii inocente, o forma agresivd de renastere spirituala,
explozia care sparge formele corupte si recupereaza esenta purd a umanitatii”
(Marino, 1973, p. 186).

In articolul ce urmeaza vom aborda cateva teorii si idei-cheie, care ne ofera
o viziune asupra atitudinilor fatd de autenticitate din cadrul modernismului si,

' ,Reinnoieste” (trad. n.)

2 - - - .. . P . A - . . . . ..
»Daca este adevarat ca spiritul modern implica prin Insasi esenta sa (negatia clasicului) opozitia,

avangarda impinge la paroxism aceastd tendintd devenitd metodd esentiala si stil unic de
existentd.” (Marino, 1973, p. 181)

,Faptul ca ideea de ,,dezgust” apare atat la dadaisti cat si la beatnici este simptomatic. Fara
a intra in subtilitati de fenomenologie existentialista, se poate afirma ca ,,greata” defineste starea
de spirit originard a avangardei, o ,,greata” invincibila si totala, o repulsie cvasi-viscerala pentru
intreaga conditie umana si culturala.” (Marino, 1973, p. 181)

Idee exprimata de Peter Bruger si comentata de Ben Lerner in pledoaria lui pentru poezie,
The Hatred of Poetry (Lerner, 2016)
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in mod central, al avangardelor. Ne limitdm la cateva dintre ideile teoretice
emise de autorii modernisti, fard a aborda textele literare propriu-zise, intrucat
asta ar insemna un studiu de proportii.

Autenticitatea ca ,,simpatie”: instinct si intuitie. Dacad in perioada de pana
la modernism autenticitatea literard este o autenticitate, in mare parte, de tip
»~mimetic”, care pune accentul pe realitate ca naratiune coerentd, atunci odata cu
modernismul si avangardele, autenticitatea devine un concept literar mult mai
complex, in care rolul principal ii revine nu atat lumii inconjurdtoare si stratului ei
faptic, cat intuitiei si capacitatii transformative a acesteia. Autorii modernisti sunt
interesati de incoerenta, de ambiguitate, de simbol, de subconstient, de imagine, de
expresia pura a emotiilor si starilor, ocolind rationalul, faptele, incercand cai literare
alternative de a patrunde in esenta autentica a vietii.

Filosoful Henri Bergson (1859-1941) a devenit cunoscut in modernism pentru
accentul pe care-l punea pe importanta intuitiei si a experientei directe In contrast cu
ratiunea. ,,Da, cunoasterea absoluta, metafizica”, in opinia lui Bergson, ,,e posibila
(...). Si e de natura psihologica. Instrumentul ei este intuitia”, scrie Camil Petrescu
in eseul sdu Noua structura si opera lui Marcel Proust (2008, p. 75).

Bergson porneste definirea intuitiei de la notiunea de instinct, termen pe care il
opune inteligentei, preocupatd de materia neinsufletitd (spre deosebire de instinct,
a cirei preocupare este viata’). Printr-un fel de ,,simpatie”, artistul incearci s
patrunda in esenta fiintei, prin acest instinct ,,dezinteresat, constient de sine, capabil
sd reflecteze asupra obiectului sau si sa-l largeasca nedefinit” (Bergson, 1998,
p. 168), pe care Bergson il numeste intuitie. Astfel isi explica filosoful existenta, la
om, a intuitiei estetice: ,,Ochiul nostru observa trasaturile fiintei vii, dar adunate la
un loc si organizate. Ii scapi intentia vietii, miscarea simpla care trece prin liniile
de evolutie, care le pune 1n relatie si le da o semnificatie. Tocmai aceasta intentie
vrea s-o recupereze artistul situandu-se in interiorul obiectului printr-un fel de
simpatie si Tnlaturdnd, printr-un efort de intuitie, bariera pusa de spatiu intre el si
model. (...) In locul cunoasterii propriu-zise, rezervatd inteligentei pure, intuitia
va putea sa inlesneasca sesizarea a ceea ce datele inteligentei dobandesc deficitar
si sd ingdduie deslusirea mijlocului de a le completa” (Bergson, 1998, p. 169).
Efortul de a efasa aceasta barierd prin intuitie, este, scrie Bergson, imaginatia.

Bergsonismul, in multiplele lui aplicari, interpretéri si dezvoltari, a condus la
o literaturd in care autenticitatea literard a devenit egald cu explorarea intuitiei,
ocolind deseori analiza si coerenta rationala a faptelor. Intdietate i s-a dat, de acum
incolo, fenomenului si fiintei in continua miscare si schimbare.

,Inteligenta si instinctul sunt Indreptate in doua sensuri opuse, prima spre materia neinsufietita,
cealaltd spre viata” (Bergson, 1998, p. 168).

,Instinctul este simpatie” (Bergson, 1998, p. 168).
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Autenticitatea de dincolo de adevar. ,,Din toate, imi place ceea ce se scrie
cu sange. Scrie cu sangele tau si vei vedea ca sangele e spirit. (...) Cel ce scrie cu
sangele sau §i in maxime, nu vrea sa fie citit, ci invatat pe dinafara.” (Nietzsche,
1991, p. 42). Acest pasaj din Asa grait-a Zarathustra ilustreaza acuta preocupare
a lui Nietzsche (1844-1900) fata de transferul existenta-text ce are loc in cadrul
literaturii autentice, viscerale si, respectiv, a transferului text-existentd in contextul
interactiunii cititorului cu acest tip de literaturd. Influenta Weltanschauung-ului lui
Nietzsche a fost, credem noi, hotaratoare pentru multe dintre miscarile, curentele si
directiile literare moderniste si chiar postmoderniste.

Opera lui Nietzsche a alimentat o ,,hermeneutica a suspiciunii” (Paul Ricoeur)
in cadrul modernismului, ceea ce a presupus o permanenta contestare a valorilor
morale, a vechilor metode de a face literaturd si chiar a realitatii, cautandu-se,
prin mijloace artistice, o realitate de dincolo de adevarul palpabil. Influenta
cea mai evidenta se poate observa in cazul estetismului, in cadrul caruia ideile
filosofului sunt puse in practica prin chestionarea valorilor morale, prin accentul
pus pe realitate ca aparentd, ca sursd a frumosului si, la rAndul sau, a frumosului
(in detrimentul adevarului) ca sursa de intelepciune. Dar si mai tarziu, goana dupa
libertatea fatd de moralitate, fata de orice structuri limitative, este evidenta in
alte miscari, curente si grupari de avangarda si la alti artisti modernisti. In eseul
sdu, Despre adevar si minciund in sens extramoral (trad. n.), Nietzsche vorbeste
despre om ca fiinta Intr-un continuu proces de creatie a realitatii (si ,,adevarului”)
la care nu are un acces direct si pe care o percepe printr-un continuu proces de
metaforizare: ,,un stimul nervos este transferat intr-o imagine: prima metafora.
Imaginea, la randul ei, este imitata ntr-un sunet: a doua metafora (...) nu avem
decat metafore pentru lucruri” (Nietzsche, 1990, p. 82-83) (trad. n.). Formarea
metaforelor este, asadar, un instinct uman, instinct care ne Impinge sd refacem
realitatea, pentru ca aceasta si fie pentru noi ,la fel de coloratd, neregulata,
fara rezultate si coerentd, fascinantd si mereu noud, ca lumea viselor noastre”
(Nietzsche, 1990, p. 89) (trad. n.). Aceeasi suspiciune fatd de adevar o vedem in
literatura modernista, dar si aceeasi Incredere fatd de vocatia artistica a omului:
»Adevaratul destin dialectic al omului este exprimat nu in morala, ci in artd”,
scrie Nietzsche (apud Trilling, 1972, p. 33) (trad. n.).

Estetism: supravietuirea prin fictiune sau autenticitatea din imaginatie.
Estetismul, cu faimosul slogan ,,arta pentru artd”, considera literatura un mijloc
al placerii si o sursd a frumosului. Arta nu trebuie sa aiba o morald, cum 1isi
doreau trei dintre scriitorii exclusi din miscare (John Ruskin, Matthew Arnold si
George MacDonald, scriitori ce modificasera sloganul in ,,artd pentru adevar”).
Arta autentica, 1n opinia scriitorilor estetisti este sinonima cu punerea in valoare
a fiecarui moment, fiind o forma de intelepciune. Walter Pater (1839-1894), unul
dintre teoreticienii de baza ai estetismului, considera ca scopul artei este sa capteze
esenta vietii, reflectind complexitatea experientelor umane. Autenticitatea in
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literaturd, Tn opinia sa, nu inseamna a reprezenta o senzatie in scriiturd, mimand-o,
reamintind(u-si)-0, dar mai curand a o produce, a o recrea (Pater, 1980, p. 188).

.....

de credinta lui in importanta placerii estetice. Pater credea ca aceasta placere nu ar
trebui sa fie superficiala, ci sa fie legata de o intelegere mai profunda a lumii, fiind
o forma de intelepciune.

Pentru scriitorii asociati miscarii estetice o altd notiune-cheie este cea de extaz.
Extazul este un mijloc de a transcende obisnuitul, lumescul, cotidianul si de
a ajunge la frumusete si placere. Scriitori precum Oscar Wilde, Algernon Charles
Swinburne si Arthur Symons erau cunoscuti prin interesul lor pentru senzual si
decadent si pentru cd au pus accentul adesea pe experiente care erau considerate tabu
sau neconventionale. Ei credeau ca extazul este o componenta vitald a experientei
artistice si ca prin cautarea placerii si frumusetii se putea ajunge la transcendenta.

Scriitorii estetisti au tinut sa meargd dincolo de realitate si istorie, in domeniul
imaginarului, cultivand un adevérat dezgust pentru eveniment si document: ,,Una
dintre principalele cauze ce se pot atribui caracterului ciudat de banal al celei mai
mari parti a literaturii din epoca noastra este neindoielnic decaderea Minciunii ca
arta, stiintd si placere sociald. Istoricii antici ne-au dat sub forma evenimentului
o Incantatoare fictiune; romancierul modern ne daruieste evenimente plicticoase
sub pretextul fictiunii”, scrie Oscar Wilde intr-un eseu-parodie (1972, p. 33), sau
,»Cerem literaturii distinctie, farmec, frumusete si putere imaginativd. Nu vrem sa
fim chinuiti si dezgustati de relatarea faptelor celor marunti” (ibidem, p. 37-38).
Daca simbolistii si expresionistii pun accentul pe trairea particulara si pe expresia
acesteia, atunci estetismul presupune refugiul din realitate In imaginatie, intuind in
aceasta din urma un nucleu autentic: ,,Singurii oameni adevarati sunt cei care nu au
existat niciodatd” (ibidem, p. 38).

Simbolismul ca autenticitate de tip mediat. Curentul literar simbolist continua
demersul literaturii decadente si vine ca reactie la literatura ,,artei pentru arta”
(estetism). Fiind preocupata atat de nuante, de particularul senzatiilor si emotiilor,
cat si de ,,ideile primordiale” (Moréas, 1886), de mitic, de ezoteric, literatura
simbolistd stabileste legaturi intre aceste doud dimensiuni existentiale. Limbajul
simbolic face nu atat referinte, cat paralele intre lucruri, iar acestea devin tot atatea
»adevaruri”, definitii poetice. Simbolul sau sistemul de semne cu care opereaza
textul fictional, dar care, in acelasi timp, se diferentiaza de textul propriu-zis, spune
Michael Riffaterre, este unul dintre instrumentele de creare a adevarului (poetic)
(1993, p. 53). Putem afirma ca autenticitatea simbolistd are caracterul unui verdict
temporar: corbul lui Edgar Allan Poe (1809-1849) devine echivalent cu moartea;
[florile raului, 1a Charles Baudelaire (1821-1867), semnifica frumusetea suferintei si
a raului; plumbul, 1a George Bacovia (1881-1957) devine sentimentul de greutate
al pierderii.
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Un alt aspect al poeticii simboliste este preocuparea pentru ambiguitate, sondarea
zonelor cele mai obscure si intunecate ale existentei si ale eului. Din acest motiv,
scriitorul simbolist foloseste un limbaj al contrastelor, al sinesteziei, cdutand
relatii ascunse intre lucruri. Autenticitatea devine, asadar, o capacitate vizionara
a autorului, de a intui legaturi dintre aceste zone vaporoase, obscure, vagi ale
vietii si faptele ei.

in aceeasi perioada 1n care a fost formulat manifestul simbolist, Ernest Raynaud,
poet francez din grupul Scolii romane, fondata de Jean Moréas, vine cu o definitie
a poeziei 1n cheie autenticista: ,,poezia este expresia, prin intermediul limbajului
uman, redus la ritmul sau esential, a simtului misterios al aspectelor existentei; ea
inzestreaza cu autenticitate trecerea noastrad prin viatd” (Marino, 1973 p. 159).

Autenticitatea ca expresie esentializatid. O continuare fireasca a simbolismului
a fost expresionismul, o miscare ampld, al carei nucleu german s-a raspandit
atat in Occident, cat si in estul slav al Europei. In Avangarda artisticd
a secolului XX, Mario de Micheli evidentiaza faptul ca expresionismul este
»calea spre o conceptie existentialda a artei” (1968, p. 86). Acelasi autor va
sublinia cateva trasaturi esentiale ale expresionismului, printre care:
,0 energicd aplecare spre «dezistorizarea» sentimentului (...), identificarea
eternului cu un simplu dat fiziologic nediferentiat, cu un vag psihologism, cu
un pur a te simti traind, in adancul caruia se afla doar cheagurile palpitiande
ale instinctului” (ibidem, p. 86). Pentru expresionisti, produsul artistic nu
inseamnd ordine, compozitie, frumusete, ci doar expresie (ibidem, p.73).
Acestia tind spre dezvaluirea, prin arta, a nucleului etern al realitatii, nu spre
o imitare oarbd a acesteia. Dacd simbolistii foloseau simbolul pentru a face
paralele intre lumea ideilor si cea a sentimentelor particulare, in expresionism
conteaza tot mai mult trdirea particulard, expresia ei cat mai pura, asadar, mai
autentica, intuitia si instinctul. ,,Lumea ideilor” este estompata de traire, de
acel ,,strigat” expresionist.

Rainer Maria Rilke (1875-1926), scriitor modernist cu accente expresioniste, n
Scrisori catre un tanar poet, vorbeste despre arta autentica si despre chemarea pe
care e necesar sd o simta creatorul pentru a putea crea, chemare care sa vina din
nucleul fiintei lui’. Artistul expresionist cautd sd exprime nucleul lucrurilor triite,
esenta de dincolo de eveniment, de istorie si cotidian.

»Nimeni nu te poate sfatui si ajuta, nimeni. Exista o singura cale. Intrd in tine. Cauta motivul
care te indeamna sa scrii; afla daca el isi intinde radacinile in cele mai adéanci locuri ale inimii
tale, recunoaste daca ar trebui sd mori In cazul cd ti s-ar refuza sa scrii. Aceasta-1 mai presus
de toate — intreaba-te in cea mai linistitd ora a noptii tale: trebuie sa scriu? Patrunde in tine
pentru a primi un raspuns profund. Si daca raspunsul va fi afirmativ, daca poti raspunde acestei
intrebari serioase cu un puternic si simplu ,,trebuie”, atunci construieste-ti viata conform acestei
necesitati” (Rilke, 1954, p. 18-19) (trad. n.)
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Dadaism sau autenticitatea ca repudiere a conventiei. Unul dintre cele mai
violent-innoitoare curente literare avangardiste a fost, cu sigurantd, dadaismul: ,,no1
voiam sd privim lumea cu ochi noi, (...) voiam sa reconsiderdm si sa verificdm
insasi baza notiunilor ce ne fuseserd impuse de parintii nostri si sd le probdm
justetea”, scria Tristan Tzara in Le surréalisme et ['apres-guerre (Micheli, 1968,
p. 141). Curent al negatiei si al perpetuei reinnoiri a expresiei artistice, dadaismul
devenise, dincolo de o forma de a face literatura (si dincolo de o literaturd care sa
redefineasca realitatea, cum o faceau, bunaoara, simbolistii si expresionistii), un
mod de existentd in realitate si o dorinta ,,acutd de a transforma poezia in actiune.
Era, in fine, tentativa cea mai disperatd de a suda fractura dintre artd si viatd, al
carui prim semnal dramatic 1l dadusera Van Gogh si Rimbaud” (ibidem, p. 145).
Dadaismul devine astfel un tip de literaturd care se intampla (si) in afara textului,
o antiliteratura ca gest provocator care sd afirme o noua autenticitate ce se opune
anarhic oricaror reguli literare sau extraliterare.

Contextul perfect pentru formarea curentului dada era Cabaretul ,,Voltaire”,
a carui initiatori au fost scriitorul Hugo Ball si sotia sa, poeta si actrita de
cabaret Emmy Hennings. Ei au adunat artisti din varii domenii si, in fiecare
seard, acestia performau in fata publicului. Scopul lui Ball era de a cuceri si
cutremura Ziirichul din temelii (Rasula, 2015, p. 17), lucru care exercita mare
presiune asupra artistilor, incat, la un moment dat, Hugo Ball nota: ,,Cabaretul
are nevoie de odihna. Toatd tensiunea performance-urilor zilnice nu este doar
obositoare, ci debilitanta” (ibidem) (trad. n.). Aceasta oboseala a lasat insa loc
unor experimente artistice de performantd care au pus baza unei noi poezii —
poezie care se intdimpla mai ales pe scena si care voia sa redescopere mereu si
mereu puterea autentica a cuvantului. Unul dintre scopurile acestor performance-
uri zilnice a fost regasirea puritatii limbajului (si chiar a sunetului), revenirea
la primitivitatea acestuia, pentru a-si putea restabili credinta in cuvant, in arta.
Deconstructia Dada, la prima vedere un experiment de la marginea literarului,
a avut acest impact covarsitor tocmai datoritd faptului ca artistii s-au racordat
la contextul lor istoric, trdind drama si violenta razboiului ca pe o distrugere
a culturii de dinainte si ca pe o criza a limbajului artistic.

Suprarealism sau autenticitatea din vis. Negatia Dada continud prin
afirmarea suprarealismului: ,,Refuzului total, spontan, primitiv, al miscarii Dada,
suprarealismul 1i substituie cautarea experimentald, stiintificd, sprijinindu-se
pe filozofie si psihologie. Cu alte cuvinte, opune anarhismului pur un sistem de
cunoastere” (Micheli, 1968, p. 159). Suprarealismul este interesat mai mult de text
st de explorarea subconstientului uman prin text, insa fara sa excludd componenta
stilistica, tehnica literard, chiar dacd ramane fidel libertatii maxime de exprimare,
utilizand metoda dicteului automat: ,,(...) Existda modalitati, oricat de socant ar
parea, de a discrimina intre textele suprarealiste. Prin puterea lor. Prin noutatea
lor. Si, ca visele, acestea trebuie sa fie bine scrise. Of, pot sa aud exclamatiile tale
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ipocrite. Cine spune cd pentru a scrie bine trebuie sa astepti sapte ani intre fiecare
cuvant? A scrie bine este cum ai merge pe o linie dreaptd. Dar daca te Impiedici,
scuteste-ma de acest spectacol tulburator. Ascunde-te. Ar trebui sa-ti fie rusine.”
(Aragon, 1991, p. 95) (trad. n.).

Spatiul oniric devine, pentru suprarealisti, locul principal in care se intampla
poezia. In manifestul suprarealist, Andre Breton scrie: ,Eu cred in viitoarea
rezolvare a acestor doud stari atat de contradictorii, In aparenta, care sunt visul si
realitatea, intr-un fel de realitate absoluta, de suprarealitate, daca i se poate spune
asa” (Micheli, 1968, p. 290). Aceastd readucere a visului in realitate prin scris
sau afirmarea realitdtii visului, constituie tipul de autenticitate cu care opereaza
suprarealistii. Scriitorul suprarealist autentic trebuie sa fie, astfel, o ,,palnie” (vezi
Urmuz) intre doud lumi, efectuand transferul de planuri.

Ecuatia autenticitatii. Ezra Pound (1885-1972) s-a impus ca una dintre cele
mai importante personalitati ale modernismului, devenind un centru de gravitatie
pentru autorii modernisti. Este initiatorul gruparii/curentului imagist si al celui
vorticist, Tnsd mesajul teoretic si poetic al lui Pound a mers dincolo de curente
si grupdri. Retinem 1nsa cele trei principii imagiste pe care trebuie sd se bazeze
poezia, conform lui Pound si poetilor ,,H. D.” si Richard Aldington, redate in eseul
O retrospectiva:

1. ,Tratarea directa a ,,lucrului” fie el subiectiv sau obiectiv.

2. A nu folosi absolut niciun cuvant care sd nu contribuie la prezentare.

3. In ceea ce tine de ritm: a compune in secventa frazei muzicale, nu in secventa

unui metronom.” (Pound) (trad. n.)

Pentru Pound poezia autenticd insemna, asadar, esentializare, renuntarea
la retoricd, compresiune si elocventa, imagine. Prin imagine, Pound intelege
,»un complex intelectual si emotional surprins intr-un anumit moment...
Prezentarea instantanee a unui astfel de ,,complex”, care da acel sentiment de
eliberare brusca; acel sentiment de libertate fatd de limitele de timp si spatiu;
acel sentiment de crestere bruscad, pe care il traim 1n prezenta celor mai marete
opere de artd.” (Pound) (trad. n.). Aceasta este ecuatia lui Pound, prin care
autorul atinge, In ceea ce scrie, directetea, intensitatea, puritatea, imediatetea.
Ceea ce 1l face pe Pound un autor foarte complex si valoros este insd combinatia
dintre aceastd intensitate si o tehnicd foarte bine controlata. O tehnica ce tine de
interesul acestuia pentru trecut si pentru traditia literara, de unde acesta se inspira
si pe care o considera sacrd. Daca la scriitorii dadaisti observam o obsesie fata de
limbajul primitiv, pur, la Pound vedem o obsesie fata de traditia literara, de carti,
de traduceri, de biblioteci (Hammer). Mottoul ,,make it new”, din introducerea
noastra, capatd astfel un inteles mai profund la Pound, intrucat traditia, trecutul
literar, printr-o tehnica intens mediata, este readus la viatd, este reinnoit prin re-
trdirea livresca, iar cititorul este, prin textele lui Pound (mai ales prin Cantos-
uri) readus la surse. Prin figura lui Pound, figura prin excelentd modernista, se
introduce un alt tip de erou literar — intelectualul.
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Autenticitatea ca actualitate. O alta figura centralda a modernismului literar
este T.S. Eliot (1888-1965). Cu o abordare diferitd fata de cea poundiana,
T.S. Eliot foloseste pe larg citatul in poemele sale. Trecutul, pentru Eliot,
e ceva ce trebuie reciclat. Acesta nu-si doreste sd re-trdiascd marile texte, ci sa
le actualizeze, sa le imprime un nou suflu si, astfel, sa le altereze. in eseul sau,
Tradition and Individual Talent (Traditie si talent individual), Eliot isi reda
viziunea fatd de rolul artistului care, prin opera sa, altereaza, disloca, modifica
literatura de pana la el: ,,pentru a aprecia insemnatatea [unui artist], trebuie sa-1
pui in valoare prin al compara cu poetii si artistii morti. Nu poti sa-1 pretuiesti
izolat; trebuie sa-l1 asezi, pentru contrast si comparatie, printre morti. (...)
Necesitatea ca el sa se conformeze, sa creeze o coerentd cu poetii de dinaintea
sa, nu este unilaterala; ceea ce se intampla, atunci cind este creatd o noua
opera de arta, este ceva care se intampla simultan cu toate operele de arta
care au precedat-o. Monumentele existente formeaza o ordine ideald intre
ele, care este modificata prin introducerea noii (cu adevarat noii) opere de arta
printre ele.” (Eliot) (trad. n.; subl. n.).

Autenticitatea este astfel vazuta ca o amprenta pe care si-o lasa autorul asupra
literaturii in totalitatea ei. E o adevarata provocare lansatd literaturii anterioare,
dar si siesi, intrucat aceastd sarcind implicd o comunicare constantd cu traditia
anterioard si, uneori, chiar o sfidare a acestea. Astfel, credinta lui T.S. Eliot este
faptul ca scriitorul trebuie sa fie un intelectual si sa scrie aluziv, indirect, complex,
»pentru a putea forta sau disloca, daca este necesar, limbajul in sensul propriu”
(Eliot, 1934, p. 289) (trad. n.).

Din modernismul timpuriu se observd o apropiere a literaturii de teorie,
punerea in practica a teoriei devine centrala, de aici deriva interesul fatd de
experiment, fatd de relnnoire si reinventare. Ideile ganditorilor, ale filosofilor,
ale teoreticienilor si atentia cu care aceste idei au fost implementate in practicile
literare de catre autorii modernisti pare simptomaticd pentru fiecare curent
literar si idee teoretica de amploare emergenta in perioada modernista. Nu mai
existd o literatura izolatd fata de celelalte arte si stiinte umaniste, literatura
se transformd dintr-o practicd solitard, izolatd si izolantd, intr-o practica
comunitard. Se contureazd astfel un alt tip de autenticitate, un alt mod de a fi in
literatura, ceea ce Inseamna:

1. a raspunde unui anumit context, a crea in interiorul unei epoci, a aduce
in discutie si a oferi solutii la crizele culturale, morale si sociale cu care
se confruntd individul, cu alte cuvinte, a scrie o literaturd care sa se
impuna in exterior;

2. a insolita, ceea ce poate Tnsemna a scrie performativ sau a soca, a crea, in
scris, efectul de imprevizibil, de nou, a distruge si a rasturna stereotipuri;

3. a accesa, prin text, cunostinte si senzatii primordiale, a explora mitul,
puterea primara a cuvantului, a literaturii.
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Incepand cu modernismul, preocupirile estetice nu mai presupun (doar)
imitarea si explorarea lumii, literatura modernista este un pariu ontologic,
o provocare si o seducere a cititorului spre o viatd autentica. Ironia, in traditia
nietzscheana, caracterul insolit, observate la autorii modernisti, sunt modalitati
de atragere a cititorului In aventura (re)ontologizarii fiintei umane.
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LiLIANA COROBCA'S NOVELS “UN AN IN PARADIS”
AND “KINDERLAND” IN CRITICAL READING
FROM A THEMATIC PERSPECTIVE

Abstract

This article presents how the novels Un an in Paradis and Kinderland have been
received by critics from a thematic perspective. Identity, memory, alienation, childhood
are themes highlighted in the novels under review, which contribute to the representation
of a real, believable world.

Liliana Corobca's prose is defined by narratively constructed worlds, worlds that expose
taboo subjects, that illustrate limit-situations, that sustain a marginal identity.

The author stands out in Romanian literature as a distinct voice, which surprises by
the chosen themes, by the style of writing, by the constructed fictional worlds, which
complement the known real world. She is a writer who looks for real events to expose
fictionally. Her prose is the result of a interplay between fiction and non-fiction. The
authenticity of her writing is sustained by the fictionalization of individual or collective
memory.

Keywords: novel, fiction, real experiences, narrative discourse, critical discourse,
realism, contemporary literature.

Rezumat

In acest articol, se prezint felul in care romanele Un an in Paradis si Kinderland au
fost receptate de criticd dintr-o perspectiva tematicd. Identitatea, memoria, instrdinarea,
copildria sunt teme evidentiate in romanele analizate, contribuind la redarea unei lumi
reale, credibile.

Proza Lilianei Corobca se defineste prin lumile construite narativ, lumi care expun
subiecte tabu, care ilustreaza situatii-limitd, care sustin o identitate marginala.
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Autoarea se remarca in literatura romana ca o voce distincta, care surprinde prin temele
alese, prin stilul scriiturii, prin lumile fictionale construite, care vin ca o completare a lumii
reale cunoscute, fiind scriitoarea care cautd evenimente reale pe care sa le expuna la nivel
fictional, context in care proza acesteia este rezultatul unui joc intre fictional si nonfictional.
Autenticitatea scriiturii sale este sustinutad de fictionalizarea memoriei individuale sau
colective, de nucleul tematic si de limbaj.

Cuvinte-cheie: roman, fictiune, experiente reale, discurs narativ, discurs critic, realism,
literatura contemporana, receptare.

I. Introducere

Dupa Alex Stefanescu, limba este o componentd identitard, context in
care a scrie n limba romana permite anularea granitelor dintre cele doua
spatii geografice (Romania si Republica Moldova), care, cum se stie, impart
o istorie.

Liliana Corobca debuteaza in proza in anul 2003, cu romanul Negrissimo,
publicat la editura Arc, roman care anunta o voce noud in literatura. Autoarea intra
in atentia criticilor, este distinsd cu Premiul ,,Prometheus”, al revistei Romdania
Literara, si cu Premiul pentru debut, al Uniunii Scriitorilor din Moldova.

Maria Sleahtitchi, in studiul Cerc deschis. Literatura romana din Basarabia
in postcomunism, considerd ca acest roman face parte din noul val al scriitorilor
basarabeni, al carui nucleu ideatic este reprezentat de actul scrierii la negru, de
dificultatea pe care o impune actiunea de a crea la nivel de discurs o lume care sa
functioneze dupa propriile reguli, care sa existe catd vreme coordonatele stabilite
sunt prezente si nealterate.

Liliana Corobca va continua sa surprinda si in urmatoarele romane prin temele
alese, prin felul in care isi construieste personajele. Ceea ce devine definitoriu pentru
proza sa este tocmai aceastd preferintd pentru crearea unor personaje vulnerabile,
care sunt puse in situatii dificile pe care trebuie sa le infrunte. Personajul din
romanele acesteia este cel care experimenteaza instrainarea, este cel care observa ca
spatiul este purtator al unui cod identitar. Spatiul este cel care sustine marginalitatea
personajului, motiv pentru care personajele din romanele scriitoarei basarabene vor
incerca in permanenta sd se retragd Intr-o lume opusa celei cunoscute.

La doi ani dupa ce romanul Negrissimo a vazut lumina tiparului, Corobca
isi publica, la o editura romaneascd de aceasta datd, romanul Un an in Paradis,
iar zece ani mai tarziu, de la debutul in proza, isi publica cel de-al treilea roman,
Kinderland, la editura Polirom. Atit romanul Un an in Paradis, cat si romanul
Kinderland se bucura de o critica de intdmpinare favorabila, iar prin tematica aleasa
prozatoarea basarabeana isi defineste specificul universului fictional creat, Marius
Mihet afirmand cd ,,Liliana Corobca si-a facut, cale de doud romane, un proiect, se
pare, din conditia emigrantului” (2013).

91



LXV Phllologia

MAI-AUGUST

In articolul de fatd vom evidentia care sunt directiile tematice pe care critica le
anunta prin raportare la romanele Un an in Paradis si Kinderland, linii directoare
ce se vor putea observa si in celelalte romane ale Lilianei Corobca, si anume: Caiet
de cenzor, Imperiul fetelor batrane, Buburuza si Capatul drumului.

II. Reactia la o tema tabu

Alex Stefanescu puncteaza in termeni apreciativi, in articolul lar ne obliga
Dan C. sa gandim! faptul ca romanul Un an in Paradis este o reusita literara
in ceea ce priveste discursul narativ bine construit. Tocmai de aceea, Alex
Stefanescu nu ezitd si afirme ca ,,In sfarsit, un roman! Nu in bibliografia Lilianei
Corobca, ci in aceea a literaturii romane din ultimii ani, in care romanele demne
de luat in considerare sunt sublime, dar lipsesc cu desavarsire” (2005). Se poate
observa ca Alex Stefanescu nu are rezerve in a sublinia cd romanul merita
atentia publicului larg si restrans, deoarece se depdseste o crizd a romanului
prin constructia narativa.

Acest roman este unul care isi scoate cititorul din zona de confort, intrucat tinerele
devin victime ale traficului de carne vie. Scriitoarea alege sa transpuna o realitate
mai putin cunoscutd, care este un subiect tabu, dificil de abordat si de explicat. De
aceea, lumea descrisa de prozatoare este una care prezintd o dimensiune ascunsa
a realitatii, personajele alese de Corobca fiind o summa a experientelor traite de
tinere care au incredere imediatd in lumea ideald creatd la nivel de discurs de
celalalt. Alex Stefanescu mentioneaza ca ,,Romanul, in intregime fictiv, si totusi, in
esenta lui, non-fiction, provoaca o emotie puternica in timpul lecturii si poate face
chiar si dintr-un cititor-barbat un adept al ideilor feministe” (ibidem), intrucat, prin
fictionalizarea unor experiente reale, Liliana Corobca creeaza un univers fictional
credibil. Insd, nu prin ideile feministe romanul se bucura de vizibilitate, ci prin
evidentierea importantei credrii unui orizont de asteptare pentru care coordonata
principala sa fie libertatea. Sonia, personajul central al romanului, pentru a nu-si
arata vulnerabilitatea si pentru ca societatea sa nu o includa in categoria marginalului
avand 1n vedere esecul privind intrarea la facultate, acceptd fard a filtra critic
propunerea lui Pavel de a pleca la munca in straindtate. Tocmai de aceea, in fata
celuilalt, personajul feminin este unul vulnerabil, nefiind definit de o identitate forte,
deoarece acesta traieste teama esecului social, simtind ca ratarea este iminenta.

Alex Stefanescu e de parere ca Liliana Corobca ,,ramane scriitoare de la prima
pana la ultima pagind” (ibidem), pentru ca personajele sale sunt construite complex,
plasate fiind intr-o lume dezarticulatd. Prozatoarea nu investigheaza in romanul sau
o realitate definita de drama, ci creeaza o lume fictionala credibila, ea pune accentul
pe experientele pe care personajele sale le cunosc intr-o lume care le refuza orice
tip de libertate. De aceea, romanul este incarcat de un dramatism al trairii, pentru ca
tinerele captive Intr-o asemenea lume privesc cu disperare inspre lumea ce poate fi

92



Phillologia Lxv

MAI-AUGUST

revizitata doar Intr-un plan al aducerilor aminte. Scenele dure, definite de violenta,
sunt dublate de acele momente in care tinerele isi proiecteaza la nivel oniric o lume
diferita de cea pe care o cunosc. In vis, in picturd, in scriere sau in muzicd acele
tinere, care si-au pierdut libertatea, gdsesc o lume posibild, un refugiu.

Simona Vasilache, in articolul Munci si zile, publicat in revista Romdnia literara,
subliniaza cd mai ales tema contribuie laredarea unei lumifictionale, care sa surprinda
fapte reale, context In care este evidentiat talentul scriitoricesc al autoarei in ceea
ce priveste sondarea realitatii pentru crearea unei lumi fictionale autentice, drept
care romanul Un an in Paradis ,,desi n-are nici o legaturd cu experienta autoarei,
putem fi mai mult ca siguri cd-si ia personajele din ultima, sd spun asa, actualitate”
(2005), drept care este ,,0 scriere despre vreme. Despre zilele carora nu poti sa le
tii sirul, despre prizonierat (o forma dintr-atitea...), despre imbatrinire.” (ibidem).
Simona Vasilache puncteaza tocmai aceasta capacitate a scriitoarei basarabene de
concentrare a naratiunii, rezultand un text care condenseaza trdiri si experiente
puternice. Toate experientele redate sunt trdite, nu consumate.

Si Sonia Elvireanu observad preferinta prozatoarei pentru valorificarea unor
realitdti dure, facand referire la experientele narativizate de Liliana Corobca,
scriitoare ce cauta acele situatii-limita care destabilizeaza fiinta. Sonia Elvireanu
e de parere ca ,,Pe acest fond al reveldrii infernului comunist, se suprapune
realitatea sumbra a postcomunismului, cu o umanitate deviata in libertate spre
forme de dezumanizare, generate de goana dupa un castig facil.” (2015). Astfel,
se prezintd lumi in cadere, universul fictional fiind ancorat la o realitate terifianta.
Sonia Elvireanu subliniaza 1n acest sens ca scriitoarea contureazd o lume de
neimaginat, intalnitd intr-o realitate postcomunista, in care traficul de carne vie
nu mai este o necunoscuta.

Bianca Burta-Cernat, raportdndu-se la cel de-al doilea roman, Un an in
Paradis, remarca faptul ca este un volum ofertant, deoarece ,,Florina Ilis si
Liliana Corobca stiu sa fictionalizeze lizibil si percutant lumea in care traiesc,
stiu sa scrie «realist» fara a aluneca in platitudine mizerabilista. lar mijloacele
de care uzeaza in fictionalizarea realitatii — extrem de diferite de la un caz la
altul — indica existenta unei reale vocatii pentru proza.” (2005), evidentiind in
acest caz preferinta prozatoarei pentru o scriere de factura realistd, care sa se
joace cu imaginile pe care realitatea le surprinde. Totodata, si Bianca Burta-
Cernat observa ca Liliana Corobca are forta de a se impune in spatiul literar
prin discursul narativ concentrat, dar care expune o lume vie, care se hraneste
din fapte reale, ce pot fi reperate intr-o lume concreta. Aceasta prezintd in
romanele sale o lume a deziluziilor, o lume fragild, o lume definita de pierdere.
In fapt, scriitoarea evidentiazi la nivel de discurs multiplele forme ale pierderii,
de la pierderea acelui spatiu numit acasa pand la pierderea identitatii, toate
contribuind la configurarea unei lumi ce sta sub semnul ratarii.
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I11. Ecouri

Imediat dupa publicare, romanul Kinderland a fost receptat ca fiind o naratiune
care radiografiazd drama copiilor abandonati de parintii plecati la muncad in
straindtate, Daniel Cristea-Enache subliniind c¢d drama acestora a putut fi
surprinsa prin renuntarea la un narator omniscient, intrucét ,,Pentru a explora,
din interior, subiectul copiilor cu parintii plecati la muncd, departe, si pentru
a face din el o temd importantd deopotriva pentru scriitor si pentru cititor, Liliana
Corobca renunta, in Kinderland, la deplina obiectivitate epica, cu distributia ei pe
personaje.” (2013), a privi din interior fiind tehnica prin care accentul va cadea
asupra experientei trdite, nu asupra redarii unei fresce sociale.

Catalina Balan, in articolul Tara in care se aude pamintul respirind, puncteaza
ca prozatoarea alege o tema ,,care cu greu te poate lasa indiferent” (2013), drept
care surprinde si de aceastd data prin tema valorificatd, mai ales ca ,,imbina foarte
reusit in acest roman realitatea, fictiunea, dragostea si misticul, construind pasaje
de o incarcaturd emotionald foarte puternica” (ibidem). Se observa, asadar, ca si
in cel de-al treilea roman exista aceeasi preferintd pentru redarea unor experiente
care produc un soc emotional la un prim contact cu textul, ca mai apoi atentia
sd fie indreptata inspre jocul dintre experientele traite si experientele imaginate.
Astfel, intr-un interviu, Liliana Corobca mentioneaza faptul ca intdlnirea cu un
copil lipsit de expresie faciala, inchis intr-o lume proprie a fost ceea ce a devenit
nucleul ideatic al romanului'.

Mai mult decat atat, Cosmin Ciotlos, in articolul aparut in 2013, evidentiaza
inventivitatea scriitoarei in crearea acelui trio de copii (Cristina, Dan si Marcel),
intrucat, urmarind reactiile personajelor in fata unei lumi care sustine instrainarea,
Ciotlos observa ca ,,isi camufleaza simbolic suferinta. Aceste situatii, mai cu seama,
scot in relief vocatia de prozator a Lilianei Corobca” (2013), vocatie semnalata si de
Bianca Burta-Cernat cand a scris despre romanul Un an in Paradis.

Totodata, Daniel Cristea-Enache e de parere ca romanul ,,Kinderland este
al treilea roman semnat de Liliana Corobca si cel care o impune pe autoare
in prima linie valoricd a prozei de azi.” (2013), deoarece ,,Kinderland este un
roman, chiar si de mici dimensiuni, ce va ramane 1n istoria literaturii romane

Vezi https://www.zf.ro/ziarul-de-duminica/kinderland-de-liliana-corobca-10712200, accesat
la data de 28.05.2023, unde Liliana Corobca subliniaza ca ,,N-as fi scris cartea dacd, intr-o
vard, n-as fi intalnit un copil care m-a impresionat. Un baietel speriat de vreo doi-trei ani
a venit cu tatal lui (mester care lucra mai mult in strdinatate) la noi acasa. Am Incercat sa
vorbesc cu el, i-am dat jucarii, dar el a ramas mut si incruntat, urmarindu-gi atent parintele
care, am aflat ulterior, 1l uita pe unde se ducea. Pe mama lui aproape n-o cunostea, tatil mai
venea prin sat cand gasea de lucru si 1l crestea cate o matusa ori vreun frate vitreg. Nu vazusem
niciodatd un copil mai salbatic si mai nefericit. Desi in carte nu este personaj principal, de la
el a pornit ideea romanului”.
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postrevolutionare.” (ibidem, 2023, p. 91). Este un roman care va rdmane in
istoria literaturii romane postrevolutionare prin felul in care copilul resimte
efectele tranzitiei si cunoaste dinamica capitalistd. Este un roman structurat pe
o dialecticd a diferentei: lumea celuilalt, lumea occidentald ce sustine reusita
si lumea cunoscutd personajului, care este o lume ce produce instrainarea,
deoarece copila Cristina este lasata intr-un sat din Moldova, 1n timp ce parintii
i1 sunt plecati in afara tarii pentru a munci.

Cosmin Ciotlos subliniaza si jocul perspectivelor si al vocilor narative, deoarece
,Primul capitol, de exemplu, nu intamplator scris distantat, la persoana a treia,
e o excelentd mostra de gandire pragmatica.” (2013), ca mai apoi Cristina sa preia
vocea naratorului pentru a prezenta asa cum este vazuta lumea de un copil care simte
abandonul familiei. Totusi, pe parcursul romanului existd secvente n care vocea
Cristinei nu este a unui copil de 12 ani, ci este a unui adult care priveste analitic
lumea absurdi la care se raporteaza. In acest sens, Alex Stefinescu puncteazi ci
dublarea vocii narative contribuie la redarea unui tablou credibil, care evidentiaza
un sat din Moldova, locuit de copii abandonati si de batrani care nu mai au puterea
de a lupta cu viata durd pe care o cunosc. Totodata, revolta personajului fata de
realitatea definita de instrainare nu ar putea fi mai bine surprinsa decat printr-o voce
narativa la persoana I, care sa fi trdit cele narate.

Mai mult decat atat, tot Cosmin Ciotlos subliniaza cd ,,Dupd doud romane
intampinate mai degraba caldut (despre Negrissimo si Un an in Paradis s-a scris
putin), prozatoarea raspunde tacerii critice cu o carte care o aduce in prima linie
a prozei romanesti de azi.” (2013). In acest sens, romanul Kinderland este o
confirmare a faptului ca Liliana Corobca este o voce care va ramane in literatura
romand prin naratiunile create, care prezintd o lume destabilizata. Alex Stefanescu
este insd mai ezitant, acesta afirmand ca ,,Daca totusi romanul suna a literatura
bund, aceasta se explicd printr-un sentimentalism rascolitor, fard nimic retoric.”
(2015), avand in vedere ca tonul confesiv al romanului pune accentul asupra trairilor
Cristinei, pentru ca personajul-narator, in ipostaza unei copile, creeaza un dialog
fictiv cu mama plecata in strainatate.

Daniel Cristea-Enache isi incepe, de altfel, articolul O tragedie colectiva,
aparut in 2019, in Romdnia literara, prin precizarea ca ,,dupa un roman original
(Kinderland, 2013) si unul dezamagitor (Imperiul fetelor batrdne, 2016) si dupa
un Caiet de cenzor” (2019) apare romanul Capdtul drumului, care va evoca drama
deportarilor din anii 40 si va sublinia trecerea de la o trauma individuala la una
colectiva, instrainarea, ruptura, pierderea, conturand, ca in Kinderland, un personaj
care traieste caderea din lume. Romanul Kinderland este, din acest punct de vedere,
in viziunea lui Daniel Cristea-Enache, romanul care a confirmat o voce noua in
literatura. Originalitatea romanului este sustinuta, n opinia criticii, de imaginile
conturate: copii si batrani ramasi singuri in satele din Moldova.
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IV. Concluzii

Liliana Corobca este scriitoarea care cautd evenimente reale, pe care sa le expuna
fictional. Proza acesteia este rezultatul unui joc intre fictional si nonfictional, ceea
ce evidentiazd si Alina Purcaru, deoarece ,,Imaginea pe care (...) o construieste
e realista, revoltator de realista chiar, pentru ca realitdtile pe care le urmareste cu
acuratete de documentarist sunt traumatizante — blocaje complicate in situatii si in
mentalitati strambe si abuzive.” (2013).

Prin cele doua romane, prozatoarea subliniazd efectele tranzitiei, deoarece
sdracia sustine o dialectica a diferentei in ceea ce priveste realitatea data si realitatea
imaginata. Din acest punct de vedere, autoarea mizeaza pe un dramatism al situatiei,
pentru a expune o imagine dura a realitatii, care schimba destine.

Critica evidentiazd cd Liliana Corobca se impune nu atit prin inovari
stilistice, cat mai ales prin temele valorificate si prin constructia personajului.
Daca la nivel de discurs narativ critica observa sincope, atunci in ceea ce
priveste dimensiunea tematica se observa preferinta pentru valorificarea unor
teme precum copilul intr-o lume capitalista, tdnara lipsita de experientd intr-o
lume a aparentelor etc.

Proza acesteia se defineste prin lumile construite narativ, lumi care expun
subiecte tabu, care ilustreazd situatii-limitd, care sustin o identitate marginala,
critica subliniind realismul textelor, care este dublat de un dramatism al trairii prin
raportare la personaj.

La Liliana Corobca, personajele vorbesc intr-un limbaj trivial, uneori argotic.
Personajele configurate se inscriu in categoria marginalului, critica remarcand si
faptul cd in centrul actiunii se afla mereu un personaj feminin, care sa exprime
fragilitatea lumii in care se afld. Totodata, accentul nu cade pe redarea unor naratiuni
dense, ci pe o naratiune care sd concentreze traume individuale si colective. Mai
mult, tonul confesiv, preferinta pentru intoarcerea in trecut prin aducerea-aminte
sustin autenticitatea scriiturii, iar realismul textelor sale este ilustrat atat de imaginile
expuse, pentru cd autoarea coboard in cotidian pentru a identifica experiente dure,
cat si de limbajul creat.
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Abstract

Inthisarticle, we address term creation in 3 terms from the domain of artificial intelligence,
which are representative and revelatory for the study of reterminologization in the triad
of the specialized domains of emotional intelligence, cognitive intelligence and artificial
intelligence. The study of reterminologization in the announced triad traces conceptual
interferences to state-of-the-art terms created in the domain of artificial intelligence, in
particular, through metonymization. The domain of artificial intelligence is a dynamic and
prolific one, with a terminological variety that allows the study of conceptual interferences
inspired from the domain of human intelligence. The terms that are subject to analysis
in the article have a high degree of complexity and conceptually encompass the triad of
emotional, cognitive and artificial intelligence.

Keywords: term, metonymization, metaphorization, reterminologization, emotional
intelligence, cognitive intelligence, artificial intelligence.

Rezumat

In articolul de fati abordam procedeele de formare a trei termeni din domeniul
inteligentei artificiale, care sunt reprezentativi si revelatorii pentru studierea
reterminologizarii in triada domeniilor de specialitate inteligenta emotionala,
inteligenta cognitivd si inteligenta artificiala. Studiul reterminologizarii in triada
anuntatd urmareste interferente conceptuale la termeni de ultima oré, creati in domeniul
inteligentei artificiale, in special prin metonimizare. Domeniul inteligentei artificiale
este unul dinamic si prolific, cu o varietate terminologica, care permite studierea unor
interferente conceptuale inspirate din domeniul inteligentei umane. Termenii care sunt
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supusi analizei in articol au un grad inalt de complexitate si cuprind conceptual triada
inteligentei emotionale, cognitive si artificiale.

Cuvinte-cheie: termen, metonimizare, metaforizare, reterminologizare, inteligenta
emotionald, inteligenta cognitiva, inteligenta artificiala.

Terminologia din domeniul inteligentei artificiale reflectd atat la nivel de
suprafatd, cat si la nivel de continut principii de formare a termenilor care, la
randul lor, evidentiaza aspecte importante ale noilor concepte si structuri in
spatiul informatic si in noile tehnologii care se bazeaza pe inteligenta artificiala.
Un aspect important in acest sens este preluarea unor principii de functionare
a inteligentei umane — a sistemului nervos uman —, ceea ce permite si studierea unei
reterminologizari implicand operatii complexe inspirate de functionarea corpului/
creierului uman. Astfel, vom aborda termenii din perspectiva culturii de origine
a acestor domenii emergente in terminologia din limba engleza.

Lucrdm cu un corpus terminologic creat in cadrul cercetdrii doctorale cu
tema ,,Abordarea cognitivi a terminologiei multilingve in triada inteligenta
emotionald — inteligenta cognitiva — inteligenta artificiala”. Corpusul reuneste 119
fise terminologice care se bazeaza pe triada anuntatd din perspectiva spatiului de
origine in care s-au dezvoltat aceste domenii, adica spatiul anglofon. In consecinta,
ne bazam pe terminologia aferentd emergenta in limba engleza si echivalentele lor
in limba romana.

Pentru studierea functionarii termenilor in domeniul inteligentei artificiale,
identificam 45 de fise terminologice bilingve cu termenul-vedetd in limba
engleza si echivalentul lui in limba roména din /05 fise de colectare monolingve
in limba englezad si in limba romana, care releva termenii validati din surse
precum reviste specializate in limba engleza si in limba romand din domeniul
inteligentei artificiale.

In continuare prezentim analiza formarii termenilor conform procedeelor
semantice de creare a termenilor care pot revela procese si dinamici, originea si
domeniul receptor, precum si modalitatea de acceptare a conceptelor sau echivalarea
lor in cultura-tintd. Am selectat termeni care sunt reprezentativi pentru procedeul
de reterminologizare, au o continuitate sau un precedent in cazul terminologiei
domeniului inteligentei artificiale (domeniul de referintd) si pot fi considerati
relevanti in cazul cercetarii metonimizarii. In acest sens, ca metoda de cercetare am
aplicat analiza semica pentru descompunerea la nivel conceptual a termenilor alesi.
Pentru definitii in limba engleza si in limba romana utilizam dictionarele Oxford si
DEX, care dispun de sectiunile specializate pentru studiul nostru.

Metonimia ca proces semantic presupune o contiguitate, o Inlocuire, ceea ce
inseamna transmiterea unui concept cu un sem lipsa sau cu un sem in plus (Bahnaru,
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2013, p. 48). Astfel de relatii de reprezentativitate sunt cauza pentru efect, efect
pentru cauzd, general pentru specific, specific pentru general, continut pentru
continator, contindtor pentru continut, abstract pentru concret, concret pentru
abstract s.a. (Macovei, 2016, p. 137-139).

Studiul metonimiilor presupune luareain calcul siaproceselor de metaforizare.
Metaforele si metonimiile sunt procese care opereaza in consecutivitate pe
parcursul formadrii si evolutiei terminologiilor. Astfel, metonimizarea ca
fenomen este un proces care poate fi succesiv sau anterior unei metaforizari. Prin
urmare, fiecare proces de metonimizare decurge in mod independent. De aceea,
generalizarea, 1n acest caz, este faptul ca intr-un proces de metonimizare putem
include si procese de metaforizare, care pot preceda sau succeda metonimia
(Coteanu, 1973, p. 41).

Procese de metonimizare intdlnim la urmatorii termeni din corpusul nostru din
domeniul inteligentei artificiale: affective computing — calcul afectiv, artificial
intelligence — inteligenta artificiala, deep learning — invatare profundda, evolutionary
computation—calcul evolutiv, fuzzy—logica fuzzy, knowledge extraction—extragerea
cunostintelor, machine learning — invatare automata, neural computation — calcul
neuronal, dintre care majoritatea sunt termeni compusi, iar compunerea lor, in mare,
constd dintr-o metafora si o metonimie Intr-o anumitd consecutivitate.

Termenul complex deep learning este alcatuit dintr-o metaford si o metonimie,
metafora fiind /earning, iar metonimia fiind deep. Avand in vedere domeniul caruia
ii apartine termenul, mai intai trebuie sa vorbim despre procesul de metaforizare si
apoi despre procesul de metonimizare a acestuia. Metafora /learning se bazeaza pe
semnificatia termenului in inteligenta cognitiva:

— the acquisition of knowledge or skills through study, experience, or being
taught (obtinerea cunostintelor sau a abilitatilor prin studii, experientd sau
cand iti preda un profesor);

pe cand in inteligenta artificiala il gdsim ca hiperonim in:

— the use and development of computer systems that are able to learn and adapt
without following explicit instructions, by using algorithms and statistical
models to analyse and draw inferences from patterns in data (utilizarea si
dezvoltarea sistemelor computerizate care sunt setate pentru a invita si a se
adapta fara instructiuni explicite prin algoritmi si modele statistice, care pot
analiza si forma inferente din tipare identificate in date).

Termenul apare mai intai In inteligenta cognitiva, iar modelul conceptual consta
in abilitatea independentd de a studia/invata. Metonimia deep se bazeaza pe
ceva profund pentru intelegerea noastra, asa cum ne indica si definitia: profound
or penetrating in awareness or understanding sau dificil de inteles: difficult to
understand si, de asemenea, se poate referi la emotii sau sentimente profunde: (of
an emotion or feeling) intensely felt — care face parte, conceptual, din domeniul
inteligenteiumane, indicand procese complexe, in afaraintelegerii simple siimediate.
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Acest sem serveste pentru a descrie tendinta domeniului inteligentei artificiale de
a simula inteligenta umana in sarcini si functii complexe. Astfel, metonimizarea
are loc la nivel de PRODUS — ORIGINE si, mai exact, SEMN — ORIGINE.
Metonimia semn pentru origine Inseamna ca deep learning este un termen format la
intersectia dintre inteligenta umana si inteligenta artificiala/informatica. Faptul dat
releva un nivel inalt de interdisciplinaritate, ceea ce putem deduce si din produsele
unui astfel de proces de invatare in inteligenta artificiala.

Deep learning are ca echivalent in limba romand termenul invatare
profunda — o calchiere lingvisticd, ceea ce este o adaptare a continutului,
fapt ce asigurd o echivalenta completd. Din punct de vedere structural, in
limba engleza si in limba romana termenul are urmatoarele definitii:

— a type of machine learning based on artificial neural networks in which
multiple layers of processing are used to extract progressively higher level
features from data (un tip de Invatare automatd bazata pe retele neuronale
artificiale, in care se utilizeaza straturi multiple de procesare pentru a extrage
functii avansate din date);

— categorie de algoritmi de invatare automata care se remarca prin faptul ca
intr-o prima etapa invata cum sa se prelucreze datele de intrare si ulterior
functia dorita.

Ceea ce ramane comun la nivel componential este faptul ca notiunea se referd la
un tip al invatarii automate care proceseaza date in etape pentru a extragel/invata
o functie. Contextul acestui termen confirma apartenenta lui la domeniul inteligentei
artificiale:

— 1in limba engleza:

Speech is not the only area where deep learning have shaken the A7 landscape:
objectrecognition (Krizhevsky, Sutskever, & Hinton,2012; Heetal.,2015), language
translation (Wu et al., 2016; M. Johnson et al., 2016), and speech synthesis (Oord
etal., 2016), are all areas where neural networks have displaced by a large margin
the previous state-ofthe-art, while approaching human performance (Dupoux,
2018, p. 12).

— siIn limba romana:

Qiu et alii (2016) au publicat un studiu cu privire la cele mai recente progrese
in cercetarea privind machine learning pentru prelucrarea Big Data, analizand
tehnicile de invatare a masinilor, evidentiind cateva metode de invatare in studiile
recente, cum ar fi invatarea prin reprezentare, invdatarea profunda, invdtarea
distribuita si paralela, invatarea transferului, invdtarea activa si invatarea bazata
pe kernel (Barbu, 2019, p. 36).

In aceste contexte intdlnim notiuni precum: /4, recunoasterea obiectelor,
traducere, sinteza discursului, retele neuronale, performanta umand, kernel,
ceea ce valideaza termenul deep learning in terminologia din domeniul
inteligentei artificiale.
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Un alt termen, neural computation, este compus dintr-o metonimie, computation
fiind un termen din domeniul informaticii, iar neural este un sem adus la termenul
complex prin metonimizare. Semul adaugat — neural — este definit ca parte sau
aferent sistemului nervos: relating to a nerve or the nervous system, ceea ce este
baza inteligentei umane. Aici, metonimia este de tip SEMN — ORIGINE, relatie
prin care se realizeaza interdisciplinaritatea dintre inteligenta umana si inteligenta
artificiala.

Termenul complex neural computation are echivalentul calcul neuronal in limba
romand. Este, de asemenea, creat prin calchiere lingvistica si reprezinta o adaptare
a continutului, ce exprimd o echivalenta totald. La nivel componential, definitiile
relevd o coincidenta de urmatorul nivel:

— the operations of a computer that uses neural networks (operatiunile unui

computer bazat pe retele neuronale);

— rezolvarea in maniera clasicd a unei probleme prin utilizarea unei retele

neuronale (sau a oricarui model bazat pe invatare automata).

In aceste definitii comun este operatiunile/rezolvarea problemelor prin utilizarea
unor retele neuronale (artificiale). La nivel de contexte, termenul complex
apartine terminologiei domeniului inteligentei artificiale, ceea ce este confirmat de
minisistemul sau conceptual:

— 1in limba engleza:

The ideas presented in this article could be an element of a theory for explaining
how brains perform credit assignment in deep hierarchies as efficiently as
backpropagation does, with neural computation corresponding to both approximate
inference in continuous-valued latent variables and error backpropagation, at the
same time (Bengio, 2017, p. 555).

— siin limba romana:

Tot in anul 1943, Warren McCulloch si Walter Pitts stabilesc fundatiile
calculului neuronal, publicand volumul A Logical Calculus of the Ideas
Immanent in Nervous Activity (McCulloch and Pitts, 1943) (Gavrilas, 2017,
p. 75).

Notiunile in cauza sunt creier, invatare profunda, propagare inapoi, inferenta,
fundatie, calcul logic, activitate nervoasa s.a., ceea ce reprezintd o asimilare
conceptuald a domeniului inteligentei umane printr-un termen/o terminologie
din cadrul inteligentei artificiale, iar aceastd relatie interdisciplinard valideaza
termenul complex neural computation ca parte a terminologiei din domeniul
inteligentei artificiale.

Affective computing este un termen creat prin compunere, dar in cadrul acesteia
are loc un proces de metonimizare. Computing este un termen din informatica, iar
affective este creat prin metonimizare. Affective este semul adaugat la computing
pentru ainclude si a implica combinatia conceptuald asimilatd prin termenul complex
affective computing dintre domeniile inteligentei emotionale si a inteligentei
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artificiale, affective fiind un termen care se refera la dispozitie, sentimente si
atitudini, conform definitiei: relating to moods, feelings, and attitudes. Metonimia,
in acest caz, constd in inlocuirea domeniului cu termenul reprezentativ affective.
Astfel, avem o metonimie de tip SEMN — ORIGINE (semn pentru origine), ceea
ce inseamnd cd aceastd metonimie are rolul de a tine locul originii termenului, si
anume al domeniului inteligentei emotionale.

Termenul compus affective computing are in limba romana echivalentul calcul
afectiv. Acesta este creat prin calchiere lingvisticd sau in urma unei adaptari de
continut cu o echivalentd completd. Analiza componentiald relevd coincidenta
continuturilor:

— the study and development of systems and devices that can recognize,
interpret, process, and simulate human affects (studiul si elaborarea
sistemelor si programelor care pot recunoaste, interpreta, procesa si simula
afecte umane);

— detectarea si recunoasterea emotiilor pentru construirea maginilor emotionale.

Astfel, in ambele limbi, pentru termen si echivalent, comun este construirea
magsinilor si/care au functia de recunoastere a emotiilor. Este termenul care
inglobeazd principiile de baza ale inteligentei emotionale pentru aplicarea in
domeniul inteligentei artificiale, ceea ce este confirmat si de contextul in care se
regdseste termenul si echivalentul sdu:

— 1n limba engleza:

In order to analyze the expressive patterns of emotions in international cyber
languages, a comparative study of Chinese, English, and Spanish languages
was conducted in this paper, and finally an intelligent method was proposed for
affective computing on the readable texts and nonreadable symbols in a unified
PAD emotional space (Huang, 2015, p. 2).

— siin limba roména:

Pentru o privire de ansamblu, sintetica se prezintd partile unui sistem senzitiv la
context (modelare, achizitie, adaptare) la care s-au facut inovarile necesare integrarii
elementelor de calcul afectiv in sistemele senzitive la context (Benta, 2010, p. 2).

In aceste contexte sunt notiuni precum modele expresive, emotii, limbaj cibernetic,
sistem senzitiv la context, modelare, achizitie, adaptare s.a., care sunt din campul
semantic si minisistemul conceptual al domeniului inteligentei emotionale, aplicat
la domeniul inteligentei artificiale.

Affective computing este un termen complex din terminologia inteligentei
artificiale, care include sisteme, programe si masini/aparate ce se bazeaza si pe
principiile inteligentei emotionale si studiaza emotiile pentru ca aceste sisteme sa
le recunoasca; este un termen reprezentativ pentru o ramura a inteligentei artificiale
care asigurd interdisciplinaritatea intre inteligenta umanad si inteligenta artificiala.
Astfel, termenul obtine o validare pentru a-i fi confirmata apartenenta la terminologia
din domeniul inteligentei artificiale.
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Prin urmare, metonimizarea are rolul de a contribui, impreuna cu alte procedee
consecutive, la formarea termenilor precisi, acceptati si care corespund conceptual
cu obiectul de referinta, sporind claritatea acestora.
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Mentiondm din capul locului ca autorul acestei lucrari lexicografice de amploare
nu este novice in ale lexicografiei franceze, intrucat a scris si a publicat intre anii
1990-2012 mai multe dictionare de terminologie stilistica si poeticd, fapt care ne
permite sa afirmam cu certitudine ca pe langa calificativele remarcabile ce 1 s-au
atribuit de-a lungul timpului mai obtine unul — cel de lexicograf al metalimbajului
stilistico-poetic.

Cunoastem ca lucrarea in discutie a fost conceputa incd in anii de la sfarsitul
veacului trecut (cand in revistele filologice aparusera articole semnate de cercetatorul
Ion Manoli, care pleda pentru elaborarea unui Grand lexique des termes littéraires,
cu adevdrat uzual, un vademecum pentru elevii din clasele superioare de liceu si
pentru studentii filologi). Ne bucura faptul ca, dupa reticente si pauze dictate de
coviduri, dictionarul a fost publicat intr-o variantd revazuta, redactata de lingvistii
notorii Sanda-Maria Ardeleanu si Dorel Finaru — profesori titulari la Universitatea
»otefan cel Mare” din Suceava.

Am putea afirma ca lucrarea are deja o recenzie favorabila din partea profesorului
Dorel Finaru, care a scris Cuvant-inainte la editia de fata, intitulandu-1,,0 realizare
remarcabila 1n lexicografia literard” (p. 7-8). Domnia Sa a scos in evidenta
logica structurii articolelor lexicografice din dictionar, care este nu numai ,,strict
lexicograficd”, dar si impundtoare prin cele patru mari compartimente, si anume:
etimologie, definitie, exemplificare abundenta si, bineinteles, judecati de valoare de
naturd teoretica. Se cunoaste faptul ca cel mai dificil parametru in lexicografie este
definitia (termenului), care tine de logica, obligand pe cei ce elaboreaza dictionarele
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sd tinda spre definitiv. Remarcam ca la stabilirea continutului termenului autorul
in mare parte a tinut cont de acest factor, indicandu-i genul proxim si trasaturile
specifice. De multe ori insa s-a recurs si la precizari suplimentare, fapt ce a creat pe
alocuri prolixitate. Unii termeni au doua sau chiar trei definitii prezentate conform
evolutiei acestora. Un aspect meritoriu al dictionarului il constituie exemplificarea.
Materialul ilustrativ care insoteste, practic, fiecare termen poate servi drept model
de selectare rapidi a ceea ce cauti cititorul. In acest context afirmam ci butada lui
Titus Popovici, din romanul ,,Setea” (1958), ,.,exemplele zguduie constiintele” se
potriveste perfect cu judecata noastra.

Totodata, in dictionar s-a urmarit prezentarea cu strictete in cadrul articolului
lexicografic si a sinonimului/sinonimelor unui sau altui termen. in general,
e preferabil ca un termen sa fie monosemantic ori cu un numar minim de
sensuri. Insa realitatea, mai ales cand e vorba de critica literara, de literatura,
e cu totul alta. De exemplu, definitia termenului dadaisme n. m., care la prima
vedere pare a fi monosemantic, devine mai complexa, mai explicita, daca
se plaseaza alaturi si bretonisme, surréalisme. In acelasi timp, consideram
ci este o scapare de ordin tehnic lipsa termenului-baza dada. In schimb, s-a
prezentat un articol convingator pentru dadaisme, unde gasim explicatd si
natura termenului-pivot.

Merita remarcat si faptul ca dictionarul dlui Ion Manoli fixeaza si defineste
aproape in totalitate tot ce tine de Retoricd. Din aceastd perspectivd, mai
semnalam cd lucrarea are si o postfatd intitulatd sugestiv printr-o maxima
istorica ,,La Rhétorique est morte, vive la Rhétorique”, semnata de asemenea
de profesorul Dorel Finaru, care, printre multiplele idei ce le lanseaza,
mentioneaza ca retorica si 1n zilele noastre se refera la ,,uzul lingvistic adecvat
situatiilor si contexelor”. Observdm ca punctele forte ale acestui studiu la
capitolul Retorica au fost scoase 1n evidenta de profesorul sucevean cu lux de
amanunte. Astfel, vom evidentia si noi, o datad in plus, atitudinea meticuloasa
a autorului fatd de tot ce tine de retorica, preluat apoi de stilistica lingvistica
si cea literara.

O parte din terminologia traditionald din retorica veche, in urma unei
ocurente minime, si-a pierdut din actualitate si frecventd, astfel lexicografii
au ignorat-o, chiar au exclus-o din sursele enciclopedice mari. De exemplu,
antéisagoge (raspuns la o Intrebare tot printr-o intrebare), anabazisul (cresterea
in intensitate sau sens in cadrul unui discurs), epitrochasmus-ul (scurte enunturi
nominale, exprimate prin cuvinte monosilabice) au devenit pe parcursul
secolelor adevirate perle terminologice. Insd autorul dictionarului recenzat a
avut o atitudine generoasa fatd de acesti termeni omisi, dati uitdrii, substituiti
prin altii mai moderni. El ,reabiliteaza” acesti termeni in spatiul dictionarului,
i1 redefineste, le da sirul de sinonime si 11 exemplificd abundent.
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Ni s-a parut convingatoare si fara meandre de sens explicatia pe care a prezentat-o
autorul la termenii trope si figure (p. 560, p. 205), ca cei mai valorosi, dar si mai
controversati termeni din toate timpurile, chiar daca Gérard Genette, prin studiile
sale fundamentale (,,Figures” I, 1976 si ,,Figures” II, 1979), pare sa fi pus capat
discutiilor interminabile la acest capitol.

Roland Barthes (1915-1980) — unul dintre marii semioticeni, dar si critici
literari — rdméane a fi considerat si un talentat creator de termeni literari,
de expresii individuale cu alurd terminologica, numite ,,créations lexicales
barthésiennes”. Astfel, semioticeanului i1 se atribuie termeni, precum
biographeéme, la bonne conscience de la littérature, le degré zéro de I’ écriture,
I’écriture blanche, ultimul creat dupa modelul unui termen din arta teatrald —
voix blanche, care se traduce in romana prin voce stearsa, voce neutra, adica
o voce lipsitd de culoare, de plenitudine vocalica. Evident, profesorul Ion
Manoli cunoaste acest material lexicografic, dar a manifestat o anumita
doza de reticenta, fixdnd doar o micad parte din aceste creatii individuale.
In opinia noastra, selectia poarta un caracter arbitrar. Consideram ca lucrarea
ar fi avut de castigat mai mult daca ar fi fost inregistrati toti termenii inventati
de Barthes, mentionandu-i cu asteriscul ,,créations terminologique de R. B.”
E o sugestie a noastra, avand in vedere rolul lui Roland Barthes in creativitatea
terminologiei literare, destul de actuala inca.

Mentiondm ca autorul dictionarului de fatd fixeaza si defineste o serie de
termeni neologici, avand deja o anumita ,,biografie” terminologica, cum ar fi
réécriture n. f., régle de la liaison supposée n. f., remotivation poétique n. f.,
néologie poétique n. ., retardataire adj. (calificativ pentru o opera, un poem,
un pamflet etc.), réticence silencieuse n. f. etc. Ne-am limitat doar la cateva
exemple, extrase aleatoriu din corpusul literei R.

Din perspectiva stilistico-pragmatica orice text poate fi tratat ca un instrment
complex de comunicare lingvistica. In acest sens, putem aminti, spre exemplu, de
multitudinea determinarilor pentru lexemul discours (discurs): discours académique,
discours scientifique, discours diplomatique, discours juridique, discours politique,
discours philologique, discours poétique, discours lyrique, discours littéraire,
discours idéologique, discours religieux, discours narratif, discours d’ouverture,
discours cohérent, discours fugitif, discours plénaire, discours dynamique, discours
échilibré, discours agressif, discours informatif, discours public, discours scolaire,
discours funébre, discours historique, discours moral etc. Autorul ar fi putut
,»sa dea viatd lexicograficd” anume acestor tipuri de discursuri, care se Intalnesc
foarte frecvent, avand o ocurentd destul de activd. El insa a ales sa prezinte alte
imbindri, si anume cele traditional acceptate si de alte surse lexicografice, precum
discours direct, discours direct libre, discours indirect, discours indirect libre,
discours entérior, discours narrativiste (ou raconté), discours rapporté, discours
second, discours transposé — toti acesti termeni fiind 1n exclusivitate de naturd si
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pragmatica literara (a se vedea p. 138-141). O calitate de apreciat a acestui dictionar
o constituie si faptul cd in el putem gasi si o serie de termeni din poeticile istorice
mai vechi, cum ar fi cele din perioada Evului Mediu. Or, se stie ca acestia deseori
au fost ignorati, lucru mentionat mai ales de Dominique Boutet in ,,Histoire de la
litterature frangaise du Moyen Age”, lucrare de valoare ce se regaseste si in aparatul
bibliografic al dictionarului. Mentiondm ca cercetdtorul lon Manoli nu doar a fixat
termenii din aceasta perioada, ci le-a descris si evolutia.

Conform planurilor de studii universitare, la facultatile filologice studentilor de
la cursurile superioare li se preda o disciplina obligatorie, avand diverse denumiri:
Analyse textuelle, Interprétation textuelle, Commentaire, Exégese textuelle, Glose,
Herméneutique. Toti acesti termeni contin ipoteze stiintifice, pseudostiintifice
si analogice despre sensul textelor. Remarcam ca studentul de azi, dar si cel
de maine, cu sigurantd, va gasi in dictionarul de fatd definitiile de rigoare ale
termenilor mentionati supra. Daca o analiza textuald include sugestii mai mult de
ordin tehnico-lingvistic, atunci exegeza ajunge la o forma de teoretizare profund
individualizata, in care sunt actualizate intuitia, creativitatea, experienta, logica si
alte categorii de ,,savoir-uri”. In acest caz, dictionarul devine nu doar o simpla sursa
de informare, dar si un instrument performant de atentionare a studentului privind
erorile, inadvertentele, falsurile 1n analiza textului.

Umberto Eco, in lucrarea sa , Limitele interpretarii” (Iasi: Polirom, 2007),
relateaza despre text urmatoarele: ,,(...) a spune ca el (textul) este, potential, fara
sfarsit nu inseamnd cd orice act de interpretare poate duce la ceva bun. Pana si
deconstructivistul cel mai radical acceptd ideea cd existd interpretari care sunt
inaccesibile si clamoroase” (2007, p. 21). Aceasta Tnseamna ca textul interpretat
impune interpretilor sdi anumite restrictii. Lucrarea recenzata va ajuta substantial
utilizatorul sa se limiteze exact in actiunea de decodare sau de geneza. Dictionarul
ne ajuti si fim cat mai realisti si obiectivi fatd de textul supus comentirii. In acest
sens, sd ne amintim din nou de Umberto Eco, care ne previne: ,,Sa fim realisti: nu
existd nimic mai semnificativ decat un text care-si afirma propriul divort fata de
sens” (ibidem).

Nu putem sd@ nu mentiondm si aparatul bibliografic bogat si adecvat de
la finele dictionarului: studii monografice de amploare, articole, surse
dintre cele mai cunoscute ale unor autori notorii, care sunt de un real folos,
mai ales tinerilor cercetdtori, in Insusirea limbajului stilistico-literar. Si
rubrica Dictionaires, Glossaires, Encyclopédies constituie un compartiment
lexicografic deosebit, pe care, analizandu-1, am putea constata, o data in plus,
cat de variat si complex este metalimbajul literar, care devine si din ce in ce
mai diversificat, dar si mai controversat.

Prefata la acest dictionar, cu un titlu destul de original — Un portrait vivant du
lexique littéraire —, este semnatd de dr. habilitat, profesor universitar Elena Prus.
Mentiondm ca este o analiza detaliatd efectuata de o buna profesionista in domeniul
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literaturii franceze si a celei universale, care ar putea fi considerata si o recenzie de
valoare a lucrarii.

In loc de concluzie, amintim despre una din marile ,Jacune” ale stiintei
lexicografice, si anume despre faptul cd ea (lexicografia), oricat ar aspira sa
fie completa si ,,in pas cu viata”, oricum este in intarziere. In acest sens, este
fireasca lipsa din corpusul dictionarului recenzat a unor unitati din terminologia
ultramoderna, precum aveugles et sourds (doar anciens et modernes este fixat si
definit), beckettisme, conseil d’écriture, dernier mot, droats et littérature. Acesti
termeni ramasi neobservati de lexicograful scrupulos si exigent Ion Manoli,
i1 atestdm in Dicionniare égoiste de la littérature francaise (Paris: Grasset et
Le Livre de Poche, 2009) si in Dicionniare égoiste de la littérature mondiale
(Paris: Bernard Grasset, 2019), de Charles Dantzig. Despre asa-numita lacuna
a unui dictionar a mentionat chiar un poet incd in sec. XVIII — Lebrun Ponce
Ecouchard, zis Lebrun-Pindare (1729-1807). Referindu-se la Dicionniare de
[’Académie francaise, el vizeaza, de fapt, destinul oricarei publicatii de tip
lexicografic: ,,On fait, défait / Ce beau dictionnaire / Qui toujours bien fait /
Sera toujours a refaire”.

Se stie cd orice terminologie, fie ea de naturd filosofico-umanista ori tehnico-
stiinsifica, are nevoie de reglementare, legiferare, lexicografiere. Prin prezenta
lucrare lexicografica a profesorului lon Manoli, ne-am convins, o data in plus, ca
ambele stilistici — cea lingvisticd si cea literara — literatura, critica literara si tot
ce tine de acest ,,univers” are un metalimbaj bogat, dinamic, aflat Intr-un proces
evolutiv foarte activ si care nu poate fi confundat cu cel lingvistic stricto modo.
E adevarat si faptul ca foarte multi termeni au fost imprumutati din alte stiinte,
dar baza acestui metalimbaj o constituie totusi retorica veche si cea noua, care in
ultima perioada au cunoscut etape evolutive de netagaduit.

Remarcam cu toata certitudinea cd lexicografia noastrd s-a imbogatit eminamente
cu o sursd noud, dedicata unui metalimbaj subtil, ce are o terminologie de veacuri
si care se dezvoltd, se modificA continuu. Poetica, literatura, critica literara,
textologia sunt mereu intr-o dinamica ascendentd si nu pot avea sorti de izbanda
fara metodologie si fard un aparat terminologic pertinent. Complexitatea sistemica
si functionala a terminologiei literare, atat in plan sincronic, cat si in plan diacronic,
si-a gasit claritatea si coerenta gratie lexicografiei, gratie inclusiv acestui dictionar,
care, indubitabil, este si va fi util tuturor celor care intentioneaza sa decodeze in
profunzime sensurile cuvantului literar.

Nota: Recenzia a fost realizata in cadrul proiectului de cercetare 20.800009.16.06.01 Valorificarea
stiintifica a patrimoniului lingvistic national in contextul integrarii europene, Institutul de Filologie
Romana ,,B. P.-Hasdeu”.

109



LXV Phllologia

MAI-AUGUST

TIPOLOGIA

NUMELUI DE FAMILIE: - Viorica RAILEANU. Tipologia numelui

SEMANTICA $1 STRUCTURA

de familie: semantica si structurd.
Chisinau: Editura UNU, 2022. 199 p.

Daniela BUTNARU
Doctor in filologie
E-mail: d_butnaru@yahoo.com
ORCID: https://orcid.org/0000-0001-7216-0693
Institutul de Filologie Roméana ,,Alexandru Philippide”
al Academiei Romane — Filiala lasi

Lucrarea de fata, realizatda in cadrul unui proiect de cercetare Valorificarea
stiintifica a patrimoniului lingvistic national in contextul integrarii europene
(20.80009.1606.01), finantat de Agentia Nationala pentru Cercetare si Dezvoltare
a Republicii Moldova, reprezintd o continuare fireasca a preocupdrilor autoarei in
domeniul onomasticii. Printre titlurile sesmnate de doamna Viorica Raileanu, doctorin
filologie, cercetator stiintific coordonator la Institutul de Filologie Romana ,,Bogdan
Petriceicu-Hasdeu” din Chisindu, se numara 7oponimia Transnistriei: restabilirea
fondului onimic romanesc, componenta lexicala, structura derivationala, Chisinau,
Tipografia Centrala, 2008, Localitatile Republicii Moldova: ghid informativ
documentar; istorico-geografic, administrativ-teritorial, normativ-ortografic,
Chisinau, Editura Litera, 2009 (redactat in colaborare cu domnul profesor Anatol
Eremia), Eléments de compositions turcs et grecs dans les anthroponymes, Nume
de familie derivate din toponime, Constituirea numelor de familie de la prenume
masculine (articole publicate in revista ,,Studii si cercetari de onomastica si
lexicologie” din Craiova), Tipologia numelor de familie derivate de la nume de
ocupatii, Nomenclatura mestesugareasca: relevanta ei in onomastica, Tipologia
numelor de familie derivate cu sufixul -escu (in revista ,,Philologia”) s.a.

Cartea debuteaza cu o Prefata semnata de un alt cercetitor al antroponimiei,
doamna Maria Cosniceanu, si cu un Cuvant-inainte al autoarei. Cele 200 de pagini
sunt impdrtite in cinci mari capitole urmate de Concluzii si Cuvinte-cheie, Lista de
abrevieri, Bibliografie, trei Anexe si un Glosar de termeni onomastici.

110



Phillologia Lxv

MAI-AUGUST

In primul capitol, intitulat Onomastica, sunt explicati unii termeni de specialitate,
cu punerea accentului pe distinctia care trebuie facutd intre onomastica si
antroponimie, s1 este prezentata evolutia cercetdrilor antroponimice din Republica
Moldova, multe dintre ele fiind efectuate in cadrul Institutului de Filologie Romana
,Bogdan Petriceicu-Hasdeu” din Chisindu.

O scurtd istorie a aparitiei si impunerii numelor de familie este prezentata
in capitolul al doilea, facandu-se trimiteri la intreg teritoriul locuit de romani,
dar si comparatii cu sisteme denominative din alte tiri. Pentru cd ,,numele
unic nu mai reusea sa-si indeplineasca rolul de identificare si individualizare”
(p- 27) in cadrul unei comunitati, a aparut necesitatea adaugarii unui determinant
lexical, care uneori se transmitea si urmasilor si care s-a impus ca nume de
familie mai ales cu ocazia realizarii recensdmintelor si a implementdrii unor
legi care reglementau situatia denominativa. Acesta indica adesea legaturi
de rudenie: Vasie brat Enachi, lon zat lui Vasile (p. 34), Toader zet Florii
(p- 39), Gheorghita nepot Onii, Antohi cumnat Ursului (p. 34), dar cel mai des
arata filiatia: Toma sdan lacob (p. 33), Gavril sin Mariei (p. 39), Sabieriul ficior
Tomii (p. 34), Constandin a lui Pintilei (p. 32), Nita Mdacarii, Nastase Mariutii,
Toader a Varvarei (p. 40) sau, prin simpla adaugare a numelui tatdlui langa cel
al fiului, Chiriac Sarghie, Mafteiu Frimu, Sandul Parvul (p. 35). O trasatura
denominativa caracteristicd spatiului demografic nord-moldovenesc, cea
a numelor de familie formate de la antroponime feminine cu articolul genitival
a sudat, este exemplificata in p. 41-43: Aanei, Acasandrei, Adomnicai, Ailenii,
Amerii, Asoltanei, Atudorei s.a. (p. 41).

Determinantul lexical care va deveni nume de familie poate indica meseria celui
numit (Aparu, Blidarul, Ciobanu, Cojocaru, Lacatus, Moraru, Olaru, Podaru —
cf. p. 51-55, Popa — p. 105), o functie dregatoreasca (Banu, Hatmanu, Spataru,
Vornicu etc.), etnia (Bulgaru, Grecu, Rusu, Sarbu, Tataru — p. 30), provenienta
(Barladeanu, Braileanu, Campeanu, Dobrogeanu, Nistreanu, Nistreanov, Olteanu,
Slobozeanu, Suceveanu' — p. 45-49), trisituri ale persoanei (Barbaneagrd,
Barbarasa, Barbdrosie, Capalb) etc.”. Extrem de pitoresti sunt unele porecle care
au devenit, in timp, nume de familie: Baetrau, Boubatran, Buhnibalta, Cabatut,
Catarau, Capmare, Captari, Cheleverde, Chelemdndra, Cherdevara, Cojocscurt,
Ciubotarosie, Copchimulti, Curosu, Doibani, Furcamandra, Gradinamare,
Guramulta, Haidraga, Joacabine, Materale, Mdnascurta, Mereacre, Mdtabldanda,
Oineagra, Paierele, Patruochi, Perdivara, Porc-Gras, Sampetru, Taievorba,
Zamaneagra, Zgarcibaba, Zvarlifus s.a. Unele fac referire la trasdturi pozitive,
dar cele mai multe surprind defecte ale persoanelor individualizate initial prin

" Aceste nume de familie sunt importante si pentru ci oferd informatii privind fenomenul migratiei

interne si externe spre teritoriul Moldovei.

> Am ales sa citim doar cateva exemple ilustrative din multitudinea celor prezentate de autoare.
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aceste etichetdri, iar lista de la finalul volumului (p. 181-185) reflecta imaginarul
denominativ al oamenilor, care surprind prin etichetari lingvistice trasaturi fizice ori
psihice ale semenilor, defecte sau calitati, comportament, Intdmplari.

Sunt prezentate, exemplificate si analizate modalititi de formare, cu acordarea
unei atentii speciale sufixelor (romanesti, slave, turcesti ori grecesti) care intra
in structura numelor de familie, sunt identificate tipare. Daca la baza formarii
unor antroponime stau numeroase nume comune, existd si situatia contrard, cand
substantive comune provin, prin deonimizare, de la nume proprii, subiect prezentat
pe larg in capitolul Contributia antroponimiei la imbogatirea vocabularului
(p. 117-139). Din numeroasele exemple de acest tip, autoarea alege sa prezinte sensul
si etimologia unor ,,cuvinte lexicalizate si lexicografiate, avand la bazd antroponime.
E vorba de numele unor persoane istorice, legendare, biblice, literare care au devenit
embleme pentru desemnarea tipurilor umane, datoritd unor caracteristici, trasaturi
morale sau fizice, pozitive sau negative” (p. 121-122): ,,adonis s. m. (adesea iron.)
tanar de o frumusete rard < (mit.) Adonis, june grec de o frumusete extraordinara”,
Hafrodita s. f. (fam.) femeie foarte frumoasd < (mit.) Afrodita, zeita dragostei
si a frumusetii”, ,,belzebut s. m. (fig.) om puternic si rau < (bibl.) Belzebut, capetenie
a demonilor”, ,,casanova s. m. aventurier < (ist.) Giacomo Girolamo Casanova de
Seingalt (1725-1798), aventurier venetian, celebru prin peripetiile sale galante”,
»cupidon s. m. (fam.) tanar foarte frumos < (mit.) Cupidon sau Amor, zeul iubirii
la romani”, ,,lolita s. f. adolescenta seducatoare < (lit.) Lolita, eroina romanului
omonim (1958) al scriitorului american Vladimir Nabokov (1899-1977)”, , mitica
s. m. persoand superficiald si neserioasd < n. pr. Miticd, hipocoristic din prenumele
Dumitru” s.a. (p. 122-129). Explicatia legaturii cu numele proprii este corecta, totusi
este foarte posibil, dupi cum certifici dictionarele limbii roméane”’, ca substantivul
comun s fi intrat in vocabularul limbii romane prin intermediul altor limbi, unde
aveau deja statutul de nume comun: Amfitrion < fr. amphitryon, arlechin < fr.
arlequin, it. arlecchino, bacanta < fr. bacchante, it. baccante, bigot < fr. bigot,
huligan < rus. huligan, iezuit < fr. jésuite, germ. Jesuit, mentor < fr. mentor, germ.
Mentor, lat. mentor, -oris, metis < fr. métis, sovin < fr. chauvin etc. De asemenea,
unele verbe care au legaturd cu nume proprii s-au format pe teritoriul limbii
romane (a barbiza, a eminesciza), insa altele provin din alte limbi: a ghilotina < fr.
guillotiner, a pasteuriza < fr. pasteuriser.

Capitolul Tribulatiile numelui de familie: intre normd literara si rostire cotidiana
prezinta cateva dintre ,,abuzurile” pe care le-au suferit numele de familie in ultimele
doud secole (traducere in rusa sau Inlocuire cu alte nume, adaptare la sistemul
denominativ rusesc prin inlocuirea sufixelor roménesti cu unele slave si prin

*  Am verificat etimologiile in Dictionarul limbii romdne editat sub egida Academiei Romane,

care poate fi consultat la adresa: https://dlrl.solirom.ro/, dar si alte dictionare ale limbii romaéne.
https://dlrl.solirom.ro/, dar si alte dictionare ale limbii romane.
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impunerea sistemului denominativ tripartit, fiind adaugat un patronim, deformari
ale numelor romanesti; ,,schimonosirile” continud si in zilele noastre, de obicei
datoritd nestiintei celor care le scriu sau le pronunta.

Demersul Vioricai Raileanu nu este unul lipsit de pericole, caci etimologia
unor nume de familie este de multe ori greu de stabilit; de altfel, autoarea insasi
marturiseste in Cuvdnt-inainte: ,Rationamentele de la care pornim la explicarea
unor nume nu pot fi, si nici nu trebuie sd fie, considerate solutii unice sau
definitive” (p. 10). De exemplu, in legaturd cu antroponimul Budeanu, care ar
indica provenienta persoanei desemnate dintr-un loc numit Buda, format de la un
apelativ buda cu sensul ,,constructie de lemn in padure” (p. 46) cu sufixul -eanu,
prezentam si ipoteza propusd de Mircea Ciubotaru: ,,apelativul buda nu a fost
niciodatd, in limba romana, numele unor case sau cocioabe de prin paduri sau al
dughenelor si praviliilor, desigur de prin targuri, ci al unor asezari din secolele
al XVIlI-lea si al XVIII-lea, exploatari de potasa si silitrd. Toponimele Buda din
Moldova, Muntenia si Oltenia trebuie explicate doar prin acest sens, cu exceptia
unora, destul de putine, care au la origine numele de persoand Buda in functie
toponimica absolutd™. Astfel, dupd cum reiese din citatul de mai sus, nu este
exclus ca Buda sa fie chiar antroponim, de la care, prin sufixare cu -ean(u) (sufix
care poate avea si valoare patronimica, vezi p. 36), au putut rezulta numele de
familie Budeanu, Budean, Budian, Budianu (p. 47).

Volumul Tipologia numelui de familie: semantica si structurda reprezinta
o monografie privind formarea si structura numelor de familie, exemplele
sunt numeroase si diversificate, analiza este obiectiva, sprijinitd pe o bogata
bibliografie. Este redactat intr-un un stil clar, cu note explicative si trimiteri
necesare, cu o bibliografie ampla, o lista explicativa pentru abrevierile folosite,
anexe cu trei tipuri de nume de familie (derivate de la prenumele Petru, derivate
cu sufixul -escu si o listd cu nume compuse) si chiar un glosar de termeni
onomastici. Apreciem efortul autoarei de a realiza o lucrare corecta, stiintifica,
valoroasa atat pentru specialistii din domeniul umanitarelor, cat si pentru alti
cititori interesati de numele de familie, care reprezintd un adevarat tezaur socio-
si psiholingvistic.

* Mircea Ciubotaru, Cercetdiri de onomastici. Metodd si etimologie, lasi, Casa Editoriald

Demiurg Plus, 2013, p. 99.
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Autorul Vasile Bahnaru intotdeauna si in toate lucrarile sale a fost preocupat de
triumfarea adevarului stiintific, fiind cunoscut de intreaga lume academica precum
un aprig militant pentru limba romana, pentru valorile identitare ale poporului
roman din Basarabia, pentru functionarea incoruptibila a forurilor superioare,
responsabile de promovarea culturii, a stiintei. Bineinteles, volumul ,,Pagini de
lingvisticd basarabeand” se insereazd armonios in palmaresul lucrarilor elaborate
de Domnia Sa, conceptul adevar fiind, evident, fundamental.

Culegerea ,,Pagini de lingvisticd basarabeana”, aparutd la Editura ,,Istros”
a Muzeului Brdilei, Carol I, numardnd 328 de pagini, insumeaza, asa cum
mentioneazad autorul in Prefata lucrarii, ,,0 serie de studii consacrate problemei
de functionare a limbii romane in Basarabia din perioada tarista, din cea sovietica
si din cea postsovieticd”, redactate pe parcursul activitdtii sale stiintifice.

Deschide volumul studiul intitulat sugestiv prin citatul din poezia lui Vasile
Alecsandri (,,Sergentul”), si anume ,,Mai lunga-mi pare calea acum la-ntors acasa”,
in care lingvistul Vasile Bahnaru descrie calvarul limbii romane din Basarabia,
vitregitad si asupritd de politicile de deznationalizare promovate de Imperiul Tarist
si de cel Sovietic. Autorul insista asupra ideii ca ,,adevarul despre istoria, limba si
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identitatea poporului nostru se bazeaza pe stiinta istoricd, lingvistica si etnologie”
(p. 20), respectiv, pentru ,,a ne intoarce acasd” — la componentele fundamentale
ale identitatii noastre, este imperativa cunoasterea adevarului, a istoriei, a limbii
romane literare, oricat de anevoioasa ar fi calea spre acestea.

E de mentionat Tn mod special ca partea semnificativa a acestei sectiuni a lucrarii
o constituie argumentele concludente cu referire la absurditatea ,teoriei celor
doud popoare”, ,,a etnicitatii si limbii moldovenesti ca opuse etnicitdtii si limbii
romanesti”, o teorie pseudostiintifica, axatd pe elucubratii teoretice si fantezii
istorice, care isi are, spre regret, si astzi sustindtori, ucenici ai ideologilor Leonid
Madan, Alexander D. Udaltov, Artiom M. Lazarev, Nikolai A. Mohov si alti rataciti.

Vasile Bahnaru contabilizeazd si descrie metodele si tehnicile cu care operau
organele tariste si sovietice pentru a pune in aplicare genocidul spiritual: deportari,
represiuni, colectivizare fortata, recrutdri silnice la muncd, ateism, substituirea
glotonimului ,,limba romana” cu ,,limba moldoveneasca”, masacrarea patrimoniului
cultural, literar si lingvistic, stigmatizarea scriitorilor etc. Totodata, autorul elogiaza
curajul personalitdtilor care nu au ezitat sa se arunce in iuresul acelor evenimente
periculoase: Vasile Coroban, Vladimir Besleaga, Ramil Portnoi, Petru Carare, Petru
Zadnipru, George Meniuc, lon Vasilenco, Grigore Vieru, Victor Teleuca, Pavel
Botu, Emilian Bucov, Aureliu Busuioc si multi altii fara de care ,,revenirea acasa”
nu ar fi fost posibila.

Axandu-se pe cercetdrile de arhiva si pe literatura de specialitate, Vasile Bahnaru
remarca faptul ca ,,situatia politico-ideologica, culturala si spirituald din RSSM era
determinatd 1n functie de relatiile dintre Romania si URSS”, iar metamorfozele
politicii interne si externe romanesti si polemica romano-sovieticad se reflectau cu
fidelitate in viata culturald, sociald si politica a RSSM. Astfel, destinele acestor
doua teritorii fratesti, care, la origini, formau un singur organism, s-au mpletit de-a
lungul timpului, cand innodandu-se, cand rasfirandu-se, despicandu-se sub presiuni
abuzive.

Continutul studiilor ,,Lipsa identitdtii nationale ca element al crizei” si ,,Limba
romana si baba care se piaptand” pune pe tapet problemele actuale cu referire la
politica lingvistica, la denumirea limbii noastre in articolul 13 din Constitutie.
Ne bucurdm ca, la scurt timp dupa aparitia lucrarii de fata, aceastd nedreptate si
acest fals istoric, cu eforturile comune ale oamenilor de stiinta — lingvisti, literati,
istorici etc. — si ale celor cu verticalitate, si-au gasit firescul deznodamant — in legea
cu privire la substituirea glotonimului ,,limba moldoveneascd” cu cel de ,,limba
romand” in Legea Fundamentald si in toate actele legislative si normative ale
Republicii Moldova, fiind promulgata la 22 martie 2023.

Bineinteles, n contextul adevarului stiintific si al luptei pentru alfabetul latin,
Vasile Bahnaru a dedicat un numar consistent de pagini si limbajului poetic
eminescian, or, mentioneaza autorul, opera liricd a poetului ,,este apropiata spiritului
moldovenesc prin multiplele ei calitati stilistice (fonetice, lexicale si gramaticale)
regionale” (p. 151). Procedand la o trecere in revistd a reperelor teoretice cu referire
la lexicul limbii romane, si anume stratificarea functional-stilisticd a acestuia:
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a) pe axa temporald, b) pe axa teritoriala si ¢) pe axa sociald, precum si diferentierea
in doud subsisteme: fondul lexical de baza si fondul lexical auxiliar, Vasile Bahnaru
analizeaza lirica antuma eminesciand din perspectiva axei temporale, atestand
un numdr impunator de unitati Invechite, cum ar fi cele din versurile: Filosof
de-as fi — simtirea-mi ar fi vecinic la aman!, Vezi bejanii de albine, Armii grele
de furnici..., De navod — cu-a mele coate eu cerc vreme adese-nmoaie, Nu vedeti
ce-ntelepciune e-n fiptura voastrd chiard? s.a. In continuare, autorul culegerii pe
care o prezentdm inregistreaza prezenta unei serii de regionalisme §i moldovenisme
lexicale: a aburca, acatarii, adicalea, alde, belea s.a., remarcand 1nsa ca Mihai
Eminescu facea uz de aceste unitéti lexicale din considerente poetice, or, pe langa
acestea, poetul utiliza si formele lor literare. Tot in vederea obtinerii unor efecte
stilistice inegalabile, Vasile Bahnaru consemneazd ca lirica eminesciand include
cuvinte din registrul popular, unele creatii lexicale proprii (a heiniza, a binezice),
faptul ca se atestd predilectia pentru utilizarea diminutivelor, a unor forme de plural
marcate valoric si poetic, a gerunziilor adjectivizate/adverbializate si a altor abateri
morfologice si sintactice de la norma limbii literare intentionat comise, tocmai in
vederea relevarii capacitatilor expresive inepuizabile ale limbii romane, or, Mihai
Eminescu, sustine lingvistul, ,,era constient de unitatea obiectiva a limbii romane
in general si a structurii ei gramaticale incat si-a permis sa valorifice potentialul ei
expresiv cu multa ingeniozitate si creativitate ( )" (p- 180).

In continuare, vom aduce cateva aprecieri studiului ,,Inceputul modernizarii
lexicului romanesc (pe baza operelor lui Varlaam, Dosoftei si Antim Ivireanul)”,
in care autorul prezintd succint contributia mitropolitilor romani la progresul
literaturii si al limbii romane din sec. XVII-XVIII. Mitropolitul Varlaam, figura
reprezentativa a culturii nationale din prima jumatate a sec. al XVII-lea, a militat
pentru ideea unitatii Tarilor Romane, devenind unul dintre principalii fauritori ai
limbii scrise romanesti. Dosoftei, personalitate de importantd majord in istoria
limbii si a literaturii romane, a ramas unul dintre cei mai mari inovatori ai limbajului
romanesc in sec. al XVIlI-lea, avand o importanta la fel de mare si in imbogatirea
limbii romane literare in general. Mitropolitului Antim Ivireanul ii revine meritul de
afi introdus pentru totdeauna limba romana in slujba bisericeasca, fiind un promotor
devotat al cauzei romanesti in Muntenia, initiate de mitropolitii Varlaam si Dosoftei
in Moldova.

Referitor la contributia acestora la evolutia limbii roméne, cercetatorul face
o analizd profundd a limbajului operelor din punctul de vedere al modernizarii
vocabularului cu inovatii lexicale si cu unitati preluate din alte limbi (neogreaca,
maghiara, turcd, slava bisericeascd, latind), prioritate acordandu-se Cazaniei,
Psaltirii in versuri si Didahiilor.

In urmitoarea sectiune a cartii, intitulatd ,,Limba de stat, adevarul stiintific si
dreptul”, se insistd, cu multd convingere, asupra corelatiei dintre denumirea limbii
noastre, adevarul stiintific si dreptul constitutional. Readucand in actualitate unele
momente dinistorialimbiinoastre, cercetatorul combate cuargumentebine intemeiate
si documentate eforturile celor care au ,,inventat” poporul moldovenesc si limba
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moldoveneascd in opozitie cu poporul roman si limba romand. Se demonstreaza
ca ,,moldovenismul”, promovat de catre unii lideri politici, este o doctrina istorica,
o fosta ideologie de stat si, nu in ultimul rdnd, o viziune patologicd asupra lumii.
Asadar, limba romand este limba de stat a Republicii Moldova, deoarece
acesta este termenul fixat in textul Declaratiei de Independenta a Republicii
Moldova, care prevaleaza (in urma unei decizii a Curtii Constitutionale din
5 decembrie 2013, privind interpretarea articolului 13) in raport cu textul din
Constitutie, In care se stipuleaza ca ,,Limba de stat a Republicii Moldova este
limba moldoveneasca, functionand pe baza grafiei latine”.

Materialul ,,Strategul chinez Sun Tzu — acad. Gheorghe Duca si falsificatorii
adevarului stiintific — moldovenistii” abordeaza problema recunoasterii si
a promovarii adevarului stiintific. Facand referire la opera lui Sun Tzu ,,Arta
razboiului”, Vasile Bahnaru precizeaza cd procedeele de manipulare si de
ingelare a maselor folosite in toate domeniile de activitate nu s-au modificat
deloc pe parcursul anilor, dar s-au modernizat doar modalitatile de diseminare, de
difuzare a acestora (mass-media). Astfel, adeptii ferventi ai adevarului stiintific
in probleme de istorie, de identitate nationald, de lingvistica, de literatura si de
spiritualitate romana, cu referire speciald la acad. Gheorghe Duca, ajung sa fie
denigrati, calomniati, blamati, defdimati, discreditati si culpabilizati.

Partea ,,Contributia academicianului Silviu Berejan la progresul semasiologiei”
este consacratd eminamente unor aspecte determinante in studiile de lingvistica
ale reputatului lingvist, referitor la ,,identificarea sistemului in cadrul fenomenelor
lexico-semantice ale nivelului lexical al limbii, definirea si studierea multiaspectuala
a omosemiei si delimitarea paradigmelor lexico-semantice minimale din cadrul
nivelului lexical” (p. 241). Se constata ca Silviu Berejan, prin contributia sa, a creat
o noua directie de cercetare in semasiologie, care a constituit un suport teoretic
solid in demonstrarea caracterului de sistem al limbii si in continuarea studiilor
asupra aspectelor enumerate.

Este demn de toatd atentia articolul ,,Congresul al I1I-1ea al uniunii scriitorilor
din RSSM 1n contextul relatiilor romano-sovietice”, in care se prezintd aportul
intelectualitatii basarabene la protejarea patrimoniul nostru cultural, literar si
lingvistic. In pofida interdictiilor oficiale existente, unii vorbitori la congres
s-au manifestat plenar in apdrarea constiintei nationale a romanilor sub regimul
comunist totalitar. Se mentioneaza curajul scriitorilor G. Meniuc, V. Coroban,
A. Busuioc, I. Drutd, E. Bucov, R. Suveica, care si-au permis sd afirme ca
vorbesc limba romana si ca citesc literaturd romana, pronuntandu-se, totodata,
pentru revenirea la alfabetul latin si la identitatea romaneascd a culturii si
a literaturii noastre.

Examinand ,,Nationalismul in publicistica lui Mihai Eminescu (analiza
semasiologicd si pragmaticd)”, autorul demonstreaza ca purtatorul celei mai
importante voci poetice din literatura romana a fost un veritabil patriot si un
mare nationalist, Romanul Absolut, care meritd tot respectul posteritatii si
serveste drept model demn de urmat pentru intreaga spiritualitate roméaneasca.
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Mihai Eminescu a fost un protector consecvent al traditiilor neamului, al
limbii romane corecte si al credintei crestine. Poetul exprima aspiratiile de
eliberare nationald, de obtinere a independentei nationale si de constituire
a unui stat unitar, in care s-ar concentra toate provinciile populate de romani.
Vasile Bahnaru argumenteaza cu exemple concludente din publicistica lui
Eminescu ca termenii nationalist si nationalism sunt utilizati cu o conotatie
pozitiva, identificaAndu-i cu romanismul.

Articolul ,,Filologia si istoria sovietica moldoveneascad — diversiune stiintifica
cu suport ideologic si geopolitic” explica pozitia negativa a cercetatorului Vasile
Bahnaru fata de perspectiva sarbatoririi a 70 de ani de la constituirea ASM,
printr-o succinta retrospectiva istorica si filologica asupra destinului implacabil
al romanilor basarabeni. Autorul 1si exprimd convingerea cd doar dupa
27 august 1991 se poate vorbi de o Academie de Stiinte cu adevarat nationala,
aflata in serviciul natiunii romane din Republica Moldova. In pofida incercarilor
ideologilor sovietici de a indbusi spiritul national, de a intensifica procesul de
instrdinare Intre romani, de a falsifica istoria noastra nationala, de a demonstra
existenta unui ,,popor moldovenesc” si a unei ,,limbi moldovenesti”, adevarul
a triumfat, iar astdzi ne exprimam liber in limba romana literara.

Si, in fine, ,,Conceptul de camp semantic in lexicologia moderna
(cureferire speciala la studiile lui Eugen Coseriu)” reflectd o opinie concludenta,
care, in baza teoriei cdmpurilor lexicale lansata de F. de Saussure, Jost Trier
si E. Coseriu, accentueazd ca ,,identificarea campurilor lexico-semantice si
a relatiilor paradigmatice, sintagmatice, derivationale (de formare a cuvintelor
sau a sensurilor noi) si inclusive (ierarhice sau hipo-hiperonimice) reprezinta un
suport solid in demonstrarea caracterului de sistem al limbii” (p. 328).

Asadar, in cele 328 de pagini valoroase de lingvistica basarabeana, reputatul
cercetdtor Vasile Bahnaru demonstreaza identitatea teritoriala a limbii romane
in baza unor materiale referitoare la istoria limbii romane, la unele probleme de
semasiologie si de limbaj si criticd inconsistenta aberatiilor pseudostiintifice ale
pretinsilor oameni politici din Republica Moldova. Sperdm ca aceasta lucrare sa
consolideze constiinta nationald a cat mai multor cititori; sa ne ajute Dumnezeu
sd o inrddacindm temeinic in noi, ca sa avem cu ce ne mandri in cadrul integrarii
europene, unde sa ne demonstram identitatea si verticalitatea.

Autorului 11 dorim multa sandtate si realizari remarcabile 1n studiul limbii romane.

Nota: Recenzia a fost realizatd in cadrul proiectului de cercetare 20.80009.1606.01 Valorificarea
stiintifica a patrimoniului lingvistic national in contextul integrarii europene, Institutul de Filologie
Romana ,,B. P.-Hasdeu”.
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A NICOLAE LEAHU: ]
INTRE CRITICA SI EROTOCRITICA'

NICOLAE LEAHU: BETWEEN CRITICISM AND EROTOCRITICISM

Debutul editorial al lui Nicolae Leahu il constituie volumul de versuri Miscare
browniana (1993), dupd care au urmat alte volume de poezie — Personajul din
poezie (1997), Nenumitul (2008), Aia (2010), Alungarea muzelor din cetate
(2011), Poeme (2011), Autorul, personajul si eroinele (2013), Cronograful de la
Baltiburg (2019), Onomasticon (2022), Autorul, personajul si alesele (2023) —
si eseul dramatic Cvartet pentru o voce si toate cuvintele (2001), publicat in
colaborare cu Maria Sleahtitchi. In calitate de critic literar si eseist, a publicat
volumele Poezia generatiei >80 (2000, 2015), Erotokritikon: Fat-Frumos, fiul
pixului (2001, 2011) si Comedia cumana si vodevilul peceneg (2008). Aceasta
activitate justifica, potrivit criticului Eugen Lungu, pozitia de ,,lider de opinie al
generatiei sale” (Lungu, Raftul cu himere, p. 179), pe care Nicolae Leahu si-o
asuma printr-o implicare analitica asidua.

Acelasi critic profileazd, in studiul introductiv la antologia Eseuri, critica
literara, doua feluri de a fi ale criticii lui Nicolae Leahu. Pe de o parte, criticul ,,are
disciplina grava a catedraticului”, care mizeaza pe ,rigoare si sintezd” (Lungu,
Spatii si oglinzi, p. 48, 49), asa cum ne conving monografia Poezia generatiei
‘80 si studiile: Fefele si mastile optzecismului din Basarabia (1995), Poezia
basarabenilor de la facere la re-facere si (pre)facere (2004) s.a. De cealalta parte
insd, existd ,,un N. Leahu al Inceputurilor (...), exasperat de rigori si limite”
(ibidem), Erotokritikon: Fat-Frumos, fiul pixului si, addugdm noi, Comedia

" Articolul prezintd varianta integrald a studiului dedicat activititii criticului Nicolae Leahu.

Secvente din acest studiu au fost publicate anterior in articolul Nicolae Leahu sau despre triumful
erotocriticii. In: Hyperion, nr. 4-5-6, 2015, p. 178-180.
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cumana §i vodevilul peceneg fiind produsul acestui spirit emancipat. Sunt vizate
aici doua formule, critica si ,,erotocritica”, ilustrand, intr-un caz, un demers analitic
contaminat de iluzia obiectivitatii, si, In celalalt caz, destabilizarea instrumentelor
hermeneutice prin jocul ,,de-a hermeneutica”.

Fetele si mastile optzecismului din Basarabia este un studiu amplu, aparut in
primele doud numere ale revistei Semn (martie, 1995) si are un pronuntat caracter
programatic. Nevoia de a-si promova generatia, il provoaca pe autor, el Tnsusi poet
optzecist, sa se dedice edificarii unei platforme teoretice a fenomenului: ,,Intentia
noastra, sau cat va supravietui din ea pana la ultimul rand, e sa deslusim tendintele
si directiile demersului liric al optzecistilor basarabeni, fetele si mastile, infatisarile
si grimasele acestora In raport cu paradigma literara careia rdvnesc sa i se integreze
in firescul efort de a se inscrie in circuitul literar general-romanesc” (Leahu, 1995,
p. 6). Scenariul critic al studiului ascunde o schema teoretica elaboratd, pe care o
desprindem din preambulul lucririi si din cele trei paragrafe: Pardsirea Arcadiei, In
cautarea unei noi paradigme si Tendinte §i directii ale optzecismului din Basarabia.
Dupa ce face un excurs in spatiul receptarii optzecismului din Basarabia, Nicolae
Leahu demonstreaza, in primele doua paragrafe, cd optzecistii basarabeni participa
la producerea unei schimbari de paradigma, delimitandu-se in acelasi timp de
vibratiile liricii saizeciste si saptezeciste. Paragraful final stabileste ca lirica
optzecistd din Basarabia ar urma cinci directii:

1. poezia prozaismului existential, ironia si bufoneria iconoclasta (E. Cioclea,

Vs. Ciornei, C. Olteanu, D. Crudu);

2. poezia tragicului mesianic §i apocaliptic, parabola mitico-biblica
(A. Turcanu, Em. Galaicu-Paun, T. Chiriac, V. Matei, V. Neagoe, A. Christi,
Gh. Postolache, A. Corduneanu);

3. sentimentalismul manierist, initiatic si erotic (N. Popa, L. Balteanu, I. Nechit,
L. Bordeianu, A. Plopi);

4. poezia rafinamentului livresc si a fragmentarismului programatic
(Gr. Chiper, V. Garnet, C. Trifan);

5. fantezismul eclectic si esoteric (Gh. Nicu, M. Ciobanu, B. Grigorescu,
G. Chiciuc).

Investigatie riguroasd si sistematicd, studiul introduce in circuitul criticii
interriverane concepte, teze, directii si nume, oferind o sintezd exemplara privind
lirica ultimelor doua decenii ale secolului al XX-lea, in perspectiva integrarii in
spatiul cultural romanesc. Totodatd, el anuntd o voce analiticd de rezonanta, care
consund cu experientele criticilor optzecisti ,,inclinati (...) catre spiritul teoretic,
catre cultivarea uneltelor” despre care vorbeste Radu G. Teposu in cunoscuta sa
Istorie tragica & grotesca a intunecatului deceniu literar noua (2006, p. 48).

Aparut la editura Cartier, In seria Rotonda, sub titulatura de eseu, volumul
Poezia generatiei '80 este opera de varf a unui spirit teoretic, inzestrat cu
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imaginatie eseisticd. Demonstratia mizeaza pe claritate, precizie, rigurozitate si
ordine, consacrandu-1 pe Nicolae Leahu drept autor al ,,celei mai apreciate istorii a
optzecismului romanesc”, vorba lui Emilian Galaicu-Paun (Galaicu-Paun, 2009).
Liviu Antonesei facea aceeasi observatie intr-o anchetd a revistei Contrafort,
precizand ca ,,volumul cel mai bun despre generatia optzecista n-a fost scris de un
critic din Romania, ci de Nicolae Leahu de la Balti. Asta, probabil, pentru ca, spre
deosebire de exegetii din tara, s-a ferit de partizanat, a facut, pur si simplu, critica
si istorie literara si, pe deasupra, n-a lasat pe dinafara contextul in care respectiva
generatie a iesit la lumina. Daca de lumina putea fi vorba in cei mai intunecati ani ai
national-comunismului ceausist!” (Antonesei, 2002). La randul sdu, Eugen Lungu,
autorul celei mai consistente analize a monografiei, crede ca Poezia generatiei ’80
reprezinta ,,sistemul periodic al postmodernismului” (Lungu, Raftul cu himere,
p. 177), expresie ce pune in evidentd caracterul mobil, dinamic al sistemului, or
»autorul reconverteste tipicul in favoarea sa, distribuind foful postmodernist intr-un
sistem periodic bine armonizat, care functioneaza cu acuratetea pedanta a tizului
sau din chimia clasicd” (ibidem). Eleganta metafora a demersului intreprins de
Nicolae Leahu, ,,sistemul periodic” intereseaza aici prin pozitiile vide pe care le
pot ocupa eventualele elemente incadrabile in acest sistem fara a-1 denatura: ,,Desi
dezavantajati de imprejurarea de a nu ne ocupa de o miscare literara decantata, cu
o ierarhie validata istoric, in stare sa garanteze frontierele «noului canony», cum ar
prefera sa spuna Harold Bloom, suntem totusi favorizati de o relatie directa si fertila
cuun sistem artistic generat de o epoca, variatele implicatii sociale, culturale, politice
ale cireia constituie actualmente obiectul unei vii dezbateri de presa. Impicati, in
ultimd analiza, cu gandul ca exploram in terenul unui proiect in miscare, avem
speranta de a fructifica avantajul acestei situatii, determinand amploarea, liniile de
forta ale discursului, dar si limitele inerente ale fenomenului poetic in discutie. Ar
fi un prilej de a Incuraja valorile autentice, marginalizand mediocritatea literara,
deosebit de agresiva mai ales sub acoperirea unor manifestari de grup” (Leahu,
2000, p. 19-20).

Vorbind despre arhitectonica cartii, evidentiem cele doua paliere care, pe de
o parte, sondeaza valentele conceptuale ale postmodernismului, iar, pe de alta parte,
surprinde mizele paradigmei. Asadar, in Partea intdi: concepte si delimitari, Nicolae
Leahu isi propune sa identifice ,,structurile modelatoare™ ale esteticii postmoderniste,
exercitiu ce debuteaza cu reconstituirea diagramei evoluative a fenomenului, de
la autohtonizarea acestuia si pana la impunerea ideii de continuitate. Evidentierea
acestor ,,structuri modelatoare” determina convertirea asa-zisilor ,,noudzecisti”,
de altfel, combatuti in acest studiu, cat si ,,doudmiisti”, pe axa unei continuitati
a sistemului. Acestia nu se implica decat prin suplinirea unor pozitii vacante din
»sistemul periodic”, criticul considerand irealizabild instituirea unui nou sistem pe
contul acreditarii mult mediatizatei noi autenticitati. Rezervele lui Nicolae Leahu
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cu privire la aparitia unei noi generatii sunt motivate, prudenta cu care este judecata
situatia fiind fundamentatd pe argumente convingatoare, sustinute de diverse pozitii
ce circulau 1n epoca: ,,Desi numeroase, radicalizate mai mult formal si superficial,
pentru a pune 1n evidenta ,,diferenta specificd” (preocupare obsesiva, depasind, de
la o vreme, grija autorilor pentru sens, semnificatie si emotie), ele nu restructureaza
unitatea de fond a postmodernismului poetic romanesc, in calitatea lui de curent
literar, asa cum s-a dezvoltat de la 1977-1980 Incoace” (ibidem, p. 99).

In partea a doua a lucririi, criticul sondeazi universul liricii optzeciste,
structurandu-si demersul in functie de ce, cum si cine transmite mesajul dintr-
un text apartinand paradigmei. Avem, prin urmare, urmatoarele capitole: Lumea
poeziei §i poezia lumii, Leviathan sau fizionomia poemului $i Personajul de/din
poezie. Criticul selecteaza autorii si textele, inand cont de caracterul reprezentativ,
ilustrativ al substantei textuale, prezenta obiectiva a acestora intr-o demonstratie
fiind indispensabila. Selectia este girata, pe de o parte, de identificarea unor afinitati,
iar pe de alta parte, de specificitatea fiecarui produs selectat, evitdndu-se, astfel,
efectul epigonizarii. Capitolul Ipostazele cotidianului, desi reuneste o serie de poeti
sub acelasi blazon, al unor ,,aspecte existentiale si spectaculare ale cotidianului”,
recurge la realizarea unor delimitéri in interiorul acestui sistem ,,cotidianizant”,
diferentiind ,,doud moduri ale, in fond, aceluiasi fel de a privi lumea”: ,,Alexandru
Musina si Mircea Cartarescu sunt cazurile extreme si mai bine implinite ale acestei
atitudini. Avem, pe de o parte, la primul autor si la afinii sdi, o viziune deschisa
tuturor intdmplarilor umile, adunate intr-un conspect secvential (lacunar totusi,
pentru cd mereu lasd ceva pe dinafard), stenografiind tot ce este omologabil ca
noutate si prospetime a perceptiei in campul realului, de la tabietul matinal al
contemporanului nostru, consemnarea celor mai irelevante, altddata, obiecte
casnice (...). De cealalta parte a poeziei cotidianului, la fel de preocupata de
decuparea detaliului frust, de concretetea si acuitatea implicatd a perceptiei,
cu vocatia descriptiei si inclinatii pentru anecdotica variat orchestrata, dar
in versuri lungi, revarsandu-se din pagind si de o torentialitate intretinuta
demonstrativ, ca la poetii beat, std ipostaza spectaculara a prozaismului
existential” (ibidem, p. 114, 117).

In Erotokritikon, spiritul artistic este cel care dicteaza regula jocului, astfel ci
,hiciun paparazzi nu da buzna s (...) surprinda obiectiv in obiectiv”’ (Leahu, 2011,
p. 13) autorul celor relatate. Publicata in foileton in revista Semn, cartea propune
o perspectivd histrionica asupra modului 1n care sunt receptate si caracterizate
personajele din literatura romana si universald (vazute uneori, de altfel, intr-o unitate
redutabila, pur si simplu ca literaturd). Ludicul constituie un principiu edificator,
lasand loc ironiei pentru a construi portrete si chiar verdicte inedite.

In volumul Erotokritikon: Fat-Frumos, Fiul Pixului, Nicolae Leahu este
carnavalesc prin excelentd, spectacolul spiritului critic fiind conceput sub forma
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fiselor unui ,,poem-lexicon”. Aici autorul se complace in a scrie o carte totala,
in care jocul de-a literatura si jocul de-a critica nu sunt doud fete ale aceleiasi
monede, ci un mod de a percepe literatura si lumea. O idee care sustine specificul
carnavalesc si deci profund critic al literaturii o regasim si in afirmatia lui Adrian
Ciubotaru, autorul Postfetei la editia a II-a a Erotokritikon-ului, care considera
cd se poate face ,,fisa teoretica a postmodernismului in varianta lui autohtona
chiar daca am avea acces in exclusivitate la Erotokritikon, particularitatea
principala a lucrarii rezidand tocmai in acel atoatedevorator spirit critic care
se interogheaza mereu asupra dreptului de a afla o ratiune noua intr-o literatura
veche — literatura ce a comunicat deja toate continuturile si a ndscocit toate
formele —, dar mai ales asupra dreptului de a o rescrie din purd desfatare
a jocului” (Ciubotaru, 2011, p. 139).

Capcana pregatita pentru cititorul ,,cu creionul in mana” sunt tocmai lecturile,
facute sau ,,asteptande”, astfel ca textul se ilustreazd drept o bibliotecd prin
acumulare (de sensuri), poemul lexicon reprezentand foful/ intors spre sine
insusi si deschis, in acelasi timp, cititorului pasionat de literatura, unui cititor —
bine scolarizat, desigur — care stie sa savureze aventurile livrescului. Creand
o galerie de personaje, textul se vrea, pe de o parte, un pseudolexicon, iar pe de
alta parte, este expresia unui joc de-a critica si de-a literatura, care se complace
in propria-i aventurd, invitand astfel cititorul sa se joace de-a lectura, recreand
propriul univers prin lecturile autorului, dar si prin lecturile proprii. Asadar,
capcana iIntinsd exegezei este tocmai imposibilitatea unei abordari univoce
a textului, or acesta solicita o lectura degajata, reprofiland erotocritic creionul.
Carnavalescul, regasit in scriitura insasi, se transforma treptat, fisd cu fisa,
intr-un carnavalesc al receptarii, cititorului cerdndu-i-se doar sa citeascd si
sa traiasca aceasta desfatare a lecturii. De altfel, criticul-artist nu ezita — in
conformitate cu tabietul autoreferential al textualismului — sd divulge rolurile
pe care i le atribuie carnavalescului in campul criticii literare: ,,Da, ma dau in
spectacol, dar ce este literatura daca nu un teatru al unui actor, el insusi spectator,
regizor, cronicar, masinist, usier, et cetera, jovial sau tdios Incrucisand povestile
vorbei in inima sa?! La fel, nu este mai putin adevarat ca dupa atatia ani de
literatura sacaitoare, instruindu-ne de-un inalt si de-un sublim ca monumentele
fiihrerului proletar, grotesc tirajate 1n toate pietele si piatetele, pe toate stanistile
si maidanele cu maidanezi invartind mausere-n coada, parca am citi §i ceva care
sd ne dezvete de obisnuintele mai mult ca perfectului. De pilda, de aceea de
a Tnmarmuri hipnotizati in fata oricarui rand, stors mazochist de vlaga a tot ce
a fost gandit si exprimat cu dragoste pentru om si aspiratia lui de a trai intr-un
spatiu liber de toteme si tabuuri, de falsuri si de prejudecati, hamurile si curelele
de transmisie ale unui mecanism ce propovaduieste confortul somnolentei sau
gratia cuvioasa a adevarurilor ce nu-{i permit sa-{i traiesti viata ta si istoria ta”
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(Leahu, 2011, p. 133). O lecturd pe vocile intertextualitatii 1i dau acestui text
farmecul, dar si implica cititorul intr-un spectacol al literaturii, cand limbajul,
personajele, naratorul, cititorul chiar, sunt antrenati intr-un joc al regasirii/
credrii propriei identitati din polifonia jocului livresc.

In Epilog inainte la produsul erotocritic, Nicolae Leahu ii di acestei carti statutul
unui text ce dubleaza un alt text, exercitiul fiind unul de eliberare, de salvare de
cliseele analizei: ,,Scriam deci, de cativa ani, o carte baltatd, groasa de cam patru
degete, cum 1si va masura opera un cavaler al ordinului Absurdul de Onoare, cand
mi-a venit asa, intr-o doard, sd ma joc, alaturi de prieteni, de-a pura gratuitate, dar
mai ales de-a fulguitul ei imperceptibil dincolo de artificii spectaculare. N-a fost sa
fie ideal, a fost imperfect...

Am ajuns totusi scriind cu bucuria de a ma sustrage incet-incet terorii utopiilor
teoretice, dar si culpei, retorice, cd as face un lucru interzis, in tot cazul indezirabil,
un scop nobil — teza de doctorat — asteptdndu-ma ca Godot, la castel, pe Arpentorul
lui Kafka” (ibidem, p. 133-134).

Surprins intr-o faza confesiva, textul nu trebuie inteles ca un jurnal de creatie, ci
ca o experientd ,,a unei priviri ce s-a saturat de obiectivitate didactica, hermeneutica
spilcuitd si scientism scortos” (ibidem, p. 134). Pe de alta parte, Erotokritikon-ul este
o carte-replica la adresa exercitiilor critice ce mutileaza expresivitatea personajelor
literare, Incondeindu-le in comentarii demagogice.

Cat priveste integrarea acestei cartl Tn parametrii unui gen sau specii, exista
diverse opinii, germenele statutului poligam fiind de gasit in Prefata...: ,,0 re-rescriu
(recenzia la romanul lui loan Grosan O suta de ani de zile la portile Orientului —
n.n.) pur si simplu cu placere, gindindu-ma la un manual neterminat, la o piesa,
la un poem nepereche si...” (ibidem, p. 15). Critica literara, incitata de caracterul
ambiguu al scrierii, nu are, totusi, o pozitie unanima privind statutul volumului.
Pentru Dumitru Crudu si Iulian Ciocan, Erotokritikon-ul este o carte de critica
literara (Crudu, 2002, p. 10; Ciocan, 2002, p. 11), pentru Maria Sleahtitchi — o carte
de proza (Sleahtitchi, 2002, p. 6), iar pentru Adrian Ciubotaru e ceva ce apartine
»genului pe care tot Nicolae Leahu il ndscoceste” (Ciubotaru, 2002, p. 10). Produsul
erotocritic se naste, dupa cum marturiseste criticul insusi, din recenzia Cu privire la
episoadele domnului Grogan sau despre directia noua in proza romaneasca (Semn,
nr.2, 1995), text care inregistreaza inocentele pulsatii ale spiritului ludic, materializat
intr-o forma mult mai complexa in Erotokritikon. Dupa ce contureaza portretele lui
Achim, Broantes, Sultanul, Ruxandrita, Cosette, Metodiu si lovanut, autorul/autorii
propun si un Comentariu literar, aplicat altor personaje din romanul grosanian:
»leama de a imprevizibiliza sensul latenfelor a cerut renuntarea la crestomatizarea
inevitabila a romanului, ideea de comentariu, recunoastem, fiind generata de un
impuls excentric. Lucru pentru care ne cerem scuze” (SemnAtura, 1995, p. 14).

Stramutand gestul la intreaga literatura, Nicolae Leahu defineste actul glosarii
drept ,,erotocritica”: ,,eu salvez personajele de luciul palosului si de complexul
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ghilotinei, de brici si tomahawk, de secerd, ciocan si bumerang, de pumn, palma si
bobarnace, eu le redau inocenta pierdutd in valurile vremii, le repun in drepturi si
functii, repar injustitiile ce 1i s-au facut, le re-educ, le re-scriu, le adopt, le scot din
neagra uitare si le acopar cu anticorozivul ironiei fard de batranete si a batranetii
fara de moarte, cu dragoste si luciditate. Cu erotocritica!, mai spartan” (Leahu,
2011, p. 132). Fiecare ,fisa lexicografica” este regizata dupa constitutia unui spirit
histrionic, textul capatand o nervurd ludica, derivata din combinarea mai multor
registre stilistice. Realizdnd portretul Chiuvetei, de exemplu, autorul modeleaza
aspectul prozastic, facandu-1 sa vibreze intr-un registru liric: ,,Sta chiuveta fara apa,
robinetu-i galgait, de amor 1i este sete si de junul Cosovei care multi metale are si-
nca nichel, daca vrei. Mircea ins ’e infidel: despre kitsch a scris?, a scris!, precum
si despre Lolita, Garofita si Pis-pis...” (ibidem, p. 40). Criticul manevreaza o serie
de mecanisme livresti (parodia, pastisa, aluzia culturald, bricolajul si transpozitia
etc.), explicand, 1n acelasi timp, misterul scrierii textului propriu-zis: ,,Nu intuia,
nu banuia, nu gandea si nici n-ar fi avut cand, pentru ca Transcendenta Textuala
l-a purtat numai pe drumuri, pe la tot felul de simpozioane arhaice, exildndu-1 din
poveste In poveste ca 'nainte mult mai este: vreo doud pagini format A4. Si, cum
naram, nu gandea, intamplatu-s-a Tnsd. Oh! $i ma dau gata si pe mine adversativele
astea, lua-le-ar personajul cu excrescente osoase pe frontispiciu in coarne sa le
ia! S-a intamplat, deci, dovada ca scriem in trenul nr. 649 Balti — Ocnita, pana la
Drochia, unde de obicei ne ocupam de recitire, cu stilou korean, cerneala budista,
pe caiet bine legat, lesesc, dar nu neaparat pentru ca-i al meu, ci pentru ca-i de la
Warszawa...” (ibidem, p. 55).

Editia a II-a a Erotokritikon-ului, avand cateva momente innoitoare — Postfata,
notele de subsol, capitolul Dracula, alte revizuiri si un capitol-lipsa (Epistola
sextind) —, consolideazd efortul criticului de a sfida normele si pseudoesteticul,
lansand in peisajul cultural o pastila de hiperluciditate, erotocritic convertita intr-o
aventur a livrescului. In acest sens, o lectura in paralel a ambelor editii evidentiaza
actualitatea exercitiului histrionizant. lata, de exemplu, un sugestiv final de capitol:
,Numai Spanul n-a fost la marea petrecere, el citind, cu nesat, «in marea trecere».
Razi tu, Cititorule, razi, dar cu calul nu-i de glumit, pentru ca atunci cand calul rade
si viespile bazdie, e semn cd faunei nu-i place ceva si s-ar putea sa nu-i placa Tnsasi
stramba axiologie a Comitetului de conducere al Uniunii Scriitorilor, dar mai ales
fantezista propunere pentru Premiul National 2011, oral formulatd de ... Cafeneaua
«Niciodata!»” (ibidem, p. 127).

Indiscutabil, triumful carnavalescului se desprinde din lectura integrald
a volumului, or fiecare capitol in parte poate fi savurat cu indiscreta placere a lecturii,
capcana in care am cdzut de buna voie. Drept marturie, citdm din proaspatul capitol
Dracula — reluat din recenzia la romanul Jurnalul lui Dracula, de Marin Mincu
(Adevarul din fictiune si fictiunea din adevar, Semn, 2009, nr. 2) —, una din cele
sapte legende: ,,Zic unii ca Tepes-Voda ar fi tdiat cu securea limbile unor dregétori
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care-1 vorbiserd de rau (ca-i curvar apoftegmatic si ateu ipocrit), preparandu-le
(subtire feliate si condimentate, dupd o reteta orientald) ca limbi de berbecuti si
dandu-le solilor padisahului sa se ospateze. Cand acestia din urma strambara din
nasuri, dibuind ca ar fi la mijloc o necurata lucraturd, el le scurta imediat olfactiile
cu hangerul si-1 tinu pe tustrei doud saptdmani incheiate cu un fir de ovaz numai.
Termenul, zice-se, fu suficient pentru ca Excelentele lor instanbulesti nu numai
sd-s1 manance propriile nasuri fripte in sos napolitan, dar si sa ceard — in scris; nu
se stie de ce Tn araba? — sa guste si «acea fabuloasa tocanita din limba de berbecy.
Raspunsul lui Tepes cdzu insd ca trasnetul in puful de papadie: «Gata, s-a terminat.
Au crapat-o delegatii hanului!»” (ibidem, p. 52).

Culegerea de articole Comedia cumana si vodevilul peceneg este, in fond,
expresia aceleiasi perspective erotocritice asupra fenomenelor literare si
culturale, or, aici viziunea criticd nu se materializeaza preponderent prin
mijloace artistice. Din paginile acestei culegeri, desprindem o activitate critica
diversd ca expresie (pamfletoriale, anchete, articole si recenzii ludico-tragice
etc.), capabild Insd sa surprindd in complexitate, ironia si ludicul ca stari de
spirit ale criticului Nicolae Leahu.

De o expresivitate carnavalesca este articolul Erata eratelor, care isi
focuseaza atentia asupra falsului spectacol de idei din cartea Esenta si forta
expresiva a poeziei, a lui Leonid Curuci. Printr-un exercitiu de critica a criticii,
Nicolae Leahu denudeaza caragialesc lipsa valorii estetice, verdictul criticului
fiind concentrat in Post scriptum: ,esteticeste pregatit” (p. 38), adicd prompt
inarmandu-se cu Busola tanarului filolog cercetator, domnul doctor habilitat
Leonid Curuci ,,descopera — miraculosnic si mult inainte de termen! — potirul
cu esenta... poeziei, instalandu-1 cu pohvala si fel de fel de muzici pe terenul
proaspdt tuns zero al criticii literare. / Acum...ce ne mai rdmane de facut?
«Nicily», vorba lui Samuil Lehttir” (Leahu, 2008, p. 63).

Erotocritica, dincolo de faptul ca reprezinta un exercitiu analitic
histrionizant, caracterizeaza si efortul emanciparii discursului critic de teroarea
suprametodologizarii cunoasterii. Cele doud extreme, critica §i erotocritica, se
afla, dupa cum am mentionat si anterior, intr-un raport de interdependenta, Nicolae
Leahu fiind deopotriva ,,maestrul si calfa” ambelor.
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