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Vlad Iovita’s Prose: from Rural Contingency
to Existential Crises

Abstract

Vlad lovitd’s true vocation is discovered with the publication of Trei proze (1971).
The novella Se cauta un paznic included in this volume is a first attempt at literary dystopia in our
country, the author using humor and irony to unveil an artificial system with congenital cracks,
powerless in the face of the impetuous energy of the authentic man. The other two novels and the
writings published later focus on the existential crises of characters caught in the tribulations of
erotic triangles. Blestemele and the poetry of eros, with their tumultuous challenges, are marked
by an ambiguity always on the edge between violence and purity through the dramatic and at
the same time lyrical interference of fatal passions and anguish, of impetuous love and death
as cathartic liberation. Love as a raging demon with twists of exorcization raises Vlad lovita’s
narratives to the tension of an unmistakable style. The narrative voices of the hypersensitive
characters interspersed with the cold and neutral authorial instance, endowed with a heightened
sense of visual metaphor, turn a prose of admirable intellectual finesse.

Keywords: rural, urban, ambiguity, interiorization, intellectual thread, modernity, existential
crises, anguish, flash-backs, flash-forwards, cinematic metaphor, scriptor.

Rezumat

Adevarata vocatie a lui Vlad lovita se descopera odatad cu aparitia cartii Trei proze
(1971). Nuvela Se cautd un paznic inclusd in acest volum este o primd incercare de
distopie literard la noi, autorul folosind umorul si ironia pentru deconspirarea unui sistem
artificial, cu fisuri congenitale, neputincios in fata energiei de nestdpanit a omului autentic.
Celelalte doua nuvele si scrierile publicate mai tarziu se concentreazd asupra crizelor
existentiale ale unor personaje prinse in tribulatiile unor triunghiuri erotice. Blestemele
si poezia erosului, cu tumultoasele lor provocari, sunt marcate de o ambiguitate situata
mereu la limita dintre violentd si puritate prin interferenta dramatica si, deopotriva lirica,
a pasiunilor fatale si angoaselor, a dragostei impetuoase si a mortii ca eliberare cathartica.
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Dragostea ca demonie navalnica, cu rasuciri de exorcizare, ridica naratiunile lui Vlad lovita la
tensiunea unui stil inconfundabil. Vocile narative ale personajelor hipersensibile 1n intercalare
cu instanta auctoriala rece si neutra, inzestrata cu un simt accentuat al metaforei vizuale, gireaza
o proza de o admirabila finete intelectuala.

Cuvinte-cheie: rural, urbanitate, ambiguitate, interiorizare, filon intelectual, modernitate,
crize existentiale, angoase, flashbackuri, flashforwarduri, metafora cinematografica, scriptor.

Intr-un articol din Romdnia literard, Ton Simut remarca in proza basarabeana
»~multi nuvelisti si povestitori buni” (Simut 2004, p. 8). Dupa 90, in orice clasament
critic din Basarabia, Vlad Iovitd se regaseste constant, mai in fatd sau mai in spate,
printre acesti multi. Valoarea sa de prozator a fost oarecum recunoscutd si mai
inainte, dar reputatia de scriitor concura pana atunci cu cea de cineast, el fiind nu
numai scenaristul unui film emblematic pentru cinematografia moldoveneasca
a anilor 60, Se cauta un paznic, dar si regizorul unor documentare cinematografice
si realizatorul altor filme artistice (1973 — scenariul filmului Dimitrie Cantemir,
1975 — scenariul si regia peliculei Calul, pusca si nevasta). Nu mai punem la
socoteald si alt amanunt curios al biografiei sale. Spre deosebire de confratii de
condei, majoritatea filologi, Vlad Iovita a absolvit scoala de balet din Leningrad
(astdzi, Sankt Petersburg), o ciudatenie pentru mediul literar basarabean postbelic,
dar, pentru prozator, o oportunitate in efortul de depasire a cadrului tematic si
mental ruralist dominant si un prilej pentru iesirea din sfera procedeelor narative si
a atmosferei etnofolclorice curente din literatura vremii.

Proza lui Vlad Iovitda se maturizeaza si-si afirma identitatea prin trecerea,
la Inceput ezitanta, apoi tot mai sigurd, de la pastisa drutiana cu simbolismele unei
ruralitdti de balada (batrani hieratici, locuri, Intdmplari si semne ce tin de o tipologie
destinala) si de la proza sfidarii nonconformiste si a ruperii din inertia unui cotidian
monoton, specifica deschiderilor initiale ale saizecismului, la proza confruntarilor
interioare si a crizelor acute de constiintd. Discursul holistic si povestirea liniara
sunt parasite in favoarea ambiguitatilor caleidoscopice narative si reprezentarilor
imagistice si imaginare fluide si contorsionate, In care anxietatea si dramatismul isi
dau mana cu eruptiile spontane de poezie.

Spargerea tiparelor s-a produs hotarat si definitiv in Dans in trei, capodopera
prozatorului, aparuta in volumul 7rei proze (1971). La mijloc nu e doar un schimb
de decor si de personaje, de substituirea figurilor de tarani si a ambiantei rurale
cu artisti ai scenei si un cadru de viata urban, ce tine de domeniul artei. Filonul
intelectual fusese deja testat (cu succes) de Aureliu Busuioc in Singur in fata
dragostei (1966). Romanul are 1n centrul naratiunii agitatia zilnica a unui colectiv
pedagogic, vazuta cu o degajare superioara si sarcasticd de personajul principal,
invatitorul de matematicd, Radu Negrescu, prezentatd, in paralel, cu tribulatiile
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erosului infiripat intre el si colega sa, Viorica Vrabie, transcrise Intr-un jurnal
intim. Atitudinea distantd si ironia causticd fatd de meschindria forfotei colective
a personajului narator, alaturi de stilistica introspectiv-patetica a jurnalului celor
doi ,,in fata dragostei”, conferd romanului lui Aureliu Busuioc o tentd accentuat
intelectualistd, care depaseste cadrul mental si imaginar al prozei de atunci.
Ambianta rurala Tnsa mai ramane in contextul naratiunii un fundal obiectiv, fie
si ca un cerc suplimentar, dupa cel al colectivului pedagogic, de inchistare si
insingurare a personajelor. In Dans in trei filonul intelectual se deplaseaza in
adancurile unei scriituri interiorizate, acolo unde arta narativa transgreseaza datele
realitatii obiective si devine stilul unei modernitati cuprinse de dezagregarile
unei postmodernitati insinuante.

Universalitatea ,,satului global” (Marshall McLuhan), metaforic vorbind, rupe
ruralul de ruralitatea sa local-obiectuala si 1l transfera literar in sfera imaginarului
general-uman al miticului arhetipal ori/si in subiectivitatea jocului caleidoscopic al
congtiintei in stare de crizd, cu interferentele si schimbarile dinamice ale fractalilor
ei temporali. Un prim pas in desprinderea prozei de viata cotidiana si datele ei
etnografice si proiectarea ruralului pe scena unui univers mitic l-a facut lon Druta
cu Balade din campie. Lucrarea a fost scrisd in 1961 si publicati in 1963. In aceeasi
perioada, in alta parte a globului pamantesc, in Columbia, Gabriel Garcia Marquez
scrie si publicd Un veac de singuratate. Chiar si la o privire sumara asupra acestor
doud carti, observam multe puncte comune. E vorba, negresit, de un spirit al
epocii, nicidecum de influente ori imprumuturi. Dincolo de ,,baladele” personajelor
si de tot ce tine de reintemeierea si extinderea in jurul casei lui Onache Carabus
a satului Ciutura si dincolo de umiditatile lacustre si adunarea in jurul casei
familiei Buendia a asezdrii Macondo, resimtim aceeasi permanentd proiectie in
mit a realitdtii. Acelasi recurs la imaginarul unor simboluri fundamentale amplifica
magia tonalitatii de baza a naratiunilor, solara si baladesca la Druta, coplesitoare,
ca o stare de somnambulism perpetuu, la Méarquez. Putina proza a timpului de
la noi, cea neangajata direct la tiparele realismului socialist, mai exerseaza inca
o vreme cu zel in fagasul eticismului monumental al omului mic de la sat, specific
pentru schitele literare de debut ale lui Ion Druta, de genul Rubanca si Sacul matusii
Irina, avand exponenti redutabili, mai ales, in cadrul curentului saizecist al ,,prozei
rurale” din literatura rusa. Cand, mai tarziu, Vasile Vasilache marturisea intr-un
interviu ca literatura sovietica moldoveneascd a iesit din Sacul matusii Irina nu
exagera deloc. Numai ca ceea ce a iesit din sacul matusii a rezonat foarte curand
cu idealul oficial colectivist-utopic al ,,omului nou”. Senectutea unor personaje de
la sat cu un ax moral interior pur si inflexibil devine pentru cateva decenii, alaturi
de maturitatea ideologica a batranului muncitor comunist sau ilegalist de la oras,
expresia rurald a modelului exemplar de om sovietic. In intentie, semnele ruralitatii
veneau sd conteste citadinismul ideologic, dar rezultatul era unul contrar, sustinea
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ideologia oficiala cu un argument in plus, cel al eticii seculare, devenita ,,plamada”
buna si sprijin potrivit in efortul de edificare a unui nou, vorba lui Aristotel, ,,animal
social“ (zoon politikon). Lirismul frazarilor patetice, anecdotica previzibila si
pitorescul rustic au fost ani la rand semnele-marca ale acestei ,,forme nationale”,
in care se rasfata ,,continutul socialist”.

Vlad lovita nu este ferit, in creatia de inceput, de influenta stereotipurilor literare
ale vremii, cu timpul tot mai anchilozate in pastisele unui drutianism general,
pecareincearcaaleeludaprinaccente maiapasate de senzational, violenta, ciudatenie
a personajelor, carora Alexandru Burlacu le regdseste sursa in neorealismul filmului
italian. Scriitorul, specifica el, ,,mizeaza pe singularitatea situatiei, pe bizareriile
unor eroi sau pe violenta lor comportamentala” (Burlacu 2024, p. 274). La aceste
dominante, ce tin de caracterul intdmplarilor si personajelor prozei lui lovita,
se adaugd eleganta unor tuse umoristice, prin care exceleaza Se cauta un paznic
si, mai cu seama, respingerea efuziunilor auctoriale in favoarea unor flash-uri
imagistice, pline de poezie. Trebuie remarcat faptul ca, in nuvela Dans in trei si in
celelalte naratiuni de maturitate, proiectiile metaforice fac parte componenta dintr-o
artd mai complexa, moderna, infiltrandu-se discret printre starile obsesiv-dramatice
de anxietate ale naratiunii, dislocand puterea paralizantd a aglutinarilor de materii
confuze, toropitoare, cu o transparenta care purifica si intareste.

Printre scrierile care anuntd distantarea de mentalul agrar-ruralist, doar nuvelele
cinematografice Se cauta un paznic (,,dupa povestea lui lon Creanga Ivan Turbinca,
scrie autorul in subtitlu) si Dimitrie Voda Cantemir fac un corp aparte. Prima
este distopia unei societati totalitare, usor de recunoscut, de un comism tonic
memorabil. Un personaj plin de viata, cu simturi fiziologice si reactii ,,lumesti”
sanatoase, debordante, chemat sd pazeasca poarta raiului, ajunge sd corupd cu
o ingenuitate dezarmantd toate fundamentele si intregul esafodaj de interdictii
»sacre” ale acestuia. Dimitrie Voda Cantemir reprezintd o plasmuire istorica,
impovarata de sechelele ideologice ale timpului, ambele purtand pecetea specifica
de scenarii cinematografice. Toate datele unui scenariu cinematografic le are si
Paienjenis, naratiune scrisd de Vlad lovitd dupa niste relatari orale ale lui Alexei
Marinat despre GULAG, dar, pentru a adormi vigilenta cenzurii, infatisata drept un
caz de viatd dintr-un lagar fascist.

Chiar daca, pe parcurs, in actiunea din Dans in trei, Magdalena, Un hectar de
umbra pentru Sahara si Nazdravanii gasim personaje si spatii rurale traditionale,
in toate, naratiunea se remarca printr-o inconfundabild interiorizare moderna
a scriiturii, care impune prozei lui lovitd o distinctd urbanitate intelectuala.
Specificitatea habitatului rural si semnele particulare ale provenientei sociale
a personajelor sunt estompate de complexitatea perspectivei auctoriale si punctelor
de vedere narative. Modernitatea cu filonul ei intelectual caracteristic se insinueaza,
astfel, la nivelul s#ilului, unul mai complex si mai profund decat cel al spatiului
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si timpului contingentei reale. lovita a Inteles perfect la ce trebuie sd renunte si
ce prioritati artistice are in fata. Intr-o convorbire cu Mihai Cimpoi el marturisea:
»Mi s-a parut cd formula liricA e statica, nu stimuleaza reflectarea dinamica
alumii, acuitatea caracterului. Dar prioritatea lirismului pastoral impiedica afirmarea
epicului obiectiv, a polifonismului, a capacitatii de a vedea lucrurile din mai multe
puncte de vedere” (Cimpoi 1992, p. 9).

Intuitia scriitorului a tintit acelasi obiectiv, dar a mers pe un palier paralel cu
experienta literara a altui transnistrean, Vladimir Besleaga, din romanele Zbor frant
si Viata si moartea nefericitului Filimon sau calea anevoioasa a cunoasterii de sine.
In special, al doilearoman, publicat abia peste doud decenii, ar fi putut deschide prozei
romanesti din Basarabia un orizont de creatie inedit, semnalat de subtitlul ,,calea
anevoioasd a cunoasterii de sine”. De remarcat, la ambii autori calea cunoasterii
de sine indicd o experientd de viatd dramaticd, rupturi ontologice, traume psihice,
obsesii, comportament agresiv, confruntari sau coabitari torturante Intre violenta si
abulie. La Besleaga, personajele sunt prizoniere ale istoriei traite (razboiul si mediul
social instituit de un tata tiranic, un zelos sustindtor al practicilor totalitare staliniste),
zvarcolindu-se intre febrile interogari interioare, stari psihologice convulsive si reale
agonii ale fiintei in fata mortii. La lovita, talazuirile istoriei se prezintd doar ca un
decor in palimpsest, ca jaloane ale unor schimbari de destin, iar lucrurile realitatii
sunt semne ale unor crize existentiale, indici ai afectiunilor fizice si angoaselor cu
care se confrunta personajele, parabole ale infruntarii si metafore ale depasirii magiei
demonice a acestora. Crizele existentiale, carora ele le fac fata, nu sunt altceva decat
lungi si contorsionate exoduri din boala, maladii invinse, ,, blestemul” erosului fiind
esenta si cauza lor prima. (Desi, am putea spune, ghilimelele sunt de prisos, daca ne
gandim la pasiunea batranului Cioran pentru admiratoarea sa de 35 de ani, Friedgard
Thoma, pe care a numit-o ,,blestemul meu indispensabil”). Prin gestul hotarat de
parasire a teatrului cu atmosfera sa imbacsita de barfe si preocupdri meschine si
angajarea la Facultatea de Coregrafie a scolii muzicale in calitate de profesor de
dans clasic, Hadibadi se rupe din panza chinuitoare a dragostei fatd de Magdalena,
o pasiune fatald, incercuita Intre combustiile erotice actuale, frustrarile primei iubiri
adolescentine, reprimate cu violenta de un sentiment accentuat al pudorii, ranit de
comportamentul lipsit de tact pedagogic al profesoarei de literaturd si tribulatiile
triunghiurilor amoroase fluctuante (dansul in trei) Hadibadi-Magdalena-Nic.Nic. si
Hadibadi-Magdalena-Grig.

In cealalta nuveld, Magdalena, femeia invinge spectrele obsedante si
ambigue ale violului din adolescenta, cdnd impetuozitatea de o tandrete salbatica
a barbatului cuprins de dorinta i s-a deschis cu un amestec infrigurat de silnicie,
vraja a ineditului, frica, emotie vie si, mai apoi, permanente tensiuni interioare
angoasante. E o victorie cuceritd chinuitor printr-o ,,psihanaliza” pe viu — o revenire,
dupa multi ani, in satul natal. Intamplarile de demult se recompun sincopate
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prin fulguratii ale rememorarii si trdiri intense, provocate de revederea locurilor
emblematice ale copilariei (cimitirul, insula) si de intdlnirile cu Nani, violatorul.
Naratiunea se deruleaza sincopat, In cadrul unui film senzational, cu suprapuneri
de scene tasnind din memorie si exaltari pasionale si frenezii senzuale prezente.
In toti acesti ani, Nani, contrabandistul de altadata, ucigasul fratelui sau, lacob, caruia
i-a luat numele si identitatea de nebun, lipita de el ca un supranume — Nebunu —,
a asteptat-o. Venirea ei i-a fost prevestitd de sorda-sa, Maga, ,,sterpdtura”, cum 1i
zice el, ca o presimtire a mortii: ,,Cald ca si atunci. Inca un fluture. Nu-i urmari
zborul. Stai. Nu ridica privirea. Fluturele iese de sub poalele visinilor. Tu rdmai
sub visini. Incotro te duci? Stai! Opreste-te. Nu ridica privirea. La picioare uiti-te.
La pelinul ofilit, alb. Inchide ochii. Fior alb. Din alb vine gardul. Pe gard, el.
Sub gard — cainele lui, un cdine negru, mare... Doarme sub gard. Inci un pas si
cainele va ciuli urechea, va marai amenintitor. Opreste-te. Iatd bocancii. 1i vezi
numai bocancii deocamdata. Mari, galbeni, zimtati. Scrumul tigarii cade pe bocanci.
De pe bocanci pe urechea cainelui. Urechile cinelui au zvécnit. Stai! Inci o clipa
si el va deschide ochii. Inca un pas si tu vei fi in ochii lui. «Numai buni de iubit,
in ochii lui, de 1ubit si dragostit.» Stai!... Mana lui s-a intins spre tine, ti-a atins
gatul, a rimas nemiscatd pe gat un rastimp... Apoi a lunecat 1n jos, pe umar,
si sangele a inghetat 1n tine. Ai tipat. Nu te-ai auzit. Picioarele-ti tremurau moi,
fara vlaga. Se indoiau sub greutatea mainii lui, ingenuncheau pe lutul de langa
groapa — groapa sapata de el pentru tata-tau. Nu era adanca. Adanca era racoarea din
ea. Si linistea. «Mititico», ingana el ingenunchind langa tine, «zaludo», ingropandu-
ti In tarana parul despletit, «nu tremura, nu plange. Sarutd-ma. Gura saruta-mi-o.
Nu, nu mi-o saruta. Gura mea duhneste a tutun. Saruta-mi obrajii. Nu, nici obrajii.
Obrajii mi-s prea teposi. Sarutd-mi gatul mai bine. Gatul si pieptul. Arsurile de pe
gat si piept — urmele de la tata-tau... Saruta-ley.

— Al venit? m-ai intrebat cu glas de cenusa. Nu ti-am raspuns. Ma uitam la ochii
tai decolorati. La fruntea ta brazdata, la obrajii tai supti, cazuti in barba, apoi am
coborat privirea In jos, spre mainile tale, spre bocanci, spre caine, si-am ridicat-o
din nou 1n sus, spre ochii tai. Nu mai erau deschisi, credeam ca ai adormit din nou.
Nu dormeai.

— Stiam ca ai sd vii, ai continuat dupa o pauza. Te-am asteptat. Te astept de multi
ani. Bine ca ai venit. In sfarsit ai venit. Frumoasa. Credeam ci ai sa vii batrana,
cd ai sa vii schiopatand. Te visam venind in carje. Erai tare urata in visurile mele.
Bine cd esti asa cum esti — frumoasa si tdndra. lata-ma. Nu mi-e frica. Pot sa merg
chiar acum. Sunt gata. Ori peste un ceas, doud, cand vrei... Numai nu la noapte,
nu pe Intuneric. Mai bine acuma, pe lumina asta dulce... Te duci? Stai... Nu te
du. Cand te intorci? Cat Tmi mai lasi? O zi, doud, cat sa te astept? Voi fi tot aici,
pe gard. Aici am sa te astept. Vino... Aici ai sa ma gasesti. Dar sa nu ma iei prin somn,
pe Intuneric. Vreau sa mai vad o data lumina zilei, visinii, albinele si pe tine. Mireasa
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mea, moartea mea. Intoarce-te repede, ca glontele din plaméanul meu a ruginit cu
totul... Nu mai poate ramane in pldmani. Vrea sa iasd. Glontele lui tatd-tau...
Vrea sd iasa... Vino si scoate-1.” (Iovita 2024, p. 106, 107).

Nani, a carui identitate adevarata o cunosc doar doua femei, Maga, sora sa,
posesoare a unor calitati de vrdjitoare, si Magdalena. Acum, cand 1 s-a prezis
moartea apropiatd, are doud dorinte, sa-i fie recunoscuta de toatd lumea identitatea
adevdrata si sa-1 marturiseascd Magdalenei iubirea patimasa, pe care i-a purtat-o
in toti acesti ani. O patima bolnava, din care cauzd o vedea in visele sale, revenind
batrana, schiopatand, in carje, urata. O dragoste fatala nu poate sfarsi decét cu
moartea celui suferind, careia frumusetea si tineretea Magdalenei 1i transmite un
suflu extatic de mantuire catharticd. Moartea este, pentru Nani, slobozirea din
umbrele cumplite ale trecutului sau plin de crime abominabile, inclusiv aceea de
a-si fi ucis fratele si a-1 fi insusit identitatea de nebun, povara cea mai grea a vietii
sale, care, 1i spune sora sa, ,.te-a facut sa induri atata batjocura si rusine” (Ibidem,
p. 134). Pentru Magdalena, aceasta semnificd salvarea de anxietatile si fascinatiile
ambigui ale violului si revenirea la timpul ,,ritmic si clar” al ceasului tatei, simbol al
incheierii vechii controverse dintre cei doi, Nani si tata — cine a ucis somnul urias,
monstrul adancurilor Nistrului? — si imagine a victoriei echilibrului firesc al vietii:
»Deschid ochii si... si vad in celalalt capat al mesei capul tau, culcat pe brate. Parul
carunt iti este ravasit, haina ruptd pe umeri. O dara subtire de sange s-a prelins prin
maneca hainei pe masa... si s-a inchegat. Ceasul tatei, il recunosc imediat, luceste
in baltoaca de sange. Tic-tacul lui suna ritmic si clar. Cred ca el m-a trezit.” (Ibidem,
p. 134). Puterea unor blesteme naprasnice il urmareste si pe Simion, personajul din
textul Un hectar de umbra pentru Sahara, si el parte a unor triunghiuri amoroase
ambigue, cu urmdri adiacente malefice — o boald feroce, ale carei cauze si identitate
medicii nu le pot stabili, dar care recidiveaza odatd cu hazardul unor noi intamplari
si se acutizeaza pe masurd ce incercdrile de a scapa din Inlantuirile ei neinduratoare
esueazd. Desi vorbele si comportamentul dezinvolt, sfidator al Lucicai, nepoata
lui mos Stefan, tatdl lui Simion, si procedurile ,,medicale” — laptele scurs direct
din sanul fiicei in ochii mosneagului, blocati de cataractd — introduc in text o nota
degajatd de pozna adolescentina si spiritul de autenticitate frusta a unei existente
simple si ingenue, tonalitatea generald a nuvelei emand un sentiment vag, apoi tot
mai accentuat, de neliniste, prefigureazd mereu pericole iminente, excese brutale,
reactii impulsive de violenta, catastrofe naturale. Raul Nistru, la Besleaga simbol
al unei maretii geologice, permanenta mitica seculard, apa cu adancuri reci si ispita
maladiva pentru omul in derutd existentiald, la Iovita e o prezenta nestatornica,
imprevizibila, capricioasa, amenintitoare, gata sa se reverse cu toate impuritatile din
amonte peste lumea din aval. Ticerea sa e inselatoare. In anii de secetd, adancurile
Nistrului scot la iveald ruinele unor case cuprinse de apa la constructia hidrocentralei.
De acolo iese la suprafatd insula miraculoasd a copilariei lui Simion (sd fie oare
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aceeasi cu insula Magdalenei si una cu o insuld reald a copilariei autorului?), colcaind
de serpi, cu omniprezenta unei stipane magice a locului, o serpoaica ce infricoseaza
si, concomitent, fascineazd ca o vrajd malefica irezistibila. Mihai Cimpoi citeaza
din Un hectar de umbra pentru Sahara: ,In jur era liniste, o liniste a raului, mare,
atotcuprinzatoare, liniste care inghite si zgomot de motor, si strigatul de ldstun, si
cuvantul din cantec”, gasind 1n ,,valurirea solemna a Nistrului” (Cimpoi 1992, p. 8)
niste ritmuri eterne, care fac parte din ,,fatumul basarabeano-transnitrean” (Cimpoi
2003, p. 199). Or, dupa nuvela Dans in trei, Vlad lovitd mizeaza pe subordonarile
conditiei umane, pe determinarile destinale ale personajelor, nicidecum pe asocieri
mitice si provocari istorice ori civilizationale. De aceea, e de-a dreptul pueril sa
identifici prezenta pe malul Nistrului, langd satul Aninusi, a unor snapani de la
Soroca cu ,,invazia strdinilor”. Linistea grava a raului, care absoarbe orice zgomot,
anuntd, prin contrast, la modul simbolizarii artistice, puhoaiele ce vin din amonte
si evenimentele tragice care se apropie, evenimente ce vor culmina cu moartea si
disparitia lui Simion 1n valurile tulburi si aluviunile apelor dezlantuite.

Simoartea feciorului lui Stefan al Salomeii, invalidul din Aninusii de dincolo,
este Tnvaluita in umbrele unor ambiguitdti, la fel ca s1 viata sa. Tatdl lui mai
crede cd el nu a murit, cd a plecat iardsi in lumea larga. E procedeul predilect
al lui Iovita. Mihai Cimpoi il considera, in mod arbitrar, ,,un dezradacinat”.
De fapt, Simion, poreclit Strigoiul, fuge mereu de cineva sau de ceva, mai intai
de Cristina, prima sa dragoste, apoi de acasa etc. Fuge, ramanand tot mai strans
legat de bezna unui fatum launtric chinuitor, cautand o iesire din labirintul de
echivocuri siingerinte magice Intre care se zbate viata sa. ,,Dacd am putea iesi din
amintirile noastre. Daca le-as putea lasa aici pe ale mele, aici, pe aceasta insula,
in acest nisip.” (Iovitd 2024, pp. 89-90) — cugeta Magdalena, venitd in satul
copildriei ca sa scape de angoasele sale. Boala lui Simion e mai grava, a intrat
adanc in carne. Cu anii, dupa alte experiente marcate de aceeasi magie demonica,
ce 11 bantuie existenta, simbolizatd de aparitiile inopinate ale incolacirilor de
serpi si, indeosebi, de panda omniprezenta a unei serpoaice, s-a accentuat si
s-a desfacut in plagi oribile si transe iscate din strafundurile fiintei. Eliberarea
de puterea malefica a blestemelor care i-au provocat maladia fiind imposibila,
doar moartea Tnseamna salvarea sa de suferintele trupului. E un nod in textul
nuvelei care vine, cumulativ, cu inca un echivoc, sd dea un sens profund acestei
morti. Un incident al hazardului ar fi lipsit naratiunea de deschiderile simbolice
ale ambiguitatilor subterane, ramanand o moarte banald. Filip, pe care a vrut
sd-1 salveze Simion, este fiul lui Tanase si al Elenei. Cu doar putin timp Tnainte
de intamplarea fatala, infuriat sd afle ca feciorul sau vrea sa plece in lume,
Tanase 1si dd frau liber gandurilor ascunse: ,,Tanase sari in picioare fript.
Si mai tranti o datd ulciorul de masa. Si strigd cd de vind e numai Simion.
El I-a momit pe Filip. El i-a sucit mintile. El, fiindca vrea sa i-1 ia. Da. Sa i-1 ia
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si sd 1-1 duca. Tot asa precum in ’57 a vrut sd i-o 1a pe Ileana. Dar nu. Cum nu i-a
dat-o atunci pe Ileana, tot asa n-o sa i-1 dea acum pe Filip. Filip i feciorul lui.
Nua’lui Simion. Mécar ca 1i seamana lui Simion. Silaochi... silatoate.” (Ibidem,
p. 195). Rdméanem in zona ambiguizarilor narative ale lui Vlad lovita. Filip ar
putea sd fie/este fructul dragostei lui Simion si a Elenei. Oricum, acelasi fatum 1l
mana si pe dansul: ,,Baiatul s-a interesat si a zis cd si el vrea sa vadd lumea, cd s-a
saturat de satul ista, ca s-ar duce undeva, fie cat de departe, dar sa fie mai departe
de casa... Oriunde. Numai sd se duca.” (lbidem, p. 194). Asadar, tatal moare
pentru a-si salva fiul? Sau, intr-o interpretare simbolica, fuga de sine a tatdlui
ajuns la capatul unor suferinte fizice teribile, jertfitd, anonim, dorului de duca
al fiului?... O devenire intru devenire si reintoarcerea aceluiasi?... O inchidere
in stransorile cercului de viatda dominat de magia funesta a unor blesteme?...
Ori, poate mai degraba, o moarte care pune capat energiilor malefice ale acestor
blesteme? Simion a fost inghitit de malul valurilor dezlantuite ale raului.
Fara ca moartea lui sa poata fi confirmata cu certitudine de cineva, aceasta este,
totusi, una reald. Un blestem mai mare — stihia apelor produsa de interventia
calculelor ,,ingineresti” ale omului in fortele naturii — a trecut neindurator peste
Simion, luand 1n tumultul devastator si haosul necrozant al maledictiilor sale
destinale. In urma a ramas doar catharsisul (cvasi mioritic) — substituirea mortii
cu presupozitiile unei alte noi plecari in lumea larga. Maestru al echivocului,
autorul lasa naratiunea deschisa pentru multiple exercitii hermeneutice.

O parabola a iubirii puternice, patimase, cu toate componentele reprezentative
ale prozei de maturitate a lui lovitd, semnalate de Alexandru Burlacu (singularitatea
situatiei, bizareriile unor eroi, violenta lor comportamentald), e usor de constatat si
in nuvela Nazdravanii. Istina, femeia ,,mica, uscativa”, consumata timpuriu intr-o
existenta anodind, Paulina, bufetiera de la barul din sat, posesiva, fard prejudecati in
relatia cu barbatii, si, Intre ele, Zaharia, barbatul Istinei, furat de Paulina, alcatuiesc
pe parcurs un triunghi erotic ce se ridica la semnificatiile unei fatalitati pasionale
aprige, pline de dramatism si poezie purd. A fost de ajuns ca Paulina sd-i arunce
Istinei Tn obraz un singur cuvant — ,,stearpd” —, pentru ca din strafundurile agonice
ale dragostei neimplinite a acestei femei comune, neinsemnate si umile sa se
declanseze, cu o forta stihiald nebanuitd, demonia unui blestem.

,Barbatii tdceau ca la mort.

— Hai acasa, deschise ea gura intr-un tarziu.

Dar Zaharia n-o auzise. Nici ea nu-si auzise glasul si inchise gura, ca peste
o clipa s-o deschida iar.

— Hai acasa, si iar sd nu se auda. «Trebuie sa ma duc acasa, isi spunea, acasa.».

— Asta-i mana la tine, isi auzise deodata glasul. Mana de barbat. Uita-te si tu.
Parcé-i de copil. Uitati-va si voi. Mana de copil bolnav. I se vad toate osisoarele.
Parca a zacut la pat o viata intreaga. Barbat. Ce poti face tu cu mana asta! Poti ridica
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o0 piatrd, un sac? Paharul, da. Paharul poti sa-1 ridici, stiu. Dar sa ridici mana si sa
lovesti un barbat sa-1 doara, stii? Ori macar o femeie? Uite, pe Paulina, bunioara.
Nu, pe Paulina nu trebuie, cd o sd-i zboare tigara din gura si maine n-o sa-ti dea sa
bei pe datorie. Dd mai bine in muierea ta. Loveste-o o datd, sa urle de durere, sa stie
ca are barbat, sa vada toatd lumea ca are cine-o bate. Da! Da! striga si, fiindca el
nu se indura sa ridice mana si sa loveasca, i-o ridicase ea cu mana ei si i-o zvarlise
in sus moartd. Dar sus, in varful zborului, mana lui zvacnise deodata si, dupa ce
ramasese o clipd nemiscata in vazduh, venise Tnapoi fulger.

... Vazuse stele in ochi. Apoi Intunericul negru, lumina, si in lumina se vazuse pe
ea dupa asta. Frumoasa... Mama, asa de frumoasa cum nu se mai vazuse niciodata
pana atunci... Nici in vis macar.

— S4& se usuce, soptise, coborandu-si privirea spre mana barbatului.

... Nu din pricina vinului baut nu-1 tineau picioarele cand se ridicase in picioare,
ci din pricina vinului nebaut, a paharului pe care el i-1 daduse ei mai inainte si
pe care ea 1l bause dupa ce spusese «sa se usuce». «Fiti sanatosi» spuse, dupa ce
spusese «sa se usucey. Si asta il muiase, 1l nducise pana intr-atat incat nu nimerise
usa cand poruncise spre usd. lar mai tarziu — casa. Cicd n-o gasise. Cica pe locul
unde era nu gasise nici urma de casd si pornise inapoi, spre mijlocul satului,
dar in curand vazuse ca si satul disparuse, cd dincolo de Intuneric e tot intuneric,
nicio lumina, intuneric si viscol.” (Ibidem, pp. 212-213).

Scena reprezintd un crescendo comportamental de o intensitate la limita,
dozat de scriitor cu o maiestrie desavarsita. Mutenia colectiva a celor prezenti, ca si
linistea raului din textul Un hectar de umbra pentru Sahara, care anunta revarsarea
din amonte a puhoaielor, prevesteste izbucnirile provocatoare ale Istinei si tot ce
urmeaza pana la imprecatia finald si momentul de Intunecare a constiintei barbatului
side inhibitie a facultatilor sale de orientare in spatiu. Peste intdmplarile si peripetiile
de mai departe se asterne deja magia puterilor supranaturale demonice atribuite
Istinei de citre cei din jur. In aceeasi noapte de iarna, raticind drumul spre casa,
Zaharia are ghinionul de a fi rdmas cu o mana beteaga (mana blestemata de sotia
sa) dupa ce a cazut si a petrecut o noapte Intreaga, intr-o stare de groaza paralizanta,
impreund cu o lupoaicd, in groapa din marginea satului, pregatita pentru aceasta
de multa vreme. Dupa cele intamplate, Istina capata in ochii satenilor, pe langa
meteahna de stearpa, si stigmatul de piaza-rea. Femeile 1si ascund copiii de ochii e,
,,s3 nu-i deoache”. In economia nuvelei insa, saltul din banalitatea conditiei sale
umile si anonime inseamnd proiectia naratiunii in parabola unui arhetip feminin,
a unei conditii umane insolite, cea a femeii care, brusc, are revelatia haloului ei
neobisnuit de frumusete (,,... si in lumina se vdzuse pe ea dupa asta. Frumoasa...
Mama, asa de frumoasd cum nu se mai vazuse niciodatd pand atunci... Nici in
vis macar.” (Ibidem, p. 213)), a femeii in care s-au trezit ,,demonii” provocatori ai
erosului, care se vrea cu disperare iubitd si care se vede aievea Implinita in dragoste,
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cu fructul unui copil in burtd. Pe Zaharia i 1-a furat Paulina, femela alfa, cu care
acesta a si plecat in lumea larga. In ,,linistea smintita” a diminetilor, Istina isi aude
plansul launtric de femeie care nu poate naste fara atingerea barbatului. Odata cu
plansul, incep metamorfozele ei imaginare. Se face floare in mijlocul lanului de grau,
o floare a soarelui de o frumusete ostentativa, in care e sublimat, recuperatoriu, visul
de implinire maternd, asociat cu poezia unui erotism seducator si dorinte navalnice
de daruire: ,,isi aude din nou plansul in urechi si batdile pruncului in pantec.
El o injunghie. El n-o lasa.

— Lasa-ma... i se roaga. Sloboade-ma!

Trebuie sa se duca la cdmp. Odata cu rasaritul soarelui inca trebuia sa ajunga in
lanul de grau, sa se faca floare acolo, in mijlocul lanului. Se face floare in fiecare
dimineata. Floarea-soarelui...

Naltd si mandrd. Mai inaltd si mandra de cum vruse. Mai frumoasd decat isi
inchipuise ca ar fi putut sa se faca.

... Sta si surdde. Si intoarce capul ba intr-o parte, ba in alta, dupd mersul
combinei, dupa barbatul de pe combina, care ii barbatul ei. «Vinoy, il cheama cand
vine. «Vinoy, cand se duce. «Vino si rupe-md, smulge-ma».

Combina vine, combina se duce.

... Si lanul de grau devine tot mai ingust, iar ea, floarea-soarelui, tot mai
ademenitoare. Acum o vede si el, barbatul. N-o poate ajunge, totusi. Deocamdata
nu. Dar are sd o ajungd pana la urma. O sd intindd ména si o s-o ajunga. Ca el,
nebunul, asa face — intinde mana si smulge.” (Ibidem, pp. 210-211).

Nu e greu de sesizat, In aceste scene simbolice de inalta poezie (dar si in altele,
similare, din nuvelele analizate mai sus), tensiunea dramatica a unor pas de
deux-uri existentiale produse in interiorul triunghiurilor erotice de baza, care
nu sunt decat versanti in diversele pozitionari ale dragostei. E o tensiune care
se acumuleaza treptat intr-o dubla confruntare — agonica, interna, dezagreganta
pand la prabusirile personajelor in paroxism anxios si obsesii mecanice sau
pana la inghitirea acestora de tumultul elementelor primare, si agonala, ce tine
de confruntarea cu celalalt, de inversunarile sfidarii, de febrilitatea emulatiei
si catharsisul depasirilor. Etalarilor de senzualitate provocatoare ale Istinei
in frumusetea simbolica a florii-soarelui din mijlocul lanului de grau copt,
Zaharia le raspunde, bravand, cu sfruntarea handicapului sau. In fiecare seara
el smulge floarea cu mana beteagd, mana asupra careia ea a aruncat blestemul
,»sa se usuce!”, o smulge din mersul tractorului, pentru a demonstra tuturor ca
e sandtoasa, si i-o duce, ofranda a dragostei sale, Paulinei.

Starile de criza existentiala la Vlad Iovita poartd insemnele unor exuberante
demonii dionisiace, rasucindu-se progresiv in lungi si contorsionate sesiuni de
exorcizare. Scene de un erotism senzual in alternanta cu accese subite de angoasa
se proiecteazd pe imaginarul unor spatii de un exotism straniu, tulburator. Insula
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sdlbatica de pe Nistru, inundatd de o vegetatie abundentd, colcdind de serpi,
in Magdalena, tainuieste faptele sinistre, de contrabandist, ale lui Nani, iar peste
ani, devine locul revederii de catre acesta a femeii pe care a violat-o in adolescenta,
a asteptat-o ani la rand cu o patima bolnava si care a revenit cu chipul frumos al
mortii sale. In textul Un hectar de umbrd peste Sahara, insula e stapanitd de magia
unei serpoaice regale. In ambianta ei originard se driagostesc Simion si Cristina,
aici 11 moare vaca, fiinta ce asigura supravietuirea familiei in conditiile foamei de
dupa razboi, aici se innoada firul reintdlnirii cu Tanase, rivalul sau de altadata din
triunghiul erotic al nuvelei (obisnuit pentru proza de maturitate a lui lovita), barbatul
celor doud femei care I-au iubit si pe care le-a iubit Intr-o stranie ambiguitate. Pentru
personajele afectate de criza existentiala aceastd luxurie primordiald, incércatd de
magia vitalitatii debordante, in exces, nu e nici pe departe izolare si relaxare. Insula
e zona unde se declanseaza continuumul temporal al naratiunii, in care trecutul,
prezentul si viitorul (eventual/probabil/prezis) se regasesc in fluxul unic al trairilor
si actiunilor curente, rememorate sau anuntate de personaje ,,sterpe”, cu puteri de
anticipatie magice. Dintre umbrele intunecoase si din malurile insulei apar vedenii
ale trecutului — serpi (si serpoaica misticd), fluturi uriasi — simboluri destinale ale
unor demonii existentiale obsesive, imagini bizare, de o vehementa infernala, ale
vietii si mortii.

Apa fiind principiul de temelie din care ia fiinta (ori in care dispare) acest spatiu
elastic al distorsiunilor vegetale si reptiloide, e cazul sd amintim cd, in viziunea
cercetarilor simbologice, este simbolul ,,energiilor inconstiente, puterilor nedeslusite
ale sufletului, al motivatiilor secrete si necunoscute” (Chevalier, Gheerbrant 1994,
p. 116). In confuzia zemurilor primare si a namolului valtorilor de apa din jurul
insulei, se Intrevad vitalitatea oarba a destinului, excesele conditiei umane, efortul
epuizant al unor personaje aflate sub incidenta unor pasiuni tulburatoare, atroce,
aunor ,,blesteme”, a unei traume din copildrie, in cautarea iesirii din cercul propriului
fatum. Magdalena vrea sd se elibereze de fascinatia/frica bolnava a violului din
adolescenta, vrea sa uite, nu sd-si aminteasca. Nani e decis s@ se debaraseze, chiar
cu pretul mortii iminente, de identitatea falsa, preluata printr-o crima abominabila
(I-a ucis pe fratele sau geaman, lacob Nebunul) si sd revind la numele sau adevérat.
»Eu nu-s cel care sunt, eu is cel care am fost”, afirma el intr-o Inganare inversa
vorbelor Domnului din Scripturd. Simion cautd leacul pentru cangrena care i
macind trupul, tinand sa scape si de porecla de demult, Strigoiul, cu stigmatul
implicit al acesteia.

Altceva e apa-ploaie, apa-roud, apa care curge rece peste trupul infierbantat de
ndduselile noptilor de varda din Dans in trei, in consonanta artisticd cu miracolul
resuscitdrii iubirii inocente adolescentine, suprimate de badardnia indiscreta,
nesabuitd a profesoarei de literaturd. ,,Eu sunt ca Venus... Mi-e destul sa fac un
dus rece si redevin fecioard.” E replica Magdalenei care face un dus in ploaia de
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la balcon. Mai devreme Hadibadi trdise cu intensitatea unei revelatii revenirea
din strafundurile fiintei a primelor sale emotii de dragoste: ,,genunchiul lipit de al
Magdalenei iar, ca la scoala din Leningrad.

— Hadibadi, ii aud vocea intr-un tarziu. Si tot atunci simtii fiorul de altddata,
susurand in mine ca un ecou de chiot. Se intoarse cand nu-1 mai asteptam, cand
uitasem de el cu totul. Venise. Pe ce cai stiute numai lui? Pentru cat timp? Clipa!
Opreste-o daca poti. Imbritiseaz-o cat nu s-a sfarsit, cat mai diinuie. Mai dainuie
inca. De-ar tine cat ploaia asta incaltea. Ploaia mai ploua!”. Dupa plecarea iubitei,
acelasi ritual al imbdierii in transparentele ploii, reficut insd in imaginatie,
devine pentru el solutia analgezicd pentru suferintele pierderii irevocabile:
,»1 ploaia rapdia monoton. O vedeam cu ochii inchisi: dungi albe, raze de lumina,
de mangaiere. Ma scaldam in ploaie, in ploaia pe care o auzeam. «De nu s-ar
termina, de-ar curge cat mai mult, pana dimineata...»” (Iovitd 2024, pp. 45-46).
Vlad Iovita este un dionisiac al starilor de criza. Stihiile ce bantuie personajele sale
se afld In rezonanta cu stihiile elementelor, dar nu intr-o relatie artistica, specifica
pentru proza vremii, de alegorizare ilustrativa sau de generalizare simbolistica,
ci ca registre sinonime de viatd, ca exuberantd a preaplinului, ca demonism al
ravagiilor naturale ori ca blesteme-maladii, ca boli care le apasa destinul cu o forta
orgisiaca. De altfel, Thomas Mann observa ca boala este ,,forma dezmatata a vietii”.
Aceastd degringolada a prisosului stihial in debordanta sau/si in suferintd pune in
lumina interconexiunea universala, stransa a unor semnificatii existentiale comune,
ca in aceastd scend de dinaintea venirii puhoaielor dezlantuite ale Nistrului, care
il vor inghiti pe Simion: ,,... raul scazuse cu vreo cativa metri. O fasie de namol
negru, lucitor, se latea acuma intre malul verde al costisei si apa plumburie a raului.
Norul greu, acelasi, de aceeasi culoare cu apa, statea nemiscat intre cer si apa,
si razele soarelui nu-l puteau destrama, nu-l puteau strabate. Ziua parea noapte
luminoasa, iar oamenii iesiti la vanatoare de peste, care cu volocul, care cu ciorpacul,
care cu minciogul, unii cu o foaie de celofan, altii cu o bucata de panza, cu o camasa,
cine cu ce avea la indemana, iar de nu avea, cu mana goald, oamenii pareau niste
fiinte stranii, mai mult acvatice decat terestre, fiinte aparute dupa retragerea apei
de la fundul fluviului, din ndmol. Ropotul din care urechea lui Simion in curtea
babei Fevronia prinsese doar niste crimpeie se auzea acuma deslusit si aducea
amuget. Cand veneau apele mari, umflandu-se infricosatoare, gata sa iasa din maluri,
sd se reverse 1n gradini, sa inece gradinile si satele si tot ce li se nimereste in cale,
Nistrul mugea din adancuri ca un taur bolnav.” (Ibidem, pp. 199-200).

Tensiunea sinonimiei stihiale, dincolo de care transpare si sensibilitatea
vulnerabild a unui/unor narator(i) introvertit(ti), se manifestd artistic in suprapunerile
compozitionale, in febrilitatea stilistica si, ca timbru personal al lui Vlad lovita,
in tonalitatile anxioase, cu irizari de imagini cathartice ale textului. Naratiunile se
desfdsoara intr-o discontinuitate sincopatd, cu acumulari rapide, agitate de detalii si
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gesturi curente, in care se intercaleaza flashbackuri, cu rememorarea unor fapte si
intdmplari din trecut, sau flashforwarduri, cu jocul personajelor de a imagina scene
viitoare, cu dialoguri ipotetice, si a prevesti eventualele desfasurari ale actiunii.
In prim-plan se afla, bineinteles, vocile narative ale protagonistilor triunghiurilor
erotice: interiorizate, atinse de vulnerabilitatile ingrate ale destinului, suferind
de un excedent de sensibilitate, osciland intre impetuozitatea si dramatismul
pasiunii-rand si abulia blestemului-boald. Dar, in mod constant, dincolo de aceste
voci, se resimte un scriptor detasat si neutru, o instanta vizuald cvasimecanica, in
care recunoastem obiectivul camerei de filmat si prezenta regizorului Vlad lovita.
Cu aceasta prezentd, 1n text se insinueaza discret metafora cinematografica. Nu ca
indrumare morala sau ca reactie afectiva la crizele existentiale ale personajelor.
Prozatorul se multumeste sa rasfire peste labirintul fatalitatii lor un distinct parfum
poetic, o boare catharticd, in transparentele cdreia angoasele se ambiguizeaza
oximoronic (Magdalena isi resimte frica violului din adolescenta ,,Vie pana la
durere. Pana la vraja. Pana la fascinatie. Vie si dulce.” (Ibidem, p. 99)), devin,
parca, mai suportabile, lasd deschise alte zaristi de Implinire a erosului.
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Abstract

This article presents a literary analysis of the imaginary universe in Corin Braga’s
prose work Ventrilocul, with a particular focus on elements of rupture and the ways in
which transgenerational traumas can shape the destiny of the characters. [ have employed
a hermeneutic investigation, appealing, to the extent that it can be adapted, to literary
psychoanalysis. This approach has allowed for a detailed examination of the characters’
journeys of reconstruction and existential becoming, as well as the mechanisms through
which they manage to harmonize their inner states in order to activate the process of
integrating opposites. Through the process of individualization, the characters uncover,
in the depths of the unconscious, a space of confrontation between past and present, from
which multiple layers of trauma emerge. Thus, beyond the artistic imagery, we discover
a fascinating universe that foregrounds psycho-ontological dilemmas, identity fractures,
and possibilities for reorganizing the reality in which Corin Braga’s characters exist.

Keywords: imaginary, representation, trauma, individualization, dreamlike,
unconscious, devil.

Rezumat

Articolul dat propune o analiza literara a universului imaginar din proza lui Corin Braga,
Ventrilocul, evidentiind elementele de fracturd si modul in care traumele transgenerationale
pot afecta destinul personajelor. Am recurs la o investigare hermeneutica, facand apel, in
masura in care se poate preta, la psihanaliza literara, datoritd careia am reusit sa abordam
punctual itinerarul de reconstituire si al devenirii fiintiale a personajelor, precum si
mecanismele prin care reusesc sd armonizeze starile interioare pentru a activa acel proces
de integrare a contrariilor. Datoritd procesului de individualizare, personajele descopera, in
subteranele inconstientului, un spatiu al confruntarii dintre trecut si prezent, din care ies la
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iveald mai multe straturi ale traumei. Astfel ca, dincolo de imaginile artistice, descoperim

un univers fascinant, ce pune in prim-plan dileme psiho-ontologice, fracturi identitare si

posibilitati de reorganizare a realitatii din care fac parte personajele lui Corin Braga.
Cuvinte-cheie: imaginar, reprezentare, trauma, individualizare, oniric, inconstient, diavol.

Al patrulea roman al lui Corin Braga, din cunoscuta serie Noctambulii, apare
in 2022, la editura Polirom, in colectia Fiction Ltd. Cu un titlu care indicad spre
o abilitate definitorie a personalului principal, romanul Ventrilocul al lui Corin
Braga duce povestea lui Fulviu Fraitor si a Luizei Textoris spre un alt nivel
al desfasurdrii acesteia, reluand o buna parte a firului narativ din romanul sau
precedent, Luiza Textoris, doar ca dintr-o perspectiva diferita, unde se desfasoara
un alt modul al aventurii, ce aprofundeaza intr-o ciclicitate exemplara dimensiuni
greu de explorat ale constiintei si ale lumii onirice. In peisajul literaturii
contemporane, demersul artistic al lui Corin Braga este unul asumat aproape ca
model existential, rimanand consecvent in raport cu literatura onirica in ansamblu.
Prin intermediul oniricului, se poate explora o altd dimensiune, ceea ce-i permite
constructia unei realitati fictionale impresionante, 1n care personajele principale —
Fulviu si Luiza — trebuie sd descurce itele unui mister apasator, ce planeaza ca un
blestem asupra familiilor lor. Insa dezlegarea acestui mister necesita un efort ce
depaseste cadrul obisnuit al realitdtii constiente, intrucat este nevoie de a sonda
abisalul inconstient, cel ce determind ca anumite trdiri sd producd un dezechilibru
major in comportamentul personajelor. Intreaga poveste scoate la iveald lupta
omului si framantarile sale interioare, fiind coplesit de avalansa unor traume de
care nu este constient, atata timp cat nu incearca sa coboare in adancurile propriei
fiinte (interiorizarea) pentru a intelege adevaratele cauze si mecanismele ce
declanseaza aceste stari (constientizarea). Este vorba despre o frumoasa alegorie
a acceptarii si reconcilierii cu anumite constelatii familiale ce-au dezbinat si risca
sd ruineze legdtura afectiva dintre individ si familia sa.

Desi firul intdmplarilor pare a fi fragmentat sau incarcat cu detalii aparent
dispersate, totusi naratiunea capdtd treptat o fluiditate ce-i confera autonomie
narativa. Detaliile ce zugravesc lumea fictionald in care este plasat personajul
Fulviu Fraitor ajung intr-un punct de convergentd, de unde se poate observa
povestea in ansamblu. Personajele lui Corin Braga sunt preluate si incadrate, se pare,
cu fiecare roman al sdu din seria Noctambulii, intr-un alt nivel al realitatii fictionale.
Astfel ca Fulviu este preluat din planul secund, asa cum era in precedentul roman,
si plasat in prim-plan in Ventrilocul, fapt ce permite ca discursul epic sa se axeze pe
aceeasi problema, doar ca este tratata dintr-un alt unghi, tocmai pentru a evidentia
anumite nivele de reorganizare si rezolvare a unor dileme, ce pot fi tratate secvential
si nu in totalitate, dand senzatia de extindere a perspectivei unde se adauga straturi
noi de cunoastere. Acest fapt nu inseamna ca existd vreo inconsecventd narativa,
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ci oferirea, graduala, a unei viziuni noi, mature, mult mai bogate, ca intr-o spiralda
in desfasurare, ce poate impulsiona o revenire asupra unor aspecte neelucidate pana
la capat, developand straturi ascunse ale povestii printr-o aprofundare treptata.
Acest procedeu este cu atat mai important, cu cat personajele lui Corin Braga sunt
implicate in procese ce se petrec dincolo de realitatea imediatd, iar actul diegetic
este axat mai mult pe continuturi mentale, dezvaluind o lume a fantasmelor, ce
exprimd, in consecintd, stdri psiho-afective, capabile sa activeze niste resorturi
interne, pentru a inlatura clivajele din psihicul lor. Astfel, Corin Braga radiografiaza
un palier tematic diferit in literatura, si anume, dimensiunea onirica ce reprezinta
lumea launtrica a personajelor, tot atat de reala si plina de provocari, care determina
conditia individului in limitele realitatii fictionale, dictate de narator.

Répus de o drama familiald, Fulviu Fraitor patrunde in lumea viselor, in care
cosmarurile se intensifica, notand cu acribie fiecare detaliu Intr-un jurnal de vise,
,»Cu speranta cd astfel le va exorciza” (Braga 2022, p. 93). Acolo il va intalni pe
fratele sau de noapte, adica pe dublul sau de vis, pe nume Anir Margus, geologul
care are sarcina de a asana orasul subteran, inundat de leviatanul Moloh, dar si
pe stapdna viselor — Luiza Textoris —, care 1l va ajuta sa porneascd pe urmele
demonului ce-1 bantuie in cosmarurile sale. Suspendat intre lumea realului
si a cosmarului, Fulviu Fraitor ajunge sd fie mdcinat de ,,0 stare de anxietate
ascutitd ca o rand deschisd” (/bidem, p. 55), provocatd de moartea tragica
a parintilor sdi, Ian si Olena, pe podul de la Herina (statiunea experimentald),
fapt pentru care 1i reapareau mereu in cosmarurile sale. Experienta data ar putea
semnifica pierderea acelui reazem fundamental (sprijinul protector) in devenirea
individului, condamnandu-l ab inito la o singurdtate existentiald, ceea ce va
duce, cu siguranta, la o maturizare fortata, dar si la activarea unui mecanism de
protectie prin izolare fatd de lumea exterioara, devenind, astfel, o bunad premisa
pentru a porni pe calea interiorizarii, o cale a Sinelui pe care si-o asuma ca pe
un dat ontologic. Prin urmare, Fulviu va intra in contact cu partea sa negativa,
ascunsd in subteranele Sinelui (inconstientul), cu umbra care se manifestd prin
activarea continuturilor malefice, care se vor opune cu vehementa procesului de
devenire a personajului, cdci ,,Umbra personifica trasaturi ale inconstientului,
partea cea mai obscurd a Eului, care este detasatd insa de acesta” (Barlogeanu
2014, p. 61). Imaginea data intruchipeaza, intr-un registru arhetipal, lupta
eroului cu toate elementele monstruoase ce-i vor iesi in cale pentru a zddarnici
caldtoria sa initiatica, asemandtoare, pand la un punct, cu cea din basmele si
legendele populare romanesti, fiind, de fapt, un parcurs asumat de catre cei alesi
sd porneascd pe drumul individualizarii. Ratacirea lui Fulviu in subteranele
inconstientului, ca de altfel orice ratacire a eroului, reprezinta ,,calea eterna catre
reintegrarea Sinelui” (Zimmer 2021, p. 118). Corin Braga surprinde aceasta
paradigmd comportamentald (ipostaza a eroului) intr-o maniera proprie, tesand
povestea din continuturi si fantasme aflate la limita dintre vis si realitate.
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La fel ca si in romanul Luiza Textoris, in Ventrilocul protagonistul evadeaza din
cotidianitatea sa excesiv de banalizata, ba chiar sufocanta, in dimensiunea onirica,
mult mai fascinanta, si poate cd mult mai adevarata, pentru a identifica radacina unei
traume care trebuia adusa ineluctabilis la stadiul constientizarii, printr-o prelucrare
atentd a zonelor profunde (clivate) din tenebrele psihicului. Or, incapacitatea de
a integra 1n structura psihica raul produs si devenit ireversibil declanseaza acel
hybris traumatic, care se fixeaza pe structura identitard a individului, pentru
ca traumatizarea este ,,un esec al capacitatii de integrare” (Ogden; Minton;
Pain 2024, p. 168). In mod surprinzitor, Corin Braga reuseste si construiasca
o lume a posibilului ce trece dincolo de granitele perceptibilului, indreptand
povestea spre o zond a posibilului si a indetermindrii, acolo unde doar imaginatia
creatoare dicteaza regulile prin care poate lua fiintd o lume imaginara, capabila,
de ce nu, si reorganizeze o alti realitate. Intreaga poveste e o probare, in plan
fictional, a unor mecanisme compensatorii din lumea imaginard si cea reala —
detalii din lumea imaginara pot influenta lumea reala si invers.

Actiunea se desfasoara pe doud planuri: pe de o parte, vorbim despre realitatea
fictionald, iar pe de altd parte — despre realitatea onirico-fictionald, care fuzioneaza
armonios in trama narativa, conturand Intreaga constructie ideaticd a romanului.
Aidoma unui puzzle, materia epica se construieste treptat din mici segmente si detalii
din care se tes drama si lumea interioara a personajelor. Evenimentele se desfasoara
gradual, in functie de ritmul intern al naratiunii, facilitdnd o metabolizare a povestii
lui Fulviu Fraitor, separatd pand la un punct de cea a Luizei Textoris, dupd cum
se poate observa din prima parte a romanului. lar din momentul in care cele doua
povesti se intersecteaza, mai cu seama 1n partea a doua a romanului, fuzionand,
se creeazd o constructie ce va consolida urzeala fictiunii. Pe parcurs, naratiunea
se elibereaza de ticurile teoretizatoare, iar povestea devine o fortd narativa de sine
statatoare, ce pulseaza si capatd un ritm din ce n ce mai alert.

In lumea amintirilor nocturne ale lui Fulviu, dar si in timpul sedintelor de
yoga pe care le tot practica, se afisa ostentativ figura unui diavol ce se angaja,
intr-o manierd pagubasa, in discutii directe cu el. Astfel, putem remarca intentia
autorului de a detensiona, prin anumite secvente umoristice, nervul epic, strecurand
din cand 1n cand si situatii haioase, cu draci chirciti si ridicoli a /a Creanga, pusi sa
o ia la fuga cu coada-ntre picioare, care sunt vadit afectati ca pot fi ridiculizati si
tratati cu neseriozitate. In unele scene, diavolul este infitisat intr-o ipostaza ludica si
1se vorbeste de pe o pozitie dominanta, chiar daca acesta bantuie visele personajelor,
preluand atributele unui demon peste care a fost proiectatd figura monstruoasa
a lui Ludlum Holom, strdbunicul lui Fulviu si al Luizei. Demonul ce bantuie visele
lui Fulviu, ale Luizei, ale Reginei si ale altor personaje este numit Moloh, care nu
este altceva decat anagrama lui Holom, avand, de fapt, menirea de a se razbuna
pe copiii sdi gemeni — Frederic si Emma —, copii rezultati din incestul savarsit
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cu propria-i fiicd, debila Frida, ,,Transmitandu-le (astfel) fiicelor lor aceleasi
ganduri incestuoase pe care le avusese si el fatda de fiica sa” (Braga 2022,
p. 363). Conform Dictionarului de simboluri..., Moloh este o divinitate sdngeroasa,
adoratd de popoarele veterotestamentare ca Moab din Canaan, din Tyr si din
Cartagina, fiind asociat adesea cu Baal. ,,Acest cult sangeros a fost asemuit cu mitul
Minotaurului care-si devora periodic ratia de tineri; cu mitul lui Cronos care-si
infuleca propriii copii; cu sacrificiile aduse zeilor incasilor. Trebuie vazuta, fara
indoiala, in Moloh, vechea imagine a tiranului, gelos, vindicativ, necrutator, care cere
de la supusii sdi ascultare pana la sange si se instapaneste pe toate bunurile lor, pana
si pe copiii lor, haraziti mortii in rdzboi sau, mai rau, jertfiti pe altarul sdu” (Chevalier
si Gheerbrant 2009, p. 600). Imaginea ce intruchipeaza raul din romanul lui Corin
Braga, reprezentatd de tatdl devorator, o constituie figura paterna care suprima
destinul propriilor urmasi, condamnéandu-i sa repete aceleasi porniri incestuoase pe
care le avusese Ludlum Holom. Prin urmare, figura malefica, infatisatd cand intr-o
manierd ludicd, cand intr-o maniera infricosatoare in visele lui Fulviu, exprima si
niste fluctuatii interne alimentate, se pare, si din trdirile cotidiene la care psihicul
sdu se raporteazd in functie de continutul oniric accesat: ,,Fulviu se Intoarse spre
stanga si dadu peste o figura grotesca. Era un demon gras, cu carnuri rosii si vinetii
revarsandu-se in falduri, asa cum vazuse intr-un joc pe calculator, numit Discipolii.
Pitic, cu straturile de osanza tremurand la fiecare miscare, individul sdrea de pe un
picior pe altul, dorind, se vede, sd-l inveseleasca pe Fulviu. Era prima oara cand
aparitia diavolului nu 1l speria” (Braga 2022, p. 102). Totodata, imaginea ludica
a diavolului face trimitere la cealaltd componenta a numelui strabunicului lor,
Ludlum, ceea ce ar sugera o conexiune simbolicd intre nume (din latinescul /udus:
,Joc”, ,,joacd” sau ,,distractie”) si reprezentarea diavolului din visele lui Fulviu.

Aparitia dracului care nu mai sperie pe nimeni simbolizeaza confruntarea eului
cu o instantd terifiantd (un afect negativ), In consecinta careia psihicul a integrat
fricile si le-a modelat (prelucrat) pana cand aceste imagini au devenit inofensive
(acceptare si asimilare a vulnerabilitatilor — integrarea contrariilor), proces cunoscut
in limbaj popular ca fiind dezgolirea dracului, un fel de imprietenire cu umbra si
luarea 1n stapanire (posesie) a ceea ce infricoseaza. Descrierea dracului Tn asemenea
mod are rolul de-a umaniza niste atribute ale Tnspaimantarii, adica de a-l infatisa pe
»Dracul-Gol”, despre care vorbeste Tudor Pamfile in Mitologia poporului roman
(2014, p. 757). In asa fel se activeazi un mecanism de protectie fatd de instanta
ce-1 bantuie visele de fiecare data cand apare vreo bresd de potentare a demonului.
Iar pentru a suprima proiectia negativa din psihismul sdu, are nevoie ca ,,dracusorul
obraznic cu carnuri roscate” sa dispara, fapt pentru care Fulviu va trebui sa rdmana
lucid. Astfel, tinerea cu strictete a unui jurnal de vise il va ajuta sa controleze fiecare
detaliu al visului, dar va reprezenta si un mod de cunoastere a umbrei si de Tmpacare
cu aceasta.
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Tot acest proces este o prefigurare a luptei finale cu demonul ce bantuie
personajele si le tine captive in blestemul sau. E acelasi mecanism ce simbolizeaza
integrarea contrariilor si a figurii malefice in constiinta personajelor, cu ajutorul
caruia, pand la urma, Fulviu si Luiza trebuie sd diminueze zvacnirea fortei raului
emanat de Holom, prin intermediul lui Moloh, reducandu-i imaginea terifianta pe
cat este posibil, pentru a nu-si mai exercita influenta asupra proceselor psihice.
Iar acest mecanism, pe cat de simplu, pe atat de complex, constd in a-1 ,,privi direct in
fatd”, iar dupa cum le spune vocea lui Anir din eter (dintr-un centru de reorganizare
a realititii) — ,,Infruntati-1! Micsorati-1!” (Braga 2022, p. 368), e un indemn care
surprinde chintesenta biruintei asupra raului in ansamblu, prin descompunerea
acestuia si dizolvarea sa in fiinta celui ce este bantuit, fapt despre care putem
spune cd ar insemna deconstructia imaginii ce provoaca spaima ca o prefigurare
a traumei ce macind fiinta, respectiv diminuarea raului proiectat in psthicul uman
si care produce disociere, cu alte cuvinte, integrarea traumei. Privindu-1 in fata si
micsorandu-1, diavolul este dezarmat, exact ca in basmele populare, este umilit,
adicd facut de rusine si pus pe fuga: ,,Pentru prima oard de cand era urmarit in
cosmaruri de demonul viselor, Fulviu simti curajul si puterea de a nu o mai lua
la fuga, ci de a-1 confrunta pe Aghiuta. Sub privirile sale, aparitia incepu din nou
sa-si schimbe forma, straturile de carne rosiatica si grasime parura sa se topeasca,
s se resoarba, disparand prin deschizaturile unui costum, prin maneci, prin guler,
prin intervalele dintre nasturii din fatd, pe sub centurd, prin slitul pantalonilor, prin
ciorapi si pantofi. Cand transformarea fu aproape completa, aratarea se intoarse cu
spatele si dadu sa se indepdrteze, pentru a nu mai fi recunoscuta” (Ibidem, p. 369).

Coborand in dimensiunea onirica, Fulviu Fraitor patrunde, de fapt, pe un taram
al inconstientului, de unde va incepe un proces cathartic prin apropierea de sursa
declansatoare a cosmarurilor sale, asemandtoare unei catabaze (katabasis) de
reconciliere a unor contrarii. Astfel, protagonistul romanului va porni un proces
sintetic, denumitde C.G. Jung, calea individuarii sau procesul individuatiei, cunoscut
ca fiind un proces al devenirii de sine, datoritd cdruia va putea inldtura anumite
pericole in interiorul psihicului, accesand sursele acestora. Despre procesul respectiv
Jung spune ca ,,inseamna: a deveni o fiintd individuald, iar in masura 1n care prin
individualitate intelegem unicitatea noastra cea mai intima, ultima si necomparabila,
inseamna a deveni propriul sine. De aceea am putea traduce «individuatie» si prin
«ajungere la propriul sine» sau «realizare de sine»” (Jung 1996, p. 408). Este vorba
despre un mecanism ce declanseaza niste procese psihice de recuperare a identitatii
de sine, ,,printr-o devenire continud si durabila a eului” (Franz 2013, p. 18).
In asemenea mod, si anume prin declansarea procesului de individuatie, Fulviu
o va intdlni pe Luiza, alaturi de care va trai o poveste, ,,care i va duce 1nsa in
pivnitele ascunse ale familiilor lor, spre secretul adanc Ingropat al blestemului, spre
tentatii sordide de incest, spre caderea Luizei in stare de catalepsie. Dar, chiar daca

24



Phillologia LXVII
~ IANUARIE-IUNIE “

ar fi stiut dinainte ce avea sa se intample, cu toatd spaima pe care expeditia pe
taramul dintre realitate si cogsmar le-o provoca, probabil ca niciunul dintre ei nu ar
fi evitat intalnirea si nu ar fi renuntat la relatia lor, ca si cum ar fi fost purtati de un
destin decis dincolo de ei, de consiliul fantomatic ce i se aratase lui Fulviu in vis”
(Braga2022,p. 144). Cele expuse mai sus denota atat un proces analitic pentru Fulviu,
cat si unul initiatic, in timpul caruia personajul principal patrunde in subteranele
inconstientului pentru a sonda misterele ascunse ale familiei sale, accesand, totodata,
continutul latent din nucleul traumatic ce i-a scindat fiinta si chiar a lasat o amprenta
indelebila asupra destinului sdu, care are o cauzalitate de ordin transgenerational.
Doar in asemenea mod poate fi dezlegat blestemul care 1i tot urmareste pe Fulviu si
pe Luiza. Integrand intregul spectru de conflicte interioare, alimentate din traumele
nerezolvate, actantii visatori ai lui Corin Braga se izbesc de fragilitatea generatiilor
anterioare de la care mostenesc anumite continuturi psihice, care vor deveni,
de fapt, catalizatori ai transformarii interioare. Inserat in trama narativa, procesul
de individuatie a personajelor are menirea de-a reprezenta, uzand de mijloace
artistice, sublimari ale unui fond de natura suprasensibila a inconstientului, unde
realitatea fictionala se suprapune peste o alta realitate fictionald. Pand a o intalni pe
Luiza 1n vis, Fulviu este coplesit de o stare de sufocare, determinata de neputinta
sa de a se adapta realitatii imediate, avand, mai degraba, o perceptie deformata
asupra lumii si asupra propriei sale conditii. Refugierea in spatiul oniric sau 1n cel
construit prin intermediul meditatiilor este o solutie existentiald pentru moment,
fapt ce va reactiva remisiuni traumatice, pe care le va controla cu mare dificultate,
astfel ca va trebui sa-si dezvolte un sistem propriu de apdrare pentru a rezista in
fata noilor provocari si pentru a compensa oarecum vulnerabilitatea la care a fost
expus. Moartea parintilor a declansat procesul ireversibil de recuperare a integritatii
fiintiale, personajul fiind atras sa dezlege blestemul Iui Holom Ludlum, ce planeaza
ca o constanta asupra lui Fulviu si a familiei sale. Spatiul sau interior este invadat
din ce in ce mai mult de imagini din arsenalul recurent, ca niste umbre ale trecutului,
ce se amesteca anarhic si formeaza un mozaic distorsionat al realitdtii, dar care va
deveni, in foarte scurt timp, fundamentul (matricea) unei conditii asumate a cautarii
de sine si a celuilalt. Cautarea Luizei este si cautarea propriului resort al fiintei
sale, a echilibrului contrariilor ce poate fi asigurat prin gasirea celuilalt, care sa-1
complementeze. lar dupa cum observa Florin Balotescu intr-un articol publicat in
revista Vatra, romanul Ventrilocul al lui Corin Braga ,,poate fi decodat ca povestea
cautarii fiintei complementare si, in acest fel, recuperarea Luizei Textoris semnifica
si reluarea unei cdutdri a paradisului pierdut, identificat cu «celalalt», absentul
initial” (2024, pp. 145-150).

Raticirea in labirintul mintal, invadat de spaime si angoase, reprezintd
o proiectie a conflictelor interne pe care le-a mostenit si continud sd-i marcheze
destinul. In acest sens, intdlnirea cu Luiza Textoris reprezinti un factor decisiv pe
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calea interiorizarii initiate de Fulviu, avand rolul de a-1 ghida si a-1 duce direct
la sursa problemei printr-o conlucrare constantd, pentru a-1 infrunta pe demonul
viselor care 1i dezaxeaza si le Incalceste itele destinului. Refacerea legaturilor cu
trecutul familiei poate remedia disfunctionalitatile psihice survenite pe un fon
emotional tensionat, cauzat de o mare pierdere, adicd a unei experiente traumatice.
Reamintim ca in cazul Luizei Textoris e vorba de moartea bunicii sale, iar in cazul
lui Fulviu Fraitor — moartea parintilor si a matusii sale, Dorli. Aceste pierderi
reprezintd doar factorul declansator. Situatia devine si mai grava. Se ajunge
intr-un punct critic, intr-o stare de incertitudine ce semnalizeaza ca lumea lui Fulviu
a intrat Intr-o criza profunda: ,,Da, asa ardta bilantul nodului de intamplari prin care
parcele tesusera soarta celor doua familii: Tegine Textoris, schizofrenicd, internata
la sanatoriul de la Herina; Luiza, catatonica, trimisa in cele din urma, de Michael
tot la sanatoriu; Adela, dublul ei de vis, inghititd de hidrd; Dorli Ostra, matusa
lui Fulviu, moarta in urma unui avort, fiind si singura lui ruda dupa ce parintii 1i
pieriserd Intr-un accident de masind; Anir, dublul lui Fulviu, inchis in carantina
in subteranele statiunii experimentale tot la Herina; iar Fulviu insusi, singur,
retras in camera inchiriatd, cu studiile intrerupte, nemaidorind sd faca nimic, in
depresie acuta, incercand sa uite totul” (Braga 2022, pp. 207-208). Acest fragment,
fiind de fapt incheierea partii a doua din cele trei parti ale corpusului ce constituie
structura romanului, ilustreaza conditia personajului si insumeaza intreaga stare de
lucruri pand la acest moment, adicd al regresiei necesare in care eroul trebuie sa
ajunga pentru o renastere ulterioara (atingerea unui punct critic al vulnerabilitatii
dupa modelul eroilor legendari). Momentul de criza al lui Fulviu consta in pierderea
axului existential (simtul realitdtii imediate) si a echilibrului interior (esecul
integrarii psihice). E un fel de scenariu initiatic tipic personajelor implicate intr-un
proces al devenirii (un drum al maturizarii si al asumarii), mai ales ca este macinat si
de sentimentul de vind, declansat de relatia incestuoasd avutd cu matusa sa, o forma
de culpabilizare. Aceasta relatie are si ea un rost in toatd aceasta ecuatie, despre care
cercetdtoarea Ilona Duta afirmad urmatoarele: ,,Amorul incestuos al protagonistului
cu matusa sa Dorli (sora mai tandrda a mamei) este un rit sacrificial de trecere catre
un incest mai profund, care std la baza Inrudirii familiilor si care dezvaluie insusi
fundamentul oedipian al dorintei, carcasa ei modelatoare, sarcofagul; reconstituirea
genealogiei incestuoase (in numele careia sunt convocate, in partea a treia, toate
fortele magice, onirice, de investigatie, toate dimensiunile multiversului) scoate
la lumina adevarul anti-oedipian al dorintei, caracterul sdu nomad, transgresiv”
(2022, pp. 160-162). Prin urmare, destinul lui Fulviu este marcat de anumite
imprejurdri si chiar daca are o chemare speciala pentru a salva, este, la rdndul sdu,
cuprins de fragilitate si vulnerabilitate, adancit intr-o criza existentiala.

Dupa cum orice situatie-limita impune o rezolvare imediata, salvarea celorlalte
personaje din starea ,regresiva” pe care trebuie sa o intreprinda Fulviu devine
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insdsi calea regasirii de sine, luand in considerare ca Luiza si Regine sunt in
statiunea experimentala de la Herina, spatiul simbolic al captivitatii (locus clausus),
locul liminal intre pierdere si vindecare. Insa eroul care are menirea de-a salva
celelalte personaje din captivitate e intr-o stare de apatie severa (singur si retras),
traieste o prabusire (lipsa de initiativa), aflat la rdndul sau intr-un spatiu izolat,
reprezentand acel cadru spatio-temporal benefic, unde se poate declansa un
proces introspectiv, un fel de burta a chitului, ce-1 va impulsiona sd reactioneze
(sa ia atitudine in raport cu starea de lucruri la care s-a ajuns).

Din acest punct, pulsul naratiunii se schimba in totalitate. Asemeni unei curse
contra cronometru, cumulul de traume necesitd o rezolvare urgenta si o implicare
pe masurd. Universul intrat in criza 1si cheamad eroul (chemarea eroului pe drumul
transformadrii), pentru cd el, prin actiunile sale, va repeta, de fapt, un model generic
sau un tipar comportamental, principiu explicat de Joseph Campbell in celebra
sa lucrare Eroul cu o mie de chipuri, unde afirma ca ,,Un erou se aventureaza
departe de lumea cotidiand intr-un tdram al minundtiilor supranaturale: aici el
intalneste forte fabuloase si reuseste sd dobandeasca o victorie decisiva: eroul se
intoarce din aceastd aventurd misterioasd cu puterea de a reda fericirea celorlalti”
(2020, p. 34). Din acest punct zero, itinerarul lui Fulviu devine o lupta sinuoasa,
desfasuratd pe mai multe paliere ale realitatii fictionale, dar si cea a realitatii
inconstiente, ce-si trage seva dintr-o serie Intreagd de straturi labirintice. Parcurge
un traseu anevoios, un travaliu al devenirii fiintiale, fapt ce declanseaza un proces
terapeutic, ce-1 va transforma intr-un mistic, principiu explicat atat de bine de
psihoterapeutul de orientare psihanaliticd Lavinia Barlogeanu, atunci cand afirma
ca ,,E adevarat ca procesul terapeutic e foarte dificil atunci cand avem de-a face cu
labirinturi interioare si cu obiecte bizare pe care le addpostesc, la fel de adevarat
cum e si faptul ca o terapie care nu incearca confruntarea cu monstrul din adancuri,
atunci cand apare momentul favorabil, nu are sorti de izbanda. Acesta este unul dintre
cazurile care ma conving ca pacientul dispus sa confrunte obiecte bizare de acest fel
este «un mistic», un «om al cunoasterii», pornit pe «calea marilor impliniri» (Bion,
1970/1974), un om care rezista in indoiald, in mister si incertitudine fara sa-si piarda
mintile” (2023, pp. 92-93). In mod paradoxal, aceasta stare letargici a lui Fulviu
il va pregati pentru coborarea in subteranele lumii inconstiente pentru a o salva
pe Luiza Textoris de starea catatonica in care a fost prinsa. Nu intamplator Fulviu
retraieste o prabusire interioard, petrecand nopti in care era urmarit de demonul
viselor, ceea ce am putea afirma ca ar fi avut parte de o experientd numinoasa, cum
ar spune Rudolf Otto, in sensul retrdirii si revelarii unui continut sacru sau a unui
mister coplesitor (experientd mistica). Pe acest fon senzorial complex, se initiaza
procesul despre care am vorbit, menit sa dezlege nodul gordian al traumei, intrand
in contact, asemeni unui medium, cu spiritele stramosilor din lumea de dincolo, se
produce, prin urmare, explorarea vietilor anterioare prin intermediul unei regresii,
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ce poate reconstitui si restabili pas cu pas Intreaga harta a legaturilor familiale,
care, de altfel, s-au erodat. Intregul proces se transforma intr-o investigatie de tip
detectivist, axata pe dezlegarea enigmei mortii lui Holom Ludlum si a modului in
care acesta a ajuns sa fie un paria al familiei, intrucat blestemul sdu, din generatie in
generatie, devine tot mai apasator.

Aceastd ultimd parte a romanului developeaza intregul mecanism ce-a
declansat conflictul interior al personajelor, unde fiecare actant isi are rolul sdu
in wurzeala fictiunii. Dublii de vis — Anir si Adela — preiau socul traumatic prin
scufundarea intr-o lume subterana, impanzita de tevi si retele labirintice sofisticate,
ca o prefigurare a psihismului uman si a procesului psihanalitic de individuare
a eului prin tenebrele inconstientului. In primele doua volume din ciclul Noctambulii,
al lui Corin Braga, Anir si Adela ratdceau intr-un spatiul subteran, unul in cdutarea
celuilalt, insd in ultimele doua volume, mai cu seama in Ventrilocul, formeaza deja
un cuplu (sot si sotie), avand functia de a-si ghida actantii visatori spre nucleul
conflictual ce a provocat schisma familiala, dandu-le acea luciditate in vise de
care aveau mare nevoie Fulviu si Luiza. Asemeni unui initiat, Fulviu porneste, de
fapt, inspre centrul fiintei lui, iar 1n calea sa el are de infruntat demonul-frica, acea
imagine arhetipala care 1l pune la incercare pe eroul pornit intr-o misiune speciala,
dupa bine cunoscutul model Harap-Alb din povestea crengiana, intruchipat in ursul
ce sta la capatul podului. Demonul are menirea de a-1 abate pe Fulviu din calea sa,
de a-1 incurca itele: ,,Demonul viselor. Tot timpul face asta, imi Intoarce scarile,
drumurile, locurile, ma face sa merg in directia gresita” (Braga 2022, p. 294).
Demonul e cel ce reconfigureaza realitatea, cel ce o distorsioneaza, le ,,schimba
spatiul”, iar personajele au sarcina de a gési punctul de sprijin sau de convergenta
capabil sa le reorganizeze realitatea. Or, cuvantul ,,diavol” vine de la grecescul
»diabolos” (01aBoroc), ceea ce ar insemna dezbinare, separare, fapt comentat in
manierd psihanaliticd de Donald Kalsched, care mentiona ca ,,Din acestea deriva
intelesul comun al lui «diabolos», adica Diavolul, cel care taie calea, zadarniceste
sau dezintegreaza (disociere)” (2021, p. 34).

Datorita acestei confruntdri cu ,,demonul viselor”, personajul, pornit spre
calea individuarii, va fi Tnzestrat cu curajul si determinarea de-a merge pana la
capat, indiferent de obstacole, calitati ce-1 consacrd drept erou. Fulviu este atras
in relatiile familiale conflictuale, unde descoperd o lume marcatd de blestemul
lui Ludlum Holom, adicad pétrunde pe un taram al invrdjbirii (zone intunecoase
ale psihicului). Chemarea lui Fulviu are o premisd care vine de la abilitatea sa,
aproape misticd, de a sopti ca un ventriloc, adicd de a vorbi din burta, cum ar fi
sugestia etimologica a cuvantului ventriloc — format de la cuvintele latine venter
(stomac) si loqui (a vorbi). Or, a vorbi Tn asemenea mod era totusi considerat ceva
iesit din comun, ceva nefiresc, iar ventrilocul era asociat cu vrajitorul sau chiar cu
demonul ce vorbeste din interior, in sensul ca ventrilocii, erau ,,Démoniaques qui
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parlent par le ventre”' (Dictionaire infernal 1826, p. 530). Insa aceasta abilitate
a lui Fulviu de a vorbi ca un ventriloc nu este altceva decat un stigmat, ce indica
spre o chemare speciala, poate chiar sacra (sacerdotiu), ce va functiona asemeni
unei amulete, cu atribute supranaturale, magice, pe tot parcursul calatoriei sale.
Tot procesul respectiv e o parabold ce rescrie tiparele psihice ale intregului
complex familial si modul in care un continut traumatic este condamnat sd se repete
cu fiecare generatie de fiice, producand acea inclinatie spre legaturi incestuoase,
pentru cd, in definitiv, In aceasta si constd blestemul lui Holum, dupa verdictul
transant, atunci cand anatemizarea sa a fost reafirmatd printr-un act de excludere
absoluta. Astfel, Fulviu, pentru a o scoate pe Luiza din starea catatonica in care
a cazut, trebuie sa dezlege acest blestem, prin minimalizarea imaginii monstruoase
a demonului, determinandu-1 la sdvarsirea unui act de reconciliere, respectiv
integrarea sa in componenta genealogica, pentru a nu mai fi o fantasma ce bantuie,
fiindu-i in permanentd negata existenta. Or, Ludlum Holom nu fusese doar exclus
din componenta familiei, care 1-a dat pe mana justitiei, ci a fost inlaturat de la
indeplinirea functiilor sale de tatd, fie si incestuos. Asa ca sarcina urmasilor sai
este de a-l integra, prin confruntare si diminuare, in structura familiala, dandu-i
posibilitatea ,,de a se inscrie intr-o filiatie, o genealogie, de a se afirma intr-o functie
simbolica de tert separator” (Luca 2024, p. 112). Intregul sir de actiuni reprezentat
de Corin Braga seamdnd cu un mecanism sofisticat, ce ilustreazd complexitatea
dimensiunii psihice si modul in care aceastd cale de cunoastere de sine, chiar daca
anevoioasd, poate fi accesata. E un proces fascinant, in care personajele Fulviu si
Luiza ajung sd se elibereze din mrejele unui destin nefast, ce le sugruma fiinta,
sfortand, astfel, o rupere a hybrisului traumei ce-i tinea inchisi ca intr-un labirint.
Iar Fulviu, asemeni unui erou arhetipal, patrunde in vortexul de relatii schizoide
si, dupa ce reface harta lumii interioare a traumei, ajunge la cauzele ei (instanta
declansatoare), in consecinta careia o salveaza pe Luiza din starea catatonica in care
a cazut, dupa scenariul celebrului basm al fratilor Grimm, Frumoasa adormita.
Sondarea psihogenealogicd intreprinsd de Fulviu scoate la iveala teribilul
secret ce ascunde, in principiu, acea fapta reprobabild, comisa de strabunicul lui,
Ludlum Holom — nu pentru o rejudecare, ci, mai degraba, pentru o reconciliere
intre transmitdtorul traumei si victima proiectiei, capabil sd rupd cercul vicios de
perpetuare a ciclului traumatic in care a fost prinsa Luiza Textoris, refacand, astfel,
legdturile si focmind rupturile. E un fel de mantuire a figurii ce a lansat raul si
asumarea constienti de citre victima a trecutului. Intreaga poveste deapina acel
fir al Ariadnei, in care se consteleaza intregul spectru problematic, cu diversele
sale valente traumatice, impunand, la nivelul tematicii romanesti, un alt cadru
al fictionalizarii, fapt ce permite o Intelegere mai profunda a naturii umane in
ansamblu, dar si reprezentarea unei lumi interioare cu diversele sale framantari,
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' Traducere: Ventrilocii sunt oameni demonici, care vorbesc prin burta.
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scindari, tulburari, angoase, afecte si, desigur, clivaje. Se trece, astfel, de la realitatea
ostracizatd si banalizata spre una inconstientd, care se mutd pe un teren al oniricului
st exploreaza diverse functii psihice, ce are capacitatea de a rupe lantul raului produs
pentru a putea reda integritatea fiintiala si a oferi noi capacitati de realizare si, de
ce nu, de visare, prin asumarea unei parti din continutul traumatic sau din umbra.
De aceea, romanul are si un final deschis, iar povestea lui Fulviu si a Luizei, cel mai
probabil, asa cum am spus la inceput, se va desfasura la un alt nivel, dar care va
urmari tot acea cale inepuizabild a devenirii de sine, capabild sa ofere, in schimb,
eliberare, pentru ca daca personajele ies din labirint si isi rezolva propriile traume,
nimeni $i nimic nu-i mai poate tine legati.

In concluzie, putem spune ca romanul lui Corin Braga, Ventrilocul, surprinde,
dupa cum am putut observa, problematici sensibile, ce constituie complexitatea
fiintei umane cu diversele sale fatete ce reflecta trairi interioare si clivaje psihologice.
In acest context, povestea personajelor devine, astfel, o paraboli a eliberirii de forta
unui blestem, ce se extinde cu fiecare generatie tot mai apasator, prin reconstituirea
complexului traumatic si a regasirii fiintiale. Doar prin coborarea personajelor in
galeriile interioare ale psihicului si prin confruntarea cu propriile umbre, respectiv
integrarea lor prin diminuare, se poate realiza procesul de individualizare atat de
necesar integrarii eului si a devenirii sale. Evidentiind aceste aspecte definitorii ale
romanului, am apreciat valoarea literar-artistica, precum si sansele onirismului de
a produce o proza de calitate, ce se inscrie cu succes demersului postmodernist. In
fond, personajele lui Corin Braga sunt simboluri ale procesului de transformare
si regdsire interioard, prin topirea proiectiilor monstruoase in structura psihica.
Explorand acest palier tematic, putem identifica un univers imaginar complex, care
dispune de o fortd suficientd pentru a produce fascinatie in actul lecturii, fapt ce
asigura o mai buna receptare a romanului, cu atat mai mult ca unele aspecte pot fi
intelese si prin prisma altor domenii conexe literaturii.
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Black Water — Meanings and Ambivalent Representations
in Prose

Abstract

The article focuses on the interpretation of water in its dual beneficial and malevolent form
in the prose of Romanian writers (V. Voiculescu, M. Eliade, Al. Popescu, R. Gavan, V. Besleaga)
and American writers (C. Oates, J.T. MacGregor). The theoretical part of the article is centered
on the relevant analyses of the imaginary made by C.G. Jung, S. Freud, M. Klein, Cr. Gavriluta,
A. Poruciuc, and on the concepts of ambivalence, splitting, double representation, the ego’s
drive, and the Dofl legend. The author captures the blackness of water (turbid, viscous) in
contrast with the characters’ experiences. The negative aspects of water increase in intensity,
and water becomes a useful tool for probing the obscure areas of the characters’ unconscious.
The article discusses the aquatic imaginary, from the everyday representations found in
expressions and popular sayings to literary works, where the aquatic imaginary intensifies in
negative depictions.

Keywords: unconscious, representation, ambivalence, terrifying, latent, bipolar, drive,
imaginary.

Rezumat

Articolul se centreaza pe interpretarea apei in dubla sa ipostaza benefica si malefica in proza
scriitorilor roméani (V. Voiculescu, M. Eliade, Al. Popescu, R. Gavan, V. Begleagd) si americani
(C. Oates, J.T. MacGregor). Partea teoreticd a articolului este axatd pe analizele pertinente
ale imaginarului realizate de C.G. Jung, S. Freud, M. Klein, Cr. Gavriluta, A. Poruciuc si
pe conceptele de ambivalenta, clivaj, dubla reprezentare, pulsiune a eului, legenda Doflului.
Autoarea surprinde negreata apei (tulbure, cleioasd) in contrast cu trdirile personajelor.
Valentele negative ale apei cresc in intensitate, iar apa devine un instrument util In sondarea
zonelor obscure ale inconstientului personajelor. Articolul pune in discutie imaginarul apei: de
la reprezentarile cotidiene surprinse in expresii si ziceri populare, la operele literare, in care
imaginarul acvatic se amplifica in redari negative.

Cuvinte-cheie: inconstient, reprezentare, ambivalenta, terifiant, latent, bipolar,
pulsiune, imaginar.
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Simbolismul negrului implica, de cele mai multe ori, conotatii negative, fiind
atribuit intunericului primordial si al nediferentierii originare. Negrul mai este
asociat cu infernul si lumea subpdmanteana, este culoarea doliului si a mortii. Jean
Chevalier si Alain Gheerbrant surprind, in Dictionarul de simboluri, mai multe
conotatii ale acestuia, printre care si ideea de ,,culoare a osandei (...) a renuntarii la
desertdciunea lumii; de aici, mantiile negre care constituie o proclamare a credintei
in crestinism si islamism” (Chevalier 2009, p. 614). Negrul contine si reprezentari ale
binelui, cum ar fi simbolizarea fecunditatii, a pamantului roditor, intunericul gestator
este simbol al pantecelui lumii. Din punct de vedere al analizei psihologice, negrul
marcheaza introspectia, angoasa, tristetea, inconstientul, moartea, poate sugera
conceptul de umbra al lui Jung (prin pata de culoare intunecata si prin pulsiunile
ascunse, care nu se vor deconspirate), lupta continua cu raul din interiorul nostru.
Asocierea raului cu negrul si inconstientul o surprindem in expresiile uzuale: a avea
ganduri/idei negre, a vedea lucrurile in negru. Culoarea neagra evoca disperarea,
neajutorarea, nenorocirea. Deseori negrul este privit in cotidian printr-o dubla
perspectiva — Black Monday', Black Friday?, postul negru’, simbolismul negrului
variaza in functie de epoci, mentalitati si regiuni.

Aceastd oscilare continud si interpretare in maniera bipolara a aceluiasi fenomen/
simbol a fost investigatd de psihanalisti, care i-au atribuit diferite notiuni, de la
ambivalenta (Bleuler, Freud) la c/ivaj (M. Klein). Conceptul de ambivalenta, definit
de Freud, presupune coexistenta a doua contrarii sau a doua atitudini opuse fata de
aceeasi situatie sau obiect.

Scindarea reprezentarilor a fost teoretizatd de Gilbert Durand in studiul sau
Structuri antropologice ale imaginarului, lucrare ce exploreaza in profunzime
domeniul imaginarului colectiv si al arhetipurilor. Durand propune un
mixaj complex de categorii dualiste, distincte si opuse, structurate in doua
regimuri fundamentale: diurn si nocturn. Aceste regimuri nu doar ca reflecta
polaritatile culturale si psihologice ale umanitatii, dar si modul in care acestea
se interpun si se influenteaza reciproc in constructia imaginarului colectiv.

Lunea neagra este numita ziua inceperii orelor de catre de elevii din Anglia.

Vinerea neagra — zi speciala de reduceri si oferte, care are loc 1n fiecare an in ultima vineri
din luna noiembrie, imediat dupa Ziua Recunostintei (7hanksgiving) in Statele Unite. Aceasta
marcheaza inceputul sezonului de cumparaturi pentru sarbatorile de iarna, cum ar fi Craciunul.
Termenul ,,Black Friday” provine dintr-o expresie din jargonul financiar american: ,,a fi in negru”
(to be in the black), care inseamna a inregistra profit.

Postul negru se referd la o forma de post in timpul céruia o persoana se abtine complet de la orice
fel de aliment sau bauturd pentru o anumita perioada. Termenul este folosit de obicei in context
religios si este asociat cu un act de disciplina si abtinere totala. in diverse traditii religioase,
postul negru poate fi folosit pentru a exprima devotiune, a cauta purificarea spirituald sau pentru
a adanci legatura cu divinitatea. De exemplu, 1n crestinism, anumite perioade de post pot include
abstinenta totala de la méncare si bauturd, iar acest tip de post este vazut ca un act de sacrificiu
si smerenie.

2

3
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Teoreticianul imaginarului, Gilbert Durand, a propus un sistem teoretic care
examina modul in care imaginarul este structurat in doua regimuri: regimul
nocturn $i regimul diurn, in interiorul carora se disting trei tipuri de structuri.
Primele structuri analizate sunt cele schizomorfe, asociate regimului diurn,
avand ca trasatura principala antiteza polemica. Aceasta se manifesta printr-
un geometrism morbid, caracterizat de gigantizarea obiectelor si o separare/
dezagregare (Spaltung/Zerspaltung), insotita de reculul autist, ce presupune
pierderea contactului cu realitatea. Celelalte doua tipuri de structuri, mistice si
antitetice, sunt caracteristice regimului nocturn. Durand imparte acest regim
in doua categorii: dominanta digestivd si dominanta ciclicd. Prima include
tehnicile legate de recipiente si de habitat, valori alimentare si digestive,
sociologia materiala si nutritivd. Cea de-a doua este legatd de tehnica
ciclurilor, a calendarului agricol, a industriei tehnice, a simbolurilor naturale
sau artificiale ale intoarcerii si dramele astrobiologice. Durand evidentiaza
faptul cd primele figuri ale regimului diurn sunt confesiunea, eufemismul
si repetitia. In ceea ce priveste structurile mistice, acestea se caracterizeaza
prin urmdtoarele trasaturi: 1) dublarea si perseverenta, care se manifestd prin
refuzul de a paradsi cadrul imaginilor familiare, aducand astfel o dubla negare;
2) vascozitatea, adica o adezivitate antifrazicd ce presupune o gandire bazata
pe variatiuni pe aceeasi tema (exemplu: Van Gogh a pictat mai multe poduri
cu aceeasi structurd, dar cu o cromatica diferitd), 3) realismul senzorial,
care se concentreazd pe aspectul ,,concret, colorat si intim” al lucrurilor;
4) miniaturizarea sau guliverizarea reprezentarii, accentuand detaliile.
Durand defineste structurile sintetice ca fiind acelea care elimina orice soc si
armonizeazd cele mai evidente contradictii. Contributia importanta a lucrarii
lui Durand consta in clarificarea distinctiei dintre arhetip (matrice universald),
simbol (individualizat si variabil) si schema.

In analiza apei negre, ne vom axa pe caracteristicile regimului nocturn, si anume
pe structurile mistice ale imaginarului, care presupun negativitatea, variatiuni pe
tema negativitatii apei n reprezentdrile si imaginarul diferitor autori, romani si
strdini. Aceeasi dualitate a reprezentarii este surprinsa si in alte domenii conexe cu
literatura, spre exemplu in psihanaliza.

Melanie Klein, psihanalistd britanica de origine austriaca, dezvoltd notiunea
de clivaj in doua categorii, clivajul obiectului bun, ,,obiect al iubirii”, si ,,obiect
rau”, obiect al urii. Scindarea obiectului pulsiunii, definita drept clivaj, este un
mecanism de apdrare al eului. De aici se produce o separare a intregului in unitati
mai mici: ,,Clivajul eului consta intr-o sciziune a gandirii fata de realitate in doua
atitudini opuse si totusi coexistente” (apud. Scitivaux 1998, p. 20). Spre exemplu,
Melanie Klein invoca interactiunea dintre iubire si urd la bebelusi, posibilitatea
coexistentei sentimentelor de iubire si a celor distructive fatd de aceeasi persoana.
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Mama, mentioneaza Melanie Klein, este pentru bebelusi cel dintai obiect al iubirii,
ea satisface nevoia de hrand, placerea senzuala de aflare la sanul ei. Situatia se
schimba insa, atunci cand aceasta placere nu este satisfacutd, apar primele impulsuri
agresive: ,,Sentimentele de urd si agresiune devin dominate de impulsurile de
a distruge persoana care este obiectul tuturor dorintelor si care, in mintea sa,
este legata de tot ceea ce el traieste — binele si raul deopotriva. Iubirea si ura se
razboiesc in mintea bebelusului si aceasta luptd persistd intr-o anumita masura
de-a lungul intregii sale vieti si este susceptibild de a deveni o sursd de pericol in
relatiile interumane” (Klein 1994, pp. 299-300). Aceastd lupta dintre iubire si ura,
in interpretarea Melaniei Klein, incepe in copilaria timpurie si este activa pe tot
parcursul vietii. Asa se explica faptul ca acelasi context sau obiect poate fi perceput
intr-o interpretare duald, cand se modifica optica si perspectiva asupra acestuia.

Gaston Bachelard, in lucrarile sale despre imaginatie si fantezie, facea
o distinctie intre imaginatia formala si imaginatia materiala ,fortele imaginare
ale spiritului nostru se dezvoltd pe doud axe diferite” (1995, p. 5). Imaginatia
formala este legatd de constructiile mentale rigide, abstracte, care urmeaza forme
preexistente si sunt guvernate de reguli logice si conceptuale. Aceasta implica
o capacitate de a manipula formele, ideile si conceptele intr-un mod ordonat, dar
oarecum limitat Tn cadrul stabilit.

Pe de alta parte, imaginatia materiala este direct legata de senzatiile noastre
corporale si de materialitatea lumii inconjuratoare. Este o forma de imaginatie
mai apropiata de senzorial si de realitatea fizica, adesea spontana si necontrolata.
In aceasta viziune, materia nu este doar un obiect pasiv, ci devine sursa inspiratiei
si a imaginatiei, alimentand gandirea creativa prin diversitatea sa de forme,
culori, texturi si sunete. Imaginatia materiald este o forma launtricd, aceasta
»sapd in adancul fiintei” (Ibidem, p. 5) ca sd gaseasca ceea ce este primitiv si,
totodata, etern.

In viziunea lui Bachelard, cele doud tipuri de imaginatie nu sunt opuse, ci
complementare. Imaginatia formald poate structura si organiza imaginatiile mai
sensibile si mai bogate In materialitate, iar imaginatia materiala poate inspira noi
forme si concepte, aducand o adancire a intelegerii si a experientei. Astfel, procesul
creativ este unul complex, in care materialitatea si forma se impletesc pentru
a da nastere unor noi moduri de a intelege si experimenta realitatea. Pozitivitatea
si negativitatea apei pot fi explorate in diferite etape ale creatiei la acelasi scriitor.
Gaston Bachelard identifica doua stadii ale imaginatiei apei in poetica lui E.A. Poe,
primul e un vis de culori luminoase si fericite, ceea ce ar corespunde pozitivitatii,
viziunii pozitive. Cel de-al doilea stadiu este determinat de calitatea volumului,
in contrast cu calitatea apei: ,,apa se va intuneca, absorbind in chip material
umbra” (Ibidem, p. 63). Umbra neagra, intunericul, Incastrarea, amplifica ideea
de negativitate: ,,apa devine mai neagra prin prada pe care o inghite” (Ibidem,
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p. 65). Astfel, apele, in interpretarea lui G. Bachelard, au de indeplinit o viziune
psihologica esentiala: aceea ,,de a absorbi umbrele, de a oferi un mormant cotidian
tuturor lucrurilor, ce zilnic mor in noi” (/bidem, p. 65).

Studiul regimului nocturn ancoreaza cercetari ale negativului si in antropologie,
relevand felul in care umanitatea se raporteaza la Intuneric, absentd si necunoscut.
Regimul nocturn nu este minimalizat doar la negativitate si repetitivitatea formelor
in alte ipostaze, ci si la anumite forme de cunoastere interzisd sau marginalizata,
acoperind domenii precum ocultismul, visul si chiar transgresiunea legilor sociale.
Cercetatoarea ieseand Cristina Gavriluta consacra un studiu Negativului cotidianului
(2017), in care 1si propune o abordare socioantropologicd asupra necesitatii
unei hermeneutici a socialului, mergand pana la negativul acesteia. Autoarea
porneste de la ideea cd in demersul oricarei probleme se pot descoperi cel putin
doi invarianti: bine si rdu, adevar si minciund, dreptate si nedreptate, iubire si ura,
succes si insucces etc. Intre acestea, releva Cristina Gavrilut, se impune simbolul si
,,de cele mai multe ori, performatorul dispune de un cod de interpretare a simbolului.
De pilda, pentru Jung apa reprezintad inconstientul, pentru populatiile primitive ea
este un simbol al fertilitdtii, iar imaginarul popular romanesc o valoreaza fie ca un
semn al linistii si bunastarii in ipostaza apei limpezi, fie ca aducatoare de necaz,
durere, chiar moarte, cand apa este tulbure” (Gavriluta 2017, p. 51). Cunoasterea
presupune o pluralitate de adevaruri, devine un joc al mintii si are la baza o logica
combinatorica.

Ne vom referi in continuare la reprezentarile apei negre in mentalul colectiv.
Apa, la fel ca oricare reprezentare concretd, contine doud semnificatii simbolice
diametral opuse, este generatoare de viata si generatoare de moarte, creatoare si
distrugatoare. Pericolul apelor este adanc implantat in memoria colectiva si poate
fi identificat in proverbe de tipul: ,,Apele line sunt adanci”, ,,Ca apa lind, nicio
primejdie mai rea”, ,,Apele line sunt amagitoare”, ,,Mai mult sa te temi de apa
lina, decat de cea tulbure”, ,Raul adanc nu face zgomot”, , Pazeste-ma de apa
linistitd, ca de cea iute ma feresc singur”, ,,Apa lind te insald”, ,,Apa statuta e cu
draci umpluta”, ,,In apa linistita salasluiesc dracii”. Apa si tipologia ei (lina, rapida,
statutd, tulbure, zgomotoasd) joacd un rol fundamental in cele mai arhaice productii
folclorice. Zanele, Stima apelor, iezerul, vietatile acvatice cu puteri supraomenesti,
amintirile traumatice ale cataclismelor, au patruns puternic in memoria colectiva,
iar pericolele pe care le declanseaza genereaza angoase si teama ancestrala a omului
fatd de fortele primordiale ale naturii.

Suprafetele acvatice neasumate ontologic sunt incluse de catre Mircea Paduraru
in studiul Reprezentarea diavolului in imaginarul literar romdnesc, in categoria
celor cinci chipuri celebre ale fantasmei, printre acestea fiind /nvrdjbitorul, Dracul
infrant de femeie, Cel de pe comoara, Cel de la hotare si strainul. Creaturile acvatice
sunt privite deseori ca embleme ale agresivitatii si distructivitdtii, orice tulburare
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a lor implica o dezechilibrare a ordinii naturale, o spargere a echilibrului intre lumi,
o contaminare a spatiului sacru sau, in unele cazuri, o provocare directd la adresa
normelor sociale. Fortele acvatice nu pot fi controlate decat prin gesturi simbolice,
prin apelul la divinitdti sau entitati de apa, care reprezintd atat sursa vietii, cat si
pericolul: ,,De aceea, in astfel de zone intalnirea cu Diavolul, cu un «agent» de-al
sdu (strigoi, moroi, parcd) este iminenta si, din aceasta cauza, se crede ca vrajile si
descantecele au o eficienta sporita in aceste locuri” (Paduraru 2012, p. 58).

Vietuitoarele subacvatice, adesea bizare si periculoase, sunt privite cu neincredere
st frica. Creaturile misterioase, vietuitoare care populeazd fundul unei suprafete
acvatice (rau, lac, mare), sunt vazute ca reminiscente ale unor epoci indepartate,
dar si ca avertismente ale unei lumi care poate oricand sa revind la starea de haos
primordial. Teama de a patrunde in adancurile necunoscute ale apelor se hraneste
tocmai din aceste amintiri colective, care leagd natura din jurul nostru de catastrofele
din trecut, iar frica de a intdlni astfel de forme de viatd obscure reflectd, in cele
din urma, un conflict intre dorinta de a intelege si teama de a dezvalui adevaruri
dureroase sau imposibil de controlat. Una dintre angoasele puternic impregnate in
mentalul colectiv sunt cataclismele raportate de distrugerea vegetatiei terestre prin
forta necrutatoare a apelor.

Apele diluviale, ale caror surse ar fi ploaia sau potopul (declansat ca pedeapsa in
varianta biblicd), au servit drept prilej de cercetare in studiul lui Adrian Poruciuc —
Sub semnul pamantului mama —, in care este urmaritd semnificatia Dolfului
(a Delfinului, mai tarziu a Domnului) si a fetei-si-bourului (care trece peste apele
involburate ale unor rauri cunoscute precum Olt, Jiu sau Nistru). Investigarea
acestor motive in colinde 1i permite cercetatorului sa ajunga la ideea ca teritoriul
romanesc n-a fost supus unor teribile revarsari marine, iar ,,reprezentarea unui potop
marin este doar o proiectie arhetipal-mitologica” (Porciuc 2013, p. 76), pastrata in
experientele traumatice colective.

In cercetirile anterioare am amintit despre valentele nefaste ale apei in
proza din literatura romana. In nuvela Lostrita, de Vasile Voiculescu, apa
devine un personaj malefic, care seduce si ucide. Conceptul de apa neagra,
apare la Mircea Eliade in romanul Isabel si apele diavolului, ca indiciu
al sondarii zonelor obscure ale fiintei, al umbrei persoanei, personajul isi
asumd scufundarea in inconstient, ldsandu-se prizonier al unor adancuri
nebanuite ale mintii sale. Alege sa coboare in aceste tenebre nu dintr-o fuga
sau dintr-o teama, ci dintr-o dorintd profundd de a infrunta ceea ce este
ascuns, de a intelege partile latente ale sinelui sdu, pe care viata cotidiana le
tine in umbra. Este o alegere constienta, o abandonare a controlului rational
pentru a explora launtrul sdu cu toate colturile neexplorate: ,,si eu pluteam de
acum fara lumina si fard mustrari, pe ape negre, ape moarte” (Eliade 1990,
p. 144). Asumarea acestei scufundari in inconstient inseamna o reintoarcere
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la sine, o reconciliere cu toate aspectele sale, inclusiv cu cele mai intunecate,
ce poate duce la o transformare profunda si la o eliberare personala: ,,Apele
diavolului pot fi in roman un indiciu al dorintelor ascunse, pe care le nutreste
protagonistul fata de Isabel si fata de sine insusi. Apele diavolului sunt un simbol
al inconstientului, al experientei mistice si al confruntarii cu necunoscutul”
(Girlea 2024, p. 165).

In romanul Addncuri incolore, de Alexandru Popescu, apa devine un personaj
indirect, care emana o seductie demonica, ucide. Lacul inghite rand pe rand victime,
iar oamenii din comunitate isi retraiesc amintirile despre cei pierduti, privind
fotografiile vechi, in care lacul apdrea ca martor al disparitiei lor. Surprindem
o dubla reprezentare a apei in romanul lui A. Popescu: de la fascinatia acesteia si
refugiul racoros pe care-1 ofera pe timp de arsita, la neputinta in fata mortii, in care
apa este trecuta Intr-un registru negativ.

Namolul din iaz are un rol dominant in seducerea si incastrarea victimelor,
transformandu-se Intr-un simbol al capcanei invizibile, care atrage cu promisiunea
unei linisti Inselatoare si a unui refugiu aparent sigur. Sub apa, in adancurile acestui
mediu cleios, se ascunde un pericol latent, care isi dezvdluie adevarata fata doar
atunci cand este prea tarziu. Victimele sunt adesea atrase de o senzatie de calm si
de calmare, ca un balsam pentru sufletele lor zbuciumate, dar, pe masura ce patrund
tot mai adanc Tn ndmol, acesta incepe sd le Inghita incet si le izoleaza ca intr-un
mormant: ,,Apa de culoarea lutului 11 mangaia burta, plina cu clatite si bomboane.
Ce-i drept malul cleios 1i provoca putin disconfort. Era poate unicul defect al
iazului: malul. Acesta era, pur si simplu, prea mult. Cu fiecare pas stratul de mal
devenea tot mai gros (...). Adolescentul a sesizat ca s-a adancit in apa pana la
umeri. Malul era cald. (...) Mai simti si un miros parcd de oua bahlite. Nu-1 sesiza
mai devreme. Inima i s-a agitat putin, mai ales dupa ce i s-a adancit prea mult in
mal. Incerci sa impingd namolul cu picioarele, insi acestea abia de se miscara din
loc. Mai mult, baiatul putea jura ca ceva il trage la fund, ca intr-o centrifuga. A scos
un urlet pitigaiat. Simti cum trupul parca 1 se dizolva incet in imensitatea lacului.
(...) Namolul cald pana acum devenise rece, undeva sub talpi (...). Desi era un
bun inotator, asta nu-i servea la nimic atunci. Se simtea, pur si simplu, paralizat”
(Popescu 2023, pp. 20-22).

Culoarea tulbure, mirosul insuportabil si malul cleios sunt indicii ale apei
malefice, un semn ca acel loc nu este doar un simplu iaz, ci un teritoriu periculos,
in care natura Insdsi pare sd fi fost coruptd de forte nevazute si demonice.
Apa devine un element de adancire a unei senzatii de neliniste. Mirosul insuportabil
atrage un sentiment de repulsie instinctiva, un semnal ca acel loc este interzis, ca
acolo s-a rupt legatura naturala cu echilibrul lumii. Este un miros care inghite aerul
si il face greu de respirat, ca o bariera care impiedica orice forma de eliberare sau
purificare. Malul cleios, cu textura sa lipicioasa si greoaie, este un simbol al unei
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capcane implacabile. Oricine intra in apa se vede prins, din ce in ce mai adanc, fara
posibilitatea de evadare. Malul nu doar ca inghite corpul, dar 1l si impiedica sa se
miste, sd lupte sau sd scape, infasurandu-l intr-o Tmbratisare apasatoare ca intr-o
camasa a lui Nessos, care pare a se intensifica cu fiecare migcare. Acest mal denota
o manifestare fizicd a unei forte intunecate, care atrage victimele din ce In ce mai
mult spre adancurile incolore.

Impreuni, aceste elemente — apa tulbure, mirosul insuportabil si malul
cleios — devin semnele unei ape malefice, ce nu este doar un loc periculos
din punct de vedere fizic, ci unul in care raul a inrdddcinat o prezentd care
devoreaza pe oricine tulbura linistea, cu raceala unei capcane mortale.

In romanul lui Vladimir Besleaga, Zbor frdnt, apa Nistrului devine un prilej
de sondare a inconstientului protagonistului, de confruntare cu dramele sale
interioare, o delimitare intre doud lumi, cea a copilariei si cea a maturitatii
protagonistului. Inotul in apa prilejuieste reflectii asupra conditiei nefaste a
acestuia, care este vazut ca spion pe ambele maluri ale raului si supus unor
deconspirari continue. Criticul literar Alexandru Burlacu remarca, pe buna
dreptate, cd raul Nistru e un spatiu contradictoriu, unul de hotar, un loc
neasumat ontologic si unul malefic, prin excelenta, pentru ca Nistrul este ,,raul
care desparte sord de frate, raul dintre doud focuri (...). Nistrul e intunecat
la chip, e mahnit tare, el tace si ofteaza, el urla vrand cap de om” (Burlacu
2009, p. 33). Ideea victimei ademenite 1n stramtoarea necrutdtoare a apei este
surprinsd si In roman cu aceeasi intensitate: ,,Ai auzit cum a urlat Nistrul?”.
»~Am auzit, fa”. ,,Sa stii ca vrea cap de om”. ,,D-apoi si asa-i el, fard asta nu
poate”. ,,Doamne sfinte, pazeste si apara...” (Besleaga 2004, p. 210).

O viziune distinctd asupra apei se contureaza in romanul Diavoli fragili, de Radu
Gavan, unde apa capatd un caracter malefic, transformandu-se intr-un complice
tacut al mortii. In acest roman, apa nu mai este doar un element natural, ci devine
un agent al distrugerii, reflectdnd In mod subtil si inspadimantator monstruozitatea
umana: ,,Lacul e un personaj malefic, care absoarbe oameni, iar oamenii ucid alti
oameni in lac; sunt doud perspective ale negativitatii pe care le surprindem la Radu
Gavan; monstruozitatea lacului si cea umana” (Girlea 2023, p. 189). Legéatura intre
violenta apelor si intunericul interior al personajelor creeaza un cadru de reflectie
profunda asupra fragilitatii conditiei umane. Pe masura ce naratiunea se desfasoara,
apa, in toate formele ei, devine un simbol al pericolelor invizibile, iar interactiunea
dintre monstruozitatea umana si natura devastatoare a apei provoacd o meditatie
continud asupra limitelor si contradictiilor fiintei umane.

Apaneagra devine prilej de strategie narativa prin dilatarea continua a timpului in
romanul cu acelasi titlu (4pa neagrda), de Carol Oates. In acest roman, spre deosebire
de cele analizate anterior, apa devine din start obiect al pulsiunii raului, doar unele
amintiri ale protagonistei despre apele intalnite anterior 1n viata ei ancoreaza binele.
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Negativitatea apei este surprinsd intr-o gradatie continua, pand cand personajul
trece de la delir si flashbackurile din memorie la pierderea oricarui contact cu viata.
Apa sufoca si damneaza la moarte, face imposibila orice forma de evadare, desi
se doreste salvarea din mrejele ei. Teoria Melaniei Klein este Indreptatitd, in acest
roman, prin dubla reprezentare a apei intre clivajul binelui si al raului.

Termenii prin care se descrie apa neagrd in romanul cu acelasi titlu sporesc
valentele negative ale acesteia Intr-o ascensiune continud: capcand, apa involburata
si Intunecoasd, carusel demonic, apa neagra de nepatruns, valuri turbate, vie si
furioasa, pustietate mocirloasa, groapa, mormant. Senzatia de rdu insoteste toatd
lectura, iar pendularea intre pasajele trecutului si ale prezentului unei muribunde
este amplificata de laitmotivul negativitatii apei: ,,apa neagra ii umplea plamanii,
iar ea murea” (Oates 2011, p. 123). Cele peste 170 de pagini relateaza despre un
accident de masina si victimele care au nimerit Tn mlastina oribila. Naratiunea este
0 mostra veritabild de analiza a scindarilor si ambivalentelor continue. Apa, privita
in dubla ei perspectiva, malefica si beneficd, reactiveaza flashbackuri din memoria
protagonistei si reconstituie fragment cu fragment destinul lui Kelly Kelleher.
Fiecare clipd devine lungd cat o zi, in care se confruntad duble ipostaze dintre atunci si
aici, eu si celalalt, inocenta si monstruozitate, viatd si moarte. Romanul Apa neagra
este lipsit de intriga si suspans, este, asa cum afirma criticul Geo Vasile, ,,inversul
unei bombe cu ceas, deoarece esentialul se repeta inca din primele randuri, ca nimic
nu va putea schimba cursa tragica a destinului” (Vasile 2018, p. 363). In interiorul
maginii ce se scufunda, se afld un senator alcoolizat, un posibil viitor candidat la
presedintie, subiectul e inspirat de controversatul accident de masind al lui Ted
Kennedy. Cealaltd victima a accidentului este o studenta la stiinte politice, o fatd
idealista, educata, ambitioasa, dar timida si nesigura. Accidentul este o intamplare
nefericitd, iar prezenta celor doi In masina face parte din hazardul vietii.

Automobilul vireaza pe intuneric pe un drum abandonat, pe care n-ar fi trebuit
sd se deplaseze. Fata n-ar fi trebuit sa se afle Tn compania soferului la ora aceea
tarzie si nici n-ar fi trebuit sa apuce de volan ca si provoace tragedia. Incarcerarea
in masina, relatarea propriei agonii este nsotita de senzatii de scarba si simptome
de sufocare ,,Intr-un tablou infernal de disperare, repulsie letald si horror” (/bidem,
p. 363). Viziunea apei din timpul vietii protagonistei (apa din viata de zi cu zi) si
viziunea apei in care este captiva si-1 va provoca sfarsitul sunt diametral opuse,
imaginile folosite sunt ambivalente/de clivaj, iar imaginatia este bine dualizata
si definita: ,,Apa asta nu era felul aceleia cu care era obisnuitd ea, transparenta,
vag albastruie, curatd si delicioasd; nu felul acela de apa, ci o apa-namol malefica,
groasd, vascoasa, cu gust de canalizare, benzina, ulei... ” (Oates 2011, p. 112).
Frustrarile si anxietatile protagonistei se amplifica odata cu descrierile negative ale
apei, care devine un pericol iminent, iar victimele acestui joc al apei negre devin
neputincioase intr-o zbatere continud pentru viatd. Apa se prelinge prin crapaturile
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masinii, Tn paraiase, miroase a dejectii nefiltrate, navaleste peste capota masinii, 1i
taraie in jos, scufundand masina, aerul se face tot mai absent in automobil. Ideea de
sufocare prinde contur Tmpreuna cu apa si namolul care se strecoara in nari, umple
plamanii, iar inima fetei cedeaza incet. Barbatul se extrage din Toyota scufundata,
iese la suprafata si scapd, in timp ce fata devine ostatica apei negre, Intemnitata in
acel vehicul.

Senatorul alcoolizat, un om cu o cariera politicd de succes, care a avut
momente de splendoare si de declin, este acum la marginea unui colaps personal.
Desi a scapat cu viata, acesta este constient de pedeapsa care urmeazd, caci
si-a abandonat pasagera intr-un loc teribil, fara posibilitatea de evadare. Chiar
si in intunericul apei tulburi, care pare sa inghitd intreaga lume, el stie cd nu
poate fugi de consecintele faptei sale. Cu toate ca a reusit sd supravietuiasca,
sufletul sdu se afld deja prins intr-o capcana, similard cu cea a masinii care
se scufundad tot mai adanc in apa neagra. Nu doar ca a abandonat o viata,
dar a pierdut si ultima fardma de demnitate. Povestea nenorocirii celor doua vieti,
apelul continuu la flashbackurile din memorie, halucinatiile care reactiveaza
conflictele nerezolvate din inconstient ii bantuie pe ambii protagonisti.
Romanul exploreaza stari si sentimente contradictorii in ideea deconstructiei
unei societati, bazate aparent pe siguranta si onestitate. Susurul amenintétor
al apei negre reactiveaza tema eternd a prezentei negativitdtii in cotidian,
0 negativitate care nu se manifesta doar in momentele de criza, ci care bantuie
fiecare colt al existentei noastre, adanc inrddacinata in fiecare gand, in fiecare
alegere. Apa, cu fluxul sdu constant si neincetat, devine un simbol al acestui rau
tdcut, care ne urmareste, ne inconjoard si ne contamineaza chiar si atunci cand
nu suntem constienti de el.

Apa neagra, tributara jertfei si intoarcerii in timp, inaugureaza reflectii si
perspective pentru romanul cu acelasi titlu, semnat de J.T. MacGregor. Ea nu
prevesteste nimic rdu, este aparent un semn inofensiv, pare initial un prilej de
relaxare si destindere. Mira face o escapada pe mare, cu barca, impreuna cu fetita
ei, in speranta de a avea un weekend relaxant. Briza marii si plaja impanzita
de liniste par a fi refugiul perfect pentru o zi frumoasa de odihna. Perspectiva
pozitiva a perceptiei marii se schimba treptat, cdnd are loc intalnirea cu un strain.
Cu toate ca intuitia o pune in alertd pe Mira, aceasta ignord semnele corpului
si-1 permite necunoscutului sd se apropie de ea. Toatd armonia se schimba intr-o
fractiune de secunda, iar apa neagrad devine complice al raului. Avem prezentata
o dubla perspectiva a apei, supusa imaginilor de clivaj continuu pe parcursul
derularii naratiunii. Intriga debuteaza chiar de la inceputul romanului, un
psihopat fura copii pe o plaja din Florida cu scopul de a-i trece prin culoarul apei
negre. Copiii furati nu au anumite semne distinctive, cu exceptia varstei care le-
ar putea permite supravietuirea prin tunelul negru. Nu toti copiii supravietuiesc,
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iar padurea de pe celalalt mal al apei negre ascunde mormintele copiilor, rapusi
de boala timpului. Misterul apei negre este nerezolvat si de neexplicat, cert
este faptul ca aceasta face posibild o intoarcere in timp, iar rapitorul sperd ca
astfel, prin aceste jertfe, va putea stopa moartea surorii sale vitrege, pe care o
iubeste si care este insircinatd cu copilul siu. In apa neagra se produc lucruri
ciudate: acele busolei se rotesc in deriva, orice aparat inceteaza sa functioneze,
chiar si motorul barcilor cedeazd, iar anumite indicii ale punctelor cardinale
permit intoarcerea in timp, o datd la doi ani. Masa neagra il arunca pe oricine
i1 tulbura linistea Tn anul 1968. Semnificatia acestei intoarceri in timp ar putea
fi asociata cu regretele noastre si posibilitatea de a schimba ceva, daca ni s-ar
oferi o a doua sansa, e o intoarcere 1n inconstientul nostru, acolo unde regretele
si frustrarile au corespondenta cu prezentul si viitorul nostru.

Répitorul copiilor se foloseste de strategii subversive de seducere, are mana
infasurata in ghips sau un baston si merge schiopatand. In felul acesta, pare
inofensiv pentru victime, pand in clipa in care acestea isi dau seama de capcana
in care au fost prinse. Scopul rapirii este altul decat in cazurile ordinare.
Rapitorul nu cere rascumparare, nu este un pedofil, are grija de victimele sale
cand acestea se imbolnavesc, in ideea de a face troc cu jertfa, adusa in schimbul
mentinerii In viatd a iubitei sale surori vitrege. Romanul contine indicii ale
anchetei politiei, care deconspirad treptat misterul biografiei rapitorului. In
ancheta politista, apa are un rol esential in dezvaluirea misterului crimelor. Apa
neagra devine complice al rapirilor de copii, martor tacut, dar esential, care
permite trecerea prin culoarul timpului. E o calitate a apei pe care nu am mai
surprins-o In romanele analizate anterior. Apa neagra este supusa investigatiilor
stiintifice (expertizelor de tot felul), fiecare in parte vine cu posibile solutii
si rezolvari, Tnsd nimeni nu poate explica adevarata esentd a culorii negre
aacesteia: ,,Biologii marini de pe tot cuprinsul Floridei luasera mostre de materie
incd de la aparitia ei si aveau o multime de teorii. Una dintre ele sustinea ca
fenomenul apei negre se datora poluantilor. Alte teorii 1i atribuiau unei explozii
subacvatice de alge sau de plancton, unei scaderi a temperaturii sau a salinitatii
oceanului, sau unei scurgeri de azot de la campiile de trestie de zahar din sudul
Floridei. Panad acum insd nimeni nu reusise sa determine cu exactitate ce era,
sau ce o cauzase” (MacGregor 2008, p. 14).

In deconspirarea crimelor si identificarea rapitorului, politistii apeleaza la
intuitia Mirei, mama unuia dintre copiii rapiti, care are puteri supranaturale si a fost
utila, prin capacitatile sale exceptionale, in investigarea altor crime. Femeia devine
victima altei crime, desi intuitia o avertizeaza sa nu se apropie de agresor. Atat Mira,
cat si fiica ei, Annie, sunt inzestrate cu puteri care nu pot fi intelese de un simplu
muritor. Cand barbatul zambitor se apropie de Mira, aceasta are presimtiri urate,
dar, contrar lor, ea intra in discutie cu strdinul si este atacata, iar fiica sa — rapita.
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Peter Wheat si Patrick Wheaton este aceeasi persoand, la citeva decenii distanta.
Primul e acuzat de crima, pentru ca a sustras bani din contul sotiei sale si s-a facut
nevazut; cel de-al doilea are aparent o biografie impecabila, Insd, in realitate, este
rapitorul copiilor. Cea de-a doua ipostazad, demasca o relatie defectuoasa cu sora sa
vitregd, pe nume Eva. Patrick si Eva sunt iubiti, cea din urmad moare in urma unui
accident de masind, in care se afla cu un alt barbat, cu care bausera prea mult, fiind
insdrcinatd de la Patrick.

Mira intelege, pe de o parte, intentia lui Patrick de a-si salva iubita din ghearele
mortii prin intermediul implicarii directe a apei negre, la fel vrea sa-si salveze si
ea sotul, ucis in urma unei altercatii, la care acesta fusese martor involuntar. Pe de
alta parte, Mira preferd sa-si gaseascd fiica in viata si face orice 1i std In puteri in
deconspirarea misterului apei si al rapitorului. Odata cu aceste intrebari tulburatoare
despre ce a fost si regretele imposibilitatii de a schimba cursul unor evenimente,
este investigata tot mai mult masa de apa neagra, care prilejuieste o intoarcere in
trecut, este un izvor natural al timpului, iar copiii rapiti sunt ucisi de boala timpului.
Contactul cu victimele este anticipat de taberele de vara de biologie marina, la care
participd adolescentii si care erau organizate de Peter Wheat, de unde acesta isi
racola prada. Noutatea pe care o aduce romanul lui MacGregor prin intermediul
apei negre este Intelegerea cd omul nu poate infrunta timpul, regretele nu modifica
cursul evenimentelor oricat de mult ne-am dori-o, doar acceptarea ca trecutul este
o parte din noi defineste cursul firesc al vietii.

Am considerat inoportund o analizd completd a romanelor romanesti, ci doar
o trecere 1n revistd a reprezentdrilor de clivaj ale apei in aceste romane, intrucat
analize ample au fost efectuate in articolele si cercetdrile anterioare. Ne-am axat
pe doua romane americane apdrute relativ recent, care pun in evidentd atat prin
titlu, cat si prin continut, conceptele de imagine de clivaj, ambivalenta si pulsiune
negativa si pozitiva a apei. Surprind, cu alte cuvinte, apa prin prisma registrului
negativ al imaginarului, concept preluat de la G. Bachelard.

Modificarile de opticad asupra aceluiasi obiect reactiveaza pulsiuni diferite,
care variazd de la acceptare la negare si demonizare. Imaginarul apei oscileaza
constant intre partea pozitivd a reprezentdrii (refugiu racoros, solutie pentru
stingerea setei, contemplarea stirii embrionare) si cea negativa (capcana, hotar,
potop, mormant). Dualitatea mentionata reflectd ambivalenta profunda a apei,
simbol al vietii si al mortii, al purificarii si al distrugerii. In functie de context,
apa poate reactiva reprezentdri de clivaj, ea devine un izvor al vindecarii sau un
element care sporeste teama de iminenta pierzaniei. Ea este un element fluid, care
oscileaza constant intre aceste doud dimensiuni aparent opuse, ce devin totusi
complementare. Schimbarea de perspectiva genereaza o confuzie a perceptiilor
si o refacere continua a imaginatiei colective. Apa devine un spatiu al tensiunii
si interogatiei, evocand aceleasi emotii trdiri ambivalente intr-un cadru care isi
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schimba rapid continutul simbolic. Asadar, ceea ce astazi poate fi vazut ca un
loc al refugiului si al sperantei, maine poate deveni o amenintare invizibila,
o prapastie care asteaptd sa inghita totul. Polaritatea subliniazd natura efemera
si volatild a reprezentdrilor umane, care se contureaza in functie de fricile si
dorintele lor cele mai adanci, fara a putea niciodatd sd atinga o forma definitiva
sau stabila. Dubla ipostaza a apei surprinsd in pozd ne permite sa Intelegem
cum functioneazd mecanismul imaginar al scriitorului si cum se transpun
astfel de reprezentari in parcursul destinului personajelor. Valentele negative si
reprezentdrile de clivaj ale apei ofera prilej de sondare a continuturilor latente
ale inconstientului personajelor. Multiperspectivismul imaginar al apei deschide
o paletd largd a interpretarilor: de la reprezentarile cristaline la cele tulburi, de
la constient la inconstient, de la perspectiva vietii la cea a mortii. Astfel, apa
contine imagini de clivaj, ambivalente, reflectand conflictele interioare, fricile si
dorintele ascunse ale personajelor, precum si conflictele Intre realitatea perceputa
si cea interioard. Aceasta dualitate subliniazd complexitatea umana si modul in
care destinul personajelor este marcat de forte nevazute, dar influente, care le
modeleaza alegerile si traiectul vietii.
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Eminescology — a Constant Concern
of the Researcher Dumitru Apetri

Abstract

The article reveals the contribution of the scholar and writer Dumitru Apetri to
Eminescian creation and Eminescology — masterful fields of Romanian philology. It
can be seen that his interest in the work of the unique poet and in the process of its
reception on several meridians of the world is long-lasting and constant. Various are
the methods of investigation practiced by the researcher: studies and articles, literary
chronicles, reviews, communications at symposia and conferences, etc. The following
facts are particularly noteworthy: participation with communications in all 13 editions
of the World Congress of Eminescologists and the publication in 2020 of the book
Eminescu sporind a lumii taind, devoted entirely to the work and personality of the great
Romanian classic. It is distinguished by a considerable contribution to Eminesciana and
Eminescology and the first chapter of the recently published volume which is entitled
Marii clasici ai literaturii romane. Vocatia universalitatii. Whether it refers to the East-
Slavic cultural-literary space, which the author knows in detail, or whether he meditates
on some reception processes that occur in the vast European area, the conclusion is the
following: the Eminescu miracle certifies at the stage present a vocation of universality
and an enviable posterity.

Keywords: Eminescian, translation, critical interpretation, artistic reflection, reception,
vocation, universality.

Rezumat

Articolul dezvialuie contributia savantului si scriitorului Dumitru Apetri la cercetarea
eminescianei si eminescologiei — domenii magistrale ale filologiei romane. Se constatad
interesul sdu de duratd pentru opera poetului nepereche si pentru procesul de receptare
a acesteia pe mai multe meridiane ale lumii. Diverse sunt modalitatile de investigare
practicate de cercetator: studii si articole, cronici literare, recenzii, comunicari la
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simpozioane si conferinte etc. Sunt de remarcat urmditoarele fapte: prezentarea unor
comunicari stiintifice la cele 13 editii ale Congresului Mondial al Eminescologilor si
publicarea, in 2020, a cartii Eminescu sporind a lumii taind, consacrata in intregime operei
si personalitatii marelui clasic roman. Se ia in discutie si primul capitol din volumul recent
aparut, care ¢ intitulat Marii clasici ai literaturii romdne. Vocatia universalitatii. Fie ca
se refera la spatiul cultural-literar est-slav, pe care autorul il cunoaste in amanunte, fie la
procesele de receptare care se produc in vastul areal european, concluzia e urmatoarea:
fenomenul Eminescu certifica, la etapa actuala, o vocatie a universalitatii si o posteritate
de invidiat.

Cuvinte-cheie: eminescologie, traducere, interpretare criticd, reflectare artistica,
receptare, vocatie, universalitate.

Un capitol aparte in activitatea filologului Dumitru Apetri, doctor in filologie,
cercetdtor stiintific coordonator la Institutul de Filologie Roméana ,.Bogdan
Petriceicu-Hasdeu” al Universitatii de Stat din Moldova, il constituie interesul vadit
si statornic pentru fenomenul Eminescu.

In perioada studiilor realizate la Facultatea de litere a Universitatii de Stat din
Cernauti, in anii *60, a ales sa cerceteze, pentru lucrarea de licenta, tema Traducerile
rusesti si ucrainene ale poeziei lirice eminesciene. In cadrul procedurii de sustinere
1 s-a propus sa-si publice rezultatele in presa de limba rusa si ucraineand, ceea ce
a si facut fara Intarziere.

In 1969 a publicat, in numarul 7 al revistei Kodri, din Chisinau, articolul
Poezia sunetelor i traducerea, iar in 1972 i-a aparut studiul luri Kojevnikov —
talmacitor al liricii lui Mihai Eminescu in revista interuniversitara din Lvov
(Voprosi russkoi literaturi, editia 1(19)). Tot de finele anilor *60 tin si doua
recenzii despre volumul Mihai Eminescu in amintirile contemporanilor
(Chisinau, 1968), intocmit de eminescologul Constantin Popovici, una plasata
in ziarul Zorile Bucovinei (14.111.1969), alta — in revista Limba si literatura
moldoveneasca (nr. 3 din acelasi an).

In 1971, isi intrerupe serviciul de corespondent special al ziarului Zorile Bucovinei
si se inscrie la studii doctorale la Academia de Stiinte a Moldovei. La absolvire,
este angajat in calitate de cercetdtor stiintific la Institutul de Limba si Literatura
Moldoveneasca al ASM (actualmente: Institutul de Filologie Romana ,,Bogdan
Petriceicu-Hasdeu” al USM), unde activeaza pana in prezent, in ultimii 14 ani, in
functia de cercetator stiintific coordonator. Desi 1n toata aceasta perioada nu a avut
ca sarcini speciale de investigare subiecte ce tin de eminesciand si eminescologie,
interesul sdu pentru aceste domenii de importanta majora in filologia roméana a fost
statornic si s-a materializat intr-un sir de materiale exegetice valoroase.

In domeniul respectiv, directiile alese de cercetitor sunt urmatoarele: studii
si articole cu tematicd eminesciand; articole si cronici literare despre distinsi
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eminescologi; recenzii la carti cu tematica eminesciand; cronici literare despre
evenimente eminesciene de anvergurd; comunicari prezentate la cele 13 editii ale
Congresului Mondial al Eminescologilor.

Din eminescologie, Dumitru Apetri investigheaza aparitiile editoriale de
anvergurd: Dictionarul enciclopedic Mihai Eminescu, elaborat de academicianul
Mihai Cimpoi; Eminescu universal, de Dumitru Copilu-Copillin; Eminescu, de
Tudor Nedelcea; Eminescu. Viata si opera, de Constantin Popovici s.a. Opera
poetica eminesciand e ilustratd prin majore contributii romanesti aparute in Tard, In
Basarabia, nordul Bucovinei si prin cateva in spatiul est-slav, in special cel ucrainean.
Dintre evenimentele eminesciene de amploare au fost reflectate manifestarile care
s-au desfasurat in arealul romanesc din regiunea Cernduti si Republica Moldova,
organizate cu prilejul celebrarii unui centenar de la trecerea in nemurire a ilustrului
clasic roman.

Cum e si firesc, o buna parte din materiale au aparut, la inceput, in presa
periodica de limba romana, partial, in ucraineand si rusd. Unele materiale dintre
cele nominalizate au fost plasate in culegeri colective, apoi, supuse unor remanieri
si completari, si-au aflat locul in cartile sale. Intre anii 2000 si 2015, a publicat
urmatoarele carti: Bucovina. Culturd, personalitati, destine; Eseuri si profiluri
literare; Arta replasmuirii artistice; Atitudini si opinii; Cronici literare si culturale.
Continutul acestora este consacrat si aspectelor ce tin de eminescologie.

Cunoscator al limbilor rusa si ucraineana, al situatiei literare din Ucraina si Rusia,
cercetatorul s-a concentrat asupra modalitétilor de receptare a creatiei eminesciene
in contextele culturale respective si, partial, in teritoriile romanesti instrdinate. In
ceea ce priveste zona culturald rusa, in centrul atentiei s-a aflat activitatea lui Turi
Kojevnikov — personalitate care si-a consacrat viata promovdrii literaturii romanesti
in patria sa prin intermediul traducerilor, interpretdrilor artistice si coordondrii
studiilor doctorale efectuate de tineri romani. E fireasca si, totodata, surprinzatoare
pentru conationalii poetului nepereche marturisirea pe care a facut-o acest cercetator
si scriitor: ,,Eminescu constituie destinul meu”.

Inainte de a pune in discutie contributia editurilor moscovite in promovarea operei
eminesciene, realizatd intre anii 1950 si 2020, cercetatorul a intreprins o trecere in
revistd, care demonstreaza cad ecoul lirei eminesciene a ajuns la cititorul rus pentru
prima data in 1891, cand in revista «Pycckas Mpiciby, a apdrut sonetul Oricdte
stele... in traducerea reusitd a lui Fiodor Kors — cunoscut filolog rus. Au urmat,
in anii ’20, ziarele de limba rusa din Basarabia «HoBas xu3Hby», «beccapadckoe
ci0Bo» $1 volumul «AHTOMIOrNS PyMBIHCKON 1033uM», Intocmit de Vasilii Lascov,
scriitor basarabean de limba rusd, volum care, in paralel cu creatiile unor poeti
romani importanti, contine sase capodopere lirice eminesciene.

Un deosebit interes fata de creatia lui Eminescu manifesta si unele personalitati
din Ucraina. Printre acestea se remarca Stanislav Semcinsky, profesor de limba
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romand in mediul ucrainean, traducator, recenzent si prefatator al unor volume ce
cuprind tdlmaciri din literatura romana etc. Pe buna dreptate, el este considerat un
ambasador al literelor romanesti in anturajul lingvistic in care activeaza. Discutarea
aportului ucrainenilor, in ultimele sapte decenii, este, de asemenea, precedat de
un dosar al receptdrii creatiei eminesciene. E vorba despre patru opere incluse in
culegerea Poezia secolului XX, editatd la Lvov in 1903, printre acestea figurand
si Scrisoarea I, dar si alte opere lirice reproduse in limba ucraineand de Olga
Sevciukevici, Denis Onisciuk s.a. Opera eminesciana s-a bucurat de inalte aprecieri
critice, semnate de literatul si filozoful Georg Adam, de criticul Nikolai Tkaciuk si
de alte personalitati.

Printre cartile cu tematicd eminesciand recenzate de literatul D. Apetri se
numard solidul volum antologic Eminescu — pururi tanar. Dedicatii lirice,
antologare si prefatd de M. Cimpoi; Dictionarul enciclopedic Mihai Eminescu,
de acelasi autor; Eminescu in perspectiva universald. Reconstituiri si restituiri,
de D. Copilu-Copillin; Peste secolele toate. Exegeze si creatii despre Eminescu,
de Dumitru Pasat; Cinstind pe Eminescu, de Sergiu Nuca; 3a Eminecky... 0o cebe
(Cnisu — nepecniesu) al poetului ucrainean Oleh Honcearenko s.a.

Contributia cercetatorului stiintific si scriitorului D. Apetri la promovarea
fenomenului Eminescu este completatd de culegerea de studii, articole, cronici
si recenzii Eminescu sporind a lumii taina (Chisindu, Editura Stiinta, 2020),
consacrata operei si personalitdtii lui Eminescu. Primul compartiment din
volum ne familiarizeaza cu cateva laitmotive eminesciene, cu aportul scriitorilor
basarabeni si bucovineni la studiul operei eminesciene, dar si cu contributia
distinsilor eminescologi Constantin Popovici si Mihai Cimpoi. Urmeaza meditatii
asupra ecourilor eminesciene in spatii alolingve, cu precddere europene, apoi este
demonstrat aportul spatiului literar est-slav la cercetarea si traducerea creatiei
eminesciene, un paragraf aparte fiind consacrat versiunilor rusesti si ucrainene de
data recenta.

In paragrafele trei si patru, intitulate /n ecou de lird nordicd si In freamdt duios de
cobza, e demonstrata contributia culturilor ucraineana si rusa la promovarea creatiei
eminesciene prin traduceri literare, interpretari critice si reflectari artistice. Sunt
scoase in evidenta rezultatele celor mai de seama traducétori, cercetatori si autori
de dedicatii poetice: Iuri Kojevnicov, Andriy Lucikanin, Oleg Honcearenko etc. Se
alatura acestora si conationalul nostru, Vladimir Poiata, scriitor de limba ucraineana,
traducdtor iscusit de scrieri literare romanesti, in special a celor eminesciene.

Prezentand evolutia proceselor de traducere si interpretare critica, autorul
a indicat aspectele principiale, s-a aplecat Insd cu atentie si intelegere asupra
unor cazuri regretabile. Totodata, in eventualitatea reludrii dialogurilor cercetate,
Dumitru Apetri a subliniat componente importante ale operei eminesciene
(publicistica, In primul rand, si creatia prozasticd), care meritd a fi luate in seama
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pentru constituirea unei imagini panoramice a fenomenului Eminescu. Cat
priveste calitatea demersului exegetic din acest volum, gasim de cuviintd sa-1
citdm pe academicianul Mihai Cimpoi care, in prefata cartii, constata: ,,Dumitru
Apetri se impune si aici printr-o corectitudine documentara, printr-un mod de
cercetare aplicat, care Imbind disciplina facticd, exactitatea judecatii valoroase
cu o vibratie afectiva la vraja cuvantului eminescian pe care il vrea transmis cu
fidelitate cititorilor de pe alte meridiane” (Apetri 2020, p. 5), iar Galina Anitoi,
doctor in filologie, considera acest volum ca o Pledoarie pentru neuitarea lui
Eminescu (Anitoi 2022, pp. 133-136).

Cel de-al doilea capitol al volumului este valoros ca substantd hermeneutica
si atesta o diversitate de modalititi de receptare si promovare: carti de amintiri,
dictionare, simpozioane, culegeri de materiale privind lucrari plastice si muzicale
inspirate de opera eminesciana etc.

In volumul recent al scriitorului, intitulat Marii clasici ai literaturii romdne.
Vocatia universalitatii (Chisinau, CEP USM, 2023), primul capitol, cel mai
consistent, este dedicat lui Eminescu. Daca in volumul consacrat exclusiv lui
Eminescu receptarea e demonstrata cu precddere in sfera literarda est-slava,
atunci proaspata aparitie editoriald se distinge printr-o cuprindere mai larga
a arealului european. Referindu-se la studiul eminescologului D. Copilul-
Copillin, Eminescu in circuitul universal, editia a Ill-a, revazutd si adaugita
(Targoviste, Editura ,,Bibliotheca”, 2015), Dumitru Apetri dezvaluie ca, pana in
anul 2015, opera eminesciana a fost transpusd in 80 de limbi ale lumii, iar prin
intermediul programelor cu traducere automatd — in 56 de noi idiomuri, totalul
fiind de 135 de graiuri din peste 250 de tari. Cercetdtorul conchide cu satisfactie
cd ,,acest numar solid de spatii lingvistice adoptive sporeste cu rapiditate”
(Apetri 2023, p. 19).

In spatiul lingvistic britanic, contributia traducitoarei Sylvia Pankhust
a fost Tnalt apreciatd de marele Bernard Shaw, laureat al Premiului Nobel.
Este evidentiat s1 aportul francezilor, in special al personalitdtilor Alain Guillermou,
Alain Bosquet, Claude Sernet, Jean-Louis Courriol. Cu privire la patria lui Dante,
se constata: ,,Au patruns profund in specificul operei eminesciene si s-au exprimat
fascinant despre ea si unele somitati ale spiritualitatii italiene: Rosa del Conte,
Mario Ruffini, Giuseppe Petronio, Carlo Tagliavini, Gino Lupi si Giuseppe
Ungaretti” (Apetri 2023, p. 21). Autorul relevd si traducerile importante
din limba germana, dar si ale belgianului Karel Zonckheere, cehului Wilem
Zavada, grecilor lannis Ritsos si Antonis Mistakidis, spaniolilor Rafael
Alberti, Maria Teresa Leon si ale romanului George Uscdtescu, stabilit in
Spania, care si-a desfasurat o parte semnificativd a activitatii in Peninsula
Iberica. Sunt trecuti in revistd si traducdtori remarcabili din zona slava
a Europei, iar cea est-slava e conturata amanuntit. Lucrarea o incheie capitolul
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Bibliografia traducerilor rusesti si ucrainene din patrimoniul marilor clasici ai
literaturii romdne, in prim-plan fiind plasata receptarea operelor din nepretuitul
tezaur literar si publicistic eminescian. Impartisim ideea promovati de Dumitru
Apetri, precum ca ,,miracolul Eminescu” cunoaste, la etapa actuald, adevarata
dimensiune a universalitatii.

Aspectele dominante in comunicarile prezentate de D. Apetri la cele treisprezece
editii ale Congresului Mondial al Eminescologilor (2012-2024) sunt procesele
de receptare a operei poetului din Ipotesti in arealul est-slav prin intermediul
traducerilor, interpretarilor critice sireflectarilor artistice, produse, cu preponderenta,
in mediul ucrainean. Totodata, sunt scoase in evidenta date semnificative din cadrul
raporturilor cultural-literare romano—est-slave de pana la editarea volumelor de
creatie eminesciand, cum ar fi aparitia primei variante ruse a Luceafarului, realizata
de poeta basarabeana Olga Vrabie.

In paralel cu prezentarea volumelor de traduceri ucrainene si rusesti, este
abordata si contributia scriitorilor basarabeni si nord-bucovineni la studiul poeziei
eminesciene, aceasta fiind calificata ca elogiu si autoidentificare; aportul nemijlocit
al volumului Cea mai curata lacrima a noastra (Cernduti, ,,Micmo”, 2009, 248
de pagini) — dialoguri cu admiratorii lui Eminescu, realizate de publicistul si
prozatorul din nordul Bucovinei, Grigore Crigan. Tot in cadrul congresului,
D. Apetri a prezentat si aspecte ce tin de Bucovina, abordate in publicistica marelui
clasic roman, pledoarie pentru valorile spirituale si arta ca liant al trdirilor umane.

Prin urmare, in centrul discutiilor s-au aflat cele cinci editii rusesti, aparute la
editurile din Moscova in anii 1950-2000, si cele noua editii ucrainene de poezie si
proza eminesciand, elaborate la Kiev, Bucuresti, Chisinau si Cernduti in ultimele
sapte decenii. Referindu-se la fiecare dintre acestea, cercetatorul a scos in evidenta
succesele obtinute de traducatori, a indicat concomitent scaparile, cauzele care au
dus la esec si, totodata, a venit cu propuneri concrete in ceea ce priveste largirea
diapazonului de opere eminesciene ce merita a fi traduse si supuse demersurilor
critice. Cercetatorul a demonstrat atitudine criticd si bundvointd fata de interpretari
cuprinse in studii introductive, prefete, postfete sau comentarii asupra operelor.
Meritd apreciate si elogiile pe care D. Apetri le aduce personalitdtilor de etnie rusa si
ucraineand, care manifestd o deschidere aparte pentru literele romanesti, n special,
pentru fenomenul Eminescu.

Unele fragmente din volumul Eminescu sporind a lumii taina evoca impresiile
primelor experiente de lecturi a poeziei eminesciene ale autorului: ,,in momentul
cand am vazut ca paginile volumului se termind, am tresarit, m-a cuprins un adanc
regret. As fi vrut ca lectura sd continue la nesfarsit. Nu intamplator se spune ca
poezia e 0 muzica a sufletului. Vrajit de frumusetea limbajului, mi-am zis: pesemne,
romdna a fost daruitd de Ceruri anume pentru Eminescu sau, poate, Eminescu
a fost procreat anume pentru a spori farmecul limbii romane” (Apetri 2020,
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p. 6). Fascinatia este dublata de constiinta unei forte de sintetizare care nu a putut
fi depasita in timp: ,,Meditand asupra miracolului Eminescu, am tras urmatoarea
concluzie: creatia eminesciand e o sintezd a multiple valori literare. Ea Intruneste
universalitatea lui Shakespeare si Goethe, avantul si efuziunea romanticd a lui
Heine si Byron, prestanta civica a lui Mickiewicz si Sevcenko, potentialul, armonia
intelectuala ale lui Shiller, Lermontov si Tiutcev, duiosia lui Ovidiu, Fet si Esenin”
(Ibidem, p. 7). Prin prisma lui Dumitru Apetri, opera eminescind, traducerile si
dosarul receptdrii acesteia au fost supuse unor valoroase relecturi si actualizari
hermeneutice.

In concluzie, mentionam, fird teama de a exagera, ci o buni parte (una esentiala
si care s-a extins de-a lungul multor ani) din cercetdrile lui Dumitru Apetri
reprezinta contributii Tnsemnate la Tnvesnicirea memoriei Poetului National, creatia
eminesciana si eminescologia fiind domeniile sale predilecte.
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Transposition — a Mechanism of Interaction between Semantics
and Syntax

Abstract

The article examines the relationship between the meanings of words and their syntactic
functions, extending the analysis to the interaction between lexicon and syntax. This relationship
is essential for sentence organization: lexical semantics determines the syntactic functions of
words, while syntax regulates their integration into a coherent utterance. The interdependence
between semantics and syntax not only ensures the grammatical correctness of the sentence but
also facilitates its precise interpretation. The study aims to describe the complex mechanism
of interaction between a word as a part of speech and as a part of a sentence, highlighting
how semantics and syntactic functions contribute to the construction and comprehension of
utterances.

Keywords: transposition, translative, semantics, syntax, part of speech, part of sentence,
substantivization, adjectivization, adverbialization.

Rezumat

Articolul examineaza relatia dintre sensul cuvintelor si functiile lor sintactice, extinzand
analiza la interactiunea dintre lexic si sintaxa. Aceasta relatie este esentiald pentru organizarea
enunturilor: semantica lexicala determind functiile sintactice ale cuvintelor, in timp ce sintaxa
reglementeaza integrarea acestora intr-un enunt coerent. Interdependenta dintre semantica si
sintaxd nu doar ca asigurd corectitudinea gramaticala a enuntului, ci faciliteaza si interpretarea
acestuia. Studiul isi propune sa descrie mecanismul complex al interactiunii dintre cuvantul
ca parte de vorbire si cuvantul ca parte de propozitie, evidentiind modul 1n care semantica si
functiile sintactice contribuie la constructia si intelegerea enunturilor.

Cuvinte-cheie: transpozitie, translativ, semantica, sintaxa, parte de vorbire, parte de
propozitie, substantivizare, adjectivizare, adverbializare.

Interdependenta dintre semantica si sintaxa cuvintelor se manifesta in procesul
comunicdrii prin interactiunea unitatilor lexicale care formeaza enuntul. Sensul
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lexical al cuvintelor se actualizeaza in cadrul enuntului, iar corelatia dintre acestea
determind structura lui semantico-sintacticd. Prin urmare, analiza interactiunii
dintre semantica si sintaxa trebuie sa scoatd in evidentd, pe de o parte, aportul
fiecarei parti de vorbire la construirea enunturilor si, pe de altd parte, influenta pe
care structura sintactici o exercitd asupra sensului cuvintelor. Intelegerea acestor
relatii este importanta pentru a analiza modul in care cuvintele, prin pozitia si rolul
lor in enunt, contribuie la construirea sensului global al mesajului.

Studiul relatiei dintre sensul cuvintelor si functiile lor sintactice necesita
examinarea atat a specificului lor functional-semantic, cat si a interactiunii dintre
acestea. Astfel, proprietatile categorial-semantice ale cuvintelor si organizarea
logico-sintacticd a enuntului sunt esentiale pentru intelegerea modului in care
constructiile sintactice genereaza sens.

Dualitatea cuvintului: intre unitate nominativa si element constitutiv al
enuntului. Fiecare cuvant dispune de un set specific de trasaturi semantice, care
influenteaza direct comportamentul sau morfosintactic, determinandu-i pozitia si
functia in enunt. Studiul relatiei dintre semantica si sintaxd vizeazd examinarea
raportului dintre statutul cuvantului ca parte de vorbire si functionarea lui ca parte
de propozitie. Analizand interdependenta dintre partile de vorbire si partile de
propozitie, este esential de retinut cd nu avem de-a face cu doua entitati distincte, ci
cu doud dimensiuni ale aceleiasi unitati lexicale: dimensiunea categorial-semantica
si cea functionald. Acestea pot fi relevate prin modul in care cuvintele se manifesta
in limbaj.

1. Cuvantul ca unitate nominativa. In aceastd ipostaza, cuvintele servesc drept
reprezentari lingvistice ale unor elemente din realitate, desemnand lucruri, fiinte,
insusiri, actiuni sau circumstante. De exemplu, substantivele pisica si soarece
reprezintd unitati nominative, ce denumesc elemente specifice ale realitatii, iar
verbul a prinde desemneaza un proces.

2. Cuvantul ca element al enuntului. In aceste conditii, cuvintele dobandesc un
rol functional, reflectdnd statutul si relatiile elementelor implicate in evenimentul
descris de enunt. Acestea comunica o informatie mai ampla, indicand cine realizeaza
actiunea, ce actiune are loc, asupra cui se exercita, precum si modul desfasurarii
actiunii sau circumstantele (cum, unde, cand). De exemplu, in enuntul Pisica prinde
soareci., cuvantul pisica are functia de subiect, desemnand autorul actiunii, cuvantul
prinde indeplineste rolul de predicat, exprimind actiunea atribuitad subiectului,
iar cuvantul soareci are functia de complement direct, indicand participantul la
eveniment asupra caruia se exercitd actiunea.

Prin urmare, acelasi cuvant poate fi perceput, pe de o parte, ca unitate nominativa
(parte de vorbire) si, pe de alta, ca unitate sintactica (parte de propozitie). Dubla
ipostazd a cuvintelor evidentiaza faptul ca un cuvant nu doar denumeste elemente
aparte ale realitatii, ci si descrie modul 1n care acestea se integreaza in evenimentul
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desemnat prin enunt, dualitate fundamentala pentru intelegerea statutului cuvintelor
in limba si a rolului lor in structura enuntului.

Cuvantul ca unitate nominativa. Cuvintele au in primul rand rolul de a
desemna elementele realitatii. Fiecare cuvant este definit printr-un sens care
deriva din procesul denominatiei. Sensul cuvantului este explicat, in general,
prin doud perspective complementare: pe de o parte, prin raportarea unitdtii
lexicale la referentul sau, iar pe de altd parte, prin categoriile conceptuale
care organizeaza si structureaza entitatile realitatii in sistemul limbii. Aceste
categorii conceptuale reflectd capacitatea umana de a incadra elementele lumii
inconjuratoare in clase distincte.

Astfel, in continutul semantic al unui cuvant se pot distinge doua straturi de
semnificatie: sensul referential (denotativ), care reflectd raportarea directd la
referent, si sensul categorial, ce reprezintd modul de conceptualizare semantica
a referentului si serveste ca baza pentru integrarea acestuia intr-o categorie
conceptuald mai larga.

Sensul referential constituie nucleul semantic al cuvantului, reprezentand
o descriere calitativd, cantitativa si relationald a referentului. In acelasi timp,
sensul categorial, de naturd conceptuala, reflectd modul in care realitatea este
structurata prin limbaj, oferind un cadru de interpretare si utilizare a cuvintelor.
Sensul categorial, vazut ca o forma de organizare a realitdtii extralingvistice,
constituie continutul comun al cuvintelor din aceeasi clasa lexicala. Prin
intermediul acestui sens general, cuvintele se specializeaza in desemnarea unor
aspecte particulare ale realitatii.

Cele patru parti de vorbire fundamentale — substantivul, adjectivul, verbul si
adverbul — sunt definite prin componente categoriale distincte. Astfel, in functie de
sensul lexical general, se pot delimita urmatoarele clase de cuvinte:

— substantivul; se defineste prin sensul general ,,obiect”: baiat, floare, carte;

— adjectivul; se caracterizeaza prin sensul ,,insusire”: alb, inalt, frumos, rece;

— verbul; denumeste actiuni, deveniri sau stari, prezentandu-le ca ,,procese”
desfasurate in timp: a se dezvolta, a lucra, a merge, a scrie;

— adverbul; desemneaza ,,modul de desfisurare a actiunii sau circumstantele
(locul sau timpul) in care aceasta are loc”: bine, incet, repede, afara, ieri.

Cuvantul ca element constitutiv al enuntului. In procesul comunicarii,
cuvantul, unitate de nivel inferior, se integreaza intr-o unitate de nivel
superior: enuntul. Cuvintele apartindnd celor patru parti de vorbire cardinale,
caracterizate prin autonomie semantica si sintactica, joacd un rol central in
structura enuntului. Autonomia semantica presupune ca fiecare parte de vorbire
are un sens propriu, determinat atat de tipul de referent desemnat, cat si de
sensul categorial specific. Autonomia sintactica, pe de altd parte, se referd la
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capacitatea cuvantului de a functiona ca element al enuntului, stabilind anumite
relatii cu alte parti de propozitie.

Spre deosebire de gramaticile traditionale, gramaticile de orientare functionala
distribuie functiile sintactice ale cuvintelor pe mai multe niveluri (Feuillard 2012,
p. 39-40). In analiza de fatd vom lua in considerare urmatoarele doua niveluri de
stratificare informationald a enunfului: structura referentiald si structura predicativa.

Primul nivel al structurii semantico-sintactice a enuntului, denumit structura
referentiala, cuprinde informatii despre componenta si organizarea evenimentului
desemnat de enunt. Acest nivel include urmatoarele elemente:

— actantii, care reprezintd participantii implicati In desfasurarea evenimentului
(de exemplu, agentul, pacientul, instrumentul etc.);

— predicatul semantic, ce desemneaza actiunile, starile sau relatiile si constituie
elementul central al fiecarui eveniment;

— circumstantele, ce precizeaza conditiile n care se produce evenimentul.

La nivelul expresiei, structura referentiald a enuntului este reprezentata prin
grupul verbal, care are un rol central in organizarea acestei unititi comunicative. in
cadrul grupului verbal, procesul (actiunea, devenirea sau starea) exprimat de nucleul
grupului este pus in relatie cu actantii si cu circumstantele. Astfel, grupul verbal
prezinta o structura specifica: actant — predicat semantic — circumstanta. Predicatul
semantic este elementul esential pentru stabilirea sensului global al enuntului,
intrucat regleaza relatiile dintre proces si celelalte componente ale evenimentului
descris in enunt. In consecinti, functiile sintactice ale celorlalte elemente sunt
definite in raport cu centrul grupului verbal.

De exemplu, in enuntul Bunica spune., predicatul spune este asociat unui singur
actant cu rol de agent, bunica. Insa enuntul poate fi extins prin adiugarea altor
actanti cu rol de obiect direct sau indirect, precum si a unor circumstante: Bunica le
spune seara nepotilor o poveste.

O altd componenta a enuntului, delimitatd la nivelul structurii referentiale,
este grupul nominal. Constituit dintr-un substantiv (sau un substitut al acestuia)
si eventuale atribute, grupul nominal descrie relatia dintre un obiect si Tnsusirea
lui. In felul acesta, grupul nominal are rolul de a furniza contextul necesar pentru
identificarea referentului la care se refera centrul de grup, sporind astfel claritatea si
specificitatea mesajului comunicat.

Al doilea nivel al structurii semantico-sintactice a enuntului este reprezentat de
structura predicativa. La acest nivel, informatia codificata prin elementele structurii
referentiale este organizatd conform structurii binare a judecatii, evidentiindu-se
un punct de plecare, subiectul (obiectul despre care se comunicad in enunt) si un
punct de sosire, predicatul (informatia comunicata despre subiect). Formularea si
transmiterea unui enunt implica, asadar, atribuirea unei trasaturi subiectului prin
intermediul predicatului. Enuntul, ca unitate fundamentald a comunicarii, este astfel
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structurat in jurul relatiei logice dintre obiectul comunicarii si informatia transmisa
despre acesta.

Din descrierea de mai sus, putem formula concluzia cd enuntul reprezintd un
sistem semantico-sintactic structurat pe doud niveluri: unul de naturd referentiala
si unul conceptual. In aceste conditii, enuntul poate fi descris atat in termenii unei
actiuni cu rolurile semantice si circumstantele asociate, cat si in functie de relatia
stabilitd intre obiectul comunicarii $i caracteristica ce i se atribuie, adica intre cele
doua elemente fundamentale — subiectul si predicatul.

Structura semantico-sintactica a enuntului se construieste prin intermediul
unititilor lexicale interconectate prin relatii sintactice precise. In acest context,
lexemele, caelemente componente ale enuntului, se remarca prin valori functionale,
ce reflectd cele doud niveluri ale structurii enuntiative. Dintr-o perspectiva
sintetica, aceste valori functionale pot fi grupate in patru categorii principale:
functii actantiale (inclusiv subiectul si complementele necircumstantiale), functia
atributiva, functia predicativd si functiile circumstantiale (corespunzatoare
complementelor circumstantiale).

Interdependenta dintre sensul lexical si functia sintactica a unui cuvant se
manifestd, in general, printr-un raport bidirectional: pe de o parte, sensul lexical
determina functia sintacticd, iar pe de altd parte, in anumite contexte, functiile
sintactice pot influenta structura semanticd a cuvantului, generdnd, de regula,
modificari la nivelul sensului categorial.

Ambele componente ale structurii semantice a cuvintelor — sensul categorial si
sensul referential — sunt importante pentru functionarea acestora in enunt. Totusi,
sensul categorial (sensul lexical general) joaca un rol esential, actionand ca un liant
intre semantica unitatilor lexicale si structura sintactica.

In mod obisnuit, un cuvant functioneaza in concordanti cu sensul sau categorial.
Natura categorial-semantica a fiecarei clase de cuvinte determina functiile sintactice
pe care acestea le pot indeplini intr-un enunt. Asa cum remarcd Eugen Coseriu,
»determinarea categoriala implicd intotdeauna o orientare inspre anumite functii
specifice in structurarea gramaticala” (1994-1995, p. 45). Astfel, celor patru sensuri
categoriale de baza le corespund patru functii sintactice prototipice, ilustrand in mod
clar interdependenta dintre sensul lexical si comportamentul sintactic al cuvintelor.
Aceasta relatie de interdependenta se concretizeaza in modul urmator:

— substantivele, care desemneazd entitati, persoane sau lucruri, identifica
participantii la evenimentul descris de enunt, fiind astfel asociate cu functii
actantiale, precum subiectul sau complementul necircumstantial. In aceste functii
substantivul isi actualizeaza potentialul sau referential.

— verbele, care exprima procese (adicd actiuni, deveniri sau stari), ocupa, de
obicei, pozitia predicatului, atribuind o caracteristica subiectului. Prin urmare,
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functia predicativa a verbelor este direct justificatda de semnificatia lor descriptiva:
caracteristica dinamica a obiectului.

— adjectivele, care desemneaza Insusiri, proprietdti statice ale obiectelor, sunt
dependente gramatical de substantive pe langa care functioneaza in calitate de
atribute.

— adverbele, care exprimda modul, timpul sau locul desfasurarii actiunii,
se subordoneaza verbului predicat, avand functia de complement circumstantial.

Dupa cum se poate observa, utilizarea cuvintelor din cele patru parti de vorbire
in functiile corespunzatoare nu este intdmplatoare. Aceste functii reflecta utilizarile
tipice sau obisnuite ale cuvintelor ca parti de vorbire. Continutul semantic determina
specializarea lor pentru anumite functii sintactice. Fiecare cuvant isi indeplineste
rolul principal in concordantd cu sensul sdu categorial, asa cum remarca Charles
Bally, ,,valoarea cuvantului este inseparabila de functia sa” (1944, p. 114). Aceeasi
idee este sustinuta de Jerzy Kurylowicz, care afirma: ,,cuvintele poseda o functie
sintactica primara in virtutea sensului lor lexical” (1973, p. 43).

Concordanta clara dintre sensul categorial al cuvantului si functia lui sintactica nu
exclude posibilitatea ca acesta sd indeplineasca functii sintactice straine specificului
lui semantic. Cele patru parti de vorbire cu autonomie semantica (substantive, verbe,
adjective si adverbe) pot avea atat functii sintactice care corespund specificului lor
categorial, cat si functii specifice altor parti de vorbire. De exemplu: substantivul
poate Indeplini functii caracteristice adjectivului, verbului sau adverbului, cum ar fi
atribut, nume predicativ sau complement circumstantial. Adjectivul poate indeplini
o functie actantiald, predicativd sau circumstantiald. Verbul poate functiona ca
actant, atribut sau chiar complement circumstantial. Adverbul poate aparea in
pozitie actantiala, atributiva sau predicativa.

Aceasta flexibilitate subliniaza dinamismul limbajului, ceea ce inseamnd ca
sensul lexical permite cuvintelor sa fie utilizate in contexte variate, depasind limitele
impuse de specificul lor categorial. Din aceasta perspectiva, se pot identifica doua
tipuri de utilizare:

a) Folosirea cuvantului cu o functie sintactica primara, prototipica. In acest caz,
se observa o concordanta naturala intre sensul categorial al cuvantului si functia lui
sintactica. De exemplu, un verb precum a merge, utilizat in functia sa prototipica
de predicat, pastreazd o legatura evidentd intre sensul sdu categorial (actiune) si
functia sintactica (predicat);

b) Folosirea unui cuvant intr-o functie sintacticd secundard. Aceasta
reprezinta o abatere de la paralelismul traditional dintre sensul lexical si functia
sintactica. In astfel de cazuri, discrepanta dintre sensul cuvantului si rolul siu
in enunt determina ajustdri In structura semanticd. Aceastd neconcordanta
este compensata printr-un proces gramatical complex, care implica adaptarea
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sensului cuvantului la noua functie sintactica, printr-o reconceptualizare
a statutului sdu categorial si functional.

In lingvistica, acest fenomen este cunoscut sub diverse denumiri, precum
transpozitie, conversiune, derivare sintacticad, transfer categorial sau recategorizare
functional-semantica. Desi acesti termeni se referd la aspecte similare, prezinta
diferente semnificative in ce priveste atat continutul, cat si aria lor de aplicare.
In lucrarea de fata, este adoptat termenul transpozitie pentru a desemna intregul
spectru de fenomene asociate utilizarii cuvintelor in functii sintactice secundare.

Tipuri de transpozitie. Lingvistii au propus mai multe tipologii pentru
a reflecta complexitatea proceselor asociate schimbarii functiilor sintactice ale
cuvintelor, adica a situatiilor In care acestea ocupa pozitii sintactice diferite
de cele obisnuite. In literatura de specialitate, aceste distinctii sunt formulate,
in principal, pe baza modificarilor semantice si functionale implicate. In cele
ce urmeaza, prezentdm doua dintre cele mai cunoscute tipologii (Curea 2014,
p. 17; Curea 2015, p. 208).

Astfel, Ch. Bally propune o delimitare intre douad tipuri principale: transpozitia
semanticd (se referd la schimbarea categoriei gramaticale a unei unitati lexicale,
concomitent cu modificarea sensului sdu lexical) si transpozitia functionald
(desemneaza schimbarea functiei sintactice, cu mentinerea sensului lexical
neschimbat) (1944, p. 116).

Pe de alta parte, J. Kurylowicz utilizeaza o terminologie diferita pentru a descrie
fenomene similare: derivarea lexicald (presupune o schimbare semnificativd a
sensului cuvantului odata cu trecerea acestuia de la o clasd morfologica la alta) si
derivarea sintacticd (implicd o schimbare functionald, fara a afecta sensul lexical al
cuvantului) (1973, p. 45).

Inainte de a analiza principalele tipuri de transpozitie, delimitate pe baza
materialului lingvistic examinat, este necesar sa clarificim sensul acestui termen. Iin
general, transpozitia este definita ca un proces lingvistic prin care o unitate lexicala
isi schimba categoria gramaticald fard a suferi modificari morfologice, aceasta
transformare fiind determinata de schimbarea functiei sintactice a cuvantului (DSL,
p. 143). Un studiu amplu asupra fenomenului conversiunii din aceasta perspectiva
se regaseste in lucrarea lingvistului Teodor Cotelnic (1980).

Fenomenul transpozitiei implicd, in mod obisnuit, interactiunea a trei aspecte
esentiale: sensul lexical (care poate ramane neschimbat sau poate suferi modificari),
functia sintactica (reflectand schimbarea rolului gramatical al cuvantului in enunt) si
structura morfologica a acestuia. De obicei, transpozitia este asociatd cu schimbari
ale functiei sintactice, mentinind insi forma de bazi a cuvantului. In analiza de
fatd includem si cazurile in care modificarea functiei sintactice este Insotitad de
transformari formale ale cuvantului, realizate inclusiv prin mijloace derivative
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(Tertea 2017, p. 83). Astfel, conceptul de transpozitie este abordat aici intr-un sens
extins, cuprinzand si aceste situatii complexe.

Studiul isi fixeazd in continuare doud obiective principale: sa examineze
mecanismul care sta la baza proceselor de transpozitie si sd descrie succint sistemul
de marci care asigura corelatia sens categorial — functie sintactica.

Dupa natura schimbdrilor de ordin functional-semantic produse atunci cand
cuvantul este utilizat cu o functie care nu corespunde specificului sau categorial, pot
fi identificate urmatoarele forme concrete de transpozitie: transpozitia semantica,
transpozitia functional-semantica si transpozitia functional-sintactica.

1. Transpozitia semantica reprezinta procesul prin care un cuvant isi schimba
clasa lexico-gramaticald, ca urmare a unor modificari semantice semnificative,
determinate de adaptarea la o functie sintactica straind specificului sdu. Acest proces
influenteazi att sensul categorial al cuvantului, cat si sensul lui referential. Intrucat
transpozitia duce la formarea unor cuvinte noi, cu sensuri distincte fata de cele ale
cuvantului de origine, acestea sunt cunoscute sub denumirea de derivate lexicale.

In limba roména, transpozitia semanticd se manifestd In principal
prin substantivizare, un procedeu extrem de productiv, prin care alte parti
de vorbire — precum adjectivele, verbele sau adverbele — sunt transformate in
substantive. Albert Sechehaye subliniaza amploarea acestui fenomen in limbaj,
formuland o reguld fundamentald a transpozitiei: orice notiune, indiferent de
natura sa, poate fi incadrata in categoria de entitate sau obiect (1950, p. 103).

Adjectivele sunt, de cele mai multe ori, categoria supusd substantivizarii. Un
exemplu elocvent este transformarea adjectivului (sarac) in substantiv (saracul).
Ca substantiv, cuvantul dobandeste o valoare semanticd distinctd: nu mai
desemneaza o calitate, ci devine un nume atribuit unei persoane caracterizate prin
aceasta trasitura. In acest context, adjectivul nu mai functioneazi ca determinativ al
unui substantiv, ci ca substantiv propriu-zis, indeplinind in enunt functii actantiale
(subiect, complement necircumstantial).

Transpozitia semanticd a adjectivului este favorizatd de contexte eliptice, in
care substantivul determinat lipseste, iar adjectivul preia sensul Intregii constructii.
Exemple precum bogatul, lenesul, tanarul, zgarcitul ilustreaza cum adjectivul
substantivizat dobandeste sensul de ,,purtdtor al unei insusiri”, parafrazabil printr-o
propozitie relativa ,,cel care se caracterizeaza prin insusirea de a fi ...”. Astfel, de
exemplu, cuvantul bogatul desemneaza o persoana caracterizatd de bogatie, iar
cuvantul zgdrcitul — o persoana definita de zgarcenie.

Prin transpozitie semantica, pot deveni substantive si formele verbale
nepredicative precum participiul, infinitivul si, mai rar, gerunziul.

Participiul substantivizat desemneazd persoane sau lucruri prin prisma
unei actiuni realizate sau suferite. Exemple frecvente includ: alesul, asupritul,
condamnatul, nedreptatitul, pacalitul. De cele mai multe ori, acest tip de participiu
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indica pacientul unei actiuni, sens ce poate fi parafrazat printr-o propozitie relativa,
de tipul ,,cel care a suferit o actiune” sau ,,cel care se afla intr-o anumita stare”.
De exemplu, alesul are sensul ,,cel care a fost ales”, arestatul inseamna ,,cel care
se afla in stare de arest”, iar condamnatul se refera la ,,persoana asupra careia s-a
pronuntat o sentintd”. In anumite cazuri, participiul substantivizat desemneazi
agentul actiunii, fiind interpretat ca ,,cel care a efectuat o actiune”. Astfel, exemple
precum indragostitul, ratacitul ilustreaza sensul de agent al actiunii.

Infinitivul lung prin transpozitie semantica devine substantiv, generand termeni
care desemneaza diverse elemente din perspectiva rolului indeplinit de acestea in
contextul actiunii corespunzatoare, precum si anumite circumstante ale actiunii.
Aceste unitdti pot denumi: agentul actiunii (conducerea), obiectul actiunii
(cercetare, cladire, denumire, mancare), instrumentul actiunii (felicitare) sau locul
actiunii (intrare, iesire, parcare).

Gerunziul substantivizat este extrem de rar, avand utilizari limitate:
iesindul, intrandul.

Adverbele pot fi, de asemenea, transformate in substantive. De exemplu,
aproapele desemneaza o persoana apropiata, iar dedesubtul trece dincolo de simpla
indicare a unei relatii spatiale, definind locul situat intr-o pozitie inferioara.

Din perspectiva lingvisticd, transpozitia semanticd reprezintd procesul de
condensare sintactica a unor structuri complexe (grup nominal, propozitie), acestea
fiind reduse la unitati lexicale simple. Unitétile rezultate reflectd o sintagma bazata
pe relatia dintre un determinat si determinantul sdu: om bolnav — bolnavul, om
(care a fost) condamnat — condamnatul. Dupa cum vedem, substantivizarea se
produce prin restrangerea grupului nominal, prin eliminarea determinatului, in timp
ce determinantul preia informatia semantica a centrului de grup.

Printre formele de transpozitie semanticd se numarda alte doud subtipuri:
adjectivizarea si adverbializarea substantivului.

Adjectivizarea substantivului este un proces cu frecventd relativ scdzuta,
exemplificat prin cuvinte precum (ofensiva) fulger, (discutie) maraton, (un copil)
minune. In astfel de cazuri, substantivul dobandeste o functie adjectivala, exprimand
o Insusire ca urmare a unei restrangeri semantice (Sporis 2010, p. 142). Prin acest
proces, din intregul spectru semantic al substantivului de baza se selecteaza doar
una sau cateva trasaturi relevante pentru noul context.

Adjectivizarea substantivului implicd nu doar o modificare a sensului
categorial, ci si a celui referential. De exemplu, in sintagma intrebare capcana,
substantivul capcana, utilizat adjectival, nu mai desemneazd un dispozitiv
destinat prinderii animalelor, ci exprima o calitate a intrebarii, aceea de a fi
ingeldtoare sau menita sa induca in eroare. in acest context, functia nominativa,
specificd substantivului, este inlocuitda cu o functie calificativa, accentuand
dimensiunea descriptiva a lexemului adjectivizat.
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Adverbializarea substantivului prezintd asemdnari cu adjectivizarea acestei parti
de vorbire: (a curge) garla, (a merge) struna, (a se imbata) tun, (a tremura) varga.
Principala diferenta dintre aceste doud procese constd in natura termenului regent: in
cazul adjectivizarii, termenul regent este un substantiv, in timp ce, la adverbializare,
acesta este un verb.

Transpozitia semanticd reprezintd un mecanism important al limbii, extinzand
resursele lexicale si imbogatind posibilitdtile ei expresive. Exemplele analizate
demonstreaza modul in care contextul si uzul faciliteaza aceste transpozitii, sporind
flexibilitatea si complexitatea limbii romane.

2. Transpozitia functional-semantica consta in trecerea unui cuvant de la o parte
de vorbire la alta, determinatd de utilizarea lui Intr-o functie sintactica secundara.
In acest proces, cuvantul combina sensul referential al partii de vorbire de bazi cu
sensul categorial al altei parti de vorbire. Astfel, rezultd o adaptare a cuvantului
la trasaturile clasei gramaticale, fard pierderea nucleului sdu semantic originar.
Acest fenomen, cunoscut si sub denumirea de transpozitie cu transfer categorial,
genereaza elemente denumite derivate sintactice.

Un exemplu relevant este adjectivul verde, care, in prezenta unui determinant,
cum ar fi in sintagma verdele padurii, trece 1n clasa lexico-gramaticala
a substantivului, dobandind sensul categorial obiect. Din perspectiva conceptuala,
acest proces transformad insusirea exprimata de adjectiv intr-o entitate autonoma.
Astfel, cuvantul desemneaza o Tnsusire a padurii prezentata ca un obiect distinct.

Un alt exemplu il reprezinta adjectivul frumos, care, in enuntul Afara e un timp
frumos., 1s1 pastreaza functia primara de atribut. Totusi, cdnd notiunea de ,,frumos”
devine obiect al comunicarii, adjectivul se transforma intr-un substantiv, asa cum
observam in urmatorul enunt:

Frumosul din arta ne ajuta sa vedem lumea cu alti ochi.

In acest caz, substantivul fiumosul exprimi un concept abstract, caracterizat
prin sensul categorial specific substantivului. Desi pastreazd sensul referential al
adjectivului, cuvantul nou format adopta integral functiile substantivului.

Un exemplu de transpozitie functional-semanticd poate fi observat in cazul
verbului a merge. Initial, acesta desemneaza o actiune, insa, atunci cand devine
obiectul unei reflectii abstracte, este transpus in clasa substantivului:

Mersul pe jos este benefic pentru sanatate.

In toate aceste cazuri, unitatea lexicald preia functia sintactici specifica
substantivului, asumandu-si trasdturile morfosintactice caracteristice clasei lexico-
gramaticale respective.

Asadar, transpozitia functional-semanticd (insotitd de transfer categorial)
presupune o transformare completa a sensului categorial al unui cuvant, care
dobandeste trasaturi specifice noii clase lexico-gramaticale In care este integrat.
In acest proces, cuvantul utilizat intr-o functie sintactica secundari isi schimba
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apartenenta categoriald, pastrandu-si sensul referential. In atare conditii, desi
sensul referential raméne, in esentd, neschimbat, este recontextualizat pentru
a se adapta cerintelor structurii sintactice in care este integrat. Prin ajustarea
statutului categorial este asiguratd compatibilitatea dintre structura semantica
a cuvantului si structura sintactica a enuntului, fara a fi compromis sensul
referential de baza.

Acest tip de transpozitie cuprinde mai multe procedee concrete, denumite in
functie de categoria lexico-gramaticald in care se incadreaza cuvantul transpus:
substantivizarea, adjectivizarea si adverbializarea.

Substantivizarea reprezintd o schimbare profunda la nivel categorial, prin care
un cuvant dobandeste trasaturi specifice substantivului, pastrand totusi o parte din
identitatea semantica originard. Esenta acestui proces constd in transformarea unei
insusiri, a unei actiuni sau, mai rar, a unei circumstante intr-o entitate autonoma, care
devine astfel obiect al gandirii. In cazul trecerii unui cuvant in clasa substantivelor,
se pot distinge mai multe tipuri de transfer categorial: insusire — obiect, actiune —
obiect, caracteristica a unei actiuni sau circumstantd — obiect. Astfel, atunci cand un
cuvant cu sensul de insusire, actiune sau circumstantd apare intr-o functie specifica
substantivului, acesta trebuie sa includa in structura sa semantica o componenta
obiectuala, adica un element care sd evoce sensul de obiect. Lingvistii vorbesc in
aceste cazuri despre nominalizarea calitdtii, a procesului sau a unei circumstante
(Braguta 2023, p. 93).

Exemplele care urmeaza ilustreaza aceste tipuri de transfer:

— substantivizarea adjectivului: Un verde profund umplea padurea. Ochii ei sunt
ca albastrul cerului. Cu greu mi-am pastrat calmul.

— substantivizarea formelor verbale de infinitiv lung: arderea (combustibililor
fosili), caderea (parului), miscarea (planetelor), plecarea (pasarilor calatoare),
topirea (zapezii) etc.

— substantivizarea verbului la supin: adapatul (cailor), alesul (graului de
neghina), aratul (de primavara), cititul (cartilor), culesul (merelor), spalatul
(vaselor), statul (in picioare) etc.

— substantivizarea adverbului: Nu voi uita niciodata binele pe care mi l-ai facut.
Binele invinge raul.

In legiturd cu modalititile de realizare a transpozitiei prezentate mai sus, se
impun cateva observatii.

Substantivizarea In cazul transpozitiei functional-semantice, la fel ca si in cel al
transpozitiei semantice, reprezintd un proces de condensare a lantului sintagmatic.
Aceasta simplifica structura initiald fard a afecta esenta semanticd. Conform mai
multor cercetatori, acest tip de substantivizare constd, in principal, in transformarea
unei propozitii (grup predicativ) intr-o unitate lexicald (substantiv) (Kurytowicz
1973, p. 46; Moirand 1975, p. 41). Astfel, unitatile obtinute sunt derivate sintactice
interpretate, de reguld, ca reduceri ale:
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— unei propozitii cu predicat explicit: inaltimea muntelui «— muntele este inalt;
adancul oceanului < oceanul este adanc; intarzierea pasagerilor «<— pasagerii
intarzie; mersul trenurilor «<— trenurile merg;

— unei propozitii relative: iarba inverzita <— iarba care a inverzit | care este
Inverzitd; casd arzdandd «— casd care arde.

In ce priveste sensul, se poate observa ca derivatele sintactice obtinute prin
substantivizare cu transfer categorial se disting printr-un sens general de obiect,
care le permite sa indeplineasca functiile sintactice specifice substantivului. Totusi,
la nivel referential, acestea exprima fie insusiri, fie actiuni. Astfel, adjectivele
substantivizate, considerate abstracte ale calitatii, sunt definite prin sensul
insusirea de a fi ...”. In mod similar, infinitivul lung si supinul substantivizate, care
constituie postverbale abstracte, desemneaza actiunea, rezultatul actiunii, starea sau
evenimentul, fiind parafrazabile prin expresii precum ,,faptul de a ...” sau ,,actiunea
dea...”

Este important de subliniat ca tipurile respective de substantivizare nu au aceeasi
productivitate. Unele dintre acestea sunt mai frecvente, avand un caracter regulat,
fiind considerate de lingvisti drept substantivizari gramaticalizate, in timp ce altele
sunt accidentale, adicad extrem de putin productive. Gabriela Pand Dindelegan
include in prima categorie substantivizarea infinitivelor lungi, a participiilor si
aadjectivelor (2003, p. 208). Pe de alta parte, generalizarea substantivizarii formelor
verbale de infinitiv lung a dus la integrarea acestora in procesul de derivare. Multe
gramatici considera ca formele de infinitiv lung terminate in -re sunt derivate
substantivale (Todi 2003, p. 2).

Adjectivizarea reprezinta procesul prin care alte parti de vorbire sunt transferate
in clasa adjectivului, ca urmare a utilizarii lor in functii sintactice specifice acestei
parti de vorbire. In functie de natura morfologica a cuvantului care este supus
transformarii date, se pot distinge urmatoarele tipuri de adjectivizare:

— adjectivizarea participiului: (om) baut, (carte) citita, (trandafir) inflorit, (cer)
innorat, (om) mancat, (datorie) platita,

— adjectivizarea gerunziului: (apd) clocotinda, (ruine) fumegdande, (mana)
tremuranda.

— adjectivizarea adverbului: (un om) bine, asa (om), asemenea (intrebare).

Se remarca faptul ca, prin transpozitia functional-semantica, se adjectivizeaza,
in principal, partile de vorbire care prezintd o semnificatie apropiatd de cea
a adjectivului. Printre acestea se numdra formele nepredicative ale verbului si
adverbele, caracterizate prin sensul general de semn sau caracteristica. Participiile
si gerunziile adjectivizate pot fi analizate si din perspectiva valorilor aspectual-
temporale, precum si a sensului de diateza, reliefand astfel relatia dintre actiune si
obiectul implicat. Participiile provenite de la verbe tranzitive au, de regula, o valoare
pasiva, asociatd cu un aspect temporal de trecut sau prezent: (usa) inchisa «— usa
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care este / a fost inchisd, dar (pod) pdzit < pod care este pazit. In acelasi timp,
participiile adjectivizate formate de la verbele intranzitive au sens activ, cum ar fi
(iarbd) inverzitd <« iarbd care a inverzit, (liliac) inflorit < liliac care a inflorit. In
schimb, gerunziul adjectivizat are, in general, o valoare activa, ilustrata de exemple
precum (rana) sangerdanda «<— rand care sangereazad.

Adverbializarea adjectivului: (vorbeste) clar, (gandeste) limpede, (se comporta)
aspru (cu copiii sai), (scrie) frumos, (se imbraca) elegant.

Adverbializarea participiului: (a vorbi) raspicat, lamurit, deschis.

3. Transpozitia functional-sintacticd desemneaza utilizarea unui cuvant intr-o
functie sintactica atipicd pentru clasa sa, fara a implica modificari semantice.
In cadrul acestui proces, cuvantul isi pastreazi neschimbate atat sensul categorial,
cat si sensul referential. Cu alte cuvinte, desi este folosit Intr-o functie sintactica
secundard, cuvantul ramane asociat clasei sale initiale, fard a se transfera definitiv
intr-o alta clasa lexico-gramaticala.

Un exemplu relevant este atributul exprimat prin substantiv cu prepozitie n
sintagma casd de piatra. Observam ca substantivul piatrd, care desemneaza un
obiect concret, este utilizat pentru a caracteriza casa, indeplinind astfel o functie
asociata adjectivului. In acest fel, cuvantul piatrd dobandeste un statut ambivalent,
combinand trasaturi care il apropie de adjectiv fard ca el sa-si piarda statutul de
substantiv.

Un alt exemplu care sa ilustreze acest tip de transpozitie este sintagma cartea
elevului. Aici, cuvantul elevului prezinta o discrepanta intre dimensiunea semantica
si functia sa sintactica. Semantic, cuvantul desemneaza o persoana, deci are specificul
unui substantiv. Totusi, din punct de vedere functional, apare ca determinant al unui
substantiv, rol caracteristic in mod traditional adjectivului.

O ssituatie similara observam si in cazul verbelor care indeplinesc functii sintactice
ale altor parti de vorbire. De exemplu, in enuntul 4 trai este o arta., verbul a trai
indeplineste functia de subiect, specifica substantivului. In sintagma arta de a trdi,
acelasi verb la infinitiv functioneaza ca atribut, comportandu-se asemanator unui
adjectiv.

Trasaturile transpozitiei functional-sintactice, prezentate prin exemplele de mai
sus, pot fi mai bine intelese prin raportare la transpozitia functional-semantica.
Diferenta esentiala dintre cele doua tipuri de transpozitie consta in efectele pe care
le au asupra cuvantului. Daca transpozitia functional-semanticd modifica sensul
categorial al cuvantului, transpozitia functional-sintacticd permite unui cuvant
utilizat Intr-o functie sintactica secundard sa-si pastreze sensul categorial primar,
dobandind totodatd o valoare semantica suplimentara, asociata unei alte categorii
gramaticale. Acest fenomen este cunoscut sub numele de sincretism categorial.

Sincretismul categorial constd in integrarea, de catre o unitate lexicala,
a trasaturilor caracteristice ambelor clase lexico-gramaticale implicate in

65



LXVII Philologia
©
—m IANUARIE-IUNIE

procesul de transpozitie. Rezultatul acestui proces este o unitate lingvisticd cu un
comportament dual, care Imbina simultan trasaturile categoriei de baza cu cele ale
categoriei secundare.

Un aspect important al transpozitiei functional-sintactice este cad utilizarea
unui cuvant cu functie secundara este posibild doar daca aceasta este marcata
prin anumite mijloace lingvistice. Aceste marci ale transpozitiei sunt cunoscute
sub denumirea de translative (numite si convertori ori transpozitori). Exemple
de asemenea marci includ prepozitiile, anumite forme gramaticale ale cuvintelor
(de exemplu, forma cazului genitiv a substantivului sau formele nepredicative ale
verbului) si verbele copulative.

Transpozitia functional-sintacticd cuprinde mai multe subtipuri, pentru care
terminologia difera de cea utilizatd in alte tipuri de transpozitie. Acest fapt se
explicd prin natura procesului care afecteaza exclusiv statutul functional al
cuvantului, fird a altera statutul lui categorial-semantic. In consecinti, nu are
loc o trecere definitiva a cuvantului intr-o altd clasa gramaticala. De exemplu, nu
putem vorbi despre substantivizare propriu-zisa, ci despre ceea ce se poate numi
substantivizare sintactica. Pentru a distinge mai bine intre substantivizarea lexicala
(propriu-zisd) si cea sintacticd, vom folosi termenii actantializare, respectiv,
atributivizare, predicativizare si circumstantializare pentru a desemna principalele
subtipuri ale transpozitiei functional-sintactice.

Actantializarea desemneaza procesul prin care un cuvant, desi are
un continut semantic care nu il face potrivit pentru a functiona ca actant,
dobandeste totusi acest statut. Dupa cum se stie, actantul reprezinta un element
ce Indeplineste, in cadrul enuntului, o functie sintactica stabilitd in relatie cu
verbul predicat, cum ar fi: subiect, complement direct, indirect, instrumental,
de agent sau sociativ. In mod obisnuit, aceste functii sunt caracteristice
substantivului si substitutelor acestuia, fiind considerate prototipice pentru
aceastd clasi lexico-gramaticald. In cazul altor parti de vorbire, functiile
actantiale sunt nespecifice si secundare. Acestea pot ocupa astfel de pozitii
doar in anumite conditii, cum ar fi: adoptarea unor forme gramaticale specifice
sau Insotirea de indici gramaticali suplimentari, care faciliteazd adaptarea la
rolurile sintactice respective. Acesti factori contribuie la asigurarea coerentei
structurale si semantice a enuntului. Transpozitia prin actantializare,
cunoscutd si sub denumirea de substantivizare sintactica, are o frecventa
relativ redusa in limba romand. Aceasta particularitate poate fi explicata prin
faptul ca, de regula, utilizarea altor parti de vorbire in pozitie actantiald, in
afara substantivului, se realizeaza prin procesul de substantivizare, adica
printr-o transpozitie functional-semantica. Astfel, actantializarea, ca subtip
al transpozitiei functional-sintactice, devine In mare parte redundanta. Totusi,
este relevantd in cazul anumitor forme nepredicative ale verbului:
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— infinitivul: a) cu functie de subiect: A4 trai inseamna a lupta. A spune e usor,
a face e greu. si b) cu functie de complement direct: Copilul invata a citi.

— supinul: a) cu functie de subiect: E important de stiut. E greu de spus.; Nu mai
e nimic de facut. s b) cu functie de complement direct: Au cerut de baut.

Alte doua forme nepredicative ale verbului pot aparea mult mai rar n pozitie
actantiala:

— gerunziul: a) cu functie de subiect: Se aude tundnd. si b) cu functie de
complement direct: Auzea batand in usa.

— participiul cu functie de subiect (extrem de rar): Merita incercat.

Actantializarea formelor verbale nu constituie un procedeu propriu-zis de formare
a cuvintelor. Acest proces nu transforma formele verbale nepredicative n cuvinte
noi, care sa apartind altor clase gramaticale. Rolul substantivizarii sintactice este
sintactice ale verbelor si conferind limbii o mai mare flexibilitate.

Formele nepredicative ale verbului sunt utilizate In pozitii actantiale ca rezultat
al contragerii unor propozitii subordonate. Contragerea, denumitd si reducere
sau scurtare, consta In restrangerea si condensarea unei propozitii subordonate
intr-o parte de propozitie, conform principiului corespondentei dintre propozitiile
subordonate si partile de propozitie (Avram 2001, p. 453). In acest proces, structurile
propozitionale sunt inlocuite cu unitéti reprezentand contrageri infinitivale, supinale,
gerunziale sau participiale (Bostenaru 2018, p. 613). Este important de subliniat ca
aceasta substituire nu afecteaza continutul exprimat.

In lingvistici, formele verbale nepredicative sunt vizute ca elemente ce
manifestd sincretism categorial, combinand trasaturi ale verbului cu cele ale
altor parti de vorbire, precum substantivul, adjectivul sau adverbul. In acest sens,
Gramatica Academiei evidentiaza: ,,Formele verbale nepersonale se caracterizeaza
prin atragerea spre alte clase lexico-gramaticale (spre nume, adjectiv sau adverb),
fara ca aceasta conversiune sa fie completa, ceea ce determind, ca particularitate
specifica, natura intermediara a acestor forme (intre verb si nume, intre verb si
adjectiv, intre verb si adverb)” (GALR, I, p. 484).

Astfel, formele nepredicative trebuie considerate drept marci ale noului statut
functional al verbului. Acestea faciliteaza corespondenta dintre cuvant si propozitia
subordonata pe care o Tnlocuiesc, contribuind la realizarea unei structuri sintactice
mai concise si mai eficiente.

Predicativizarea reprezinta procesul prin care anumite parti de vorbire, avand
initial un sens diferit de cel de ,,proprietate”, sunt utilizate cu functie predicativa.
Fenomenul respectiv implicd transpozitia sintactica a acestor elemente, astfel
incat sa exprime caracteristici, stari, identitati sau relatii atribuite subiectului prin
intermediul unui verb copulativ. Printre partile de vorbire care pot ocupa pozitia
numelui predicativ se numara:
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— substantivul: Tabloul este o imitatie. Punga e cel mai bun prieten. Masa e de
brad. Campul e cu ochi si padurea e cu urechi.

— adjectivul: Adevarul e dureros. Apele line sunt adanci.

— infinitivul (cu sau fara prepozitie): A invata inseamna a fi liber. Scopul lor este
de a mentine pacea in lume. Visul lui este de a calatori in jurul lumii.

— supinul: Silueta ei este de invidiat. Romanul este de citit. Lucrul dasta este
de mirat.

— participiul: loana a ramas nemaritata.

—adverbul: Asa i-a fost norocul. Oamenii buni sunt greu de gasit.

Transpozitia prin predicativizare presupune adaptarea cuvantului la cerintele
functiei sintactice de nume predicativ, definitd prin trasatura semanticd de
,proprietate” (GBLR, p. 477). Este important de subliniat insd ca exista
diferente semnificative intre diversele parti de vorbire utilizate In aceasta pozitie.
Din aceasta perspectivd, se remarca distinctia dintre cuvintele cu functie
de identificare, precum substantivele, si cuvintele cu functie descriptivd, de
caracterizare, precum adjectivele, verbele sau adverbele.

De exemplu, utilizarea substantivului in pozitie predicativa implica o interpretare
nereferentiald. Acesta nu face referire la un obiect concret, ci exprima genul, specia
sau categoria de obiecte, apropiindu-se astfel de un nume al calitatii. In enuntul Jon
este inginer., termenul inginer desemneaza o caracteristica a subiectului, insemnand
ca Ion are calitatea de inginer. Prin urmare, predicativizarea poate fi discutata cu
un grad mai mare sau mai mic de certitudine, in principal, in legatura cu utilizarea
substantivelor 1n pozitie predicativa.

In ce priveste functionarea cuvintelor cu sens descriptiv (adjectivul, formele
nepredicative ale verbului, adverbul) in pozitie predicativa, acest subiect ramane
deschis interpretarilor. Numerosi cercetatori subliniazd asemanarile functionale
dintre adjective si verbe, ambele avand un sens descriptiv si indeplinind o functie
de caracterizare in comunicare (Minica 2019, p. 131). Prin urmare, este dificil de
sustinut cd predicativizarea implica transformari semnificative in cazul adjectivelor.

Unii specialisti considera utilizarea adjectivului ca nume predicativ un fenomen
firesc, care nu necesitd o transpozitie sintacticd. De exemplu, Simon C. Dik afirma
ca ,,exista predicatii adjectivale alaturi de cele verbale” (1997, p. 197), argumentand
ca, Tn anumite constructii, adjectivul poate indeplini functia de predicat independent
de un verb auxiliar.

Totusi, existd diferente Intre utilizarea adjectivului ca atribut si ca nume
predicativ. In functie atributivi, adjectivul indici o insusire intrinseci a obiectului.
In schimb, in pozitia de nume predicativ, acesta exprima o proprietate atribuit
subiectului printr-un act predicativ. Diferenta fundamentald constd in faptul ca,
in pozitie predicativa, adjectivul nu doar descrie o trasatura, ci oferd o informatie
despre subiect. De asemenea, cele doua functii diferd prin raportarea la notiunea
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de timp: adjectivul atribut exprima, de obicei, o trasdtura atemporala, in timp ce,
ca nume predicativ, indicd o stare calitativa situata temporal.

Aceeasi logica se aplica si celorlalte parti de vorbire cu sens descriptiv, precum
formele nepredicative ale verbului si adverbul. Datoritd continutului lor semantic,
acestea sunt Tn mod natural adecvate pentru rolul de nume predicativ si, prin urmare,
nu necesitd modificari semnificative pentru a se adapta la functia respectiva.

Atributivizarea reprezintd procesul prin care un cuvant capatd functia de
atribut, chiar daca, prin semantica sa, nu este prevazut sa indeplineasca rolul dat.
Fenomenul poate fi observat in cazul unor parti de vorbire cu o semantica diferita
de specificul acestei parti de propozitie. Prezentam, in continuare, exemple care sa
ilustreze atributivizarea:

— substantivului: Albina strange nectarul florilor. Vinul bun inveseleste inima
omului. Lemnul de stejar e tare. Ne-am intors acasa pe un drum de tara.

— infinitivului, inclusiv a infinitivului lung: Gandurile tale au puterea de a crea
realitatea. Imi plicea ideea de a salva pe cineva. Nu are cale de intoarcere in
Europa.

— supinului: apa de baut, vreme de cosit, lucrari de corectat, cal de furat, haine
de capatat, casa de vandut, o calatorie de neuitat.

— adverbului: ziua de ieri, viata de cdandva, casa de acolo, omul de alaturi.

Exemplele mentionate ilustreazd modul in care utilizarea unui cuvant intr-o
functie sintactica atipicd genereaza o ambivalentd caracteristicd unitatilor lexicale
definite prin sincretism categorial. In acest context, cuvintele imbind simultan
trasaturi specifice adjectivului cu cele ale uneia dintre cele trei parti de vorbire
principale: substantiv, verb sau adverb. Astfel, avand ca termen regent un substantiv,
aceste elemente dobandesc un statut adjectival. Conform observatiilor cercetatorilor,
unitatile lexicale, utilizate 1n astfel de contexte, nu indica un obiect, o actiune sau o
circumstanta, ci exprimad, mai degraba, o calitate sau o proprietate: casa vecinului,
casa de lemn, capacitatea de a intelege, pldacerea de a invata, apa de baut, vieme
de cosit, om de departe, semn de sus (Dragomirescu 2013, p. 158).

Functionarea unor parti de vorbire, altele decat adjectivul, in pozitia de atribut este,
de obicei, marcata prin mijloace suplimentare. De exemplu, substantivele pot avea
functie atributiva atunci cand apar la cazul genitiv sau In constructii prepozitionale
(introduse prin de sau din), fiind adesea utilizate in forma nearticulati. In mod
similar, formele verbale nepredicative si adverbele pot dobandi functie atributiva
atunci cand sunt introduse prin prepozitii.

Circumstantializarea reprezintd utilizarea unor cuvinte apartinand altor
clase gramaticale decat adverbul in functie circumstantiald. In cadrul acestui
proces, un cuvant poate dobandi, pe langa trasaturile partii de vorbire de origine,
si caracteristici specifice adverbului. De exemplu, cuvantul supdrata din enuntul
Plangea de suparata. ilustreaza acest fenomen. Din perspectiva statutului
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categorial-semantic, supdrata este un adjectiv, insd, din punct de vedere functional,
se comportd asemanator unui adverb, fiind astfel considerat un adverb sintactic.
Aceasta utilizare intr-o functie sintacticd nespecificd genereazd o ambivalenta
caracteristica unitatilor lexicale supuse sincretismului categorial. Se pot distinge
urmatoarele tipuri de circumstantializare:

— substantivul: Baiatul s-a ascuns dupd usd. In satul orbilor, chiorul porunceste.
Oala la foc si iepurele in padure. A plecat la cumparaturi. Vorbea cu pasiune.

—adjectivul: De mic am incercat sa urmez sfatul bunicii mele.

— supinul: Dupa arat, urmeaza alte munci ale campului.

Dupa cum aratd exemplele analizate mai sus, transpozitia functional-sintactica
oferd o perspectiva complexa asupra utilizarii cuvintelor cu functii sintactice straine
specificului lor categorial-semantic.

Mijloacele folosite in transpozitie. Un ultim aspect asupra caruia ne vom
concentra in continuare este reprezentat de mijloacele prin care se realizeaza
transpozitia, acestea fiind instrumentele care asigurd concordanta intre
dimensiunea semanticd si functia sintacticd a unui cuvant. Fiecare functie
sintactica, definitd prin trasaturi functional-semantice specifice, se coreleaza cu
anumite mirci gramaticale. In contextul dat, se remarca diferente semnificative
intre utilizarea cuvintelor cu functii sintactice prototipice si a celor care
indeplinesc functii secundare.

Pentru cuvintele utilizate n functii sintactice primare exista o corespondenta
naturald intre sensul lor categorial si functia sintacticd indeplinitd. Aceasta
concordantd asigura evidentierea clara a rolului lor In enunt, fard a fi necesara
introducerea unor elemente gramaticale suplimentare. Functia sintactica primara
rezulta direct din sensul categorial al cuvintelor, iar statutul lor functional este
bine definit.

In schimb, cind cuvintele sunt utilizate in functii sintactice secundare,
nespecifice, adica in situatii de transpozitie, devine necesard utilizarea unor
elemente gramaticale suplimentare, care marcheaza fie trecerea unui cuvant de
la o clasd gramaticala la alta, fie doar noul statut functional al acestuia, stabilind
astfel o corespondenta intre statutul categorial si functia sintactica indeplinita.
In acest context, J. Kurytowicz subliniaza cd ,,orice utilizare intr-o functie
sintactica, alta decat functia primara, este o utilizare motivata si caracterizata
din punct de vedere formal” (1973, p. 43).

In ce priveste terminologia utilizatd pentru desemnarea mijloacelor de
realizare a transpozitiei, observam ca in studiile de lingvistica apar termeni
precum translative, convertori sau traspozitori, dintre care este preferat
translativ (Tesniere 1959, p. 367).

In functie de natura lor, translativele se clasifici in mijloace morfologice
(desinentele, articolele si afixele derivative) si mijloace sintactice (prepozitiile,
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verbele copulative si contextul diagnostic). Dintre acestea, contextul diagnostic,
utilizat ca indicator al functiei sintactice a cuvantului, se remarca prin caracterul sdu
universal, asigurand identificarea functiilor sintactice atat in cazul celor primare,
cat si in al celor secundare.

Translativele, de naturd diferita, sunt specializate pentru un anumit tip de
transpozitie. In functie de rolul lor, se impart in dous categorii principale: translativele
care realizeaza transpozitia semanticd si functional-semantica si translativele care
asigurd transpozitia functional-sintactica.

Translativele din prima subclasd sunt marci utilizate In procesul transpozitiei
semantice si functional-semantice a cuvintelor, avand un rol esential in semnalarea
trecerii acestora de la o clasad lexico-gramaticald la alta si indica schimbarea
dimensiunii categoriale a cuvantului, marcand adaptarea acestuia la o noua clasa
gramaticala. Transpozitia semanticd sau functional-semantica a unui cuvant este
realizatd frecvent prin mijloace morfologice, al caror specific variaza in functie
de clasa lexico-gramaticald de destinatie. De exemplu, substantivizarea este
marcatd prin urmatoarele mijloace morfologice: selectia marcilor flexionare proprii
noii clase, cum ar fi atasarea flectivelor de numar si caz, asocierea articolului
substantival, iar, in unele cazuri, atasarea afixelor derivative. Un rol important in
realizarea acestui tip de transpozitie ii revine contextului specific, incluzand relatia
cu termenul regent si termenii subordonati (Gherasim 2010, p. 25).

Translativele din a doua subclasd sunt marci utilizate in transpozitia
functional-sintactica a cuvintelor. Spre deosebire de translativele implicate in
transpozitia semantica si functional-semantica, acestea nu indica o modificare a
sensului categorial al cuvantului, ci doar semnaleaza utilizarea lui intr-o functie
sintactica diferita de cea originala.

Astfel, existd diferente semnificative in natura translativelor utilizate in
acest context. Mijloacele de naturd morfologicd nu mai au rolul de a marca
un transfer categorial complet. Cuvintele supuse acestui tip de transpozitie
indeplinesc o functie sintactica diferita, dar isi pastreaza, din punct de vedere
flexionar, caracteristicile clasei gramaticale de origine, fie integral, fie partial.
Spre deosebire de transpozitiile asociate transferului categorial, transpozitia
functional-sintacticd nu implicd utilizarea mijloacelor morfologice care sa
indice un nou statut categorial.

Totusi, pentru realizarea unor functii sintactice secundare, pot fi specializate
anumite forme gramaticale ale cuvintelor, facand parte din paradigma lor
originald. De exemplu, forma cazului genitiv la substantive serveste drept marca a
atributivizarii, 1ar formele nepredicative ale verbului permit actantializarea, dar si
atributivizarea sau circumstantializarea acestuia.

Alte exemple de translative includ prepozitiile si verbele copulative, care
faciliteaza adaptarea functional-sintacticd a cuvantului supus transpozitiei. Este
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important de subliniat ca, in toate cazurile de transpozitie functional-sintactica,
contextul sintactic joacd un rol esential, determindnd adaptarea functionala
a cuvantului.

Concluzii. Generalizand, putem afirma ca fenomenul transpozitiei, analizat in
cadrul acestei cercetdri, apare ca rezultat al interactiunii dintre semantica si sintaxa
cuvantului 1n procesul integrarii lui in structura enuntului. Altfel spus, acest proces
deriva din relatia dintre specificul categorial-semantic al cuvantului ca reprezentant
al unei clase lexico-gramaticale si comportamentul lui in calitate de element
constitutiv al enuntului.

Partile de vorbire cu autonomie semanticad si sintacticd reprezinta clase de
cuvinte a caror semnificatie este strans legatd de functiile sintactice pe care
le indeplinesc in contextul enuntului. Fenomenul interactiunii dintre partile de
vorbire si partile de propozitie este un proces complex, guvernat de principiul
conform caruia relatia dintre semantica si sintaxa este bidirectionald: semantica
unui cuvant determind modul in care acesta se comportd din punct de vedere
sintactic, iar functia sintacticd poate, la randul ei, sa genereze schimbari in
structura lui semantica.

Pe baza acestei interactiuni, se delimiteaza doua tipuri de functii sintactice:
primare (prototipice) si secundare (neprototipice), care se diferentiaza prin
raportul lor cu specificul categorial-semantic al cuvantului: functiile primare
sunt In concordantd cu specificul categorial-semantic al cuvantului, in timp ce
functiile secundare inregistreazd devieri. Variatiile respective sunt posibile
datorita flexibilitatii limbajului, care permite cuvintelor sa indeplineasca roluri
sintactice atipice.

Descrierea raportului dintre semantica si functiile sintactice ale elementelor
supuse transpozitiei poate fi rezumata astfel: utilizarea unui cuvant intr-o functie
sintactica diferitd de specificul sau categorial Incalcd paralelismul dintre sensul
categorial si functia sintactica. Transpozitia este tocmai fenomenul care corecteaza
aceastd discrepanta, restabilind armonia dintre semantica unitatii lexicale si
functia ei sintactica.

Asadar, principalul motiv al transpozitiei unui cuvant este necesitatea adaptarii
acestuia la un nou context, generat de utilizarea lui intr-o functie sintactica diferita de
specificul categorial-semantic initial. Lucrarea de fatd examineaza transpozitia din
perspectiva schimbadrilor functionale si categorial-semantice ale unitatilor lexicale
in cadrul structurii enuntului. Fiecare dintre cele trei tipuri principale de transpozitie
esteasociat cumodificari specifice, astfel: transpozitia semantica implica modificarea
ambelor componente ale structurii semantice, respectiv sensul referential si sensul
categorial; transpozitia functional-semantica presupune schimbarea doar a sensului
categorial; transpozitia functional-sintactica se caracterizeaza prin absenta unor
modificari semantice semnificative.
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Este esential de subliniat ca modificarile la nivelul functiei sintactice a cuvantului
pot avea drept consecinta fie trecerea acestuia intr-o alta clasd lexico-gramaticala
(in cazul primelor doua tipuri de transpozitie), fie mentinerea lui in cadrul aceleiasi
clase (in cazul celui de-al treilea tip de transpozitie).

In sfarsit, subliniem ci transpozitia, ca fenomen lingvistic situat la confluenta
dintre semanticd si sintaxd, se defineste printr-un sistem de marci morfosintactice
(translative), menite sd semnaleze noul statut functional al cuvantului.
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Abstract

The article examines the use of holistic and analytical assessments for English writing tests
according to NATO STANAG 6001 standards. The author outlines the advantages and limitations
of both methods, emphasizing the need for a review of digital tools used for evaluation. It
suggests improvements to a digitalized evaluation form developed by the team at the Linguistic
Center of “Alexandru cel Bun” Military Academy, which supports analytical performance
measurement. This tool provides multiple benefits, such as more precise standardization
of the evaluation process, reduction of correction time, and minimization of subjectivity in
assessments. The contributions of the article highlight the importance of optimizing evaluation
methods to ensure greater fairness and efficiency in assessing written language competencies.

Keywords: STANAG 6001 testing, holistic evaluation, analytical evaluation, test reliability,
test validity, writing skill evaluation form.

Rezumat

Articolul analizeazd utilizarea evaluarilor holisticd si analiticd pentru testele de scriere
in limba englezd conform standardelor NATO STANAG 6001. Autorul prezintd avantajele
si limitarile ambelor metode, subliniind necesitatea unei revizuiri a instrumentelor digitale
utilizate pentru evaluare. Este propusa imbunatatirea unui formular digitalizat, creat de echipa
Centrului lingvistic al Academiei Militare ,,Alexandru cel Bun”, care sprijina evaluarea analitica
a performantei lingvistice. Acest instrument ofera multiple beneficii, precum standardizarea
mai exactd a procesului de evaluare, reducerea timpului necesar corectdrii si diminuarea
subiectivitatii In aprecieri. Contributiile articolului evidentiaza importanta optimizarii metodelor
de evaluare pentru a asigura corectitudinea si eficienta in evaluarea competentelor lingvistice
scrise.

Cuvinte-cheie: testare STANAG 6001, evaluare holisticd, evaluare analitica, fidelitate
a testului, validitate a testului, formular de evaluare a abilitatii de scriere.
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Evaluarea obiectivd a abilitatilor lingvistice intr-o limba strdind reprezinta
o0 provocare constantd pentru specialistii implicati in testare. Rolul evaluarilor este
de a le oferi candidatilor cele mai bune conditii si cele mai potrivite subiecte, astfel
incat acestia sd poatd demonstra, la cel mai inalt nivel, competentele lingvistice.
Pentru atingerea obiectivelor propuse, evaluatorii se raporteazd la un spectru
complex de aspecte cercetate stiintific: fidelitate, validitate, continutul testului,
diferite abordari si criterii de testare etc. Acest articol examineaza influenta
abordarilor holistica si analitica asupra obiectivitatii si validitdtii evaludrii abilitatii
de scriere, conform standardelor STANAG 6001, precum si rolul unui instrument
digitalizat in imbundtatirea procesului respectiv.

Aceasta lucrare abordeaza testarea lingvistica in conformitate cu criteriile de
evaluare definite de descriptorii STANAG 6001 (ATrainP-5, 2016), care reprezinta
standardul de referintd pentru evaluarea competentelor lingvistice in cadrul NATO,
elaborat in urma unei colaborari internationale Intre experti din domeniul lingvisticii
st al fortelor armate, avand scopul de a asigura uniformitatea si comparabilitatea
rezultatelor In contexte diverse. Structura sa deriva din necesitatea de a delimita
in mod clar criteriile de apreciere specifice fiecarei abilitdti lingvistice: vorbire,
audiere, citire i scriere.

Conform STANAG 6001, aceste abilitati sunt evaluate pe cinci niveluri de
performantd, cunoscute neoficial ca: nivelul 1 — de supravietuire, nivelul 2 —
functional, nivelul 3 — profesional, nivelul 4 — de expert si nivelul 5 — apropiat
de cel al unui vorbitor nativ, cu abilitdti avansate de exprimare (/bidem,
p- A-1 — A-8). Fiecare nivel este descris prin indicatori precisi, care includ
competente lingvistice, gramaticale si de comunicare. Validitatea acestui cadru de
evaluare a fost confirmata prin studii de corelare cu alte standarde internationale,
cum ar fi TOEIC (Tannenbaum, Baron 2010) si CEFR (Solak 2011), demonstrand
aplicabilitatea descriptorilor in testarea lingvistica standardizata.

In plus, studiul realizat de J.D. Brown, J. McE. Davis si Chika Takahashi (2012)
analizeaza relatia dintre testele EIKEN, elaborate in Japonia, si TOEFL, recunoscut
pe plan international, evidentiind posibilitatea utilizarii acestor teste in paralel
pentru admiterea la institutiile de invatdmant superior la nivel global. Totodata,
cercetarile din domeniul evaludrii lingvistice subliniazd importanta integrarii unor
metodologii riguroase pentru diferentierea si masurarea competentelor lingvistice
la fiecare nivel, asigurand o abordare echitabila si obiectiva (Hughes 2003).

Pe parcursul procesului de evaluare, distinctia intre abilitatile de producere
(vorbire si scriere) si cele de receptare (audiere si citire) rimane semnificativa,
din perspectiva gradului de obiectivitate implicat. Studiile de specialitate
confirma faptul cad evaluarea abilitatilor de receptare are un caracter
predominant obiectiv, prin utilizarea unor sarcini standardizate si itemi testati
anterior (Bachman 1990, p. 74). Pe de alta parte, abilitatile de producere
sunt semnificativ influentate de perceptiile subiective ale evaluatorilor, ceea
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ce impune necesitatea folosirii unor metode riguroase de standardizare si
a tehnologiei, astfel Incat sa fie redusa subiectivitatea.

Pentru a reduce influenta subiectivitatii personalului de testare in procesul de
evaluare, sunt implementate diverse metode de control, care includ introducerea
unor criterii bine definite pentru misurarea performantei candidatilor. In acest
context, se disting doud aborddri majore — evaluarea holistica si evaluarea
analitica —, fiecare contribuind, in mod distinct, la asigurarea fidelitatii’ (reliability)
si validitatii* procesului de evaluare a probei scrise.

Abordarea holistica implica o apreciere generald a performantei de scriere
a candidatului, bazata pe o impresie globalad asupra raspunsului oferit (Hughes
2003, pp. 94-95). Cercetarile indica faptul ca obiectivitatea acestui tip de
evaluare creste proportional cu numarul de evaluatori implicati, patru fiind
considerat un numdr optim pentru asigurarea unei evaludri fidele si consistente.
Aceastd metoda ofera avantajul unei evaludri rapide si integratoare, 1nsa
intre evaluatori.

Un exemplu de evaluare holisticd este scara de apreciere folositd de multe
universitati anglofone, care testeaza in baza unor criterii holistice capacitatile
viitorilor studenti (/bidem, p. 95). Scara de evaluare folositd de evaluatorii bine
instruiti include urmatoarele niveluri: vorbitor nativ, aproape vorbitor nativ, evident
mai mult decat corespunzator, posibil mai mult decat corespunzator, corespunzator
pentru a-si efectua studiile la universitate, incert, clar necorespunzator, mult sub
nivelul corespunzator. Totusi, acest tip de criterii de evaluare sunt concepute pentru
un context anume si pot fi folosite doar in scopul pentru care au fost elaborate
(Brown 2004, p. 242). Alte contexte vor necesita revederea scarii respective si
adaptarea la auditoriul-tinta si la obiectivele evaluarii.

Atunci cand se elaboreaza o scara de evaluare, aceasta trebuie sa se bazeze pe
cercetarea ordinii naturale de achizitie a elementelor de limba, analizand etapele prin
care un vorbitor non-nativ dobandeste progresiv structuri gramaticale, elemente de
vocabular si competente de comunicare. In absenta unei astfel de cercetiri, testele
riscd sd nu masoare Tn mod corect si echitabil abilitatile candidatilor, afectand
astfel fidelitatea si validitatea rezultatelor obtinute. Stephen Krashen (1982, p. 12),
un nume de referintd in studierea proceselor de achizitie a unei limbi, sustine ca
dobandirea limbajului urmeaza o secventd predictibila, indiferent de limba-tinta,
idee detaliata in lucrarile sale.

' Obtinerea unor rezultate similare fie in urma administririi repetate a testului acelorasi

persoane (testare/testare repetatd), fie a corectarii sau notarii acestuia de catre examinatori
diferiti ori de catre acelasi examinator, dupa scurgerea unui interval de timp (notare/notare
repetatd) (Ursa, Marta 2015, pp. 151-160).

Validitatea se referda la capacitatea unui test de a masura ceea ce trebuie sd masoare
(Hughes 2003, p. 26).
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In contextul evaludrii practice, apare adesea dilema plasirii candidatilor la
un anumit nivel de competentd, in special atunci cand acestia indeplinesc partial
criteriile corespunzdtoare pentru doud niveluri proxime. A. Hughes (2003,
p. 100) subliniaza ca aceasta decizie trebuie sa fie influentatda de scopul evaluarii.
Daca testarea este realizatd n contextul selectiei pentru ocuparea unei functii
situarea candidatului la nivelul inferior, deoarece miza deciziei este semnificativa
si necesitd precautie. In schimb, in cazul unei evaluiri formative, care vizeazi
monitorizarea progresului educational, anumite deficiente pot fi compensate prin
abilitati demonstrate la un nivel superior, asigurand astfel o evaluare mai flexibila
si centratd pe dezvoltare.

Abordarea analitica implicd evaluarea unei performante lingvistice prin analiza
mai multor dimensiuni ale limbii, cum ar fi corectitudinea gramaticald, organizarea
textuald, coerenta si ortografia. Prin acordarea unui scor distinct pentru fiecare
criteriu si calcularea mediei rezultatelor obtinute, aceasta metoda permite o apreciere
mai detaliatd si cuprinzatoare (Brown 2004, p. 243).

Printre avantajele abordarii analitice se numara urmatoarele:

e acordarea unei atentii sporite unor criterii care, in alte conditii, ar putea fi
ignorate;

e reducerea problemelor legate de o dezvoltare inegald a sub-abilitatilor
candidatilor;

e cresterea fidelitatii evaluarii prin obligativitatea de a acorda un scor pentru
fiecare criteriu specific.

Totusi, existd riscul ca evaluatorii sd nu poata analiza fiecare criteriu in mod
complet independent. Cu toate acestea, includerea mai multor dimensiuni evaluative
conferd o fidelitate mai ridicatd rezultatelor finale (Hughes 2003 pp. 102-103).
De asemenea, diverse aspecte evaluate pot avea ponderi diferite: de exemplu,
corectitudinea ortografica poate fi considerata mai putin importantd decat acuratetea
gramaticala.

Principalul dezavantaj al metodei analitice constd in faptul ca implica un
consum considerabil de timp pentru evaluatori, inclusiv pentru cei cu experienta.
De asemenea, concentrarea exclusiva pe evaluarea fragmentata a diferitelor criterii
poate diminua capacitatea evaluatorului de a aprecia raspunsul scris in ansamblu.
In astfel de situatii, combinarea cu o evaluare holistici devine necesara pentru a
asigura un echilibru intre fidelitate si validitate. In absenta unei perspective generale,
metoda analitica risca sa ofere rezultate precise, dar care nu reflectd in mod adecvat
calitatea reald a performantei. D.H. Brown (2004, p. 426) sugereazad utilizarea
evaludrii holistice pentru testele de evaluare generala, in timp ce evaluarea analitica
este mai potrivitd pentru testele formative, intrucat oferd informatii detaliate despre
progresul studentilor.

Evaluarea abilitdtii de scriere conform standardelor STANAG 6001 la Centrul
lingvistic al Academiei Militare ,,Alexandru cel Bun” a cunoscut doua etape distincte.

78



LXVII

Phillologla

Initial, s-a aplicat metoda analiticd de apreciere, iar ulterior s-a adoptat evaluarea
holistica, utilizata in prezent. Studiul de fatd examineaza solutii electronice pentru
optimizarea procesului de evaluare analiticd, avand scopul de a reduce timpul si
efortul evaluatorilor si de a spori obiectivitatea rezultatelor. Prin integrarea acestor
metode, se urmdareste cresterea fidelitatii si validitatii evaluarilor lingvistice.

Testarea abilitdtii de scriere a evidentiat doua deficiente majore ale metodei
analitice Tn momentul aplicarii. Primul si cel mai evident neajuns a fost lipsa
digitalizarii formularelor de evaluare, in ciuda utilizarii unor expresii standardizate
pentru descrierea performantei candidatilor. Acest aspect a determinat incetinirea
considerabild a procesului de apreciere. Evaluarea fiecarui criteriu — sarcini,
organizare, vocabular, gramaticd si sintaxd — implica atribuirea unor formulari
apreciative corespunzdtoare nivelurilor 0-3. Reluarea constanta a acelorasi formulari
in procesul de corectare sublinia necesitatea dezvoltarii unui program informatic,
ce ar fi integrat si categorisit structurile lingvistice evaluative. Un astfel de sistem
ar fi facilitat selectia automata a descriptorilor relevanti, oferind o caracterizare
complexd a fiecdrei lucrari, reducand semnificativ timpul alocat fiecarui candidat.

Solutia de digitalizare a fost identificata n cadrul aplicatiei Microsoft InfoPath,
inclusa in suita Microsoft Office 2003-2013, care permite, printre altele, crearea
de campuri cu liste derulante (eng. drop-down lists), facilitind automatizarea
procesului de evaluare. In acest sens, am initiat procesul de colectare si organizare
a expresiilor standard utilizate pentru aprecierea lucrarilor scrise, clasificandu-le
conform principiului de excludere mutuala (vezi Fig. 1).

IANUARIE-IUNIE

Date m| Reviewer w PIMN # 0
Candidate's name
Level/ | Task Completion Organization Vocabulary Grammar and Level
Task Syntax Awarded
Level 1 | NHotable content omi | Too little langague |Buslc and high frequen ;\rerv many enmors |
content adequata; | lack of sentence co v |l:hunl's lifted from tha | v :tanses. articlas, p1 %
appropriate text typ * | composition of texi |appmprial.¢ to the cont | some word order ¢
length requirements | introduction missin |'|r|:rv ANy errors; i :Ihe wrrors block th ~| 2 W
rask One | £2™ ~ | which block natural flas
state facts; bt
0 ~[o o o ~
Laval 2 %| Notable content ami ¥ || Toea little langagua |I!=|<ic and high frequan :\rm-\r MANY SIrors | v
content adequate; | lack of sentence co V|| expressed content in h * [ tenses, articles, g
appropriale text typ * | composition of bex] ¥ |appruprial.¢ o the conl :g-uu:l control of <in | 5 ot
sk Twe |'/2nath requirements ~ [[introduction missin v || vary many errors; | the errors block th v |
can it |which block natural floy
stabe facts; A
o ~|o vl ~|o ~
Final result] » e

Fig. 1. Formularul de evaluare a abilitatii de scriere la limba engleza
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Mai exact, expresiile care descriu acelasi criteriu, dar reflectd o progresie
graduald a nivelului de performanta, au fost incluse intr-o singura listd derulanta.
De exemplu, in rubrica VOCABULAR, au fost definite urmatoarele categorii
(Fig. 2): pertinenta in context, caracterul iterativ al vocabularului, tipologia
vocabularului utilizat, frecventa erorilor lexicale si impactul acestora asupra
intelegerii textului.

Una dintre listele derulante (Fig. 3) permite selectia dintre urmatoarele optiuni:

— corespunde contextului;

— alegere si utilizare eficienta a cuvintelor si expresiilor idiomatice;

— utilizare necorespunzatoare a vocabularului;

— vocabular din afara contextului;

— uneori are loc utilizarea necorespunzatoare a vocabularului.

Vocabulary Vocabulary

‘ Basic and high frequen Vv
‘ chunks lifted from the | vV

| Basic and high frequen Vv

| chunks lifted from the | v

- appropriate to the context
|appr0pl'late to the cont v effective word and idiom choice and usage;

inappropriate use of vocabulary;

very many errors; A

| o Y d out of context vocabulary;

|which block natural flon v occasional inappropriate use

Fig. 2. Categorii de evaluare Fig. 3. Lista derulanta cu referire la pertinenta
a vocabularului vocabularului in context

Formularile de mai sus descriu spectrul de performanta lexicala in raport cu
criteriul pertinenta in context, utilizat in lucrarea analizata. Acestea corespund
diferitelor criterii din descriptorii STANAG 6001, astfel incat selectia
unei anumite optiuni indica nivelul la care candidatul se incadreaza pentru
acest criteriu.

In anumite cazuri, au fost utilizate dous liste derulante pentru a exprima o singura
apreciere evaluativa, deoarece unele formulari contineau doud dimensiuni distincte
ale evaluarii, care se combinau diferit in functie de lucrarea analizata. De exemplu,
pentru a clasifica numarul erorilor si impactul acestora asupra comprehensiunii
textului, au fost create doua liste separate.

Prima listd oferd o evaluare cantitativd a erorilor si include optiunile de
apreciere: foarte multe erori, putine erori ortografice, erori ocazionale, putine
erori nesemnificative (Fig. 4). A doua listd (Fig. 5) se concentreaza pe influenta
erorilor asupra comprehensiunii textului si contine formulari precum: impiedica
lectura fluenta si comprehensiunea, distorsioneaza uneori semnificatia, alegerea
si utilizarea vocabularului fac dificila uneori intelegerea sensului, problemele de
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corespundere afecteaza frecvent intelegerea, nu perturba semnificatia, vocabularul
asigura claritatea mesajului.

Unele dintre optiunile din cea de-a doua lista pot functiona independent, in timp
ce altele sunt utilizate in combinatie cu formularile din prima listd, completand
fragmentul evaluativ printr-o relatie cauzala (ex. care...).

Vocabulary
Vocabulary
Basic and high frequen Vv |
‘ Basic and high frequen Vv chunks lifted from the | v |
‘ chunks lifted from the | V| |appropriate to the cont v I
\apprnpriate to the cont V| [VEry many errors; vi

which block natural flow of reading and hinder compre
meaning sometimes distorted;

choice and usage sometimes obscure meaning;
appropriacy problems can often dirupt meaning;

few orthographic errors;
occasional errors;

few insignificant errors; that don't disturb the meaning;

meaning enhanced by the use of vocabulary;

Fig. 4. Incidenta erorilor Fig. 5. Influenta vocabularului utilizat in lucrare asupra
de vocabular intelegerii continutului

Toate capitolele de evaluare includ cateva categorii care permit o analiza
detaliata a fiecarui aspect evaluat: SARCINI — puncte tratate din sarcind, relevanta
continutului, corespunderea tipului de text, lungimea, capacitatea de a produce
anumite tipuri de text; ORGANIZARE — coerentd, coeziune, organizare, structurd;
GRAMATICA SI SINTAXA — numirul erorilor, tipul erorilor gramaticale, tipul
erorilor sintactice, impactul erorilor asupra intelegerii.

In functie de criteriile de apreciere selectate in formularul electronic, examinatorul
atribuie nivelul STANAG 6001 (intre 0 si 3) corespunzator aspectului evaluat pentru
fiecare item. Apoi, se calculeaza un nivel general pentru fiecare dintre itemii din
lucrare, 1ar, in final, nivelurile obtinute sunt analizate si candidatului i1 este oferit
rezultatul final pentru lucrarea scrisa.

Automatizarea partiala a procesului de evaluare a probei scrise n cadrul
testului STANAG 6001 a condus la dezvoltarea unui program destinat
eficientizarii verificarii si acordarii nivelurilor lingvistice. Acesta integreaza
formulari frecvent utilizate 1n aprecierea performantei candidatilor si
evidentiaza structurile lingvistice relevante pentru evaluare. Instrumentul
faciliteaza selectia optiunilor care descriu cel mai fidel aspectele analizate,
promoveaza o abordare sistematica si sugereazd nivelul de competenta al
candidatului, contribuind astfel la cresterea obiectivitatii evaluarii.

Adoptarea formularului digitalizat dezvoltat de echipa Centrului Lingvistic al
Academiei Militare ,,Alexandru cel Bun” reprezintd o inovatie importantd in procesul
de evaluare analitica. Standardizarea sporita a criteriilor reduce variabilitatea
interpretarilor, eficientizeaza timpul alocat corectarii si asigura o aplicare uniforma.
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In plus, diminuarea subiectivititii in evaluare consolideazi validitatea si fidelitatea
rezultatelor, candidatii beneficiind de o apreciere corecta si echitabila.

Pe termen lung, utilizarea acestui formular sprijind nu doar procesul de evaluare,
ci si formarea continud a evaluatorilor. Aplicarea constantd a instrumentului
contribuie la calibrarea competentelor si la implementarea unor practici
standardizate, ce pot fi folosite In diverse contexte profesionale.

Invederea optimizarii, formularul ar putea fi imbunatatit prin integrarea expresiilor
evaluative derivate direct din descriptorii STANAG 6001, sporind astfel fidelitatea
aprecierilor. Asocierea fiecarei formulari cu nivelul corespunzator de competenta
ar adduga o dimensiune numerica evaludrii, iar listele derulante ar putea include
optiuni prestabilite pentru nivelurile 0, 0+, 1, 1+, 2, 2+ si 3. Totodata, utilizarea
formulelor pentru calcularea automatd a nivelului final ar spori obiectivitatea si
acuratetea procesului.

Aplicatia Microsoft InfoPath ofera oportunititi pentru interconectarea
campurilor si calculul automat al nivelurilor, contribuind la dezvoltarea unei
platforme integrate. Validarea acestei ipoteze necesita cercetdri suplimentare,
care ar putea conduce la crearea unui formular de evaluare analitica aliniat la
standardele STANAG 6001.

In ciuda avantajelor metodei analitice, literatura de specialitate subliniaza
cd suma partilor nu reflectd intotdeauna ansamblul. Pentru o evaluare valida
si reprezentativa, aceasta trebuie completata cu o lecturd holisticd, o abordare
globald, ce contribuie la eliminarea fragmentérii excesive si la obtinerea unei
aprecieri echilibrate.

Implicarea mai multor evaluatori in procesul de evaluare holistica sporeste
fidelitatea rezultatelor si reduce subiectivitatea individuala, oferind interpretari mai
nuantate. In plus, metoda analitici rimane esentiald pentru formarea evaluatorilor
si calibrarea periodica a standardelor, sprijinind atat selectia profesionala, cat si
monitorizarea progresului educational.

Astfel, integrarea evaluarii analitice si holistice ofera un echilibru necesar intre
parti si ansamblu, asigurand validitatea rezultatelor si adaptabilitatea acestora la
diverse scopuri. Combinatia celor doud metode reflectd complexitatea competentelor
lingvistice ale candidatilor si contribuie la dezvoltarea unor sisteme evaluative
echitabile si eficiente.
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Abstract

The language is constantly evolving. In contemporary society, linguistic contents are
significantly marked by communication, information, current needs, transformations, so that
social innovations generate lexical innovations. Or, terminological innovations come to fill
some notional gaps caused by current societal changes.

Continuing the research dedicated to lexical innovations, the present study aims to complete
the number of ultra-recent vocabulary items of English origin, not included in dictionaries for
the present. Extracted mainly from mass media sources, they reflect the current state of the
dynamics of the Romanian language. As in the first part, the inventoried lexical acquisitions
are presented according to lexicographic rigors (semanticized, properly defined, spelled and
pronounced correctly, included in lexical-grammatical classes, provided with illustrative
material, with functional-stylistic mentions, with some appropriate equivalents, etc.).

Keywords: lexical system, vocabulary, lexical innovations, ultra-recent anglicisms,
meaning, context, mass media.

Rezumat

Limba se afla intr-o continui evolutie. In societatea contemporana, continuturile lingvistice
sunt marcate semnificativ de comunicare, informatii, necesitati curente, transformari, incat
inovatiile sociale genereaza inovatii lexicale. Or, noutitile terminologice vin sd completeze
unele viduri notionale provocate de schimbarile societale actuale.

Continuand cercetdrile consacrate inovatiilor lexicale, studiul de fatd isi propune sa
completeze numarul de elemente de vocabular ultrarecente de origine englezd, neincluse
deocamdata in dictionare. Extrase preponderent din surse mass-media, acestea reflectd stadiul
curent al dinamicii limbii roméane. La fel ca in prima parte, achizitiile lexicale inventariate sunt
prezentate conform rigorilor lexicografice (semantizate, definite corespunzator, ortografiate
si pronuntate corect, incluse in clase lexico-gramaticale, inzestrate cu material ilustrativ, cu
mentiuni functional-stilistice, cu unele echivalente adecvate etc.).

Cuvinte-cheie: sistem lexical, vocabular, inovatii lexicale, englezisme ultrarecente, sens,
context, mass-media.
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Evolutia lexicului actual al limbii romane este o tema de cercetare frecventa
in lingvistica roméaneascd. ,,Se stie cd vocabularul unei limbi este foarte
dinamic, fiind receptiv la tot ce e nou, este foarte flexibil, capatand de multe ori
un alt aspect” (Vulpe 2024, p. 4). Cunoasterea noutdtilor lexicale utrarecente
progreseazd prin studiile consacrate acestui aspect al vocabularului limbii
romane. Mentiondm aici Inventarul de cuvinte si sensuri noi atestate in mediul
online, in doua volume (ICSO1 2020; ICSO2 2022), semnat de un grup de
cercetatoare de la Institutul de Lingvistica ,,Jorgu lordan — Alexandru Rosetti”
al Academiei Romane, Bucuresti; studiile coordonate de lexicografa Ana Vulpe,
inclusiv Micul inventar de inovatii lexicale (Vulpe 2021; Vulpe, Onofras 2023;
Vulpe, Onofras 2024) si alte lucrari editate in cadrul Institutului de Filologie
Romana ,,Bogdan Petriceicu-Hasdeu” al USM, Chisindu (Caruntu-Caraman
2023; DER 2023; Caruntu-Caraman 2024). Necesitatea studierii elementelor
lexicale dinamice ale vocabularului limbii roméane actuale ,,ramane un imperativ
al momentului” (Radu 2009, p. 134).

Preocuparea noastra pentru inovatiile lexicale ultrarecente are rolul de a completa
aceste cercetari'. Ne referim, in special, la englezismele neinregistrate, deocamdata,
in sursele lexicografice generale, care au o circulatie larga in mediul online si sunt
intrate de curand in uzul vorbitorilor de limba romana. Asadar, investigatia de fata
se Inscrie in contextul completarii si actualizarii celor doua lucrari normative de
specialitate: Dictionarul explicativ al limbii romdne actuale (DELRA 2022) si
Dictionarul de englezisme recente (DER 2023).

»De reguld, unitatile de vocabular noi apar in cadrul unor procese inovatoare,
diferite ca origine si forma de manifestare, dar menite sa reflecte schimbarile din
evolutia societatii” (Pacuraru 2013, p. 61). Mai ales in ultimele decenii, datorita
influentei internetului si tehnologiei, englezismele raspund unor necesitati
comunicative curente ale utilizatorilor.

»dtudierea noutdtilor lexicale nu se reduce la o inregistrare impresionantad
bazata pe propria experienta de vorbitor si nici la simpla verificare cu dictionarele
romanesti existente, ci impune o documentare mult mai bogata si o atenta trecere a
lor prin filtrul interpretarii lingvistului. Stringerea materialului brut, prin fisarea cu
prioritate a presei, este o prima faza indispensabila” (Avram 1998, p. 34).

Fiind 1n pas cu evolutia sistemului lexical, am Inregistrat, fixat si prezentat, in
conformitate cu rigorile lexicografice, peste 80 de termeni (a se vedea Anexa),
care circuld in limbajul presei scrise, electronice si audiovizuale actuale si nu se
regdsesc in dictionarele explicative de uz general. Inovatiile lexicale de origine
engleza ultrarecente, inventariate in Anexa respectd principiile si normele de
redactare prezentate in DER 2023 (cuvant-inainte, p. 7-10), avand precizat modul
corect de ortografiere si pronuntie, fiind incadrate in clase lexico-gramaticale

'y Caruntu-Caraman 2024, pp. 58-68.
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si/sau semantice, in domenii de functionare, definite, echivalate romaneste si
ilustrate in contexte.

Dupa cum am constatat si in prima parte a studiului, cele mai multe dintre
englezismele identificate in social media (retele de socializare, platforme video,
gaming si alte website-uri, aplicatii) au o circulatie larga in domeniul tehnologiilor
informationale. ,,O categorie aparte o reprezintd lexicul intalnit in special pe
forumurile online si bloguri, care adund poate cele mai multe efemeride, dar care
ilustreaza cel mai bine efervescenta creatoare a limbii, precum si disponibilitatea
acesteia la Tmprumuturi (in special din limba englezd)” (ICSO1 2020, p. VI).

In ultimii ani, inteligenta artificiald a schimbat considerabil modul in care lucram,
comunicdm si interactiondm cu mediul inconjurdtor, fiind deja parte esentiala a vietii
noastre de zi cu zi. Asa-numitii asistenti virtuali, printre care ChatGPT, chatbotul care
raspunde la intrebari si Indeplineste sarcini, utilizeaza tehnici avansate de invatare
automata pentru a genera continut. Multe dispozitive folosesc recunoasterea faciala
sau amprentele digitale pentru imbunatatirea securitatii; noile realitati (augmented,
virtual, extended si mixt realities) oferda utilizatorilor experiente vizuale unice;
navigarea prin Google Maps cu ajutorul functiei Street View ajuta la recunoasterea
cladirilor, strazilor si a altor puncte de reper pentru o orientare mai precisa.

Deci, cele mai multe dintre inovatiile lexicale identificate pentru studiul de fata
circuld In domeniul tehnologiilor informationale: augmented reality, big data, blur
bot, chatGPT, cobot, content creator, crowdsourcing, deep learning, DeepSeek,
digital native, dislike, DOI, extended reality, glitch, green screen, long read, machine
learning, MagSafe, meme, message board, mixt reality, oversharing, prompt,
OR code, smart home, stream, streamer, Street View, subscribe, subscriber, trucheck,
unsubscribe. Foarte populari, in comunitatile de gaming, sunt urmatorii termeni de
argou: loot, noog, rage quit.

Pe masura ce era digitald acapareaza tot mai mult generatia in crestere, in special
Generatia Z, Intdlnim un limbaj codat al adolescentilor, mai ales pe retelele de
socializare (TikTok, Instagram, Facebook, Snapchat), la nivel de comportament
relational, inclusiv romantic: benching, controller, crush, fat shaming, ghosting,
online dating, people pleaser, people pleasing, rizz.

Si1n domeniul serviciilor bancare si al finantelor, tehnologiile informationale
au un impact major: blockchain, cold wallet, free cash flow, giveaway, hot
wallet, open banking, token, a tokeniza, tokenizare, use case, wallet. Cresterea
numadrului de atacuri cibernetice a contribuit la aparitia tokenurilor pentru a
inlocui datele cardului prin coduri unice indescifrabile. Astfel, tokenizarea este
o noua etapa in evolutia platilor digitale. Revolutia financiara, mai exact nevoia
de a pastra in sigurantd criptomonedele, aduce cu sine si necesitatea credrii
si utilizarii portofelelor electronice, asa-numitele wallet cu cele doua tipuri
principale, cold si hot wallets.
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Teme oarecum controversate, chiar tabu, dar care tind a fi tot mai abordate
in zilele noastre sunt egalitatea de gen si orientarea sexuala. In ultima perioada,
in lupta cu stereotipurile si discriminarea, a devenit un fel de crez libertatea si
egalitatea in drepturi a indivizilor, indiferent de rasa, etnie, varsta, gen, religie,
orientare sexuald. In domeniile mentionate am identificat o terminologie la fel de
controversata: cisgender, coming out, gender equality, gender-fluid, LGBTQI+,
nonbinar, queer, transgender.

Alti termeni de specialitate denumesc produse, tehnici de make-up: bronzer,
contoring; tendinte de moda si caracteristici: fast fashion, water-resistant;
activitati de munca, sport si odihna, gestionarea timpului si organizarea spatiului:
baby shower, barbershop, board game, cringe, lifehack, mindfulness, mood board,
must-try, organizer, ride-sharing, singletasking, workout.

Multi dintre termenii analizati formeaza familii intregi de cuvinte, ceea ce
denotd inca o datd necesitatea prezentei lor in uz: token, a tokeniza, tokenizare,
tokenizat; blur, a blura, blurare, blurat; people pleaser, people pleasing; stream,
streamer, streaming, live stream, live streaming, livestreamer, subscribe,
subscriber, unsubscribe.

Unele englezisme circuld deopotrivd cu sinonimele lor in limba engleza, dar si
concomitent cu echivalentele lor in limba romana, prezentand diverse nuantari de
sens: augmented reality — realitate augmentata, cobot — robot colaborativ, content
creator/ content writer — creator de continut, digital native — nativ digital, DOI —
identificator de obiect digital, extended reality — realitate extinsa, fat shaming/ body
shaming, message board/ forum, free cash flow — flux de numerar liber, gender
equality — egalitate de gen, mixed reality — realitate mixta, organizer — organizator,
OR code — cod QR, rizz — farmec, smart home/ smart house — casd inteligenta,
stream — flux de date, subscriber — abonat, water-resistant/ waterproof/ water-
repellent — impermeabil. Majoritatea sintagmelor creator de continut, nativ digital,
flux de numerar liber, casa inteligenta, impermeabil sunt calcuri lingvistice dupa
modele englezesti.

Tinem sa precizdm ca definitiile au fost consultate in dictionarele englezesti
(CD, M-WD, ODE 2010, OLD) si adaptate sensurilor cu care sunt intrebuintate
in uzul roménesc. Totodata s-a tinut cont de normele ortografice si ortoepice din
lucririle lexicografice normative ale limbii romane (DOOM?, IOOP®).

Indiferent de durata de viata a cuvintelor, ele trebuie inventariate si definite
din mai multe motive: ,,in primul rdnd, cuvintele reflectd creativitatea limbii,
oricat de rare ar fi sau cu utilizare restransa, specifica unui anumit mediu social
(...); in al doilea rand, trebuie sa ne gandim ca ceea ce este acum actual, peste
sute de ani va reprezenta un stadiu de limba romana veche; or, descrierea cat
mai amanuntitd a limbii este o datorie fatd de urmasii nostri si fatd de limba
romana insasi (...); n al treilea rand, descrierea tuturor cuvintelor intalnite,
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daca se poate, este un sprijin pentru intelegerea lor, in acest moment, de catre
publicul larg” (ICSO1 2020, p. V).

Este actuala si afirmatia M. Avram: ,,Publicarea periodica de dictionare, glosare,
liste sau suplimente lexicografice de cuvinte cu adevarat noi este utila nu numai
pentru cultivarea exprimarii vorbitorilor contemporani — pentru lamurirea lor in
privinta corectitudinii semantice si formale — , ci si pentru istoria limbii (Avram
1998, p. 34).

Unele englezisme apar, ,altele dispar, unele dezvoltd sensuri noi, altele
se pierd, dar cele ce raman se adapteazd si se integreazd intr-un sistem”
(Voica 2007, p. 33). Care dintre aceste formatii lexicale vor avea sanse sd
patrundd in dictionarele normative, explicative de uz general si care vor
deveni doar niste ,,efemeride lexicale”, vom vedea in perspectiva.

De aceea, ,,To be continued...” sau, mai pe romaneste, ,,Va urma...”.

Anexa. Englezisme ultrarecente intilnite in mass-media

AUGMENTED REALITY, subst. n. [Pr.. ogméntid riiliti; < engl. augmented
reality.] tehn. inform. Tehnologie care combind lumea virtuald cu cea reald prin
suprapunerea in timp real a obiectelor digitale, in unele cazuri tridimensionale, intr-un
mediu autentic; realitate augmentata. Augmented reality a permis dezvoltarea unor noi
tehnologii capabile de a extinde si aduce noi elemente realitdtii fizice in care trdim.

BABY SHOWER, subst. n. [Pr.: béibi satiar; < engl. baby shower.] si adjectival
Petrecere organizata pentru a sarbatori sarcina si/sau nasterea unui nou membru al familiei,
la care invitatii ofera parintilor viitori cadouri esentiale pentru ingrijirea copilului.
Un baby shower este, de obicei, un eveniment mai restrans. Petrecere baby shower.

BARBERSHOP, subst. n. [Pr.: barbasop; < engl. barbershop.] Salon de tuns/coafura
pentru barbati. Multe barbershopuri includ si un barbierit fierbinte, cu spuma, aldaturi de
tunsoarea standard.

BENCHING, subst. n. [Pr.: béncing; < engl. benching.] Practica de a mentine un
contact minim si ocazional intr-o relatie romantica, evitand un angajament concret. Desi
ghostingul poate fi mai dureros, benchingul poate fi la fel de frustrant si confuz.

BIG DATA, subst. n. [Pr.: big déita; < engl. big data.] tesin. inform. Seturi foarte mari
de date generate de oameni si tehnologiile informationale, care pot fi stocate, intelese si
utilizate numai cu ajutorul unor instrumente si metode speciale. Big Data reuneste date
din mai multe surse si aplicatii disparate.

BLOCKCHAIN, subst. n. [Pr.: blokcein; < engl. blockchain.] tehn. inform.,
finante Sistem ce securizeazd stocarea de criptomonede in care este mentinuta
o evidentd a tranzactiilor efectuate pentru a Tmpiedica frauda si falsificarea datelor.
Blockchainul este un instrument inovator, care are potentialul de a schimba radical
sectorul financiar.

BLUR, blaruri, subst. n. [< engl. blur.] foto. Tehnica de editare prin care anumite
elemente dintr-o fotografie sunt redate neclar, incetosat. Blurul intentionat este un efect
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ce poate imbunatdti calitatea fotografiilor, adaugdnd miscare sau ideea de actiune
in compozitie.

BLURB, subst. n. [Pr.: blarb; < engl. blurb.] Descriere scurtd a unei carti, a unui
produs nou, care are scopul de a atrage atentia. Blurbul trebuie sa includa orice informatie
care prezintd cel mai bine cartea si starneste interesul cititorilor.

BOARD GAME, subst. n. [Pr.: bord gheim; < engl. board game.] Tip de joc care se
desfasoara pe o suprafatd plana (de obicei o masi), plasand sau mutand piese pe o tabla.
Fie ca vrei sa-ti stimulezi creierul sau vrei sa scapi de stres si sa te relaxezi, un board
game Impreund cu prietenii este solutia potrivita.

BOT, boti, subst. n. [< engl. bot.] tehn. inform. 1) Program care indeplineste
sarcini automate si repetitive pe internet. Botii sunt gdnditi sa raspunda rapid
la intrebarile utilizatorilor ori sa extraga informatii relevante dintr-o cantitate uriasa
de date. 2) Abreviere de la robot. Botii indeplinesc in mod automat anumite functii sau
operatiuni. 3) Program care creeaza conturi false pe retelele sociale si comunicd cu alti
utilizatori. Pe platformele de socializare, botii pot fi folositi pentru cresterea artificiala
a vizibilitatii conturilor.

BRONZER, subst. n. [Pr.: bréonzar; < engl. bronzer.] Produs de machiaj care ofera
tenului un aspect bronzat. Deoarece bronzerul poate avea §i un efect de contouring,
unii make-up artisti il folosesc pentru a sublinia trasdaturile fetei.

CHATGPT, subst. n. [Pr.: cetgipiti; < engl. ChatGPT (abr. de la Chat Generative
Pre-trained Transformer).] Tehnologie avansata, dezvoltatd de compania americana
OpenAl, care utilizeaza inteligenta artificiala pentru a raspunde la intrebari si a indeplini
sarcinile care 1i sunt date de catre utilizator. ChatGPT este utilizat intr-o varietate de
domenii si pentru multiple scopuri.

CISGENDER, subst. m., adj. invar. [Pr.: sisgéndar; < engl. cisgender.] (Persoana)
a carei identitate de gen corespunde cu sexul biologic sau cu genul care i-a fost atribuit la
nastere. Marea majoritate a populatiei umane se identifica cisgender. O femeie cisgender
este o persoand biologic feminind care se identifica drept femeie.

COBOT, coboti, subst. m. [< engl. cobot (abr. de la collaborative robot.] rehn.
inform. Robot programat sd indeplineascad mai multe sarcini i sd interactioneze cu
oamenii intr-un spatiu de lucru comun; robot colaborativ. Cobotii sunt proiectati sa ajute
oamenii, dar nu sa-i inlocuiasca.

COLD WALLET, subst. n. [Pr.: cold uélit; <engl. cold wallet.] Portofel digital, stocat
pe un dispozitiv hardware, care permite investitorilor sa depoziteze si sa tranzactioneze
criptomonede. Cold walleturile sunt concepute pentru a face tranzactiile usoare si
convenabile si, in acelasi timp, foarte sigure.

COMING OUT, subst. n. [Pr.: caming aiit; < engl. coming out (of the closet).]
Procesul de recunoastere, acceptare $i marturisire a orientdrii sexuale sau a identitatii de
gen atat fatd de propria persoana, cat si fata de ceilalti. Primul pas spre coming out este
acceptarea de sine.

CONTENT CREATOR, subst. m. [Pr.: content criéitir; < engl. content creator.]
Persoana care creeaza continut (text, imagini, video) pe internet, in special pentru diverse
platforme de social media cu scopul de a educa, implica sau influenta publicul-tinta;
content writer; creator de continut. Un content creator se concentreazd pe crearea de
continut informativ si educativ pentru site-uri web, bloguri si alte platforme digitale.
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CONTOURING, subst. n. [Pr.: conturing; < engl. contouring.] Tehnica de machiaj
utilizatd pentru a evidentia, a modifica sau a ascunde anumite trasdturi faciale, combinand
nuante deschise si intunecate. Contouringul te poate ajuta sa estompezi detaliile care nu
vrei sd iasd in evidentd.

CONTROLLER, subst. m. [Pr.: cantréiilar; < engl. controller.] Persoana care are
o nevoie emotionala de a detine controlul in relatiile in care este implicata. Tot ce are de
facut un controller pentru a seduce este sa alterneze retragerea afectiunii, cu oferirea ei
din abundenta la momentul potrivit.

CRINGE, subst. n. [Pr.: cringi; < engl. cringe (comedy).] Gen de comedie ce implica
glume care 1i fac pe oameni sd se simta inconfortabil. Cringe-ul este foarte popular pe
YouTube.

CROWDSOURCING, subst. n. [Pr.: craudsorsing; < engl. crowdsourcing.]
Activitate care presupune obtinerea de informatii sau ajutor in realizarea unui proiect de
la un grup mare de persoane, prin intermediul internetului. Crowdsourcingul reprezinta
una dintre cele mai accesibile metode de a crea un produs in urma utilizarii sprijinului
dintr-o comunitate.

CRUSH, subst. n. [Pr.: cras; <engl. crush.] 1) Stare afectiva intensa de dragoste care,
de obicei, nu dureaza foarte mult. Crush-ul este diferit de celelalte forme de interactiune
romanticd. 2) Persoana care este obiectul acestui sentiment. Nu a mai interactionat de
mult timp cu un crush, in afara internetului.

DEEP LEARNING, subst. n. [Pr.: dip larning; < engl. deep learning.] si adjectival
Tip de invatare automatd din domeniul inteligentei artificiale in care computerele,
proiectate sa functioneze intr-un mod similar cu creierul uman, proceseaza in mod repetat
cantitati uriase de date pentru a invata informatii. Retelele neuronale utilizate in deep
learning au capacitatea de a fi aplicate la multe tipuri de date §i la aplicatii diferite.
Modelele deep learning preiau informatii din mai multe surse de date si le analizeaza in
timp real, fara a fi nevoie de interventie umand.

DEEPSEEK, subst. n. [Pr.: dipsik; < engl. DeepSeek.] tehn. inform. Tehnologie
avansata, dezvoltatd de compania chinezad cu acelasi nume, care utilizeazd inteligenta
artificiald pentru a raspunde la intrebari si a indeplini sarcinile care ii sunt date de catre
utilizator. DeepSeek a urcat in topurile magazinelor de aplicatii, fiind descarcata de
aproape 2 milioane de ori.

DIGITAL NATIVE, digital natives, subst. m. [Pr.. digital néitiv; < engl.
digital native.] tehn. inform. Persoana care s-a ndscut si a crescut in era digitald,
fiind familiarizata cu dispozitivele mobile, computerele si Internetul; nativ digital.
Digital natives sunt obisnuiti cu multitaskingul, cu studiul in timp ce asculta muzica sau
fac altceva.

DISLIKE, subst. n. [Pr.: dislaik; < engl. dislike.] tehn. inform. Optiune care permite
utilizatorilor unor site-uri de socializare si-si arate dezaprobarea fatd de un continut,
0 poza, un mesaj, fara a fi nevoie sa faca un comentariu 1n scris, dand clic pe un simbol
sau pe cuvantul respectiv. Postarea a obtinut un numar record de dislike-uri. ¢ a da
dislike a actiona butonul asociat cu functia data. E foarte usor sd fii rautdcios cu cineva
st sa-i dai dislike la postarile si fotografiile pe care le pune pe profilul sau.

DOI, subst. n. [Pr.: di-oti-ai; <engl. DOI (abr. de la digital object identifier).] Sir unic,
standardizat, de caractere care identificad un anumit text sau document publicat (articol
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stiintific, revista, comunicare la o conferintd etc.) in format electronic; identificator de
obiect digital. Astazi, DOI-urile au devenit parte integrantd a comunicarii academice §i
a diseminarii cunogstintelor digitale.

EXTENDED REALITY, subst. n. [Pr.: icsténdid ridliti; < engl. extended reality.]
tehn. inform. Tehnologie care extinde realitatea, combinand elemente ale lumii virtuale,
augmentate si mixte pentru a crea o experientd noud; realitate extinsd. Extended reality
isi propune sa imbundtateasca interactiunea pe care o avem cu lumea din jurul nostru.

FAST FASHION, subst. n. [Pr.: fast fasin; < engl. fast fashion.] moda Productie
constantd a unor colectii vestimentare noi de calitate redusa, cu o durata scurta de viata, la
preturi accesibile, cu scopul de a se incadra in tendintele actuale in continud schimbare si
pentru a atrage clienti. Fast fashion are un impact grav si alarmant asupra mediului.

FAT SHAMING, subst. n. [Pr.: fat séiming; < engl. fat shaming.] Faptul de a critica
sau de a atrage atentia asupra unei persoane pentru ca este supraponderald, facand-o sa
se simtd jenatd sau discriminatd; body shaming. Femeile vorbesc tot mai mult despre
discriminare, bullying si fat shaming.

FREE CASH FLOW, subst. n. [Pr.: fri chésflou; < engl. free cash flow.] Numerar
din profiturile unei companii disponibil investitorilor in urma cheltuielilor de capital;
flux de numerar liber. Prin intermediul free cash flow-ului se masoara nivelul de numerar
disponibil pentru actionarii unei societati.

GENDER EQUALITY, subst. f. [Pr.: géndar icualiti; < engl. gender equality.]
Drept al unei persoane (barbat, femeie sau altd identitate de gen) de a avea o pozitie
sociald similard si de a fi tratatd In mod egal; egalitate de gen. Gender equality este
promovata si integratd in procesul de elaborare a politicilor si de luare a deciziilor la
nivel local.

GENDER-FLUID, adj. invar. [Pr.: géndar-fluid; < engl. gender-fluid.] (despre
persoane) Care are o identitate de gen fluctuanta. Tdnarul se identifica drept o persoana
gender-fluid.

GHOSTING, subst. n. [Pr.: gésting; < engl. ghosting.] Practicd de a incheia o relatie
romantica, Intrerupand brusc, fard nicio explicatie, orice forma de comunicare. Apeldm
la ghosting atunci cand nu suntem capabili de asumare, de empatie sau relatii autentice.

GIVEAWAY, subst. n. [Pr.: ghivauel; < engl. giveaway.] 1) marketing Produs
promotional personalizat, oferit gratuit pentru atragerea clientilor si pentru promovarea
brandului. Un giveaway este o modalitate de promovare si o strategie de marketing.
2) Concurs sau tombold organizatd de catre un influencer pe retelele de socializare,
in care sunt oferite premii in schimbul unor actiuni. Organizarea unui giveaway online
iti poate aduce multe beneficii.

GLITCH, subst. n. [Pr.: glici; <engl. glitch.] tehn. inform. Defectiune de scurtd durata
intr-un sistem, care apare din cauze necunoscute. Glitch-urile pot provoca deranjamente
grave sistemului, inclusiv intreruperea curentului electric, pierderea temporard
a serviciului sau pierderea datelor.

GREEN SCREEN, subst. n. [Pr.. grin scrin; < engl. green screen.]
1) Suprafata verde folosita ca fundal la realizarea unui film, program de televiziune
sau a unei fotografii pentru a putea fi inlocuitd ulterior cu diverse efecte digitale.
Green screenul de tip Roll Up este portabil si usor de instalat. 2) Tehnica de film sau
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fotograficd care utilizeazd acest fundal. Cu green screen se reduce semnificativ costul
procesului de productie.

HOT WALLET, subst. n. [Pr.: hot Gélit; < engl. hot wallet.] Portofel digital stocat
pe un dispozitiv conectat la internet, care le permite investitorilor sd depoziteze si sa
tranzactioneze criptomonede. Hot walleturile sunt foarte convenabile si permit accesul
rapid si usor la chei si fonduri private.

LGBTQI+, subst. n. [Pr.: el-gi-bi-ti-kiu-4i; < engl. LGBTQI+ (abr. de la lesbian,
gay, bisexual, transgender, queer (or questioning), intersex, + (and other kinds of
identity that are not described by these names?).] si adjectival Termen generic care
grupeazad indivizii cu identitate de gen sau orientare sexuala diferita de cea heterosexuala.
LGBTQI+ desemneaza modul in care indivizii se percep si felul in care se identificd pe
ei insisi. Comunitate LGBTQI+.

LIFEHACK, lifehackuri, subst. n. [Pr.: ldifhec; < engl. lifehack.] Tehnica de
gestionare a timpului si a activitatilor zilnice intr-un mod mai simplu, productiv si eficient.
Lifehack de frumusete. Specialistii ofera 5 lifehackuri pentru intretinerea covoarelor.

LONGREAD, subst. n. [Pr.: 160ngrid; < engl. longread.] Text voluminos, care solicita
mult timp sa fie citit. Longreadul ramdne marea mea pasiune.

LOOT, subst. n. [Pr.: lut; < engl. loot.] (intr-un joc video) Obiect de valoare primit
sub forma de recompensa, de exemplu pentru eliminarea unui inamic, pe care gamerul,
ulterior, 1l poate utiliza in joc. Looturile pot fi arme sau echipamente.

MACHINE LEARNING, subst. n. [Pr.: misin lirning; < engl. machine learning.]
Tip de invatare automatd din domeniul inteligentei artificiale, prin care computerele isi
pot imbunatati performantele prin procesarea de date noi, fara a fi asistate de programatori
umani. Machine learning se concentreaza pe dezvoltarea de programe computerizate,
care pot accesa singure date §i le §i pot folosi pentru propriile nevoi de invdtare.

MAGSAFE, subst. n. [Pr.. magseif; < engl. MagSafe.] Tehnologie de incarcare
wireless, dezvoltatd de compania Apple, care utilizeazd magneti pentru a asigura
o conexiune stabild si eficientd intre incarcator si dispozitiv. MagSafe este disponibil
doar pentru anumite modele de iPhone.

MEME, meme-uri, subst. n. [Scris si: mema, subst. f; pl. si meme; pr.. mim,;
<engl. meme.] 1) Idee, practica, credintd care se raspandeste prin imitare si educatie Intr-
un mediu cultural. Valoarea unui meme consta in longevitatea si persistenta sa in timp,
capacitatea de a influenta comportamentele si mentalitatile colective. 2) tehn. inform.
Imagine, videoclip, fragment de text, adesea cu tentd umoristica sau satirica, care se
raspandeste rapid si spontan prin intermediul internetului. Meme-urile pot fi trecatoare
si isi pot pierde rapid relevanta, necesitand actualizare constanta.

MESSAGE BOARD, subst. n. [Pr.: mésigi bord; < engl. message board.] fehn.
inform. Spatiu virtual (site sau pagina web) unde utilizatorii pot ldsa mesaje, comenta sau
discuta anumite subiecte cu alti utilizatori; forum?®. Message boardul le ofera studentilor
posibilitatea de a face schimb de idei §i opinii cu colegii.

MINDFULNESS, subst. n. [Pr.. maindfulnes; < engl. mindfulness.] Stare mentala
care constd in constientizarea momentului prezent, prin intelegerea si acceptarea

t.n. (si alte tipuri de identitate care nu sunt descrise prin aceste denumiri)
> v.si DCSR 2014, p. 114; DELRA 2022, p. 223.

92



Phillologia LXVII
~ IANUARIE-IUNIE “

propriilor ganduri, emotii si senzatii fizice, folositd ca tehnica de relaxare. Mindfulnessul
reduce nivelul stresului, anxietatea si combate starile depresive.

MIXED REALITY, subst. n. [Pr.: mikst rialiti; < engl. mixed reality.] Tehnologie
care combind caracteristici din realitatea virtuald si augmentatd; realitate mixta.
Mixed reality permite utilizatorilor sa navigheze atdt prin lumea virtuald, cdt si prin
lumea reala, in acelasi timp.

MOOD BOARD, subst. n. [Pr.: miadbord; <engl. mood board.] Colectie de materiale,
obiecte, imagini, cuvinte aranjate pe o suprafata plana, folosita pentru a transmite o idee
generald sau un sentiment cu privire la un anumit subiect. Mood boardurile pot fi fizice
sau digitale si sunt instrumente eficiente de prezentare.

MUST-TRY, subst. n., adj. invar. [Pr.: mast-trai; < engl. must-try.] (Produs, mai ales
alimentar) care trebuie incercat, gustat. Ciocolata Dubai este must-try-ul anului 2024.
Au fost selectate cinci delicatese must-try.

NONBINAR, nonbinari, nonbinari, nonbindre, subst. m. si f, adj. [< engl.
non-binary.] (Persoand) care nu se identificd cu niciun gen. Nomnbinarii spun cd
au elemente masculine §i feminine combinate. Unele persoane nonbinare se identifica
ca transgender.

NOOB, subst. m. [Pr.: nub; < engl. noob.] tehn. inform. Persoand care participa la
o activitate, de obicei un joc video online, dar nu are cunostinte relevante si manifestd
lipsa de indemanare; incepator. Este noob la programare, mai are multe de invdtat.

ONLINE DATING, subst. n. [Pr.: onlain déiting; <engl. dating.] Serviciu de intalnire
pe internet, care le permite indivizilor, cuplurilor sau grupurilor sa comunice online,
sd se cunoasca si sd dezvolte, ulterior, o relatie romantica. Pandemia §i restrictiile au dus la
o crestere a popularitatii online datingului.

OPEN BANKING, subst. n. [Pr.: 6pan bénking; < engl. open banking.] Serviciu
bancar deschis, care presupune partajarea securizatd si autorizatd a datelor financiare
intre diferite institutii si terte parti. Open Banking a fost conceput pentru a imbunatdti
transparenta, concurenta si inovatia in industria financiard.

ORGANIZER, organizere, subst. n. [Pr.. o6rganaizir, < engl. organizer.]
1) Container cu multe compartimente separate pentru organizarea lucrurilor in sertare
sau in alte spatii; organizator. Organizer pentru birou cu 4 compartimente, fabricat
din metal. 2) tehn. inform. Agenda sau dispozitiv electronic in care se tine o evidenta
a activitatilor zilnice. Organizerele va pot imbundtati considerabil capacitatea de
a ramdne organizat §i productiv.

OVERSHARING, subst. n. [Pr.. ovarséring; < engl. oversharing.] Actul de
a oferi foarte multe informatii personale sau sensibile in mod public, adesea pe retelele
de socializare. Oversharingul poate avea consecinte serioase atdt pe plan personal, cdt
si profesional.

PEOPLE PLEASER, people pleaseri, subst. m. [Pr.: pipal plizar; < engl. people
pleaser.] Persoana care are o nevoie emotionald de a le face pe plac altora, adesea in
detrimentul propriilor nevoi sau dorinte. De cele mai multe ori, people pleaserii se simt
deprimati si ajung sa ceard ajutor medical sau psihoterapeutic.

PEOPLE PLEASING, subst. n. [Pr.: pipal plizing; < engl. people pleasing.] si
adjectival Obicei de a le face pe plac altora, adesea in detrimentul propriilor nevoi
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sau dorinte. In timp, people pleasingul iti poate diminua simtul propriei valori.
Comportamentul people pleasing apare inca din copilarie.

PROMPT, prompturi, subst. n. [< engl. prompt.] Intrebare, instructiune care
este punctul de plecare pentru o conversatie cu un chatbot. Stapdnirea artei de a scrie
prompturi este esentiald pentru a obtine un continut convingdtor sau obiectiv.

QR CODE, QR code-uri, subst. n. [Pr.: kiu-ar-cod; < engl. Q(uick) R(esponse)
Code.] tehn. inform. Reprezentare graficd ce consta intr-o matrice alcatuitd din patrate
albe si negre, care stocheaza informatii, adesea o adresa web, si poate fi scanata folosind
camera anumitor dispozitive electronice; cod QR. QR code-urile pot fi folosite pentru
stocarea informatiilor bancare si efectuarea de plati, pentru autentificarea in unele
conturi online sau chiar pentru autentificarea in retelele Wi-Fi.

QUEER, subst. m., adj. invar. [Pr.: cliir; < engl. queer.] (Persoand) a carei identitate
de gen sau sexualitate nu se potriveste cu ideile traditionale ale societdtii. Queer se
identifica cei care au o alta identitate de gen decdt cisgender si o altd orientare sexuald
decat cea heterosexualda. Sa fii persoand queer inseamnd sd infrunti stereotipuri,
prejudecati, discursuri de ura.

RAGE QUIT, subst. n. [Pr.: réigi cuit; < engl. rage quit(ting).] gaming Abandonare
a unei activitati, in special a unui joc video, intr-un acces de furie si frustrare, din cauza
unei greseli. Rage quitul se caracterizeazd prin reactii impulsive si emotionale.

RIDE-SHARING, subst. n. [Pr.: raid-séring; < engl. ride-sharing.] Practicd de
utilizare in comun a unui vehicul privat, gasit prin intermediul serviciilor sau aplicatiilor
specifice de cautare. Ride-sharingul ajutd soferii sa economiseascd bani, in timp ce
calatoresc in aceleasi zone sau in zone apropiate.

RIZZ, subst. n. [< engl. rizz.] Capacitate de a atrage un partener; atractie romantica; farmec.
»Rizz” este unul dintre cele mai folosite cuvinte in randul tinerilor din Generatia Z.

SINGLETASKING, subst. n. [Pr.: singaltasking; < engl. singletasking.] Practica
de concentrare pe o singura sarcind intr-un anumit timp. Singletaskingul pune accent pe
profunzimea si calitatea muncii, asigurand rezultate mai bune si reducdnd stresul.

SMART HOME, subst. n. [Pr.: smart hoiim; < engl. smart home.] Locuinta dotata
cu un sistem de aparate interconectate, care pot fi controlate de la distanta, cu ajutorul
unui dispozitiv conectat la internet; smart house; casa inteligentd. Daca iei in calcul
conceptul de smart home inca din faza de proiectare si construire a casei, vei putea
armoniza de la bun inceput toate tehnologiile necesare.

STREAM, streamuri, subst. n. [Pr.: strim; < engl. stream.] Date digitale (continut
audio sau video) transmise continuu pe internet; flux de date. In timp ce vizionezi un
stream live, poti sa interactionezi cu alti utilizatori, trimitdnd mesaje in chat.

STREAMER, streameri, subst. m. [Pr.: strimar; < engl. streamer.] Persoana care
creeaza si transmite date digitale (continut audio sau video) pe internet. Streamerii pot
da sfaturi bune despre parcurgerea jocurilor.

STREET VIEW, subst. n. [Pr.: strit viu; < engl. (Google) Street View.] Serviciu
online de vizualizare a strazilor unei localitati, dezvoltat de Google Maps si Google
Earth. Cu Street View, poti explora repere din intreaga lume sau minuni ale naturii si poti
descoperi diferite locatii.
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SUBSCRIBE, subst. n. [Pr.: subscraib; < engl. subscribe.] Abonare la un serviciu
electronic de informare (site, canal de Youtube) pentru a primi notificari ulterioare si
a vedea continuturi noi. Subscribe are rolul sa te tind la curent cu tot ce este nou pe un
site web. ¢ a da subscribe a actiona butonul asociat cu functia data. La inceputul ori la
finalul unui video, vlioggerii isi roagd fanii sa dea subscribe la canalul lor.

SUBSCRIBER, subst. m. [Pr.. subscraibar; < engl. subscriber.] Persoana care
este abonata si are acces regulat la un serviciu electronic de informare; abonat. Succesul
campaniilor de e-mail marketing depind in mare parte de interactiunea cu subscriberii.

TOKEN, tokenuri, subst. n. [Pr.: tocan; < engl. token.]| tehn. inform., finante Serie
unicd de cifre in format digital ce asigura substituirea securizata a numarului de card
in portmoneul electronic. Tokenul asigura cresterea securitdtii tranzactiilor, evitand
stocarea numarului de card de cdtre comercianti.

A TOKENIZA, tokenizeaza, vb. tranz. [Pr.: tocaniza; < engl. (to) tokenize.] tehn.
inform., finante (informatiile cardului de credit, fonduri, actiuni) A inlocui cu un token
pentru securizarea tranzactiilor. Compania tokenizeaza fondurile de capital privat.

TOKENIZARE, subst. n. [Pr.: tocanizare; < engl. tokenization.] tehn. inform., finante
Procesul de conversie a informatiilor cardului de credit in tokenuri pentru securizarea
tranzactiilor. Tokenizarea este urmatoarea etapa in evolutia platilor digitale.

TRANSGENDER, subst. m., adj. invar. [Pr.: transgéndar; < engl. transgender.]
(Persoand) a carei identitate de gen nu corespunde cu sexul biologic sau cu genul care i-a
fost atribuit la nastere. Exista trei tipuri de identitati de gen: cisgender, transgender si
nonbinar. Multe persoane transgender sunt discriminate la locul de munca.

TRUCHECK™, subst. n. [Pr.: trucec; < engl. TruCheck™.] med. Test de screening
minim invaziv, creat pentru depistarea precoce a cancerului. Trucheck™ este recomandat
in special pentru persoanele asimptomatice, care au un risc crescut de cancer.

UNSUBSCRIBE, subst. n. [Pr.: ansubscraib; < engl. unsubscribe.] Dezabonare de
la un serviciu electronic de informare (site, canal de Youtube). Unsubscribe nu trebuie
sd fie singura optiune pe care le-o oferi celor abonati la lista ta. ¢ a da unsubscribe
a actiona butonul asociat cu functia data. Sa dai unsubscribe este foarte usor.

USE CASE, use case-uri, subst. n. [Pr.: 1as keis; < engl. use case.] si adjectival
Descriere a modului in care un produs, serviciu sau sistem poate fi utilizat eficient.
Identificarea use case-urilor se face pornind de la ceringele utilizatorului si analizdnd
descrierea problemei. Diagrama use case.

WALLET, subst. n. [Pr.: uélit; < engl. wallet.] tehn. inform., finante Portofel digital
care permite investitorilor sd depoziteze criptomonede. Un wallet functioneaza printr-
un software ce leaga datele de plata ale contului bancar de furnizorul care proceseaza
tranzactia.

WATER-RESISTANT, adj. invar. [Pr.: Gétar rezistant; < engl. water-resistant.]
1) (despre articole vestimentare, incaltaminte) Care nu permite patrunderea apei,;
impermeabil; waterproof; water-repellent. Materiale water-resistant. 2) (despre
dispozitive) Care este rezistent la apd; care nu se deterioreazd in contact cu apa;
waterproof. Ceas water-resistant.

WORKOUT, workouturi, subst. n. [Pr.. uércait; < engl. workout.] sport
Antrenament pe care 1l face o persoand pentru a se mentine in forma. Suplimentele se
consumd, de reguld, cu jumdtate de ord inainte de workout.
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Abstract

The article examines some philological aspects of the text contained in the manuscript
entitled The Life of the Reverend Fathers Barlaam and Joseph of India. We are considering
the compressed version of the well-known hagiographic novel Barlaam and loasaf, which
circulated, especially in the ecclesiastical environment, for the honoring, in the service
of November 19, of the Holy Martyrs Barlaam and loasaf. The manuscript belonged to the
Varzaresti Monastery in Lapusna county, after which it ended up, in 1926, in the collections of
the former Historical Monuments Commission (Bessarabia Section), a fact that emerges from
the information accompanying the manuscript. The manuscript does not contain data about the
person who copied the text, nor the source from which the text was transcribed, nor the year when
the text was copied. A possible dating, the 18th century, contains the sheet accompanying the
manuscript, made by Leon Boga, who is rightfully the author of the manuscript’s identification,
but no supporting arguments are presented in this regard. Currently, the manuscript is kept at
the National Museum of Romanian Literature in Chisinau under the quota ms. rom. 1487.

Keywords: cyrillic alphabet, copy, description, edition, tab, manuscript, popular
novel, slova.

Rezumat

Articolul examineaza unele aspecte filologice ale textului cuprins in manuscrisul
intitulat Viata cuviosilor parinti Varlaam si losaf de la Indiia. Se are in vedere varianta
comprimatd a cunoscutului roman hagiografic Varlaam si loasaf, care a circulat, indeosebi
in mediul ecleziastic, pentru cinstirea, in slujba din 19 noiembrie, a Sfintilor Mucenici
Varlaam si loasaf. Manuscrisul a apartinut Manastirii Varzaresti din judetul Lapusna, dupa
care ajunge, in anul 1926, in colectiile fostei Comisiuni a Monumentelor Istorice (Sectia
Basarabia), fapt ce reiese din informatia cuprinsd in textul dactilografiat de cétre Leon
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Boga. Manuscrisul nu contine date despre persoana care a copiat textul, nici sursa de pe
care a fost transcris textul, dar nici anul cand textul a fost copiat. O datare posibila, secolul
al XVIII-lea, contine foaia ce Insoteste manuscrisul, Leon Boga fiind pe drept autorul
identificarii manuscrisului, fira insi a se aduce argumente doveditoare in acest sens. In
prezent, manuscrisul se pastreaza la Muzeul National al Literaturii Roméane din Chisinau
sub cota ms. rom. 1487.

Cuvinte-cheie: alfabet chirilic, copie, descriere, editie, fild, manuscris, roman
popular, slova.

Cunoscutul roman despre viata lui Varlaam si loasaf este considerat, in
literatura de specialitate, una dintre cele mai vestite creatii populare ale Evului
Mediu si reprezintd victoria religiei crestine asupra celei pdgane. Scrierea populara
constituie o adaptare, in concordanta cu religia crestind, a vietii si Tnvataturii
ascetice a lui Buddha, fapt recunoscut de cercetatorii care s-au ocupat indeaproape
de Varlaam si loasaf (Cartojan 1929; Chitimia 1963, p. 289). Demonstreaza
aceasta idee numele loasaf, o forma corupta, rezultatd din transcrierea numelui
Buddha, care a cunoscut urmatoarele faze: Budhisattva — Buddasatf — Budasaf —
Yuasaf. Adevereste aceasta legatura si subiectul romanului Varlaam si loasaf, care
are similitudini cu cel al vietii lui Buddha (Chitimia 1963, p. 289; Cartojan 1929,
pp- 236-237).

Ce rasunet puternic a avut romanul despre viata lui Varlaam si loasaf in
literaturile popoarelor demonstreazad excelenta lucrare a lui Dan Horia Mazilu,
intitulatd Varlaam si loasaf. Istoria unei carti, in care autorul descrie traducerile
cunoscute, incepand cu cea mai veche, versiunea mediopersand, aproximativ de
la sfarsitul secolului al VIlI-lea, care insd nu s-a pastrat, apoi, ceva mai tarziu,
traducerile araba, ebraicd, etiopiand, georgiana, greceasca, armeand. Redactiile
romanului au patruns de timpuriu si in literaturile occidentale, in cea franceza,
provensald, spaniola, portugheza, catalana, italiana, engleza, irlandeza, olandeza,
germanad, norvegiand, daneza, maghiard, cehd, polond, bulgara s.a., multe dintre
acestea datand din secolul al XIII-lea (Mazilu 1981, pp. 34-77).

Studiile intreprinse de orientalisti, mai ales in secolele al XIX-lea si al XX-lea,
au ardtat ,,fazele principale prin care au trecut traditiile legendare indice despre
Buddha pana ce au fost transformate in roman hagiografic crestin” (Cartojan 1929,
p. 238). Una dintre primele localizari s-a infaptuit in Persia, din persana veche
s-a tradus in limba siriand, din ultima au aparut variantele orientale si occidentale,
inclusiv una greaca, care a stat la baza unei traduceri slave.

Versiunea slava a grabit prima traducere romana n anul 1649, datorata lui Udriste
Nasturel, cumnatul lui Matei Basarab. Din pacate, originalul s-a pierdut (Cartojan
1929, pp. 236-241; Chitimia 1963, pp. 289-290; Mazilu 1981, p. 8 si urm.).

La o distanta de aproape un secol, in anul 1743, Vlad Botulescu, aflandu-se
intemnitat in Inchisoarea din Milano, a tradus, dupa o copie italiand, obtinuta de la
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paznicul inchisorii, Vieata Sfantului losafat, lucrare aflata in prezent in Biblioteca
curtii din Viena (Cartojan 1929, p. 241).

Literatura romana veche inregistreaza zeci de variante ale romanului, copiate
in Tara Romaneascd, Moldova si Transilvania. Dupa autorii valoroasei lucrari
intitulate Bibliografia analitica a literaturii romdne, in Biblioteca Academiei
Romaéne se pastreazad in prezent cca 30 de manuscrise (Moraru, Velculescu 1978,
pp. 437-489). Textul din aceste copii este complet, cuprinzand mai multe parabole,
asa-numitele pilde, povestite de Varlaam, ce placeau indeosebi maselor populare,
dar care continui si producad emotii puternice si asupra cititorului de astizi. In
aceasta privinta, Nicolae Cartojan mentiona: ,,Ceea ce a induiosat pe un contrast de
situatii si pe antagonismul dintre cele doua lumi deosebite: crestinism si pdganism,
au fost minunatele parabole, continand invataturi de adanca patrundere a vietii
omenesti” (Cartojan 1929, p. 243).

O alta redactie a romanului Varlaam si loasaf, de data aceasta foarte comprimata,
este inclusd in culegerea Vietile Sfintilor, care se citeste in biserici in ziua
de 19 noiembrie, cand se pomenesc, conform calendarului crestin, Sfintii Cuviosi
Varlaam si loasaf. Se cunosc anii si copistii primelor doud traduceri romanesti:
prima a fost copiata intre anii 1758 si 1760 de Evloghie si se pastreaza in prezent la
Manastirea Putna, iar copierea celei de a doua traduceri s-a facut intre anii 1775 si
1780 de Macarie de la Mitropolia din Bucuresti si se afla la Biblioteca Academiei
Romane sub cota ms. rom. 1881-1887 (Ursu 2002, pp. 139-140).

In continuare, prezentim unele caracteristici filologice ale versiunii prescurtate —
obiectul studiului nostru —, intitulate Viata cuviosilor parinti Varlaam si losaf de la
Indiia (abreviat Varlaam si losaf), conservate intre filele 196" si 218" ale ms. 1487,
manuscris pastrat in prezent in fondurile Muzeului National al Literaturii Romane
din Chisinau.

Subiectul textului. Actiunea romanului are loc la curtea lui Avenir, imparatul
Indiei, tara ,,cu norod mult si indestulatd cu tot féliul de bogatie si de roduri”.
Pe intinsurile acestei tari predicase candva Apostolul Toma, raspandind invatatura
crestind. Unii Insd primiserd legea idolilor. Pagan era si Avenir, cu putere si
bogitie mare, dar sirac cu sufletul. Impératul, viazand ci multi lume impartiseste
crestinismul, porunceste ca cei care nu se leapada de Hristos sa fie supusi la chinuri
dintre cele mai groaznice. Goniti de furia imparatului, multi credinciosi se retrag in
munti si pustiu, vietuind cu Dumnezeu.

Intre timp, impératul, care nu avea copii, dobandeste un fiu foarte frumos si
destept, punandu-i numele losaf. Bucuros, impdaratul, dorind sa afle viitorul
nou-ndscutului, aduna ,,vrajitorii si cétitorii de stéle”. Unul dintre acestia, mare
intelept, 1i prezice fiului ca nu va trai in Tmparatia tatalui sau, ci in Tmpdaratia lui
Hristos. Imparatul, cuprins de mare amariciune, hotaraste el insusi sa supravegheze
cresterea copilului. Da porunca sd se ridice un palat mare, cu gradini intinse si
mandre, unde copilul sa-si petreaca viata alaturi de tineri frumosi la chip, ordonand
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ca nimic din ceea ce provoaca intristare sa nu ajunga la sufletul fiului sau, sa nu-i
»pomeneasca de moarte, nici de batranéata, nici de boald”, dar nici de cuvantul
Hristos. Izolat de cele lumesti, bdiatul deprinde ,.toatd invatitura etiopeasca si
perseascd”, devenind un mare intelept. Cugetind la viata pe care si-o petrece in
palat, ajunge sa se intrebe de ce este pazit cu atata strictete si de ce nu are voie sd iasa
din ,,acea inchisoare”. Fire iscoditoare si dornica sa afle adevarul, fiul de imparat
descoperd, de la Insotitorii sdi, cauza inchiderii lui si cere invoire de la tatdl sau sa
fie lasat si cunoascd viata obisnuitd. Imparatul, temandu-se si nu-i pricinuiasca
mahnire fiului, se invoieste, dar porunceste ca, oriunde tanarul va merge, sd fie
acompaniat de multad veselie, cantece si dansuri. Cutreierand ulitele cetatii, tdnarul
intalneste ba un om imbatranit si garbovit, ba unul orb si bolnav, ba o procesiune
de Tnmormantare si isi Intreaba insotitorii despre cele vazute. Coplesit de tristete,
printul constata cd si el va avea aceeasi soartd si se intreba daca nu cumva exista
alta viata si alta lume.

In timp ce tanarul print era frimantat de aceste ganduri triste, triia in pustiul
Senaridului un calugar intelept si desavarsit, ,,cu treapta preot”, cu numele Varlaam.
Afland printr-o ,,descoperire dumnezeiasca” de losaf, Varlaam hotaraste sa-1
mantuiascd si vine la curtea Tmparatului in chip de negustor, vrand sd vorbeasca
cu fiul imparatului. Varlaam i1 spune paznicului cd are la el o piatrd pretioasa si ca
ar vrea si i-o arate numai lui Iosaf. In sfarsit, pustnicul intra la Iosaf, ii povesteste
despre minunile pietrei nestemate si-i dezviluie taina credintei crestinesti. Incantat
de atragdtoarele invataturi ale lui Varlaam, losaf, inchizandu-se in sine, duce o
viata de pustnic in palat, rugandu-se si chemandu-1 pe Dumnezeu, dupa care i cere
lui Varlaam sa i se dea botezul si cuminecatura. Varlaam indeplineste cu bucurie
dorinta printului.

Imparatul afli de marea schimbare produsi in sufletul fiului sau si, indemnat
de boierul Arahie, incearca sa-1 readucd pe losaf la credinta paganeasca, punand
la cale un plan marsav. In acest scop, vrajitorul Nahor, care avea trasituri fizice
asemanatoare cu ale lui Varlaam, este induplecat sd sustind credinta paganeasca in
defavoarea celei crestinesti.

Imparatul raspandeste vestea ca slugile lui, vorba vine, I-ar fi prins pe Varlaam
si ca acesta ar fi cazut de acord sd-i infrunte pe filosofii imparatului, demonstrand
prioritatea credintei sale. losaf isi da seama, printr-o intuitie divind, cd Nahor nu
este Varlaam si il avertizeaza ca daca nu-i va invinge pe filosofii pagani, el insusi 1i
va smulge inima si o va arunca la caini. Nahor, ingrozit de vorbele lui osaf, sprijina
cu atata Inflacarare credinta crestind, Incat potrivnicii sdi se declara invinsi, iar el
trece de partea lui Dumnezeu, pleacd in pustiu si acolo primeste botezul.

Preotii pagani, vazand disperarea imparatului, il cheama in ajutor pe vrdjitorul
Thevda, care i1 da imparatului un sfat viclean: in locul slugilor-barbati din preajma
lui Tosaf, ,,sa puie muieri cu bun chip si féte frumoase ca sa-i slujasca lui”. Printre
acestea, una se evidentia prin frumusete, intelepciune si ipocrizie. losaf incearca
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s-0 convingd sd se converteascd la crestinism. Ea acceptd, dar pune o conditie:
losaf sa pacatuiasca cu ea. Tanarul print, cuprins de mare groaza la auzul celor
cerute de fecioara, se roaga indelung lui Dumnezeu, ,,varsand izvoard de lacrami
din destul din ochii sdi”. Intr-un trziu, sleit de puteri, adoarme si vede in vis raiul
si iadul. Desteptandu-se, cele din jur si cererea fecioarei ii provoacd mult dezgust
si 1i cere tatdlui sdu sd-i permita sd meargd pe drumul ales: credinta In Dumnezeu.
Vrgjitorul Thevda, impresionat de puterea credintei in Dumnezeu a fiului imparatului,
se converteste la crestinism.

Arahie 1l sfatuieste pe Avenir sa-1 faca stapanitor peste o parte din imparatie
pe losaf, in speranta ca poate indeletnicirile de mare conducator il vor indeparta
pe acesta de la credinta crestineasca. Totul este insd 1n zadar, chiar si atunci cand
Avenir 1i da toatd impardatia lui losaf, care se retrage 1n pustiu, il gaseste pe Varlaam
si vietuiesc impreund, prosldavindu-L pe Mantuitor.

Descrierea manuscrisului'

Manuscrisul, avand cota 1487 si dimensiunile 32 X 21,5 cm este legat intr-o
copertd imbracata 1n carton. Starea de conservare este buna.

Hartia bate intr-un galben foarte sters si este bine pastrata, fara filigran?.

Scrierea este cursiva, aproape caligraficd (insd cu multe stersaturi si pete
de cerneald) si apartine unei singure persoane destul de experimentate in arta
scrierii. De cele mai multe ori, intre cuvinte se lasd spatiu, in unele pasaje
scrierea fiind continua. S-a utilizat cerneald de culoare bruna, usor decolorata.
Majusculele care marcheaza prima literda a alineatelor sunt evidentiate cu
cerneald rosie (chinovar), unele frumos executate, cele din interiorul textului
fiind scrise obisnuit, cu aceeasi cerneala.

Manuscrisul este numerotat cu slove-cifrd, cu cerneald rosie, in partea de sus
(dreapta) a filei recto.

Colontitlul este scris cu cerneald rosie pe filele recto: Viata cuviosilor parinti
Varlaam si losaf de la Indiia, filele verso avand Insemnarea, cu aceeasi cerneala:
Luna lui noiemvrie in 19 zile. La inceputul si la sfarsitul colontitlului se afla un
patrat, executat cu cerneald rosie si brund. Cu cerneala rosie sunt facute si trimiterile
marginale la Sfdnta Scriptura.

Faptul ca titlul contine sintagmele Intru aceeasi zi si Luna lui noiemvrie
in 19 zile sugereaza ideea ca avem un codice din cunoscutele tipdrituri consacrate
Vietilor Sfintilor, textul citindu-se in biserici la slujbele din ziua de 19 noiembrie,
cand se cinstesc si se pomenesc Sfintii Mucenici (Vezi Cartojan 1929, p. 241).

' Manuscrisul, din colectia fostei Comisiuni a Monumentelor Istorice (Sectia Basarabia),

a fost descris 1n editiile din 2006 si 2007 (Vezi Balmus 2006, p. 85 si urm.; Balmus 2007,
p. 298 si urm.).

Criticul si istoricul literar Pavel Balmus, primul editor al manuscrisului, afirma ca hartia ,,este
filigranata (de pe la mijlocul secolului XVIII)” (Balmus 2006, p. 85; Balmus 2007, p. 298), fara
a aduce argumente in acest sens.
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Textul manuscrisului chirilic, cuprins intre filele 196" si 218", este complet,
lizibil si incepe cu fila 196", foaia avand evidente semne de pe urma umezelii.
Titlul Intru acéeasi zi Viata cuviosilor parinti Varlaam si losaf de la Indiia
este precedat de un desen ornamental, lucrat cu multa finete si minutiozitate,
infatisand, in centru, o cruce. Textul propriu-zis este dispus, pe aceasta fila, in
cinci randuri, restul filelor avand 30 de randuri. Fiecare fild poartd in partea
dreapta, sub ultimul rand, custodele. Asadar, manuscrisul are 21 de file si
doua’® reproduceri fotografice (filele 196" si 218").

Manuscrisul contine mai multe insemnari facute la masina de scris in anul
1926, care clarifica importante informatii despre aceastd scriere populara.
Astfel, pe prima copertd, in centru, se afld lipitd o hartie cu urmatorul text
dactilografiat: Identificat de prof. L. Boga. Chisinau. Mai jos, cu litere
majuscule: Viata cuviosilor parinti Varlaam si losaf de la India, dupa care
urmeaza textul: Ms. anonim,; talmadcirea moldoveneasca din limba slavona
a romanului hagiografic ,,Varlaam si losaf” Opera (?) caligrafului basarabian
Chiril Nejinul de la Rusca. Inceputul sec. XVIII. Sf. Mandastire Varzaresti din
jud. Lapusna. 1926.

In interiorul copertii, in partea stanga de sus, este lipita o foitd cu un text
tipografic: Tipografia si Legatoria Liceului de Baieti. Chisinau, ceea ce indica
asupra faptului ca manuscrisul a fost reconditionat. Asezarea filelor in ordine
crescanda s-a facut gresit, intrucat dupa fila cu numarul 202 urmeaza cele cu
numerele 207 si 208, dupa care se revine la 203, 204, 205 si 206, in continuare
legarea filelor fiind corecta.

Urmatoarea notitd dactilografiatd se afld pe pag. intai, in partea de jos
a foii: Fotografiea pag. intdaia a mss. ,,Varlaam si losaf”’. Din pricina umezelei
si mucegaiului foaia e complect deteriorata §i n-a putut fi conservata.
Frontispiciul: in doua culori: aur si chinovar. Pentru confirmare: Presedintele
Comisiunii monumentelor istorice. Sectia Basarabia, prof. L. Boga, nsotita
de semnatura si stampila rotunda, avand imprimat, cu cerneala rosie, textul cu
majuscule: Romdnia Inspectorat. al Basarabiei Serv. Pers. si ad-tia.

Acelasi text este reluat pe urmdtoarea pagind alba, cu mentiunea ca
aceasta este a doua, stampilatd la fel, Insd fara semndtura prof. L. Boga.
In sfarsit, ultima pagini repeta textul anterior, adiugand o informatie pretioasa:
Legatura din piele si lemn e putrezita si mdncata de cari, ceea ce inseamna
cd manuscrisul a intrat in fondurile Comisiunii Monumentelor Istorice (Sectia
Basarabia), in 1926, intr-o stare deteriorata.

Cat priveste autorul identificarii manuscrisului, semnat L. Boga, acesta nu
este altcineva decat L.[eonida] (Nida) T. Boga (1886-1974), istoric si scriitor de
origine aromand, director al Directiel Regionale a Arhivelor Statului din Basarabia

3 In editiile din 2006 si 2007 sunt indicate ,,trei fotocopii” (Balmus 2006, p. 86; Balmus
2007, p. 299).
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(1918-1940, 1941-1944), profesor si director al Liceului ,,Alexandru Donici” din
Chisindu, fondator al revistei ,,Pagini basarabene” (1936), coautor a 20 de volume
de Documente basarabene publicate Intre 1926 si 1936 (Vezi DGLR, p. 573).

Datarea manuscrisului. Manuscrisul nu contine date despre persoana care
a copiat textul, nici despre sursa de pe care a fost transcris, nici despre anul
copierii. Pornind de la informatiile lui N. A. Ursu din articolul sdu, intitulat
Prima traducere romdaneasca a versiunii comprimate a romanului ,, Varlaam
si loasaf” din Vietile Sfintilor, poate fi trasda concluzia ca manuscrisul cu nr.
1487, pastrat la Muzeul National al Literaturii Romane din Chisinau, nu putea
fi transcris mai devreme de momentul in care s-a realizat copierea primei
redactii traduse in limba romana a variantei prescurtate (1758—1760) (Ursu
2002, pp. 139-140). Asadar, o posibila datare ar fi a doua jumatate a secolului
al XVIlII-lea, mai exact — sfarsitul secolului al XVIII-lea.

Opinii asupra manuscrisului. Singura informatie cunoscuta noua despre acest
manuscris este cea oferitd de Leon Boga, presedinte al Comisiunii Monumentelor
Istorice (Sectia Basarabia), care face o descriere sumara, in anul 1926, pe niste foi
dactilografiate, ce Insotesc manuscrisul (vezi supra).

Pavel Balmus, in editiile din 2006 si 2007, prezinta cateva date suplimentare,
mentionand cd filele manuscrisului ar fi continand filigrane, insa fara a aduce
argumente concrete.

Editii ale textului Varlaam si Iosaf. Textul scrierii populare Varlaam si
losaf s-a bucurat de cateva editii, toate realizate de cercetatorii stiintifici ai
Institutului (astazi, de Filologie Romana ,,Bogdan Petriceicu-Hasdeu™). Prima
editie o datordm criticului si istoricului literar Lazdr Ciobanu, aparuta in 1989 la
Chisindu (Ciobanu 1989, pp. 276-318), cu specificarea ca textul manuscrisului
a fost transcris cu alfabet rusesc si ca nu contine date dupa ce manuscris a fost
facuta editia. O comparare insa a textului tiparit cu textul manuscrisului despre
care discutam confirma o asemanare perfecta.

Cea de a doua editie a fost realizata de criticul si istoricul literar Pavel Balmus
si publicatad in 2006, la Bucuresti (Balmus 2006, pp. 83-126).

A treia editie, avandu-l ca semnatar pe acelasi Pavel Balmus, a aparut in
2007 la Chisindu. Editia reia, in Intregime, textul bucurestean, tiparit cu un an
in urma. Ceea ce trebuie precizat e faptul ca titlul manuscrisului difera de cel
al editiei din 2006: cuviosilor devine preacuviosilor, adaugandu-se sintagma de
la Indiia, conform originalului, adica Viata preacuviosilor parinti Varlaam si
losaf de la Indiia.

Din cele mentionate in randurile de mai sus, pot fi trase cateva concluzii:
1. Romanul popular despre viata lui Varlaam si loasaf a circulat in
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literatura romand veche sub forma completd (Varlaam si loasaf) si prescurtatd
(Viata cuviosilor parinti Varlaam si losaf de la Indiia).

2. Varianta prescurtatd este inclusa in codicele Viata Sfintilor si se citeste la
slujbe, in biserici, In ziua de 19 noiembrie, cdnd se pomenesc Sfintii Mucenici
Varlaam si loasaf.

3. Manuscrisul versiunii concentrate este pastrat la Muzeul National al Literaturii
Romaéne din Chisindu sub cota ms. rom. 1487 si a fost identificat de catre Leon
Boga in anul 1926.

4. Manuscrisul nu contine informatii despre persoana copistului si anul copierii.

5. O datd aproximativa a copierii manuscrisului poate fi stabilitd aproape de
sfarsitul secolului al XVIII-lea.

In anexa, prezentam un fragment de text.
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Anexa

Intru acea vréme, s-au nascut imparatului un fiiu si au [fost] numit numele lui Tosaf. Si era
pruncul foarte frumos, a caruia frumseata cea trupeascd, cea fara de masura, mai inainte insemna
pre frumseata cea mare a sufletului carea vrea sa fie (mai pre urma). Si adunand imparatul pre
multi vrajitori si cétitori de stéle, i-au ntrebat pre dansii ce va fi pruncul cel ce s-au nascut cand
va veni 1n varsta. lara ei, mult socotind, au zis ca va fi mai mare decat toti imparatii carii au fost
mai inainte. Insa unul dintru acii cétitori de stéle, carele era mai intilept, au zis catra imparatul
(nu din cétirea stélelor, ci precum Valaam odinioara, din descoperirea lui Dumnezeu):

— Var<s>ta pruncului ce s-au nascut nu va fi Intru imparatiia ta, ci intru alta mai buna si fara
de asdmanare mai mare. Si mi sa pare cd si goana va lua de la tine pentru credinta crestineasca.
Si ma nadajduiesc cd nu va minti aceasta prorocie a mea.

lara Tmparatul, auzind cum ca fiiul lui va sa fie crestin, s-au mahnit foarte si gandiia ce va
face, ca doar nu s-ar implini o prorocie ca acéea, si au socotit asa: au zidit un palat deosabi prea
frumos carele avea multime de casa luminate (si impodobite) pentru ca acolo sa fie hranit losaf.

Unde incepand <el> a créste si intru intalégere a veni, au pus pre langa dansul tatal sau
pazitori si slugi tineri la varsta si frumos la chip. Si le-au poruncit lor ca sa nu lasd pre nimenea
sa intre la dansul, ca sa nu vaza pre nimenea afara decat numai pre dansii. Si inca le-au poruncit
lor ca sa nu-i arate lui nimic din céle ce sa fac de scarba intru aceasta viata: nici sa-i pomeneasca
de moarte, nici de batranéata, nici de boald, nici altceva dintru unile ca acélea care ar fi putut
sa-i taie vesaliia lui, ci toate cele frumoasa si veselitoare sa puie naintea lui, pentru ca totdeauna
cu de acélea sa se indulceasca si sd se sature mintea lui, ca sa nu poata gandi cele ce vor sé fie. Si
au poroncit ca nimenea sa nu indrazneasca sa-i graiasca lui vreun cuvant pentru Hristos, pentru
ca niciodata sa nu auza de numele lui Hristos, ca pre Acela mai mult decat pre toate sa sarguia
a-L ascunde de dansul, temandu-sa sa nu sa plineasca prorociia cetitoriului de stéle. Deaca sa
intampla sd se bolndveasca vreunul din cei ce 1i slyjiia lui, indatd poruncea de-1 scotea de la
dansul pre unul ca acela, iara in locul aceluia da pre alt tanar, asijderea frumos la chip, ca nimic
de scarba sa nu vaza ochii coconului.

Si Instiintindu-sa cum ca in pamantul lui sa afla incé oarecarii din calugari ramasi, a carora
nici urma socotea ca nu va fi, s-au umplut de multd méanie si au trimis degrab propoveduitori
prin toate cetatile si laturile, poruncind ca dupa trii zile nimenea din randuiala calugareasca sa
nu sa afle intru imparatiia lui. lara de sa vor afla vreunii dupa acéle trei zile numite, pre aciia cu
foc si cu sabie sa-i omoara, ca ,,aciia (zice) invatd pre omeni ca sa cinsteasca pre Cel rastignit
ca pre Un Dumnezeu”.

Deci, petrecand fiiul imparatului intru acéle palaturi ce era facute pentru dansul, neiesind
de acolo nicdirea, au ajuns In var<s>td de copil si au deprins toatd invatatura etiopeasca si
perseascd; si era intdlept si cu minte si cu toate obicé€iurile cele bune infrumsatat. Deci au
inceput a cugeta intru sine pentru ce au poruncit tatal sau ca sa fie el pazit intru acea inchisoare
si cu totul sd nu aibd voie a iesi de acolo. Si au intrebat de-acéea pre unul din cei ce era pre
langa dansul, iara acela, vazind pre cocon cum ca are intalégere desavarsit si foarte buna, i-au
spus lui toate pre amaruntul ce au prorocit un cetitoriu de stéle pentru dansul cand s-au nascut;
si cum au radicat tatdl sdu goand asupra crestinilor, iard mai vartos asupra calugarilor, si pre
multi au omorat, iard pre ciialalti i-au izgonit din pamantul sau, temandu-sa ca ,,sa nu fii (zice)
si tu crestin”.

Acéstea auzind fitul imparatului, au tacut si toate graiurile acelui tanar ascunzindu-le in
inima sa, le socotea. lara imparatul, tatal sau, adésdori il cerceta pre el, ca cu dragoste prea
multa il iubiia pre dansul. lard intru una din zile au zis losaf catra tatal sau:
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— Voiescu, parintele <mieu>, ca sa stiu oaresice de la tine, de care totdeauna am scarba si
mahniciune.

lara pre tatdl sau, durandu-1 inima de acéste cuvinte, au zis:

— Spune-mi, fiiule preaiubite, care easte scarba céea ce te cuprinde pre tine? Si In degraba
ma voiu sargui a o intoarce pre ea Intru bucurie.

Iara fiiul sdu au zis:

— Ce easte pricina Inchiderii méle aicea, cd ma pazesti Inlauntru acestor ziduri si porti si m-ai
facut cu totul sd nu ies de aicea si sd nu vdz nimica?

lara tatal sdu au zis:

—Nu voiesc, fiiule, ca sa vezi ceva din céle ce ar fi putut a scarbi pre inima ta si a lua vesaliia
ta, pentru ca iti poftesc tie ca sa-ti vietuiesti toata viata Intru dulceturi neincetate si intru tot
feliul de bucurie si in veselie.

lara fiiul au zis catrd tatal sau:

— Sa stii bine, tatd, cum ca aceastd inchisoare nu-mi aduce mie bu<cu>rie si vesdlie, ci Tmi
face atata scarba si necaz, cat si sangurd mancarea si bautura nu mi sd arata dulci, ci amard,
pentru ca poftesc ca sa vdzu toate cele ce sant afard de aceste porti. Deci, deaca nu voiesti sa ma
topesc de scarba, apoi poruncéste-m mie ca sd ies oriunde voiu voi si sa-mi indulcesc sufletul
mieu cu vedérea acelora pre care nu le-am vazut pana acum.

lara Tmparatul, auzind acestea, s-au mahnit si cugeta cd, deaca il va opri pre el ca sa nu
iasd, mai de mare necaz si mahnire il va umplea pre el. Si au zis catrd fitul sau:

— Si fie, fiiule, dupa pofta ta (ff. 196¥-198").

Nota: Articol elaboratin cadrul subprogramului de cercetare 010301 ,,Perspective interdisciplinare
asupra fenomenelor de confluenta si de confruntare in domeniile lingvistic, literar si folcloric in
spatiul basarabean ca limes civilizational si frontiera geopolitica”, Institutul de Filologie Roména
,,Bogdan Petriceicu-Hasdeu” al USM.
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Abstract

In literary translation, one of the greatest difficulties in transposing from the source language
to the target language concerns fixed constructions. Idioms and proverbs reflect the history,
civilization and common knowledge shared by members of a community. Each language, with
its expressive possibilities, is part of a cultural, social or geographical context, and the semantic
fields related to the vocabulary of different languages often do not coincide.

The paper follows the techniques and strategies for transposing fixed constructions from the
novel Crime and Punishment by Fyodor Dostoevsky from Russian into Romanian: semantic
equivalence, direct transfer, periphrasis. In this process, the solutions proposed by translators
maintain, in most cases, the denotations and connotations of the original, as well as the plasticity
of the image, the national specificity, the register identity.

Keywords: literary translation, culture, idiomatic expressions, semantic equivalence, direct
transfer, periphrasis, Dostoevsky.

Rezumat

In traducerea literara, una dintre cele mai mari dificultiti de transpunere din limba-sursa in
limba-tinta se referd la constructiile fixe. Expresiile idiomatice si proverbele reflecta istoria,
civilizatia si fondul comun de cunostinte pe care il impartasesc membrii unei comunitati.
geografic, iar campurile semantice aferente vocabularului diverselor limbi deseori nu coincid.

In lucrare se urmaresc tehnicile si strategiile de transpunere, din limba rusa in limba roména,
a constructiilor fixe din romanul Crima si pedeapsd, de Fiodor Dostoievski: echivalarea
semantica, transferul direct, perifraza. In acest proces, solutiile propuse de traducitori
mentin, in cele mai multe cazuri, denotatiile si conotatiile originalului, precum si plasticitatea
imaginii, specificul national, identitatea de registru.

Cuvinte-cheie: traducere literard, culturd, expresii idiomatice, echivalare semantica,
transfer direct, perifraza, Dostoievski.
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Expresiile idiomatice si proverbele, constructii stabile, s-au constituit de-a
lungul vremii, reprezentand marturii ale modului de gandire al vorbitorilor unei
comunitati. Acestea exprimd plastic diverse idei §i imprimd comunicarii o nota
aparte. Utilizarea corecta a idiomatismelor, in contexte situationale concrete, este
un criteriu de recunoastere a competentei si a performantei lingvistice (Ilincan
2015, p. 5).

Asemenea ,,tiparuri neschimbate” (Eminescu) actualizeaza deseori semnificatii
doar intr-o anumita ambiantd culturald, reinvie o istorie, o parte din civilizatia si
din fondul comun de cunostinte pe care 1l impartdsesc membrii aceleiasi comunitati
(Badea 2020, p. 79). Unele expresii idiomatice, pe 1anga informatiile extralingvistice
pe care le contin, cuprind si date pretioase referitoare la cuvinte, semnificatii
sau forme iesite din uz, cum ar fi: a prinde cu oca mica (a prinde (pe cineva)
cu o minciund), a aduce la prochimen (pe cineva) (a aduce (pe cineva) pe calea
cea bunad), a baga in boale (nu boli), a pune pe roate (nu rofi).

Traducerea, ca proces, implica dispunerea a doua sisteme lingvistice din culturi
diferite Intr-un raport de forte in care limba-sursa ocupa o pozitie dominantd fata
de limba-tintd. Se vorbeste In mod frecvent in traductologie despre situatiile de
compensare, realizate atat prin compensare conceptuald, cat si prin compensare
lexicala. Echivalarea presupune astfel o conventionalizare a notiunilor, adaptarea
lor culturala si istorica.

Se afirmd cd fiecare limba, prin posibilitdtile sale expresive, se inscrie
intr-un context cultural, social sau geografic, iar, pe cale de consecintd, campurile
semantice aferente vocabularului diverselor limbi nu coincid. Totusi, exista
o viziune universalistd a limbajului uman, de aceea orice text poate fi tradus, desi
cu anumite pierderi. Eugene Nida (1964) sustine ideea traductibilitatii oricarui
text, intrucat ceea ce reuneste umanitatea are o dimensiune mai mare decat ceea ce
o separa. Traducerea este o permanenta tensiune intre doud reprezentari diferite ale
realitatii. Misiunea traducatorului constad in atenuarea acesteia si in apropierea cat
mai fidela si mai expresiva a textului-sursa de textul-tinta.

Transpunerea constructiilor fixe dintr-o limba in alta este o piatrd de Incercare
pentru traducatori, deoarece acestea trebuie echivalate astfel incét sd se asigure nu
numai transferul de sens, ci s se respecte si stilul autorului, genul operei, specificul
cultural, contextul istoric si geografic etc. Pentru realizarea unei traduceri bune
dintr-o limba straind in limba maternd nu este suficientd cunoasterea gramaticii si
a lexicului; ,,fard Insusirea exacta si nuantata a frazeologiei nu se poate ajunge la
o intelegere corecta a textului si, cu atdt mai mult, a particularitatilor sale stilistice”
(Moldovan 2000, p. 378). De exemplu, constructia ewé nemano 60061 ymeuém ar
putea fi echivalata prin expresiile va mai curge multa apa pe garla sau va mai
curge multda apa pe Dundre ori prin perifraza va mai trece mult timp. Daca actiunea
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operei se desfasoara undeva in Rusia sau in alta regiune, alegerea expresiei va mai
curge multa apa pe Dunare este, evident, nepotrivitd in acest context geografic.
Constructia npobun ezo uac ar putea avea ca echivalent semantic expresia i-a sosit
ignatul, Tnsa un traducdtor versat va tine cont de faptul ca Ignat este numele dat
zilei de 20 decembrie, 1n care taranii (romani) obisnuiesc sd-si taie porcii ingrasati
in vederea sarbatorilor de iarnd, si va transpune expresia neutru: i-a venit vremea
sau prin constructia i-a sunat (cuiva) ceasul, ca sa respecte specificul cultural si
contextul istorico-geografic.

In cele ce urmeazi, vom analiza sub aspect comparativ modalititile de
transpunere a constructiilor fixe (expresii idiomatice si proverbe) in trei traduceri
ale romanului lui Fiodor Dostoievski Crima si pedeapsa (Ilpecmynienue
u nakazanue) din limba rusa in limba romana, realizate de Antoaneta-Liliana
Olteanu (Bucuresti, 2011 —T1), Stefana Velisar Teodoreanu si Isabella Dumbrava
(Bucuresti, 2007 — T2) si lon Covaci (Bucuresti, 2017 — T3).

Romanul Crima si pedeapsa, scris in 1865, a aparut initial in foileton (1866),
iar ulterior, in 1867, in volum, fiind considerat o capodoperd a lui Dostoievski.
Opera are in prim-plan analiza psihologica a crimei si a implicatiilor sale morale.
,O fiintd superioara are oare dreptul sd sdavarseasca o crimd dacd aceasta este
in folosul intregii umanitati?” este intrebarea care il framantd fard incetare pe
Raskolnikov, un fost student idealist, excentric si mizantrop, in orele lungi de
meditatie din mica sa odaie. Sub presiunea sdraciei cumplite, a Insingurdrii si
a sentimentului de zadarnicie a aspiratiilor sale, aceasta teorie este pusa in aplicare,
materializandu-se intr-un dublu asasinat, de o sdlbaticie care zguduie orasul
Sankt Petersburg. Dostoievski analizeaza cauzele crimei, dilemele personajului
sdu, oscilarea sa intre bine si rdu, rational si irational, psihologia ucigasului si
a anchetatorului, afirmand in final posibilitatea mantuirii prin iubire, umilinta si
jertfa de sine.

In acest roman polifonic, literalmente totul are sens: numere, nume, prenume,
topografia Sankt Petersburgului, timpul actiunii, situatiile in care se afla personajele
si chiar unele cuvinte. Dostoievski a avut incredere in cititorul sau, asa cd a lasat
in mod deliberat multe lucruri nespuse, facand cititorul sa patrunda in lumea
sa spirituald, in care descrierea aspectului lui Raskolnikov, numerele ,,sapte” si
,Lunsprezece”, care il ,,urmaresc” pe protagonist, culoarea galbena s.a. — toate sunt
semnificative. Cuvantul ,,deodatd” este mentionat in paginile romanului de circa
500 de ori. In idiostilul scriitorului, un loc aparte il ocupa expresiile idiomatice.

In demersul de traducere, profesionistii genului urmau sa tina cont de limbajul
epocii, de specificul cultural, de contextul istoric si geografic, de caracteristicile
de exprimare ale personajelor.

1. Echivalarea semantica. Modalitatea cea mai frecventd, dar si cea mai
dificila de transpunere a constructiilor fixe este echivalarea, adicd selectarea din
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inventarul-tintd a unor expresii aproximativ cu acelasi inteles ca al celor din limba-
sursd. In acest proces, traducitorii trebuie ,,sd se plieze” pe stilul scriitorului si sa
nu denatureze spiritul epocii.

Expresia din enuntul « OGmaropasyMHO: no odedicke npomsacusaii HOMCKUY
a fost echivalata in mod similar de toti traducdtorii din versiunile analizate ale
romanului: ,,Si e plin de chibzuinta: intinde-te cat ti-e plapuma” (T1, p. 50);
»Au dreptate: se intind cdt le este plapuma” (T2, p. 45); ,,Foarte chibzuit: se intind
cat le e plapuma” (T3, p. 49). Proverbul «Bek xuBu, Bex yuncs...» a fost transpus
prin ,,Omul, cat traieste, tot invata...” (T2, p. 186; T3, p. 213), iar in T1 s-a optat
pentru traducere: ,,Cat traiesti, inveti...” (p. 214). Un alt proverb: «xne6-conb
BMecTe, a Tabadok Bpo3b» a fost echivalat adecvat prin ,,frate-frate, dar branza-i
pe bani” in T2 (p. 45) si T3 (p. 50); in versiunea semnata de Antoaneta-Liliana
Olteanu se recurge insd, in mod surprinzator, la traducere: ,,pdinea si sarea sunt
la un loc, dar pentru tutun trebuie sa platesti, cam spune proverbul” (T1, p. 51).
Cum spune proverbul rusesc, nu si cel romanesc...

Constructia 6neodusiti  xax naamox («PacKOIbHMKOB OTBeuYal pe3Ko,
OTPBIBHUCTO, BECh O1€0HbIl KAK NIAMOK ¥ HE OIyCKas YePHBIX BOCTIAJICHHBIX T1a3
cBoux mepen B3msiaoM Mibu [lerpoBuuan) are ca echivalent potrivit, in toate
cele trei versiuni, expresia alb ca varul: ,Raskolnikov raspundea scurt, sec,
alb ca varul, neluandu-si ochii negri, inflamati de pe privirea lui Ilia Petrovici”
(T1, p. 122); ,,Raskolnikov, alb ca varul, raspundea raspicat, scurt si nu-si
cobora ochii negri, aprinsi de febra, sub privirea lui Ilia Petrovici” (T2, p. 105);
»Raskolnikov rdspunsese abrupt, intretdiat; era alb ca varul la fata, dar ochii
lui mari si negri, inflamati, nu se plecasera sub privirea lui Ilia Petrovici”
(T3, p. 121).

In secventa «a ma npyroii %e neHs (...), K Bedepy, S XUTPEIM 0OMAHOM, KaK
mams 6 Howu, oxutun y Karepunsl IBAaHOBHBI OT CyHJIyKa €€ KIIIOY, BBIHYJ
YTO OCTaJIOCh W3 NPUHECEHHOTO KAJOBaHBSA...» €xXpresia Kax mamv 6 Howju
a fost echivalata plastic in T2: ,,exact a doua zi (...), pe inserate, am sterpelit prin
viclesug si inselaciune, ca un tdlhar de drumul mare, cheia de la sipetul Katerinei
Ivanovna, am luat de acolo tot ce a mai ramas din leafa...” (p. 25) si in T3:
»E1bine (...), eu, prin viclesug si pungasie, in faptul serii, ca un tdlhar de drumul
mare, am sfeterisit cheia de la cufarul Katerinei Ivanovna, golindu-1 de tot ce
mai ramasese din leafa...” (p. 27), iar in T1 apare o varianta tradusa, mai putin
expresiva: ,,a doua zi (...), spre seard, pe ascuns, ca un hot in noapte, am furat
cheita de la caseta Katerinei Ivanovna, am luat tot ce mai rdmasese din salariul
pe care-1 adusesem...” (p. 29).

In enuntul «— [a uto na mebe kpecma, umo nu, Hem, NEUINit! — KPUUUT OIUH
CTapuK U3 TONMBIY, expresia evidentiatd a fost abordatd Tn mod partial diferit de
traducitori. In T2 si T3 s-a optat pentru transferul de sens prin termenul crestin:
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»— Dar tu nu esti crestin, varcolacule?! striga un batran din multime” (T2, p. 59);
»~— Crestin esti tu? Lifta! strigd un batran din multime” (T3, p. 66), iar in T1 se
apeleaza la traducere: ,,— De ce mai porti cruce asupra ta, doar nu esti demon! ii
strigd un batran din multime” (p. 68). In aceste versiuni, sensul expresiei rusesti
a fost exprimat la nivele diferite de intensitate: a fi crestin are un impact mai
puternic asupra cititorului decat a purta cruce.

Alte doud constructii, din secventa «i XOTb MPeIIyBCTBYIOT 000POT MeJalu,
(...) obeumu pykamu om npagovl OMMAXUAOMcs, 1O TEX CaMbIX TOp, TOKa
pa3yKpamieHHbIN YeJI0BEK UM COOCTBEHHOPYUYHO HOC He Halenumy, au fost tratate
in mod inedit 1n cele trei versiuni confruntate: ,,s1, desi presimt si reversul medaliei,
(...) dau la o parte cu ambele mdini acest adevar, pana ce omul, comportandu-
se asa cum este in realitate, le duce de nas” (T1, p. 51); ,,81 cu toate ca presimt
contrariul (...), se apara cu madinile si cu picioarele de adevar, pana cand omul
inzorzonat de ele le da personal cu tifla” (T2, p. 45); ,,$1, cu toate ca intuiesc ce
e pe reversul medaliei, (...) alunga adevarul cu amdandoua mdinile, pana cand
persoana poetizata sfarseste prin a le arde una peste bot” (T3, p. 50). In opinia
noastra, in versiunea lui lon Covaci (T3), expresia a le arde una peste bot tface
parte din registrul familiar-argotic si distoneaza cu idiostilul lui Dostoievski.

In alta situatie, constructia metaforica «ub xaxoii gviiemen cokon AcHwiii!»
a fost echivalata reusit, in T2, prin expresia a fi grozav: ,la te uita ce grozav
e dumnealui!” (p. 97), iar in celelalte versiuni, traducatorii au optat pentru
mentinerea metaforei: ,,Uite ce soim mandru se arata!” (T1, p. 114); ,,la te uitd
ce mai soim ni s-a prasit in cartier!” (T3, p. 112). Remarcam faptul ca ultima
varianta, din nou, distoneaza prin registru cu textul romanului si este prea moderna
pentru limbajul secolului al XIX-lea.

In secventa «— Buixy, 6par, — IPOTOBOPUI OH Yepe3 MHHYTY, — 4TO OIISTh
u3 cebs dypaxa ceanan», din diversitatea de echivalente pentru constructia
evidentiata, traducatorii au selectat expresii diferite: ,,— Vad, frate, zise el peste
o vreme, ca din nou o faci pe prostul” (T1, p. 143); ,,Vad, frate, zise el peste
o clipa, ca iar am nimerit-o prost” (T2, p. 123); ,,Vad, frate, spuse el peste un
minut, ca iar am facut-o de oaie” (T3, p. 142). Sub aspect semantic, transpunerea
expresiei este potrivitd in toate cazurile; sub aspect stilistic insa, echivalentul am
facut-o de oaie credem cd sund nefiresc in exprimarea personajului Razumihin —
ordsean, student, intelectual.

O altd expresie — kax no macay — din enuntul «/la, ga, Bbl COBEpIIEHHO
IPAaBBI... BOT sl TOCKOPEH MOCTYIUTIO B YHUBEPCUTET, U TOT/IA 8CE NOUOem... KaK
no macny...» a fost transpusa prin constructii asemandatoare din punct de vedere
semantic si stilistic: ,,Da, da, ai perfecta dreptate... uite, o sa intru cat mai repede
la universitate si atunci fotul va merge... ca pe roate...” (T1, p. 252); ,,Da, da, ai
perfecta dreptate... am sa caut sa reintru cat mai curand la universitate si atunci
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toate au sa mearga... struna...” (T2, p. 216); ,,0 sa ma reinscriu cat mai degraba
la Universitate, si atunci totul o sa mearga ca uns...” (T3, p. 248).

Expresiile evidentiate din secventa «Hy, koHeuHO, 6OabywKuH coH
pacckasvigaem, spem Kak 1ouiads. ..» au fost echivalate prin ,,Fireste, minciuni
gogonate” (T2, p. 134) si ,Fireste — o poveste de adormit copiii; mintea cu
nerusinare” (T3, p. 155). Antoaneta-Liliana Olteanu a transpus prima expresie
prin spune povesti, iar pentru a doua, a apelat la traducere: minte ca un cal
(T1, p. 155). De fapt, in romana se spune minte ca un porc, pe langa alte
constructii: minte de se opresc apele (in loc) sau de-ngheata apele, de ia
spumele de la gura, de sta soarele-n loc, de stinge, de-ti sta ceasul.

Constructia metaforicd «Crasnur 6y6nb1 30 2o0pamu!» are ca echivalent in T1
expresia cai verzi pe pereti (p. 481), iar 1n celelalte doud versiuni s-a recurs la alte
solutii: visuri desarte (T2, p. 410) si ce gluma rasuflata (T3, p. 480).

In enuntul «A 370, KaK g Bac yBHIAN, MHE 6 207108y U YOapuio...», expresia
evidentiatd a fost echivalatad in cele trei versiuni comparate prin constructii
diferite: ,,Ci pentru ca, imediat ce v-am vazut, parca am fost lovit cu leuca...”
(T1, p. 227); ,,Cum v-am vazut, mi s-a urcat bautura la cap...” (T2, p. 194); ,,.De
cum v-am vazut, parca m-a izbit ceva in moalele capului...” (T3, p. 224), care
transmit adecvat mesajul personajului. In alti situatie — «Hy, a MbI Buepa eme
arcapy noodanu...» — constructia metaforica a fost transpusa prin expresii similare
in T1 si T2: ,,Ei, si ieri i-am dat apa la moara...” (T1, p. 239); ,,Aseara, am mai
turnat gaz peste foc...” (T2, p. 205), iar in T3 s-a recurs la perifraza: ,,Ba, ieri,
i-am tulburat si mai abitir mintea” (p. 236).

Idiomatismul de origine biblica Jlazapa nems («2T1OMYy TOXe Hano Jlazaps
nemu, — IyMall OH, OJIEHEs] U C TIOCTYKHMBAIOIIUM CEpAIEM, — M HaTypajibHee
neTh»), in dictionarele de referinta ale limbii ruse, are semnificatia «kanoBaTbcs
Ha Cyap0y, TPUKUIBIBATBCS HECYACTHBIM, IUIakarbesi». Constructia a fost
transpusd astfel: ,,«Si in fata astuia trebuie s-o fac pe prostuly, isi spuse,
palind, cu inima batandu-i puternic, «si s-o fac cat mai natural»” (T1, p. 278);
,»«S1 1n fata astuia trebuie sa ma prefac», gandea el, palind, si 11 zvacnea inima
in piept. «Sd mi prefac cAt mai natural»” (T2, p. 238); ,.«inca unul in fata
caruia trebuie sd joc teatru», se gandi el, palid si cu inima stransd, «ba incd mai
bine si mai natural decat in fata zabaucului de alaturi»” (T3, p. 273). La prima
vedere, transferul nu este complet, deoarece semnificatia expresiei este ,,a face
pe necdjitul, a se preface sirac”. Insa traducatorii au procedat corect, in opinia
noastrd, selectdnd in aceasta situatie semul generic ,,a se preface”, Intrucat
Raskolnikov era cu adevarat si sarac, si necdjit.

Si 1n alte cazuri traducdtorii au echivalat In romana unele constructii fixe
rusesti prin expresii idiomatice sau proverbe cu aproximativ acelasi sens (cu unele
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exceptil): «y HUX HU Koja, HU ABOpa» — ,,sunt sarace lipite” (T1, p. 543); ,,n-au
para chioard” (T2, p. 460); ,,n-au o para chioard” (T3, p. 540); «CekyHn necsThb
MIPOIOJHKATIOCH MOTTYaHUE, MOYHO CMONOHAK Haulen Ha BeeX...» — ,, Tacerea durd
vreo zece secunde, de parca toti ar fi fost loviti de trasnet” (T1, p. 396); ,,Vreo
zece secunde se intinse o tacere de-ai fi zis cd se prefacusera cu totii in stane de
piatra” (T2, p. 338); ,,Vreo zece secunde, domni o tacere atat de adanca, incat
ai fi zis ca toti cei de fatd cazusera in catalepsie” (T3, p. 391); «2T0 KaMeHb
NPETKHOBEHHUS JIJIS BCEX BaM IOJIOOHBIX, a MYyIIE BCEro — NOOHUMAOm Ha 300K,
IpexJe 4eM y3HaroT, B ueM aeno!» — , Este piatra de incercare pentru toti cei
asemenea dumneavoastra, si mai ales te iau in rds 1nainte de a afla despre ce
este vorba!” (T1, p. 418); ,,Este un obstacol de netrecut pentru toti cei de teapa
dumitale si ceea ce este mai prost, e ca te iau in bataie de joc inainte de a pricepe
despre ce este vorba!” (T2, p. 355); ,,E o piatrad de incercare pentru toti oamenii de
teapa dumitale, care te iau in bataie de joc, inainte de a sti despre ce e vorba” (T3,
p. 412); «6or 3HAET C KM OH HE THUJI, C TEMHU, KOTOPBIE 0adce NO0OULIbl €20 He
cmounu!» — ,,s1 numai Dumnezeu stie cu cine bea el, cu cei care nu-i ajungeau nici
la degetul [ui mic!” (T1, p. 435); ,,s1 numai Dumnezeu stie cu cine n-a baut, chiar
cu oameni care nu meritau sa-i sarute talpile!” (T2, p. 369); ,,numai Dumnezeu
stie cu cine n-a baut, chiar cu oameni care nu meritau nici sa-i sarute talpile!”
(T3, p. 429); «u mOTOM eMy Hu Ha epout He nogepu!» — ,nici atunci nu [-am crezut
nici cat negru sub unghie” (T1, p. 511); ,,Nu i-am dat crezare nici cat e negru sub
unghie!” (T3, p. 508). In T2 s-a apelat la traducere: ,,nici atunci nu l-am crezut”
(p. 433), iar expresia idiomatica a fost omisa.

O scend descrisd in roman vizeaza deformarea unei expresii idiomatice in
limbajul unei nemtoaice, din ignoranta, deformare ce are drept efect denaturarea
mesajului acesteia: «Ta eme 6omabIiie odunenach U Bo3pasuia, uto ee ,,parep ayc
bepnun Oynb omIeHb, OMIEHb BAa)KHBI MIEIOBEK U BCE pYyKU NO KAPMAH XOOUTDL .
(...) — Bor ceuuxa-to! — 3amenrana tordyac ke omnATh Karepuna MBanoBHa
PackonpHUKOBY, IOYTH pa3BECENMBIINCh, — XOTeJa CKa3aTh: HOCUL DYKU
6 KapmaHax, a BBIILIO, YTO OH no Kapmauam nazuny. Traducdtorii au gasit solutii
diferite: ,,— Uite cucuveaua! sopti imediat Katerina Ivanovna spre Raskolnikov,
aproape inveselitd, a vrut sd spund: finea mdinile in buzunar, si a iesit ca umbla
prin buzunarele altora” (T1, p. 436); ,,Amalia Ivanovna se simti si mai jignita
si obiectd cd «mein Vater aus Berlin, om forte, forte important era si umblat cu
mdinile prin buzunare». — Ce pupdza! ii sopti Katerina Ivanovna lui Raskolnikov,
aproape binedispusd. A vrut sa spund ca taica-sau umbla cu mdinile in buzunare
si a iesit ca-si vara mdinile prin buzunarele altora” (T2, p. 371); ,,Nemtoaica paru
si mai ofuscata si riposta ca «mein Vater aus Berlin forte, forte important om era
st umbla numai cu mdinile prin buzunare». — Ce buha! ii sopti Katerina [vanovna
lui Raskolnikov, aproape Inveselitd. A vrut sa spuna ca omului i placea sa umble
cu mdinile in buzunare, cand colo, reiese ca buzunarea lumea'”
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2. Transferul direct (traducerea). O altd modalitate de transpunere
a constructiilor fixe din romanul Crima si pedeapsa este transferul direct,
justificat sau, in unele cazuri, nejustificat (din graba sau din cauza nedetectarii
unor expresii).

a. Atunci cand in limba romana pare sa nu existe o expresie asemanatoare din
punct de vedere semantic sau aceasta fie are un specific cultural pronuntat, fie nu
se Incadreaza in contextul geografic sau istoric al naratiunii, traducatorii apeleaza
la transferul direct (traducere): «Jlyman Obuio TeOsi pa3Biedb U OONTOBHEM
MOTEIUTh, a, KAKETCS, TOJIBKO Jcenub HacHan —,,Ma gandeam ca e bine sa te mai
distrez putin si sa te mai linistesc cu flecareala mea, dar, se pare, n-am facut decadt
sa te enervez” (T1, p. 143); ,,Am vrut sa te distrez, sa te inveselesc cu palavrele
mele si mi se pare cd n-am reugit decat sa te amarasc” (T2, p. 123); ,,Am vrut
sd te distrag si sa te amuz cu flecareala mea, dar am impresia ca mai mult te-am
iritat” (T3, p. 142); «M Tak-TO BOT BCETAa y 3TUX IIUJUIEPOBCKUX MPEKPACHBIX
Iym OBIBAET: JIO MOCIIETHETO MOMEHTA psA0sAm Uel08eKd 6 NAGIUHblEe Nepbsiy —
»o1 uite asa se intampld cu sufletele acestea frumoase, iesite parca din cartile
lui Schiller: pana in ultima clipa il impodobesc pe om cu pene de paun” (T1,
p. 51); ,,Asa se intampla intotdeauna la aceste suflete admirabile, schilleriene:
pana in ultima clipa il impauneaza pe om” (T2, p. 45); ,,Asa e intotdeauna cu
aceste suflete mari, coborate din Schiller: pana in ultima clipa, drapeaza omul
in pene de paun” (T3, p. 50); «atu ¢ panpmuBeiM OmIIeTOM — Kyma ke? —
B OQHKUPCKYIO KOHTOPY, TA€ HA 2MOM cOOAKy cvelu, — HeT, 51 Obl CKOH(DY3HUIICST» —
»3a mad duc cu o bancnota falsa — si unde? — la banca, unde tofi se pricep la asa
ceva, nu, as fi intrat in panica” (T1, p. 186); ,,Sa te duci cu bancnota falsa si
unde?... La banca, la functionarii care-s specialisti la de-alde astea! Nu, eu unul
m-ag fi fastacit” (T2, p. 160); ,,Sa te duci cu o bancnota falsa, unde? — la un ghiseu
de banca, cu casierii hdrsiti in de-alde astea’? Eu sigur mi-as fi pierdut capul (T3,
p. 184); «XoTb 1 HaJyeT ¢ MepBOToO pasa, J1a 32 HOYb-TO TOT M HAlyMaeTCsl, KOJIU
caM manwiti he npomax» —,,Chiar daca in primul moment il pacéleste, peste noapte
acela se gandeste, dacd e si el oarecum inteligent” (T1, p. 385); ,,Chiar daca te
duce prima datd, peste noapte, celdlalt, daca nu este un boboc, se razgandeste”
(T2, p. 329); ,,Pentru moment, interlocutorul lui se poate lasa pacalit, dar, daca nu
e un nerod, a doua zi 1si va fi dat seama” (T3, p. 381); «3a kaxaAbIMU MyCTAKAMHU
OH IIOMUHYTHO Ipuberan k camoit Karepune MBaHoBHE (...) U Hadoen el HAKOHEI]
Kkak peovka» — ,,Pentru toate fleacurile alerga la Katerina Ivanovna (...), pana
cand, in cele din urma, i se facu acesteia lehamite de el” (T1, p. 428); ,,Pentru
toate fleacurile se ducea mereu s-o intrebe pe Katerina Ivanovna (...). Pana la
urma, o plictisi rau de tot” (T2, p. 363); ,,Clipa de clipd, pentru orice nimic, venea
in galop la Katerina Ivanovna, s-o intrebe te miri ce (...) sfarsi prin a-1 socoti pe
factotumul polonez obositor si nesuferit” (T3, p. 421). In contextele citate, s-a
urmadrit ,,negocierea sensului”, dar cu pierderi din perspectiva expresivitatii.
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b. In alte situatii, din grabi sau deoarece nu au identificat unele secvente
textuale drept constructii fixe, traducatorii esueaza in procesul de transpunere
a acestora. Astfel, in enuntul «M kak momymarb, 4TO M0 MOILKO YBEMOUKU,
a Hacmosiwue ¢pykmul enepeou!», numai Stefana Velisar Teodoreanu si Isabella
Dumbrava au echivalat adecvat expresia evidentiatd: ,,Si cand te gandesti ca
astea-s floare la ureche pe langi cele ce le asteaptd in viitor!” (T2, p. 45). In
celelalte doud versiuni s-a recurs la transfer direct: ,,S1, dupa cum se pare, astea
sunt doar florile, iar fructele adevarate vor veni in curdnd!” (T1, p. 51); ,,51 astea
sunt doar florile, fructele abia urmeaza!” (T3, p. 50). La fel s-a procedat si in
alte cazuri: «boeama kax scud, MOXKET cpasy TSATh THICSY BBIIATHY) — ,.& putred de
bogata, ar putea sa dea si cinci mii dintr-odata” (T2, p. 66; echivalare); ,,E bogata
ca un evreu, poate sa-ti dea pe loc cinci mii” (T1, p. 76); ,,E bogata ca un jidov
s1 iti poate scuipa cinci miare dintr-un foc” (T3, p. 74; transfer direct); «YVuxu na
maxywke?» — ,,Esti numai ochi si urechi?” (T2, p. 158; echivalare); ,,— Asculti cu
toate urechile? — Cum cu toate urechile?” (T1, p. 184); ,,Ti-ai ascutit urechile?”
(T3, p. 182).

Expresia evidentiatd din secventa «3Haio, 4TO HE BepyeTCs, — a BBI JIYKABO
He Myopcmeylime; OTIAUTECh KU3HU MPSIMO, HE pacCcyxaas;, He 0eCTIOKOUTECh, —
npsiIMO Ha Oeper BBIHECET U Ha HOT'M IIOCTAaBUTY, a fost tradusd, in mod surprinzator,
de Antoaneta-Liliana Olteanu: ,,Stiu cd nu crezi, esti sceptic, dar nu mai filosofa
asa plin de viclenie; lasd-te In voia vietii, nu mai gandi atat de mult; o sa fii
scos la mal si o si te pui pe picioare” (T1, p. 517). In celelalte doua versiuni,
traducatorii au echivalat adecvat constructia: ,,Stiu cd esti un sceptic, dar nu mai
face pe desteptul, lasa totul pe seama vietii, fara sa stai mult pe ganduri, n-avea
grija, ea are sa te scoata la mal si are sa te puna pe picioare” (T2, p. 438); ,,Stiu ca
esti un sceptic, dar nu mai fa pe desteptul si lasd-te in voia vietii; torentul ei te va
scoate la liman si te va pune pe picioare” (T3, p. 515).

3. Perifraza. In unele cazuri, traducatorii au apelat la unitati lingvistice cu
aceeasi valoare functionald ca si cea a expresiilor idiomatice. Insi, dupa cum
remarcd Valentin Moldovan, descrierea sensului expresiei frazeologice uneori
saraceste imagineaartistica (2000, p. 380): «13Bectue o [lerpe [leTpoBuye mpomuio
Kak no macny» — ,,Vestea despre Piotr Petrovici picase foarte bine” (T1, p. 434);
»Scuzele lui Piotr Petrovici prinsera de minune” (T2, p. 368); ,,Scuzele lui Piotr
Petrovici facura impresie” (T3, p. 428); «U pyxu epeem» — ,,S1 mai e §i necinstit”
(T1, p. 153); ,,Da, ia mita” (T2, p. 131). Ion Covaci a identificat o expresie
asemanatoare sub aspect semantic si stilistic: ,,Dar cam vara mana pan’la cot, nu-i
asa?” (T3, p. 152); «depxu xapman!» — ,,Sigur ca da!” (T1, p. 51); ,,Asteapta!”
(T2, p. 45); ,,Vezi sa nu!” (T3, p. 50); «HUepT BO3bMH, Y MEHS C ITUM JEIIOM yM
3a pazym 3axooum!» — ,Dracu’ sd ma ia, mai ca nu-mi pierd mintile cu cazul
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acesta!” (T1, p. 301); ,,Dracu sa ma ia, m-am zapacit rau cu chestia asta!” (T2,
p. 257); ,,Naiba sd ma ia! Cu ancheta asta, m-am zapacit de tot” (T3, p. 297);
«M kak momymaro, 4TO 5 K€ U3 KOJCU 6b10U8aNCs, €My W3Jarai... IeJble JBE
Hegenu!..» — ,,S1 cand ma gandesc ca m-am consumat asa de tare sd-i prezint...
doud saptamani intregi!...” (T1, p. 454); ,,Si cand ma gandesc ca mi-am dat
osteneala ca sa-i expun... doud saptamani in sir...” (T2, p. 386); ,,S1 cind te
gandesti ca doud saptdmani in cap m-am facut forte sa-i explic, sa-1 destept...”
(T3, p. 451); «KunpLpl ropianuiiv kmo 6 iec, kmo no opoga» — ,,Chiriasii zbierau
care mai de care” (T1, p. 456); ,,Chiriasii faceau scandal, strigau fiecare ce-i
trecea prin cap” (T2, p. 388); ,,Chiriasii, beti, vociferau aiurea” (T3, p. 452).

In alt caz — «MsI TonbKO nApy noddadum» — traducitorii au ales perifraza,
fiind determinati de macrocontext: ,,Noi doar o sa-l impulsionam!” (T1, p. 153);
,»Noi doar o sa-i grabim eliberarea” (T2, p. 132); ,,nu va trebui decat sa grabim
putin deznodamantul” (T3, p. 152). O solutie pdrea a fi idiomatismul a pune gaz
pe foc, insa acesta putea fi opac pentru cititor in context, de aceea s-a optat pentru
explicitare prin perifraza.

Constructia fixa din secventa «Hy, He mpaBay s ckasall, 4YTO Mbl 00OH020 N0
5200617 a fost solutionata prin perifraza in doua versiuni: ,,Ei, nu spun bine ca
avem ceva in comun?” (T1, p. 326); ,,Ei, n-am spus eu ca ne asemanam ca fratii?”
(T2, p. 278). Ion Covaci a ales echivalarea printr-o expresie similara: ,Nu-ti
spuneam eu ca suntem facuti din acelasi aluat?” (T3, p. 323).

Expresia evidentiatd din enuntul «Ilopyuuk (...), Becb mbLIast U, OYEBUIHO,
XKenasi MOIJepKaTh MOCTPAAABINYI0 aMOMIIMIO, HAOPOCUNLCS BCeMu NepyHAMU
Ha HECUacTHYIO ,,JIbIIIHYI0 aamy”» a fost transpusa prin perifrazd in TI1:
»Sublocotenentul (...), plin de nervi si, evident, dorind sd-si salveze ambitia
sifonatd, se aruncase cu toate puterile asupra «doamnei elegante»” (p. 115),
printr-un verb sugestiv in T3: ,Locotenentul (...), doritor, pesemne, sa-si
oblojeasca amorul-propriu ranit, tabari asupra «damei bine»” (p. 113), iar in T2
s-arecurs la o constructie echivalenta sub aspect semantic: ,,Ofiterul, (...) fierband
probabil de indignare si voind pesemne sa-si satisfacd amorul-propriu atins, se
napusti cu tunete §i fulgere la nefericita «doamna imbracata luxos»” (p. 98). Si in
alte cazuri perifraza domina: «To ecTh BbI ’TUM BBIPAXKAETE, YTO 5 XIONOU)Y 8 CEOU
kapman» — ,,Adicd vrei sd spui cd eu ma zbat in acest sens in interesul propriu”
(T1,p.327);,,Adica vrei sa spui ca-mi apar interesele” (T2,p.279);in T3 s-a apelat
la echivalare: ,,Vrei sa spui ca trag spuza pe turta mea” (p. 324); «Ilo3Bosbte,
rocrona (...), U clenaiTe Of0KEHUE, He YyIpoXKaiiTe; yBEpsIIo Bac, YTO HUUETO HEe
Oynet, HUYero He cAellaeTe, He pobkozo decamka-c» — ,,Dati-mi voie, domnilor,
dati-mi voie (...) si fiti buni si nu md amenintati; va asigur cd nu se va intampla
nimic, nu o sa faceti nimic, eu nu sunt din dia sfiosi” (T1, p. 454); ,,Dati-mi
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voie, domnilor (...) si va rog sa nu ma amenintati, va rog sa credeti cd eu nu ma
sperii pentru atata lucru, nu-s las din fire” (T2, p. 386); lon Covaci a transpus
in mod creator constructia: ,,Dati-mi voie, domnilor! (...) Si mai terminati cu
amenintdrile! Va asigur ca n-o sd ma intimidati: nu sunt din specia celor carora,
la prima adiere de vant, li se inmoaie picioarele de frica” (T3, p. 450).

Analizand modalitatile de transpunere a constructiilor fixe din romanul
Crima si pedeapsa de Fiodor Dostoievski, am constatat ca, in cele trei versiuni
comparate, traducatorii fie le-au echivalat in romana prin expresii idiomatice
sau proverbe cu sensuri aproape identice, fie au apelat la transferul direct, fie
la perifraza. Modalitatea cea mai frecventd, dar si cea mai dificila de redare
a idiomatismelor in romana este echivalarea semantica, adica selectarea din
inventarul-tintd a unor expresii aproximativ cu acelasi inteles ca al celor
din limba-sursd. Astfel, prin aceasta modalitate, traducatorii au urmarit, in
demersul lor, orientarea spre limba-tintd (in special in T2 si1 T3).

O alta modalitate de reproducere a constructiilor fixe din romanul Crima
si pedeapsa este transferul direct. Am constatat cd acesta poate fi justificat
atunci cand 1n limba romana pare sa nu existe o expresie asemanatoare din
punct de vedere semantic sau aceasta fie are un specific cultural pronuntat,
fie nu se incadreaza in contextul geografic sau istoric al naratiunii, dar poate
fi s1 nejustificat, din graba sau deoarece traducatorii nu au detectat unele
constructii fixe. Dintre cele trei versiuni ale romanului in limba roméana,
varianta semnatd de Antoaneta-Liliana Olteanu se remarca prin apelarea mai
frecventa la transferul direct, intrucat traducatoarea se orienteaza, deseori,
spre limba-sursa.

Ceade atreiamodalitate de tratare a constructiilor fixe in versiunile analizate
este perifraza, cu o pondere redusd in comparatie cu echivalarea semantica
prin intermediul expresiilor similare. Solutiile propuse de traducatorii romani
de transpunere a constructiilor fixe din romanul Crima §i pedeapsa mentin,
in cele mai multe cazuri, denotatiile si conotatiile originalului, precum si
plasticitatea imaginii, specificul national, identitatea de registru.
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Abstract

Thearticle explores strategies for translating culinary texts from English into Romanian, using
the works of the famous chef Jamie Oliver as a case study. He combines specific gastronomic
terminology with cultural elements that reflect his distinctive style and British values. The
research analyses the linguistic and cultural challenges encountered in the process of translating
recipes and narrative texts from his books, emphasizing the adaptation of the message in order
to take into account the specificity of the target audience. The article proposes strategies such
as dynamic equivalence, explaining specific terms, adapting the units of measurement and
ingredients, as well as transposing culinary idioms. The study highlights the importance of
maintaining a balance between fidelity to the source text and the needs of the target culture
recipient, showing how translation can contribute to promoting global gastronomic diversity.
The conclusions emphasize the relevance of an adaptive translational approach, which ensures
the accessibility and attractiveness of culinary texts for a diverse international audience.

Keywords: cultural adaptation, equivalence, translation strategies, culinary text, term,
specialized translation, source text, target text.

Rezumat

Articolul exploreaza strategiile de traducere din limba engleza in limba romana a textelor
culinare,avandcastudiudecazlucrarilecelebruluibucatarJamieOliver.Acestaimbinaterminologia
gastronomica specifica cu elemente culturale care reflecta stilul sdu distinctiv si valorile britanice.
Cercetarea analizeaza provocdrile lingvistice si culturale intalnite in procesul de transpunere
a retetelor si a textelor narative din cartile sale, punand accent pe adaptarea mesajului pentru
arespecta specificul publicului-tinta. Articolul propune strategii precum echivalenta, explicarea
termenilor specializati, adaptarea unitatilor de masura si a ingredientelor, dar si transpunerea
expresiilor idiomatice din domeniul culinar. Studiul evidentiazd importanta mentinerii
unui echilibru intre fidelitatea fatd de textul-sursd si nevoile receptorului din cultura-tinta,
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demonstrand cum traducerea poate contribui la promovarea diversitatii gastronomice globale.
Concluziile evidentiaza importanta utilizarii unei metode de traducere adaptabile, capabile sa
tina cont de contextul cultural si de specificul receptorului-tinta, pentru a garanta accesibilitatea
si atractivitatea textelor culinare destinate unui public international variat.

Cuvinte-cheie: adaptare culturala, echivalenta, strategii de traducere, text culinar, termen,
traducere specializata, text-sursa, text-finta.

Introducere

Traind intr-o epoca marcata de o dinamica intensa, in care internationalizarea si
globalizarea sunt in continua crestere, comunicarea interculturala si traducerile din
domeniul gastronomiei joaca un rol esential in promovarea ,,culturii gastronomice”,
a obiceiurilor si traditiilor specifice artei culinare, perspectivda ce subliniaza
actualitatea si originalitatea prezentului studiu. Textele culinare, care combind
limbajul tehnic gastronomic cu elemente culturale specifice, reprezintd o provocare
pentru traducdtori. Aceste texte, fiind situate la intersectia dintre tehnicitate si
creativitate, sunt concepute pentru a oferi instructiuni clare si practice privind
pregdtirea unui fel de mancare, dar si de a inspira, prin stilul narativ sau prin
povestea pe care o spun, un sentiment de conexiune cu traditiile si cultura din care
provin. Traducerea unor astfel de texte presupune nu doar transpunerea lingvistica,
ci si adaptarea culturala, astfel incat mesajul sd fie relevant si accesibil pentru
publicul-tinta, trebuie s pastreze intentia autorului, sd respecte particularitatile
lingvistice ale publicului-tinta si, in acelasi timp, sa faca lesne de inteles retetele si
tehnicile descrise. Lucrdrile lui Jamie Oliver, bucatar si autor recunoscut la nivel
international, constituie un exemplu remarcabil in acest sens, fiind cunoscute pentru
stilul lor prietenos, colocvial si accesibil, intrucat nu se rezuma la retete, ci includ
descrieri pline de viata, povesti personale si plaseaza un puternic accent pe valorile
culturale britanice, ceea ce face ca lucrarile sale sa fie un studiu de caz relevant
pentru analiza traductologica a textelor culinare. Din acest motiv, traducerea
textelor sale implica o serie de decizii complexe, care trebuie sa ia in considerare
atat aspectele lingvistice, cat si cele culturale.

Textul culinar — text injonctiv

Textul culinar este un tip de text specializat, care combind elemente
descriptive, instructive si narative. Scopul principal al acestuia este de a oferi
informatii detaliate despre pregdtirea unui preparat culinar, incluzand lista de
ingrediente, etapele de lucru si sugestii pentru prezentare. Totodata, textul culinar
poate include elemente culturale, anecdote personale sau sfaturi practice, care
imbogatesc experienta cititorului.

Cand ne referim la texte culinare, avem 1n vedere meniurile si retetele culinare.
Acestea din urma sunt menite sa stimuleze actiunea, fiind incadrate in categoria
textelor injonctive. Textul injonctiv este cunoscut sub diverse denumiri, atat in cadrul

121



LXVII Plhllologia
=N o

IANUARIE-IUNIE

tipologiilor textuale, cét si in cel al tipologiilor discursive: instructiv-prescriptiv
la Egon Werlich, injonctiv-instructiv la Jean Michel Adam, procedural la
Robert E. Longacre, discurs programator la Algirdas Julien Greimas, text
consultativ in Heinz-Helmut Liiger, discurs de instruire la Florence Mourlhon-
Dallies, text normativ la Mortara Garavelli, text-reteta la Qamar (Gradinaru 2016,
p. 331). Denumirile variate atribuite acestuia evidentiaza diferentele dintre functiile
sale si subliniaza faptul ca niciuna nu reuseste sa acopere in mod satisfacitor
toate caracteristicile sale. Totusi, prin intermediul acestor denumiri, unii lingvisti
il recunosc ca un text autonom, in timp ce altii 1l percep doar ca pe un tip de
descriere (Jean Michel Adam), de povestire (Algirdas Greimas) sau ca un text
informativ (Patrick Charaudeau) (Pitar 2014, p. 93). Mariana Pitar considera ca
»textul injonctiv este un text care se deosebeste de alte tipuri prin caracteristici
foarte specifice, mai ales prin aspectul sau practic, prin scopul sdu care vizeaza
realizarea unei actiuni concrete” (2016, p. 189), afirmatie care subliniaza unicitatea
si identitatea bine conturatd a textului injonctiv in tipologia textuald, avand drept
scop declarat realizarea unei actiuni concrete, ceea ce il plaseaza intr-o categorie
functionala, fiind direct conectat la comportamentul receptorului.

Jean-Michel Adam defineste textul injonctiv drept ,,un text care serveste la
ordonare, la incitare, la a face ceva sa se intample” (2011, p. 272). Prin aceasta
definitie, lingvistul evidentiaza rolul esential al tipului respectiv de text, acela de
a transmite comenzi sau instructiuni, subliniind caracterul sdu directiv. Prin termenul
»incitare” se sugereaza ca textul injonctiv nu doar ordond, ci si motiveaza sau
convinge receptorul sa actioneze, utilizdnd formulari care stimuleaza implicarea.
Lingvistul include aceste texte in categoria ,,genurilor de incitare la actiune”,
evidentiind rolul lor sociocultural semnificativ (/bidem, p. 272). Mariana Pitar
afirma ca ,textul injonctiv este caracterizat de orientarea sa spre destinatar si de
tipul actiunilor pe care trebuie sa le execute. Acest tip de text, prin caracterul sdu
foarte practic, are ca obiectiv final transformarea, de catre utilizator, a textului in
actiune, fiind textul cu gradul cel mai mare de stereotipie” (2014, p. 14).

In Micul dictionar de termeni utilizati in teoria, practica si didactica traducerii,
Georgiana Lungu-Badea desemneaza acest tip de text ca fiind injonctiv/instructiv.
Scopul sdu este de a induce anumite actiuni. Procesul de desfasurare a actelor
presupune trecerea de la o stare initiald la una finala, iar informatia este organizata
cronologic. Pentru construirea sensului se recurge la sfaturi, rugaminti, ordine,
utilizand verbe de actiune, imperative, infinitive si viitorul (2012, p. 147). Textul
injonctiv este Intotdeauna unidirectional, intrucat are o orientare clara de la autor
catre destinatar: ghideaza destinatarul in procesul de lucru, indicand materialele/
ingredientele specifice, modul si ordinea utilizarii acestora. Caracteristicile sale
principale tin de functiile de a comanda, a Indemna, a oferi sfaturi, a formula
rugaminti sau a da instructiuni.
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Traducerea textelor culinare reprezinta un domeniu specializat al traducerii, care
presupune adaptarea retetelor, instructiunilor de gatit si a descrierilor gastronomice
dintr-o limba in alta. Traducerea specializata se caracterizeaza prin specificitatea
textelor cu care se lucreaza. Acest proces nu implica doar transpunerea cuvintelor,
ci si adaptarea la contextul cultural al publicului-tinta, tinand cont de diferentele de
ingrediente, tehnicile culinare si traditiile gastronomice. Traducatorul trebuie sa fie
familiarizat cu terminologia specificd si sd aiba cunostinte despre cultura culinara
a celor doud limbi implicate. De asemenea, este esential sa se pastreze claritatea si
simplitatea instructiunilor, pentru ca retetele sd poatd fi usor urmate de cititori din
diverse culturi. Traducerea textelor culinare nu se limiteaza doar la retete, ci include
si traducerea cartilor de bucate, ghidurilor de gatit, articolelor despre gastronomie
si a meniurilor din restaurante.

Domeniul culinar este bogat in culori, arome si gusturi, dar si plin de provocari,
pe care multi traducdtori le ignora. Totusi, dacd analizdm mai atent traducerile
din acest domeniu, putem observa ca nu sunt mai putin dificile decat cele din
alte domenii specializate. In traducerea textelor culinare, se intilnesc multiple
dificultdti: culturale, gramaticale, lexicale, pragmatice si textuale. Acestea impun
traducatorilor un efort considerabil, astfel incat sa fie obtinutd o lucrare de inalta
calitate, care sa satisfacd atat asteptarile lor, cat si pe cele ale cititorilor care vor
folosi retetele.

Textele lui Jamie Oliver oferd un exemplu elocvent al modului in care
limbajul gastronomic poate fi transformat intr-un vehicul de expresie creativa
si emotionald. Pentru traducdtor, provocarea constd in echilibrarea fidelitatii
fata de textul original cu adaptarea culturald necesard pentru a pastra impactul
asupra publicului-tintad. Strategiile de echivalentd functionala, adaptare culturala
si explicare contribuie la acest demers, asigurand o traducere care respecta atat
sensul, cat si spiritul textului original.

Dificultati de traducere a textelor culinare

Christiane Nord identificd patru tipuri distincte de dificultdti in traducere:
a) dificultati pragmatice — apar atunci cand existd diferente semnificative intre
destinatari, contextul, motivele si functiile textului-sursa si cele ale textului-
tinta, ceea ce poate complica transferul informatiei; b) dificultati culturale —
sunt cauzate de diferentele de obiceiuri si norme intre cultura-sursa si cea tintd,
ce pot face interpretarea textului mai provocatoare; c) dificultati lingvistice — se
datoreaza contrastelor structurale dintre limba-sursa si limba-tintd, ce impun
adaptari si ajustari in procesul traducerii; d) dificultati textuale — apar din
particularitatile intrinseci ale textului-sursd, cum ar fi stilul, terminologia sau
structura, care trebuie gestionate cu atentie pentru a mentine coerenta si sensul
original (1991, pp. 151-160).
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In continuare, vom analiza aceste dificultiti prin exemple extrase din cartile lui
Jamie Oliver, incepand cu dificultatile pragmatice. Este important de subliniat ca
un text-sursa trebuie sa fie nu doar coerent, ci si functional, pentru ca traducerea sa
atingd standarde inalte de calitate. Asa cum am mentionat anterior, reteta culinara
reprezinta un text ce provoaca la actiune, ghidand cititorul pas cu pas in procesul de
pregdtire a preparatelor. Astfel, utilitatea textului joacd un rol esential, iar pentru ca
textul-tinta sa fie eficient pentru publicul sdu, este imperativ ca textul-sursd sa fie
clar, util si bine structurat. O reteta culinara trebuie sa ghideze cititorul intr-un mod
precis si eficient. Prin urmare, orice formulare neclara intr-o indicatie culinard poate
afecta negativ traducerea.

Este evident ca traducerea retetelor, precum si a altor texte din domeniul
alimentar, reprezintd o activitate complexa. Traducatorii se confrunta cu multiple
tipuri de discursuri instructive, iar munca lor nu presupune doar realizarea unei
traduceri simple, ci crearea unui text-tinta clar, usor de citit si inteles, care sa fie atat
satisfacator din punct de vedere stilistic, cat si eficient, si util, astfel incat utilizatorul
sd poatd urma toate etapele cu succes. In acest context, traducitorii trebuie sa ia in
considerare diverse provocari, precum: calitatea scrierii textului-sursa, diversitatea
produselor specifice diferitelor culturi, terminologia, unitatile de masura si multe
altele. De asemenea, este esentiala mentionarea unui aspect deosebit de important:
calitatea textului-sursa este influentata de abilitatile autorului.

Atunci cand transpune retete culinare Intr-o alta limba, traducatorul trebuie sa se
concentreze asupra actiunilor si sarcinilor descrise in text, astfel incat instructiunile
sa fie clare si usor de urmat pentru cititor. De exemplu, instructiunea Pestele poate
fi taiat in felii subtiri (Fish can be sliced into thin pieces) (Oliver 2006b, p. 255) nu
este foarte eficientd. Folosirea pasivului in acest caz creeaza o distanta intre cititor
si sarcina de indeplinit. O variantd mai eficientd ar fi: Taiati pestele in felii subtiri,
formulare mai directd, ce clarifica actiunea necesara si scopul acesteia.

De obicei, multe texte culinare au un narator anonim, insd cartile de bucate ale
lui Jamie Oliver adopta o abordare diferita, ceea ce reduce distanta intre narator/
scriitor si cititor. De exemplu, in reteta de quesadilla, Jamie Oliver face o sugestie:
O varianta este sa le frigeti pe gratar. Mie imi place sa le pun intr-o tigaie
antiaderenta uscata, la foc mijlociu (You can grill them, but I like to put them in
a dry non-stick frying pan on a medium heat) (2006b, p. 101). Folosirea naratiunii
la persoana I sugereaza ca autorul ii ofera un sfat cititorului, mai degraba decat sa-i
impuna o actiune. Astfel, in loc sd foloseasca o forma imperativa sau infinitivul,
naratorul se refera atat la propria experienta, cat si la implicarea cititorului.

Elementele expresive — mici aluzii la posibilele greseli ale utilizatorilor —
sunt frecvent intalnite in retetele culinare, modificand tonul instructiunilor. Daca
o instructiune este formulatd neclar sau stdngaci, poate fi perceputa ca o critica,
riscand sa ofenseze cititorul. In cartile de bucate ale lui Jamie Oliver nu se regisesc
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astfel de erori. Bucatarul britanic utilizeaza intotdeauna expresii pozitive, familiare
si o multime de argumente pentru a-si sustine instructiunile. Iata cateva exemple
relevante: Lasati cartofii sa stea in aburi timp de un minut, astfel vor deveni mai
crocanti. (utilizarea argumentelor) (2006b, p. 18); In acest timp, puteti pune pestele
intr-o tava si sa-1l introduceti la cuptor pentru cateva minute, la 180°C, astfel ramdne
crocant in timp ce prdjiti cartofii. (utilizarea argumentelor) (2006b, p. 21); Ungeti
aluatul cu ou pentru a se rumeni la cuptor, apoi strangeti-l pentru a se increti pe
margini (nu este necesar, dar mie imi place asa, mama mea face mereu asta §i
placinta aratd frumos). Eu fac niste crestaturi in zig-zag cu cutitul deasupra, pentru
a obtine un aluat crocant. (2006b, p. 24) (utilizarea argumentelor + naratiunea la
persoana l); Adaugati fasolea proaspata sau uscata, inmuiatd, intr-o cratita cu apd,
impreuna cu foaia de dafin, rosia si cartoful — acestea vor da fasolei un plus de
aroma si vor inmuia pielitele. (utilizarea argumentelor) (Oliver 20064, p. 80).

O problema similara apare atunci cand traducerea textului-tintd are loc mult timp
dupa ce textul-sursa a fost scris. Atunci cand traducem un text vechi de zeci de ani,
traducatorii trebuie sa se intrebe daca anumite metode de gatit sunt inca relevante.
Este posibil ca traducerea sa necesite adaugarea unor instructiuni suplimentare.
De asemenea, ingredientele din retetd ar putea si nu mai fie disponibile. In astfel
de situatii, traducatorul trebuie sd foloseasca cunostintele sale despre alimentele
mentionate 1n textul-tintd pentru a gasi o inlocuire adecvata, asigurandu-se ca
rezultatul final al retetei rimane neschimbat.

Potrivit Christianei Nord, traducerea intre doud culturi diferite poate genera
diverse dificultati, cauzate de diferentele dintre obiceiurile culturale, asteptdrile,
normele si conventiile legate de comportamentul verbal si de alte tipuri de
comportament (1991, p. 159). Dificultatile de natura culturala pot fi adesea dificil
de inteles si de analizat, deoarece este greu sa le separam de celelalte tipuri de
dificultati de traducere, avand in vedere ca aproape toate normele unei limbi pot fi
considerate parte integranti a culturii. In acest sens, Javier Franco Aixel4 sustine
ca intr-o limba totul este influentat de cultura, chiar si limba in sine (1996, p. 57).
Elementele care constituie o dificultate in traducerea textului-tintd sunt adesea
termenii care nu exista In cultura-tintd sau cei care au un statut semnificativ diferit
fatd de cel din cultura-sursa. Javier Franco Aixela explica faptul ca traducétorul
poate jongla cu termenii specifici unei culturi, fie pastrand partial sensul sau
conotatia acestora, fie inlocuindu-i. In textele care abordeaza alimentatia, intalnim
numerosi termeni specifici unei culturi. Fiecare cuvant legat de mancare sau gatit se
referd, de obicei, la 0 anumitd bucatarie nationald sau regionala. Unii dintre acesti
termeni pot avea un sens diferit sau o conotatie schimbata in alte culturi, iar in
limba-tinta sensul lor poate varia considerabil. De exemplu, in cartile de bucate ale
lui Jamie Oliver gdsim denumiri de méancare precum Tocanita lui Andy, Tocanita
de vita preferata a lui Jools, Pastele preferate de sambata dupa-amiaza ale lui
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Jools, Reteta bunicului Ken de pastrav la gratar cu patrunjel si lamaie; Cartofii lui
April cu rozmarin si sare cu aromd de lamdie; Prdajiturile cu ciocolata a la Fifteen.
Astfel de denumiri pot crea dificultdti atat in traducere, cét si in Intelegerea lor
de cétre cititorii textului-tintd, deoarece in limba-tintd nu se va pastra aceeasi
conotatie, iar unele denumiri nu vor reusi sd evoce aceleasi emotii sau sd aiba
osemnificatieidentica pentrucititorii textului-tinta, cumse intamplain cazul cititorilor
textului-sursa sau pentru bucatar. Denumirile mentionate mai sus ar putea fi neclare
pentru cei din Republica Moldova, deoarece, analizand reteta, acestia nu vor intelege
cine sunt Andy, Jools sau ce reprezinta Fifteen, in timp ce cititorii textului-sursa sau
cei din anturajul bucatarului stiu cad Andy este colegul lui Jamie Oliver, Jools este
sotia lui, April — prietena lui si bucdtar-sef in New York, Ken — bunicul lui si cel
care i-a insuflat dragostea pentru preparatele din peste, iar Fifteen — restaurantul
londonez al lui Jamie Oliver. De asemenea, Prdjiturile cu ciocolata a la Fifteen
figureaza in meniul restaurantului incad de la deschidere. Traducatorul trebuie si fie
familiarizat cu aceste detalii, s le inteleaga si sa le transfere corect in textul-tinta,
pentru a nu altera sensul si rezultatul retetei.

Transformarea unitatilor de masurd reprezintd o provocare importantd pentru
traducator, iar corectitudinea conversiei acestora din sistemul cultural al sursei in
cel al tintei este esentiald intr-o retetd. De exemplu, 5 uncii in sistemul britanic
echivaleaza cu 141,7 grame in sistemul metric. In acest caz, cititorul ar avea nevoie
de un tabel de conversie pentru a gati corect. Astfel, intr-o reteta de supa de mazare,
traducdtorul ar putea sa echivaleze 5 uncii de mazare cu 150 de grame féra nicio
problema, deoarece este o diferenta care nu va afecta semnificativ rezultatul final al
retetei. De obicei, cantitatile nesemnificative pot fi rotunjite fara a influenta rezultatul
final, dar in retetele care implica coacerea trebuie sa fie cat mai precise posibil.
De exemplu, intr-o retetd de tort, este necesar ca traducatorul sa analizeze impactul
schimbarii cantitdtilor si sd ofere o traducere cat mai fideld textului-sursd, deoarece
o diferentd de cateva grame de praf de copt poate afecta modul in care aluatul
creste, in timp ce cateva grame suplimentare de zahar nu vor influenta semnificativ
gustul tortului. Multe carti de bucate britanice, inclusiv cele ale lui Jamie Oliver,
au fost scrise pentru pietele internationale si, de obicei, utilizeaza sistemul metric.
Astfel, acest aspect nu creeaza mari dificultiti pe piata traducerilor profesionale,
cu exceptia cartilor care adoptd sistemul de unititi de masura american. In cazul
dat, traducatorii au doud optiuni: pot pastra cantitatile de ingrediente exprimate in
unitatile americane, ceea ce poate crea dificultati si disconfort pentru cititorii din
limba-tintd, sau pot alege sd inlocuiasca sistemul american cu cel metric, alegere
care presupune insd un efort considerabil din partea traducatorului. O alta dificultate
ar putea aparea atunci cand se formuleaza instructiuni cu privire la temperatura
cuptorului. Retetele englezesti oferd adesea indicatii precum a pune mdncarea
intr-un cuptor la temperatura medie sau inalta. Este posibil ca un traducator mai
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putin experimentat sd nu tind cont de aceste expresii, neidentificandu-le ca termeni
sau locutiuni care prezintd dificultati culturale. Aceasta ar determina aparitia unor
tautologii sau chiar eliminarea unor termeni importanti: in a moderately hot oven
= Intr-un cuptor fierbinte (eliminarea cuvantului moderately — moderat, mediu),
ceea ce ar crea confuzie in randul cititorilor, deoarece ei nu vor sti care este
temperatura exacta necesara pentru retetd. O traducere mai adecvata ar trebui sa le
ofere cititorilor din limba-tinta informatiile precise despre temperatura, ajutandu-i
sd pregiteascad corect mancarea. In acest caz, traducitorul ar trebui si isi asume
responsabilitatea de a specifica temperatura corespunzatoare: in a moderately hot
oven = la o temperatura de 160 °C.

O alta provocare pentru traducatori o reprezinta confuzia legatd de ingrediente, ce
sunt adesea termeni specifici unei culturi care, desi par sa aiba echivalente evidente
in limba-tinta, pot avea conotatii diferite in cultura respectivd. Traducerea acestor
termeni necesitd o intelegere profunda atat a culturii-sursa, cat si a celei tintd. De
exemplu, in retetele englezesti, ingredientul smantana, echivalentul lui cream din
limba engleza: At this point season with salt and pepper until it tastes good, then
add the cream, mascarpone and a little ladle of cooking water from the pasta.
(Oliver 2004, p. 188) = In acest moment, condimentati dupd preferintd cu sare §i
piper, apoi adaugati smantdana, brdnza mascarpone §i un polonic din apa in care au
fiert pastele. (Oliver 2006b, p. 188), poate face referire la single cream (smantana
cu 18% grasime) sau double cream (smantana cu 36% grasime). Astfel, printr-o
analizd atentd a ingredientelor din cultura-sursa si cultura-tinta, traducatorul trebuie
sa determine tipul de smantana la care se refera autorul si sa ofere corect detaliile
specifice in limba-tinta.

Dificultatile de ordin cultural se datoreaza unicitatii fiecdrei culturi si faptului
ca fiecare bucatarie are ingrediente specifice, care pot sa nu existe in alte tari.
Deexemplu, bucatariamoldoveneascd include numeroase feluride mancare cenu se
regasesc in bucatariasiculturaengleza. latd catevaexempleilustrative: a) Sarmale—
force-meat rolls in cabbage leaves or in vine leaves (rulouri din carne tocata in
frunze de varza sau frunze de vita-de-vie). Desi aceasta traducere este extinsa si
mai putin laconicd, ea este explicita si transmite cel mai bine sensul termenului.
Variantele mai concise, precum stuffed cabbage/vine leaves sau cabbage rolls,
pot fi insd confuze sau insuficient de clare. b) Mici/Mititei — grilled minced meat
rolls. Existd si varianta grilled sausages, insda aceasta poate fi ambiguad, fiind
usor confundata cu sausages, care desemneaza carnati, carndciori sau crenvursti.
Totusi, mititeii nu sunt carnati, chiar dacd au o compozitie similard, pe baza de
carne tocata. ¢) Slanina afumata — smoked lard. O alta varianta este smoked bacon,
dar aceasta se referd mai degraba la o sunci preparata din carne grasa. In schimb,
slanina are o proportie mult mai mare de grasime. Daca preparatul include si
straturi de carne, poate fi tradus prin smoked bacon. d) Mamaliga — maize/corn
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mush. Pentru mamaliga cu brdnza si smantdna se foloseste traducerea corn meal
with salty cheese and sour cream. Totusi, corn meal inseamna, de fapt, faina
de porumb, fara a implica preparatul final, obtinut prin fierbere. Termenul mush
(terci, fierturd) este mai precis. In Marea Britanie, se mai utilizeaza si echivalente
precum coarse corn meal sau polenta (cake). Totusi, polenta are o textura
mult mai find si o consistentd diferita, fiind departe de mamaliga traditionala
moldoveneasca. Preparatele prezentate anterior evidentiaza diversitatea culturala
si gastronomica existenta la nivel global, subliniind dificultatea de a traduce reteta
pentru pregatirea unui fel de mancare al carui echivalent direct lipseste in cultura-
tinta. In timpul procesului respectiv, traducitorul trebuie si giseasca un echilibru
intre pastrarea sensului original si adaptarea acestuia Intr-un mod care sd ramana
fidel culturii-sursa.

Dificultatile de traducere de ordin cultural sunt profund influentate de mentalitatea
si specificul fiecarui popor. De exemplu, in reteta Pui fiert cu lamdie, rozmarin §i
cartofi prajiti apare urmatoarea comparatie: Cut the potatoes into golf-ball-sized
pieces (Oliver 2004, p. 18) = Taiati cartofii in bucati de dimensiunea unei mingi
de golf (Oliver 2006b, p. 18), ce sugereaza cd bucdatarul care a redactat reteta fie
este pasionat de golf, fie locuieste Intr-o tard unde acest sport este popular, ceea ce
nu se aplicd in cazul Republicii Moldova. Un bucatar moldovean ar evita, cel mai
probabil, utilizarea unei mingi de golf drept reper pentru a descrie dimensiunea unui
ingredient. In schimb, un bucitar britanic sau american ar recurge instinctiv la acest
exemplu, deoarece mingea de golf face parte din cultura si obiceiurile cotidiene ale
tarilor respective.

O alta provocare constd in faptul ca unele ingrediente mentionate in reteta fie
nu existi in cultura-tintd, fie sunt extrem de greu de gisit. In astfel de situatii,
traducatorii trebuie sa aleagd intre doud optiuni: fie traduc ingredientul exact asa
cum apare in textul-sursa (lasandu-i cititorului sarcina de a decide ce sd utilizeze),
fie Inlocuiesc ingredientul cu unul similar, deja existent Tn bucataria si cultura-
tintd. De exemplu, Jamie Oliver foloseste, in reteta Quesadilla cu Guacamole,
ingredientul Leicester cheese: To fill the quesadillas you will need a couple of
big handfuls of grated Cheddar and/or red Leicester cheese, some finely sliced
spring onions, a couple of handfuls of chopped fresh coriander, and a red pepper
and some red or green chillies all deseeded and finely chopped (2004, p. 101).
In traducerea in limba romana, acest ingredient specific culturii englezesti a fost
transpus drept brdnza Leicester: Ca sa umpleti sandvisurile, veti avea nevoie de
doua maini bune de branza Cedar rasa si/sau branza Leicester, ceapa verde tocata
marunt, doua mdini de coriandru proaspat, maruntit, un ardei rosu §i niste ardei
iuti verzi sau rosii, curatati de seminte si tocati marunt (Oliver 2006b, p. 101). Prin
aceastd abordare, traducatorul a pastrat ingredientul original, permitand cititorului
din cultura-tinta sa decida ce substitut sd foloseasca. Astfel, traducatorii trebuie sa
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recurga la diverse tehnici de traducere pentru a gasi echivalentele cele mai potrivite.
De asemenea, este esential sd detind cunostinte temeinice despre ambele culturi
implicate — att cea sursa, cat si cea tinta.

In analiza dificultatilor lingvistice de traducere, este esential si observam
diversitatea expresiilor disponibile, in special in limba roména. Totusi, forma
dominanta utilizata in retete riméane imperativul. In retetele englezesti, rareori
intalnim alte forme decat imperativul, ceea ce se poate observa in exemplele
din cartea 30-Minute Meals, de Jamie Oliver: Peel and slice the onions and add
to the large pan with a splash of water; Clear away the board and wash the
knife and your hands; Turn the heat under the empty frying pan to high; Fill
and boil the kettle. (Oliver 2010). Cea mai mare provocare pentru traducatori
constd in alegerea structurii potrivite in limba-tinta. In timp ce limba engleza
utilizeaza constant imperativul, traducatorii trebuie sa decida dacd vor mentine
aceastd structurd sau vor opta pentru una diferitd, conform normelor culturale
si lingvistice ale limbii romane. De exemplu, in cazul frazei wash the tomatoes,
traducatorul poate alege intre forme precum spala rosiile, spalati rosiile sau
chiar pasivul se spala rosiile. Totusi, pasivul nu este la fel de eficient in retete,
deoarece nu creeaza aceeasi claritate si adresare directd. Pentru a rezolva
dilema, este necesar sa analizam functia textului. Obiectivul traducatorului de
retete culinare este de a spori eficienta textului si de a adapta instructiunile
astfel Tncat sd rdspundd asteptarilor cititorului din cultura-tintd. Deoarece
imperativul este modul predominant in retete, este rezonabil sd presupunem ca
cititorii se asteapta la utilizarea acestuia. Prin urmare, traducatorii ar trebui sa
favorizeze folosirea imperativului in limba-tinta. Diversitatea de expresii din
limba romana le oferd traducatorilor flexibilitate, dar poate crea si dificultati.
De exemplu, analiza traducerii unei fraze din retetele lui Jamie Oliver poate
evidentia aceste provocari: Add the olives, parsley, juice and zest of the second
lemon to the bowl that the tomatoes were in. (Oliver 2004, p. 274) = Adaugati
maslinele, patrunjelul, zeama si coaja de la a doua lamadie in castronul cu
rosiile. (Oliver 2006b, p. 274). Traducerea originala utilizeazd imperativul
afirmativ la persoana a Il-a plural, oferind un ton formal. Totusi, alte variante
de traducere ar putea fi: Adauga maslinele, patrunjelul, zeama si coaja de la
a doua lamaie in castronul cu rosiile. Aceasta versiune, folosind imperativul
afirmativ la persoana a Il-a singular, are un ton mai prietenos si transmite ideea
unei activitdti simple. Se adauga maslinele, patrunjelul, zeama si coaja de la a
doua lamadie in castronul cu rosiile — este o structurad pasiva impersonala, ce nu
se adreseaza direct cititorului, reducand din impactul instructiunii. Imperativul
ramane dominant atat in retetele englezesti, cat si in cele romanesti, datorita
eficientei sale in adresarea directd catre cititor, oferind claritate si stimuland o
reactie prompta.
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Tehnici de traducere a textelor culinare

In procesul de traducere a retetelor culinare, traducitorii trebuie si adopte
tehnici variate pentru a depasi barierele lingvistice si culturale. Aceste tehnici nu
doar faciliteazd adaptarea textului pentru cultura-tintd, ci si contribuie la mentinerea
autenticitatii si eficientei instructiunilor culinare.

Folosirea frecventd a imprumutului ca tehnica de traducere subliniaza existenta
unor lacune semantice in limba-tinta. Principalul motiv al utilizarii acestui procedeu
este faptul ca termenul din limba-sursa descrie un concept relativ necunoscut pentru
cititorii limbii-tintd. De exemplu My Favourite Coleslaw este transpus in romana ca
reteta mea preferata de salata coleslaw (Oliver 2007, p. 43), traducatorul a pastrat
termenul imprumutat coleslaw in loc sa opteze pentru echivalentul descriptiv salata
de varza. Alegerea mentine fidelitatea fatd de stilul original al lui Jamie Oliver si
intensifica impactul asupra publicului. Un alt caz notabil este Crispy Duck with
Plum Chutney tradus ca rata crocanta cu sos Chutney picant de prune (Ibidem,
p. 194). Chutney, un sos dulce-picant din bucataria indiana, este preluat direct in limba
romana, fard adaptari semnificative. Astfel, utilizarea imprumuturilor contribuie la
pastrarea originalitatii textului si faciliteaza comunicarea eficientd cu cititorii.

Pe langd Tmprumuturile analizate anterior, cartile lui Jamie Oliver includ
numerosi termeni preluati din alte limbi, precum franceza si italiana. De exemplu,
ratatouille cu peste alb, o tocand de legume traditionala, originard din regiunea
Provence a Frantei, mai exact din Nice, si sos béchamel, unul dintre sosurile de
baza ale gastronomiei franceze. Desi sosul béchamel ar putea fi tradus drept sos
alb, varianta respectiva ar fi prea generald, riscand sa fie confundat cu alte tipuri
de sosuri albe, si s-ar pierde farmecul specific bucatdriei franceze. Bucataria
italiana primeste, de asemenea, o atentie deosebita din partea lui Jamie Oliver, iar
imprumuturile sunt frecvente. Printre exemple se numara: refeta de baza pentru
gnocchi (géluste italiene mici si ovale, fierte in apa saratd, apoi gratinate si servite
ca antreu cald); cannelloni (paste fainoase umplute); ribollita (o supd toscana,
preparata traditional din resturile supei din ziua precedentd); risotto cu ceapa alba
dulce, cdrnati cotechino si cimbru; salata farro, cunoscutd si sub numele de alac,
cu legume préjite; calamar la tigaie cu lamdie si pangrattato (pesmet); radicchio
di Treviso (cicoare de gradind) marinatd si facutd la gratar, cu usturoi si otet
balsamic; struguri fragola (un soi de struguri cunoscut cu denumirea de Capsunica)
congelati cu ciocolatd si grappa (o bauturd distilata italiana, cu origini in Evul
Mediu); sau semifreddo, un desert italian semiinghetat, compus din crema si frisca.
Aceste imprumuturi nu doar ca pastreazd autenticitatea culturald a retetelor, dar
contribuie si la crearea unui efect stilistic unic, invitand cititorul sa cunoasca o lume
gastronomica striina si captivanta. In contextul dat, putem aborda calcul lingvistic
ca o tehnica de traducere, care constd in preluarea unei structuri lingvistice, a unei
expresii sau a unui cuvant din limba-sursa si transpunerea sa in limba-tintd prin
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respectarea formei si/sau ordinii componentelor sale, dar utilizand elemente lexicale
proprii limbii-tinta.

Traducerea literala presupune transferul direct al unui text din limba-sursa
intr-un text gramatical si semnificativ in limba-tintd, cu respectarea stricta
a regulilor lingvistice ale celei din urma. Aceastd tehnicd de traducere este folosita
cel mai adesea in cazul limbilor din aceeasi familie si este eficienta atunci cand
limbile respective Tmpartasesc o cultura comund. De exemplu: Bring to the boil
and simmer for around 20 minutes. (Oliver 2004, p. 149) = Aduceti la fierbere si
mentineti la foc mic 20 de minute. (Oliver 2006b, p. 149). Procedeul in discutie nu
este utilizat frecvent, deoarece poate determina crearea unor confuzii si modificarea
sensului unei retete culinare. Totusi, In cazul dat, traducerea cuvant cu cuvant nu
afecteazd sensul sau rezultatul retetei, deoarece instructiunile raman clare si nu
induc cititorul in eroare.

Transpozitia, o altd tehnicd de traducere utilizatd, presupune inlocuirea
unei categorii gramaticale cu alta in procesul de transfer, fara a modifica sensul
textului-tintd. Exemplele ce urmeaza vor ilustra aceste procese: When you go to
eat it, stir it in and it gives a wonderful flavour. (Oliver 2004, p. 149) = Inainte
de servire, turnati in supd tot amestecul — ii da o aroma nemaipomenita. (Oliver
2006b, p. 149); They will burst with flavour and fragrance, and the heat from the
lemons will help the chicken to cook quicker from the inside as well as making
it taste and smell amazing. (Oliver 2004, p. 216) = Vor produce o adevarata
explozie de aroma §i miros, iar caldura lor va face ca puiul sa se coaca mai repede
dinspre interior, dandu-i totodata un gust §i o mireasma uluitoare. (Oliver 2006b,
p. 216). In exemplele de mai sus, verbul zo eat din limba-sursa a fost transformat in
substantivul servire in limba-tinta, iar verbele taste si smell au devenit substantivele
gust si mireasmd. In al doilea exemplu, observim trei cazuri de transpozitie,
deoarece verbul burst din textul-sursa a fost transformat in substantivul explozie in
textul-tinta. Astfel, In aceeasi propozitie, apar mai multe exemple de nominalizare.
Exemple de verbalizare sunt prezentate in continuare: Get a large casserole-
type pan nice and hot, then add a good couple of lugs of olive oil and your fresh
mushrooms. (Oliver 2004, p. 149) = Luati o oala mare, infierbdntati-o si adaugati
cateva linguri de ulei de masline si ciupercile proaspete. (Oliver 2006b, p. 149).
Exemplele oferite urmeaza schema: adjectiv — verb (hot — infierbantati-o). Mai
mult, traducdtorul nu doar ca a schimbat categoria gramaticald, ci a transformat
adjectivul Intr-o instructiune la modul imperativ.

Modularea este un procedeu de traducere care presupune restructurarea unui
enunt in limba-tintd, modificand punctul de vedere sau gradul de claritate fata
de formularea originald. Analizdm in continuare urmatoarele exemple: By doing
this, you’ll make the meat really tasty when cooked. (Oliver 2004, p. 18) = Astfel
carnea va deveni foarte gustoasd. (Oliver 2006b, p. 18). In textul-sursa, autorul se
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adreseaza direct cititorului, indicandu-i ca, dacd va urma corect toti pasii, carnea va
fi preparata foarte gustos (vou Il make the meat really tasty). In textul-tinta, punctul
de vedere este inversat, accentul fiind pus nu pe actiunea cititorului, ci pe rezultatul
final, respectiv pe transformarea carnii dupa ce vor fi indeplinite toate instructiunile
(carnea va deveni foarte gustoasd). In exemplul: Whats going to happen here is
that the salt will draw the excess moisture out of the tomatoes, intensifying their
favour. (Oliver 2004, p. 117) = Sarea va absorbi excesul de umezeala si rosiile
vor capata o aromad mai puternicd. (Oliver 2006b, p. 117), observam o schimbare
a punctului de vedere. In textul-sursa, accentul este pus pe rolul sarii in aceasta
etapd de preparare (intensifying their flavour), subliniind astfel procesul, in timp
ce in textul-tinta, accentul se deplaseaza asupra faptului ca rosiile vor dezvolta
0 aromd mai intensa (punand 1n evidenta rezultatul obtinut).

Rolul echivalentei in traducerea textelor culinare este esential pentru a pastra
sensul si contextul original al ingredientelor si tehnicilor de gatit, adaptandu-le,
in acelasi timp, la specificul cultural si lingvistic al limbii-tinta. Pentru Georgiana
Lungu-Badea, echivalenta se refera, in sens general, la ,,Relatia de identitate dintre
doud unitati de sens din limbi diferite care au aceeasi sau aproape aceeasi denotatie
si aceeasi conotatie”, dar, in sens restrans, inseamna un ,,Procedeu de traducere
constand in a reda o expresie fixa din limba-sursa printr-o alta din limba-tinta, care,
desi diferitd, corespunde aceleiasi realitati.” (2012, p. 65-68). Pentru a argumenta
acest punct de vedere, vom cita urmatoarele exemple: Gremolata will smell fantastic.
(Oliver 2004, p. 216) = Gremolata va raspandi un miros fantastic. (Oliver 2006b,
p. 117). In acest caz, sintagma will smell fantastic a fost inlocuita cu echivalentul
va raspandi un miros fantastic, un exemplu de utilizare a echivalentei, n care
sensul denotativ si cel conotativ raman neschimbate, fiind modificatd doar structura
sintagmei (inlocuind va mirosi fantastic cu va raspandi un miros fantastic). First of
all, give your fish a wash. (Oliver 2004, p. 274) = Mai intdi spalati pestele. (Oliver
2006b, p. 274). Exemplul subliniaza inca o data importanta gasirii echivalentului
potrivit in textul-tintd, in locul unei traduceri cuvant cu cuvant. Sintagma give
a wash are o structura specifica limbii engleze, iar o traducere literala ar duce la
pierderea sensului instructiunii, provocand confuzii si un rezultat nesatisfacator.
Din acest motiv, traducatorul a ales o structurd mai simpla in textul-tinta, folosind
imperativul verbului a spala.

Adaptarea presupune inlocuirea termenului din limba-sursd cu un echivalent
cultural si functional din limba-tinta. Georgiana Lungu-Badea defineste adaptarea
ca ,,un procedeu de traducere ce implica substituirea unei realitdti socioculturale
din limba-sursd cu una specificd socioculturii limbii-tinta sau ajustarea culturald
a textului-sursd 1n functie de intentiile culturii-tintd. Adaptarea se poate realiza
prin diferite tipuri de echivalenta: referentiald, dinamica, pragmaticd, functionala
ori idiomatica” (2012, p. 15-16). Urmatoarele exemple ilustreaza modul in care
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traducatorul a aplicat tehnica adaptarii: Pat and gently work the mixture together
until you have a ball of dough, then flour it lightly and roll it into a large sausage
shape. (Oliver 2004, p. 292) = Amestecati si framdantati usor aluatul, pana cand
se formeaza o sfera, apoi dati-l cu putina faina si rulati-1 sub forma unui cilindru
gros. (Oliver 2006b, p. 292). In acest exemplu, traducatorul a aplicat procedeul
de adaptare, avand in vedere cd folosirea comparatiei ca un cdrnat (sausage)
in limba-tintd ar putea crea confuzie. Astfel, traducatorul a optat pentru termenul
cilindru, care ar fi mai usor de inteles pentru cititorii limbii-tintad, pentru a ilustra
forma asemadnatoare cu o rulada a aluatului.Omisiunea este o tehnica de traducere
prin care anumite elemente din textul-sursa sunt omise in limba-tintd, atunci cand nu
sunt esentiale pentru Intelegerea mesajului. Aceasta poate fi folositd pentru a evita
redundantele sau informatiile care nu au corespondent in cultura-tinta, asigurand
astfel o traducere mai fluida si naturald. Georgiana Lungu-Badea afirma cd ,,atunci
cand avem de-a face cu o omisiune strategica, traducatorul compenseaza pierderea
deliberata in alt loc in textul-tinta” (2012, p. 108). Prezentdm cateva exemple in care
procedeul de omisiune a fost folosit: You can serve this soup as you like, but there
are a few things to remember when finishing it off. (Oliver 2004, p. 149) = Puteti
servi supa asa cum doriti, dar iatd cdateva lucruri de care sa tineti seama. (Oliver
2006b, p. 149). Traducatorul a omis expresia when finishing it off, presupunand ca
rezultatul retetei nu va fi afectat, deoarece eliminarea sintagmei cdnd o terminati
(supa) nu modificad sensul propozitiei. Cu alte cuvinte, omisiunea din acest caz nu
poate fi considerati o greseala. In exemplul Season with a little pinch of salt and
freshly ground black pepper and toss together to create a really fragrant seasoning-
type garnish. (Oliver 2004, p. 216) = Condimentati usor §i amestecati bine,
obtinand o combinatie de condimente foarte parfumata. (Oliver 2006b, p. 216)
omisiunea poate fi consideratd o greseald, deoarece traducatorul a lasat deoparte
detalii importante din textul-sursd, cum ar fi condimentele utilizate in reteta.
O traducere mai adecvata ar fi Condimentati cu putind sare §i piper negru proaspdt
mdcinat si amestecati bine, obtinand o combinatie de condimente foarte parfumata.
Se poate observa ca traducatorul a omis condimentele in limba-tinta, ceea ce ar
putea genera intrebdri si neclarititi pentru cititor. In exemplul urmator Preheat
the oven to 200°C/400°F. (Oliver 2004, p. 274) = Incingeti cuptorul la 200°C.
(Oliver 2006b, p. 274), traducatorul a omis un detaliu legat de diferenta dintre
cultura-sursa si cultura-tinta, respectiv gradul Fahrenheit (°F), care nu este utilizat
in cultura-tinta. Fahrenheit reprezinta o scarda de temperatura specifica sistemului
anglo-saxon de unitati de masurd. Astfel, traducatorul simplificd lectura pentru
cititor, evitand informatii irelevante sau inutile pentru acesta.

Concluzii

Traducerea textelor culinare necesitd o abordare complexa, care sa ia in
considerare nu doar dimensiunea lingvisticd, ci si pe cea culturala. Studiul

133



LXVII Plhllologia
=N o

IANUARIE-IUNIE

lucrarilor lui Jamie Oliver demonstreaza ca utilizarea strategiilor de traducere
adecvate contribuie la promovarea diversitatii culinare si la pastrarea esentei
textului original, facandu-1 accesibil unui public international. Aceasta abordare
poate servi drept model pentru traducerea altor tipuri de texte care implica
elemente culturale.

Traducerea textelor culinare presupune un grad ridicat de adaptare pentru
a raspunde nevoilor si asteptdrilor culturale ale cititorilor din limba-tinta.
In lucrarile lui Jamie Oliver este esential ca unititile de masura, ingredientele
specifice si terminologia culinard sa fie ajustate pentru a garanta claritate
si accesibilitate.

O buna traducere a textelor culinare trebuie sa pastreze esenta si stilul autorului,
precum si instructiunile clare pentru retete. Tehnicile de traducere aplicate in
cazul lucrarilor lui Jamie Oliver subliniaza importanta mentinerii echilibrului intre
fidelitatea fata de textul-sursa si creativitatea necesara pentru a asigura o experienta
placuta cititorului.

Traducatorul devine un mediator intre cultura-sursa si cea tintd, asigurand nu
doar transferul lingvistic, ci si adaptarea culturala a informatiilor, astfel incét textele
sa ramanad relevante si utile pentru cititorii din limba-tinta. Acest fapt evidentiaza
complexitatea procesului de traducere a textelor culinare si importanta abordarii
strategice pentru a obtine un produs de succes.
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Rezumat

Articolul isi propune sa sublinieze rolul comparatiei in textele literare ca un instrument stilistic
puternic, ce sporeste imaginea, profunzimea emotionala si semnificatia textului. Sunt prezentate
diferite functii ale comparatiei, inclusiv capacitatea acesteia de a crea impresii vizuale vii pentru
o intelegere mai clard a mesajului si de a evoca o rezonanta emotionald mai pronuntata la cititori.
Diferite tipuri de comparatii, precum comparatiile explicite/implicite, scurte/extinse, autentice/
banale contribuieiInmoduniclastilul sitonulnaratival textului. Deasemenea, lucrareaexamineaza
provocarile intalnite in redarea comparatiilor In procesul traducerii, axdndu-se in special pe
dificultatile intampinate de traducator atunci cand sunt transferate din limba engleza in limba
romana si oferind strategii pentru redarea eficienta a acestora in traducere. Analiza comparativa
a doud versiuni de traducere a acestei figuri de stil relevd complexitatea redarii, importanta
pastrarii capacitdtii stilistice si emotionale ale acesteia, subliniind, In acelasi timp, relevanta

Cuvinte-cheie: figurd de stil, comparatie, functia comparatiei, tipuri de comparatie,
traducerea comparatiei, traducere literald, explicitare, explicitare in note la subsol,
omisiunea comparatiei In traducere.

Abstract

The article aims at emphasizing the role of simile in the literary work as a powerful stylistic
device that enhances the image, emotional depth and significance of the text. Various functions
of simile are presented, including its ability to create vivid visual impressions, to facilitate
comparisons for a clearer understanding and to arouse an emotional resonance while reading
literary texts. Different types of similes such as explicit/implicit, brief/extended, genuine/
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trite ones contribute uniquely to the narrative style and tone of the text. In addition, the work
examines the challenges encountered in rendering similes in translation, focusing particularly
on the difficulties encountered when they are transferred from English into Romanian and
providing strategies for rendering them efficiently in translation. The comparative analysis of
two translations highlights the complexity of translating similes, retaining their stylistic and
emotional power and underlining the importance of cultural sensitivity and linguistic creativity
in the translation process.

Keywords: figure of speech, simile, simile function, types of simile, simile translation,
literal translation, explicitation, gloss translation, simile omission in translation.

Figures of speech enhance an author’s work, regardless of genre or the writing
style. When used effectively, they bring vitality to what could otherwise be basic
words, phrases, and sentences. These literary devices help communicate the author’s
purpose and lead the readers through their experiences, creativity, or reflections on
particular moments. They provide beauty, emphasis, and clarity to what might have
been a dull or limited expression. By using figures of speech, authors elevate the
trivial, diminish the overstated, and infuse their writing with vibrancy, insight, and
understanding. Such tools enable readers to evaluate, interpret, and critically assess
not only the writer’s efforts but also their underlying purpose.

One ofthe common figures of speech is the simile. In Merriam-Webster Dictionary
simile is a figure of speech comparing two unlike things that is often introduced by
like or as (as in cheeks like roses) and according to Encyclopedia Britannica simile
is a figure of speech involving a comparison between two unlike entities. Unlike
metaphor, the resemblance is explicitly indicated by the words like or as in the
simile. The common heritage of similes in everyday speech usually reflects simple
comparisons based on the natural world or familiar domestic objects, as in: ke eats
like a bird, he is as smart as a whip, he is as slow as molasses.

M. McCall defines simile in terms of its form, as a stated comparison, usually
signaled by the tags like, as, or just as ... so but sometimes only implying them
or using variations, such as so have I seen or if ... so... (1969, p. 144). This
definition has three key implications: first, a simile cannot convey true identity
or opposites, but it can illustrate countless degrees of similarity and difference;
second, both elements being compared are explicitly mentioned; and third, the
characteristics of these elements are not constrained, either in absolute terms or
in relation to one another.

K. Wikberg provides a more accurate definition of simile that can be defined as
a figurative expression used to make an explicit comparison of two unlike things by
means of the prepositions /like, (as) or the conjunctions as, as if, as though (2008,
p- 128). According to P. Pierini simile is used in the discourse just as much as
metaphor with a tripartite structure comprised of: the topic or the comparandum
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(the entity described by the simile); vehicle or comparatum (the entity to which
the topic is compared), accompanied by a comparison marker; similarity features
(the properties shared by topic and vehicle) which can be expressed explicitly or
left unsaid (2007, p. 21).

The above-mentioned definitions show that a simile is easily identified due
to its structure, the entities being compared are clearly stated and the traits
of these entities are unrestricted, whether independently or in relation to
each other. Simile is a key element of imagery, which involves creating vivid
and impactful representations of ideas, individuals, locations, emotions, and
various associations. Imagery is employed in diverse forms of communication,
including writing and speaking, ranging from advertising to poetry and casual
conversation to public speaking. As a primary form of imagery, simile enhances
communication, infusing it with a creative and dynamic essence that arises from
the fundamental act of comparison.

Every stylistic device is employed with a distinct intention to create a special
desired effect upon the reader, to enliven and enrich the literary work, to stir
someone’s imagination in an artistic form. Similes may have the following functions:

1. to emphasise a certain characteristic of a thing. The comparison made in
a simile is often unusual. The listener or reader can form a mental image of the
comparison. This increases understanding of what the speaker or writer is trying to
communicate. His explanation was as clear as mud (not clear at all since mud is
opaque), providing a sarcastic tone to the statement.

2. to make new connections to surprise and interest the reader, engaging the
reader’s intellect. T. S. Eliot thought that ,,in the mind of the poet ... experiences
are always forming new wholes”. Their eyes ... as expressive as pandas who have
mastered moths (Kovecses 2010, p. 140);

3. to achieve a comic effect: When is a door like a bottle? He looked as if he
had been poured into his clothes and someone had forgotten to say ‘stop (Tchudi
1984, p. 123);

4. to make the objects plainer and impress people: His memory is like wax to
receive impressions and like marble to retain them. This brings out the leading
idea as to the man’s memory in a very forceful manner in contrast with the simple
statement: His memory is good.

Thus, similes are one of the most widely used literary devices in literature and
everyday language due to its pragmatic functions that enhance communication
effectively.

There are some main types of similes pointing out the analogy between the
various qualities, states or actions of a human being and animals, supposed to be the
bearers of the given quality. The following criteria shall be taken into consideration
while classifying them:
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1. Simile length: a) brief similes which take up half of line: You are like an
ant; b) extended similes take up many lines and sentences and they are often
called Homeric or epic similes, in which the secondary subject or vehicle is
elaborated far beyond its specific points of close parallel to the primary subject
or tenor, to which it is compared. This figure was imitated from Homer by
Virgil, Milton, Dante and other writers of literary epics, who employed it to
enhance the ceremonial quality and wide ranging reference of the narrative style.
In the epic simile in ,,Paradise Lost”, J. Milton describes his primary subject,
the fallen angels thronging toward their new — built palace of Pandemonium, by
an elaborate comparison to the swarming of bees: In spring time, when the sun
with Taurus rides, / Pour forth their populous youth about the Hive / In clusters;
they among fresh dews and flowers / Fly to and fro, or on the smoothed Plank
/ The suburb of their straw — built citadel New rubbed with Balm expatiate
and confer / Their state affairs. So thick the airy crowd Swarmed and were
straitened (Lynch-Brown, Tomlinson 2005, p. 23).

2. Simile vehicles or terms of connection: a) explicit similes using as to connect
them: as ...as: as sly as a fox, as quiet as a mouse, as wise as an owl, as hard
as a rock; b) implicit similes use the connector /ike. The common feature is not
mentioned; the hearer is supposed to guess, what feature the two objects have in
common: sleep like a baby (sleep soundly), work like a devil (work hard), live like
a candle in the wind (live dangerously) (Wikberg 2008, p. 45).

The semantic nature of the simile-forming elements seem and as if is such that
they only remotely suggest resemblance. Quite different are the connectives like
and as. They are more categorical and establish quite straightforwardly the analogy
between the two objects in question (Delabastita 1994, p. 219).

3. Unexpectedness produced by simile: a) genuine similes are regarded as
belonging to language in action. They are absolutely unexpected, unpredictable,
and are mostly found in poetry and emotive prose. Their main function is that of
creating images: The little girl is so delicate as a snowdrop, The mother's soul is
so cold like the sunshine; b) Trite similes belong to the language as a system i.e.
language proper, and are usually fixed in dictionaries as units of the language. They
are mostly found in the newspaper articles, in the oratorical style. Their function
is to help the writer, enliven his work and make the meaning more concrete. These
hackneyed similes become clichés: in which the second component has become
merely an adverbial intensifier. Its logical meaning is only vaguely perceived:
treacherous as a snake, busy as a bee, industrious as an ant, faithful as a dog, to fly
like a bird (Newmark 1988, p. 110).

4. Simile structure: a) simple ones based on a single image: ... and I could feel
chill rise between us like a sheet of glass (W. Styron); b) sustained — it is based
on a grasp of associated images: All the time I spent with Mason, I felt I never
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knew, never could put my hands on him. He was like a gorgeous silver fish in
a still pond: make a grab for him, and he has slithered away, and there you are with
a handful of water. But maybe that was just the thing about him, you see? He was like
a mercury. Smoke. Wind (Lakoff 1980, p. 175).

In this way, through the variety of simile types, the reader of a literary work may
become actively involved in the story to identify the common traits between the two
things being compared. The impact on the reader often stems from the surprising
nature of the simile. It is important to remember that a simile can frequently have
an opposite or indirect meaning, and therefore, the reader should be cautious not to
fall victim to a sarcastic simile.

The structural-sematic aspect of similes as well as its cultural features should
also be taken into account by translators of literary works. The translation of literary
texts that abound in stylistic devices is a real challenge for those involved in this
process. D. Delabastita states that sometimes similes force us to consider how
the two things being compared are dissimilar, but the relationship between two
dissimilar things can break down easily, so similes must be rendered delicately and
carefully (1994, p. 215).

The aim of our study to identify the difficulties and techniques used in
rendering similes from English into Romanian and to analyse whether the
translators remained faithful to the original and did their best to reproduce the
similes in the target language. We will start with the hypothesis that the simile
comprehensibility and the intended response from the target language readers
will be achieved if different translation strategies are employed to render
similes. Our attention is focused on P. Pierini’s classification of strategies
used in translating similes as it is mainly based on P. Newmark’s approach to
metaphor translation that proved to have a methodological value for modern
translation theory and practice.

P. Pierini suggested the following strategies: 1. literal translation (retention
of the same vehicle); 2. replacement of the vehicle with a different vehicle;
3. reduction of the simile, if idiomatic, to its sense; 4. retention of the same vehicle
plus explicitation of similarity feature(s); 5. replacement of the vehicle with a gloss;
6. omission of the simile (2007, p. 27).

In translating simile, it is important to look at the point of similarity between
the languages involved in the translation process. The meaning of the sentence She
is as a duck. In several cultures this sentence has different meanings based on its
local cultural context. It can be translated as a person who is a messenger between
realms, representing balance and harmony in the Native American folklore. In the
Chinese culture, ducks symbolise love, partnership, and fidelity. A duck is also the
symbol of motherhood: female ducks are careful mothers, symbolising maternal
instincts and family bonds.
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Subsequently, we are going to analyse two translations of some similes from
the novel Alice’s Adventures in Wonderland done by B. Popescu in 1971 and
F. Papadache in 2014 respectively that belong to different periods of time.

The following simile is repeated several times when Alice refers to telescopes.

Oh, how [ wish I could shut up like a telescope! (1, p.9). The simile is preserved
in both translations. F. Papadache preferred luneta as an equivalent for telescope.
Ah, cadt as vrea sa pot sa md strang ca un telescop! (2, p. 5). Ah, ce bine ar fi sd
ma pot strange ca o luneti! (3, p. 17). Alice later explains the situation. When
Alice says that she wants to shut up, she refers to the ability to reduce the size of
the telescope by collapsing its moving parts. She expresses the desire and ability
to shrink or grow as easily as she would extend or contract a telescope. The simile
serves as a tool for expressing Alice’s desire to remain a child.

She felt a little nervous about this, “for it might end, you know,” said Alice
to herself, “in my going out altogether, like a candle” (1, p. 11). Alice thought
that the candle symbolises her life. Candles are visible reminders of our possible
triumph over darkness. In this case, the candle represents Alice’s emotions and both
translators preserve the original image. The simile is translated literally keeping the
same vehicle and preserving its figurative meaning.

Se simfi un pic nervoasa din cauza asta ,, Pentru ca, stiti”, isi spuse Alice
,,S-ar putea sa md sfdarsesc de tot, ca o lumdnare” (2, p. 6). Era cam nelinistita in
aceasta privinfa, ,,caci, mai §tii”’, isi zicea, , te pomenesti cd ma sfarsesc de tot,
ca o lumdnare” (3, p. 18).

Transition symbols in dreams such as a cave, hole, tunnel, or a hallway
can lead one into the unconscious and a transformed state. When Alice fell
down the rabbit hole, she entered a period of confusion and chaos and the next
simile is about a place of change and transformation: The rabbit-hole went
straight on like a tunnel for some way, and then dipped suddenly down, so
suddenly that Alice had not a moment to think about stopping herself before
she found herself falling down a very deep well (1, p. 3). A tunnel in a dream
suggests a pathway one may have created into the unconscious, an opening
to one’s innermost feelings and memories. It can also be the way to a birth of
something as in the birth canal. B. Popescu kept the same image, while the
second translator added the preposition printr-un to the original simile.

Gaura de iepure mergea drept, ca un tunel, cine stie unde §i, inainte sa
se gandeasca cum sa se opreascd, se pomeni cazand intr-un puf foarte adanc
(2, p. 4).

O bucata de drum, vizuina iepureascd o duse inainte ca printr-un tunel,
apoi o lua brusc la vale, dar atdt de brusc, incdt Alice n-avu vreme nici o clipa
sa se gandeasca a se opri. Se trezi lunecdnd in jos, ca intr-o fdantana foarte,
foarte adanca (3, p. 14).
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The next example provides the image of the same species of rodents that still
differ in some features. Alice opened the door and found that it led into a small
passage, not much larger than a rat-hole... (1, p. 8). Alice deschise usa si vazu ca
da intr-un coridor ingust, nu mult mai mare decdt o gaurd de sobolan ... (2, p. 5).
Alice deschise usita si vazu ca dadea intr-un gangulet, nu mai mult mai mare ca
o gaurd de soarece... (3, p. 17).

The first translation is more appropriate as it provides the equivalent for the
rat-hole, while the second translation uses another rodent from the same species
and readers can imagine that the hole was smaller like a mouse-hole. Mice and
rats have a lot in common, but they actually differ in size, shape, weight, growth
rates, tail length and others. The second translation replaces the vehicle with a
different vehicle.

There was not a moment to be lost: away went Alice like the wind...
(1, p. 7). The author explains Alice’s long free fall through the tunnel. In most
cases, a simile keeps the same image (vehicle) as in the source language in the
Romanian language.

Nu era nici o clipa de pierdut: Alice o porni ca vantul... (2, p. 5). Nu era nici
o clipa de pierdut: Alice o lua la fugd, iute ca vantul... (3, p. 16).

Both translations preserve the same image of the stylistic device and F. Papadache
even intensified its usage by adding the verbal expression a o lua la fuga that
explicitates similar features.

The next example is taken from the fourth chapter “The Rabbit Sends in a Little
Bill”: Well, I hardly know — No more, thank ye; I'm better now — but I'm a deal
too flustered to tell you — all I know is, something comes at me like a Jack-in-the-
box, and up I goes like a sky-rocket! (1, p. 52). A Jack-in-the-box is a toy which is
a box with a lid and a little figure inside, in this context it refers to being surprised
by something that happens suddenly. Like a sky-rocket in this case means to rise or
increase rapidly or suddenly. The translations of this example are totally different
grammatically. Ei bine, nu prea stiu. Destul, mulfumesc, ma simt mai bine dar sunt
prea tulburat ca sa va pot spune; tot ce stiu este ca ceva m-a impins ca un arc §i
m-am duce in sus ca o racheta! (2, p. 18).

B. Popescu used a contextual translation preserving two similes in the Romanian
text, 1.e. the replacement of the vehicle with a different vehicle, even keeping the
same grammatical mistake in this example using a footnote to explain it.

De, nici eu nu prea stiu. Nu, nu-mi mai dati! Ma simt mai bine acum, da’s prea
naucit ca sa va povestesc. 1ot ce stiu e ca... s-a repezit nu-s’ ce naiba la mine prin
horn si mi-a pocnit un bobdrnac de-am zburat ca o cometd (3, p. 40). F. Papadache
kept only the second simile in the translation, replacing the first simile with an
expression pocnit un bobdrnac to be more meaningful for the readers, because not
all people from a different culture know what a Jack-in-the-box is. The simile was
omitted in the translation.
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L. Carroll also uses similes in his work to describe the characters. The following
example refers to the moment when Alice first meets the Queen and her impression
about the Queen is described. The queen turned crimson with fury, and, after glaring
at her for a moment like a wild beast, began screaming... (1, p. 117).

B. Popescu preserved the simile but he omitted the word wild in the Romanian
text. The expression crimson with fury which means reddened or as if with blood
from emotion or exertion was rendered by a simile in Romanian in both translations.
Regina se facu rogie ca focul de furie si, dupd ce se uitd fioroasd ca o fiard la Alice,
incepu sd tipe... (2, p. 38). De mdnie, Regina se facu rosie ca focul si, dupa ce se
holba o clipa la Alice cu niste ochi de fiard salbatica, prinse a racni (3, p. 72).
F. Papadache added cu niste ochi to the translation of the simile explicitating and
intensifying the image.

Later in the ninth chapter, the Queen frowns like a thunderstorm as she and
Alice play croquet: Alice looked up, and there stood the Queen in front of them,
with her arms folded, frowning like a thunderstorm (1, p. 135). B. Popescu
replaced the simile with a descriptive word, converting it to sense. F. Papadache’s
version preserves the simile which has a more negative connotation, showing
that the Queen was very furious. Alice ridica privirea si o vazu pe Regina in fata
lor, cu bratele incrucisate, incruntata (2, p. 38). Alice ridica ochii, si iat-o pe
Regina stand in fata lor, cu bratele incucisate si intunecatd la fati ca cerul de
Sfurtuna (3, p. 82). This simile describes the queen’s personality that is clearly
aggressive, unreasonable and moody.

The novel Alice’ Adventures in Wonderland is the source of one of the most
famous similes ever written. During the Mad Tea-Party, the Mad Hatter asks Alice
the nonsensical riddle: The Hatter opened his eyes very wide on hearing this; but
all he said was, Why is a raven like a writing-desk? (1, p. 97). The Hatter then
confesses that he does not have an answer for the riddle. L. Carroll stated in the
preface of the 1896 edition of the book that a raven is like a writing desk because
they both produce a few notes and are never put with the wrong end in the front.
B. Popescu kept the same figure of speech in the target language, adapting his
translation to the Romanian vocabulary in order to be more understandable for
readers. In the second translation, F. Papadache translated the simile by a rhetorical
question, changing the translation of raven into Romanian with another kind of
bird, replacing the original image with a different one or vehicle. Palarierul isi
deschise larg ochii la auzul acestora, dar tot ce spuse fu: De ce seamand un corb
cu un birou? (2, p. 29). Auzind acestea, Palarierul facu niste ochi foarte mari,
dar de spus nu spuse decdt: — Ce asemdnare e intre o cotofand si o masa de
scris? (3, p. 62).

Thus, the process of translating similes is a complex one, posing various
challenges. The translator needs to take into account broad features, such as genre
and the target audience, as well as the narrow ones: the structural-semantic aspect
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and function of the simile, cultural peculiarities, target readers’s perception in order
to overcome these difficulties.

Our contrastive analysis shows that the two translations differ to a certain
extent between themselves and not all similes can be translated preserving
the same image. The translators resort to different translation strategies such
as: changing the image, reducing the simile to sense, keeping the same simile
image and adding similarity features or omitting them. It is worth mentioning
that there are certain images used in the simile that are unknown to the target
readers and if the translators do not apply the suitable strategies, it may lead to
misunderstanding among readers.

Different cultures give different interpretations to similes and consequently
our corpus of examples proves that omission is a common strategy for rendering
this figure of speech. The meaning of the omitted simile is compensated in
translation keeping its meaning with the help of the available linguistic means
from the target language.

The most difficult thing in translating the simile is to achieve the same effect
in the target language because using the same image does not always produce the
same impact on the target reader. It is important to use the equivalent expression
that would have the same connotations as the original one does. The cultural issue
has a great influence on the translation process because in each language a particular
concept has its interpretation and effect, so the translators should be aware of
concepts from the target language they use.
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Abstract

The article aims to present how Vasile Romanciuc’s poetry published until the 90s of the
20th century was perceived by literary critics. The whole approach follows, in diachrony, the
critical discourses of some famous names from Bessarabia: Andrei Turcanu, Mihail Dolgan,
Ion Ciocanu, Alexandru Burlacu, Grigore Chiper, Eugen Lungu, etc., in order to highlight the
way in which various critics interpreted the poet’s creation and how the poet’s volumes were
perceived and evaluated in the two eras (totalitarian and post-totalitarian), emphasizing the fact
that the critical discourse, like the literary one, was influenced by the censorship’s ruthless eye,
which is why the interpretation of texts was made, during the communist period, only within
the limits allowed at that time. At the same time, we have tried to bring to the readers’ attention
poems that have not enjoyed the look of a critical eye, although they represented true gestures
of courage in a society marked by ideological freezing.

Keywords: critical perception, totalitarianism, diachrony, censorship, disagreement,
alienation, poetic identity.

Rezumat

Articolul prezinta modul in care a fost receptata de critica literard poezia lui Vasile Romanciuc
publicati pana in anii *90 ai secolului XX. Intregul demers urmareste, in diacronie, discursurile
criticealeunornumesonoredinBasarabia: Andrei Turcanu,Mihail Dolgan,lonCiocanu,Alexandru
Burlacu, Grigore Chiper, Eugen Lungu etc. pentru a evidentia modul in care diversi critici au
interpretat creatia poetului si cum au fost percepute si evaluate volumele sale in cele doua epoci
(totalitarasiposttotalitard), subliniind faptul ca discursul critic, la fel casicel literar, a fostinfluentat
de ochiul necrutator al cenzurii, motiv pentru care interpretarea textelor s-a realizat, in perioada
comunistd, numai in limitele admise atunci. Totodatd, am incercat aducerea in atentia cititorilor
a unor poezii care nu s-au bucurat de privirea unui ochi critic, desi au reprezentat adevarate
gesturi de curaj intr-o societate marcata de inghetul ideologic.

Cuvinte-cheie: receptare critica, totalitarism, diacronie, cenzurd, dezacord, alienare,
identitate poetica.
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In anii 60, in Basarabia, dupd moartea lui Stalin, s-a inregistrat un oarecare
»dezghet”, fiind scosi de la index marii clasici romani — Creangd si Eminescu
(doar unele creatii) —, ceea ce a favorizat distantarea scriitorilor basarabeni de
proletcultism, care presupunea folosirea literaturii ca un instrument de propaganda.
Desi destinderea culturald nu a durat prea mult, aceasta le-a fost suficienta scriitorilor
pentru a constientiza ,,imixtiunea devastatoare a Marelui strdin” (Turcanu 2013,
p. 36). Liviu Damian, Grigore Vieru, Dumitru Matcovschi, Anatol Codru etc.
au realizat o schimbare de optica, refuzandu-i poeziei ,statutul degradant de
«forma nationald» ajustata la «continutul socialist»” (Turcanu 1996, p. 19). Plini
de infrigurare, poetii incercau sa-si defineasca propria identitate (personala si de
creatie) pentru a evita starea de alienare dominanta in societatea acelor vremuri —
instrainarea atat fatd de sine, cat si fatd de altii.

Insa, asa cum s-a intimplat in Romania, unde Ceausescu a emis Tezele din 1971,
care reinstaurau si Tndspreau cenzura, si in Basarabia si-a extins efectul o hotarare
a Comitetului Central al Partidului Comunist din URSS, emisa la Moscova, prin
care, spune Andrei Turcanu, a fost instituit un control mai riguros asupra proceselor
de creatie, astfel ,,ochiul acerb al cenzurii” (Burlacu 2024, p. 471) supraveghea
indeaproape ce vede si cum vede lucrurile ,,ochiul al treilea”, dar si saizecistii
care au Indraznit sa sfideze regimul. Totusi, efortul saizecistilor a fost perpetuat de
generatia' ,,ochiului al treilea”, despre care insd Andrei Turcanu considera ca este
mai putin sincer decét al saizecistilor, marcat, uneori, de clisee si truisme (In Martor
ocular, lucrare aparutd in 1983, el considera ca exceptie face Vasile Romanciuc
si volumul sau, Citirea proverbelor. Cu toate acestea, in alte cateva texte critice
publicate Incepand din anul 2016, Andrei Turcanu nu mai aminteste de Vasile
Romanciuc, numindu-i pe saptezecisti calofili si invinuindu-i de artificialitate.),
pe cand reputatul critic se astepta ca, odatd ce a fost (re)gasita constiinta de sine,
actul poetic sd implice folosirea unor perspective si mijloace novatoare.

La inceputul anilor 70 apar in Basarabia volume semnate de poetii Iulian
Filip, Ludmila Sobietchi, Vasile Romanciuc, Marcela Benea, Leonida Lari
si Nicolae Dabija. Printre ei se evidentiazd Vasile Romanciuc, ,,unul dintre
putinii care nu a scris la comandd si, intre saptezecisti, nu e numai cel
mai putin zgomotos, cel mai retras, dar si cel mai talentat” (Burlacu 2020,
p- 209). Si Eugen Lungu are o atitudine apreciativa fata de Vasile Romanciuc,
declarandu-1, in prefata volumului Purtatorul de cuvant al tacerii (2011), ,,cel
mai important poet al generatiei sale” si afirmand despre acesta ca ar fi plin
de o modestie cuceritoare si neispitit de dorinta imitatiilor, iar din alt unghi,
cd a avut o evolutie ascendenta sigurd in plan literar.

' Nicolae Leahu, in prefata Antologiei poeziei romanesti din Basarabia (1770-2020), care a vizut

lumina tiparului in 2021, mentioneaza ca ar fi vorba, de fapt, despre o promotie, afirmatie facuta
si de criticul Alexandru Burlacu.
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Alexandru Burlacu nu considera volumul de debut al lui Vasile Romanciuc
(Genealogie) a fi unul reprezentativ, dat fiind faptul ca acesta creioneaza imaginea
unui taran trdind o eternd sarbatoare, pe care criticul il si numeste, ironic, ,,sfantulet”
sau ,,0 icoand de Inchinat” si, am adauga noi, in limbajul zilelor noastre — un icon
[aikdn]. Criticul Andrei Turcanu a observat, in mod pertinent, ca, spre deosebire
de cantecele din epocd, cele ale lui Vasile Romanciuc reprezentau ceva deosebit,
sustragandu-se modului unanim acceptat de a face poezie: ,,cantarea sa refuza
zgomotul gesticular, zarva declamatorie, emfaza verbalisticd, mentinadu-se in
cadrul unei sincere destainuiri” (1983, p. 207).

Mihail Dolgan, in prefata volumului amintit mai sus, subliniazd ,noutatea
viziunii si prospetimea simtirii lirice, semnificatia artistica miezoasa si formula
poetica simpla, nepretentioasa, spontana” (Romanciuc 1974, p. 3). Mult mai tarziu,
Ion Hadarca este cel care mentioneazad ca Vasile Romanciuc si ceilalti poeti care
au debutat 1n anii saptezeci ar fi fost niste ,,spargatori de gheata si deschizatori de
drumuri” (2008).

Eugen Lungu afirmd cd volumul editat in 1974 ,nu prea conteaza literar”,
mentionand insa ca unica greseald a ,,prunciei literare” a lui Vasile Romanciuc,
este scrisul in cheie vieriand (si Ion Ciocanu, in 1977, era de parere ca debutantii
din anii ’70 s-au aflat sub influenta scriitorilor ,,de prestigiu”), greseald temporara,
pe care si-o corijeaza apoi prin gasirea propriei voci launtrice. In acest context,
tinem sa facem o precizare: in cadrul epocii in care a debutat Vasile Romanciuc,
pentru ca poezia sd primeascd aprobarea pentru publicare, trebuia sa indeplineasca
unele conditii: ,,1) s@ fie senind; 2) sa nu contind niciun fel de elemente ideatice
care sa treacd dincolo de principiile unanim acceptate (in practica, asta Inseamna
descrieri de naturd si sentimente fatd de cele mai apropiate persoane); 3) sa fie
inteleasa. Intrucat poetul care nu are voie si gandeasca in versuri va manifesta
automat inclinatia spre cizelarea formei, el va fi acuzat de formalism” (Milosz 2019,
p. 79). Volumul de debut al lui Vasile Romanciuc pare ca ar respecta ,,directivele”
enumerate mai sus, daca nu ar exista, la pagina 8, poemul Un loc, in care se poate
citi urmatoarea strofa, unde atmosfera sarbatoreasca este adumbritd de asteptarea
unui presupus frate, ceea ce implicd un anumit grad de incertitudine, de anxietate
chiar: ,,Cand stdm in cerc acasa — pdrinti, nepoti, copii, / La masa incdrcatd cu
mana din campii, / Tin iar un loc, ca poate se-ntoarce-un frate dus / In lumea mare,
despre care parintii nu mi-au spus...” (Romanciuc 1974, p. 8). Dincolo de limbajul
tranzitiv, nu se poate afirma despre aceste randuri ca sunt chiar ,,pe inteles”. Despre
ce frate este vorba? De ce parintii nu au discutat despre el? Unde a plecat? Acestea
sunt doar cateva intrebari legitime, care arunca o altd lumind asupra substantei
acestui poem si volum, din care face parte si urmatorul, scris in plin comunism, cand
Biserica, Dumnezeu si religia erau prigonite, ce sund in felul urmator: ,,Pazescu-mi
auzul, auzul... / Sa am cu ce potoli / Setea de limba materna, / De doine ce nu vor
muri... // Pazescu-mi ochii, ochii... / Sa vad ce frumoasa esti, / Sa vad cum devin
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clipe-aievea / Batranele noastre povesti... (...) Pdzescu-mi inima, inima, / Sa pot
pentru tine trdi, / PAzescu-mi inima, inima / S am cu ce te iubi...” (Ibidem, p. 33).
Pe langa referirea la doina romaneasca, este clard intertextualitatea cu Proverbele
din Biblie, pe care este evident ca poetul le cunostea din scoartd-n scoarta. Eul
poetic se gaseste in postura unui fiu, caruia Tatal Ceresc i-a adresat sfaturi precum
acestea, regasite in Biblie, si la care trimite textul lui Vasile Romanciuc: ,,Fiule, fii
atent la cuvintele mele, pleacd-ti urechea la spusele mele” sau ,,Pazeste-ti inima cu
toatd atentia, caci din ea ies izvoarele vietii.” Prin raspunsul sau, fiul afirmd cu tarie
ca se va feri de zgomotul infernal al formelor fara fond, pledand pentru valorile
autentice si ramanand ,,fidel genealogiei sale” (Turcanu 1983, p. 204).

Si1 mai elaborat pare poemul Sonet pentru oamenii de zapada, din volumul de
debut, ce a fost trecut cu vederea de critica literara, dar care determina cititorul
si-si pund numeroase intrebiri. In contextul comunismului, acest text reflectd
vocea distinctd a lui Vasile Romanciuc si un ton aflat in complet dezacord cu
intregul volum: ,,... Dar sunt fiinte-n lume, ce seamdna a oameni, / Ca au si ele
mani, ci au si ele fata... / Fapturile acestea, pe-ascuns, ca niste hoate, / In suflet
t1 se baga sa te inghete-ncet, / Sa-ti faca ochiul gheata si sangele... tot gheata, /
C-aceasta-i legea sfanta a omului de-omat... // Si limba lor e rece. Dar oare au
o 1limba?” (Romanciuc 1974, p. 49). Negresit, in loc de oameni de zdpada, putem
surprinde portretul-robot al cotropitorilor, al celor veniti din nemarginirile de
gheata ale Marelui Imperiu Sovietic.

In legatura cu acelasi volum, aparut in 1974, Mihai Dolgan considera ci Vasile
Romanciuc si-a gasit ,,vana de aur”, ,,formula liricd particulard, inconfundabild
[...]. Echilibrul aproape perfect intre puterea de gandire si de simtire, pe de o parte,
si puterea de exprimare — prin discurs liric si sugestie metaforica — pe de altd parte”
(Cugut 2017, p. 7), iar Grigore Chiper — cd se limiteaza la ,,tematica restrictiva
a timpului”, pe care o trece insa printr-un filtru romantic (2013, p. 40).

Spre deosebire de primul volum, in Citirea proverbelor (1979) ,,se produce
o schimbare la fatd a poeziei lui Vasile Romanciuc. Accentele se deplaseaza de pe
o etica a conventiilor pure, pe o eticad organica, tdraneasca” (Burlacu 2020, p. 211).
Andrei Turcanu remarca ,,sinceritatea tonului” acestei carti (1983, p. 21), iar Eugen
Lungu 1l surprinde Intre paginile volumului pe adevaratul Romanciuc si viitorul
sau program estetic, tiparul sau estetic, marcat de ,,firescul si concizia proverbelor,
refuzand zarva declamatorie, redundanta mult spusului” (2011, p. 6). Acelasi critic
observa cum invatatura milenard a proverbelor este pusa intr-o lumina noua, inedita.
In acelasi timp, Eugen Lungu ne atentioneazi ci poezia lui Vasile Romanciuc are
autonomie esteticd proprie, chiar daca porneste de la intelepciunea populara. Despre
aceeasi carte, lon Hadarca mentioneaza ca reprezinta ,,0 performantd a poetului si
una dintre cele mai valoroase carti de poezie aparute, incredibil, aici, In conditiile
regimului totalitar, in a doua jumatate a secolului XX!” (2008). Ion Hadarca, alaturi
de Mihai Cimpoi si lon Ciocanu, au fost cei care au ,,mosit” volumul lui Vasile
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Romanciuc, aparut in 1979. Primul dintre ei, a insistat ca poemele Rifos si Neruda
sd ramana 1n volum, chiar daca nu erau din ,,acea poveste”. Poemele respective au
fost remarcate si de Andrei Turcanu: ,,in cateva randuri el (V. Romanciuc — n.n.)
a pasit peste convenientele impuse de modestia mioriticd, apucand strans in mana
niste artere in care sangele vietii contemporane pulsa navalnic” (1983, p. 209).
Trebuie subliniat faptul cd pana in anii ’90, la fel ca si poetii, criticii literari au
trebuit sd spuna lucrurile voalat sau sd le treacd sub tdcere, astfel poeme precum
Ritos, Neruda, Atentiune, au fost interpretate numai in limitele admise, procesul de
receptare fiind si el asigurat numai partial.

Vasile Nastasiu, In 1980, vedea Citirea proverbelor ca pe o carte de mare
actualitate, una dintre cele mai bune din lirica contemporana, ,,incitatoare”, ,,vecind”
cu lirica moderna, dar se indoia ca, in viitor, Vasile Romanciuc ar abandona linia
traditionalistd si ar scrie Tn cheie modernd (Nastasiu 1980, p. 5). De asemenea,
criticul era de parere ca, probabil, volumul respectiv va rdimane o cheie de bolta in
creatia poetului, insd, dupd cum am putut vedea mai tarziu, aceasta ,,previziune”
a fost contrazisd de alte volume bune, pe care le-a publicat poetul basarabean,
scriind adesea in stil neomodernist si chiar postmodernist.

Cinci ani mai tarziu, Ana Bantos, in cartea Creatie si atitudine, mentioneaza
faptul ca Vasile Romanciuc ,,atinge o treaptd superioara a sensibilitatii artistice”
(1985, p. 162). Cercetatoarea a remarcat efortul constient al poetului de a-si face
un program estetic din exprimarea care evitd vorba multd. Pornind de la aceasta
constatare si de la observatia ca Vasile Romanciuc apard cuvantul prin ticere, am
realizat, Tn 2018, un articol in care am demonstrat ca poetul, in volumele scrise pana
in anii "90, a ales ticerea ca pe o materializare a rezistentei in fata terorii istoriei,
determinind o sfasiere launtrica, pe care o putem surprinde in unele dintre poeziile
sale, si tonalitdti discordante chiar si in unele volume care se voiau ,,luminoase”.
Acesta a abordat numai teme esentiale, iar pe cele promovate ,,de sus” le-a ignorat
cu destul de mult succes. Revenind la textul Anei Bantos, trebuie sa mentiondm
ca discursul critic a surprins, mai ales, latura cuminte a poeziei scrise de Vasile
Romanciuc, pe care a calificat-o drept simpla, lipsita de ,,vaduri”, calma, echilibrata,
iar ,,fraimantdrilor sufletesti” ale poetului si cauzelor acestora li s-a acordat mai
putind atentie, un fapt explicabil In contextul realitatilor epocii respective.

Ceea ce Ana Bantos nu a putut spune despre poezia lui Vasile Romanciuc pana
la cdderea comunismului, din motive lesne de inteles, a scos la lumind mai apoi
st anume, faptul ca, in cazul lui Vasile Romanciuc, curajul sau s-a manifestat prin
realizarea explordrilor insistente In zona genealogiei... Probabil ca aceastd din
urma opinie va crea numeroase nedumeriri, intrucat atat Vasile Romanciuc, cét si
colegii sdi de ,,generatie” au valorificat, din plin, aproximativ aceeasi arie tematica.
De ce vorbim despre curaj atunci cand amintim creatia cu tematica exclusiv
nationald a lui Vasile Romanciuc? Deoarece ,,scriitorul care nu a dedicat nicio opera
remarcabilelor figuri rusesti sau vietii rusilor, limitdndu-se la teme nationale, nu se
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poate considera in deplina siguranta” (Milosz 2019, p. 79). In aceasta noud lumina,
devine mai lesne de inteles indrazneala lui Vasile Romanciuc si a altor poeti din
spatiul basarabean, nu in zadar Alexandru Burlacu denumeste actiunile respective
ale promotiei saptezeciste drept o ,,inocentd disidentd”: ,,Anume etica taranului,
cristalizatd de-a lungul sutelor de ani, devine o modalitate de protest in regimul
totalitar, o est-etica a poetului mai putin devotat sistemului. (...) Est-etica aceasta
prefigureaza un inceput de polemica, o forma de revoltd” (2024, p. 470).

Criticul Grigore Chiper observa in cel de-al doilea volum al poetului
Vasile Romanciuc ,turnura de la un descriptivism molcom, strabatut de
o problematica exterioara, batdtoritd, spre interogatia care sparge desenul
peisagistic” (2013, p. 40).

In legitura cu Citirea proverbelor, trebuie si mentionim si ci tonalitatea
volumului este mult mai accentuat discordanta, ba chiar incisiva pe alocuri, in
raport cu festivismul oficios, care se obisnuia in acele timpuri, adicd in raport cu
Metoda, si un numar mult mai mare de poeme sunt, mai degraba, o expresie a
neomodernismului din spatiul basarabean decét a traditionalismului: Afentie, Unde
erai, Copilaria, Tu, Moment, Dar sa mergem, Ca printr-un aer rosu etc.

Prima opinie criticd despre urmatorul volum al lui Vasile Romanciuc (Din
tata-n fiu, 1984) i1 apartine chiar prefatatorului acestuia, poetului Liviu Damian,
care remarcd faptul ca ,,se vorbeste calm, domol, dar nu sovdiitor. Se vorbeste
sigur, cuvantul e modelat de iubire, de rabdare, de speranta, nu de lene, de
zvon pustiu sau limbutie stearpd” (1984, p. 3). Este esential a se retine accentul
pus pe secventa ,,dar nu sovaitor”, pentru ca, probabil, poetul o fi simtit care
este substanta adevarata din poemul Jalil, de exemplu: ,,Aici, unde zace poetul
inchis / Ziua e o pictura pe sticla mata / Si soarele — un ingandurat trandafir /
Cu tulpina de sarma ghimpata. // Dosarul scris In limba bocancului cuceritor /
Strange ca o catusa poemele de pace”; ,,Constiinta e generalul de care asculta
poetii” (1984, p. 27), sau din altul — /n fara lui Neruda de mult n-a mai fost
ziua. Vasile Romanciuc foloseste realitdtile din America de Sud doar ca pe
niste pretexte, iar tabloul pe care-1 creioneaza atat de convingator, in stilul deja
consacrat al citirii proverbelor, seamdna izbitor cu cel din orice stat dictatorial,
inclusiv din Uniunea Sovietica: ,, Toti dictatorii seamana-ntre ei. // Invata toti —
si tema nu e noua —/ Cum sa despice sangele in doua (subl. n.) // Cum sa adune
intr-un streang o tara” (Ibidem p. 21).

Privind acest volum fara a tine seama de contextul epocii in care a fost scris, am
fi tentati sa afirmdm ca este neuniform si ca, in prima parte, intitulata Sfanta pace,
gasim destule poeme dominate de frica obsesiva de rdzboi. De asemenea, s-ar putea
spune cd aceste pledoarii nesfarsite pentru pace ajung sa se banalizeze intr-un final.
Insa, privite din perspectiva diacroniei procesului literar, acum, cand se cunosc
destule detalii despre realitatile timpului si, mai ales, despre Razboiul Rece, ochiul
critic va realiza o interpretare de ansamblu, contextualizata.
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Criticul Grigore Chiper este de parere cd in cartea Din tatd-n fiu $i in
urmdtoarea — Ce am pe suflet (1988) — Vasile Romanciuc isi ,,rdmane fidel siesi,
constant, dar si involutiv in sensul unei cantondri tematice si procedural-stilistice
prelungite, in contextul liberalizarii artei si presei, cand numerosi autori au epuizat
aria. Zgomotul strazii — limba, alfabet, independentd, ecologie — nu pune mare
presiune pe poet, caci lozincile revendicate reprezentau domeniul sau de creatie
dintotdeauna” (2013, p. 41).

In legitura cu aceeasi carte, Eliza Botezatu, in articolul Marginalii la poezia unui
an (1985), a mentionat ca printre scriitorii tineri se evidentiaza Vasile Romanciuc.
Ea a ramas impresionata de ,lipsa de emfaza si de patetism exterior (cu toate ca
putem gasi si exemple care demonstreaza contrariul)”, dar si de ,,puternica senzatie
de prospetime” (1985, p. 138) de care a dat dovada Vasile Romanciuc in volumul
Din tata-n fiu.

In concluzie, contextul istoric si literar al anilor ’60->70 in Basarabia a fost unul
tensionat, Inregistrindu-se momente de ,,dezghet” cultural, iar apoi si reintoarcerea
la cenzura severd, ce a influentat profund directiile literaturii in perioada in care a
debutat Vasile Romanciuc, unul dintre cei mai buni poeti ai promotiei sale, care s-a
evidentiat prin sinceritatea discursului liric, o abordare poetica echilibrata, profund
ancorata in valorile traditionale.

Dintre toate cele patru volume aparute inainte de 1990, Citirea proverbelor
(1979) marcheaza un moment de maturitate artistica, in care poetul isi cristalizeaza
vocea lirica proprie, valorificand intelepciunea populard intr-un mod inovator,
filtrat printr-o sensibilitate autenticd si o atitudine critica subtild fatd de regimul
totalitar, pe care o putem observa in unele poeme, calitdti gratie carora s-a bucurat
de numeroase lecturi atente si apreciative. De asemenea, nu trebuie trecute cu
vederea nici tonalitdtile melancolice, in dezacord cu bucuria oficioasa, care pot
fi surprinse atat in volumul de debut (mai putin), cat si in volumele ulterioare,
apdrute in plin comunism, acestea contribuind, In mare masurd, la pastrarea
identitatii nationale. O alta idee care trebuie subliniatd se refera la faptul ca, in
perioada comunista, discursul critic, la fel ca si cel literar, a fost influentat de
ochiul necrutator al cenzurii, motiv pentru care interpretarea textelor s-a realizat
numai in limitele admise de cerberii Partidului.
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between Fidelity and Adaptation

Abstract

This study analyzes the role and process of translating journalistic headlines in online
communication, emphasizing the importance of adapting them to the cultural and linguistic
characteristics of the target language. The research is based on a comparative analysis of 20
journalistic headlines from the Republic of Moldova, both in Romanian and their corresponding
English translations, examining the translation techniques applied and the strategies employed
by translators. The results highlight a range of translation techniques, including borrowing, literal
translation, transposition, modulation, equivalence, and adaptation, along with key translation
strategies such as omission, functional adaptation, and text domestication. The conclusions
underscore the necessity of adapting journalistic headlines to the cultural and linguistic traits
of the target language, ensuring they deliver essential information clearly, concisely, and in
a way that resonates with the target audience. The study also highlights the challenges and
complexities of the translation process, stressing the need to balance fidelity to the source text
with adaptation to the cultural context of the target language.

Keywords: translation, headlines, translation techniques, translation strategies, adaptation,
omission, domestication.

Rezumat

Studiul analizeaza rolul si procesul de traducere a titlurilor jurnalistice in contextul
comunicarii online, evidentiind importanta adaptarii acestora la specificul cultural si lingvistic
al limbii-tinta. Cercetarea se bazeaza pe analiza comparativa a 20 de titluri jurnalistice din
Republica Moldova, atat in limba romana, cat si in traducerea lor in limba engleza, identificand
tehnicile de traducere utilizate si strategiile adoptate de traducator. Rezultatele evidentiaza
o varietate de tehnici de traducere, precum imprumutul, traducerea literald, transpozitia,
modulatia, echivalenta si adaptarea, alaturi de strategii de traducere predominante, precum
omiterea, adaptarea functionald si domesticirea textului. Concluziile subliniaza importanta
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adaptarii titlurilor jurnalistice la specificul cultural si lingvistic al limbii-tinta, astfel incat
acestea sa transmita informatia esentiala intr-un mod clar, concis si relevant pentru publicul-
tinta, evidentiind provocarile si dificultatile IntAmpinate in procesul de traducere, precum si
necesitatea unui echilibru intre fidelitatea fata de textul-sursa si adaptarea la contextul cultural
al limbii-tinta.

Cuvinte-cheie: traducere, titluri jurnalistice, comunicare online, adaptare, tehnica de
traducere, strategie.

Introducere

Titlurile jurnalistice sunt elemente cruciale in comunicarea online,
avand rolul de a atrage atentia cititorilor si de a oferi o perspectiva succinta
asupra continutului unui articol. Traducerea titlurilor jurnalistice reprezinta
o provocare complexd, deoarece acestea trebuie sia transmitd informatia
esentiala Intr-un mod clar, concis si relevant pentru publicul-tintd. Studiul
de fatd analizeazad rolul si procesul de traducere a titlurilor jurnalistice in
contextul comunicarii online, evidentiind importanta adaptérii acestora la
specificul cultural si lingvistic al limbii-tinta.

Rolul si traducerea titlurilor jurnalistice in comunicarea online

Titlurile jurnalistice joacd un rol esential in cadrul comunicérii online,
functionand ca elemente strategice, care faciliteazd atat transmiterea rapida
a informatiei, cat si captarea atentiei publicului-tintd. Studiile realizate de
A. Gradinaru (2023), S. Petroniené & 1. Zvirblyté (2012) si D. Supatmiwati
& Z. Abdussamad (2020) subliniazd importanta titlului ca punct central in
procesul de comunicare, evidentiind multiple dimensiuni relevante pentru
traducerea si adaptarea acestora in contexte diferite.

A. Gradinaru (2023) exploreaza complexitatea titlurilor ca forme de expresie
pragmaticd, menite sd sintetizeze esenta unui mesaj si sd initieze un dialog virtual
cu publicul-tinta. Cercetatoarea argumenteaza cd un titlu eficient trebuie sa fie
clar, concis si sa reflecte fidel ideea centrala a continutului, fara a induce in eroare
receptorul. In plus, autoarea evidentiaza importanta lungimii titlului, recomandand
utilizarea unor formulari scurte, care sa transmitd informatia esentiala ntr-un mod
direct si de impact (2023, p. 419).

S. Petroniené si Z. Indré (2012) abordeaza specificul titlurilor din mediul online,
accentuand caracteristicile stilului publicistic, precum claritatea, acuratetea si
concizia. Autorii subliniaza ca titlurile articolelor de stiri online trebuie sa raspunda
cerintelor unui public dinamic, care cautd informatii relevante si doreste acces
instantaneu la acestea. In contextul dat, traducerea titlurilor presupune nu doar
o simpla transpunere lingvistica, ci si o adaptare la normele culturale si stilistice
ale limbii-tintd, cu scopul de a pastra eficienta comunicativd. Mai mult, autorii
subliniaza importanta lungimii titlurilor. Ei recomanda evitarea titlurilor prea lungi
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sau prea scurte, precum si selectarea cu atentie a cuvintelor-cheie, ce poate spori
atractivitatea si relevanta acestora (Petroniené & Zvirblyté 2012, p. 65).

Potrivit analizei realizate de D. Supatmiwati si Z. Abdussamad, dificultatile in
procesul de traducere a titlurilor de stiri online, tin, in special, de obtinerea unei
echivalente absolute intre limba-sursd si limba-tintd. Autorii aratd ca, desi titlurile
trebuie sa fie precise si clare pentru a atrage atentia cititorului, traducerea acestora
implica deseori modificari semnificative, cum ar fi addugarea de informatii,
restructurarea frazelor si adaptarea stilistica. Rezultatele cercetarii lor indica faptul
ca majoritatea titlurilor sunt traduse cu o echivalenta partiala, iar traducerea optima,
care sa pastreze integral sensul si impactul original, este mai rar intalnitd. Acest fapt
subliniaza necesitatea unor studii care sa analizeze nu doar titlurile, ci si articolele
complete pentru o intelegere mai profunda a procesului de traducere in domeniul
media (2020, p. 270).

Toate aceste lucrari au pus accent pe echilibrul delicat dintre fidelitatea fata de
textul-sursa si necesitatea adaptarii la publicul-tintd. Fie ca este vorba despre titluri
de filme sau articole de stiri online, traducerea implica o serie de decizii strategice,
care vizeaza nu doar conservarea sensului originar, ci si maximizarea impactului
asupra receptorilor. In plus, toate studiile evidentiazi dimensiunea persuasiva
a titlurilor, care nu sunt doar informative, ci si menite sa atraga, s convinga si sa
influenteze comportamentul publicului-tinta.

Astfel, spiritul acestor lucrdri reflectd o abordare functionalistd, orientatd
spre eficientd comunicativa, in care titlul este perceput ca un instrument-cheie in
»ecologia” discursului mediatic. Claritatea, concizia si adaptabilitatea se dovedesc
a fi criterii esentiale atat in procesul de creare, cat si in cel de traducere a titlurilor,
consolidandu-le rolul de veritabile noduri strategice in comunicarea online.

Teorii si abordari ale echivalentei si calititii in traducere

In cadrul cercetarilor din domeniul studiilor de traducere, in special, lucrarile
lui J. House (1977), S. Bassnett (2013) si E. Bielsa si S. Bassnett (2009) propun o
analizd detaliatad a conceptelor fundamentale ale traducerii, cu accent pe echivalenta,
intraductibilitate si evaluarea calitatii traducerii. Aceste lucrari exploreaza nu
doar aspectele tehnice ale procesului de traducere, dar si dimensiunile culturale si
contextuale care influenteaza deciziile traducatorilor.

J. House propune un model riguros pentru evaluarea calitdtii traducerii, bazat
pe echivalenta functionald intre textul-sursa si textul-tintd. House subliniaza
importanta mentinerii functiei textului in traducere si introduce conceptul de
dimensiuni situationale, care trebuie sa fie reflectate in mod echivalent in traducere
pentru a asigura o calitate optimad. Potrivit acestei abordari, traducerea este analizata
in termenii unei structuri lingvistice detaliate, incluzand aspecte sintactice, lexicale
si textuale, iar scopul final este de a verifica in ce masura traducerea respecta functia
textului-sursa, tinand cont de contextul sdu specific (1977, p. 103).

156



Phillologia LXVII
~ IANUARIE-IUNIE “

In Translation Studies, S. Bassnett analizeazi tema fundamentala in studiile
de traducere: intraductibilitatea. Cercetatorul exploreazad conceptele de
intraductibilitate lingvistica s1 intraductibilitate culturala, oferind exemple
concludente, precum traducerea termenului englezesc ,,home” sau a notiunii de
»democratie” (2013, p. 40), care pot capata sensuri diferite In functie de contextul
cultural. Aceasta lucrare evidentiaza faptul ca traducerea nu se rezuma la un simplu
schimb de cuvinte Intre limbi, ci implica o intelegere profunda a realitatilor culturale
si a conotatiilor fiecarei limbi. S. Bassnett provoaca cititorul sa reflecteze asupra
dificultdtii de a gasi echivalente adecvate in limba-tintd, ceea ce face procesul
traducerii deosebit de complex si, de multe ori, imposibil de realizat.

Totusi, consideram cad nu existd situatii in care am putea vorbi despre
intraductibilitate in traducerea titlurilor jurnalistice. Suntem de parerea ca
imaginatia umana este capabild sd depdseascd aproape orice dificultate. Progresul
stiintific si tehnologic ne arata cd, de-a lungul timpului, oamenii au reusit sa
ocoleascd obstacole care pareau insurmontabile, principiu care poate fi aplicat
si in traducerea titlurilor de stiri. Capacitatea de a gasi echivalente si de a adapta
textele traduse nu poate fi limitatd de intraductibilitate, ba dimpotriva, poate fi
stimulatd prin creativitate si inovatie.

E.BielsasiS. Bassnett, in Translation in Global News,aduc in prim-plan conceptul
de echivalenta si abordeaza dihotomia intre echivalenta formala si cea dinamica,
propusa de E. Nida (Bielsa & Bassnet 2009, p. 8). Echivalenta formala pune accent
pe o traducere fidela a formei textului-sursa, mentinand structurile gramaticale si
frazeologice intacte, in timp ce echivalenta dinamica se concentreazd pe sensul
global al textului si pe adaptarea acestuia la limba si cultura-tinta. Autorii subliniaza
importanta adaptarii traducerii in functie de contextul si scopul acesteia, subliniind
cd nu existd o solutie universala. Alegerea intre cele doua tipuri de echivalenta
depinde de natura textului-sursa si de cerintele publicului-tintd, traducatorul fiind
nevoit sd echilibreze fidelitatea cu naturaletea si fluenta mesajului in limba-tinta
(Ibidem, p. 89).

Astfel, putem spune ca lucrdrile analizate contribuie substantial la
intelegerea procesului de traducere a titlurilor jurnalistice, subliniind
complexitatea si diversitatea acestuia. J. House ofera un cadru analitic
detaliat pentru evaluarea calitatii traducerii, concentrandu-se pe echivalenta
functionala, in timp ce S. Bassnett exploreaza notiunea de intraductibilitate si
impactul diferentelor culturale asupra traducerii. In aceeasi directie, E. Bielsa
si S. Bassnett (2009) discutd despre abordarile echivalente si despre cum
alegerea unui model de traducere depinde de contextul specific. Toate aceste
lucrdri converg spre concluzia ca traducerea nu este doar o practica mecanica,
ci un proces complex si dinamic, in care traducatorul trebuie sa oscileze intre
fidelitatea fatd de textul-sursa si adaptarea acestuia la normele lingvistice si
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culturale ale limbii-tinta, chiar daca, uneori, s-ar parea ca o situatie in limba-
sursa este intraductibila in limba-tinta.

Tehnici de traducere a titlurilor jurnalistice

Traducerea titlurilor de stiri este esentiald pentru a asigura accesibilitatea si
intelegerea acestora de catre un public divers. Asa cum subliniazd A. Gradinaru
(2023, pp. 425-427), tehnicile de traducere a titlurilor sunt variate si adaptate
specificului limbilor si culturilor-tintd, dar scopul principal ramane acelasi:
»transmiterea eficientd a esentei mesajului original intr-o forma relevanta pentru
publicul-tinta”.

J.-P. Vinay si J. Darbelnet disting doud abordari principale in traducere:
directa si oblica. Traducerea directa este posibild atunci cand exista paralelisme
structurale sau conceptuale 1intre limba-sursd si limba-tintd, permitand
o transpunere fidela a mesajului. Traducerea oblica, pe de altd parte, este
necesard atunci cand apar ,Jlacune” sau diferente semnificative intre limba-
sursd si limba-tinta, impunand adaptari si modificdri pentru a mentine sensul si
impactul mesajului (1972, p. 46).

Pentru a atinge acest scop, traducatorii utilizeaza o serie de tehnici de traducere,
fiecare avand atit avantaje, cat si limitari. J.-P. Vinay si J. Darbelnet (/bidem, p. 46)
identificd sapte tehnici principale, pe care le putem analiza in contextul traducerii
titlurilor de stiri:

Traducerea directd: mentinerea similaritatilor

e imprumutul: Atunci cind un concept sau o realitate nu are un echivalent
direct in limba-tinta, imprumutul poate fi o solutie eficienta (/bidem, p. 47).
Un termen politic aparut intr-o stire poate fi imprumutat si adaptat fonetic la
limba-tinta. Exemplu: ,,Primele avioane de luptd franceze Mirage 2000 ajung
in Ucraina” (radiomoldova.md). Aceasta este o tehnica folositd frecvent in
context jurnalistic pentru a pastra denumirea intacta, in cazul dat, Mirage 2000.
Intr-un alt exemplu, s-a pastrat intacta denumirea Novi Sad din limba-sursa, in
titlul tradus in limba engleza ,,Serbia protests: 100 days after Novi Sad tragedy”
(moldoval.md/i/en). In limba romana, titlul este ,,Proteste in Serbia la 100 de
zile de la prabusirea acoperisului unei gari. Circulatia a fost blocatd in mai
multe orase” (moldoval.md). Trebuie mentionat faptul ca titlul stirii in limba
romana nu a folosit termenul Novi Sad, desi specificarea garii ar fi addugat mai
mult continut decat expresia unei gari. Acest exemplu ne aratd ca traducatorul
trebuie sa consulte si continutul stirii. Cel din urma poate ajuta la formularea
unui titlu mai concis si, In acelasi timp, mult mai fidel continutului stirii.

e Calchierea: Desi poate fi tentanta, traducerea literald a unui titlu poate genera
rezultate neinteligibile sau chiar amuzante in limba-tinta (Vinay et Darbelnet 1972,
p. 47). De aceea, este important ca traducatorul sa evalueze cu atentie daca structura
gramaticala a limbii-sursa este compatibild cu cea a limbii-tintd. Exemplu: Fake news
(englezd) devine Stiri false (romand). Desi este o calchiere, este una des folosita si
bine adaptatd in limba romana. Breaking news (englezad) devine Stiri de ultima ora
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(romana), o calchiere frecvent utilizata in jurnalism, care si-a castigat popularitatea
datoritd conciziei si impactului. Metodologia folositd in aceastd cercetare nu
aurmarit identificarea titlurilor cu toate cele sapte tehnici de traducere, dar a analizat
20 de titluri dupa categoria lor: ,,social”, ,,politic”, ,,justitie”, ,,international”. Astfel,
in cele 20 de titluri analizate, nu au fost identificate cazuri de calchiere.

e Traducerea literala: Traducerea literald a unui titlu poate fi adecvata doar
in anumite cazuri. Adesea, este necesard o adaptare a structurii si a vocabularului
pentru a asigura fluenta si naturaletea textului in limba-tinta (/bidem, p. 48).
In cele ce urmeaza, vom analiza citeva exemple din diferite domenii. Primul se
referd la un titlu din justitie ,, Veronica Dragalin se opune fuzionarii PA si PCCOCS.
Scrisoarea adresata procurorului general” (radiomoldova.md) (romand) a fost tradus
in engleza prin ,,Veronica Dragalin criticizes proposed anti-corruption merger”
(radiomoldova.md/i/en) (traducere literala: Veronica Dragalin critica propunerea de
fuziune anticoruptie). Un alt exemplu, din domeniul social, ,,Trei decese 1n incendii
declansate din cauza imprudentei in timpul fumatului” (moldoval.md) a fost tradus
prin ,,Smoking carelessness causes deadly fires in Moldova” (moldoval.md/i/en).
Desi in limba roméana titlul specificd numarul deceselor, in limba engleza, s-a optat
pentru omiterea acestor date, fiind inlocuite printr-o expresie generalizatoare —
deadly fires (incendii fatale).

Traducerea oblica: adaptarea la diferente

e Transpozitia: Modificarea categoriei gramaticale a unui cuvant
sau expresii poate fi necesard pentru a respecta regulile gramaticale ale
limbii-tintd. De exemplu, un substantiv din limba-sursa poate fi tradus
printr-un verb in limba-tintd (Vinay si Darbelnet 1972, p. 50). Exemplu:
»Ajutoarele SUA, suspendate temporar: impactul asupra Republicii Moldova”
(moldoval.md) a fost tradus in limba engleza prin ,,Moldova faces financial
uncertainty with U.S. aid suspension” (moldoval.md/i/en) (Moldova se
confrunta cu incertitudini financiare ca urmare a suspendarii ajutorului SUA).
Un alt exemplu de transpozitie avem in titlul ,,Maia Sandu: Federatia Rusa
mizeaza pentru o crizad energetica indelungata in R. Moldova” (radiomoldova.
md), care a fost tradus in limba engleza prin ,,Russia’s strategy to fuel energy
crisis in Moldova explained” (radiomoldova.md/i/en). In limba romana,
subiectul actiunii este Maia Sandu, iar in varianta tradusa, subiectul este
Russia’s strategy (Strategia Rusiei).

® Modulatia: Adaptarea sensului unui mesaj la particularitatile culturale
ale limbii-tintd este esentiald pentru a evita interpretdri gresite sau ofensive
(Ibidem, p. 51). De exemplu, o expresie idiomatica dintr-o limba poate fi
tradusa printr-o expresie echivalentd din altd limba, chiar daca aceasta din
urmd nu este o traducere literald a celei dintai. Exemplu: ,,Agricultorii din
Soroca pregatesc livezile, dar spun ca se confruntd cu lipsa fortei de munca”
(moldoval.md) a fost tradus in limba engleza prin ,,Moldova orchard pruning:
Farmers face labor shortage” (radiomoldova.md/i/en). Traducatorul, in acest
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exemplu, a tradus expresia in romand Agricultorii din Soroca pregatesc
livezile In limba engleza prin Moldova orchard pruning (curdtarea livezilor in
Moldova), orchard pruning fiind o expresie idiomatica in limba engleza.

e Echivalenta: in cazul titlurilor de stiri, echivalenta este utilizata pentru a reda
un mesaj dintr-o limba in alta, folosind mijloace lingvistice si stilistice complet
diferite (Ibidem, p. 52). Astfel, un titlu care utilizeaza un joc de cuvinte intr-o limba
poate fi tradus printr-un titlu care utilizeaza un alt joc de cuvinte in limba-tinta.
Exemplu: ,,Ajutor pentru cei vulnerabili: Spalatorie sociald, deschisa la Tigheci cu
fonduri UE” (moldoval.md) a fost tradus prin ,,EU-funded laundry eases hardship
in rural Moldova” (moldoval.md/i/en), unde sintagma cei vulnerabili a fost tradusa
prin hardship (greutati, dificultiti). In titlul ,,Sefa Procuraturii Anticoruptie: Mi s-a
cerut sa plec” (radiomoldova.md), expresia Sefa Procuraturii Anticoruptie a fost
tradusa in limba engleza prin Moldova's anti corruption prosecutor (Procurorul
anticoruptie din Moldova) in titlul ,,Moldova’s anti-corruption prosecutor responds
to calls for her resignation” (radiomoldova.md/i/en) (traducere literald: Procurorul
anticoruptie din Moldova raspunde apelurilor privind demisia sa).

e Adaptarea: Atunci cand realitatea descrisd intr-un titlu nu existd in
cultura-tintd, adaptarea poate fi necesara pentru a face mesajul relevant si inteligibil
pentru publicul-tintd (/bidem). De exemplu, un titlu care se referd la un eveniment
specific unei culturi poate fi adaptat prin mentionarea unui eveniment similar din
cultura-tinta. Exemplu: In titlul ,,Sefa Procuraturii Anticoruptie: ,,Mi s-a cerut si
plec” (radiomoldova.md), in traducerea titlului in limba engleza ,,Moldova’s anti-
corruption prosecutor responds to calls for her resignation” (radiomoldova.md/i/en),
expresia Procuratura Anticoruptie a fost tradus prin Anti-Corruption Prosecutor’s
Office cu specificare Prosecutor’s Office (oficiul procurorului) termen folosit in
spatiul mediatic anglofon.

Tabel 1. Tehnicile de traducere utilizate
pentru traducerea titlurilor analizate

.. Frecventa Tipul de stire
Tehnicile de traducere e o - — — —
utilizarii | International | Justitie | Social | Politic Total

Imprumutul 9 4 2 2 1 9
Calchierea 0 0 0 0 0 0
Traducerea literala 4 2 1 1 0 4
Transpozitia 2 1 1 0 1 3
Modulatia 6 0 2 1 4 7
Echivalenta 8 3 2 3 1 9
Adaptarea 4 0 2 0 3 5

Total 33 10 10 7 10 37
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Strategii de traducere a titlurilor jurnalistice

In analiza traducerii si a strategiilor utilizate in procesul de transfer al textelor, in
special, in contextul stirilor globale, cercetarile din domeniul traducerii subliniaza
diversitatea abordarilor si complexitatea factorilor implicati in alegerea tehnicii de
traducere. In aceastd analizi, explordm strategiile si abordarile teoretice discutate
de autori precum E. Bielsa si S. Bassnett (2009), C. Schéffner (2017), C. Nord
(1994), S. Bassnett (2013) si A. Gradinaru (2023), pentru a vedea cum se aplica
acestea in domeniul traducertii titlurilor jurnalistice si cum influenteaza intelegerea
si perceptia titlurilor de cétre publicul-tinta.

Un concept esential discutat de E. Bielsa si S. Bassnett (2009) este omiterea
ca strategie de traducere frecvent folositd in stirile globale. Conform autorilor,
traducerea stirilor nu se limiteaza la un simplu transfer interlingvistic, ci implica
manipularea si adaptarea textului pentru a raspunde nevoilor unui public-tinta
specific. Aceastapoate include sinteza si,in mod special, omiterea, care reprezinta
metoda eficientd pentru ajustarea informatiilor, astfel incat sa corespunda
contextului local (Bielsa si Bassnett 2008, p. 7-8). De exemplu, in cazul titlurilor
de filme, informatiile mai putin relevante sau considerate nepotrivite pentru
cultura-tinta sunt adesea omise, iar structura textului este reorganizata pentru a
se alinia mai bine cu stilul si pozitiile ideologice ale publicului-tinta (Gradinaru
2023, p. 427). In titlurile de stiri, acest fenomen il regisim destul de des.
Exemplu: In titlul ,,350 de tablete, distribuite la scolile din Zona de Securitate
pentru a asigura accesul copiilor la studii” (moldoval.md), traducatorul a omis
multe date din titlul original, considerandu-le redundante pentru limba-tinta,
generalizand informatiile din titlul tradus, ,,Moldova: Tech aid for students
in crisis” (moldoval.md/i/en) (Moldova: Ajutor tehnic pentru studentii care
se confrunta cu situatii de criza). Putem explica alegerea traducatorului prin
faptul ca, pentru publicul anglofon, o abordare mai generalizatoare, de sinteza,
ar exprima mai lesne contextul general al mesajului din stire. In acest exemplu,
se poate observa tendinta de a propune un titlu concis, dar care exprima foarte
clar continutul stirii.

Intr-un cadru similar, Ch. Nord (1994) propune un concept esential in traducere —
adaptarea functionala, care presupune ca traducatorii trebuie sd identifice functiile
semantice si culturale ale textului-sursa si sa le transfere in limba-tintd, adaptandu-
le la contextul cultural in limba-tintd. Semantica se refera la sensul propriu-zis al
cuvintelor si propozitiilor din text, iar cultura se refera la diferentele dintre culturi,
care pot influenta intelegerea mesajului tradus. Ch. Nord subliniaza ca adaptarea
este o procedura esentialda pentru a asigura echivalenta functionala intre textul
original si cel tradus, chiar si atunci cdnd semnificatia literald a cuvintelor nu poate
fi mentinuta.
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In titlurile de stiri, adaptarea functionald se manifesti la fel ca si in textul
tradus. De exemplu: ,,Maia Sandu: Federatia Rusd mizeazd pentru o criza
energeticd indelungatd in R. Moldova” (radiomoldova.md) si traducerea
in engleza ,Russia’s strategy to fuel energy crisis in Moldova explained”
(radiomoldova.md/i/en) (Strategia Rusiei de a alimenta criza energeticd din
Moldova, explicatd). Functia titlului in limba romana este de a informa cetatenii
din Republica Moldova asupra anumitor evenimente importante din societate,
pe cand titlul in limba engleza il indeamna pe cititorul anglofon sa analizeze
anumite evenimente cu conotatie politica din Republica Moldova dintr-o
perspectiva anumitd, diferitd de cea a cititorului local, si anume, sa incerce sa
analizeze alt context, cel al ,,strategiei Rusiei” prin prisma ,,crizei energetice
din Republica Moldova”.

C. Schiffner, aldturi de E. Bielsa si S. Bassnett, recunoaste ca traducerea stirilor
globale presupune manipularea semnificativd a textului original, pentru a facilita
intelegerea acestuia In contextul cultural al limbii-tintd. De asemenea, autorii afirma
ca, 1n acest proces, traducatorii pot opta pentru ,,domesticirea” sau ,,instrainarea”
textului, in functie de obiectivele traducerii si de asteptarile publicului-tinta
(Schéiftner 2017, pp. 331-336). Pentru titlurile de filme, de exemplu, se folosesc
strategiile de ,,addugare” sau ,,suprimare”, care joacd un rol important in ajustarea
textului la specificitatea culturala a publicului-tintd (Gradinaru 2023, p. 427).
Sd analizam cum se manifesta acest concept in traducerea titlurilor de stiri. Titlul
in limba romana ,,Ultima zi de livrare a gazelor europene in stdnga Nistrului.
Tiraspolul pastreaza tacerea privind noul ajutor al UE” (moldoval.md) a fost
tradus prin ,, Transnistrian region’s energy crisis: EU Aid hinges on rights reforms”
(moldoval.md/i/en) (Criza energeticd din regiunea transnistreand: Ajutorul UE
depinde de reforma cu privire la drepturile omului). Dacd ar fi analizate in afara
contextului stirii pentru care au fost alese aceste titluri, s-ar crea impresia cd avem
doua stiri cu continut diferit.

In domeniul traducerii titlurilor de filme, A. Gradinaru (2023) identifica patru
strategii principale: traducerea directa, transformarea prin adaugare sau suprimare,
transformarea lexico-gramaticala si substituirea lexico-semantica. Aceste strategii
pot fi folosite in egalda masura in traducerea titlurilor de stiri, fiindcd urmaresc
acelasi scop.

Traducerea directa se utilizeaza cand titlurile sunt simple si nu contin cuvinte
sau expresii intraductibile. Aceasta strategie se aplica n situatiile in care structura
gramaticala a titlului in limba-sursa coincide cu cea din limba-tinta (Gradinaru 2023,
p. 427). De exemplu, titlul ,,Zelenski: Ucraina este pregatitd pentru negocieri, dar
SUA si Europa trebuie sa fie implicate” (radiomoldova.md) a fost tradus ,,Zelensky:
Ukraine ready for Russia talks with U.S., EU involved” (moldoval.md/i/en).
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Transformarea prin adiugare sau omisiune este o strategie de traducere care
presupune modificarea textului original prin addugarea sau eliminarea de cuvinte
sau fraze (Ibidem, pp. 427-428).

Scopul acestei strategii este de a adapta textul la specificul limbii-tinta si a evita
redundanta. De exemplu, uneori traducétorul adauga cuvinte pentru a clarifica un
termen sau expresie ce nu are echivalent direct in limba-tintd. La fel, el poate elimina
cuvinte lipsite de sens in limba-tinta. Exemplu: Titlul ,,Maia Sandu: Federatia Rusa
mizeaza pentru o crizd energetica indelungata in R. Moldova” (radiomoldova.md)
a fost tradus prin ,,Russia’s strategy to fuel energy crisis in Moldova explained”
(radiomoldova.md/i/en). Numele propriu Maia Sandu, care in titlul in limba romana
are functia de subiect, a fost omis, fiind inlocuit cu Russia’s strategy (strategia
Rusiei), iar cuvantul explained (explicatd) a fost adaugat.

Substituirea lexico-semantica este strategia frecvent utilizata atunci cand sensul
titlului nu poate fi redat fidel in limba-tintd din cauza unor cuvinte greu de tradus,
termeni necunoscuti publicului-tintd sau expresii care nu surprind esenta denumirii
originale (Ibidem, p. 428). De exemplu, ,,Ajutoarele SUA, suspendate temporar:
impactul asupra Republicii Moldova” (moldoval.md) a fost tradusa prin ,,Moldova
faces financial uncertainty with U.S. aid suspension” (moldoval.md/i/en) pentru
a 0 adapta unui public general, folosind termenul Moldova ca un termen institutional
comun in limba engleza pentru a exprima Ajutoarele SUA.

Substituirea lexico-semanticd necesitd un echilibru delicat intre fidelitatea
fatd de textul in limba-sursa si adaptarea la specificul limbii si culturii-tintd. Un
traducator priceput trebuie sa fie un fin cunoscator al ambelor limbi si culturi, avand
capacitatea de a lua decizii inspirate pentru a crea un un titlu de calitate.

In concluzie, analiza strategiilor de traducere a titlurilor jurnalistice releva un
proces complex, influentat de factori care necesita adaptarea textului la specificul
publicului-tintd. Intelegerea acestor strategii este esentiald pentru a asigura
o comunicare eficientd si a evita distorsiuni de sens sau interpretdri eronate in
contextul global al stirilor.

Metodologie

Corpusul cuprinde 20 de titluri jurnalistice cu tematica sociald, politica,
internationald si juridicd, selectate aleatoriu, respectiv cate cinci titluri pentru
fiecare tematicd. Aceastd obligativitate se impune pentru calibrarea datelor
obtinute. Perioada publicarii stirilor nu este relevantd pentru cercetare; scopul
urmadrit fiind analiza frecventei tehnicii de traducere folosite in raport cu tematica
stirii. In cazul de fata, titlurile au fost analizate din perspectiva sociald, politica,
internationald si juridica.

Titlurile au fost preluate din publicatii online care reflecta subiecte despre
Republica Moldova, in special de pe site-urile https.//moldoval.md/, https://
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radiomoldova.md/ si variantele lor in limba engleza, respectiv, https://
moldoval.md/i/en si https://radiomoldova.md/i/en. Trebuie mentionat faptul
ca stirile cu tematicd internationald nu tin de subiectul Republicii Moldova in
mod obligatoriu, fiindcd sunt traduse din subiecte preluate de la alte agentii
internationale, apoi traduse in engleza.

In procesul de analizi, s-a masurat lungimea titlurilor: atat in limba-sursa
(romand), cat si in limba-tintd (englezd). O diferentd majora intre aceste
date poate indica un grad mare de adaptare a titlului tradus. Analiza marimii
titlurilor in limba roména in comparatie cu titlurile in limba englezd a scos la
iveald urmatoarele date: titlurile in limba romana au o lungime de aproximativ
90 de caractere, iar in limba engleza — de 60, fapt care indica o modificare
semnificativa a titlurilor traduse in limba engleza.

Pentru o mai mare precizie, s-a analizat si contextul stirii printr-un sumar de
aproximativ 150 de cuvinte. Acest exercitiu este important pentru a vedea daca
titlul in limba romana nu este influentat de opinia jurnalistului. in plus, sumarul
dat serveste drept continut pentru analiza cuvintelor-cheie din textul stirii.
Un numar mare de cuvinte-cheie in ambele titluri (varianta originala si traducerea)
poate indica un grad inalt de echivalenta in procesul de traducere.

Fiecare titlu a fost analizat din perspectiva celor sapte tehnici de traducere
(Vinay et Dalbernet 1974), inregistrandu-se toate cele identificate. Pentru
a determina frecventa folosirii acestora de catre traducdtor, s-a cuantificat
fiecare tehnica si frecventa aparitiei in rezultate. Scopul a fost de a vedea care
sunt cele mai raspandite in traducerea titlurilor jurnalistice pe tematica sociala,
politica, juridica si internationald. Pentru analiza, au fost luate in considerare
toate tehnicile de traducere identificate.

La fel, s-au analizat strategiile de traducere folosite de traducator, fiind
stabilite cele care sunt mai des raspandite, precum si raportul cu tehnicile de
traducere identificate.

Concluzii

Rezultatele acestei cercetari aratd ca imprumutul si echivalenta au fost cele
mai des folosite tehnici de traducere a celor 20 de titluri jurnalistice analizate,
iar modulatia, mai putin. Din titlurile analizate, transpozitia a fost cel mai rar
folosita, iar calchierea nu a aparut niciodata in aceasta analiza. Titlurile de stiri
cu cele mai multe tehnici de traducere au fost cele de tip international si politic,
iar titlurile stirilor de tip social au folosit cele mai putine tehnici de traducere,
sapte la numar.

O alta concluzie este ca elementele ce pot ajuta la transmiterea mesajului
din limba-sursa in limba-tintd cu un grad de echivalentd mai ridicat sunt
cuvintele-cheie, care expun esenta mesajului, iar o analizd mai riguroasa
a cuvintelor-cheie, iar apoi stabilirea unei legdturi dintre acestea, pe care
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o poate face traducdtorul, este solutia unei traduceri de calitate, cu un grad
sporit de fidelitate.

Datele obtinute in acest studiu, coroborate cu alti parametri de analiza, pot
constitui o baza solidd pentru alte cercetdri mai exhaustive si mai reprezentative
asupra modului in care trebuie traduse titlurile de stiri in limba engleza. Desi datele
sunt concludente, un numar mai mare de titluri analizate, de ordinul sutelor sau
miilor, ar putea arata o alta imagine, cu o precizie mai mare si date mai exacte asupra
frecventei tehnicilor de traducere folosite in traducerea titlurilor de stiri. Aceasta
propunere poate imbunatati considerabil calitatea comunicarii internationale.
Traducerile de nalta calitate pot facilita schimburile socioeconomice, lingvistice si
culturale intre state.
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Monografia Continuitate si rupturd in critica literara romaneasca din Basarabia
(1985-2010), de Natalia Hariton, aparutd la editura JUNIMEA, 2024, este
o lucrare ineditd ca viziune conceptuald, temerara In ansamblu, in care descoperim
o sinteza originald, bine gandita si structuratd asupra evolutiei exegezei literare in
spatiul pruto-nistrean pe parcursul, de fapt, al unui secol. Fenomenul este cercetat
prin prisma conceptelor de continuitate si rupturd, oferind o gama de observatii,
perceptii, interpretari coerente, diagnosticari, de cele mai multe ori incitante, dar si
exacte, prioritar asupra unui segment, cuprins intre anii 1985 si 2010, de altfel, putin
cercetat, iar in disputa dintre generatii si promotii literare, din anumite considerente
preponderent subiective, chiar neglijat deliberat, un fenomen foarte important
in istoria literaturii si criticii literare din Basarabia. Inzestrata cu dar analitic, cu
discernamant estetic si cu gust rafinat, Natalia Hariton da dovada de constiinta
criticd, de un elevat simt al valorilor, tratate neasteptat de exact si exigent, se misca
liber in materie de teorie si istorie literard, se orienteaza cu sigurant in tranzitia de
la modernitate la postmodernitate. Avizata, autoarea citeaza cu masurd, apeland la
nume de referinta, la lucrari de rezonanta ale unor fizicienti, filozofi si matematicient,
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consolidand baza epistemologicad a cercetarii cu idei din teoriile Tn voga ale unor
cercetatori reputati.

Remarcabild e descrierea contextului epistemic al tranzitiei de la modelul
liniar de cunoastere la cel nonliniar, considerat drept catalizator al schimbarilor
din toate sferele cunoasterii. Recunoasterea tertului inclus si deci a sistemelor
ternare este, intr-adevar, posibila datoritd descoperirilor din fizica cuantica
(dinamica neliniara, principiul indetermindrii, teoria fractaliilor a lui
Mandelbrot, teoria undelor gravitationale, teoria colapsului de unde, principiul
excluziunii al lui Pauli), ,,noua” matematica (multimile fuzzy) si filozofia epocii
contemporane (discontinuitatea, rizomul, deconstructia) etc. Poate de aici si vor
fi venind si anumite idiosincrazii de receptare sau iluzii ale criticului de formatie
pozitivista, lansoniana, in privinta determinarii genezei, fundamentarii evolutiei
unor fenomene ale exegezei literare, mai cu seama, in partea excursului istoric
privind anii ’60-"70 ai secolului trecut.

Analiza discursului critic prin prisma conceptelor de continuitate si ruptura se
bazeaza pe tezele teoreticienilor si criticilor literari Th.W. Adorno, R. Barthes,
P. Bourdieu, M. Calinescu, M. Cartarescu, A. Compagnon, U. Eco, I. Hassan,
L. Hutcheon, I.M. Lotman, J.-F. Lyotard, A. Marino, J. Starobinski, G. Vattimo,
R. Wellek s.a. Problema continuitatii si rupturii este urmarita in scrierile semnate
de T. Maiorescu, E. Lovinescu, G. Ibraileanu, G. Calinescu, E. Papu, M. Martin,
D.C. Mihailescu, R.G. Teposu, I.B. Lefter, S. Axinte, A. Terian, A. Mitchievici,
C. Dobrescu, A. Goldis, A. Patras s.a. Odata cu acestea, pentru realizarea unui
excurs in istoria criticii literare din spatiul basarabean, autoarea dialogheaza cu
cateva texte, deocamdatad putine ca numar, semnate de M. Cimpoi, E. Lungu,
A. Ciubotaru s.a.

Studiul monografic pune in prim-plan un portret de grup pe fundalul vivant
al criticii basarabene. Demersul sistemic stabileste Tn mod firesc o anumita
problematicd, subiecte, axe tematice si tipologice, identificd particularitatile
protagonistilor prin formule adecvate obiectului de studiu, inspirate si exacte:
Andrei Turcanu si cautdrile bunului-simt al criticii; Eugen Lungu, un ,,model
secret”’; Emilian Galaicu-Paun si carnavalizarea discursului critic; Vitalie Ciobanu:
ethosul critic; Nicolae Leahu: Intre critica si erotocritica; Lucia Turcanu sau despre
epifania spiritului critic. Prin aceste perspective se pune in evidenta criza paradigmei
ideologice si sensul schimbarii in literatura ultimelor trei-patru decenii.

Retinem descrierea competentd si exhaustiva a contextului epistemic al
tranzitiei de la modernitate la postmodernitate (avand drept reper realizarile fizicii
cuantice si ale filozofiei); convingdtoare e si examinarea surselor cu impact asupra
metamorfozelor discursului critic in postmodernism, prezentarea teoriilor criticii
literare romanesti, in care se pune problema conditiei literaturii roméne in raport cu
literaturile din ,,centrul puterii” etc.

168



Phillologia LXVII
~ IANUARIE-IUNIE “

Cu argumente irefutabile, se demonstreaza, la analiza pe text, ca discursul
criticilor generatiei ’80 din Basarabia a contribuit substantial la sincronizarea
literaturii autohtone cu formulele literare cele mai active in Tard si in spatiul
european. Remarcam excursul istoric in spatiul problematicii studiate, extrem de
necesar, de altfel, in dezbaterea unor idei de istorie a criticii, evaluarea tristei
experiente proletcultiste, intreprinsa in formula pozitivista, care se disting atat prin
exactitatea, corectitudinea disocierilor, cat si prin extrem de curajoasele reflectii
asupra criticii etico-estetice sau a celei postmoderniste. Noutatea stiintifica
a rezultatelor obtinute consista in analiza si interpretarea criticii literare optzeciste
din Basarabia ca sistem critic de grup, a carui miza a fost atit Intampinarea si
promovarea formulelor literare noi, cat si crearea unei platforme de dezbatere
a problemelor noului val, intre care au prioritate: spiritul critic, sincronizarea pe
baza principiilor estetice, revizuirea pozitiei fata de traditie s.a.

Valoarea stiintifica a studiului rezida in demonstrarea schimbarii de paradigma in
critica literard de azi, in elaborarea unui model de analiza a unui sistem de conventii
artistice specific postmodernismului in raport cu sistemul de conventii si valori ale
modernismului. Pentru prima datd a fost prezentat un tablou veridic al evolutiei
gandirii critice a saizecistilor basarabeni, despre care s-au emis enormitati in tone de
maculatura. Ceea ce sare in ochi la lectura studiului e elucidarea vointei de ruptura
in demersul criticilor generatiei 80, fapt ce a determinat elaborarea unei grile de
interpretare a discursului critic, precizandu-se atat contextul epistemic, cat si cel
istorico-literar, ce au fundamentat tranzitia de la un model liniar la unul nonliniar de
analiza si interpretare a textelor literare. Logica structurarii continutului, claritatea
ideilor expuse poartd marca scolii filologice de la Balti, la care s-a afirmat, de fapt,
acest grup, intre care se impun cu autoritate M. Sleahtitchi, N. Leahu, M.V. Ciobanu,
A. Ciubotaru, L. Turcanu, M. Curtescu, A. Moraru, V. Enciu, Gh. Nicu.

Ceea ce se remarca la lectura scriiturii e limbajul elevat, ingrijit, acuratetea
expunerii, gustul pentru o critica exceland in formule memorabile si evitdnd locurile
comune. Limbajul se distinge prin esafodajul de concepte noi si termeni care nu sunt
atat de frecvent in circulatie in critica si stiinta literara din spatiul pruto-nistrean,
desi au devenit emblematice pentru sistemul de grup avut in vedere. Concluziile
reusesc sd pund in lumind, coerent §i persuasiv, cele mai semnificative idei
promovate si argumentate in cuprinsul lucrarii. Odatd cu acestea, sunt si formulari
de care te poti ,,agata” sau care trebuie nuantate. Si aici, o primd nedumerire: ce
se intmpla cu spiritul critic al lucrarii atat de viu si belicos in tratarea realismului
socialist din capitolul De la critica cu tendinta la tendinta estetica, in capitolul al
treilea, Criza paradigmei ideologice si sensul schimbarii? Altfel spus: oare critica
postmodernistd n-a mostenit cumva niste pete de la nastere? soarele postmodernist
e atat de stralucitor, Incat nu i se mai vad ,,petele”? Persistd o Intrebare: ce se
va alege din toatd aceasta critica, in mare parte scriitoriceasca, la o alta ruptura,
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la o altd schimbare de paradigma? Ce va ramane din dosarul receptarii critice de
care a avut parte critica literard a generatiei *80?

Desigur, un exeget literar cu o constiintd criticd asa cum este cea a Nataliei
Hariton nu ar trebui sa fie atat de categorica atunci cand face unele afirmatii despre
toata critica din anii ’60-70 ai secolului trecut. Una e realitatea cu, vorba lui
Nicolae Manolescu, ,,ayatolahii realismului socialist”, ,,academicii” S. Cibotaru,
H. Corbu & company si cu totul alta e cea cu exegetii V. Coroban, M. Cimpoi,
A. Turcanu. Literatura aceasta, numai cititd intr-un anumit cod, de cétre cititorul de
azi, isi va dezvalui pe de-a-ntregul intelesul, ne atentioneaza autorul Istoriei critice
a literaturii romane.

Nota: Recenzie elaboratd in cadrul subprogramului de cercetare 010301 ,Perspective
interdisciplinare asupra fenomenelor de confluenta si de confruntare in domeniile lingvistic, literar si
folcloric n spatiul basarabean ca limes civilizational si frontiera geopolitica”, Institutul de Filologie
Romana ,,Bogdan Petriceicu-Hasdeu” al USM.
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Noua editie, revizuitd si completatd, a volumului Viata imaginilor, de Jean-
Jacques Wunenburger (trad. de Ionel Buse si Petrisor Militaru, Aius, 2024),
exploreaza rezervele de sens ale unor imagini ce fac parte din mostenirea simbolica
a umanitatii (J.-J. Wunenburger). Demersul este axat pe ideea ca ,,imaginile
interfereazd in perceptiile si conceptiile despre lume, in discursurile si sistemele
de reprezentari ale unui individ sau ale unei societdti”, constituind o ,,iconosfera
polimorfa si plastica din care constiinta isi tese relatiile cu lumea si cu sensul”
(p. 25, 27). Straturile de imagini, afirma autorul, mediaza cunoasterea (,,ne Invata
despre real mai mult decat realul insusi” (p. 48)), ,,pot hrani reveria si pot deveni
focar al creativitatii poetice” (p. 32). Fiecare capitol incepe sau este anticipat de
un lant interogativ cu privire la limitele hermeneuticii, Intrebari la care se cauta
raspunsuri intr-o reflectie desfasurata, ilustrata cu exemple. Intrebarea, in discursul
interpretativ, se dovedeste un excelent instrument de lucru — aceasta provoaca si
problematizeaza, pune in suspans sau anticipeaza ceea ce urmeaza a fi demonstrat,
suscitand interesul cititorului si stimuland procesele de gandire.

Capitolul introductiv elucideaza cateva concepte operationale, expune unele
paradigme si tipologii: imagine (vizuald/verbalizata, perceptiva/mnezicd/anticipatoare;
mitologica, oniricd, miticd, simbolicd; germinativd), imaginatie (proces de
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reprezentare in absentia a unui obiect), imaginar, imagerie, imaginal etc. Autorul
stabileste cel putin trei niveluri de formare a imaginilor: imageria, ca totalitate
a imaginilor care reproduc subiectiv realitatea, imaginarul, ca ansamblu al
imaginilor substituente ale unor realitati absente sau inexistente, din ,,cAmpul de
reprezentare a irealului” (p. 26), si imaginalul: reprezentari suprareale, ce nu au
echivalente sau modele in realitate, numite si imagini epifanice. Concomitent,
cateva notiuni adiacente se explica intr-un mod diferit decat definesc teoriile
literare: simbol (imagine ce isi rupe legdtura imediatd cu referentul sensibil,
inceteaza a fi o copie, devenind un mod de exprimare a unei informatii virtuale)
si simbolizare (o manifestare primordiald a psihismului), metaforizare (,,operatie
mentald complexa, care Tmpleteste verbalul si vizualul si include modalitéti
retorice variate” (p. 45)) versus simbolism (limbaj criptat sau cod hermeneutic),
arhetip (,,forma psihicd infra-constientd” (p. 68)), mit (,,0 conduita fabulatorie
specificd”, o ,,manifestare, intr-un timp narativ, a unui adevar fundamental...,
un continut de gandire” (p. 74, 77)) si imaginatie mitificatoare etc. Nivelul de
profunzime si cel de claritate conceptuald fac din aceasta incursiune un util cadru
teoretic pentru interpretarile unor imagini concrete din capitolele urmatoare.

Inainte de a deschide partea hermeneutica, J.-J. Wunenburger prezinta riscurile
si limitele posibile ale interpretarii imaginilor simbolice din diverse culturi, arte,
religii, Intr-un paragraf ce trateazd problematica subinterpretarii (abordarea
reductionistd), abaterilor in interpretare si suprainterpretarii, cand opera devine
prilej de inventie imaginativa si speculativa, ce pierde legatura cu textul si cu
adevarul lui. Fara a nega importanta imaginatiei interpretative in explorarea unui
text (si in procesele noetice in general), ca posibilitate de a anima imaginile si
de a le interconecta, conferindu-le un sens, autorul vorbeste despre imperativul
unei focalizari corecte si a unei conduite scrupuloase, dar si sensibile in raport cu
obiectul analizei, caci ,,fiecare text are o fatd, o semnatura proprie, care 1l anima, 1i
asigurd individualitatea si nu poate fi perceput decat printr-un spirit de finete si nu
de geometrie.” (p. 111). Aceasta pledoarie pentru o hermeneutica fidela textului este
mai mult decat concludenta.

Autorul patrunde in substraturile semantice ale simbolisticii spatiilor minerale —
intinderile de nisip, desertul —, spatii ale refugiului, tacerii, initierii, calatoriilor
interioare (,,un loc de decreare a sinelui” (p. 133), de mortificare spirituald si
renastere), aventurii, cuceririi s.a. Demersul 1si va gasi prelungiri in paragrafele in
care se analizeaza si interpreteaza vidul (vidul psihic, vidul imaginat, ca proces de
dematerializare sau decorporalizare, reducere a dimensiunilor pana la invizibil, de
retragere a unui continut din recipient, de iesire din afara vizibilului sau potential/
vizibil aflat la un stadiu primar de germinatie), explicat extensiv prin semnificatiile
culorii albe 1n picturile lui Malevici. Descoperim, in acest context, ca Incercarea de
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a concepe vidul scoate la iveala carentele si paradoxurile imaginatiei umane. Omul
nu poate imagina absenta totala a realitatii, la fel cum nu poate imagina infinitul.

Interpretarea implicd mai multe referinte culturale, filozoful probandu-si
tezele prin exemple din capodopere ale artelor vizuale, literaturii, religiilor etc.
Se relevd cateva perceptii originale ale imaginarului urban, fiind descrise sub
aspect geografic, infrastructural, arhitectural si analizate doud orase marocane,
bogate in istorie si mit, Essaouira si Marrakech. Aceste doua orase sunt privite
ca spatii ale spectacolului social viu, ca expozitii de obiecte exotice, ritualuri,
jocuri, manifestari de dramatizare urbana, dansuri si practici sociale, prin prisma
simbolurilor si a mitologiei. Imaginarul sociofestiv al pietelor este asociat
tablourilor lui Bruegel, scenelor din Rabelais si filmelor lui Bergman. Mitul
Pamantului fagaduintei, raportat la spatiul american, este analizat in naratiunea
Moby Dick, de Herman Melville, in care autorul observa un impresionant procedeu
de hibridare a mai multor scheme biblice.

Teoretizarea formelor in care omul reproduce artistic un element al realitatii,
conform diverselor grade de mimetism/fidelitate fatd de modele si prototipuri,
releva specificitatea culturii ca proces de dublare a realului prin concurenta
dintre capacitatile creative ale omului si fortele generatoare ale naturii. Intr-o
modalitate neasteptatd, hermeneutul prezintd gama de semnificatii ale unor obiecte
st forme universale de autoreflectare, cum ar fi oglinda, obiectul care 1i asigura
omului intalnirea cu propria manifestare senzoriald, si autoportretul, ce permite
fixarea propriilor aparente figurative sau de totalizare/recapitulare a sinelui intr-o
singurd imagine artistica. Analiza imagologica a reprezentarilor corpului uman va
continua in cap. I1L.6., prin referinte la artele vizuale (picturd, sculptura etc.), toate
fiind supuse dinamicii unei gandiri exploratoare, care cautd sensul ontologic al
comportamentelor umane tipice si al productiilor culturale.

Partea a treia a volumului studiaza istoria imaginilor mitice, evolutia si
semnificatiile lor in actualitate, incercand sa patrunda diverse niveluri hermeneutice
ale acestora. Este cercetat mitul dionisiac si reprezentdrile excesului, violentei
distructive, dezordinii si transgresiunii structurilor statuare ale culturii si civilizatiei.
Abordarea retroactiva a mitului dezvaluie continuturi semantice impresionante,
pe care omul nu le constientizeazd deplin, noua mitologie dionisiaca presupunand
o eliberare a aspectelor plurale ale psihicului uman prin experientele jocului,
sarbatorii, violentei distructive si emanciparii, sexualitatii eliberate de norme
morale, freneziei simturilor, inovatiilor artistice etc. Experientele dramatice ale
exilului (exilul ca stare de constiintd, inchisoare trupeasca a sufletului, spatiile
carcerale ale conditiei umane, autismul; schemele schizomorfe, conflictuale etc.)
formeaza o constelatie aparte de imagini ilustrate prin personajele lui Sartre, dar
si registrul emotiilor omului in relatie cu celdlalt, cu lumea. La fel de captivant
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sunt interpretate si imaginile insulare (peisajul insular ca spatiu interior, ca refugiu
paradiziac). Dominantele dinamice ale imaginarului baroc sunt tratate mitocritic,
demonstrand ca structurile si scenariile mitice sunt In permanentd metamorfoza,
iar semnificatiile miturilor antice intretes realitatea actuala. Respectiv, va conchide
autorul, ,,imaginile care mobileaza iconosfera unei societati se supun unor legi
proprii de configurare si de evolutie. In acest sens, noi suntem mai putin creatorii
imaginarului nostru, cat, mai ales, mijlocitorii vietii sale...” (p. 266). Volumul
se incheie cu un compartiment dedicat institutiilor muzeale, care tezaurizeaza
mostenirea culturala, a cdror activitate este afectata astazi de revolutia electronica,
pe mai multe planuri, tindnd cont de faptul ca arhivele digitale presupun nu doar
beneficii, ci si riscuri.

Investigdnd cele mai importante domenii culturale al caror generator este
imaginarul artistic, demersul hermeneutic intreprins de filozoful Jean-Jacques
Wunenburger ne oferd un tablou de ansamblu al ,,vietii” imaginilor: aparitie,
raspandire, evolutie, transformare, reactualizare. Trecand bariera limbajului
concentrat, cu un inalt grad de abstractizare, al textului, cititorul patrunde intr-o
fascinantd lume a imaginilor, semnelor si sensurilor care transcend timpul si spatiul.

Nota: Recenzie elaboratd in cadrul subprogramului de cercetare 010301 ,Perspective
interdisciplinare asupra fenomenelor de confluenta si de confruntare in domeniile lingvistic, literar si
folcloric n spatiul basarabean ca limes civilizational si frontiera geopolitica”, Institutul de Filologie
Romana ,,Bogdan Petriceicu-Hasdeu” al USM.

Primit: 11.03.2025
Acceptat: 29.04.2025
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The Taboo: an Anthropological Approach

Monografia Traditii cu tabu, semnatd de Tatiana Poting si publicatd in 2023
la Editura Polisalm, reprezintd o lucrare din domeniul antropologiei culturale.
Mentiondm cd Tatiana Poting este cercetdtor stiintific coordonator la Institutul
de Filologie Roména ,,.Bogdan Petriceicu-Hasdeu” al Universitatii de Stat din
Moldova, iar cercetarea a fost efectuata in cadrul proiectului institutional desfasurat
la Centrul de literatura si folclor ca sarcind individuald. Este o lucrare foarte bine
structurata, axatd pe problematica tabuului manifestat in traditii sau evenimente
festive din arealul cultural autohton. Publicul caruia i se adreseazd Tatiana Poting
sunt filologii, criticii literari, etnologii, istoricii sau oricine este interesat de
imaginarul popular romanesc. Avand un caracter interdisciplinar, lucrarea poate
fi consultatd de cei pasionati de psihologie, filozofie, mitologie, studii culturale
s.a. Impresionant este faptul cd sunt evidentiate anumite coduri etice si paradigme
comportamentale, rituri magice si credinte care releva un complex de traditii ce
ilustreazd un mod de a fi al individului in raport cu lumea din care face parte.
E o incursiune incitantd in mentalul colectiv prin prisma interdictiilor care pot
modela perceptiile, credintele si comportamentele intr-o societate.

Cercetarea este fundamentatd teoretic si foarte bine documentatd, cu
observatii pertinente, argumentate temeinic. Scrisd intr-un stil accesibil,
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farda a zabovi prea mult in paranteze inutile, lucrarea este structurata in patru
capitole de baza si altul in rol de supliment, ce scoate in evidentd mutatii §i
transfigurari ceremoniale in vreme de criza, fapt ce marcheaza un demers
stiintific riguros, axat pe identificarea celor mai reprezentative exemple la
tematica pe care autoarea si-a propus sa o dezvolte, demonstrand, in acelasi
timp, o buna capacitate de sintetizare.

In prima parte a lucririi, sunt definite conceptele operationale, pentru a-1
familiariza pe cititor cu aspectele teoretice ale temei studiate. E stiut faptul
ca tabuurile sunt un sir de interdictii inrddacinate in mentalul social sau in
inconstientul colectiv. Autoarea prezintd, in baza cercetarilor din domeniul
antropologic, o tipologie a tabuului argumentata in maniera proprie. Incepe cu
o definire a termenului ,,tabu” si a notiunilor specifice, impunand, in acelasi
timp, o perspectivad sincronica si diacronicd asupra problematicii examinate.
Dupa aceasta, sunt prezentate cadrul general al cercetarii si elementele ce
compun gandirea arhaica, unde tabuurile apar dintr-un sentiment al fricii fata
de ceva necunoscut sau straniu, fata de lucruri sau instante misterioase, care
dau nastere unei pulsiuni prohibite.

Pe langa rolul demarcator al tabuului, subliniaza cercetdtoarea, ,,se
contureazd si functia integrativa a acestora”, adica latura responsabila de
integrare a tot ceea ce este interzis, care reglementeaza, pe langd aparatul
de norme oficializate, societatea in maniera unor legi nescrise. Acestea au
menirea de a impune niste norme comportamentale prin evidentierea unui
eventual pericol sau iminenta unei pedepse, legate de cele mai multe ori de
anumite credinte si superstitii din mediul unui grup social. In acest sens, Tatiana
Poting precizeazi ci, ,,in lipsa unei legituri demonstrabile intre cauza si efect,
crezand in superstitii, oamenii considerd ca pot interveni si corecta modul in
care vor decurge lucrurile, cu atat mai mult cu cat ocazional superstitiile erau
«legitime» si confirmate de evenimente nefericite din existenta oamenilor”
(p- 18). Mai mult, cercetdtoarea face o distinctie clard a conceptelor popular
si traditional, propunand niste delimitari terminologice de principiu. Lucrarea
exploreaza diferite modalitati de relationare a individului cu interdictiile ce
i1 pot obstructiona anumite actiuni sau fapte, vazute drept ceva necuviincios
intr-un anumit timp sau loc sau chiar in general, argumentandu-se ca nu este
bine de ficut un lucru sau altul. Intregul demers teoretic face referire la cei mai
importanti antropologi — James George Frazer, Emile Durkheim, Bronislav
Malinovski, Ruth Benedict, Mary Douglas —, precum si la reprezentanti ai
scolilor sociologice anglo-saxona si francezd. De asemenea, se fac trimiteri
si la etnologi din spatiul romanesc, preocupati de credintele si superstitiile
populare: Elena Niculita-Voronca, Simion Florea Marian, Ovidiu Barlea,
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Arthur Gorovei, Tudor Pamfile s.a., fapt ce evidentiazd caracterul complex
al interdictiilor de ordin tabuizat si rolul acestora in conturarea anumitor
reprezentari culturale.

Celelalte trei capitole sunt axate pe o analiza detaliatd a materialelor
faptice, ce ilustreazad tabuuri legate de evenimente esentiale ale existentei
umane precum sunt nasterea si moartea, evenimentele festive ce tin de
anumite coordonate temporale, dar si de procesul alimentar. Pe aceste paliere
este axatd cercetarea Tatianei Poting, ce relevd un complex de traditii si ofera
o intelegere cuprinzatoare a fenomenului tabuului.

in capitolul II sunt abordate un sir de interdictii ce tin de nastere si
inmormantare. Astfel cd unele credinte si superstitii, impregnate in imaginarul
popular, ce tin de perioada sarcinii sau cea de dupd, determind un cod de
reguli care instrumenteaza un comportament specific acelui timp, impunand
0 paradigma coercitiva in raport cu proaspdta mama, devenitd femeia oprita
(expresia lui S.F. Marian), un fel de ostracizare, mai ales 1n primele sdptamani
de dupa nastere. Acest sistem de interdictii, impuse /duzei, in arealul cultural
romanesc, confirma plenar influenta gandirii arhaice, care considerd femeia
ca fiind expusa unui stigmat al necurdtiei si cd anumite actiuni ale ei
trebuie sd fie reglementate riguros, mai ales In anumite perioade din viata.
Apoi sunt analizate interdictiile altui rit de trecere — moartea si petrecerea
celui decedat in lumea mortilor —, care, de asemenea, impune un sir de reguli
ce trebuie respectate. Autoarea reuseste sd ne poarte prin complexul de norme
si ,,sistem de prohibitii”, oferind informatiile necesare pentru a intelege,
in general, anumite patternuri comportamentale, precum si ansamblul de
valori si principii ce defineste gandirea populard sau elementele ce constituie
mentalul colectiv, fapt despre care spune cd ,,Prin modul in care actioneaza,
prohibitiile asociate ritualului funerar normeaza comportamentele indivizilor,
reglementeaza raporturile dintre individ si comunitate si mentin armonia intre
destinul acestuia si universul in care ramane sau pe care se pregateste sa-1
paraseasca” (p. 68).

Capitolul III, intitulat Jaloane temporale, dezbate registrul sacrului si cel
al profanului in raport cu timpul festiv si al riturilor ce definesc sarbdtoarea
sau elemente ale sarbatorescului. Aici sunt puse in contrast fondul traditional
romanesc al momentelor festive, dimpreuna cu intreaga incarcaturd de norme
si tabuuri, si sarbdtorile impuse in perioada dominatiei sovietice din spatiul
basarabean, cu ostracizdrile si reglementarile oficializate, care vizau crearea
altei identitati a omului, In parametrii ideologiei comuniste. Prin urmare,
autoarea ar pune parcd in oglinda aceste doud modalitati de manifestare a
sarbatorescului, subliniind ca, 1n ciuda propagandei, o mare parte a sarbatorilor
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traditionale erau respectate. Dupa cadderea comunismului s-a renuntat la
sarbatorile si manifestarile impuse dictatorial, iar Craciunul, Pastele si
Invierea au scapat de acea ,,deformare mentalitard” (p. 94). Se evidentiaza,
in acelasi timp, mecanismele prin care regimul opresor a impus propriul
sistem de sarbatori printr-o propaganda agresiva la toate nivelurile, mai ales
prin intermediul sistemului educational, Tatiana Poting aducand in acest sens
exemple din creatii literare (cum ar fi romanul lui Savatie Bastovoi, lepurii
nu mor $.a.), care servesc drept marturie tocmai prin reprezentarea masinariei
ideologice. Cu toate acestea, se face o inventariere a sarbatorilor din spatiul
basarabean actual, nuantand caracterul festiv si valoarea sacrald a celor mai
importante sarbatori crestine in raport cu cele de import, atat de populare in
randul tinerilor.

In capitolul IV, Tatiana Poting scoate in evidentd rolul alimentatiei in
construirea si consolidarea memoriei identitare a unei societdti sau a unui
grup social. Aici sunt examinate o serie de tabuuri alimentare din perspectiva
influentei lor asupra dinamicii sociale si culturale, mentionand, totodata, ca
bucataria este mai conservatoare chiar si decat religia sau orice alt aspect
cultural, pentru cad o mare parte a specificului gastronomic rezistd in timp,
in pofida oricdror schimbari (p. 101). Prin urmare, prohibitiile alimentare
reglementeaza, din punct de vedere etic, unde, cum si cand nu se poate manca,
norme pe care cercetatoarea le-a pus in contrast cu restrictiile gastronomice
din societatea contemporana, lipsite de un substrat traditional, dar motivate de
ratiuni impuse de catre dietologi, evidentiind, in acest mod, migrarea, la nivel
de perceptie, a unor produse sau alimente. In acest caz, tabuurile alimentare,
atrage atentia autoarea, au cu totul alte rationamente decat cele specifice
fondului de superstitii arhaice.

Aceleasi transformari sunt trecute succint in revista in ultima parte, in care
Tatiana Poting examineaza noi realitati ale ceremonialului in vreme de criza, cand
acesta a fost asociat cu iminenta unui pericol sau cu incdlcarea unor interdictii
oficiale, niste tabuuri, de data aceasta, de ordin sanitar, evidentiind anomaliile
produse in ceea ce priveste ritualurile la Inmormantari sau petreceri de familie,
nunti sau cumetrii. Prin urmare, respectarea traditiilor in timpul pandemiei era
catalogatd a fi o incdlcare a regulilor oficialitatilor, aspect pe care autoarea il
analizeaza mai cu seama 1n raport cu desfasurarea ritualului de nunta, despre care
considera cd a rezistat in timp la schimbare, dar elementul persiflarii a inceput sa
fie mai pronuntat decat fusese pana la criza.

Consideram binevenita aceastd cercetare tocmai pentru cd se apleaca
asupra unei problematici actuale din societatea noastra, dar pe care foarte
putini incearcd sd o abordeze in manierd profesionista. Cartea Tatianei Poting
este o caldtorie prin minunata lume a traditiilor, a substratului ce a format
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identitatea romaneasca, evidentiind modul in care au supravietuit, in mentalul
colectiv, anumite credinte si simboluri si oferind o perspectivd generoasa
asupra mecanismelor de integrare a anumitor ritualuri in viata comunitatii,
pastrandu-si rolul de liant intre trecut si prezent.

Nota: Recenzie elaboratd in cadrul subprogramului de cercetare 010301 ,Perspective
interdisciplinare asupra fenomenelor de confluenta si de confruntare in domeniile lingvistic, literar si
folcloric in spatiul basarabean ca limes civilizational si frontiera geopolitica”, Institutul de Filologie
Romana ,,Bogdan Petriceicu-Hasdeu” al USM.

Primit: 26.03.2025
Acceptat: 02.05.2025
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Maria Cosniceanu: destin invesnicit
in nume

Maria Cosniceanu: Destiny Eternalized in Names

Nascuta la 4 februarie 1935, in satul Temeleuti, judetul Soroca.

Studenta a Universitatii de Stat din Moldova, Facultatea de Filologie
(1952-1957); pedagog la Scoala medie nr. 1 din satul Costesti, r. Hancesti (1958);
laborant, laborant superior in cadrul Institutului de Limba si Literatura al
Filialei Moldovenesti a Academiei de Stiinte a URSS (1958-1963); cercetator
stiintific inferior in cadrul aceluiasi institut (1963-1977); doctoranda a Institutului
de Limba si Literatura al Academiei de Stiinte a Moldovei, unde, sub conducerea
acad. Nicolae Corlateanu, sustine, in 1971, teza de doctor in filologie, consacrata
antroponimiei nationale (1964-1967); doctor in filologie (1971); cercetator stiintific
superior in cadrul Institutul de Lingvistica al ASM (1977-1995); conferentiar
universitar (1992); cercetator stiintific coordonator in cadrul Institutului de
Filologie Romana ,,B.P.-Hasdeu” al ASM (1995-2018).

Doamna Maria Cosniceanu, un renume intre nume, a incununat in acest an
o frumoasa varsta! Colegii de la Institutul de Filologie Romana ,,B.P.-Hasdeu” al
USM i-au fost aproape, la ceas aniversar, pentru a-i exprima profunda admiratie
si recunostintd pentru cd a ales cercetarea ca menire, pentru devotiunea cu care
amuncit pe parcursul a sase decenii in cadrul institutului, pentru implicarea continua
si capacitatea de sacrificiu, pentru perseverenta si acribie, pentru corectitudine si
modestie, pentru caldura sufleteasca si solidaritatea colegiala!

Lingvista Maria Cosniceanu a elaborat numeroase lucrari de valoare pentru
gramatica, stilistica, cultivarea limbii, insa este recunoscutd in republica si peste
hotarele acesteia ca specialist care a perseverat in antroponimie: cercetarea
numelor de persoane in plan istoric si lingvistic, domeniu pe cat de sinuos, pe atat
de captivant. Cercetatoarea Maria Cosniceanu a publicat lucrari de specialitate de
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o probitate stiintifica peremptorie, cu care si-a facut un nume, si de care lingvistica
romaneasca nu va putea face abstractie: Nume de persoane (in colaborare, 1964,
1968, 1974); Studiu asupra numelor de persoane (1973), In lumea numelor (1981),
Reflectii asupra numelor (1986), Dictionar de prenume si nume de familie (1991,
1993, 1999), Dictionnaire historique de [’anthroponymie romane (in colaborare,
1997, 2004); Dictionar de prenume (2006, 2010), Nume de familie (din perspectiva
istorica), vol. I (2004), vol. IT (2010), vol. III (2018). A pus la dispozitia cititorilor
peste 200 de articole stiintifice aparute in editii nationale si internationale, care
vizeaza aspecte ale antroponimiei nationale. Un impact considerabil l-au avut
articolele publicate in saptdmanalul 7impul si in revista Natura, care cuprindeau
ample si documentate informatii privind originea si vechimea numelor purtate de
romanii basarabeni, semnificatia initiald a numelor, cdile de patrundere, date din
documentele statistice, variante inregistrate, forme corecte etc. Este in afara oricarei
indoieli faptul ca antroponimia din Republica Moldova se identificd cu numele
doamnei Maria Cosniceanu.

Este o intelectuald deschisd atat pentru cercetare, cat si pentru valorile
spiritual-morale si culturale. A sustinut cu mult drag emisiuni si rubrici la Radio
si la TV: Maestri ai cuvdantului, Grai matern, Dulce grai, Revista muzelor,
Logos, In lumea cuvintelor.

Seriozitatea si pasiunea cu care a realizat totul, rezultatele valoroase obtinute,
fiind luate in nume de bine, au marcat-o benefic! A obtinut, pe parcursul anilor,
mai multe diplome si distinctii: Diploma de recunostintd a ASM (1996); Diploma
de Excelentd a Primariei Municipiului Chisinau (2004, 2011); Medalia ,,Meritul
Civic” (2005); Diploma de laureat al ziarului ,,Timpul” (2006), Medalia ASM
»Dimitrie Cantemir” (2010); Diploma de gradul I a Guvernului Republicii
Moldova (2010); Diploma Ministerului Educatiei al Republicii Moldova (2010);
Diploma de Excelentd a revistei ,,Limba Romand” (2011); Diploma de laureat
al saptamanalului ,,Literatura si Arta” (2019); Medalia Spirituala ,,Zamolxis”
(2018); Ordinul ,Meritul cultural-crestin” al Centrului crestin-ortodox
,»Sf. Teodora de la Sihla” (2019).

[i dorim doamnei Maria Cosniceanu multd sinitate, ani buni, oameni dragi
in preajma!

Dr. Viorica RAILEANU
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