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UNELE COORDONATE LINGVISTICE
ALE LIMBAJULUI POETIC
EMINESCIAN

Some linguistic coordinatesof the Eminescian poetic language

Abstract: The analysis of the language of Eminescu's lyric poetry shows that the poet
knew to use all the expressive capacities of the Romanian’s levels, managing to create an
unequaled poetry both in relation to the previous period and in relation to the later one.Mihai
Eminescu was aware of the objective unity of the Romanian in general and of its grammatical
structure. Heexploited its expressive potential with much ingenuity and creativity, so that all
the poets who followed Eminescu did nothing than imitate him, and, if they did not succeed,
they tried to align themselves with fashionable currents, which very soon demonstrated their
creative limits, and sometimes even their futility and artistic superficiality.Mihai Eminescu
is the ,,un-couple” poet both by the depth of hisexpressedideas, and by the expressiveness
and variety of forms and means of expression.The study of the stylistic values of Eminescu's
poetic language was also done to demonstrate the absurdity of the existence of a ,,Moldavian
language”, distinct from the Romanian (even if the so-called ,,Moldavian language” contains
some lexical units and grammatical constructions and calques mechanically borrowed from
Russian), a position promoted by some anti-Romanian elements sustained for political interests
by our ,,non-friends”, who want nothing more than to keep the Republic of Moldova in the
»cage” of the Russian internationalist happiness.

Keywords: dialect, speech, poetic language, literary language, dialectal popular,
poetic, literary, archaic words, etc.

Rezumat: Analiza limbajului poetic al liricii eminesciene permite sa concluzionam
ca poetul a beneficiat de toate capacitatile expresive ale tuturor nivelurilor limbii roméane,
reusind sa elaboreze o poezie inegalabild att in raport cu perioada anterioara, cat si in
raport cu cea posterioard. Mihai Eminescu era constient de unitatea obiectiva a limbii
romane n general si a structurii ei gramaticale, Incat si-a permis s valorifice potentialul
ei expresiv cu multd ingeniozitate si creativitate, Incat toti poetii care l-au urmat nu au
facut decat sa-l imite, iar, daca nu le-a reusit, au incercat sa se alinieze unor curente la
moda, care si-au demonstrat foarte curand limitele creatoare, iar uneori chiar futilitatea
si superficialitatea artistica. Mihai Eminescu este poetul-nepereche atat prin profunzimea
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ideilor exprimate, cat si prin expresivitatea si varietatea formelor si mijloacelor de expresie.
Studierea valorilor stilistice ale limbajului poetic eminescian a fost realizata si pentru a
demonstra absurditatea existentei unei ,,limbi moldovenesti”, distincta de limba romana
(chiar daca asa-zisa ,,limba moldoveneasca” contine unele unitati lexicale si constructii
gramaticale imprumutate sau calchiate in mod mecanic din limba rusd), pozitie promovata
de unele elemente antiromanesti aflate In solda la neprietenii nostri, care nu doresc altceva
decat sd tind in continuare Republica Moldova in ,.tarcul” fericirii internationaliste rusesti.

Cuvinte-cheie: dialect, grai, limbaj poetic, limba literara, cuvinte dialectale,
populare, poetice, invechite, literare etc.

0. La inceputul anilor ’80, acad. Silviu Berejan a fost vizitat de academicianul
din Bucuresti Haralambie Mihdiescu, acesta din urma fiind insosit de feciorul lui, Doru.
Ca un corolar al discutiei multilaterale si fundamentale asupra unor probleme de filologie,
istorie si, evident, de politica, care au durat cateva ore, a urmat o masa copioasa, in timpul
careia am avut posibilitatea sa schimb cateva vorbe cu Doru Mihaiescu. Luand in discutie
problema poeziei eminesciene, Doru Mihaiescu a afirmat ca, daca nu esti moldovean, nu
esti capabil sa patrunzi in atmosfera si in esenta liricii eminesciene, cu atat mai mult nu
poti intelege profunzimea ideii din versul eminescian etc., etc., fard a cunoaste bine graiul
moldovenesc, recitind in acest context o strofa din poezia Umbra lui Istrate Dabija-
Voievod: — Maria-voastra va sa-ndemne / Pe neamul nostru in trecut? / Ci el cu mdana
face semne / Ca nu-nteleg ce el a vrut. / — Maria-voastra-nsetoseaza / De sdnge negru
si hain?/ El capu-si clatina, ofteaza: /— De vin, copilul meu, de vin.

Indiferent de faptul ca aceasta afirmatie este excesiv de pretentioasa, ea ascunde, in
opinia mea, o mare doza de adevar. De altfel, aceasta afirmatie m-a determinat sa concep
un proiect de studiere a limbajului poetic eminescian, dar, asa cum nu noi suntem stapanii
timpului, ci el este stipanul nostru, am tot amanat aceastd intentie. In definitiv, m-am
decis, desi s-au scurs de atunci aproape patruzeci de ani.

0.1. Asadar, este un adevar incontestabil ca opera lirica a lui Mihai Eminescu este
apropiata spiritului moldovenesc prin multiplele ei calitati stilistice (fonetice, lexicale si
gramaticale) regionale, iar pentru ardeleni simunteni—prin farmecul acelorasi particularitati
stilistice, Intrucat le vorbeste ,,pe-ntelese” si-1 putem ,,pricepe”, indiferent de originea
noastrd provinciald. Mai mult, toate abaterile lui stilistice de la norma limbii literare nu
fac decat sa accentueze potentialul stilistic enorm al limbii roméne si sd demonstreze,
in baza limbajului poetic, capacititile expresive inepuizabile ale limbii noastre.

In fine, tinem sa informam potentialii destinatari ai acestor marginalia ci prezentul
studiu a fost antume realizat in baza liricii poetului, in aceastd ordine de idei amintim
ca la elaborarea studiului in cauza am beneficiat de editia: Mihai Eminescu. Luceafarul.
Antume. Bucuresti—Chisinau: Editura ,,Litera International”, 2001.

1. Atunci cand vine vorba de realizarea nivelului fonetic in lirica eminesciana,
urmeaza sa mentionam ca poetul nostru face uz in totalitate de sistemul fonetic al limbii
literare, 1n sensul cd nu inventeaza sunete straine limbii literare si nu apeleaza la anumite
sunete proprii doar unor graiuri, inclusiv graiului moldovenesc, din care considerente,

6
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in studiul care urmeaza nu vom insista asupra abaterilor de la norma foneticii literare
romanesti, ci vom examina aceste abateri in functie de apartenenta acestora fie la anumite
unitati lexicale concrete, fie la anumite categorii gramaticale distincte. Cu toate acestea,
dispunem de probe suficiente pentru a demonstra ca poetul, in scopuri prosodice, si-a
permis anumite devieri de la normele fonetice ale limbii literare. Din acest punct de
vedere sunt concludente modificarile de accent in cadrul unor unitati lexicale, modificari
dictate de necesitati prosodice. Astfel, in volumul de poezii antume constatam urmatoarele
exemple: Pe-a lor urme luminoase voi asemenea mergéfi (p. 56); Sfardind in aer bolnav.
— Nimeni nu-i stie de stire (p. 74); Locul hienei il lua cel vorbaret (p. 82), Locul cruzimii
vechie, cel lins si pizmataret (p. 82); Numai ochiul e vorbaret, iara limba lor e mutd
(p. 102); Ca floarea au inflorit, ca iarba s-au taiat,/ cu panza se infdasurd, cu pamdnt se
acopere (p. 108); De-ai fi cerut pamantul cu Roma lui antica (p. 110); La aceste académii
de stiint- a zanei Vineri (p. 161); Vai! tot mai gandesti la anii cand visam in académii
(p. 161); De simteam, ca Galilei, ca comédia se misca (p. 161); O sa-ti spuie de panglice,
de volane si de mode (p. 178); A lumii paranimfa — moartea (p. 32) etc.

2. Referindu-ne la nivelul lexical al limbii noastre literare, constataim ca lirica
antumd eminesciana contine, practic, unitdti lexicale din toate registrele stilistice ale
limbii romane. Evident, aici nu vom lua in discutie lexicul literar utilizat de poet in lirica
sa, intrucat acest aspect nu individualizeaza limbajul poetic al poetului, ci contribuie
la exprimarea ideii artistice, la aprofundarea acesteia. In acest context, intentionim ca,
initial, sa readucem in discutie unele repere teoretice de care vom beneficia in procesul de
examinare a lexicului poetic eminescian.

2.0. Conform unor opinii general acceptate, lexicul limbii romane poate fi clasificat
din trei puncte de vedere: a) pe axa temporard, aici identificindu-se cuvinte arhaice,
invechite in opozitie cu cele noi, numite impropriu in lingvistica romaneasca neologisme;
b) pe axa teritoriald, unde opozitia se realizeaza Intre unitatile lexicale literare si cele din
lexicul regional sau provincial si ¢) pe axa sociald, de aceasta data opizitia manifestandu-
se intre lexicul literar si subansamblurile lexicale care se referd la anumite domenii
sociale in care sunt antrenati sa activeze vorbitorii de romana (artizanatul, argotismele,
jargonismele, cuvintele indecente, terminologia tehnico-stiintifica)®.

Asadar, a devenit deja o axioma faptul ca intre unitatile lexicale ale unei limbi
exista diferentieri de valoare si de frecventa, adica lexicul unei limbi se diferentiaza din
punct de vedere functional si stilistic. Astfel, in sistemul lexical distingem doua mari
subsisteme: fondul lexical de baza (sau curent, esential, principal) si fondul lexical
auxiliar sau suplimentar. Daca vocabularul de baza al limbii raméane, in linii mari, intact
de-a lungul secolelor, asigurand astfel stabilitatea sistemului lexical, si include unitatile
lexicale, inclusiv pronumele, numeralele, instrumentele gramaticale, fara care nu poate fi

I A se vedea in aceasta privintd: Bahnaru Vasile. Elemente de lexicologie lexicografie.
Chisinau: Editura Stiinta, 2008, p. 122 — 136; Bahnaru Vasile. Elemente de semasiologie romand.
Chisinau: Editura Stiinta, 2009, p. 109 — 148; lordan lorgu, Robu Vladimir. Limba romdna
contemporand. Bucuresti: Editura Didactica si Pedagogica, 11978, p. 686; Lexicologia practica a
limbii romane. Chisinau: Profesional Service, 2013, p. 263-196.
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vorbita limba romana si fara care este inimaginabila viata poporului roman, atunci fondul
auxiliar se caracterizeaza prin mobilitate relativ mare si include diferite straturi lexicale
distincte (neologisme, arhaisme, regionalisme, argotisme, cuvinte indecente etc., etc.).

Altfel spus, cand vorbim de stratificarea functional-stilistica, avem in vedere ca
sistemul lexical al limbii se diferentiaza pe axa temporala — arhaic-neologic, pe axa spatiala
— literar — regional si pe axa sociala — literar — argotism, jargonism, profesionalism etc.

2.1. Daca vocabularul limbii, luat in ansamblul sau, reprezinta un fenomen fluent,
imprecis si imposibil a fi cuprins in Intregime, urmeaza sa admitem ca unele elemente ale
lexicului manifesta o existen{d mai putin contestabila in raport cu altele: poate fi delimitat
vocabularul meseriilor sau cel al stiintelor, care nu evoca decat unelte, corpuri sau procedee
care au fost observate sau folosite; este posibil in egald masurd sa fie trasate anumite
limite pentru vocabularul social, pentru limbajul popular, de exemplu. Ambiguitatea este
mult mai mare pentru termenii arhaici: cine ne asigurd ca un termen a incetat de a fi
folosit? Aceastd ambiguitate este completa chiar cand este vorba de vocabularul uzual.
Uzual pentru cine? Unde? In ce conditii? In acest context, Georges Matoré sustine ca
»personajul caruia i se adreseaza lexicul uzual al Dictionarului Academiei este o fiinta
abstractd careia nu-i putem atribui decat caractere negative: el nu este lipsit de cultura,
dar este strain fata de toata tehnicitatea, el respinge grosolania si relele moravuri, el nu 1-a
citit nici pe Marot, nici pe Mallarmé, nici pagina economica din Monde” (Matorg, p. 201).

Ca orice sistem natural, asa cum este limba, sistemul lexical are un centru in care
sunt amplasate toate cuvintele absolut necesare functionarii normale si o periferie, care
cuprinde subsistemele lexicale secundare, suplimentare, intre centru si periferie existand,
in mod normal, zone de tranzitie. In mod ideal, ,,dictionarul explicativ al limbii nationale
urmeaza sa includd toate elementele care intrd In componenta sistemului lexical, atat
domeniile ei centrale, ct si cele periferice” (Copokoneros, 250). In realitate, un astfel de
dictionar este irealizabil si poate fi realizat exclusiv n imaginatie.

Pentru a determina volumul /exicului curent, esential, fundamental, uzual sau de
baza, au fost utilizate diferite metode si procedee. Mai intéi, s-a constatat ca vocabularul
uzual cuprinde simultan vocabularul limbii vorbite si cel al limbii scrise, ,,dar nici
unul, nici altul din aceste categorii nu este definisabil, intrucat limitele ce le separad sunt
imprecise: limba poeziei §i cea a teatrului nu sunt ele vorbite inainte de a fi scrise?”
(Mator¢, p. 200). Astfel, pentru franceza elementara sau de baza a fost stabilitd in baza
metodei statistice, pornind de la un esantion al limbii vorbite Inregistrate direct pe banda
de magnetofon, un numar finit de cuvinte care ar cosnstitui vocabularul de baza al limbii
franceze. Aceastd metoda statisticd constd in calcularea numarului de ocurente ale unui
cuvant Intr-un numar concret de texte, determinandu-se astfel pentru cuvantul dat gradul
lui de frecventa. Totodatd, indicele de frecventd se cere sa fie corectat prin acel numar
de texte 1n care apare acest cuvant. ,,Eroarea comisa de savantii si de cercetatorii care
utilizeaza criteriul frecventei a fost de a crede ca este posibil de a numara cuvintele unui
vocabular ca §i cum se puteau numara oudle dintr-un cos izoland pe cele mari de cele
mici” (Matoré, pp. 224-225). Pentru a evita erorile constatate in cazul folosirii frecventei
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in calitate de criteriu de identificare a lexicului uzual sau de baza, G. Matoré a utilizat
,,0 altd metoda mai rapida si in aparenta mai putin stiintificd — selectarea prin eliminare,
aceasta reducandu-se la urmatoarele: utilizdnd ca mijloc de referinta dictionarele recente
(in special Petit Larousse), el a radiat din aceste opere toate cuvintele care, in mod vizibil,
nu apartineau la vocabularul de baza, desi au fost necesare unele tatonari suplimentare,
apelandu-se la un tablou de frecventa a cuvintelor franceze stabilit pe baza dictionarului
Petit Larousse’(Matoré, p. 225). In baza acestor metode, pentru franceza a fost determinat
un numadr de 2 581 de cuvinte uzuale care pot asigura comunicarea libera in limba franceza,
numarul respectiv urcandu-se la 7 700 de unitati daca se iau in considerare sinonimele,
antonimele, inclusiv cuvintele aflate 1n relatii de analogie semantica.

Ramane sa admitem cd numarul de cuvinte uzuale, esentiale sau de baza care
formeaza vocabularul curent al limbii romane este cam acelasi, adica acesta se ridica
la 2 500 de unitati lexicale, aici fiind incluse si instrumentele grmaticale si substitutele
morfologice. In cazul identificarii exacte a acestora, s-ar putea apela la metoda eliminarii
propuse de G. Matoré. Acest fapt este demonstrat de proiectul Mariei Iliescu (Evseev, pp.
127-128) care a identificat, in functie de frecventa unitatilor lexicale, o listad de 3 040 de
cuvinte din fondul lexical comun sau fundamental, dintre care 1 760 sunt substantive, 447
—adjective, 631 — verbe, 114 — adverbe, 38 — pronume, 29 — prepozitii si 21 — conjunctii.
O situatie similara prezinta 1. Iordan si V1. Robu, care au constatat ca, pentru necesitatile
curente de comunicare, un vorbitor obisnuit are nevoie de circa 3 — 4 000 de cuvinte,
ceea ce reprezinta doar 12.5 — 16% dintr-un inventar de 50 000 de unitati lexicale
inregistrate in dictionarele curente. Din cele 3-4 000 de cuvinte, 1 000 de unitati sunt cele
mai frecvente si reprezintd 85% din numarul de cuvinte ale unui text dat (Iordan, p. 279).

Sa retinem ca vocabularul din fondul comun sau curent este Intrebuintat, practic,
in toate stilurile si registrele limbii literare si populare: beletristic, publicistic, familiar,
colocvial etc. Mai mult, el include si un numar considerabil de cuvinte numite traditional
neologice. Lexicul comun asigura continuitatea limbii 1n timp si spatiu, adica in evolutie
istorica si pe axa teritoriala de raspandire a limbii romane. Vocabularul comun sau curent
se opune tuturor celorlate straturi lexicale ale vocabularului, diferentiate fie din punct
de vedere temporal, fie din punct de vedere spatial, fie, in fine, din punct de vedere social
sau profesional. In acelasi timp, vocabularul de baza, impreund cu sistemul gramatical
si cel fonetic, constituie ,,nucleul limbii, factorul ei de stabilitate si de dezvoltare”
(Iordan, p. 277).

2.2. Prezenta vocabularului fundamental in limbajul poetic eminescian nici nu
necesita a fi demonstrata, fiind suficient sa reproducem doar cateva versuri din lirica lui
Mihai Eminescu. Astfel, examinand urmatoarele fragmente din lirica eminesciana: Cum
mdngdie dulce, alind usor / Speranta pe tofi muritorii! / Tristefe, durere si lacrimi, amor /
Azilul isi afla in sdanu-i de dor / Si pier, cum de boare pier norii. / Precum caldtorul, prin
munti ratacind, / Prin umbra padurii cei dese, / La slaba lumind ce-o vede lucind / Alearga
purtat ca de vant / Din noaptea padurii de iese si Cand din stele auroase / Noaptea vine-
ncetisor, / Cu-a ei umbre suspinande, / Cu-a ei silfe sopotinde / Cu-a ei vise de amor; /
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Cate inimi in plicere / Ii resalti usurel! / Dar pe cdte dureroase / Cantu-i mistic le apasd,
/ Cantu-i bland, incetinel , constatam ca absolut toate cuvintele din aceste versuri intra in
componenta fondului lexical comun al limbii romane.

3.0. Asa cum am mentionat anterior, in functie de diferentierea temporala a lexicului
limbii, distingem unitati lexicale arhaice sau invechite si unititi lexicale neologice. in mod
traditional, 1n lingvistica romana se sustine ca sunt considerate neologisme imprumuturile
recente, intrate masiv in limba incepand cu a doua jumatate a secolului al XVIIl-lea,
precum si o serie de cuvinte formate in interiorul limbii roméane prin combinarea a doua
sau a mai multe elemente formative, dintre care cel putin unul este neologic. In acest
context putem constata cu satisfactie cd in cele doud secole si mai bine, in special din
momentul afirmarii Scolii Ardelene, ca moment crucial al resurectiei nationale si al
modernizarii conceptelor si a limbii roméne In general, asimilarea neologismelor s-a
realizat intr-un ritm deosebit de dinamic, imbogatind si rafinind mijloacele de expresie,
,potentand viguros romanitatea ei specifica” (Marcu, p. 7). O cantitate considerabild de
neologisme a fost luata direct din latina clasica, iar dupa 1848, din franceza (din domeniul
medicinii, al organizarii economico-sociale, al stiintei, tehnicii si vestimentatiei), din
italiana (cuvinte din terminologia bancara, muzicala si teatrala, din cea a artelor plastice si
din cea culinard), din germana (termeni care se refera la unelte, dispozitive ori masini), din
engleza si din varianta americand a englezei (din terminologia sportiva, cinematografie,
medicind, afaceri, stiinte si tehnica) (Ibidem).

Unii lingvisti incearca sa identifice o distinctie intre termenul de neologism propriu-
zis si cuvintele savante sau carturaresti. Astfel, pornind de la ambiguitatea semantica
a termenului neologism (cuvant nou), care ,,cunoaste doud acceptii: in sens larg, este
neologism orice cuvant nou, Imprumutat sau creat prin mijloace interne; in sens restrans,
numai cuvantul strdin, imprumutat la o datd nu prea indepartatd, se numeste neologism”
(Tordan, p. 310). In baza acestui fapt, se propune de a fi considerate ,,neologisme cuvintele
imprumutate in perioada de timp acoperitd de conceptul limba romdna contemporand
si despre care vorbitorii au constiinta ci sunt cuvinte noi” (Ibidem). in baza acestor
speculatii, se ajunge la concluzia ca ,,un cuvant este neologism atata timp cat este simfit
ca o noutate, iar caracterul neologic al cuvintelor cunoaste diferite grade, daca privim
lucrurile de pe pozitiile evolutiei limbii. La stabilirea acestei gradatii trebuie sa avem in
vedere criteriul timpului si al frecventei. Cu cat un cuvant se invecheste si are cicrculatie
larga, cu atat se pierde aspectul sdu de inovatie” (Ibidem).

3.1. Cu o semnificatie similara, in prezent se foloseste sintagma ,,cuvant recent”.
In majoritatea limbilor, termenul ,,;neologism” se aplica in principiu la toate inovatiile din
vocabular: vocabule arhaice reluate In epoca moderna, termeni straini §i cuvinte autohtone
aparute la o data recentd. In primul rand, acest lexic recent include achizitiile operate de
diferite tehnici si mai ales de industrie, de informatica, de biologie si de medicind, dupa
care urmeaza termenii care tin, mai ales, de viata economica, de politica, de geografia
umana, de drept, de istorie etc.
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Cu un sens apropiat de cel al termenului ,,neologism” si ,,cuvant recent”, este
folosita si Tmbinarea ,,cuvant strain”. Astfel, se vorbeste de ,,afluxul de cuvinte straine”
in roméana moderna si de faptul ca ,,se intalnesc ... unele sensuri calchiate dupa un model
strain” (Dima, p. VI).

In lingvistica romana se vorbeste tot mai frecvent de lexicul savant sau de fondul
savant, avandu-se in vedere, de asemenea, cuvintele noi, imprumutate relativ recent din
unele limbi strdine. Se stie ca dezvoltarea permanenta a societdtii, a stiintei si tehnicii
impune aparitia in vocabularul oricarei limbi a numerosi termeni care sa exprime notiunile
si directiile acestei dezvoltari si ca urmare tocmai aceste unitati constituie ,,fondul savant,
numit astfel pentru cd s-a format din cuvintele imprumutate, In marea lor majoritate,
pe cale livresca, odata cu obiectele si notiunile denumite” (Evseev, p. 126).

De obicei, se crede ca neologismul este un cuvant a carui forma si sens sunt in egala
masura noi. Acest lucru este adevarat in unele cazuri: de exemplu, cand se formeaza un
cuvant pornindu-se de la un alt cuvant existent n romana (de aceasta data este edificator
urmatorul exemplu: verbul a justifica vine din fr. justifier, iar substantivul justificare
si adjectivul justificabil sunt create pe teren romanesc, aceeasi situatie identificand si in
cazul cuvintelor: juridic si juridiceste, ozon $i a ozonifica, diversiune $i diversionism,
profesional §i a profesionaliza, a nichela sinichelator, a planifica si planificator, a califica
si a descalifica sau a recalifica, miniaturd si miniatural etc.). In alte cazuri, cuvantul
era deja folosit Tnainte, dar cu o alta acceptie (confr.: crainic ,,persoana care aduce la
cunostinta populatiei poruncile domnesti sau ale autoritatilor” si crainic ,,persoana care
citeste informatiile, comunicarile, stirile oficiale, anuntd programul etc. la un post de
radio, de televiziune sau la o manifestare publicd; spicher”).

La o analiza cat de cat serioasa a inventarului de cuvinte al dictionarelor explicative
se constatd cd mai bine de jumatate din vocabularul limbii romane moderne este format din
neologisme intrate n limba in decursul ultimului secol si ceva. Unele din aceste noutati
de vocabular, provenind direct din limbi strdine, sunt asimilate bine de marele public care
le foloseste fara mustrari de constiintd, desi sunt foarte criticate de puristii nostri. Acestea
sunt, de cele mai multe ori, luate din engleza sau din varianta ei americana si daca este
cazul sa fie prezentate in dictionar, atunci urmeaza sa fie insotite de mentiunea anglicism
sau americanism, mentiune care, in opinia noastra, ar putea aparea ca o indicatie obiectiva
a unei surse de Tmprumut recent sau ca o condamnare.

3.2. Situatia existentd in lingvistica romand in raport cu termenul neologism,
ne-a determinat sa emitem ideea cd acest termen urmeaza si fie rezervat numai
pentru cuvintele Tmprumutate de curand dintr-o limba straind, cele formate pe teren
romanesc cu ajutorul resurselor interne de derivare sau calchiate dupd modele straine,
iar celelalte unitati lexicale, cele mai multe ,.fiind batrane ca iarna” in romana, urmeaza
sd fie repartizate la straturile lexicale corespunzatoare (vocabularul comun sau esential,
lexicul stiintific si tehnic, vocabularul livresc etc.). Tot in aceasta ordine de idei, ar mai
fi o solutie. Referitor la limba franceza, s-a demonstrat ca ,,daca se formeaza sau intrd in
franceza, cuvantul trebuie sa ia caracterele unui cuvant ,,francez”, fie fizionomia de cuvant
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non-savant, fie fizionomia de cuvant savant, intrucat lexicul nostru se imparte incepand
cu ultima perioadd a Evului Mediu in aceste doua tipuri” (Wagner, p. 31). Sd amintim
cd in romana a avut loc un proces similar si, ca urmare, vorbitorii limbii romane fac
distinctia dintre cuvintele vechi sau stravechi ale limbii, care se deosebesc mai ales prin
aspectul lor fonetic, si cuvintele intrate in limba pe cale savantd sau livresca, care de
asemenea au o forma fonetica distincta in raport cu cele neaose. Din aceste considerente
suntem de parere cd a sosit timpul sd renuntdm la termenul neologism (cu o semnificatie
atdt de extinsd, cunoscutd numai In lingvistica romand) pentru a numi aceste unitati
cuvinte savante, iar semnificatia termenului neologism sa fie limitatd la denumirea
cuvintelor intrate recent in limba fie dintr-o limba straind, fie formate in romana, fie
calchiate dupa unele modele striine. In ceea ce priveste sintagma ,,cuvinte straine”,
aceasta urmeaza sa fie utilizata in sensul ei direct si sa fie rezervata numai cuvintelor luate
din alte limbi cu tot cu ortografia si ortoepia originara, fara a se fi acomodat la normele
fonetice §i morfologice ale limbii roméane.

3.3. Examinand modul de functionare a ,neologismelor”, constatdm ca acestea
fac parte din cele mai variate stiluri si registre ale limbii: literar, publicistic, popular,
livresc, familiar, stiintific, tehnic etc. Mai mult, o mare parte din aceste unitati lexicale
numite neologice au patruns in limbajul comun al vorbitorilor de limba roméana. Si inca un
moment de importanta deosebita: o parte considerabila a aga-ziselor neologisme a patruns
in romana odata cu primele monumente de proportii scrise in romana, avandu-se in vedere
carturari de talia lui Dosoftei, Antim Ivireanu, Dimitrie Cantemir, cronicarii moldoveni
si cel munteni (Puscariu, p. 376-377), chiar daca unii lingvisti subapreciaza rolul acestor
cuvinte pe motivul ca lucrarile autorilor enumerati mai sus nu s-au bucurat de o circulatie
deosebita la vremea lor, fara sa se ia in calcul numarul redus de persoane carturare la acea
vreme, Intrucat ,,carturaria” a capatat un caracter de masa in a doua jumatate a secolului
al XIX-lea, daca nu chiar in prima jumatate a secolului al XX-lea (Iordan, p. 29).

In incheiere, nu am vrea decat sa intrebam daca sunt sau nu neologisme cuvintele
de tipul astronom, atomist, calendar, catalog, colos, cometd, comisar, consul, custodie,
dictator, epitropie, fantastic, figurd, filosof, filosofic, filosofie, generozitate, instrument,
labirint, melodie, monarhie, moneda, muzica, organ, piramida, planetd, politica, pompa,
pompos, retor, sentinfd, silogism, sinceritate, stemd, teatru, tiran, tiranie etc. (frecvente
de altfel si in lirica eminesciand) si cum 1n cele 200-400 de ani acestea au putut sa-si
pastreze ,,prospetimea” neologica? La aceastd intrebare pretins retorica, raspunsul nu
poate fi decat unul: acestea, cu mici exceptii, sunt unitati lexicale care fac parte din fondul
savant al limbii, iar unele chiar din cel comun, iar aceasta opinie poate fi demonstrata cu
facilitate Tn baza lexicului savant atestat in lirica lui Mihai Eminescu. Anume din aceste
considerente 1n paginile ce urmeaza nu vom examina cuvintele savante din limbajul poetic
eminescian, concentrandu-ne atentia asupra celorlalte categorii de cuvinte.

3.4. Asadar, din punctul de vedere al stratificarii temporale a lexicului, vocabularul
arhaic din lirica lui Mihai Eminescu se opune celui savant sau livresc. Arhaisme sunt
etichetate cuvintele care au incetat a mai fi frecvente in limba, trecand in fondul pasiv al
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acesteia, ca treptat sa fie date uitarii de generatiile care vin in loc. La nivel lexico-semantic
exista arhaisme lexicale (de exemplu: crasma, crasmar, dugheana, dughenar, pravilie,
feredeu, helesteu, simbrie, voroava etc.) si arhaisme semantice (a se vede substantivul
mosie cu sensul de ,,pimant strimosesc; patrie”: ,, Spancioc este incd tandr. In inima lui
este iubire de mogsie” — C. Negruzi). Prin urmare, arhaismele sunt cuvinte vechi iesite din
circulatie si inlocuite cu alte cuvinte (vezi: feredeu — baie, ostean — soldat sau ostas, florar
— aprilie, ciresar — mai, cuptor — iulie, brumdre — octombrie etc.) sau cuvinte care au
disparut o data cu disparitia obiectului denumit de acestea (comp.: opait, itari, imblaciu,
opinca, berneveci etc.).

Tot in categoria arhaismelor ar trebui incluse istorismele, intrucat acestea, ca si
arhaismele, nu mai sunt in uzul limbii contemporane, fiind date uitarii odata cu trecerea
perioadei de timp in care erau folosite. Din categoria acestora fac parte unitatile lexicale
din perioada veche si din cea a dominatiei turcesti asupra tarilor romane: aga ,,ofiter
de ieniceri” si ,,prefect de politie”, domnitor ,,conducator ereditar sau ales de boieri
al Tarilor Roméane”, logofat ,demnitar superior al curtii domnesti”, jitnicer ,boier
responsabil de granele domnesti”, dardban ,infanterist”, puscas ,.artilerist”, haraci
,bir platit Portii Otomane”, uric ,bun transmis prin mostenire” , vodda ,,conducator
ereditar sau ales de boieri al tarilor romane” etc. Tot in categoria istorismelor includem
si cuvintele ce urmeaza: divan, mazil, razes, boier, medelnicer, caminar, adjutant ,,(iesit
din uz) plutonier de aviatie” etc.

Chiar in situatia In care cuvantul arhaic sau istoric este urmat de mentiunea
»in Ev. Med., in Imperiul Otoman”, acesta se cere a fi considerat drept un element arhaic
romanesc (imprumutat din turcd), indicandu-i-se semnificatia respectiva (a se vedea
achingii s.m. pl. ,,Calareti turci care traiau din prada de razboi”). De altfel, dictionarele
nu fac o distinctie neta intre arhaisme si istorisme, astfel substantivul beizade este marcat
cu mentiunea arh. (DEXI) sau inv. (DEX), desi acesta ar putea fi calificat ca istorism.

In fine, este absolut necesar si mentionim ca este inadmisibil sa fie confundate cu
arhaismele sau cu istorismele unitatile lexicale imprumutate din unele limbi europene care
denumesc realitati specifice pentru antichitatea greaca sau romanad, care, in dictionar, sunt
prezentate cu mentiunile ,,in Grecia antica” (a se vedea: agora s.f. ,,Piatd publica centrala
in care aveau loc principalele activitati publice, civile, religioase, economice”; agoranom
s.m. ,Magistrat responsabil de controlul pietei, de controlul activititii economice
al cetatii”; aditon s.n. ,,incépere secretd a unui templu grecesc”), ,,in antic. romana”
(ase vedea: aerarium s.n. ,, Tezaur public”), ,,in antic.” (a se vedea: agonal adj. ,,Care tine
de agonale”) sau ,,in mit. Greacd” (a se vedea: amazonomahie s.f. ,,Luptd a amazoanelor
cu diversi eroi”) etc.

3.5. In continuare ne propunem si identificim cuvintele invechite sau arhaice
din lirica antuma a lui Mihai Eminescu. Examinand lexicul liricii eminesciene pe axa
temporard, am atestat un numar impunator de unitati care fie ca sunt arhaice, fie ca sunt
invechite. In aceasta ordine de idei se impun urmatoarele cuvinte invechite atestate in lirica
eminesciand antuma (fara a prezenta si semnificatia si etimologia acestora, dar indicand,
in paranteze, pagina din volumul de care am beneficiat la elaborarea acestui material):
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Filosof de-as fi — simtirea-mi ar fi vecinic la aman! (p. 69); Vezi bejanii de albine,
Armii grele de furnici... (p. 120); lar in urma lor se-ntinde falnic armia romanda (p. 168);
Sta zambind de-o amintire, pe genunchi scriind o carte (p. 168); Durduind soseau caldarii
ca un zid inalt de suliti (p. 168); De navod — cu-a mele coate eu cerc vremea de se-nmoaie
(p. 68); Cum usor, ca din cutie, scoate lumile din chaos (p. 161); Cum din chaos face
mumd, iard el devine Tatal!...(p. 155); Vin din sure vai de chaos pe carari necunoscute
(p- 156); Si, in chaosul uitarii, oricum orele alerge (p. 179); Si din a chaosului vai Un
mdandru chip se-ncheaga (p. 189); Si din a chaosului vai (p. 195); Din chaos, Si m-as
intoarce-n chaos... (p. 196); Nu vedefi ce-ntelepciune e-n faptura voastra chiara?
(p. 70); Trupul alb in goliciunea-i, curdatia ei de fata (p. 100); Dantul, muzica, padurea,
Pe acestea le-ndragii (p. 123); lar duh da-i tu, Zamolxe, samdnga de lumina (p. 113);
Din duhul gurii tale ce arde si ingheatd (p. 113); In darn rdsund vocea-mi de eco repetiti
(p. 47); In fantazii mandre ea isi face cale (p. 31); Ce idei se-nsird dulce in mateasca-i
fantazie? (p. 69); Sa visam favori si aur, tu-n cotlon §i eu in pat (p. 70; Filomele-i tin
orchestral (p. 120); Fugarul usor Necheaza, s-arunca de spinteca-n pripa Al negurei
for (p. 26); Luna, Soare si Luceferi El le poarta-n a lui herb (p. 120); Beldiman vestind
in stihuri pe rdazboiul inimic (p. 53); In izvoadele bétrdne pe eroi mai pot sd caut (p. 169);
Ati ajuns acum de moda de va scot din letopiset (p. 169); Ca-n veci nu se imbraca in
vestede vestminte Misteriul cel sant (p. 47); Si natii calatoare, impinse de a mea, Umplut-
au sperioase pustiul pan’la poluri (p. 109); Peste care trece-n zgomot o multime de norod
(p. 107); Un obrazar de ceara parea ca poarta el (p. 116); Pe cand bolta-n fundul Domei
std intunecoasd, mare, Nepdatrunsa de-ochii rosii de pe mucuri ostenite (p. 71); Cu-aripile-
ostenite, un alb s-un negru corb (p. 112); O pasare pluteste cu aripi ostenite (p. 137);
Nepatrunsa de-ochii rogii de pe mucuri ostenite (p. 71); Pe cand ca profume pe blanda
ei fata Plutesc sarutari (p. 25); Pe cdnd ca profume pe blanda ei fata Plutesc sarutari
(p. 25); Noi reducem tot la pravul azi in noi, mdini in ruina.(p. 56); 1ot ce-i insemnat
cu pata putrejunii de natura (p. 171); Abia candela cea trista cu reflectul ei roz-alb
(p. 71); In darn rdsund vocea-mi de eco repetitd (p. 47); Cum oare din noianul de neguri
sa te rump (p. 233); Tapan, drept, cu schiptru-n mand, sede-n perine de puf (p. 106);
Facand sa-i apara in negru talar (p. 32); Ca a noptii poezie, Cu-ntunericul talar (p.41);
Sa pot recunoaste trasurile-fi pale (p. 62); Asa el sprijina lumea §i vecia intr-un numar
(p- 155); Ca sprijina vecia-ntreaga Si-nvarte universu-ntreg (p. 221); S-acel rege-al
poeziei, vecinic tanar si ferice (p. 54); Filosof de-as fi — simtirea-mi ar fi vecinic la aman!
(p. 69); Pare ca si trunchii vecinici poarta suflete sub coaja (p. 106); Si stelele ce vecinic
pe ceruri colindeaza (p. 110); — O, mag, de zile vecinic, la tine am venit (p. 112); Numai
tu de dupa ele Vecinic nu te mai arati! (p. 136); Pierduta vecinic pentru mine (p.141);
Sivecinic n-o sa mi-o mai iert (p.141); Cdaci de noaptea lor cea dulce vecinic n-o sa ma mai
saturi (p 175); Vecinic este numai raul: raul este Demiurg (p. 176); Din sanul vecinicului
ieri Traieste azi ce moare (p. 197); O apa vecinic calatoare Sub ochiul tau ramas pe loc?
(p. 246); Din noaptea vecinicei uitiri In care toate curg (p. 248); S-acel rege-al poeziei,
vecinic tanar i ferice (p. 54); Aceasta este arta ce sufletu-fi deschide Naintea veciniciei,
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nu corpul gol ce rdde (p. 82); Noaptea-addnc-a veciniciei el in siruri o dezleaga (p. 155);
Timpul mort si-ntinde trupul §i devine vecinicie (p. 156); Astfel, intr-a veciniciei noapte
pururea addnca (p. 156); Timpul mort si-ntinde trupul si devine vecinicie (p. 156); Si cum
neagra vecinicie ne-o intinde si ne-nvata (p. 161); Cu vecinicia sunt legat, Ci voi sa ma
dezlege (p. 191); — De greul negrei vecinicii, Parinte, ma dezleaga (p. 196); Cdci in priviri
citeam o vecinicie (p. 217); In toatd neagra vecinicie O clipi-n brate te-am tinut (p. 231);
Naintea veciniciei, nu corpul gol ce rdade (p. 82); S-o0 sa-mi rasai ca o icoand A pururi
verginei Marii (p.141).

3.6. Asa cum am constatat anterior, lexicul limbii romane se diferentiazd nu
numai din punct de vedere temporar, adica pe axa temorald, ca in cazul arhaismelor si
neologismelor, ci si din punct de vedere spatial, teritorial. Vocabularul regional, fiind
forma cea mai cunoscuta a diferentierii teritoriale a sistemului lexical al limbii, constituie,
in lirica lui Mihai Eminescu, un subansmblu distinct de unitati lexicale. In general, lexicul
regional, se opune, din punctul de vedere al extinderii spatiale, lexicului literar care
este cunoscut si utilizat pe tot spatiul locuit de romani. Asadar, regionalismele, inclusiv
vocabularul regional, sunt specifice vorbirii populare din anumite zone populate de romani.
Cu alte cuvinte, 1n orice regiune, fie comuna sau sat, constatdim prezenta unor unitati
lexicale care nu sunt cunoscute in alte parti. in acest sens sunt concludente urmatoarele
exemple: a aburca, acatarii, adicalea, alde, aracan, a balacari, belea, calabaldc,
hachita, ibovnic etc. Astfel, lexicul liricii eminesciene, ca si alte documente de limba,
vine sa demonstreze c¢d limba romana comuna cunoaste doud procese diametral opuse de
evolutie. Pe de o parte, constatam prezenta unei relatii de continuitate teritoriald dintre
diferite graiuri, iar, pe de altd parte, constataim o discontinuitate dintre diferite graiuri.
In acelasi timp, urmarind functionarea limbii pe axa teritoriald, ajungem la concluzia ci
aceasta continuitate a limbii se bazeaza pe prezenta elementelor comune, care asigura
unitatea limbii, iar discontinuitatea marcheazi prezenta diferentelor locale. In acest
context, urmeaza sa amintim ca delimitarea strictd dintre lexicul comun si cel regional se
poate face in baza cercetarii dialectale a limbii.

Totodata, 1n acest context este momentul potrivit s amintim ca limba romana,
cu toate micile ei diferentieri regionale, se caracterizeaza printr-o unitate inimaginabila
in raport cu celelalte limbi romanice si nu numai. Dacd vorbitorii unor limbi europene
(italiana, franceza, germana etc.) pot comunica ntre ei numai datoritd cunoasterii limbii
literare unice, atunci romanii, chiar vorbind limba ,,de-acasa”, adica graiul lui de bastina,
se pot intelege cu orice roman, indiferent din ce zond este originar cel din urma, asa
cum diferentele de pronuntie si cele lexicale sunt cunoscute, de regula, de cei mai multi
vorbitori de romana. Dacd admitem ca este vorba de o comunitate regionald in care
oamenii spun burtd, a ciupi, cimitiv, plapumad, varzd, pepene verde, pepene galben etc.
si de o altd comunitate vecina sau indepartatd in care oamenii spun foale sau pdntece,
a pisca, tintirim, oghial, curechi, harbuz, zemos etc., analizand aceasta situatie, vom
constata ca Intelegerea si comunicarea verbald dintre vorbitorii celor doud comunitati
se realizeaza practic fard niciun obstacol in pofida acestor deosebiri insignifiante
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de vocabular si eventual de pronuntie. Astfel este intru totul justificatd constatarea ca
., pe teritoriul lingvistic romdnesc nu exista o diversificare atdt de addnca, incdt sa dea
nastere unui fel de bilingvism, adica la situatii in care vorbitorii unui grai sa vorbeasca
acasa graiul local, iar atunci cand depasesc zona acestui grai sd fie nevoiti a folosi limba
comund a intregului popor ca pe o alta limba, nici in ceea ce priveste fonetismul, nici in
ceea ce priveste lexicul, nemaivorbind si de sistemul lexical” (Iordan, p. 29).

Examinarea regionalismelor, in special a moldovenismelor lexicale, din poezia
antuma a lui Mihai Eminescu vine sa confirme aceasta asertiune a lingvistilor mentionati
anterior. Acestea fiind spuse, urmeaza sa constatam ca autorii de dictionare nu includ
in inventarul de cuvinte unitatile regionale cu o circulatie extrem de restransa (Dima,
p. VID). In functie de obiectivele dictionarelor, unele dintre acestea includ unitatile
regionale care ,,sunt prezentate suficient de larg in operele artistice ale unor autori diferiti
sau care desemneaza obiecte, fenomene, notiuni deosebit de importante si de caracteristice
pentru viata si existenta etc. populatiei unei sau altei regiuni, fiind cunoscute si in alte
parti” (Crnosapw pycckoeo szvika 6 uemwipex momax, p. 7) Evident, aceste prescriptii nu
au caracter obligatoriu, insa pot sugera anumite solutii in cazuri concrete, cand este vorba
sa includem un cuvant de acest fel in lista unitatilor de dictionar.

3.7. In continuare vom enumera moldovenismele lexicale atestate in limbajul poetic
eminescian:

As vrea sa vad acuma natala mea valcioara / Scaldata in cristalul paraului de-
argint (p. 28); Sufletul mi-apasa nouri de suspine, Bucovina mea! (p. 31); Sau ca un nour
gonit de vant (p. 48); Sta si azi in fata lumii o enigma n’explicata / Si vegheaz-o stanca
arsa dintre nouri de eres. (p. 53); O buha care, tipand a jele (p. 48); Cum printre nouri
galbena stela (p. 49); Rumpe coarde de aramda cu o mana amortita (p. 53); El intra sa
vad-acolo tot trecutul. — I se rumpe Al lui suflet cand priveste peste-al vremurilor vad
(p.65); Dintr-un colt pe-o sofd rosa eu in fata lui privesc (p. 63); Este regele: in haind de-
aur rog §i pietre scumpe (p.65); Noaptea zeii se preumbla in vestmintele lor dalbe (p.65);
De orasul care iese din pustiile de jele (p. 67); In pod miaund motanii — la curcani vandtd-i
creasta Si cu pasuri melancolici meditand umbla-n ograda (p. 68); Un palat, borta-n
perete §i nevasta — o icoana (p. 68); Pe pereti cu colb, pe podul cu lungi panze de painjen
(p. 68); Pe pereti cu colb, pe podul cu lungi panze de painjen (p. 68); (Dard eu — ce-mi
pasd mie — bietul ,,ins!* la ce sa-1 purec? (p. 69); De-as putea sa dorm incaltea. — Somn, a
gdndului odind (p. 70); Si cununi de flori uscate fasdiesc amirosind (p. 71); In stindardul
ros §i fruntea-i aspra-addanca, incretita (p. 73); Am urmat pamdntul ista, vremea mea,
viata, poporul (p. 75); Se migc batalioane a plebei proletare, Cu cusme frigiene si arme
lucitoare (p. 84); Caci flamura cea rosa cu umbra-i de dreptate Sfinteste-a ta viata de tina
si pacate (p. 84); Pe maluri zdrumicate de aiurirea marii (p. 85); Uimit privea Cezarul
la umbra cea din nouri (p. 85); Parea ca printre nouri s-a fost deschis o poarta (p. 92);
Si atunci c-obrazul rog (p. 90); Si-i grai cu grai de jele (p. 90); Drept dascal toaca cariul
sub invechitul mur (p. 93); Ea bate ca si cariul incet intr-un sicriu (p. 93); S-adun flori
in sezatoare / De painjen tort sa rumpa (p. 94); S-adun flori in sezdtoare / De painjen tort
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sa rumpa (p. 94); Sun-un grier sub o grindd, (p. 99); Unde-ajung par varuite zid, podele,
ca de crida (p. 99); Incdrcati de o burd, de un colb de pietre scumpe (p. 100); Dupd
panza de painjen doarme fata de-mparat (p. 100); Inecatd de lumind e intinsd in cravat
(p. 100); Rasfiratul par de aur peste perini se-mprastie (p. 100); Pdnza cea acoperita de
un colb de pietre scumpe (p. 100); lar voinicul s-apropie si cu mdna sa el rumpe (p. 100);
Ea zambind si trist se uitd, sopoteste bland din gura: a sopti (p. 100); Si cand inima ne
creste de un dor, de-o dulce jele (p. 102); Cand pierdutd razimi fruntea de-arzatorul meu
obraz (p. 102); Ea-si acopere cu mdna fata rosa de sfiala (p. 102); Ochii-n lacrimi §i-i
ascunde intr-un par ca de peteala (p. 102); S-au facut ca ceara alba fata rosa ca un mar
(p. 103); Si te primbli si si numeri scanduri albe in cerdac? (p. 104); In coliba impistrita
ea sd nasc-un pui de print (p. 104); In zadar ca s-o mai cate tu trimiti in lume crainic
(p. 104); Trista-i firea, iara vantul sperios vo creanga farma (p. 104); Pe potica dinspre
codri cine oare se coboara? (p. 104); Lumina cu mucul negru intr-un hdrb un ros opait
(p. 105); Isi ascunde fata rosd I-a lui piept duios de mire (p. 105); Acolo, langd izvoard,
iarba pare de omat (p. 106); El stergarul i-l desprinde si-l impinge lin la vale (p. 106);
Ele sar in bulgari fluizi peste prundul din rastoace (p. 106); Tapan, drept, cu schiptru-n
mdna, sede-n perine de puf (p. 106); Fata-i rosie ca marul, de noroc i-s umezi ochii
(p. 107); Si albinele-aduc miere, aduc colb marunt de aur (p.107); Ca cercei din el sa
facd cariul, care-i mester faur (p. 107); In vesmant de catifele, un bondar rotund in pintec
(p. 107); In vesmant de catifele, un bondar rotund in pantec (p. 107); Si paru-i de-aur
curge din racla la pamant (p. 108); Si paru-i de-aur curge din racla la pamdant (p. 108);
Pe funii lungi coboard sicriul sub perete (p. 111); In juru-i fug ca visuri — prin nouri joaca
luna (p. 111); O dulce intrupare de-omat (p. 114); Prin vdnt, prin neguri vine — §i nourii
s-astern (p. 114); In salele pustie lumine rosi de tortii (p. 115); Pe-oglinzi de marmuri
negre un negru nimitez (p.115); Dar buzele ei rogii pareau ca-s sangerate (p. 117); Sara
vine din arinisti (p. 124); Si prin cartile in vravuri Umbla soarecii furis (p. 128); Inima
din loc imi sare Cand aud ca suna cleampa...(p.129); Suieram Il-a ei chemare S-am iegit
in camp rdazand (p. 134); Si aceiasi pomi in floare Crengi intind peste zaplaz (p. 135);
El este-al omenimei izvor de mantuire (p. 138); S-aceluia, Parinte, sd-i dai coroand
scumpd, Ce-o sa asmute cdinii, ca inima-mi s-o rumpa (p 139); Tot alte unde-i suna
aceluiasi parau (p. 151); lar daca impreund va fi ca sa murim, Sa nu ne ducd-n triste zidiri
de tintirim (p. 153); Pe cdnd luna straluceste peste-a tomurilor bracuri (p. 155); Facem
pe pamantul nostru musunoaie de furnici (p. 156); Soarele, ce azi e mandru, el il vede
trist §i ros (p. 156); Este drept ca viata-ntreaga, Ca si iedera de-un arbor, de-o idee i se
leaga (p. 157); De a pururi, pretutindeni, in ungherul unori crieri (p. 157); Colbul ridicat
din carte-fi l-o sufla din ochelari (p. 157); Printre tomuri brdacuite asezat §i el, un brac
(p. 157); Printre tomuri brdcuite asezat si el, un brac (p. 157); Ametiti de limbe moarte,
de planeti, de colbul scolii (p. 162); Dupa vremuri multi venird, incepand cu acel oaspe
(p. 167); Si ca nouri de arama i ca ropotul de grindeni (p. 167); lar in iarba infloritad,
somnoros suspin-un grier...(p.173.); Respirarea cea de ape il imbata, ca si sara (p.173);
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Peste farmecul naturii dulce-i picura ghitara (p.173); O, arata-mi-te iarda-n haind lunga
de matasa (p.173); Povestesc ele-nde ele numai dragostele noastre (p 175); Poate ca-i
convin tuspatru craii cartilor de joc (p. 181); §i cdt de viu s-aprinde el In orisicare sard
(p- 185); Usor el trece ca pe prag Pe marginea ferestei (p. 186); Cdci este sara-n asfintit
Si noaptea o sa-nceapd (p. 198); Lasa grija sfintilor In sama parintilor (p. 202); Pururi
tanar, infasurat in manta-mi (p. 216); O, ceas al tainei, asfintit de sara (p. 218); Ca-n
tintirim tacere e-n cetate (p. 219); Nime-n lume nu ne stie (p. 226); Nime-n lume nu ne stie
(p. 226); Nime-n lume nu ne simte (p. 226); Nime-n lume nu ne vede (p. 226); Din valurile
vremii, iubita mea, rasai Cu bratele de marmur, cu parul lung, balai (p. 233); Ah! acum
crengile le-ndoaie Mdinute albe de omadat (p. 247); Sara pe deal buciumul suna cu jale
(p- 249); Nourii curg, raze-a lor siruri despica (p. 249); Clopotul vechi umple cu glasul lui
sara (p. 249); Ti-aduci aminte cum pe-atunci Cand ne primblam prin vai §i lunci (p. 253).

Ceea ce meritd sa retinem din aceste exemple este faptul cd Mihai Eminescu face
uz de unitatile lexicale frecvente in graiul moldovenesc mai ales din considerente poetice,
proba suprema in acest context servind faptul ca poetul utilizeaza atat variantele regionale
ale cuvintelor, cat si formele lor literare, normate. A se vedea: tintirim — cimitir, jele — jale,
omdt — zdapadd, nime — nimeni, colb — praf, grier — greier, crier — creier, ros - rosu, a cata
— a cauta, potica — potecd, patemd — patimd etc.

4. Intrucat in randurile anterioare am insistat asupra regionalismelor specifice
graiului moldovenesc, in continuare vom examina alte variante de regionalisme, care, desi
sunt cunoscute mai multor graiuri nord-dunarene, nu sunt considerate ca fiind variante
literare, din care considerente dictionarele, desi le includ in registrul lor de cuvinte, le
califica drept regionalisme, fard a le indica zona lor de circulatie, fapt ce ne determina
sa consideram aceasta categorie de cuvinte ca fiind identificatd in functie de apartenenta
sociald a vorbitorilor, indiferent de provincia de origine. Altfel spus, de aceastd data
este vorba de stratificarea lexicului pe axa sociala. Prin urmare, alaturi de diferentierea
temporal si cea spatiali, lexicul limbi se diferentiaza din punct de vedere social. In acest
caz este vorba de un anumit numar de unitati lexicale care functioneaza numai in vorbirea
unor anumite clase, paturi sau grupari sociale. Cuvintele ce tin de diferentierile sociale
sunt, in raport cu lexicul limbii romane comune, unitati periferice, din care cauza si apare
problema includerii sau excluderii lor din inventarul de cuvinte al dictionarelor, adica
daca pot fi acestea considerarte ca facand parte din sistemu lexical al limbii literare sau nu.

4.0. In aceastd ordine de idei sunt concludente urmatoarele variante de unititi
lexicale atestate 1n lirica eminesciana:

Si negrele-i bucle ondoala-n zefire (p. 25); Cinsa-n aur, aur, aur, Atunci este un
tezaur (p. 34.); Se deseamnda-un viitor! (p. 35); Dar cel putin nu spuneti ca aveti sim¢iminte
(p. 47); Ca-n veci nu se imbraca in vestede vestminte (p. 47); Misteriul cel sant (p. 47);
Alerg pe calea vietii mele, O buhda care, tipand a jele (p. 48); Nu-i loc aicea, ci numa-n
stele (p. 49); Numai prin chaos tu imi apari (p. 49); Si moartea ta n-o plang, ci mai fericesc
O raza fugita din chaos lumesc (P. 61); Si aude-n cer un tunet §i un gemet pe pamant...
(p. 50); Dar azi valul cade, crudo! dismetit din visuri sece (p. 52); Cu diadema-i de stele,
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cu surdsul bland, vergin (p. 52.); Zace palida vergina cu lungi gene, voce blanda
(p- 53); Cu zambirea de vergina, cu glas bland, duios, incet (p.55); Voi urmati cu rapejune
cugetarile regine (p.55); Unele-albe, nalte, fragezi, ca argintul de ninsoare (p. 64);
Noaptea zeii se preumbla in vestmintele lor dalbe (p. 65); Au aflat samburul lumii, tot
ce-i drept, frumos si bun (p. 66); Memfis, Teba, tara-ntreaga coperita-i de ruine (p. 66);
Prin desert strabat salbatec mari familii beduine (p. 66); Din a valurilor sfada prorociri
se aridic (p. 66); Cum nu sunt un soarec, Doamne, — mdcar totusi are blana (p. 68); Cea
ce-ncunjurd mulfimea i-o romantica copila (p. 69); Ziua tologit in soare, pandind cozile
de soaric (p. 69); De-oi petrece-ncd cu mdte si cu pureci si cu luna (p. 70); Genuncheatd
sta pe trepte o copila ca un inger (p. 71); Contra tot ce gramadira veacuri lungi si frungi
marete (p. 73); Se apropie-argintoasa umbra nalt-a unui inger (p. 74); A perfectiei umane
si ele fac sa pice (p. 82); Naintea veciniciei, nu corpul gol ce rdde (p. 82); Si plangand
1i pune seaua (p. 89); O cucuvaie sura pe una se aseaza (p. 92); Nauntrul ei pe stalpii-i,
pereti, iconostas (p. 92); Acatat de pietre sure un voinic cu greu le suie (p. 99); Tremurdnd
ea licureste si se pare a se rumpe, a licari (p. 100); Cu o singura trasura mdiestrit le
incondeie (p. 100); Si cu crengi il apar pagii de muscute si zaduf...(p. 106); Pdana vad
pdinjenisul intre tufe ca un pod (p. 107); In vesmant de catifele, un bondar rotund in
pantec (p. 107); In valurile Volgdi cercam cu spada vad (p. 108); Cdci Odin pdrdsise
de gheata nalta-i doma (p. 109); Trezeau din codrii vecinici, din pace secular (p. 109);
Dar nu-l mai vrei pe Arald, caci nu mai vrei nimica (p. 110); Ah! unde-i vremea ceea
cand eu cercam un vad (p. 110); Pe piatra pravalita pun crucea drept pecete (p. 111); Cu
cipru verde-ncinge antica fruntea ta (p. 21); Si lumea nebunise gemand din rasputere
(p. 114); Ranesc intunecimea ca pete de jeratic (p. 115); Naintea lor se nalta puternic
vechii munti (p. 119); Ei trec in rapejune de rduri fara pungi (p. 119); Naintea lor se misca
padurile de brad (p. 118.); Batrdanu-si pleaca geana si iar ramane orb (p. 118.); Bouri
nalti cu steme-n frunte (p. 121); Vei spasi gresala mumii (p. 123; Prin miscarea naltei ierbi
(p. 133); Acea tainica simtire, care doarme-n a ta harfa (p. 160); Si-n a lucrurilor peteci
cautand infelepciune? (p. 161); Si uscat fosni matasa pe podele, intre glastre (p. 174);
Cand taiau in marmor chipul unei zane dupa ele (p. 180); Cdnd cazandu-i in genunche,
i-ar vorbi tanguitor (p. 180) etc.

4.1. Fara ca Mihai Eminescu sa fie preocupat in mod special de problema stratificarii
stilistice a lexicului romanesc 1n functie de registrele lui stilistice, acest aspect al lexicului
romanesc se manifestd suficient de frecvent in lirica eminesciana. Cu acest prilej, am
identificat unitati lexicale din registrele popular, colocvial, familiar, livresc etc. ale limbii
romane.

4.1.0. In primul rand, identificim aici o serie de cuvinte care sunt eminamente
poetice, autorul reusind sa obtind cu ajutorul acestora efecte stilistice remarcabile.
In aceastd ordine de idei amintim doar cdteva cuvinte din aceasta categorie: S-acel rege-
al poeziei, vecinic tanar si ferice (p. 54); El ades suit pe-o piatra cu turbare se-nfasoara
(p. 73); Ele starnesc in suflet ideea neferice (p. 81); Si sprancenele arcate fruntea alba
i-o incheie (p. 100); Vei spasi gresala mumii (p. 123); Cum din chaos face muma, iara el
devine Tatal!... (p. 155); Cand ochiul tau cel mandru straluce in afara (p. 250).
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4.1.1. Evident, categoria cuvintelor din registrul popular este cea mai numeroasa.
Propunem in continuare o serie de cuvinte din registrul popular atestate frecvent in lirica
eminesciand:

Din demon facui o santa, dintr-un chicot, simfonie (p. 52); Racle ce incap in ele
epopeea unui scald (p. 64); Ce idei se-nsira dulce in mdteasca-i fantazie? (p. 69); De-ar
fi-n lume numai mdte — tot poet ag fi? Totuna... (p. 69); Dupa chip s-asemanare a creat
madtescul neam (p. 70); De-oi petrece-nca cu mate si cu pureci i cu luna (p. 70); Nu cdta
in departare Fericirea ta, iubite! (p. 76); Frumsetile-ne tineri batranii lor distrug (p. 81);
Vazduhul scanteiaza (p. 92); Daca boiul mi-l inmladiiu, daca ochii mei imi plac (p. 101);
O, ramai, ramadi la mine, tu, cu viers duios de foc (p. 102); Tu-ti arzi ochii §i frumseta...
(p- 103); Cand coboard-n ropot dulce din tapsanul pravalatic (p. 106); Si cu crengi il
apar pagii de muscute i zaduf... (p. 106); Si-n glas purtat de cdntec simtii duiosu-i viers
(p. 138); Atunci lumea-n capatana se-nvdrtea ca o morigca (p. 161); Naintea noptii
noastre umbld Crdiasa dulcii dimineti (p. 221); Tremurdnd cu unde-n spume, Intre trestie
le farma (p. 227); Si cand rasai nainte-mi ca marmura de clara (p. 250).

4.1.2. De asemenea, in lirica eminesciana am atestat unele unitati lexicale care
au o frecventad redusa, inclusiv in registrul popular, desi acestea dispun de un potential
semantic si artistic distinct. Pentru a ne convinge de cele afirmate, prezentdm mai jos
cateva exemple din categoria cuvintelor rare:

Din nou prin glorii calcd, cu faga inzeita (p. 46); Virtutea despletita si patria-ne
zeie (p. 47); Prin neagra noapte cum un fanar (p. 49); Sufletu-ti arde-n sufletul meu
C-o flama dulce, tainica, lina (p. 49); Visul selbelor batrdne de pe umerii de deal (p.55);
Palmii risipiti in cranguri auriti de-a lunei raza (p.65); As striga: o, motanime! motanime!
(p. 70); De-al tau suflet, motanime, nepostind postul cel mare (p. 70); Ce-{i lipseste sa fii
inger — aripi lungi i constelate (p. 72); Si in mdna-i insceptratd, mana ei ingustd, micd
(p. 73); Domnind semet si tanar pe roinicele stoluri (p. 109); O, eroi! care-n trecutul de
mariri va adumbriseti (p. 169).

4.1.3. In fine, Mihai Eminescu, desi nu este preocupat in mod special de aceastd
problema in poezia sa, apeleaza, uneori, la crearea unor unitati lexicale proprii. In primul
rand, este vorba de celebrul verb eminescian a heiniza, derivat de la numele propriu
Henrich Heine, renumit poet german romantic: Noaptea-n pod, cerdac si stresini heinizand
duios la luna (p. 69), vers in care poetul sugereaza ideea ca toatd motanimea face/recita
noaptea poezie, in stilul poetului german.

Mihai Eminescu a preluat din limbile occidentale substantivul scald ,,vechi poet
scandinav”: Racle ce incap in ele epopeea unui scald (p. 64). Se pare ca Mihai Eminescu
este unul dintre primii autori romani care a utilizat substantivul orizon, proba concludenta
in aceasta ordine de idei fiind forma acestuia similara celei din franceza: Dar un luceafar,
rasarit Din linigtea uitarii, Dad orizon nemdrginit Singuratatii marii (p. 194), desi Mihai
Eminescu a cunoscut si utilizat in poezia sa si forma literara a acestui substantiv: Orizontu-
ntunecandu-1, vin sageti de pretutindeni (p. 167). De altfel, varianta invechita orizon era
justificata la acea vreme (a se compara formele: lat. horison, -ntis, ngr. orizon, fr. horizon),
desi In germana si italiana circulau formele cu — final: germ. Horizont, it. orizzonte, care
au devenit ulterior variante normative in limba roméana.
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Nu este exclus ca verbul a binezice sa fie o creatie eminesciana (A se vedea; Sa pot
a binezice cu mintea-nflacarata, Visarile juniei, visari de-un ideal, p. 29), avand drept
model verbul a binecuvanta, mai ales ca acest model derivativ era cunoscut si limbii
latine (limba pe care poetul o cunostea): lat. benedicere. De asemenea, am putea considera
ca Mihai Eminescu este primul care a introdus in limba noastrd substantivul steld cu
semnificatia Iui initiald ,,corp ceresc, cu lumind proprie, care poate fi vazut noaptea sub
forma unui punct luminos; astru; stea”, avand ca sinonim substantivul stea: si fiind, n
poezia lui M. Eminescu, un imprumut din latina (stella): Cum printre nouri galbena stela
(p. 49). In prezent, substantivul steld are numai urmitoarea semnificatie: ,,mic monument
cu caracter comemorativ, in forma de coloana sau de pilastru, alcatuit dintr-un singur bloc
de piatra si purtand de obicei inscriptii sau sculpturi, specific antichitatii”.

4.1.4. Graiul moldovenesc se impune in limba roména prin predilectia pentru
derivarea si utilizarea diminutivelor. Aceasta particularitate a graiului moldovenesc Mihai
Eminescu a exploatat-o Th mod ingenios in lirica sa. De altfel, excesul de diminutive din
poezia sa indica originea provinciala a poetului, intrucat aceste diminutive il apropie pe
Mihai Eminescu de spiritul moldovenilor, fara a-1 instrdina Tnsa de neamul romanesc in
genere. In cele ce urmeazi prezentim o serie de diminutive atestate in lirica antuma a lui
Mihai Eminescu:

De-as avea o floricica Gingasa si tinerica, De-as avea o porumbita Cu chip alb de
copilita, Copilita blandisoara Cdtu-{i tine ziulita I-ag canta doina, doinita, I-as cdnta-
o-ncetisor (p. 23); Ah! asculta, mandrulita, Dragulita (p.25); De-as fi, mdandra, rausorul
(p. 26); Si maicii ce strange pruncutu-i la san (p. 32); Si cu crengi il apar pagii de muscuge
si zaduf... (p. 106); lata vine nunta-ntreaga — vornicel e-un grierel (p. 107); lata vine
nunta-ntreaga — vornicel e-un grierel (p. 107); O cojita de aluna trag locuste, podu-I
scutur (p. 107); Vin tangarii lautarii, gandaceii, carabusgii, lar mireasa vioricd i-astepta-
ndaratul usii (p. 107); Dibuind incetisor, Cordelute si nimicuri, lata toate-a lui averi...
(p. 131); Pe aceeasi ulicioara Bate luna in feresti (p. 135); Ea se prinde de grumazu-i cu
mdinutele-amdndoua (p 175); Dupa care ea atrage vre un june curtezan, Care intra ca
actorii cu pasciorul marungel (p. 181); Si-n camara inimioarei i-aranjeaza la un loc...
(p. 181); Cu obrajei ca doi bujori De rumeni, batd-i vina (p. 192); Ci numai nu te mdnia,
Ci stai cu binisorul (p. 193); Cum vanatoru-ntinde-n crang La pasarele latul (p. 193);
Ea-l asculta pe copilas Uimita si distrasa (p. 193); Si rusinos si dragalag,Mai nu vrea,
mai se lasa (p. 194); Somnoroase pasarele Pe la cuiburi se aduna (p. 224); Se ascund
in ramurele — Noapte buna! (p. 224); Peste varf de ramurele (p. 234); Trec in stoluri
randurele (p. 234); Si cu doru-mi singurel, De ma-ngan numai cu el! (p. 234); Mdinute
albe de omat (p. 247).

5. In virtutea numarului relativ mare de categorii gramaticale, sistemul morfologic
al limbii romane dispune de un impresionabil potential expresiv si stilistic, pe care
Mihai Eminescu, fin si subtil cunoscator al limbii noastre, a fost capabil sa-1 valorifice
la maximum. Tocmai din aceste considerente, in continuare vom Incerca sa examinam
limbajul poetic al liricii antume a lui Mihai Eminescu in functie de modalitatile de
exploatare a categoriilor morfologice.
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In primul rand se impune categoria numdrului, care, in poezia eminesciani se
manifesta printr-un potential expresiv si stilistic enorm. Astfel, pentru a-si realiza intentiile
sale poetice, poetul renunta la banalele forme de plural si reuseste sa obtina efecte poetice
inegalabile tocmai prin identificarea unei forme de plural marcata valoric si poetic, extrem
de rar utilizate nu numai in poezia de pana la Mihai Eminescu, dar si in perioada de dupa
disparitia marelui nostru poet.

5.0. Pluralul substantivelor din poezia eminesciana este atat de variat si de poetic,
incat pentru a patrunde in esenta acestui procedeu stilistic eminescian, se cere sa fie
elaborate studii lingvistice si literare de mari proportii. Evident, noi examinam formele
de plural prin prisma normelor limbii literare din prezent si suntem constienti de faptul ca
in timpul lui Mihai Eminescu unele forme de plural erau invechite, iar altele sunt creatii
proprii ale autorului. In cele ce urmeaza, ne vom limita la esalonarea exemplelor atestate
in lirica Iui Mihai Eminescu:

Ca si florile din mai, Fiice dulce-a unui plai (p. 23); Izbiti de talazuri, furtune
(p. 33); Cum stancelor aruncd durerea-i inspumatda (p. 43); In preajma minii voastre
ucisa de orgie, Si putreda de spasmuri, si arsa de betie (p. 46); Adevar scaldat in mite
(p. 53); Munte cu capul de piatrd de furtune detunati (p. 53); In prezent vrdjeste umbre
dintr-al secolilor plan (p. 53); lar Negruzzi sterge colbul de pe cronice batrane (p. 53);
Sau visand o umbra dulce cu de-argint aripe albe (p.55); Visul apelor adance si a stan-
celor carunte (p.55); Dar poate... o! capu-mi pustiu cu furtune (p. 59); C-asupra-mi c-un
zdmbet aripele-a-ntins (p. 62); Astupand cu el orase, ca gigantice sicriuri (p. 66); Si cu
pasuri melancolici meditand umbld-n ograda (p. 68); In prelegeri populare idealele le
apar (p. 69); Parea ca o noapte neagra de furtune-acoperita (p. 74); Ziditi din darmadture
gigantici piramide (p. 82); Atunci va vefi intoarce la vremile-aurite,Ce mitele albastre
ni le soptesc ades (p. 82); Si boale ce mizeria g-averea nefireascda Le nasc in oameni
(p. 83); A4 sute d-echipajuri, gdandirea-i n-o insald (p. 83); Pe stradele-ncrusite de flacari
orbitoare (p. 84); Scanteie marea lind, si placele ei sure (p. 85); Acolo, langa izvoara,
iarba pare de omat (p. 106); Si cu crengi il apar pagii de muscute si zaduf... (p. 106); Toti
cu inime ugoare (p. 107); Si ldnga ea-n genunche e Arald, mandrul rege (p. 108); Umplut-
au sperioase pustiul pan’la poluri (p. 109.); Pe zodii sangeroase porneau a lui popoara
(p. 109); Facliile ridicd, se misc-in line pasuri (p. 110); In juru-i fug ca visuri — prin
nouri joacd luna (p. 111); Izvoara vii murmura si salta de sub piatra (p, 111); Movili de
frunze-n drumu-i le spulbera de suna (p.111); Si falfdie deasupra-i, gonindu-se in roate
(p. 112); Se nalti-n sus albastrd, de flacire o dungd (p. 112); In salele pustie lumine rosi
de tortii (p. 115); In salele pustie lumine rosi de tortii (p. 115); In salele pustie lumine
rosi de tortii (p. 115); Furtunelor da zborul, pamantul de-I distrama...(p. 118); Si-n doua
laturi templul deschise-a lui portale (p. 118); Cu miroase o imbata (p. 124); Cu degetele-i
vantul loveste in feresti (p. 130); Pe feresti se suie noaptea (p. 131); Bate luna in feresti
(p. 135); Spre ura si blestemuri as vrea sa te induplec (p 139); Rasai din umbra vremi-
lor incoace (p. 144); Moartea vindec-orice rana, Ddnd la patime repaos (p. 150); Cum
planetii toti ingheata si s-azvarl rebeli in spat’ (p. 156); Secolii din gurd-n gura si l-or
duce mai departe (p. 157); Sa-i gaseasca pete multe, rautati si mici scandale... (p. 158);
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Si cati codri-ascund in umbra stralucire de izvoara! (p. 159); Ametiti de limbe moarte,
de planeti, de colbul scolii (p. 162); Ametiti de limbe moarte, de planeti, de colbul scolii
(p. 162); In camesi cu maneci lunge (p. 170); Muchi de stanca (p.173); Apoi iar dispa-
re-nluntru... auzi pasuri ce coboard... (p. 174); Sunt satul de-asa viata... nu sorbind a ei
pahara (p. 176); Si un leu iese in fatda, cumpatat, cu pasuri line (p. 182); Vedea, ... Cum
izvorau lumine (p. 195); In calea timpilor ce vin (p. 210); Deasupra-i frunzele pustie —
A mele visuri care mor (p. 231); De-atunci pornind a lui aripe S-a dus pe veci norocul meu
(p. 231); Apele plang, clar izvorand in fantane (p. 249) etc.

5.1. Si in cazul numarului singular atestam unele licente poetice, justificate de
ritmul versului sau de intentia mesajului poetic. Astfel, unele substantive feminine capata
la singular forme de neutru: In dom de marmur negru ei intrd linistiti (p. 112); In zid de
marmur negru se uita crunt si drept (p.112); Tu le vezi primind elevii cei imberbi in a lor
clas (p. 161); Filomele-i tin orchestrul (p. 120) etc., iar unele substantive masculine, desi
isi pastreaza genul masculin, obtin alte forme de singular; Pe cdnd nu era moarte, nimic
nemuritor, Nici samburul luminii de viaga datator (p. 138); Cu musteata rasucita sede-n
ea un mire flutur (p. 107); Si langa ea-n genunche e Arald, mandrul rege (p. 108) etc.
De altfel, si unele substantive feminine, desi 1si pastreaza genul, capétd unele terminatii
specific de singular: O, cere-mi, Doamne, orice pref / Dar da-mi o alta soarte (p. 196);
Ei doar au stele cu noroc Si prigoniri de soarte (p. 197).

5.2. In fine, in lirica eminesciana substantivele feminine formeaza genitiv-dativul
singular cu desinenta -ei (forma invechitd pentru limba contemporand): Parul sau negru
ca noaptea peste-al marmurei brat alb (p. 71); Alba ca zapada iernei, lucie ca apa lina
(p. 72); Ah! acele ganduri toate indreptate contra lumei (p. 74); A perfectiei umane §i
ele fac sa pice / In ghearele uzurei copile din popor! (p. 82); Vioriul glob al lampei,
mladioasa mea stapana! (p. 174); Dimpreund cu al lunei disc, stapanitor de ape (p. 174);
Si paloarei tale raza inocentei eu i-am dat (p. 52); Din demon fdcui o santa, dintr-un
chicot, simfonie, Din ochirile-fi murdare, ochiu-aurorei matinal (p. 52); In fata lunei,
care prin ele-atunci strabate ...(p. 85); Merge-n codri far’ de capat, Cand a serei raze
rosii (p. 89); Isi deschide-a Iui addncuri, fata lunei sd le batd (p. 104); A misticei religii
intunecoase cete (p. 111).

In lirica eminesciand am atestat doua forme de anticariat, de o raritate extrema in
limba romana. Este vorba de dativul posesiv: Eu sd fiu a ta stapand, tu stapdan vietii mele
(p. 163); Cand cu totului rapita Se-ndoi spre el din sele (p. 90); Idol tu! rapire mintii! cu
ochi mari si parul des (p.101); §i azi aceleasi stele, Ce-au luminat atdt de des Induiosarii
mele (p. 205) si dativul locativ: Un leu pustiei rage turbarea lui fuginda (p. 43).

Tot in acest context, urmeaza sa amintim de adjectivizarea unor substantive,
impunandu-se In mod special atentiei noastre adjectivizarea substantivului ses; Pe-al lui
maluri galbii, sese, stuful creste din addnc (p. 64).

5.3. Desi din punct de vedere cantitativ categoria genului afecteazd adjectivul intr-o
masurd mai limitatd, totusi abaterile de la norma literara sunt foarte eficiente, contribuind in
mod substantial la sporirea expresivitatii limbajului poetic eminescian: Urechile ce-s prea
lunge ori coarnele de la cerb (p. 53); Visul apelor adance i a stancelor carunte (p.55);
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Din genele-fi lunge, din ochiul tau mare (p. 62); Pe langa mese lunge, statea posomordta
(p.79); i plac addnce canturi (p. 116); In camesi cu méneci lunge (p. 170); Ea apleacd
gene lunge Peste ochii cuviosi (p. 90) etc.

Odata ce examinam specificul adjectivului 1n lirica eminesciand, este necesar sa
mentiondm abundenta gerunziilor adjectivizate/adverbializate, procedeu stilistic extrem
de frecvent 1n lirica lui Mihai Eminescu: Si pasdrea canta suspine-imitdanda / Un cantec
de-amor (24); Ecou-i raspunde cu vocea-i vuinda / La plansu-i de dor (24); Pe camp se
vad doud fiinfe usoare / Saltande pe-un cal (24); Sclipesc fluturdnd (25); As zburare /
Pe-al tau san gemand de dor (26); Sa mai salut o data colibele din vale, / Dorminde cu
un aer de pace, linistiri (p. 28); Prin vinele vibrdnde ghetoasele-i fiori (p. 29); N-oi uita
vreodatd, dulce Bucovind, / ... Rduri resaltande printre stance nante, / Apele lucinde-n
dalbe diamante (p. 30); / Precum calatorul, prin munti ratacind, / Prin umbra padurii cei
dese, / La slaba lumina ce-o vede lucind / Alearga purtat ca de vant (p. 32); Asa si spe-
ranta — c-un licur usor, / Cu slaba-i lumind palinda — | Animd-nc-o data tremandul picior
(p. 32); Asa marinarii, pe mare umbland (p. 33); Izbiti de orcanul ghetos si urldand (p.33);
Ca o candela lucind, / Cand cu pasu-i lin, alene / Se preumbla surdazand? (p. 35); lubesti
poate alba zare, / Ce-o0 sageata mdandrul soare / Peste campul inflorind? (p. 35); Noaptea
vine-ncetisor, / Cu-a ei umbre suspindnde, / Cu-a ei silfe sopotinde / Cu-a ei vise de amor
(p. 36); Se cunun cazdande jos (p. 36); Cdte inime razande, / Dar pe cdte suspindnde /
Le delasa-ncetinel! (p. 37); Astfel mdana-ti tremurdnda / Bate-un cdntec mort si viu, / Ca
furtuna descrescanda (p. 41); Cum stancelor arunca durerea-i inspumata / Gemdandul
uragan (p. 43); Un leu pustiei rage turbarea lui fuginda (p. 43); Si norii-si spun in
tunet durerea lor muginda (p. 43); Vantul jalnic bate-n geamuri / Cu 0 mand tremurdnda
(p. 99) etc.

In fine, este necesar si mentionim cd Mihai Eminescu isi manifesta in poezia sa
predilectia pentru unele forme adjectivale invechite: Picioarele lui vechie cu piatra-
mpreunate / El numara in gandu-i zile nenumarate (p. 111); Cu cdrja lui cea vechie el
bate de trei ori (p. 112); Picioarele lui vechie cu piatra se-mpreunda (p. 119).

5.4. Referitor la acord, constatim, uneori, lipsa acordului intre subiect si predicat,
situatie determinata de necesitatile prosodice ale poeziei: S-adun flori in sezatoare / De
painjen tort sa rumpd (p. 94); Si in tacere cruda ei nu stiu ce astept... (p. 112); Ca de cand
nu ne-am vdazut / Multd vreme au trecut (p. 147). Am atestat lipsa de accord intre unele
adjective si determinatul lor: Ochii cazuti in capu-i si buze viorie (p. 114); Ca umbre
stravezie iesite din infern (p. 118); In salele pustie lumine rosi de tortii (p. 115); Mii de
fire viorie ce cu raza inceteazd (p. 156); Deasupra-i frunzele pustie — | A mele visuri care
mor (p. 231) etc.

De cele mai multe ori insd, poezia lui Mihai Eminescu abunda in lipsa de acord
in cazul articolului definit, fapt explicabil atat de necesitatile ritmice ale versului, cat si
de originea moldoveneascd a poetului, desi acesta din urma nu pare a fi un motiv
concludent, intrucat in lirica poetului constatim prezenta unui numar impunator de
utilizari conforme normelor literare de acord a articolului definit. In aceastd ordine de
idei propunem urmatoarele exemple din poezia eminesciana care vin sa confirme justetea
celor afirmate anterior:
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Si sarut a tale mdine, si-i intreb de poti ierta (p. 52); Visul apelor addnce si a
stancelor carunte (p.55); Sa vad cerul negru ca lumile-si cerne / Ca prazi trecatoare
a mortii eterne...(p. 59); Unde-a cerului mii stele ca-ntr-un centru se adun (p. 66); I se
deschide-n minte tot sensul din tablouri / A vietii sclipitoare...(p. 85); Cdnd a serei raze
rosii (p. 89); Au ajuns sa rupa gratii ruginite-a unei bolti (p. 99); A frumsetii haruri goale
ce simirile-i adapd (p. 100); Isi deschide-a lui adancuri, fata lunei s le batd (p. 104); Cu
greu a lui picioare din piatra le desface (p. 112); Si-n doua laturi templul deschise-a lui
portale (p. 118); lata toate-a lui averi... (p. 131); Au cine-i zeul carui plecam a noastre
inemi? (p. 138); Si-or gasi, cu al meu nume, adapost a mele scrieri! (p. 157); Consacra-
mi / Crestetul cu-ale lui ganduri, sa-1 sfintesc cu-a mele lacrami! (p. 179); Caci a voastre
vieti cu toate sunt ca undele ce curg (p. 176); Pe-a mele ceruri sa rasai Mai mandra decat
ele (p. 190); A noastre inimi isi jurau / Credinta pe toti vecii (p. 205); Ce mai vrei cu-a tale
sfaturi, / Daca stii a lor masura (p. 215); Deasupra-i frunzele pustie — | A mele visuri care
mor (p. 231); S-a lor glasuri a ta minte / Sta pe toate sa le-asculte (p. 244); A vietii noastre
dezmierdari / Si raze din amurg (p. 248); Nourii curg, raze-a lor siruri despica (p. 249).

6. Examinand comportamentul verbului in limbajul poetic eminescian, am
atestat unele particularititi surprinzitoare. In primul rand, unele verbe capita in lirica
eminesciand o desinenta distincta in raport cu cele admise de norma limbii literare. Fara
a explica aceste abateri de la norma, dat fiind ca ele sunt explicabile pentru fiecare filolog
(ca licente poetice, forme populare sau regionale), prezentdm in continuare, verbe cu
terminatii temporale distincte:

Concertul, ce-l intoana al pasarilor cor, / Cantarea in cadentda a frunzelor, ce
freme (p. 29); Chiar moartea, ce rdaspande teroare-n omenire (29); Asa virtuogii murind
nu desper (p. 33); Speranta-a lor frunte-nsenind (p. 33); Buclele-mi ce-n vdnturi zbor?
(p. 34); Ce-ncununa gratioasa / Buclele-mi ce-n vanturi zbor? (p. 34); Unui lumea i-acor-
deaza, / lar pe altul il boteaza / Cu-a lui roud de plansori (p. 37); Nimica, doar icoana-{i,
care ma invenina (p. 43); Ce foc far-a se stinge, ce drept fara sa-mi minta, / O, oameni
morfi de vii! (p. 46); Ma usc ca crucea pusa-n campii (p. 48); El revoaca-n dulci icoane
a istoriei minune (p.55); Turnuri ca facle negre trasnesc arzand in vant —/ Prin limbile de
flacari, ce-n valuri se framant (p. 84); Si plangand infrana calul Calul ei cel alb ca neaua
(p. 89); Ii neteazi méndra coamd / Si plangdnd ii pune seaua (p. 89); Umbra-n codri
ici si colo / Fulgereaza de lumine... (p. 89); Cand a serei raze rosii / Asfintind din ceruri
scapat (p. 89); Cand a serei raze rogii / Asfintind din ceruri scapat (p. 89); El inceata din
cantare (p. 90); Si cand gdndesc la viata-mi, imi pare cd ea curd / Incet repovestitd de
o straina gura (p. 93); Cu o singura trasura maiestrit le incondeie (p. 100); Tremurdand
ea licureste si se pare a se rumpe (p. 100); Al ei chip se zugraveste plin si alb: cu ochiu-1
masuri / Prin usoard-nvinetire a subtirilor matasuri (p. 100); Singurica-n camaruta brate
albe eu intinz (p. 101); Daca boiul mi-I inmladiiu, daca ochii mei imi plac (p. 101); Flori
albastre tremur ude in vazduhul tamaiet (p. 106); O cojita de aluna trag locuste, podu-1
scutur (p. 107); Pe pieptul moartei luce de pietre scumpe salba (p. 108); Scanteie despe-
rarea in ochii-i crunti de sange (p. 108); Si stelele ce vecinic pe ceruri colindeaza (p. 110);
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Se urmaresc prin bolte, se cheama, fulger, gem (p. 113); Arald, ce insemneaza pe tine
negrul port / Si fata ta cea alba ca ceara, neschimbata? (p. 116); Miroase-adormitoare
vazduhul il ingréun (p. 117); Cdnd gurile-nsetate in sarutari se-mpréun’ (p. 117); La
ce sa masuri anii ce zboard peste morti? (p. 151); Musti de-o zi pe-o lume mica de se
masura cu cotul (p. 156); Cea ce poate sa convie unei inime oneste (p. 162); Codrii se
infioreaza de atdta frumusege (p. 163); Domnul nostru-ar vrea sa vazd pe maritul imparat
(p. 165); Care nu se-nfioreaza de-a ta faimd, Baiazid! (p. 167); Lanci scanteie lungi in
soare, arcuri se intind in vant (p. 167); Oameni vrednici ca sa saza in zidirea sfintei Golii
(p. 170); Papura se misca-n freamdt de al undelor cutrier (p.173) ; Pe cand mdna ta cea
alba parul galben il neteaza (p. 174); Codrii negri aiureaza si izvoarele-i albastre (p 175);
Si luceferii ce tremur asa reci prin negre cetini (p 175); Nu vedeti c-acea iubire serv-o
cauza din natura? (p. 176); Lang-a leilor gradina regele Francisc asteapta, Ca sd vaza
cum s-o-ncinge intre fiare lupta dreapta (p. 182); Si dintr-insa se repede C-un salbatec
salt un tigru, care cand pe leu il vede Muge tare (p. 182); Fiarele se-nfioreaza (p. 183);
Deasupra casei tale ies De te-ating, sa feri in laturi (p. 215); De ce taci, cdnd fermeca-
ta Inima-mi spre tine-ntorn? (p. 223); Patrunza talanga (p. 236); Se scutur frunzele pe
drum, Si lanurile sunt pustii...(p. 253); Tarzie toamnd e acum, | Se scutur frunzele pe drum
(p. 253) etc.

Evident, in lirica lui Mihai Eminescu atestam si unele forme verbale speciale, fie
poetice, fie regionale, dar acestea nu urmaresc alt scop decat evidentierea mesajului poetic
urmarit de poet: De-un veac el sede astfel — de moarte-uitat, batran (p. 111); Si frumos ti
se mai sede (p. 226); Asta vréu, Dragul meu! (p. 34); Tapan, drept, cu schiptru-n mand,
sede-n perine de puf (p. 106); Cu musteata rasucita sede-n ea un mire flutur (p. 107);
De-un veac el sede astfel — de moarte-uitat, batran (p. 111).

6.1. In fine, analizdind manifestarea nivelului morfologic in limbajul poetic
eminescian, nu putem s facem abstractie de utilizarea unor constructii si moduri verbale
speciale, de tipul: Eu caut a raspunde, nu stiu ce sa raspund (p. 109); Si azi aceleasi stele,
/ Ce-au luminat atdt de des Induiosarii mele (p. 205), moduri verbale rarisime: Si apa
unde-au fost cdzut / In cercuri se roteste (p. 186); Cdci scris a fost ca viata ta / De doru-i
sa nu-ncapa (p. 209); Parea ca printre nouri s-a fost deschis o poarta (p. 92); Optzeci
de ani imi pare in lume c-am trait, / Ca sunt batrdn ca iarna, ca tu vei fi murit (p. 130);
Voi fi batran si singur, vei fi murit de mult! (p. 130) sau forme verbale arhaice: 4s fi frunzad,
as fi floare, / As zburare / Pe-al tau san gemdnd de dor (p. 26).

6.2. O preferintd pronuntatd a morfologiei din lirica eminesciana este negatia cu
adverbul nici cu semnificatia ,,absolut de loc”, fard a fi urmat de adverbul nu, aceasta
modalitate de exprimare a negatiei fiind mai curand o creatie morfologica eminesciana:
O, tu nici visezi, batrane, cafi in cale mi s-au pus! (p. 166); Si nu voi ca sa ma laud, nici
ca voi sa te-nspaimant (p. 167); Si nu voi ca sa ma laud, nici ca voi sa te-nspaimant
(p. 167); Nici visezi ca inainte-{i sta un stdlp de cafenele (p. 170); Ea nici poate sa-
nteleaga cd nu tu o vrei...(p. 179); Nici ii merge, nici se-ndeamnd, / Nici ii este toamna
toamnd, / Nici e vara vara lui, Si-i strain in tara lui (p. 201); Si poate ca nici este loc /
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Pe-o0 lume de mizerii / Pentr-un atdt de sfant noroc Strabatator durerii! (p. 204); Azi nici
mdcar imi pare rau / Ca trec cu mult mai rar (p. 211); Nici incline a ei limbd / Recea
cumpan-a gandirii (p. 213); O, tu nici visezi, batrdne, cdfi in cale mi s-au pus! (p. 166);
Si poate ca nici este loc / Pe-o lume de mizerii (p. 204); Nici incline a ei limba / Recea
cumpan-a gandirii (p. 213);

6.3. Asadar, 1n baza abaterilor morfologice de la norma limbii literare, atestate in
lirica lui Mihai Eminescu, putem ajunge la concluzia ca, prin analogie cu sistemul lexical
al limbii romane, in limitele sistemului ei morfologic, putem identifica, de asemenea, un
centru, care tine eminamente de norma literara, si o periferie, care, desi e considerata drept
0 componenta intrinseca a limbii literare, dispune de anumite particularitati de manifestare
a normelor morfologice literare (variante de gen, de numar, de caz, de declinare, de
conjugare etc. fie acestea invechite, fie regionale, fie poetice).

7.0. Nivelul sintactic dispune, de asemenea, de un ansamblu de modalitati de variere
expresivad, stilisticd. Nu vom insista asupra tuturor, ci vom examina succint doar doua
dintre acestea, care sunt utilizate frecvent in lirica eminesciana si dispun de un accentuat
potential stilistic.

In primul rind, se impune inversiunea unititilor lexicale din componenta
sintagmelor sintactice: Alungat-o-ai pe dénsa, ca departe de parinti / In coliba impistriti
ea sa nasc-un pui de print (p. 104); Fiecine cum i-e vrerea, despre fete sama deie-gi — /
Dar ea seamana celora indragiti de singuri ei-si (p. 101); Ah! unde-i vriemea ceea cdnd
eu cercam un vad / Sd ies la lumea larga... §i fost-ar fi mai bine / Ca niciodata-n viatd sa
nu te vad pe tine (p. 110); Adormi-vom, troieni-va / Teiul floarea-i peste noi, / Si prin somn
auzi-vom bucium / De la stanele de oi (p. 121) etc.

In al doilea rand, o caracteristica definitorie a sintaxei poetice eminesciene este
topica partilor de propozitie, prin care poetul obtine efecte stilistice remarcabile. Sa
examinam in aceasta ordine de idei urmatoarele exemple. Lacul codrilor albastru / Nuferi
galbeni il incarca (p. 96); Vino-n codru la izvorul / Care tremura pe prund, / Unde prispa
cea de brazed / Crengi plecate o ascund (p. 97); A ei gurd-i desclestata de-a suflarii sale
foc (p. 100); Ea zambind isi misca dulce a ei buze mici, subtiri (p. 100); Si de s-ar putea
pe ddnsa cineva ca sa o prinda (p. 101); Domnind semet §i tanar pe roinicele stoluri
(p. 109); Pe cand a ei pereche nainte tot s-a dus (p. 137); Pe negre vitele-i de par Coroana-i
arde pare (p. 189) etc..

8.0. Acesta este, in fond, specificul stilistic al limbajului liricii eminesciene. in baza
celor constate suntem in drept sd conchidem ca poetul a beneficiat de toate capacitatile
expresive ale tuturor nivelurilor limbii roméane, reusind sa elaboreze o poezie inegalabila
atat In raport cu perioada anterioara, cat si in raport cu cea posterioara. Mihai Eminescu
era constient de unitatea obiectiva a limbii roméne 1n general si a structurii ei gramaticale,
incat si-a permis sa valorifice potentialul ei expresiv cu multd ingeniozitate si creativitate,
incat toti poetii care l-au urmat nu au facut decat sa-1 imite, iar daca nu le-a reusit au
incercat sa se alinieze unor curente la moda, care si-au demonstrat foarte curand limitele
creatoare, iar uneori chiar futilitatea si superficialitatea artisticd. Mihai Eminescu este
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poetul-nepereche atat prin profunzimea ideilor exprimate, cat si prin expresivitatea si
varietatea formelor si mijloacelor de expresie. In aceasti ordine de idei este concludenti
constatarea lui Nichita Stanescu, conform caruia roméanii au vreo zece poeti geniali, vreo
sutd de poeti foarte buni si un singur poet — Mihai Eminescu. In fine, ne putem intreba:
este Mihai Eminescu cadavrul din debara? Lasam raspunsul la latitudinea fiecarui roméan!

8.1. Am insistat aici numai asupra examinarii valorilor stilistice ale limbajului liricii
eminesciene, dar va asigur ca studierea valorilor stilistice ale limbajului poetic eminescian
a fost realizata si pentru a demonstra absurditatea existentei unei ,,limbi moldovenesti”,
distincta de limba romana (chiar daca aceasta contine unele unitati lexicale si constructii
gramaticale imprumutate sau calchiate in mod mecanic din limba rusa), pozitie promovata
de unele elemente antiroméanesti aflate in solda la neprietenii nostri, care nu doresc altceva
decat sa tind in continuare Republica Moldova in ,,tarcul” fericirii internationaliste rusesti.
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Some uncertainties in the use of the phonetic accent

Abstract: The article examines some aspects of the Romanian phonetic accent.
Unlike languages with a fixed, stable accent, Romanian, like some Romance languages,
has a free, unstable accent in the sense that it does not necessarily fall on the same syllable
in different words. Having a dynamic character and being placed on any syllable in the
word, it is pronounced in the accented syllable with a greater intensity than in the unaccented
ones. At the same time, it is a means of semantic differentiation of words and delimitation
of grammatical forms.

A special place is occupied by the study of accentual variants, which are imposed by
versification or stylistic needs and are widely used, especially by writers.

Keywords: accent, words (oxytone, paroxytone, proparoxitone, anteproparoxitone),
pronunciation, syllable, variants (obsolete, homophone, regional).

Rezumat: Articolul examineaza unele aspecte ale accentului fonetic romanesc. Spre
deosebire de limbile cu accent fix, stabil, romana, ca si unele limbi romanice, are accent liber,
nestabil 1n sensul ca nu cade obligatoriu pe aceeasi silaba in diferite cuvinte. Avand caracter
dinamic si fiind plasat pe orice silaba din cuvant, el este rostit in silaba accentuata cu o in-
tensitate mai mare decat in cele neaccentuate. Totodata constituie un mijloc de diferentiere
semantica a cuvintelor si de delimitare unor forme gramaticale.

Un loc aparte ocupa studierea variantelor accentuale, care sunt impuse din necesitati
de versifcatie sau stilistice si sunt utilizate pe larg, mai ales, de scriitori.

Cuvinte-cheie: accent, cuvinte (oxitone, paroxitone, proparoxitone, anteproparoxitone),
rostire, silaba, variante (invechite, omofone, regionale).

Este stiut ca exista limbi in care accentul este fix sau stabil, adica se afld pe aceeasi
silaba a cuvintelor. Astfel, in franceza, armeana si In majoritatea limbilor turcice accen-
tul cade intotdeauna pe ultima silaba a cuvantului. Cf.: fr. chasselas' ,,sasla”, homony-
mie ,,omonimie”, chaussée ,,sosea”’; arm. drosac ,drapel”, aghat ,,muncad”; trc. hergele
,herghelie”, damizlik ,tamazlac”, harac ,haraci”; uzb. parandja ,paranja”. in polona,
gruzind (georgiand), malaeza, slovaca etc. accentul se afld in toate cuvintele i formele
lor pe penultima silaba, cu alte cuvinte, accentuarea este paroxitond. Comp.: pol. szlach-
ta ,sleahtd”, Boleslaw ,,Boleslav”, Adam ,,Adam”, Warszawa ,,Varsovia”; gruz. Kutaisi,
Batumi; ceh. Karlowi, Vari (oras).

I Vocala accentuata este subliniatd cu o linie.
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In limbile lituaniand, letond, maghiard, estoniana, islandeza, finlandezi, ceha
accentul apare in toate cuvintele ,,pe prima silaba a cuvantului, indiferent de durata ei.
Cf. exemplele: magh. aldomas ,,aldamas”, kepas ,,chipes”, mester ,,mester”; finl. Helsin-
ki, Tampere, Turcu (orag) etc. Toate sunt limbi cu accentuare finald” (Corlateanu, 1978,
p. 165).

In limbile cu accent stabil (fix.) accentul fonetic nu are valoare fonologica. Doua
sau mai multe cuvinte nu pot fi diferentiate doar prin accent. Daca si au accente notate in
scris, functia lor este de a distinge modul de rostire a vocalelor din silabele accentuate,
pentru a ardta cum este rostit cuvantul polisilabic: mai lung, mai deschis sau mai inchis,
conform normelor ortoepice ale fiecarei limbi in parte.

Spre deosebire de limbile sus-numite, romana, ca si unele limbi romanice, are ac-
centul liber sau nestabil 1n sensul cd nu cade obligatoriu pe aceeasi silaba in diferite cu-
vinte. Avand caracter dinamic si fiind rostit in silaba accentuata cu o intensitate mai mare
decat 1n cele neaccentuate, el poate sa fie plasat pe orice silaba din cuvant si ,,da limbii
poate sa cada pe prima, pe a doua, pe a treia, mai rar pe a patra si foarte rar pe a cincea sau
a sasea silaba de la sfarsit: g-u-1d, ca-sa, cea-un, de-gea-ba, den-dra-riu, re-pe-de, flu-tu-
re, su-ru-bel-ni-ta, pre-pe-li-ta, (a) noud-spre-ze-cea, (al) sapte-spre-ze-ce-lea. in functie
de silaba accentuata cuvintele se numesc: oxitone, paroxitone, proparoxitone, antepropa-
roxitone, cuvinte accentuate pe silabele a cincea sau a sasea de la sfarsit.

E de mentionat ca din cauza, pe care o ocupa accentul in cuvant, nu totdeauna poate
fi precizat locul lui prin reguli necomplicate ce nu admit exceptii. Nu e lesne de determi-
nat pronuntarea mai intensd, pe un ton mai inalt si punerea in valoare a vocalei, a silabei
dintr-un cuvant sau a unui cuvant dintr-un grup sintactic. Din acest motiv, locul accentului
in romana prezintd anumite dificultdfi nu numai pentru straini, ci $i pentru unii bastinasi.
Desi nu existd reguli fonetice imuabile implicit morfofonetice, fara abateri, respectarea
normelor ortoepice in vigoare este obligatorie, deoarece accentul in limba romana este
un element important atat de diferentiere a cuvintelor semnificative polisilabice, cat si de
delimitare a unor forme gramaticale (vezi Avram M., p. 53).

Cu toate ca accentul fonetic romanesc este liber, totusi majoritatea cuvintelor bi -
si polisilabice, iar n context si cele monosilabice, se afla pe ultima si penultima silaba.
Fenomenul a continuat s creascd mai ales in cursul trecerii de la latina vulgara la lim-
bile romanice (Niculescu, 157-165). Datele statistice adeveresc aceasta afirmatie. Astfel,
fonologul bucurestean Emanuel Vasiliu, exceptand selectiv din Dictionarul enciclopedic
ilustrat al limbii romdne, de A. 1. Candrea [Bucuresti, 1931] 4 780 de radicale cu o ex-
tensiune mai mare de o singura silaba, a stabilit urmatorul raport numeric dintre tipul de
accentuare si numarul de silabe. Compara urmatorul tabel:

Numarul de silabe oxitona paroxitona proparoxitona Total
Total 3511 1257 13 4.780
2 silabe 2304 819 - 3.123
3 silabe 1102 367 12 1481
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4 silabe 96 59 - 155
5 silabe 7 11 1 19
6 silabe 2 - - 2

(Vasiliu, p. 63)

Tendinta limbii romane catre oxitonie §i paroxitonie este confirmata si de alta sta-
tistica efectuatd de lingvistii din Republica Moldova. Conform calculelor facute dupa
Dictionarul moldovenesc-rusesc (Moscova 1961), care inglobeaza 37 928 de cuvinte-
titlu, oxitonele sunt cele mai numeroase (21552 de cuvinte, adica 56,8%), dupa care ur-
meaza paroxitonele (14.312 cuvinte, adica 37,7%). Proparoxitonele sunt mult mai reduse
(2 012 cuvinte, adicd 5,3%). Celelalte cuvinte (cu accentul pe silaba a patra de la sfarsit
s. a.) alcdtuiesc un procent neinsemnat (52 de cuvinte, adica 0,14%).

(Apud: Corlateanu, Zagaevschi, p. 165).

Statistica cuvintelor oxitone si proparoxitone s-a efectuat si la nivelul partilor de
vorbire. Raportul numeric este dat in tabelul ce urmeaza:

Parti de vorbire Cuy inte Cuvi.nte Cuvint.e Altele In total
oxitone paroxitone proparoxitone

Substantiv 9,142 11797 1917 24 22885
Adjectiv 6.834 1705 37 - 8576
Verb 5076 240 - - 5317
Adverb 160 345 26 4 535
Interjectie 222 68 2 1 299
Pronume 64 79 7 3 153
Numeral 16 33 21 19 89
Prepozitie 12 28 - - 40
Conjunctie 15 7 2 1 25
Articol 3 6 - - 9
Particula 3 4 - - 7
Total 21.552 14.312 2012 52 37.928

(LMLC, p. 65)

Dupa cum arata datele statistice la nivelul partilor de vorbire, cuvintele paroxitone
concureaza cu cele oxitone. Astfel, substantivele paroxitone sunt in numar mai mare decat
cele oxitone (raportul e de: 11797: 9147). Aceeasi situatie avem si la adverb (proportia e
de: 345: 160). Verbele (la infinitiv), dimpotriva, in majoritate sunt oxitone (5 076) si nu-
mai un numar redus i revine paroxitonelor (240). Tot asa avem si la adjective: 6 834 sunt
oxitone si numai 1705 — paroxitone.

In limba romana toate cuvintele semnificative bisilabice si polisilabice simple, iar
in context si cele monosilabice au, in mod obisnuit, o singura silaba accentuata, rostita
cu o intensitate mai mare decat silabele neaccentuate. Cu totul alta situatie au cuvintele
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auxiliare, asa-numitele instrumente gramaticale (prepozitiile si conjunctiile simple, parti-
culele, articolele), formele neaccentuate ale pronumelor personale si reflexive, formele
conjuncte ale verbelor auxiliare sunt neaccentuate si se pronunta, de regula, impreuna cu
cuvintele semnificative, constituind un singur cuvant fonetic:

la biblioteca,  ba e laie; ba e balaie; cel frumusel, [-au trimis, mai aproape; @ s-au infeles;
x>\ X\ o\ N\ N\ XN\ N
ajuta-ma;  plecat-am; prinde-I; spune-i; suna-vei; Voda da si Hdncu ba etc.

In timp ce cuvintele simple bisilabice si polisilabice poseda un singur accent de baza,
»au o singurd culme dinamica” (Sfirlea, p. 156), cele compuse pot avea doua accente.
Pe langa accentul principal, care cade in mod obisnuit pe al doilea element al compusului
si care joacd un rol hotarator din punct de vedere semantic, mai are si un accent secundar
— ce il vom nota in continuare subliniat cu douad linii — fiind rostit mai slab decat silaba
cu accent principal, dar mai intens ca celelalte silabe neaccentuate. Desi nu poseda valori
distinctive, accentul secundar poate deveni un mijloc de cimentare in procesul de conto-
pire a elementelor compusului. Aparitia lui este favorizatd de incompleta lor sudura asa
cum avem in compusele vechi roméanesti de tipul: calea-vglea; frige-linte; nu-ma-uitg;
gurd-sparta; sare-ggrduri; tdrdie-brdu; terchea-bgrchea; zgdrie-brgnza etc., la care chiar
si unele dictionare noteaza accentul secundar.

Se inregistreaza de asemenea doua accente (unul principal si altul secundar) in une-
le neologisme, derivate si compuse, formate din elemente straine sau dupa model strain.
lata cateva exemple ilustrative: arhicunoscyt, autoapargre, contradjctie, cosmobiologje,
extrabugetgr, imponderabilitgte, fototermomgtru, galvanoplastjce, portbaggj, psiholing-
visticd, supraabundgnt, supersgnic etc.

S-a constatat ca cuvintele derivate din doud pseudoprefixe sau cuvintele polisila-
bice alcatuite dintr-un pseudoprefix polisilabic pot sa aibd un al doilea accent secundar,
intermediar intre accentul principal si accentul secundar initial. Cf.: gerofotografie, agro-
zootehnicign, fotocromotipografie, electromecanoterapje, microampermgtru, radioelec-
tricitgte, telefotografie, ultrasonoterapje etc.

Accentul secundar este folosit pe larg nu numai in derivate si compuse, ci si in
cuvintele lungi, constituite din mai multe silabe. Se stie ¢a cu cat cuvantul este mai lung,
cu atat mai ugor capatd accent secundar sau chiar si un accent secundar intermediar.
In cuvintele lungi accentele secundare si cele secundare intermediare apar atunci ,,cand
neaccentuate si a le include (a le Ingloba) intr-un tot intreg, intr-un cuvant fonetic depa-
seste limitele posibile” (V. Zagaevschi, p. 25).

Succesiunea accentelor principale si a celor secundare joacd un rol hotarator in
versificatie. Alternanta simetrica si periodica a silabelor accentuate si neaccentuate redau
versului un efect armonios. Astfel, accentele principale si secundare se pot schimba din
doud 1n doua silabe. Cf. versul:

Din vazduh cumplita iarna cerne norii de zapada.

Lungi troiene calatoare adunate-n cer gramada.

(V. Alecsandri, larna)
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Sunt cazuri cand norma literara de accentuare, sub influenta licentelor poetice, este
impusa din necesitati de versificatie sau stilistice sa fie utilizate diferite variante de ac-
centuare. Mai frecvente sunt accentuarile duble (bolnav si bolnav, colo si colo, dusman
si dusman, altuia si altuia), care, pe langa accentuarea ce corespunde normei ortoepice in
vigoare, o au si pe a doua®. Aceasta fluctuatie de accentuare de la norma literara poate fi
efectuatd cu usurinta la diverse cuvinte polisilabice de diferite categorii gramaticale atat la
cuvintele mostenite, de origine latina, cat si la imprumuturile recente. Atare fenomen este
destul de raspandit in poezia romaneasca din secolul al XIX-lea si se regaseste la poetii
contemporani din ambele maluri ale Prutului, Astfel, in poezia eminesciana sunt atestate
variantele perechi colo si colo — varianta populara de la acolo cu afereza lui a.

Colo, langa lampa, intr-un mic iatac,/ Vezi o fatd, care pune ata-n ac (Viata)/ Te-ai
dus, te-ai dus din lume, o! geniu nalt si mare,/ Colgd unde te-asteapta tofi ingerii in cer.
(La mormdantul lui Aron Pumnul).

Pentru a pastra unitatea metrica a versului, Vasile Alecsandri intrebuinteaza varian-
ta regionala dusman n locul celei literare dusman.

— Moldova este pragul intdiului meu pas!/ In tara aceea micd, neincetat lovitd/
De dusmani fara numar si-n veci nebiruita. (Dumbrava Rogie)

Dintre variantele altuia §i altuia (genitiv-dativul de la pronumele a@ltul) Mihai
Eminescu utilizeaza varianta neliterard altuia in loc de cea literara (altuia), care rimeaza
cu nimanuia.

Tot alaturi calaresc/ Nu au grija nimdnuia/ Si de dragi unul altuia/ Ei din ochi se
prapadesc. (Povestea teiului).

Reiesind din strictetele versificatiei, poetul nepereche foloseste in Impdrat si pro-
letar varianta Invechita si regionald vorbaref in loc de vorbaret, care rimeaza adecvat
cu pizmataret Ct.: ... Locul hienei il lua cel vorbaret/ Locul cruzimii vechie, cel lins §i
pizmdtaret.

Procedeul dubletelor accentuale este folosit din plin si de scriitorii contemporani
din Republica Moldova. Cateva exemple:

Acolo binevoiasca neamurile sa-I boceascal Si contabila sa-i scrie faliment pentru
vecie (Andrei Lupan, Cantec de ingropare); Mos Vasile Handrabura/ Parca-i bolnay de
arsurd,/ Parca nu-si gaseste locul (G. Meniuc, Cantecul zorilor); Cand s-au impins spre
mine dusmanii/ Sa ma reteze cu chinjalul,/ Eu haiduceste mi-am pus cusma/ Si mi-am
ascuns in pesteri valul... (Bogdan Istru, Izvorul); Noaptea-n clipa se risipal/ Si bat zo-
rii la fereastrd,/ A lor tandard aripda/ Lumineazd taina noastra... (Dumitru Matcovschi,
Vacanta).

Vorbind despre variante ale normelor limbii literare, nu putem sa nu ne amintim
de spusele acad. L. V. Scerba: ,,Deseori norma admite doud moduri de expresie, con-
siderandu-le pe ambele corecte. Dictionarul normativ ar demonstra maximum de nea-

2 Aceste accentuari duble nu trebuie confundate cu unitatile lexicale ce se diferentiaza

semantic doar prin accent, adica cu omografele de felul comedie ,,opera dramatica” si comedie
=9

LHintamplare ciudatd”, copil ,,persoand” si copil ,lastar”, director adj. si director ,,persoana” (vezi
Cotelnic T., p. 55-56).
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tentie, daca ar neglija din ele..., caci sinonimia constituie o bogatie a limbii, care-i
a gandurilor” (Scerba, 65).

In incheiere mentionam ci in pronuntarea literara samavolnicia este tot atét de inad-
misibila ca si anarhia in scris. Rostirea gresita, abaterile de la normele ortoepice complica
actul de comunicare ca si scrisul gresit (Avanesov, p. 13). De aceea cand avem ezitari la
accentuare, trebuie sa consultam lucrarile normative de specialitate.
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Terminological units and the medical corpus

Abstract: The international lexicon is a totality of lexical units, whose functioning in
the language is dictated by two mechanisms - nominative and syntactic. One mechanism is
responsible for selecting and creating denominative units, another is responsible for word’s
construction. Terminological units autonomous, non-autonomous and of Greco-Latin origin
(so-called «cultismsy, «elevated words») form the core of medical terminology.

Keywords: terminology unit, terminology, medicine.

Rezumat: Lexiconul international este o totalitate de unitati lexicale, a caror functionare
in limba este dictatd de doud mecanisme — nominativ si sintactic; unul este responsabil de
selectarea si de crearea unitatilor denominative, altul — de arhitectonica cuvantului. Unitatile
terminologice, autonome §i neautonome, de origine greco-latind (asa-numitele ,,cultisme”)
formeaza nucleul terminologiei medicale.

Cuvinte-cheie: unitate terminologica, terminologie, medicina.

Introducere

Terminologia presupune un cadmp de cunoastere suplimentard, care include
informatii, denumiri de concepte intr-un domeniu specializat sau in totalitatea domeniilor
specializate fiind o reprezentare motivata, deoarece:

e cunostintele specializate pe care le propune nu coincid cu cele generale, ci sunt
capatate prin cunoastere suplimentara;

e semnificatia unittilor terminologice nu coincide cu semnificatia cuvantului din
limba generala;

e termenii sunt unititi de vorbire care concentreaza densitatea cunostintelor
specializate;

e precizia unei informatii terminologice este asigurata prin folosirea termenului de
catre specialist, in comunicarea specialist — specialist.

Corpusul medical

Terminologia medicala reprezintd un camp de cunoastere suplimentara
specializata. Transpozitonate in terminologie, unitatile lexicale sunt partajate in: unitati
lexicale autonome — termeni, si unititi lexicale neautonome — elemente terminologice
(afixoide).
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Termenii medicali sunt unitdti terminologice autonome care aduc cunostinte
suplimentare despre ,lucrurile” medicale si asigura comunicarea specializata in
medicina.

Elementele terminologice sunt unititi terminologice neautonome de origine
greco-latina, care inifial aveau un sens lexical plin, iar in statu praesenti sunt elemente
de constituire a termenului medical.

In Dictionarul Actualizat de Neologisme al lui Florin Marcu (2013) au fost atestate
1401 elemente de compunere si 585 de variante ale acestora. Din totalul de 1 401 (100%)
elemente terminologice, 1 165 (83,2%) de elemente si 543 de variante formeaza
terminologia medicala.

Manualul lui Cerneavski explici: 41 de elemente care formeazi, in special,
terminologia clinicd; 150 de dublete greco-latine, care formeaza terminologia medicala,
in general; 22 de elemente terminologice utilizabile in terminologia farmaceutica:
pir, -vas-, -sed, sulfa-, barb-, -cain etc.; ultimele fiind incluse in categoria ,,segmente
de frecventd”, deoarece conserva ,,informatii farmacologice”: -sed- ,sedativ’ —
Valosedan, Sedalgina; cor- ,,inimd” — Corvalol; tir- ,,glanda tiroida” — Eutirox etc.
Din 22 de ,,segmente de frecventa”, 10 se regdsesc in lista de elemente de compunere
in DAN, celelalte raman neatestate: -cid (< lat. occidére ,,a ucide”) — Streptocida;
-micin- ,,antimicrobian” — Streptomicind; -cilin- ,,antibiotice, penicilind” — Ampicilina,
Amoxacilind etc. (Cerneavski, p. 21).

Din 1165 (100%) de elemente terminologice/ afixoide-invariante, care formeaza
sistemul terminologic medical, 806 (69,1%) sunt de origine greaca, 352 (30,3%) — de
origine latina, 7(0,60%) — de alte origini; ceea ce demonstreaza vitalitatea limbilor savante
in mecanismul de constituire a terminologiei medicale.

Din 1 165 (100%) de elemente terminologice-invariante 1 129 (96,9%) (inclusiv,
21 preluate din limba germana) sunt imprumuturi din limba franceza; 25 (2,14%) — din
limba engleza; 11 (0,96%) — din limba italiana; 806 (69,1%) sunt de origine greaca, 352
(30,3%) — de origine latind, 7(0,60%) — de alte origini.

In sistemul morfematic, din totalul de 1 165 (100%) de elemente terminologice-
invariante, 826 (70,9%) detin statut de prefixoide, 233 (20,0%) — de afixoide
ambipozitionale; 106 (9,1%) — de sufixoide.

Mentionam prezenta unor elemente terminologice n Dicfionarul medical de Valeriu
Rusu (2010) si absenta acestora in Dictionarul actualizat de neologisme (DAN) de Florin
Marcu (2013); de exemplu, absorb-; acant-; acetabul- etc., fapt care releva procesul
de afixoidare 1n germene (in statu nascendi); radacina achizitionand si caracteristici
clasificatoare.

Elementele terminologice pot forma relatii de:

1) omonimie:

celo’- elem. ,,cer”, ,,soare” (< lat. caelum);

celo’- elem. ,celuloza” (< lat. cellula ,,camarutd”);

celo’- elem. ,,cavitate”, ,,abdomen” (< gr. koilos, koilia),
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2) paronimie: a) etimon comun: glic(o)-/ gluc(o)- elem. ,dulce”, ,,glucoza”
(< gr. glykos); centri-/ centro-, -centru elem. ,,centru”, ,nucleu” ( < gr. kentron); ceri-/
cero- elem. ,,ceard” (< gr. keros) etc; b) etimologie diferita: cheli- elem. ,,gheara, cleste”
(< gr. khele); chelo- elem. ,tumoare, hernie” (< gr. kele ,,umflatura”);

3) sinonimie:

e 00-clem. ,,ou” (<gr. oon) = ov(o)-/ ovi- elem. ,,ou”, ,,ovul, ovular” (< lat. ovum):
oocit ,,celuld sexuala feminina” = ovocit ,,celuld rezultata din diviziunea unei ovogonii”;

e gato- elem. ,pisica, felind” ( < gr. gatos) = galeo- elem. ,nevastuicd”, ,,pisica”
(< gr. gale, eos): gatofobie = galeofobie ,,frica obsedanta de feline (mai ales de pisici)” etc.

In medicind s-au atestat elemente terminologice care, la prima vedere, sunt
straine terminologiei medicale. Maniile si fobiile umane au marit spectrul de utilizare a
elementelor terminologice: dem’(0)- elem. ,,popor, populatie” (< gr. demos): demofobie
»teama patologica de aglomeratiile de oameni”; dino- elem. ,,urias”, ,.teribil, groaznic”

(< gr. deinos ,.teribil”): dinofobie ,teama patologica de vertij”; pluto- elem. ,bogatie”
(< gr. ploutos) — plutomanie ,,atractie morbida catre bogétii”; clinomanie ,,preferintd
obsesiva, pentru pozitia culcat, pentru pat” etc.

Metafora este omniprezenta:

e Metafora ornito-/ zoo-morfici: coraco- elem. ,,cioc de corb” (< gr. korax, akos
,»Corb”) — coracobrahial ,,(muschi) intins de hipofiza coracoida pe fata interna a humeru-
sului”. coracoclavicular ,,(ligament) care uneste hipofiza coracoida a omoplatului cu cla-
vicula”; taur(o)- elem. ,taur” (< gr. tauros): taurofobie ,,teama patologica de tauri” etc.

* Metafora sacrala: cruci- elem. ,,cruce” (< lat. crux, crucis): cruciform ,care
are forma unei cruci; in forma de cruce”; demono- elem. ,,demon” (< gr. daimon ,,zeu”):
demonofobie ,,frica patologica de demoni” etc.

* Metafora ambiantei si a indeletnicirilor: oic(o)-/ -6ic elem. ,casi, locuinta,
mediu ambiant” (< gr. oikos): oicofobie ,teamd morbidd de intoarcerea acasd dupa
iesirea din spital”; etmo- elem. ,,ciur, sitd” (< gr. ethmos): etmoid (< gr. ethmos ,,ciur” +
eidos ,,aspect”) ,,0s al craniului cu doua orificii, care formeaza peretele narilor”; tehn(o)-
,-téhnic(a)/ -tehnie elem. ,arta, meserie”, ,.tehnica, procedeu” (< gr. tekhne): tehnopatie
,denumire generica data bolilor profesionale” etc.

* Metafora geomorfica: geo-/ -géu elem. ,pamant, globul terestru” (< gr. ge):
geocancerologie ,,disciplina care studiaza interdependenta dintre cancer si modul de viata
si clima” etc.

Sunt atestate si situatii de interpretare eronata a elementelor terminologice: spin’(i)-
elem. ,,spin, ghimpe”(< lat. spina): spinalgie ,,durere a coloanei vertebrale”. Confuzia e
produsa de asemanarea fonica < lat. spina ,,spin” si < lat. spina ,,coloana vertebrala”.

Alte exemple: timo’- elem. ,valoare”, ,apreciere”, ,rang” (< gr. time): timocit
,celula de tip limfocit din timus”, termen format din trunchierea cuvantului timus; velo-
elem. ,alergare”, ,iuteald, viteza (< lat. velox ,,iute”): velopalatin ,referitor la valul
palatului, la partea posterioara a cavitatii bucale”; in DAN este atestat veli- elem. ,,velum,
val membranos” (< lat. velum) etc.
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In continuare, propunem unele criterii de clasificare a unititilor terminologice
care formeaza terminologia medicala.

Criterii de clasificare a termenilor medicali

Deosebim urmatoarele criterii de clasificare a termenilor medicali:

Criteriul formal

In functie de criteriul formal, distingem:

1. Termeni simpli (formati prin derivare, prin afixoidare).

2. Termeni complecsi (termeni sintagmatici).

3. Termeni brahigrafici.

In terminologia medicala, termenii simpli (formati in baza unei ridicini) sunt
preluati din vocabularul fundamental al limbii romane — cap, dinte, ochi, os, manda etc.,
mosteniti din limba latina, si termenii-imprumuturi neolatine: suturd, artera, scapuld,
omoplat, hernie etc. Multi dintre termenii-imprumuturi sunt formati prin derivare
in limba-sursa, nesesizabild in limba romana: terminologia anatomica — fubercul ( <
lat. tuber, eris, n ,excrescentd” + -ul — sufix diminutival ,mic”) ,,excrescentd aparuta
pe unele tesuturi ale organelor vii”); terminologia clinica: perfuzie < lat. perfusio (< lat.
per prin”+ < lat. fusio ,,scurgere”) ,,introducere lentd si continud, picatura cu picatura,
a sangelui sau a unei substante medicamentoase in vana ori in tesutul subcutanat, in
scopuri terapeutice”; a reanima (< lat. re- ,,intensiv”’ + < lat. anima ,,suflet”) ,,a readuce
la viatd, a restabili (prin diverse mijloace terapeutice) functiile vitale ale organismului; a
reinsufleti”; dar si prin derivare sesizabild: termeni neolatini — a regenera, a revitaliza etc.;
termeni-imprumut direct — preoperator/ preoperatoriu din fr. préopératoire ,,care precede
o operatie chirurgicala”; postoperatoriu din fr. postopératoire ,,in urma unei interventii
chirurgicale”; a resuscita din fr. ressusciter ,,a reda functiile vitale ale organismului”, ,,a
suscita din nou” etc.

Termenii simpli, formati prin afixoidare, sunt rezultatul combinatiilor de elemente
terminologice de origine greco-latind. Sunt mai putin atestati in terminologia anatomica,
in schimb sunt din abundenta in terminologia clinica: gastroptoza (< gr. gaster ,,stomac”
+ < gr. ptosis ,,cadere, ptoza”) ,,cadere a stomacului”; citologie (< gr. kytos ,,celula”, logos
,studiu”) ,,ramura a biomedicinei care se ocupi cu studiul celulei”. In structura termenilor
afixoidati, se atesta frecvent si afixul: colecistita (< gr. chole ,,bila” + kystis ,,vezica” + itis
»inflamatie™) ,,inflamarea vezicii biliare” etc.

Termenii complecsi (= sintagmatici) au o utilizare cu predilectie in terminologia
anatomica:

a) substantiv + adjectiv: fosa mandibulara; os palatin etc.

b) substantiv + substantiv: osul craniului, capsula ganglionului etc.

c) substantiv + adjectiv + adjectiv/ substantiv + substantiv + adjectiv: fafa articulara
superioard, canalul coardei timpanice etc.

Termenii brahigrafici sunt prezenti prin abrevieri: 7BC ,,tuberculoza”; ORL-ist
»otorinolaringolog” etc.; si prin suprimarea unui segment din interiorul unui termen lung:
dermatologia — dermalgia; discromatopsie — discromie etc.
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Criteriul morfologic

Termenii medicali, la nivel morfologic sunt: a) substantive: cord, col, cartilaj,
bila, sange etc.; b) adjective: scapular, intravenos, scheletic, intraoperatoriu etc.; c)
verbe: a opera, a expune, a(se) infecta, a seda, a anestezia, a diagnostica etc.

Criteriul etimologic

In explicarea termenului etimologie, Bogdan Petriceicu Hasdeu recurge la
intelegerea de citre romani a grecescului efvmologia — ,,quae verborum originem
inquirit” (,,care investigheazd originea cuvintelor”) (Hasdeu, p. 49-60) si care este
»derivatiunea unei vorbe™: ,,Prin etimologie se intelege in linguistica orice derivatiune,
fie fonetica, fie morfologica, fie lexica, sintactica, ideologica. Etimologia, in generalitatea
operatiunilor sale, tinde a se servi mai cu seama de reconstructiunea unui prototip pentru
fiecare grup omogen de fenomene, intrucat conditiunile particulare ale fenomenelor n-o
silesc a recurge la alte procedimente. Sunt multe cazuri rebele nu numai la reconstructiune,
ci chiar la etimologia 1n genere, linguistul marginindu-se deocamdata a descrie faptul asa
cum este” (Dominte, p. 7).

Existd mai multe ipoteze referitoare la etimologia termenului medicina:

a) origine greaca: de lanumele Medeea, preoteasa zeitei Hekate sinepoata vrajitoarei
Kirke, simbol al magiei perfide, mesterita in arta dozarii otravurilor si a unguentelor, care
are puterea de a modifica varste si chipuri omenesti;

b) origine latina: provine din sintagma latina ars medica;

¢) origine turca: medet ,,asistentd medicala”;

d) origine araba: medetsina ,,ajutor de la Sina (din numele arab al lui Avicenna —
Abu Ali Ibn Sina) etc. — o dovada in plus ca omul si medicina sunt categorii universale;
iar Hippocrate, punand bazele medicinei universale, a preluat tot ce era mai semnificativ
din artele de medicare de la greci, romani, arabi etc. S-au oferit §i etimologii ,,false” ale
termenului. Astfel, episcopul Isidor di Sevilla in lucrarea sa Despre originea §i etimologia
cuvintelor (sec. XII) explica termenul medicina ca fiind format de la latinescul modus
»masurd” (est modus in ribus/ existd o masurd in toate), iar ars medica — de la medius
,mediu”, deoarece considera ca excesul provoaca boala.

In mare parte, termenii medicali sunt de origine greco-latind, mai putini de origine
araba: nucha ,ceafd”, vena bazilica (< ar. bazilik ,,interior, intern”), vena cefalica (ar.
alkifal ,.exterior, extern). Se presupune ca si mater (dura-, pia-) este de origine araba
»mama a membranelor”, ,,mama protectoare a creierului”, care ulterior a patruns in limba
latind (Rusu, p. 32). Cei mai multi termeni de origine araba denumesc substante chimice,
dat fiind faptul ca termenul chimie este de origine araba alkeimia, kama ,,a tine in secret”
sau chymeia ,,amestic, magie neagra”: sugar ,,zahar”, sirop, alcool, alkali ,alcalin”, elixir,
natrium i alte simboluri chimice. Sunt si termeni care nu au rezistat timpului: lohann
Van Helmont (1577-1644), savant olandez, reprezentant al curentului iatrochimic ,,chimia
care trateaza”, a introdus termenii cacochimie (< gr. kako,,urat”+ chimie) ,,sucuri cu un
miros urat” si euchimie (< gr. eu ,,bine, frumos”+ chimie) ,,sucuri cu un miros «frumosy»”.
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Nu se cunoaste exact numarul de cuvinte grecesti care au patruns in terminologie.
Primele imprumuturi se fac in baza textelor de medicind, traduse in limba latind (mai
intai, patrund termenii greci latinizati), ulterior — imprumuturile direct din greaca: apofiza
(< gr. apophusis

< gr. apo- ,,de la” + < gr. phusis ,,crestere”) si seria lexicala: epifiza, simfiza, diafiza
— osteologie; sfincter < gr. sphincter ,cel care inchide, strange”; apatie < gr. apatheia
< gr. a- + < gr. pathetihos ,,pasiune” etc.

La inceputul secolului al XX-lea, au fost atestate 925 de cuvinte, care au format
ulterior 3 700 de termeni (ibidem, p. 32).

Conform unor date neoficiale, se considera ca in secolul al X-lea existau aproximativ
1 000 de termeni medicali, in 1850 — 6 000, iar in 1950 — circa 45 de mii de termeni.

Conform criteriului etimologic, deosebim:

1. Termeni care isi mentin forma si sensul de baza, mostenite din limbile latina
si greaca

a) de origine greaca:

Analgesia (< gr. a fard” + < gr. algos ,,durere”) = analgezie ,,insensibilitate
temporara a unui organism, provocatd de influenta unei substante analgezice”; apatheia
(< gr. a fard” + < gr. pathos ,,pasiune”) = apatie ,,insensibilitate; inertie; dezinteres,
indiferenta, dezinteresare” etc.

Termenul carotida (vene carotide ,fiecare dintre cele doua artere principale, ramuri
ale aortei, situate de o parte si de alta a gatului, care transporta sangele de la inima la cap;
arterd cefalica” deriva din grecescul karoun ,,a ului, a adormi”. Aceasta derivatie are la
baza o situatie reala: in Grecia Antica jonglerul, ca program al show-lui, provoca somnul
artificial unei capre prin presopunctura arterei carotide, apoi o readucea la starea normala
(Pepper, p. 364).

b) de origine latina:

Abscessus, us, m (< lat. an abscess (Celsus), literalmente ,,plecare”, care deriva
din abcedére = ab ,la o parte” + cedére ,a pleca, a se retrage”; notiunea denumea
,,0 umoare care trebuie sa fie eliminata prin puroi din corp”. Abcesul este o ,,acumulare de
puroi sub piele sau intr-un organ intern”. Remissio, onis, n (< lat. remittere ,,a da drumul,
a elibera” < lat. remission ,,a ierta, a relaxa, a diminua”) = remisiune ,,atenuare temporara
a manifestarilor unei boli”) etc.

Latinescul nauta ,,marinar” — boald nautica ,rau de mare, nausea” formeaza
termenii: nautohidrocore ,plante hidrocore plutitoare”, nautofon ,,aparat folosit in
marina” etc.

2. Termeni care suporta modificari semantice si formale

Multe cuvinte ,,savante” au suportat schimbari In agsa masura, incat abia mai pot fi
recunoscute, iar radacinile i motivatiile unor cuvinte sunt aproape uitate.

a) in limbile clasice, aveau o utilizare stricta uzuala:

1) de origine latina:

Idioteia ,,mod de viata a omului care s-a izolat de societate, solitudine” — ,,debilitate
mentala”.
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Fibiila, ae, f avea sensul de ,,brosa”, iar peroneus, i, m ,partea care fixa brosa”.
Actualmente, 1n terminologia medicala fibula desemneaza ,,osul lung si subtire situat intre
genunchi si glezna”, numit si peroneu (Rusu, p. 30).

Vomer, eris, m ,fierul plugului” — vomer ,,0s ce desparte fosele nazale, constituind
scheletul nasului”.

Malleolus, i, m ,,ciocanel” — maleola ,fiecare dintre apofizele regiunii inferioare a
tibiei si a peroneului, care formeaza glezna”.

2) de origine greaca:

Phalanx, ngis, f,,formatiune de luptd” — falanga ,,0s mic care formeaza scheletul
unui deget”.

Thorax, acis, m ,,platosa luptatorului” — torace ,,cavitate toracica, cosul pieptului,
cutie toracica”.

Thireos ,,scut de protectie” — (glanda) tiroida ,,glanda cu secretie internd, situata
in partea anterioard a gatului, in fata traheii, ai carei hormoni influenteaza cresterea,
metabolismul etc.”.

Dubletele < lat. liens si < gr. phakos aveau sensul de linte (,,plantd leguminoasa
alimentara si furajera, cu frunze compuse, flori albe-albastrui si fructul pastaie, cu seminte
plate; 2) fructul si samanta acestei plante”) si care au patruns ulterior in terminologia
oftalmologica, prin procesul de asociere si metaforizare (Karuzin, p. 1-15) — cristalin
,cristal (sub forma de linte) al ochiului”, lentila.

b) in limbile clasice, aveau o semnificatie diferiti versus medicina moderna:

In medicina antica, termenul asphyxia (< gr. a ,,fira” + < gr. sphyzien ,,a tresilta” <
gr. asphyxis ,,a se sufoca”) desemna ,,orice stare a organismului uman, caracterizata prin
prezenta pulsului slab”. Mai tarziu, Galenus si Aretei au pus in circuit termenul respectiv,
care denumea ,,lipsa pulsului, in absenta respiratiei”. Actualmente, asfixia este ,,0 stare de
sufocare datoritd inecarii, strangularii, gazelor toxice, ca simptom al unor boli”.

In medicina antica, termenul glaucom era utilizat in toate afectiunile oftalmologice,
in care ochiul capata culori gri, alba, verzuie etc., fiind deseori confundat cu cataracta.
Termenul glaucom, in semnificatia actuald, este pus in circulatie incepand cu anii *60-"70
ai secolului al XIX-lea.

Cuvantul diabet vine din grecescul diabetes ,,sifon” (< gr. dia ,,prin” + < gr. betes
,,a curge”. In secolul al V-lea post Chr., doctorul Aretus Cappadocianul a denumit starea
de eliminare continud a urinei diabet. Motivatia era ca pacientii ingerau ,,apa ca un sifon”
si, semnaland poliurii, ,,eliminau apa, la fel, ca un sifon” (W. Smith, 1867).

Criteriul semantic

in functie de criteriul semantic, distingem: monosemia termenului versus
polisemie:

a) Monosemie terminologica — cord, bronhiold, meninx, cardita,
catatraumatism etc.

b) Polisemie terminologica ,,migratia intelectuala” intra-/ inter-/ extradomeniala;

Verbul a (se) trata (< lat. tracto, are), utilizat frecvent in medicina, dispune de
urmatoarele semnificatii:
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e A (se) supune unui tratament: Medicul trateaza pacientul.

e Aavea fata de cineva/ ceva un anumit comportament: Medicul trateaza pacientul
cu respect./ Prietenii ma trateaza cu afectiune.

o A discuta: Medicul trateaza pacientul cu infelegere si cu loialitate.

e A oferi unui oaspete mancare: Ma trateaza cu biscuiti §i cu cafea.

e A dezvolta o tema de cercetare: In prezenta lucrare, sunt tratate probleme de
omonimie.

e A supune (un corp, o substantd) unei actiuni: Pacientul a fost tratat cu raze p.
Solul este tratat cu agenti chimici.

Criteriul functional (intra-/ interdisciplinar)

I. La nivel intradisciplinar:

In functie de disciplina/ subdisciplina medicald diferentiem: termeni anatomici,
histologici, clinici etc.

Terminologia medicald cuprinde: terminologia anatomica (termeni care denumesc
structuri anatomice ale corpului uman); terminologia clinica (termeni care denumesc stari
patologice, simptome, tipuri de tratament etc.) si terminologia farmaceutica (termeni care
denumesc remedii medicamentoase). De asemenea, sunt prezente o serie de subdiscipline
medicale, fiecare vehiculand un sistem de termeni: hematologie, gastrologie, angiologie,
osteologie, cardiologie, nefrologie etc.

[l. La nivel interdisciplinar:

1. Termeni consacrati ai medicinei — vezica biliara, faringe, dermatita,
encefalopatie, analgezie etc.

2. Termeni interdisciplinari:

Sincopa (< gr. sinkopi) ,,pierdere bruscad a cunostintei datorita opririi inimii”’ — In
medicina; ,,deplasare a accentului de pe un timp tare pe timpul slab anterior prin care se
obtine un anumit efect ritmic” — in muzica; ,,fenomen fonetic care consta in disparitia unei
vocale (sau a unui grup de vocale) neaccentuate dintre doua consoane” — in lingvistica.

Terminologia medicala abundd in termeni, fie si imprumuturi, formati prin
afixoidare. Jonctiunea elementelor terminologice revitalizeazd modelul grec de formare
a cuvintelor.

Criteriul pozitional

In functie de pozitia elementului in structura termenului, deosebim:

1. pozitie prima (initiald) In cuvant: angioscopie, angiografie etc. — element
terminologic prepozitiv (prefixoid);

2. pozitie finala In cuvant: gastrectomie, histerectomie, nefrectomie etc. — element
terminologic postpozitiv (sufixoid);

3. ambele pozitii: uromie (< gr. ouron ,urind” + < gr. haima ,,sdnge”) ,,stare
patologica constand in intoxicatia generald a organismului, provocatd de cresterea
excesiva a cantitatii de uree din sange”; hematurie (< gr. haima ,,sdnge” + < gr. ouron
,urind”) ,,prezenta sangelui n urina datoritd unei hemoragii a mucoasei cailor urinare” —
element terminologic ambipozitional (afixoid ambipozitional).
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O problema insa ramane denumirea adecvatd a elementelor terminologice plasate
in interiorul cuvantului, in situatia in care un cuvant este format prin sudarea directa
a mai multor radacini: otorinolaringologie = < gr. otos ,ureche”+ < gr. rhinos ,,nas”+
< gr. larynx ,laringe” + < gr. logos ,,stiintd” ,,ramura a medicinei care studiaza anatomia,
fiziologia si patologia urechii, nasului si a laringelui”.

Criteriile etimologic si semantic

In functie de aceste criterii, delimitim doua grupuri de elemente terminologice:

I) Elemente terminologice care isi mentin forma si sensul de baza mostenite
din limbile latina si greaca:

Cuvantul soma, somatos ,,corp” este viabil (Rusu, p. 26-27), evoluand in: a) lexem
autonom, adjectivul somatic, a ,,care tine de corp; propriu corpului”, in medicina prezent
in termenul-sintagma celule somatice; b) element terminologic: somato-/ -som, -somie

29

,»COTp””:

Somatometrie (< gr. soma ,,corp” + metron ,,masurd”) ,,ansamblul masuratorilor
efectuate pentru a determina forma si dimensiunile corpului”.

Cromozom (< gr. chroma ,,culoare” + < gr. soma ,,corp”) ,,particula care ia nastere
din nucleul unei celule in timpul diviziunii ei”’; are loc alternanta s — z, conform regulii
de pronuntie din limba latind s intervocalic se pronunta z, in termenii grecesti latinizati.
Mentionam pleonasmul atestat In termenul-sintagma cromozom somatic, o dovada ca
-zom nu mai este receptionat n acceptia initiala.

Trisomie (< gr. tri ,trei” + < gr. soma ,,corp”) ,,anomalie datoratd prezentei unui
cromozom suplimentar”. Elementul -somie, conserva sensul termenului cromozom, o
situatie care indica imprumutul ambelor termeni din franceza: cromozom/ chromosome,
cromosomie/ chromosomie. Medicii antici au numit durerea de cap intr-o regiune a capului
hemi-crania (< gr. hemi- ,,jumatate” + < gr. kranion ,,craniu”), termenul fiind utilizat si azi
pentru a denumi migrena — hemicranie ,,durere a unei jumatati a craniului Tn migrena”.
Ambele elemente: hemi- si crani(o)-/ -cranie si-au mentinut sensul si, in relativitate,
forma primara (Fussler, p. 113-119).

IT) Elemente terminologice care suporta modificari semantice si formale:

Multe cuvinte ,,savante” au suportat schimbari in aga masura, incat abia mai pot fi
recunoscute, iar radacinile si motivatiile unor cuvinte sunt aproape uitate.

a) in limbile clasice aveau o utilizare strict uzuala: autopsia ,,ceea ce vezi cu
ochii proprii”’; in acceptia moderna, ,,disectie a unui cadavru si examinare anatomica a
organelor lui interne pentru a stabili cauza mortii; necropsie”.

b) in limbile clasice aveau o semnificatie diferitd versus medicind moderna:
Medicii antici considerau ca arterele omului contin aer. Si deoarece dupa moartea omului
acestea erau ,,goale”, medicii au conchis ca arterele, cat omul este in viatd, nu contin nimic
altceva decat aer. De aici si termenul arteria (< gr. aér ,,aer” + < gr. tered ,,a contine”™).
Mult timp se confundau termenii arteria si tracheia, dat fiind faptul ca medicii nu depistau
diferentele functionale dintre aceste segmente anatomice: arterd — arteria leia (< gr. leios
,neted”), trahee — arteria tracheia (< gr. trachys ,,zgrunturos, aspru”) (Karuzin, p. 1-10)].
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Criteriul functional (intra-/ interdisciplinar)

Dinamicitatea §i mobilitatea elementelor terminologice permit patrunderea lor
dintr-un domeniu de activitate in altul. Migratia intelectuald inter-/ intradisciplinara si
hibridarea conceptelor genereaza diminuarea gradului de specializare strictd a elementelor
terminologice (a afixoidelor), ceea ce largeste sfera de utilizare a lor.

Avand drept reper criteriul functionalitaitii, elementele terminologice utilizabile
in medicind pot fi distribuite in:

I. Elemente terminologice care formeaza sistemul terminologic a mai multor
domenii de activitate, inclusiv cel al medicinei:

Elementul terminologic calor(i)- ,,caldurd” (<lat. calor, is) formeaza o terminologie
interdisciplinara: calorifer in industria energetica ,,sistem de incalzire a Incaperilor
printr-o sursd producatoare de caldurd; 2) bloc al unui astfel de sistem, care consta din
tuburi sau coloane tubulare”; calorifug in fizica, chimie ,,(material) rau conducator de
caldurd.”; calorigen in fizica, medicina ,,care produce caldurd”; calorimetru in biofizica,
medicina ,,instrument pentru masurarea cantitatilor de caldurd date de un corp sub o
anumitd influenta” etc.

Grecescul tome ,taiere”, ,,incizie” se inscrie in chimie, fizicd prin cuvantul atom.
Conform teoriei lui Dalton, atomul este indivizibil: < gr. a ,,lipsd” + < gr. fome ,taiere”.
in Scara numerilor... de Dimitrie Cantemir, ,,atomuri” desemneaza ,,lucrul carele intr-alt
chip sau parte nu sd mai poate desparti, despica, tdia, netaiat”, iar, in medicina, ,,anatomic
este acela ce cunoaste mestesugul madularilor trupului despicat de strivituri”. Elementele
tomie $i ectomie sunt prezente in medicina gi formeaza termeni care desemneaza interventii
chirurgicale: nevrotomie ,,sectionare a unui nerv periferic”’; nevrectomie ,,operatie care
consta din taierea si indepartarea unui nerv bolnav sau a unei portiuni bolnave dintr-un
nerv”.

II. Elemente terminologice consacrate medicinei:

1. Elemente terminologice, derivate din lexeme autonome

Cuvantul latin abdomen este atestat in calitate de termen prin secolul al XIV-lea de
catre A. Paré si se presupune ca provine de la latinescul abdére ,,a ascunde” si desemneaza
o cavitate care ,,ascunde” ceva (Dauzat, p. 41).

Elementul abdomin(o)- ,,abdomen” (< lat. abdomen) formeaza termenii medicali:
abdominalgie ,,durere abdominala”; abdominoscopie ,,examinare a cavitatii si a organelor
abdominale”.

2. Elemente terminologice, derivate din ,,cultisme”, fira o existenta lexicala
autonoma

Prefixoidul angi(o)- ,,vas anatomic” (sangvin, limfatic), ,,canal”, ,receptacul”
(< gr. angeion) se implicd in constituirea termenilor: angioblast ,celuld primitiva
mezenchimald din care se formeaza vasele si celulele sangvine ale embrionului”;
angiocardiografie ,,metoda radiologica de examinare a inimii si vaselor mari cu ajutorul
unei substante de contrast”.
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3. Lexicalizarea elementelor terminologice

Cazul lui -algie care, utilizat iIn medicina, se detageaza din termenii cefalgie,
nevralgie, nefralgie, abdominalgie etc. si pretinde la o utilizare autonoma in uzul medical:
., Totl pacientii prezentau acuze: algie periodica de diversd intensitate in regiunea epigas-
trica ...” (Curierul medical, 2016, p. 5). Fenomenul de lexicalizare este mai evident in
ambitia lui -algie de a se combina el insusi cu un afix: ,, ... terapie antialgica (antialgezica)
postoperatorie...” (Curierul medical, 2016, p. 36), analgetic (analgezic). in unele contexte
acesta este atestat cu valoare de adjectiv: ,, ... sindromul algic a fost prevalent” (Curierul
medical, 2016, p. 30); ,,La 24 de bolnavi manifestarile bolii decurgeau in varianta algica”
(Curierul medical, 2013, p. 36).

I11. Elemente terminologice consacrate medicinei, dar care sunt preluate si
de alte domenii de activitate — medicind — geografie:

Elementul terminologic ambipozitional asten(o)-, -astenie ,,oboseala, slabire” (< gr.
asthenos = a ,,fard”, lipsa + sthenos ,,putere”’) formeaza termenii: astenocorie ,,oboseala
pupilarda”; astenofobie ,teama excesiva si nemotivata de oboseald” etc. Elementul savant
iese din sfera medicald si se inscrie In geografie: astenosferad ,,parte constituenta a terrei,
situata sub litosfera intre adancimile 70-150 km si 600-700 km, cu vascozitate relativ
scazuta, deoarece materia exista Intr-un stadiu de fuziune partiala”.

Concluzii

Limbile latina si greaca sunt sursa de extragere si de creare a termenilor medicali,
asigurand o terminologie medicald universald, nelimitatd de anumite bariere pentru
nicio natiune. Orice dubii versus functionarea ulterioarad a limbii latine in medicina, pot
fi considerate neintemeiate. Limba latind isi asigurd continuitatea sa in terminologia
medicald (si in alte terminologii) si isi pastreaza unicitatea; pe de alta parte, prezenta limbii
latine in terminologia medicald nationala favorizeaza integrarea acesteia in ,,cunoasterea”
medicald universala.

Unitatile terminologice medicale, autonome si neautonome, constituite in baza
limbilor savante, formeaza lexiconul general international, responsabil de crearea,
stocarea si de functionarea acestora.
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Determinologization of the Romanian sports lexis

Abstract: Sport is an intensely publicized phenomenon, which causes the migration of
a considerable number of sports terms, namely in non-specialized contexts, a process where
the terms undergo a series of semantic mutations. The paper is an analysis of the process of
determinologization of the lexical units in the sports language on the basis of social-political-
media texts (teletexts, webtexts), under which, according to our observations, they register
a higher frequency. As a result, the specialized meanings, entered in dictionaries were con-
fronted with those that the terms acquire in different non-specialized contexts. We note that
many of these meanings, for the moment, are not fixed in general dictionaries, therefore the
results of the present study could be used to reviewing and / or completing the respective
lexicographic articles.

Keywords: sports language, common language, sports lexis, specialized meaning, new
meaning, non-specialized context, determinologization.

Rezumat: Sportul este un fenomen intens mediatizat, fapt ce determina migrarea unui
numar considerabil de termeni sportivi In contexte nespecializate, proces in cadrul caruia
termenii sufera o serie de mutatii semantice. Lucrarea constituie o analiza a evolutiei semantice
a unitatilor lexicale din limbajul sportului in procesul de determinologizare, intreprinsa in baza
textelor mediatice (teletexte, webtexte) cu tematica social-politicd, in care, potrivit observatiilor
noastre, ele Inregistreaza o frecventa sporita. Ca urmare, au fost confruntate sensurile specializate,
inregistrate 1n dictionare, cu cele pe care termenii le capata in diferite contexte nespecializate.
Remarcam ca multe dintre aceste sensuri, deocamdata, nu sunt fixate in dictionarele generale,
de aceea rezultatele studiului de fatd ar putea servi la revizuirea si/sau completarea articolelor
lexicografice respective.

Cuvinte-cheie: limbaj sportiv, limbaj comun, lexic sportiv, sens specializat, sens nou,
context nespecializat, determinologizare.

Este bine cunoscut faptul cd in limba literard contemporana se inregistreaza un
mare numar de termeni din diverse domenii stiintifice, iar majoritatea covarsitoare a
neologismelor de astazi, inregistrate in lucrarile lexicografice, constituie unitati lexicale
specializate. O parte considerabild a modificarilor semantice care au loc in limba este
determinata de utilizarea lor in contexte nespecializate.
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In literatura de specialitate, se remarca interesul sporit al cercetitorilor fata de acest
fenomen, fapt determinat de mai multi factori: dezvoltarea rapida a stiintei si tehnicii;
diversificarea domeniilor de productie si diferentierea muncii; gradul inalt de informare al
societatii; existenta unui nivel inalt al minimumului educational; claritatea si transparenta
sensului general al termenului, determinate de simplitatea modelului derivational
(Lubojeva L.N., z.n.). In diverse studii, fenomenul migrarii termenilor stiintifici in
limbajul comun este numit diferit: determinologizare, despecializare, deprofesionalizare,
democratizare, vulgarizare, banalizare, generalizare. Cei mai multi lingvisti prefera
notiunea de determinologizare, mai ales pentru a ilustra sensul larg al acesteia, adica
folosirea termenilor in diverse texte nestiintifice sau de popularizare a stiintei.

Opiniile privind esenta si procedeele determinologizarii sunt variate. In unele
cercetari, ea este tratatd ca o ,,interferentd intre terminologie si cuvintele de uz general, ca
un transfer al unor termeni din diferite sisteme terminologice in limbajul comun”, avand
drept rezultat ,.cel putin doud semnificatii: una terminologicad si alta neterminologica”
(Radu Z., Vulpe A., p. 54). In alte studii este sustinutd ideea derulirii acestui proces in
mai multe etape (trepte): una la care lexicul terminologic migreaza in limbajul comun,
patrunde intr-un text nespecializat, fard a-si schimba sensul — despecializarea; alta, n
cadrul céreia au loc modificari semantice in structura lui lexicald — determinologizarea
propriu-zisa (Lubojeva L.N.; Superanskaia A.V. et al., p. 134; Baghian A.Iu., p. 99; Akinin
[u.V.). Autorii Mladin C.I, Popescu L. delimiteaza insa alte trepte ale determinologizarii:
prima treapta o constituie determinologizarea relativa, prin care termenul intrd in limbajul
comun, capatand un sens figurat, de reguld metaforic (in cadrul acesteia, se disting inca
trei etape — pregatitoare, primara si ocazionald); cea de-a doua este determinologizarea
propriu-zisa sau desemantizarea. lar in studiile recente se pune accentul pe gradul de
»dilutie” a sensului, determinologizarea fiind considerata un fenomen gradabil, care
presupune atat utilizarea termenilor tehnico-stiintifici in contexte nespecializate, in care
isi pastreaza valoarea denotativa, cat si cu valoare conotativa (Halskov J.; Bidu-Vranceanu
A., p. 157-177; Mincu E., p. 27-29).

In ceea ce ne priveste, impartisim opiniile cercetatorilor care considera ci procesul
de determinologizare presupune transformarea continutului semantic al unitatilor
lexicale care apartin unui anumit limbaj specializat in procesul de migrare a acestora
intr-un context nespecializat. Ea se realizeaza in masura diferitd, astfel unitatile lexicale
respective inregistrand grade diferite de determinologizare. O premisa obligatorie pentru
determinologizarea unitatilor lexicale terminologice o constituie despecializarea lor (adica
larga lor utilizare in contexte nespecializate cu sens denotativ), care are drept rezultat
extinderea sferei de intrebuintare a termenilor prin folosirea acestora pentru explicarea si
difuzarea conceptelor stiintifice.

Totodata, credem ca gradul de determinologizare este determinat nu de tipul de texte
in care este preluat un termen, ci de valoarea semantica pe care o capatd unitatea lexicala
in textele respective (fie ele beletristice, publicistice, publicitare etc.). In fiecare dintre ele,
termenii pot fi utilizati atat cu valoare denotativa (in acest caz, ar fi vorba doar de o
despecializare a lor), cat si cu sens figurat, ca rezultat al unei mutatii semantice.
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Determinologizarea este un proces cdruia i se supun in mod special unitatile
lexicale ce apartin domeniilor de interes sporit pentru vorbitorii unei limbi si care sunt
mai des mediatizate: progresul tehnic, sistemul militar, sportul, medicina, artele (teatrul,
cinematografia) etc.

Popescu L. observa, pe buna dreptate, ca ,,terminologia sportiva ocupa o pozitie
privilegiatd in limbajul cotidian, iar aceastd amplasare favorabild se datoreazd unui
vocabular specific cu importante resurse metaforice, care 1i confera farmec gi accesibilitate”
(Popescu L., p. 204). Una dintre tendintele principale ale terminologiei sportive, care deriva
din caracterul ei dinamic, din popularitatea covarsitoare a sportului in randul tinerilor si nu
doar al lor, precum si din larga reflectare a acestuia in mass-media, este anume aceea de a
patrunde 1n limba comuna.

Cauzele determinologizarii lexicului sportiv sunt atat de ordin extralingvistic (larga
raspandire a sportului in lume, rolul sporit al acestuia in viata societétii, cresterea nivelului
de cultura generala si al celei sportive a populatiei, promovarea realizarilor din domeniul
educatiei fizice si sportului In mass-media, larga mediatizare a evenimentelor sportive
si, drept urmare, cunoasterea, asimilarea si larga utilizare a termenilor sportivi de catre
vorbitorul de rand), cat si lingvistic (continutul semantic al termenului sau definitia lui,
care determind nevoia de a-l adopta in limbajul comun; lipsa unui cuvént in limbajul
comun pentru denominarea unei noi realitéti; tendinta limbii spre expresivitate; tendinta
efortului minim; concizia termenilor; functionarea in limbajul comun a unor termeni
sportivi deja asimilati, fapt ce creeaza efectul ,reactiei in lant” — un termen patruns in
limbajul comun atrage dupa sine migrarea altor termeni; frazeologizarea sau capacitatea
cuvintelor de a stabili raporturi sintactice cu cuvintele din limbajul comun s.a.) (Iurkovski
M., p. 82-83, t.n.).

In unele lucriri, alituri de o serie de unititi lexicale provenind din alte limbaje
specializate, a fost studiatd si migrarea termenilor sportivi n limbajul comun (Bahnaru
V., p. 399-400; Stoichitoiu-Ichim A.; Vulpe A., p. 202-205; Radu Z., Vulpe A., p. 53-58;
Manea C., Pruneanu D.M. s.a.).

Migrarea termenilor sportivi in limbajul comun are loc mai cu seama prin intermediul
mijloacelor de informare In masa (mediatexte, teletexte, videotexte) si al Internetului
(webtexte). Datorita utilizarii lor frecvente in articolele de ziar sau publicate pe Net, in
buletinele de stiri difuzate la radio si TV, in cronicile si reportajele de la diferite evenimente
si competitii, unitatile lexicale specifice acestui domeniu sunt asimilate de publicul larg:
in prezent, practic, nu existd emisiune de stiri care sd nu contind si informatii despre
evenimentele sportive, in plus, exista posturi de televiziune care transmit in exclusivitate
stiri din sport (competitii, campionate, meciuri etc.). De obicei, in astfel de contexte unitatile
lexicale sunt utilizate cu sensul lor terminologic.

Totodata, termenii sportivi sunt preluati si in emisiunile si textele care poartd un
caracter analitic, In cadrul carora sunt abordate subiecte de interes social-politic, economic,
juridic etc. In astfel de contexte, unittile lexicale dezvolta, de cele mai multe ori, conotatii
si chiar sensuri noi, astfel inregistrdndu-se o determinologizare a lor. Unii autori recurg
la termeni, precum ,.exportare”, ,,sportivizare” (El Khamissy R. M.) pentru a denumi
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procesul in care termenii sportivi patrund in limbajul social-politic, altii vorbesc chiar de
,fotbalizarea politicii”’, remarcand numeroasele utilizari ale termenilor preluati de textele
cu tematica politica din limbajul sportului-rege (Mignon P.). Prin urmare, in presa actuala,
termenii proveniti din limbajul sportiv migreaza mai ales in textele cu tematica social-
politica, dat fiind faptul ca anume aceste douad sfere sunt cele mai mediatizate.

Astfel, am putea delimita doua sfere esentiale, in care functioneaza termenii sportivi:
textele specializate (stiintifice, de popularizare, mediatice) din domeniul sportului si textele
nespecializate, in care nu sunt abordate subiecte cu caracter sportiv (mai ales, textele
publicistice cu tematica social-politicd), ambele tipuri facilitind migrarea termenilor
sportivi in limbajul comun.

In cele ce urmeazi, ne-am propus si analizim un sir de termeni sportivi care au
migrat in limbajul comun, suferind, in cadrul acestui proces, diverse transformari semantice.
In analiza noastra, am pornit de la definitiile unitatilor lexicale respective inregistrate in
volumul al VIII-lea al Enciclopediei educatiei fizice si sportului din Romania (EEFSR),
care este o lucrare lexicografica de specialitate, in Dictionarul explicativ ilustrat al limbii
romane (DEXI, 2007) si in dictionarul explicativ, versiune online (www.dexonline.ro),
in cazurile in care am considerat definitiile online mai exacte.

Am considerat mai semnificative pentru analiza textele mediatice (inclusiv teletextele
si webtextele) cu tematica social-politica, In care, potrivit observatiilor noastre, se atesta
o mare varietate de unitati lexicale determinologizate, care provin din limbajul sportiv.
Prin urmare, materialul faptic al lucrarii de fata este selectat din emisiunile televizate,
publicatiile periodice si, mai cu seamd, din arhivele electronice ale unor surse diverse,
precum: ,, Timpul”, ,,Ziarul de garda”, Pro TV, TVR 1; Jurnal TV, Publika TV, Realitatea TV
s.a. O parte a exemplelor a fost excerptata din Corpusul computational de referinta pentru
limba romdna contemporana CoRoLa (corola.racai.ro). Din cele peste 400 de exemple
(introduse in fise), le-am ales pentru ilustrare pe cele mai relevante. Scopul nostru principal
a constat in confruntarea sensurilor specializate, inregistrate in dictionare, cu cele pe care
termenii 1l capatd in diferite contexte nespecializate (si care, deocamdatd, nu sunt fixate
in dictionarele generale), fapt ce ar putea servi la revizuirea si/sau completarea articolelor
lexicografice — evident, dupa ce se va constata ca au Inregistrat o frecventa suficienta pentru
a raspunde acestor cerinte.

Unitatile lexicale din limbajul sportiv supuse procesului de determinologizare
patrund in limbajul curent fie prin extensie semantica, fie prin generalizarea sensului,
fie dezvoltand sensuri figurate (adica prin metaforizare).

De exemplu, termenii de tipul start, finis, record, a (se) antrena, turism s.a. 1si
extind sensul. Start, care in sport are sensurile ,,loc de plecare intr-o cursa sportiva (marcat
cu o linie); moment de Incepere a unei curse sportive” (DEXI), este folosit n mod curent,
atat Tn comunicarea cotidiand, cat si in presa, cu sensul de ,,inceput”: Simona Halep prezinta
motivul pentru care a avut un start de cogsmar cu Elina Svitolina (www.ziare.com, 08.
06.2017). Din ce in ce mai frecvente sunt intrebuintarile sintagmei din start (locutiune
adverbiald), cu sensul: ,,de la bun inceput”, de ex.: Scrutinul prezidential din Moldova a fost
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fraudat din start (www.unimedia.info, 15.11.2016). In presa, sunt frecvente si expresiile
determinologizate, de tipul: @ da startul (,,a anunta inceperea unei actiuni, a declansa o
actiune” - DEXI); a lua startul (,,a porni intr-o actiune” - DEXI), a se prezenta la start
(,,a fi gata pentru a incepe o actiune” — sens neinregistrat). De ex: Festivalul filmului euro-
pean si-a luat startul la Chisinau (www.timpul.md, 11.05.2011); Un proiect de asigurare
cu apa si-a luat startul la Falesti (www.moldpres.md, 12.05.2017); Kremlinul a dat startul
campaniei electorale din R. Moldova (www.timpul.md, 18.12.2018); S-a dat start ultimului
turneu de tenis... (Stirile Pro TV, 23.10.2018)

Deseori, extensia semantica este rezultatul metaforizarii (mutatii semantice bazate pe
diverse analogii). Bundoara, expresia a fura startul (care, deocamdata, nu este inregistrata
in dictionarul explicativ), folositd in limbajul sportiv cu sensul ,,a porni intr-o cursa
atletica etc. Tnainte de semnalul oficial care anunta Inceputul acesteia”, si-a extins aria de
utilizare, desemnand in limbajul cotidian ,,a porni Intr-un concurs inainte de timp”, de ex.:
Partidele politice au furat startul campaniei electorale (Stirile TVR, 07.02.2016); PD-ul a
furat startul campaniei electorale cu mitingul din PMAN (www.jurnal.md, 24.11.2018).

O extindere semantica si o frecventd sporita o are si cuvantul finis (,,linie de sosire la
o0 proba de alergéri, de curse etc.; parte finala a unei curse sportive, parcursa cu efort maxim
in vederea obtinerii unei performante cat mai bune” - DEXI), care a capatat in limbajul
comun sensul de ,,sfarsit”: La finis e gloria! Actorul Vasile Muraru a atins-o cu fruntea, nu
cu iluzia (www.corola.racai.ro ). Expresia a ajunge la finis (in sport — ,,a termina In forta o
intrecere” — DEXI) este utilizata in limbajul comun cu sensul ,,a termina”: Consiliul local
Bacau a ajuns la finis (www.desteptarea.ro, 31.05.2016), adica ,,si-a terminat activitatea,
si-a incheiat mandatul”.

Termenul turism, definind o ,,activitate cu caracter recreativ sau sportiv”’ (DEXI), a
obtinut in limbajul general sensul ,,deplasare, céldtorie, migrare” (neinregistrat in DEXI),
de ex.: Turism politic: Dodon merge in Turcia si in Federatia Rusa (www.timpul.md,
04.07.2018), situatie In care se atestd un grad redus de determinologizare; Turism politic
pe bani publici: numai in ultima lund, noud primari din judetul Dolj au trecut de la PSD
la PNL sau PD, unii dintre ei recunoscand ca au facut-o pentru a primi sprijin financiar
(www.hotnews.ro 14.03.2006) — in acest context cuvantul Inregistreaza un grad avansat de
determinologizare.

Termenul sportiv scor este utilizat in textele specializate si in reportajele sportive
cu sensul ,,raportul dintre punctele castigate si cele pierdute intr-o competitie sportiva;
rezultat reflectat de acest raport”, precum in enuntul: Rusia a invins Cehia cu scorul de
4-1 si conduce acum in clasamentul Grupei A (www.timpul.md, 09.06.2012). Tot prin
intermediul mass-mediei, acesta isi extinde aria de Intrebuintare, mai ales in textele
cu tematica social-politica, in care dobandeste sensul: ,rezultat” (sens neinregistrat).
Prezentdm cateva exemple: Cu sprijinul societdtii civile, am obtinut acel scor devastator
pentru fortele oligarhice si pro-Kremlin la Chisinau... (Realitatea TV, 22.01.2019). Sau:
(...) mici L. I. Brejnev pe timpuri nu acumula un asa scor electoral! (www.jurnal.md,
16.11.2016).
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Competitie, utilizat in sport cu sensul: ,,concurs, Intrecere (care se desfasoard in
mai multe etape, imbratisand o perioada mai lunga de timp), pentru obtinerea unui titlu
sau a unei performante sportive”, a cdpatat, in limbajul comun, sensul general ,,concurs,
intrecere, rivalitate”. De ex.: Criticile la adresa partidului trebuie privite ca o competitie
politica (www.timpul.md, 14.09.2018).

Termenul cursa, care, in limbajul sportiv, are sensul ,probd care constd in
parcurgerea rapida a unei distante, pe un traseu dinainte stabilit (pe jos, calare, cu un vehicul
etc.)” (DEXI), este frecvent utilizat n presa social-politica, avand sensul (neinregistrat in
dictionar) ,,concurenta (electorald)”. De ex.: Dupa retragerea din cursa o buna parte din
electoratul lui Lupu, cum era de asteptat, I-a sustinut pe Dodon (cum altfel ar fi luat acest
scor bun pentru el?)... (www.corola.racai.ro).

Si termenul record isi generalizeaza sensul. In limbajul sportiv el desemneazi un
»rezultat realizat intr-o competitie sportiva oficiald, a carui valoare reprezintd cea mai
buna performanta, omologata de o persoana juridica”, iar in limbajul comun — ,,realizare
maxima, performanta suprema obtinuta intr-un domeniu de activitate, intr-o actiune etc.”,
precum in urmatorul fragment: Cel mai vizitat muzeu din lume si-a dobordt propriul
record de turisti. Peste 10 milioane de oameni au trecut, anul trecut, pragul Muzeului
Luvru, cu 25% mai multi fata de 2017. Precedentul record era de 9 milioane si jumatate
de vizitatori (www.digifm.ro, 03.01.2019). Deseori, cuvantul record e folosit si cu valoare
adjectivala (superlativa): incasari record, timp record, numar record, temperaturd record,
tiraj record etc., sintagme in care este utilizat cu sensul ,,exceptional; maxim”.

Sunt, de asemenea, vehiculate expresiile de tipul: a bate recordul (in ceva), care
are sensul ,,a atinge treapta cea mai inaltd (in ceva)”; a define un record — ,,a pastra un
record obtinut; a fi neintrecut in...”’; a stabili un record — ,,a obtine un rezultat maxim”.
Drept exemplu, prezentdm un fragment din articolul ,, Recorduri mondiale detinute de
Romdania”: Unul dintre recorduri, omologat in 2008, este pentru “Cel mai mare document
din lume”. Recordul a fost stabilit de catre ING Asigurari de Viata, care a emis o polita
de asigurare inalta de noua metri si lata de sase. (...) Un record mai putin cunoscut,
Romania detine recordul pentru cea mai mica bancnota din lume, bancnota de 10 bani,
emisd de Ministerul de Finante al Romaniei in 1917 (www.capital.ro, 01.12.2017).

Recordman, care in terminologie denumeste un ,,sportiv care a stabilit sau detine un
record”, a fost adoptat in limbajul comun cu sensul ,,persoana care a inregistrat rezultate
maxime intr-un domeniu sau intr-o activitate” (sens, deocamdata, neinregistrat). De ex.:
Peter Bence este inscris in Cartea Recordurilor Guinness, ca pianist recordman - 765 clape
pe minut (Stiri Canal 3, 13.11. 2018); Recordmanul absolut al acestui proces (de distrugere
a statului — n.n.) a devenit guvernarea actuald, pentru care libertatea si drepturile omului
nu costd nici cat hdartia pe care ele sunt scrise (www.glasul.md, 26.02.2018).

O situatie similara se atesta si in cazul termenului campion, care are in limbajul sportiv
sensul: ,,persoand, echipa, tard etc. care cucereste primul loc intr-o competitie sportiva
(nationald, internationald, mondiald, olimpicd)”, iar in limbajul comun a fost preluat cu
sens figurat (inregistrat In DEXI): ,,luptator, aparator de frunte al unei cauze, al unei idei”.
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De ex.: Verdi este venerat in intreaga lume, ca unul dintre cei mai mari compozitori de
operd, iar in Italia el este considerat drept un erou si un campion al drepturilor omului
(www.corola.racai.ro). Sensul pe care l-a dezvoltat ulterior si cu care este utilizat in
prezent este: ,,persoand care detine intdietate intr-o activitate, care se afla in frunte” (sens
neinregistrat), de ex.: (...) profesorul Theodor Hristea (1984), un campion al acribiei
filologice (si nu numai!)... (www.corola.racai.ro); Cand este mai curajos, el se vrea sau se
imagineaza un erou al sopdrlei, un virtuos al poantei, un atlet al parabolei, un campion
al simbolului... (www.corola.racai.ro). Uneori, cuvantul are conotatii peiorative: Dragnea
si Dancila, noi declaratii despre amnistie §i gratiere. Liderul PSD, campion la minciuni,
da garantii (www.aktual24.ro, 26.11.2018); Ministrul Educatiei, campion la greseli
gramaticale (www.b1.ro, 05.03.2018); (...) aceste efecte il legitimeaza ca pe un campion al
esecului, ca pe un campion al manevrelor veroase (www.jurnalul.antena3.ro, 21.10.2014).

Runda, utilizat in limbajul sportiv cu mai multe sensuri: ,,1. repriza, tur; 2. fiecare
dintre reprizele (de trei minute) care compun un meci de box; 3. fiecare dintre seriile de
partide din cadrul unui turneu de sah, in cursul céreia un participant joaca o singura datd”
(DEXI), inregistreaza, de asemenea, o extindere semanticd, avand, in limbajul comun
sensul ,,parte dintr-un sir de actiuni, de manifestari etc. de acelasi fel”, precum 1n sintagma
rundd de negocieri: Va avea loc o noud rundd de negocieri PLDM - PDM - PL (Www.
timpul.md, 13.07.2015), dar si in alte contexte, de tipul: Deputatii au trecut peste runda de
intrebari-raspunsuri (www.unimedia.info, 20.01.2016); Mensa organizeaza ultima rundd
de testari inainte de vacanta (Stirile Pro TV, 09.06.2015); CCA a desfasurat cea de a treia
rundd de consultari publice privind selectarea unei companii de masurare a audientei
(www.audiovizual.md, 20.03.2018) etc.

Si termenul a fenta, bine cunoscut amatorilor de sport cu sensul ,,a face o miscare
menitd sa-1 deruteze pe adversar” (www.dexonline.ro) si-a extins aria de intrebuintare,
fiind atestat in dictionare cu sensul ,,a insela, a minti” (DEXI), precum in exemplele:
Armata se poate fenta prin spagi la doctori, prin platfus, astm sau alte boli. (...) Cei care
se gandesc cd pot fenta armata se fenteazd, de fapt, pe ei insisi (www.ziaruldeiasi.ro,
14.07.2014); Nu-mi dau seama cum s-a nascut ideea vehiculata in presa ca Traian Basescu
fenteazd mereu si face jocuri politice... (Wwww.ziare.com, 30.09.2013). Substantivul fenta,
atestat cu sensul ,,migcare sau complex de miscari executate rapid, prin care se urmareste
inducerea in eroare a adversarului si obtinerea unui avantaj asupra acestuia” (DEXI),
de asemenea, este preluat destul de frecvent in presa, extinzandu-si sensul. Bundoara,
autorul unui articol compara actiunile politicienilor cu manevrele jucatorilor de fotbal:
Am traversat hotarul dintre ani, inecati in manevre si comentarii politice de un gri — ca
sa zic aga — ,,multicolor”. Gri, adica fara anvergura reald, fara relief, fara imaginatie,
dar multicolor, adica baltat, galagios, plin de jocuri de glezna si fente mediocre (Www.
adevarul.ro, 02.01.2017). Sau: Tentatia fentei este foarte mare si capetele fierbinti ale
cotcarilor (...), ei cautd solutii sa se pricopseasca si cu una, si cu alta: si cu 100 min euro
de la UE, si cu Republica Moldova (www.cuvintul.md, 14.07.2017).
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Un traseu asemanator a parcurs si termenul a dribla, care provine din sublimbajul
jocurilor sportive, in care este folosit cu sensul: ,,a depasi unul sau mai multi adversari,
strecurandu-se (prin inducerea in eroare) cu mingea sau pucul, fard a permite ca echipa
adversa sa intre in posesia acesteia sau a acestuia si fard a pasa unui coechipier” (Www.
dexonline.ro). In limbajul comun el este preluat cu sensul general ,.a insela, a pacali”,
inregistrat In dictionare cu remarca ,,fam.” (familiar). De ex.: Mircea Diaconu dribleazd
din nou legea (www.adevarul.ro, 08.07.2014). In cele mai multe dintre exemplele
selectate din presa actuala insa, se intrevede un nou sens (pe care dictionarele explicative
incad nu l-au inregistrat): ,,a ocoli, a evita”, de ex.: Procuratura Generala il protejeaza
pe Gaburici, iar ministrul ,, dribleazd” discutiile despre studiile sale (Ziarul de garda,
08.02.2018; Tinerii din Republica Moldova incearcd sd dribleze serviciul militar
(o emisiune TV, 2018).

Termenul slalom, care denumeste o ,,proba de schi constand in coborarea unei
pante in zigzag cu trecerea obligatorie prin anumite puncte dinainte stabilite”, dar si o
,proba de conducere auto pe un parcurs sinuos” (www.dexonline.ro), a iesit din sistemul
terminologic sportiv, pastrand doar sensul ,,parcurgere a unui traseu sinuos”, ca in
exemplele: Un tanar, aflat probabil pe un tip de colac foarte rezistent, s-a lasat tractat
la viteze ametitoare de o masina pe sosea. A facut slalom printre masinile din trafic, a
facut depasiri si a luat curbe stranse (www.antena3.ro, 02.01.2012); Soferii trebuie sa
faca slalom printre portiunile asfaltate si cele pline de gropi si hopuri (Stirile Pro TV,
30.08.2017); Slalom printre obstacole cu ... avioane. Cei mai tari piloti si-au demonstrat
maiestria la Porto si au adunat peste 250 de mii de oameni la show-ul aviatic (Stirile
Pro TV, 04.09.2017). In ultimul exemplu se observi o ,,dilutie” mai pronuntati a sensului
specializat, comparativ cu primele doua. In unele contexte, cuvéantul se atestd cu sensul
metaforic ,,parcurs ce presupune ocolirea unor obstacole”: Slalom printre cretini (titlul
unui album muzical) sau: /n slalom, printre religii (titlul unui articol publicat in ,,Ziarul
financiar”, 15.07.2016). Si in cazul acestui termen, sensurile dezvoltate in limbajul comun
inca nu au fost Inregistrate in dictionarul explicativ.

in limbajul cotidian si, mai cu seama, in mass-media, cuvantul maraton este folosit
in imbindri de tipul: maraton electoral, maratonul culturii, maratonul familiei, maratonul
cumpardturilor, maraton de comunicari, maraton de Crdaciun, maraton international
etc. In dictionarele explicative, pe langa sensul de bazi — ,,intrecere atletica la alergare pe
o lungime de 42,195 km”, este atestat sensul figurat al cuvantului: ,,sedintd prelungita;
negocieri lungi si dificile, dezbateri laborioase” (dexonline.ro). De ex.: ,,Sper cd va fi un
maraton stiintific de durata lunga, pentru ca este o oportunitate de cunoastere necesard,
utila”, a declarat in debutul manifestarii, Vasile Triboi, profesor universitar la USEFS”
(www.usefs.md, 30.05.2018). Se atesta si situatii in care cuvantul este preluat si in texte care
se refera la alte domenii stiintifice (deocamdata prin intermediul presei), de ex.: Maraton
de transplant renal la un spital privat din Brasov (www.stiriletvr.ro, 01.06.2018). In astfel
de contexte cuvantul maraton este utilizat cu sensul de ,,activitate, eveniment indelungat si
dificil”, fiind preluat doar semul ,,indelungat si dificil”.
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A pasa, care in terminologia sportiva are sensul ,,a trece, a trimite unui coechipier
sau catre o anumita parte a terenului de joc” (DEXI), a fost preluat de limbajul comun,
fiind inregistrat in dictionarele explicative cu sensul 2. ,,(fam.) A face sd ajunga (direct
sau indirect) la altcineva” (dexonline.ro). De ex.: Marele pariu al lui Becali. A pasat
responsabilitatea pe Meme si Dica, dar el I-a vrut de fapt neaparat (www.digisport.ro,
17.08.2018); Casa Nationala de Asigurari de Sandtate intentioneaza sa paseze cele 600
de milioane de euro, datoria pe care o are catre farmacii, distribuitori si producatorii de
medicamente, unei institutii financiare japoneze (www.antena3.ro,14.08.2010).

Termenul sut, ,lansare a mingii printr-o lovitura (foarte puternicd) cu piciorul, cu
mana, cu capul sau cu un obiect special” (DEXI), a patruns in limbajul comun cu sensul
nloviturd (morald) puternica” (neinregistrat). De ex.: Rusii i-au dat un sut lui Dodon
dupa suspendare: ,, Nu ne implicam in problemele interne din R. Moldova” (www.timpul.
md, 24.10.2017). Se pare ca expresia a da un sut (in...) s-a inrddacinat in presa si, mai
ales, n stilul colocvial cu sensul ,,a goni, a alunga”: Orice sut in fund e un pas inainte
pentru Tamas. Dat afara de Steaua, acesta s-a intors in Marea Britanie (Www.ziare.com,
26.08.2015).

Time-out, care in terminologia sportiva are sensul ,,pauza solicitatd de antrenor
pentru a face unele recomandari tehnico-tactice echipei pe care o conduce”, isi generali-
zeaza sensul, pastrand doar semul ,,pauza”. De ex.: Procuratura Generala (PG) a cerut
un time-out plenului Curtii Supreme de Justitie (CSJ)... (www.moldova.org, 25.09.2006).

Ofsaid, care in jocurile sportive denumeste o ,,greseala constand in depasirea fara
minge a ultimului jucator din echipa adversa (cu exceptia portarului) de catre un fotbalist
sau a liniei pe care se afla mingea de catre un rugbist” (dexonline.ro), a patruns in limbajul
comun in sintagma a prinde in ofsaid cu sensul (argotic) ,,a prinde pe picior gresit, a
surprinde intr-o situatie nefavorabila” (DEXI). De ex.: MAL prins in ofsaid (www.zdg.
md, 10.02.2011). Sau: De Centenar, Chisinau a respins Eurasia. Bucurestiul, prins in
ofsaid (www.adevarul.ro, 04.06.2018).

Ping-pong, o alta denumire a tenisului de masa, este tot mai des reluat in limbajul
ziaristilor cu sensul: ,tardganare a solutionarii unei probleme prin trimitere repetata de
la un organ de resort la altul”. De ex.: Alesii au facut, in schimb, ping-pong cu destinele
persoanelor cu handicap grav. Intdi au votat ca si acestea, pe langd nevdzdtori, sd benefi-
cieze de stagiu redus de cotizare. Apoi, s-au razgandit (Stirile Pro TV, 11.12.2018). In alte
contexte, este intdlnit cu intelesul ,,schimb de replici, acuzatii”. Ping-pong in Parlament:
replici, acuzatii si actiuni ,,copy paste” (www.zdg.md). Nici aceste sensuri nu sunt inre-
gistrate in dictionarele explicative.

Cuvantul tandem este atat de vehiculat in presa (si in comunicarea cotidiand), avand
sensul ,,grup de doua persoane (nedespartite)” (DEXI), incat putini vorbitori fac legatura
cu sensul lui initial, terminologic: ,,bicicleta pentru doua persoane, cu doua sei asezate una
in spatele celeilalte, actionatd de doua perechi de pedale” (DEXI). Fara a ignora faptul ca
lexemul este si un termen tehnic, prezentim cateva fragmente, in care acesta este folosit
in context nespecializat: (...) ,, Tribuna” a realizat un clasament conventional al celor mai
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de succes tandemuri politice (www.point.md, 10.06.2012); Am considerat ca o buna
solutie pentru fortele democratice (...) ar fi sa mergem in tandem cu Maia Sandu pentru
cele doua functii, de presedinte si de prim-ministru... (Jurnal TV, 07.10.2016).

Uneori, luptele dintre politicieni sunt atat de acerbe, incat sunt asociate cu meciurile
de box: Cred ca el nu si-a clarificat convingerile si intentiile. De fapt, nu premierul,
ca el e doar announcerul, din pacate. In termeni sportivi, el e doar cel care cheama
boxerii in ring. De boxat, boxeazi Liviu Dragnea, in coltul rosu. In coltul albastru nu
stim cine boxeazd. Probabil, daca pastram mentiunea 1 la 1, e presedintele (www.b1.ro,
04.02.2017). Astfel, si verbul a boxa (,,a practica boxul, a lupta dupa regulile boxului”)
si-a extins sensul, in limbajul comun insemnand ,,a lovi cu pumnii (ca la box)” (DEXI),
capatand, in unele contexte, si sensul figurat ,,a lupta, a da lovituri”: Hans boxeazd tot
timpul cu niste umbre, poartd lupte imaginare ... (Www.corola.racai.ro); Dragnea e cel care
boxeazd in coltul rosu al ringului (www.evz.ro, 04.02.2017).

Termenul atletic (adj.), avand sensul initial ,,care apartine unui atlet sau atletismului;
care se referd la un atlet sau la atletism, ca de atlet” (DEXI), a dobandit in limbajul comun
conotatii noi, ajungand sa caracterizeze, prin analogie, persoane ,,care au o constitutie
fizica robusta si armonioasd”: siluetad atleticd, tinutd atleticd, staturd atleticd, configuratie
atletica etc. De ex.: Cu o silueta zvelta, cu o tinutd atleticd, prima doamna (a Frantei,
Brigitte Trogneux — n.n.) nu se sfieste sa poarte minijup sau sa pozeze pe coperta Paris
Match in costum de baie (Www.viva.ro, 09.06.2017). Iar intr-un spot publicitar, care are
drept tintd promovarea unui nou model de automobil, termenul este utilizat intr-un mod cu
totul inedit: Tinuta atleticd este accentuata de proportiile dinamice si de liniile elegante
(www.hyundai-motor.ro, 05.06.2018).

In textele publicistice, se atesta si numeroase cazuri de determinologizare a terme-
nilor sintagmatici. Prezentam cateva exemple:

Ultima sutd de metri - in atletism denumeste ,,ultima portiune de o sutd de metri
a unei distante in probele de alergare” (EEFSR). In textele publicistice, sintagma a
patruns cu sensul (neinregistrat in lucrarile lexicografice): ,.etapa finala a unui proces,
eveniment, a unei actiuni”. De ex: [nvdtatul pe ultima suté de metri pare s fie o strategie
extrem de eficientd, in ciuda parerilor care sustin contrariul. Aceasta este concluzia
oamenilor de stiinta britanici (www.mediafax.ro, 04.05.2011); Suntem pe ultima suti
de metri a campaniei electorale pentru primaria municipiului Chisindu (din mesajul
electoral al lui C.Codreanu, pe Facebook, 16.05.2018). Observam, totodatd, predilectia
pentru reluarea acestei sintagme in titluri: Reamenajarea scuarului Cehov este pe ultima
sutd de metri (www.stiri.md, 27.12.2018); Capacitatea, pe ultima suti de metri (Www.
hotnews.ro, 22.06.2006); Concertul Metallica pe ultima sutd de metri (www.mediafax.
ro, 22.07.2008); Organizarea Serviciului 112, pe ultima sutid de metri (www.trm.md,
25.10.2014); Dinamo a mai reusit un transfer pe ultima sutd de metri! (Www.sport.ro,
05.09.2011).

A ridica/ a cobori stacheta. Termenul stachetd a fost preluat din atletism, unde
are sensul ,,bara confectionata din lemn, din metal sau din alt material asemanator,
cu sectiune transversald, triunghiularda sau circulard, cu dimensiuni prevazute de
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regulament, care se asaza transversal pe suportii a doi stalpi special construiti, peste care
se sare 1n Inal{ime sau cu prajina” (EEFSR). Expresia a ridica stacheta obtine, in limbajul
comun, sensul ,,a spori calitatea; a mari cerintele”, precum 1n enunturile: Dorind sa ridice
stacheta inspiratiei, dramaturgul se straduieste sa scrie in maniera participativa a lui
Luigi Pirandello (Dictionarul General al Literaturii Romdne, 2004 — www.corola.racai.
ro); Directorul companiei Sintez, Andrei Korolev, declarase anterior cd va oferi intre unu
si doua miliarde de euro pentru 65% dintre actiunile companiei publice elene de gaze.
Gazprom a ridicat stacheta si a propus, ca o prima sumd, circa 1,9 miliarde de euro
pentru pachetul de control al DEPA (www.corola.racai.ro). Respectiv, sintagma a cobori
stacheta ar fi una antonimica: Ori de cdte ori suntem fericiti, tindem sa tintim foarte sus,
dar cdnd suntem deprimati, tendinta este de a cobori stacheta. Subconstientul nostru
lucreaza in conformitate cu legile duratei si frecventei (Www.corola.racai.ro). Expresia
a trece pe sub stachetii a cipitat sensul ,,a incilca regulile”, de ex.: In perioade de crizd
acuta de cadre didactice, au fost introduse locuri cu destinatie speciald pentru anumite
raioane — absolventii din zona nu participau la concursul general, ei treceau pe sub
stacheta (Didactica Pro, nr. 3(85), 2014, p. 4).

Cuvantul stafetd, cunoscut mai ales ca termen sportiv — ,,proba sportiva pe echipe
(la atletism, natatie etc.), care se desfasoara pe distante impartite pe etape, fiecare distanta
fiind strabatutd de catre un concurent, care transmite coechipierului urmator un obiect
conventional; obiectul transmis in cadrul acestor probe” (dexonline.ro), a generat utiliza-
rea in limbajul comun a expresiilor a transmite (a preda) stafeta si a prelua stafeta,
avand sensul ,,a transmite/a prelua o functie, o activitate etc.” De ex.: Romdnia la pre-
sedintia UE: Stafeta a fost preluati de un ministru demisionar... (Www.ziare.com,
05.12.2018); Tineretul democrat a preluat stafeta pentru Campania sociala “Pastele
pentru fiecare” (www.td.md, 22.04.2016); Fostul Guvernator al Bancii Nationale a
Moldovei Dorin Dragutanu a transmis astazi stafeta noului sef al BNM, Sergiu Cioclea...
(www.realitatea.md, 11.04.2016); Ministrul Finantelor anuntd cd a predat stafeta
succesoarei sale... (www.agora.md, 15.06.2019).

Din sublimbajul voleiului provine expresia a ridica mingea la plasa (la fileu).
In contexte nespecializate, ea se utilizeaza cu sensul ,,a crea conditii favorabile (cuiva);
a Inlesni (cuiva) o sarcind; a ajuta”. Prezentam aceasta expresie in context: (...) nu astep-
tam o intrebare mai buna ca acesta, mi-afi ridicat mingea la fileu (www.corola.racai.ro);
Am ridicat de trei ori mingea la fileu pentru lohannis. El se uita la ceas... (din declaratia
lui Rares Bogdan la Romania TV, 12.11.2014). Sintagma este intalnita si in titlurile de
articole politice: Alerta. Demisia ministrului Negrescu ridica mingea la fileu Opozitiei:
MOTIUNE impotriva Guvernului Dancila (www.newsteam.ro, 12.11.2018); Membru
CSM ia cuvantul la Bruxelles pentru a-i ridica mingea la fileu Vioricai Dancila (Wwww.
epochtimes-romania.com, 24.01.2019); Ponta, provocat in Parlament. Cine i-a ridicat
mingea la fileu (www.psnews.ro, 07.11.2017); CCR le ridica mingea la fileu lui Dragnea
si Tariceanu in cazul Laurei Codruta Kovesi (www.jurnalulbucurestiului.ro, 03.10.2017).

57



LXII Zhilologia

IANUARIE - APRILIE

Din acelasi camp semantic face parte si expresia a avea mingea la fileu — ,,a avea ocazia,
a profita de conditii favorabile”. De ex: Doar avocatul Cenuse il privea lung, plin de
indoiala si, ca de obicei, il intepa ori de cdte ori avea mingea la fileu (www.corola.racai.
ro). Uneori, expresia este completatd de alte unitati lexicale determinologizate, care fac
parte din acelasi cdmp semantic: Liberalii le ridica socialistilor mingea la fileu, pentru
a inscrie in terenul democratilor (www.vox.publika.md, 22.02.2018).

Gol de onoare este o sintagma preluatd din sublimbajul fotbalului, in care are
sensul: ,,punct marcat de echipa aflatd in dezavantaj cu putin timp inainte de finalul
meciului”. De ex.: Vitalie Damascan a marcat golul de onoare in poarta grecilor... (https://
www.moldfootball.com, 27.07.2019). in limbajul comun, expresia a capitat sensul de
»succes minim, realizat in ultimul moment”. Bundoara, un spot publicitar este intitulat:
Nokia 701: golul de onoare (www.jurnalul.antena3.ro, 12.11.2011).

In presa si in vorbirea cotidiana sunt preluate si expresii de tipul: jumadtate de teren,
a avea mingea pe jumdtatea de teren a cuiva sau a avea mingea in teren. De exemplu,
a avea mingea pe jumdtatea (proprie) de teren este utilizata cu sensul ,,a detine controlul;
a avea avantajul”: Presedintele rus Vladimir Putin a declarat sambatd ca spera ca rela-
tiile dintre Moscova si Washington se vor imbundtati, dar ca 'mingea se afli in terenul
SUA' ... (www.moldpres.md, 09.06.2018); Atitudinea analitica ce defineste abordarea
din Omul recent se inscrie intr-adevar intr-un curent de gandire si atitudine intelectuald
nu mai putin american sau occidental decat cele actiondnd dinspre stanga liberala, in
cealalta jumadtate de teren a disputei despre idei si valori ce anima acum sfera publica a
societatii din Statele Unite (Www.corola.racai.ro).

Din sublimbajul jocurilor sportive au fost preluate si expresiile de tipul: a sta
(a ramdne, a fi) pe tusd — a sta (sau a fi obligat sa stea) inactiv. Termenul fusd, in jocurile
sportive, denumeste ,linia de margine a terenului de joc” — EEFSR). Autorii de texte
publicistice au creat si alte expresii, precum: a scoate (a fi scos) pe tusd, a tine (a fi tinut)
pe tusd. Prezentam cateva exemple: Seful statului, scos pe tusd pentru a cincea oard
(www.puterea.info). Sau: (...) el vrea sd se razbune. In primul rand pe democrati, pe care-i
considerd vinovati pentru faptul ca a fost scos pe tusd, dar si pe propriul electorat, pentru
ca nu-l mai crediteaza cu incredere (Publika TV, 22.02.2018); Independenta Republicii
Moldova, iluzia care ne tine pe tusd (Publika TV, 03.03.2019). Sensul acestor expresii in
limbajul comun ar fi: ,,a inldtura, a elimina, a marginaliza”; si, respectiv, ,,a fi inlaturat;
a fi eliminat, a fi marginalizat”, in toate cazurile pastrandu-se semul ,,margine”. Un traseu
asemanator l-a parcurs si expresia a se incdlzi pe tusd, care a cipatat sensul ,,a se pregati”:
Un nou consilier judetean se incdlzeste pe tusd sa intre in locul Nadinei Simion (Www.
ziartarguneamt.ro, 08.06.2013).

A juca in (altd) ligd si a juca in liga superioard au capatat, in limbajul comun,
sensul ,,a se ridica la o treapta superioara; a fi promovat”. De ex.: E posibil sa va integrati
intr-un grup, sa va dedicati unei activitati care va poate asigura un plus de prestigiu
profesional si sa jucati in altd liga... (Pro TV, 04.03.2019). Expresia este preferata de
autorii de spoturi publicitare: Hyundai Santa Fe joaca in alta ligd (www.capital.ro,
20.04.2014); Apple isi depaseste propriile recorduri — joacd in alta liga (www.playtech.
1o, 26.10.2012).
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Din limbajul sportiv provin si sintagmele categorie de greutate, categorie grea/
usoard, (a fi) din categorii de greutate diferite. In sport, aceasta reprezinta o ,,limita
de greutate in cadrul cireia sportivul are voie si concureze” (EEFSR). In ultimul timp
insd, sintagma si-a extins aria de Intrebuintare, fiind utilizata in contexte de tipul: Sergiu
Radu prefera maginile de categorie grea (www.sport.ro, 05.07.2007); Oudle ambalate
si destinate exportului pot fi clasificate in alte categorii de greutate decat cele adoptate
in conformitate cu prevederile art. 22 (Wwww.corola.racai.ro). Daca in astfel de exemple
se pastreaza semul ,,greutate”, in alte enunturi se intrevede sensul figurat (de asemenea,
neinregistrat): ,,valoare, virtute”: Un primar de categorie grea, Luca Malaiescu (Www.
politicienii.ro, 15.09.2017); Marian Dumitru, un businessman de categorie grea (Www.
casino-magazine.ro, 08.01.2013); Franta, un jucdtor de categorie grea in economia
romdneasca (ziarul financiar, 13.07.2018). Astfel, expresia capatd valoare superlativa:
Megafoane ale dezinformarii de categorie grea in estul Ucrainei (www.moldova.
europalibera.org, 15.11.2018).

Loviturd sub centurd — in box, este ,lovitura aplicatd adversarului sub nivelul
admis de regulament”; in limbajul comun a capatat sensul: ,,gest, actiune sau fapta
necinstita aplicata cuiva” (neinregistrat). De ex: Liderul Partidului Nostru, Renato Usatii
(...) a mentionat ca victoria sa a fost “o loviturd sub centurd actualei guvernari” ...
(www.moldova.org, 15.06.2015). Aceastd sintagma, de asemenea, este intdlnita destul
de des in titluri: Loviturd sub centurd pentru Dodon. Sadova a anuntat cd ar putea
semna o declaratie de UNIRE cu Romania (www.timpul.md, 03.02.2018); Loviturd sub
centurd pentru buzunarele romdnilor. Toti trebuie sa plateasca chiar inainte de sarbatori
(Evenimentul zilei, 22.10.2018).

O altd sursd de determinologizare o constituie sublimbajul sahului. Termenii ce
desemneaza piesele de sah, de tipul rege, regind, cal, turn, pion etc. prezintd un camp de
asociere foarte extins in textele publicistice. Regele si regina, piesele cele mai importante
de pe tabla de sah, corespund, de reguld, conducatorilor (liderilor politici, persoanelor
care detin 0 mai mare putere sau care au mai multe imputerniciri). La randul sau, termenul
pion, care denumeste, in sport, o ,,piesa de sah, In numar de 8 pentru fiecare jucator,
in pozitia initiala fiind asezati pe linia a 2-a pentru alb si pe linia a 7-a pentru negru”
(EEFSR), capata o arie extinsa de intrebuintare, fiind utilizat in contexte nespecializate cu
sensul ,,persoand neinsemnata, lipsitd de autoritate, folosita fara a i se cere acordul”. De ex.:
Cei doi (Chirtoaca si Greceanii — n.n.) nu sunt mai mult decat niste pioni in marile jocuri
de culise (www.timpul.md, 24.06.2015). Sau: Oricum, rolul lui S. Groppa in “duelul” cu
Greceanii va fi unul de pion: pentru el nu va vota nimeni... (Timpul, 19 mai 2009, articolul
,, Pionul ataca regina”).

In mediatexte, scena politica este comparati adesea cu o tabla de sah, iar actiunile
politicienilor — cu miscdrile pieselor de sah pe tabla: Tabla de sah a lumii (Www.
alexandruvoicuO5.wordpress.com, 02.05.2018); Armenii, pionii care apara regina si
nebunii pe tabla de sah a relatiilor internationale (www.araratonline.com, 07.03.2010).

Se atestd si modificarea sensului expresiei a face (pe cineva) sah si mat
(sau sah-mat): din ,a-si declara victoria” (in jocul de sah) in ,,a-si consolida puterea,
a-si extinde sfera de influentd” (in politicd), sens atestat in dictionarele explicative.
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De ex.: CoronaVirus? Chinezii au facut sah mat, printr-o miscare nemaivazuta in istoria
bursei, marii rechini financiari occidentali (https://cersipamantromanesc.wordpress.com,
12.03.2020). Acelasi sens il capata si expresia a da sah mat: Turcia da sah mat Europei
pe tabla gazoductelor (www.evz.ro, 26.07.2016).

Expresia a tine in sah, de asemenea, paradseste cadrul limbajului sportiv, unde
este utilizatd cu sensul ,,a limita jocul adversarului la apararea regelui” (neinregistrat),
capatand, in limbajul comun, sensul figurat ,,a tine pe cineva in tensiune, a-1 imobiliza”.
In mod similar, expresia a fi tinut in sah este utilizati cu sensul: ,,a fi tinut in tensiune,
a fi constrans”. De ex.: Galatasaray a fost tinutd in sah de debutanta Astana, scor 1-1
(www.agerpres.ro, 09.12.2015); Guvernul Maia Sandu este tinut in sah (www.moldova.
europalibera.org, 22.09.2019).

Dat fiind cé@ sahul solicitd, in special, aptitudini intelectuale, el este considerat
un sport al mintii, spre deosebire de jocul de carti, bundoara, in care jucatorul mizeaza
pe puterea hazardului. De exemplu: In opinia lui Kasparov, presedintele rus blufeaza.
,, Putin joaca poker atunci cand tofi ceilalti joaca sah”, a declarat Garry Kasparov
(www.cotidianul.ro, 01.10.2014).

Referitor la termenii sintagmatici preluati de limbajul presei, se impune observatia
ca cei mai multi dintre ei dezvoltd sensuri metaforice si au tendinta de creare a unor
expresii frazeologice. Desi destul de frecvente in limba comund, dar mai cu seama in
presa, atare expresii nu sunt, deocamdata, inregistrate in dictionarele explicative generale.
Ocurenta sintagmelor citate Tn presa contemporand ne face insd sa conchidem ca ele
reprezintd mai mult decat intrebuintari ocazionale.

Merita a fi mentionat si faptul ca sunt frecvente situatiile cand termenul ce patrunde
in limbajul comun nu este unul izolat, ci atrage si alti termeni din acelasi camp semantic
sau din campuri semantice apropiate. Bundoard, in presd, perioada electorala este
comparatd cu o competitie (sau o cursd), ceea ce implica utilizarea unor serii intregi de
termeni specifici sportului. Prezentdm doud exemple: Prima etapd a procesului electoral
pentru alegerea viitorului presedinte al Iranului a inceput marti, cand s-a dat startul
inscrierii candidatilor la sediul Ministerului de Interne de la Teheran, transmite DPA.
(...) Observatorii se asteapta la o competitie electorald in trei intre actualul presedinte,
moderatul Hassan Rohani, clericul conservator Ebrahim Raisi si candidatul liniei dure,
Hamid Baghaei. Alti competitori, desi incd necunoscuti, sunt cotati cu sanse foarte reduse
(Jurnal TV, 04.11.2017). Sau: Intr-o democratie conteazdi competitia. (...) Noi nu suntem
contracandidati, noi suntem ca in sport, suntem la start pe aceeasi linie si trebuie sa fie si
un fairplay (...) Candidatii Blocului ,, Acum” s-au ascuns, n-au dorit sa aibd o competitie
fairplay... (Te votezi la Pro TV, 04.02.2019).

Se intadlnesc si situatii cand, fie din dorinta de a atinge un grad cat mai inalt de
intelectualizare a discursului, fie pentru a-i atribui o expresivitate mai mare, se face
abuz de termeni, preluati din mai multe limbaje specializate: ,, Azi (...) nu s-a produs
evenimentul mare. S-au intdlnit toti actorii care sunt capabili sa aleaga presedintele.
Ecuatia este rezolvatd. Acum se incepe algebra politicd. Ramdne ca tofi actorii sd
desemneze un candidat care sa-i satisfaca pe toti. Comunistii pot fi scosi din ecuatie.

v 3 3

Au fost pusi pe tusda”, a spus Anatol Taranu in cadrul emisiunii ,, Editie speciala” la
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Publika TV (www.publika.md, 11.11.2011). In acest fragment, s-au amestecat unititi
lexicale determinologizate, care provin din limbajul teatral, matematic, sportiv, fapt
condamnabil sau nu, in functie de finalitatea pragmatica a discursului.

Un caz interesant este si cel al folosirii, cu sens figurat, in acelasi microcontext
de limba comund, a unor termeni de specializare maxima apartinand unor sublimbaje
diferite ale sportului, precum in enuntul: Sigur ca nu toti acesti scriitori fac dublu axel
sau salt cu triplu surub stilistic sau de constructie literara (fragment din articolul ,,Dublu
axel si triplu surub literar” de Dan Mircea Cipariu: www.agentiadecarte.ro, 18.02.2013).
Primul este un termen din patinajul artistic, al doilea provine din gimnastica artistica, iar,
folositi intr-un text nespecializat, ambii capata o expresivitate deosebita (chiar daca, cel
mai probabil, vor riméne cu statut de ocazionalisme).

Unitatile lexicale care capata sensuri noi ca rezultat al acestui proces trebuie
incadrate, dupa parerea noastra, in categoria ,,neologismelor stilistice” (termen pe care il
L~imprumutam” de la cercetatorul lon Manoli): cuvinte si expresii create de autori pentru
a da nume unor moduri inedite de a gandi si de a simti, altfel spus, pentru ,,a exprima
ganduri vechi intr-o maniera noud” (Manoli L., p. 162-170). Pentru a le sesiza efectul
stilistic, desigur, este necesar ca receptorul (cititorul, interlocutorul) sa cunoasca intelesul
termenului-emitent, adica sensul initial pe care I-a avut in limbajul de origine.

In principiu, orice termen poate deveni cuvant in lexicul comun, acesta fiind
un proces spontan, firesc, continuu, necontrolat, dar care este determinat de o serie de
factori extralingvistici (dezvoltarea rapida a stiintei si tehnicii; diversificarea domeniilor
de activitate; existenta unui nivel nalt de informare; tendinta de intelectualizare a
comunicdrii, claritatea si transparenta sensului general al termenului etc.).

In acest context, tinem sa subliniem cd uneori se atesti situatii de utilizare inadecvata
a termenilor sportivi care au migrat in limbajul comun. Drept exemplu, prezentam
cateva cazuri de utilizare improprie a cuvantului tandem, care, asa cum am mentionat,
este Inregistrat in dictionarele explicative cu sensul figurat ,,grup de doud persoane
(nedespartite)”. Deseori, cuvantul (mai ales cand este precedat de prepozitie: in tandem)
este folosit In contexte ce vizeaza nu doar persoane, ci si obiecte, fenomene etc.: Cred ca
presa a evoluat, sub acest aspect, in tandem cu cele mai noi domenii (Wwww.corola.racai.
ro); Californienii au fost in tandem cu nebunia publicului, fiind asa cum stiu ei cel mai
bine sa fie: prezente uimitoare si electrizante (www.corola.racai.ro). Consideram ca mai
potrivite ar fi fost sintagmele: impreund cu (cele mai noi domenii), in acord cu (nebunia
publicului). Un alt exemplu: Aparatul ultraperformant pentru depistarea TBC st pe tusd
(www.ziarulevenimentul.ro, 27.08.2015). Dat fiind cd expresia a sta (a se afla) pe tusa are
o restrictie de utilizare, referindu-se doar la persoane, in acest context, este recomandabila
una dintre expresiile: nu functioneazd,; nu poate fi pus in functiune. Intr-un alt articol
este utilizata gresit sintagma a da in bard: Astfel, amorul meu pentru Lenin a dat in
bara (Literatura si arta, nr. 14, 04.04.2019). Dat fiind ca expresia respectiva are sensul
,»a comite o greseald, a face o gafa” si este o actiune specifica omului, ar fi fost mai indi-
catd o formulare de tipul: Astfel, am dat-o in bara din cauza amorului meu pentru Lenin.

Erorile de acest tip 1si au originea in tendinta vorbitorilor (a autorilor de texte
publicistice) de a parea mai eruditi, mai originali, de a atinge o expresivitate maxima in
comunicare, fard a se documenta insd, in prealabil, asupra sensurilor termenilor pe care 1i
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utilizeaza cu valoare conotativa. Consideram cé o persoana care tinde sa-si demonstreze
eruditia ar trebui totusi sa se informeze asupra sensurilor unitatilor lexicale terminologice
pe care le preia in comunicarea cotidiana; or, libertatea de atribuire a sensurilor noi nu este
tocmai una absoluta.

Unitatile lexicale determinologizate exercitd, in special, functia de intelectualizare
a discursului, atribuie acestuia expresivitate, au conotatii stilistice, uneori efecte comice
sau satirice, alteori poarta un caracter peiorativ. O conditie necesard pentru utilizarea in
vorbire a unitatilor lexicale determinologizate este cunoasterea sensului terminologic,
fapt care 1i permite celui care le utilizeaza sa stabileasca, In baza compararii si confruntarii
conceptelor respective, a obiectelor si fenomenelor pe care le descrie, corelatiile dintre
sensurile specializate si cele nespecializate si, implicit, sd evite utilizarile incorecte sau
inadecvate. Intelegerea corectd a lexicului specializat din limbajul sportiv utilizat in
contexte nespecializate 1i solicitd si destinatarului un anumit grad de eruditie, acesta
fiind pus in situatia de a Intelege jocul de cuvinte la care recurg autorii si de a decodifica
mesajele Incifrate in metafore si comparatii inedite.

Exemplele analizate in lucrarea de fatd demonstreazd cd determinologizarea
lexicului specializat sportiv este un fenomen deosebit de productiv. Prin intermediul
mijloacelor de informare in masa (televiziune, radio, ziare, surse online), contexte in care
capatd valori conotative deosebite, termenii patrund in limbajul comun, fiind preluati
de vorbitorii de rand In comunicarea cotidiana. Astfel, in baza textelor mediatice, a fost
relevata evolutia semantica a unitatilor lexicale determinologizate, care provin din limbajul
sportului, i determinate sensurile noi, pe care le capatd termenii sportivi in diferite contexte
nespecializate, ceea ce face posibild revizuirea si/sau completarea articolelor lexicografice
respective.
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Approaches to terminological metaphors

Abstract: The article aims to define the terminological metaphor and to analyze the
approach on it in various specialized studies. Familiarized with its poetic structure, we are
increasingly surprised to find it in scientific works, where the meaning is deciphered from the
origin of the term. The interest in using this process in various texts as thematic and style is
explained by the force of the metaphor to express the essence of a phenomenon deeper and
more relevant than words without stylistic connotations.

The phenomenon of metaphorization is studied both in Aristotle's work and in the
researches of contemporary theorists. The semantic analysis of specialized languages has
demonstrated the widespread use of metaphor in the formation of terms.

In the contemporary theories of discourse analysis, the tendency to reconsider the
metaphor as a fundamental instrument of knowledge construction becomes obvious, exceeding
its operation within the limits of the poetics.

Key-words: metaphor, therminology,science, medical language.

Rezumat: Articolul urmareste definirea notiunii de metafora terminologicad si
analiza diacronica a acesteia. Fenomenul metaforizarii este surprins si cercetat atat in lucrarile
filozofice ale Iui Aristotel, cat si in cele ale teoreticienilor contemporani.

Analiza limbajelor de specialitate probeaza importanta metaforei in formarea termenilor.
Familiarizati cu valentele sale poetice, suntem tot mai surprinsi sd o regasim in lucrarile
stiintifice, unde semnificatia este descifrata pornind de la originea termenului. Interesul pentru
utilizarea acestui procedeu in texte variate ca tematica si stil se explica prin forta metaforei de
a cuprinde esenta unui fenomen mai profund si mai relevant decat cuvintele lipsite de conotatii
stilistice.

In teoriile contemporane centrate pe analiza terminologiilor, metafora este abordata
drept instrument de cunoastere, depasind substantial limitele demersului liric.

Cuvinte-cheie: metafora, terminologie, stiinta, limbaj medical.

Metafora reprezinta procedeul stilistic cu cel mai vast si mai bogat potential de
formare si interpretare. Familiarizati cu valentele sale poetice, suntem tot mai surprinsi sa
o regasim in lucrarile stiintifice, unde semnificatia este descifratd pornind de la originea
termenului. Interesul pentru utilizarea acestui procedeu n texte variate ca tematica si stil
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se explica prin forta metaforei de a cuprinde esenta unui fenomen mai profund si mai
relevant decat cuvintele lipsite de conotatii stilistice. Uneori, aceasta poate chiar tine locul
unei imbinari de cuvinte.

»Metafora terminologicd este un semn lingvistic de acelasi tip ca si termenul,
ceea ce inseamnd ca este univoc, monoreferential si cd notiunea desemnata face parte
dintr-un sistem de notiuni predeterminate si predefinite. (...) Nu poate contine efecte
retorice, conotative, mentindnd numai caracteristicile denotative, considerate stabile, non-
subiective si analizabile 1n afara contextului”. (Druta, 2008)

Primele reflectii asupra metaforei le aflam in opera lui Aristotel care a propus o
viziune ampla, ce reprezintd pana in prezent un punct de reper pentru lingvistii preocupati
de interpretarea fenomenului. Filozoful grec abordeaza problema metaforei in ,,Poetica”
si 1n ,,Retorica”, unde vine cu definitii si taxonomii relevante. Acesta identificd patru
tipuri: ,,Metafora e trecerea asupra unui obiect a unui nume care arata alt obiect, trecere
fie de la gen la specie, fie de la specie la gen, fie de la specie la specie, fie dupa un raport
de analogie.” (Poetica, XXI, 1457b). (8) In prezent, doar ultima din cele patru definitii
propuse de Aristotel poate fi atribuitd metaforei. lar indemnul acestuia: ,, Trebuie sa
exercitam in cautarea asemanarilor, indeosebi la genurile mai indepartate unele de altele,
caci atunci asemanarile celelalte vor fi gasite mai usor” (Topica, I, 17, 108a) traduce
esenta metaforei terminologice.

Cercetatoarea D. Butiurca incearcd o perspectiva exhaustivd asupra evolutiei
conceptului de metafora de la opera aristotelica la cea contemporand, analizand contributia
lui Giambattista Vico, primul care defineste caracterul universal al metaforei in cultura
europeand. La polul opus, sunt teoreticienii care subliniaza rolul procedeului in textele
artistice, conturandu-i dimensiunea de trop. Elocvent, in aceasta ordine de idei, este
studiul lui L. Blaga, ,,Geneza metaforei si sensul culturii” unde este minutios analizata
distinctia dintre metafora revelatorie si cea plasticizanta.

T. Vianu distinge metafora implicita de cea explicitd, iar Ortego Gasset examineaza
metafora constiintei-tabla si pe cea a constiintei-vas (in functie de semnificatie: denotativa
si conotativa). Unii teoreticieni, in special cognitivistii, argumenteaza prezenta metaforei
in sistemul conceptual, operand cu notiunile ,,concepte metaforice” si ,,metafore
conceptuale”. Acestia identifica drept obiect primordial al metaforei realizarea unei
corespondente dintre sursa si tintd, accesibilizarea limbajului. ,,Metafora devine deci o
corespondenta conceptuald intre structura unui model-sursd si a unui model-tinta, iar
valoarea cognitiva a enunfului figurativ consta in faptul ca el permite o reconsiderare a
lumii sub alt aspect si ofera lumi noi datorita reinterpretarii unui domeniu prin termenii
altui domeniu.” (Gherasim, 2014)

Daca intr-o creatie liricd rolul metaforei este complex, derivand din natura sa
esteticd, atunci intr-un text stiintific ea se naste din necesitatea de a accentua esentialul
unui obiect, fenomen sau actiune, de concizie si accesibilitate. Un argument, in aceasta
ordine de idei, reprezinta limbajul medical. Acesta abunda in metafore precum: ,,stelute
vasculare; aspectul ordonat celular de fagure de miere; eritrocitele = saci cu hemoglobina;
eritrocitul executd o miscare tip senila de tanc, eritrocitul adopta o forma de parasuta,
pete ,,café au lait”, aspect radiologic de demineralizare a oaselor craniului ,,sare si piper”,
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piesa de rezistentd sau inima unui laborator de testare a materialelor dentare este masina
universala de testare”, virus gigantic denumit mama-virus, bradikina si alte peptide joaca
rolul de mesager secund pentru declansarea tusei”; obstructia genereaza fenomenul
Lloviturii de berbec”; vene anormale numite cuib; se produce fenomenul de furt vascular;
sistemele lipozomiale au fost numite in mod optimist sfere magice (magic bullets),
lipozomii acoperiti, mascati, (stealth liposomes), lipozomii prezinta pe suprafata ,,antene”
de zaharide, carcinom mucinos cu celule ,,inel cu pecete”; fixare a plasei in sandwich;
matricele magnetice pot avea o configuratie dezordonata (lana magneticd); ,,vanatoare
de gene”, ,,vacante terapeutice”, celulele scoase din starea lor de somnolenta, sub forma
coceanului de porumb, corn-cob, ,,bara si calareti sau cavaleri”; parestezii periorale, ,,gura
de crap”; ribozime hammer head, cap de ciocan etc. (Flaiser, 2011, p. 134)

Decodarea semnificatiei metaforei este facilitatad, inclusiv, de prezenta
corespondentului latinesc, ce are avantajul de a fi, uneori, termen neologic in uz in
limbajul medical actual: lat. pupilla (pupila n.n.) pentru bobosu (glontu ochiului); lat.
clavus (pentru ochiul de géina care se face intre degetele picioarelor), lat. lentigo pentru
nunele pre facie, (alunele pe fatd n.n.) etc.

Terminologia medicala roméneasca cuprinde o gama larga si variatd de termeni cu
formd, origine si frecventd complexe. A analiza rolul metaforei in formarea termenului
medical presupune o abordare interdisciplinard a terminologiei. Frecvente sunt cazurile
cand un termen migreaza in diverse domenii, obtinand noi conotatii stilistice. Intentia
autorului 1n astfel de situatii este nu doar de a informa. ,,Metafora specializata este un
construct cognitiv ce denumeste prin analogie un concept, respectand statutul termenului
si, in linii generale, functiile limbii.” (Munteanu, 2016)

Functiile metaforei intr-un discurs medical variazd in functie de context:
constitutiva, catacretici, didactica. In pofida dimensiunii definitorii prezentate de fiecare
tip de metafora, acestea urmaresc obiectivul comun de fixare si analizd a unui fenomen
stiintific. Identificarea si interpretarea corectd a acesteia este dificil de realizat in afara
contextului, care, de reguld, determina semnificatia si rolul metaforei stiintifice.

Crearea unei metafore terminologice se desfagoara in cateva trepte. Initial, sunt
determinate aspectele definitorii ale obiectului, pentru a identifica mai usor cuvantul uzual
sau apartinand unui alt domeniu ce va sta ulterior la baza formarii notiunii noi. Treptat,
cuvantul ales isi pierde semnificatia primara, valoarea sa stiintifica devenind dominanta.
Astfel, se contureaza un nou termen.

Procesul de metaforizare in limbajul stiintific respectd anumite legitati. Selectarea
particularitatilor pentru denumirea metaforicd este directionatd de un set de factori
obiectivi precum: ,,analogiile, stabilitatea relatiilor dintre realitatile stiintifice, dependenta
subiectului de stereotipurile gandirii, tendinta vorbitorului de a reflecta adecvat trasaturile
fenomenului dat”. (8) Astfel se explica faptul cd, in terminologie predomind modele
structurate in baza unor analogii deja cunoscute.

Urmarind valentele metaforice ale termenului medical, cercetatorii Doina Butiurca
si Vlad-Olimpiu Butiurca propun exemplul pneumopatiilor profesionale. Analizand 161
de termeni medicali, acestia constata ca ,,42% conceptualizeaza elemente ale cunoasterii
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din ramura pneumopatii profesionale, prin metafore formate in baza unei relatii logice
de interactiune cu domenii conexe.” (Butiurca, 2015, p. 142) Metaforele terminologice
medicale se formeaza, de reguld, in baza asemanarii functionale si de forma, tinandu-se
cont de trasaturile paradigmatice si sistematice ale unitatii lexicale.

Conform definitiilor propuse de dictionarul explicativ al limbii romane, limbajul
reprezintd ,,sistem de comunicare alcatuit din sunete articulate, specific oamenilor, prin
care acestia 1si exprima gandurile, sentimentele si dorintele” (7), iar terminologia este
,totalitatea termenilor de specialitate folositi intr-o stiinta, intr-o disciplina, intr-o activitate
practica”. Binomul cuvant- termen devine, astfel, fundamentul pe care se structurcaza
sistemul limbii.

,Limbajul include deci terminologia si nu se confunda cu aceasta, ci se
caracterizeazd prin ea, avand in plus diverse particularitdti morfologice, sintactice,
stilistice. Problema terminologiei include atat modalitatile de realizare si de cristalizare
ale acesteia, si unele grupari ale diverselor tipuri de termeni, grupari realizate pe baza unor
criterii extralingvistice si lingvistice (criteriul tematic, etimologic, al formei, al circulatiei,
al frecventei etc.)” (Butiurca, 2015, p. 17).

Terminologia, indiferent de domeniul determinat, se afld permanent in atentia
lingvistilor, care nu inceteaza sa descopere noi realitati lingvistice, s formuleze norme si
criterii de structurare a materialului lexical.

Metafora terminologica se remarcd prin dimensiunea sa creatoare, iar substratul
conotativ care o determind nu cedeaza celui specific metaforei poetice.
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The language of architecture - an attempt to clarify

Abstract: This article discusses the language of architecture, a special language,
which, being examined from the perspective of the act of communication, is distinguished
by two defining characteristics: first, as a set of terms specific to architecture as a science,
and second, as a component of the sender-message-recipient triad. At the same time, the act
of communication can be examined through the prism of general semiotics, which, in turn,
contributes radically to the interpretation of special languages, including the examination
of the language of architecture. Here, we are particularly interested in the second aspect —
the relationship sender — message — recipient, in which, upon careful analysis, we distinguish
the active character of the recipient — the object of architecture — which suggests to the sender
certain ideas, conclusions and interpretations, so that the activism of the architectural object
has a passive character, and the passivism of the sender acquires an active character through
the formulation of some concepts and through his verbal reaction.

Keywords: architecture language, interpersonal communication, sender, message,
communication, receiver

Rezumat: Articolul de fata ia in discutie limbajul arhitecturii, limbaj special, care,
fiind examinat din perspectiva actului de comunicare, se distinge prin doua caracteris-
tici definitorii: in primul rand, ca un ansamblu de termeni specifici arhitecturii ca stiinta,
iar in al doilea rand, ca o componenta a triadei emititor — mesaj — destinatar. Totodata,
actul de comunicare poate fi examinat prin prisma semioticii generale, care, la randul
ei, contribuie in mod radical la interpretarea limbajelor speciale, inclusiv la examinarea
limbajului arhitecturii. Aici, suntem interesati Tn mod special de cel de al doilea aspect
— relatia emitator — mesaj — destinatar, in care, la o analizd atenta, distingem caracterul
activ al destinatarului — obiectul de arhitectura — care sugereaza emitatorului anumite idei,
concluzii si interpretari, astfel incat activismul obiectului de arhitectura are caracter pasiv,
iar pasivismul emitatorului capata un caracter activ prin formularea unor concepte si prin
reactia sa verbala.

Cuvinte-cheie: limbajul arhitecturii, comunicare interumana, emitator, mesaj, co-
municare, receptor
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0. Conform unei traditii general acceptate limbajele sunt de doud feluri: naturale
si artificiale. Dacéd limbajele naturale s-au format si au evoluat pe parcursul evolutiei
omului ca individ biologic si social, fiind Insusite de fiecare individ in ontogeneza, prin
interactiunile sale cu semenii sdi, si au un caracter verbal (de exemplu, limba romana)
sau nonverbal (de exemplu, limbajul gesturilor), atunci limbajele artificiale sunt un
construct, un artefact, un rezultat al activitatii umane creatoare (de exemplu, limbajul
matematic, al hartilor, al informaticii etc.).

0.1. Specialistii in lingvisticd si in filosofia limbajului considera cd cea mai
importanta functie a oricarui tip de limbaj este cea de comunicare, comunicarea fiind
interpretatd ca un proces de transmitere a unor informatii. Acest proces este constituit de
urmatoarele elemente componente: emitator (persoana care formuleaza si verbalizeaza
informatia) — mesaj (care reprezintd un cod, un sistem de semne) — canalul de
comunicare — receptor (persoana care decodifica si transforma mesajul in informatie,
care se cere sa fie identica cu cea a emitatorului). Pentru ca sa se inteleaga, emitatorul si
receptorul trebuie sd aiba un repertoriu comun de semne (adica sa inteleaga 1n acelasi fel
semnele). Aceastd schema este valabila pentru orice comunicare: dintre oameni, dintre
animale, dintre om si animale, om si calculator etc., inclusiv pentru limbajele speciale
(de exemplu limbajul arhitecturii) (Problema este examinata in: Coteanu, Croce, Ecco,
Jakobson, Ullmann).

0.2. In cazul comunicirii interumane informatia transmisi consta din idei,
cunostinte, opinii, stari afective, dorinte, comenzi etc. Emitatorul transforma aceste
informatii in mesaje utilizand un cod verbal sau nonverbal (gesturi). Canalul de comuni-
care poate fi atmosfera, cablul telefonic, cartea, filmul, mesajele electronice etc. Persoana
care receptioneaza mesajul il decodifica, adica il transforma din nou in idei, cunostinte,
opinii etc., si il intelege mai mult sau mai putin corect. in cazul artelor plastice (pictura si
sculptura) si al arhitecturii, mesajul pare sa nu aiba caracter verbal, desi in realitate este
un mesaj verbal, o discutie improvizata intre contemplator si obiectul contemplat, intrucat
aceasta situatie nu se singularizeaza prin nimic in raport cu o simpla contemplare a unui
peisaj sau obiect (natural sau artistic), contemplarea acestora determinand contemplatorul
sa formuleze anumite opinii apreciative sau depreciative.

1. Din perspectiva semioticii moderne constatim ca formele de existentd a arhi-
tecturii determind elementele limbajului arhitectural, astfel incat identificim o anumita
schema a elementelor limbajului arhitectural — fatade, pereti, acoperis, plan de baza,
ornamente, culoare, materiale, care combinandu-se stabilesc anumite relatii sintactice.
Exprimandu-ne altfel, elementele din componenta unui edificiu arhitectural, transfor-
mate 1n limbaj uman, se identifica cu unitatile lexicale (cuvinte), iar acestea formeaza,
in sintagmatica, imbinari de cuvinte (sintagme), fraze si texte. Prin analogie cu limbajul
vorbit limbajul arhitectural este constituit din: elemente simple de arhitectura (elemente
liniare — braie, coloane, stalpi, grinzi, arce etc.) si elemente de suprafatd — ornamente,
statuete, basoreliefuri, plan de baza, suprafata de acoperire — bolta, cupold, acoperis n
doua ape, paraboloizi, plafon), pereti, goluri (usi, ferestre): elemente complexe — spatii si
volume, edificii si ansambluri (compozitii arhitecturale).
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Cu ajutorul sintaxei reasamblam si formam din elemente complexe (pe care le
numim ,,de compozitie”), pe care le asamblam pentru a forma edificii si ansambluri
(compozitii arhitecturale). Avem toate motivele sa consideram ca exista si in arhitectura
un fond principal lexical cu un vocabular de baza, care este format din aceste elemente
de baza, din care considerente suntem de parerea cd acestea sunt elemente de baza, dar
nu elemente liniare pentru ca vorbim si de elemente simple care le compun si de goluri
existente.

1.0. In aceasta ordine de idei este concludentd terminologia arhitecturii funerare.
Astfel, denumirea monument provine de la substanivul latin monumentum care este
un derivat al verbului latin monere, ,a aduce aminte”, adicdi monumentul Inseamna
,,memorie; aducere-aminte”. De altfel, substantivul latin monumentum a evoluat in roma-
nescul mormant, inrucat mormintele erau prevazute, de cele mai multe ori, cu monu-
mente. Monumentele de arhitectura se impun atentiei publice atat prin calitatile lor ar-
tistice: proportii, modalitatea de a prelucra si pune in opera materialul de constructie,
valoarea decoratiei plastice, cat si prin particularitatea lor de a reprezenta epoca istorica
in care au fost construite. Monumentul de arhitectura poate fi o cladire pastrata si utilizata
in continuare, dar si vestigiile arhitectonice puse in valoare prin sapaturi arheologice,
ruinele unor asezari sau constructii, pastrate in stare fragmentard ori in stare de ruina,
care evoca realitatile din trecut. Din aceste considerente notiunea arhitecturd include
astfel de realitati ca: monument funerar, piatra funerard, lespede funerard, cenotaf;
columbar, columela, dolmen, mausoleu, menhir, osuar, panteon, piramidd, sarcofag, stela
funerar, monument megalitic, megalit; trilit; statuie, statuetd, acrolit; acroterda; amoras,
atlant, colos, gigant, paladiu; sfinx, statuie ecvestra, tanagra, triton; bust, tors, coloand,
columna, monolit; turn, foisor, turlda; castel, casa, vila; fortareata, castru, cetate, cetdtuie;
edificiu, constructie; peripter, templu, bazilicd, catedrala, bisericd, bisericutd, pagodd,
minaret, geamie, moschee.

1.1. In fine, in contextul orientarilor stilistice si al tipologiei monumentelor de
arhitectura, se cere sa concretizadm 1n limbajul arhitectural semnificatia termenului monu-
ment $i a celui de monument de arhitectura. Conform Dictionarului explicativ al lim-
bii romdne termenul monument are urmatoarea semnificatie: ,,Opera de sculpturd sau
de arhitectura destinata sa perpetueze amintirea unui eveniment sau a unei personalitati
remarcabile” si, prin extensiune, ,,constructie arhitectonicd de proportii mari sau de o
deosebita valoare” (Vezi: DEX 2009). Asadar, monumentele sunt obiecte sau ansambluri
de obiecte cu valoare istorica, artistica sau stiintifica, care reprezintd marturii ale evolutiei
civilizatiilor de pe teritoriul unei tari, precum si ale dezvoltarii spirituale, politice, eco-
nomice $i sociale si care sunt inscrise in Registrul monumentelor Republicii Moldova
ocrotite de stat. Elementele arhitecturale sunt cele mai reprezentative componente atat ale
oragelor istorice, cat si ale localitatilor rurale. Desi traditia urbana in Republica Moldova
are o istorie recentd, orasele au fost cel mai mult expuse politicilor culturale totalitare din
perioada sovietica.

1.2. Daca ne referim la arhitectura interbelica din Basarabia, constatam ca aceasta
se manifestd prin dominatia stilului brancovenesc sau neoroméanesc, prin care edifici-
ile arhitecturale aveau destinatia nu numai sa ofere expresivitate si eleganta cladirilor,
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dar si sd vorbeasca romaneste cu persoanele care le contemplau. O particularitate distincta
a acestui limbaj este ornamentul arhitectural folosit in zonele exterioare, de vizibilitate
maxima, dar si in zonele cu mai putind vizibilitate, in interior. Ornamentele sunt sculptate
in piatra (ornamentele florale) sau sunt aplicate, sub forma de reliefuri in stuc, avand une-
ori influente orientale. Sculptura nu se face doar in piatra, dar si In lemn, asa cum sunt
jilturile domnesti din lemn prelucrat artistic.

Ornamentele florale fac parte din motivele vegetale generale, in care se intal-
nesc flori precum floarea-soarelui, fructe precum strugurii sau tulpini precum vrejurile.
Din punct de vedere arhitectonic, in stilul brancovenesc se pastreaza un echilibru intre
ornamentarea excesiva si simplitate. Alte elemente des intalnite In arhitectura
brancoveneasca sunt logiile, galeriile, pridvoarele. Acestea sunt folosite in arhitectura ca
forme monumentale, care trebuie sa se impuna de la distanta. Pridvorul deschis este un
element specific al stilului brancovenesc. Tocmai datorita acestor elemente arhitecturale
romanesti limbajul arhitecturii din Basarabia a devenit romanesc, incadrandu-se in lim-
bajul arhitecturii romanesti al timpului.

1.3. Examinand monumentele din arhitectura basarabeana interbelica, constatim ca
limbajul ei este romanesc si prin planul ei de baza, adica prin suportul spatiului ca element
de delimitare. Totodata, suprafata de acoperire, adica protectia in plan, peretii formati din
elemente de suprafata si elemente liniare Intre care se regasesc goluri si reprezinta inchi-
derea si compartimentarea spatiului. De aici rezultd sintagmatica arhitecturala a ansam-
blului de elemente simple si complexe, care se manifestd in plan utilitar si in potentialul
estetic al compozitiei arhitecturale. Relatiile sintagmatice ale limbajului arhitecturii se
divid in relatiile de coordonare in care asamblarea se produce intre elemente arhitec-
turale echivalente si relatiile ierarhice sau de subordonare. S-a constatat ca initial ierarhia
reprezintd o ordine sacra a importantei dictate de divinitate. Asadar, contempland un obi-
ectiv arhitectural, identificam factorii care pot acorda statutul de dominanta: marimea,
proportiile edificiului, forma, amplasarea acestuia in spatiu etc. Deseori, limbajul arhitec-
tural, pornind de la edificiul concret, ajunge sa exprime anumite accente, care, in princi-
piu, nu semnifica altceva decat anumite exceptii de la norma dominanta.

Ca si arhitecturd 1n general, acest limbaj se caracterizeaza prin simetrie, adica prin
dispunerea echilibrata a elementelor unei compozitii in raport cu un punct/axa/plan.

In fine, se disting relatiile de complementaritate, care se stabilesc intre ele-
mente cu trasaturi foarte diferite, dar comparabile ca pondere in perceptie. Se bazeaza
pe contrastul intre elemente, contrast care pune in evidenta trasaturile fiecarui element —
confera lizibilitate. Aceste relatii se suprapun peste relatiile de coordonare si subordonare,
atribuind compozitiilor claritate. (Referitor la limbajul arhitecturii, a se vedea: Focillon,
Horsia, Anapees, byiimuctpy, Ixenke, ikonnukos, 1985).

2.0. Limbajul arhitecturii, ca si arhitectura in genere, se preteaza analizei semiotice,
stiinta dezvaluirii semnificatiilor ascunse in limbaj, fie el verbal, non-verbal sau artistic,
fie, in definitiv, limbaj special. Initial, semiotica era o disciplind eminamente lingvistica
(Ferdinand de Saussure), iar ulterior a ajuns sa fie studiata de filosofie (Charles Saunders
Peirce si Charles Morris). Ferdinand de Saussure, cand a lansat conceptual semiologie,
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era preocupat in principal de trasaturile semnelor din limbajul uman, adica din limbajul
natural verbal siin acest scop a identificat doud componente —semnificantul si semnificatul
(sau semn si semnificatie), Intre care exista o relatie arbitrara, nemotivata. La inceputul
secolului al XX-lea, Charles Morris creeaza termenul semioticd, acest filosof intelegand
ca semiotica propusa de Saussure s-ar putea aplica practic oricarui tip de limbaj, nu doar
limbajului natural, ¢i oricarui sistem de semne, devenind o noua forma de cunoastere,
adicd o filosofie a semnului. Ca urmare, s-a produs o specializare a termenilor si o
divesificare a domeniilor acestora, astfel incat semantica se limita la analiza semnelor si
simbolurilor limbajului specific, sintaxa se limita la studiul regulilor si principiilor care
gestioneaza respectivul limbaj, iar pragmatica devenea disciplina care se preocupa de in-
terpretarea acestor semne si simboluri din perspectiva interpretantului. (A se vedea: Ecco,
2008, 2003, 1996; Klinkenberg; Saussure)

2.1. Examinarea arhitecturii din cele mai variate puncte de vedere a permis
specialistilor sa aplice, In procesul de examinare a limbajului acesteia, analiza denotativa,
care se fundamenteaza pe identificarea elementelor obiective din compozitia arhitecturala,
pe dezviluirea, adica pe denotarea acelor semne si simboluri caracteristice limbajului
arhitecturii, prin care se poate decodifica atdit modalitatea caracteristica de compunere
structural/formal, cat si semnele prin intermediul carora respectivul obiect de arhitectura
se poate inscrie intr-un anume curent stilistic sau intr-o relatie aparte cu un context,
cu dimensiunea spatiu/timp. Analiza denotativa este specificd semanticii si are un car-
acter obiectiv, ea subliniind in realitate modul in care arhitectul a raspuns intr-o maniera
pertinentd, originala si proprie provocarilor obiective ale realitdtii. Totodata, analiza
sintactica descoperad adecvarea si capacitatea obiectului de arhitecturd de a se plia unor
norme si principii constructive, fard a-i limita insa libertatea de creatie si expresie.
In fine, analiza conotativa se subordoneazi celei pragmatice, aceasta din urma fiind acel
tip de analizd care aduce maximum de bogdtie si diversitate analogica prin aportul per-
soanei care decodifica mesajul obiectului arhitectural. Anume aceasta persoana reuseste,
printr-un evantai larg de conotatii, sd realizeze o analiza ineditd, insolitd a creatiei de
arhitectura si sa ridice la cel mai Tnalt nivel al interpretarii creatia rezultata din acel proces
laborios, caruia arhitectul i-a dedicat timpul sau, creativitatea sa, viata sa.

Din analiza semioticd rezultd ca simbolurile arhitecturale sunt de fapt semne
ale limbajului arhitectural. Transformand semnul in simbol, Charles Morris si Charles
S. Peirce au contribuit ca intreaga arta, fie ca are expresie lirica, picturald sau arhitecturala,
sd aibd un limbaj eminamente alcatuit din simboluri, exprimate obiectiv prin material
si subiectiv sau spiritual prin semnificatii, acestea din urma fiind de doua feluri —
denotative si conotative. Ceea ce este extraordinar de important sd cunoastem este
si faptul ca simbolurile arhitecturale participa la formularea conceptului arhitectural.
Conceptul arhitectural inglobeaza in sine atat ideea/inspiratia initiald a arhitectului, cat si
dezvoltarea acestui nucleu ideatic si imbogatirea lui, prin intermediul limbajului arhitec-
tural specific, inclusiv simbolic/poetic, si prin utilizarea materialelor si tehnologiilor care
sunt cele mai apropiate executiei acestui proiect si transformarea lui in obiect concret de
arhitectura.
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Pentru a crea un concept complex si valoros arhitectul trebuie sa cunoasca si sa
stapaneasca cu o anume maiestrie limbajul compozitional, pe care sa il aduca la un ni-
vel expresiv, metaforic si simbolic de mare fortd si subtilitate in acelasi timp. La aceste
elemente valorice din punct de vedere spiritual se adaugd, printr-o conjugare adecvata,
elementele de materiale folosite pentru realizarea formei si selectarea acelor tehnologii
care sa raspunda cat mai bine continutului simbolic, ideatic al conceptului arhitectural.
Aceastd bogatie simbolica continutd de concept trece in lucrarea propriu zisa si este cea
care face ca analiza semiotica de tip semantic, denotativ, sa aiba cat mai multe elemente
semnificante. Pe de alta parte, armonizarea dintre continutul ideatic-simbolc al lucrarii si
frumusetea estetica sustinuta si de forma si de executie, face ca analiza semiotica analoga,
conotativa sa fie mai largad si mai autentic sustnuta.

2.2. Analizand arhitectura interbelicd din Basarabia prin prisma semioticii mo-
derne, constatam cd imaginea artistica a edificiilor arhitecturale este rezultatul actului
de creatie al spectatorului/contemplatorului si depinde de nivelul de instruire al acestuia.
Cu alte cuvinte, toatd arhitectura formeaza un limbaj specific care sugereaza diverse idei
si stari spirituale. Cunoasterea limbajului arhitecturii se idenfica astfel cu asimilarea prin-
cipiilor de reprezentare a planului, a aspectului fatadei, inclusiv a decorurilor acesteia,
a sectiunilor, a structurii spatial-volumetrice, a planului tavanului, iar perspectivele din
cadrul activitatilor practice formeaza conditii favorabile pentru obtinerea experientei de
creatie si interpretare in proiectarea artistica in arhitecturd si dezvoltarea competentei
spatial-artistice Tn domeniul respectiv. Studiul limbajului plastic al arhitecturii, a struc-
turilor compozitionale si a tehnicilor de lucru cu diverse materiale este o etapd a acestui
proces.

Vorbind despre limbajul arhitecturii constatdim ca influenta elementelor si a
suprafetelor cromatice in arhitectura este de o importanta speciald, impunandu-se mai
ales nuantele cromatice de intensitate si luminozitate medie cu o buna evidentiere a fac-
turii suprafetei. Forma si dimensiunile spatiului arhitectural se percep natural. In interior,
nuantele cromatice creeazd impresia de instabilitate a podelei, mai ales 1n cazul culorilor
reci, preponderent de nuante deschise, estompate, discrete, usoare si cu o factura slab
pronuntatd (bleu, albastru, verde, verde-albastrui, alb si gri). Forma se percepe ca fiind
naturala. Se creeaza iluzia de largire a spatiului interior, de instabilitate a podelei. Culori
calde, intense, pronuntate, dense, grele si facturate (rosu-inchis, rosu-brun, portocaliu,
galben, negru) ne determina sa percepem forma arhitecturala, de asemenea, in mod natural
si creeaza iluzia de micsorare a spatiului interior, de spatiu inchis, limitat, de instabilitate a
podelei sau a tavanului. Daca peretii sunt de culori calde, nuante inchise, tavanul — de cu-
loare rece, nuanta deschisa, iar podeaua — de culoare locald, avem impresia de micsorare
a spatiului in lungime si latime, de spatiu inchis, iluzia maririi naltimii. Iar atunci cand
peretii au culori reci, nuante deschise, tavanul si podeaua — culori calde, nuante inchise,
apare impresia de micsorare a Tnaltimii spatiului, dar de marire in latime si adancime.

2.3. Liniile orizontale si verticale (fie din exterior, fie din interior) sugereaza
anumite idei, senzatii, dorinte, stari afective. Astfel, liniile orizontale sugereaza ideea de
calm, liniste, stabilitate, confort, iar cele verticale — ideea de elan, optimism, euforie,
entuziasm etc. In acelasi timp, anumite figuri geometrice amplasate in spatiul arhitec-
tural comportd o anumitd semnificatie. De exemplu, calitatile primare ale unei figuri.

73



LXII Zhilologia

IANUARIE - APRILIE

Astfel patratul semnificad perfectiunea, dreptunghiul — proportia, delimitarea spatiala,
cercul — limita si echilibrul, triunghiul — spatiul interzis sau ritmul echilibrat, iar cu aju-
torul acestora in ansamblul lor obtinem armonia compozitionala in arhitectura.

In fine, urmeaza sa constatim ca limbajul arhitecturii afecteazi tot spectrul de
elemente arhitecturale si are o importantd deosebitd atat pentru amenajarea interioru-
lui (culoare, figuri, lumini, mobilier, volum, destinatie etc.), cat si pentru amenajarea
exteriorului, a fatadei (statuete, culoare, figuri, vegetatie, grilaj, usi, geamuri, acoperis,
ornamente etc.), care luate Impreund exprimd un anumit mesaj atat proprietarului,
cat si contemplatorului, indiferent de faptul daca acesta este sau nu initiat In limbajul
arhitecturii. (Problema culorii, a spatiului, a ornamentelor, a volumului etc. in arhitectu-
ra este studiatd minutios in: Ailincai, Arnheim, Avermaete, Constantin, Dragomirescu,
Horsia, Lazarescu, Popa, bylimuctpy, Auapees, /xenkc, konankoB, CremnaHoB.)

De altfel, contempland un edificiu arhitectural, ne surprinde faptul ca incepem sa
vorbim cu constructia si facem uz de un limbaj arhitectural, intrucat culorile fatadei ne
sugereaza tristete sau bucurie, nemultumire sau satisfactie, acoperisul ne ridica in ceruri,
sculpturile de leu ne duc in imparétia gigantilor cu puteri de poveste, iar gradina din fata,
cu grilajul jos, ne coboara in cotidianul nostru, frumos sau detestabil etc.

3. Pentru a nu se crea impresia ca limbajul arhitectural tine numai de arhitectura
cultd, propunem ca in cele ce urmeaza sd examinadm succint casele taranesti pentru a
demonstra ca si acestea dispun de anumite mesaje.

Asadar, analizand arhitectura caselor taranesti, este necesar sa mentiondm ca
aceasta este determinatd, intdi de toate, de modul de viatd al taranilor basarabeni. E un
fapt arhicunoscut ca istoriografia sovietica si curentul nostalgicilor din prezent considera
ca perioada interbelicd a Basarabiei din componenta Romaniei in general a fost extrem
de dificila, atat din punct de vedere material, cat si din punct de vedere politic, spiritual.
Pentru a spulbera aceasta opinie falsa si tendentioasa si pentru a prezenta situatia veridica
a Basarabiei interbelice, mai ales a vietii locuitorilor de la sate, vom apela la materialele
publicate in revista Viata Basarabiei. in aceastd ordine de idei un interes special prezinta
articolele semnate de Petre Stefanuca, secretarul stiintific al Institutului Social Roman din
Basarabia, care, impreund cu colaboratorii, a studiat viata cotidiana a locuitorilor satelor
lIurceni si Niscani, judetul Lapusna, Copanca din lunca Nistrului de jos, si, In august
1938 — satul Popestii de Sus, judetul Soroca, adica aceste materiale se refera nemijlocit la
subiectul abordat aici.

3.0. Vorbind despre locuitorii satului Popestii de Sus (judetul Soroca), P. Stefanuca
mentioneaza: ,,Popestenii sunt lacomi de pamant. Pe hotarul mosiei lor rar de tot se gaseste
pamant de vandut si e foarte scump” (Viata Basarabiei, 1939, nr. 1, p. 39). Totodata,
P. Stefanuca remarca cu satisfactie ca locuitorii satului sunt recunoscuti in toata regiunea
ca oameni harnici: ,,in timpul secerisului lucreaza cate 18 ore pe zi. Exista intre sateni
o intrecere cand e vorba sa-si cumpere pamant si sa-si Intemeieze gospodarii cuprinse,
in special case. Atunci cand un gospodar vede cd vecinul sdu munceste si are spor la
gospodarie, nu are odihnd noaptea. Munceste si el pAnd nu mai poate, numai ca sa nu
ramana mai prejos fata de vecinul sau” (Ibidem, p. 40). Casele satenilor erau frumoase,
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incapatoare, cu cate 3-4 camere. Dar si vara, si iarna, satenii locuiesc doar intr-o singura
camerad, cel mult — doud. Celelalte camere erau fara sobe, in ele se pastra zestrea; erau
tinute curate mai mult in scop decorativ; vara ferestrele erau acoperite cu hartie, iar pe
dinafara cu obloane Tmpotriva soarelui.

Petre Stefanuca si colegii sdi au studiat si mancarea consumata de sateni:
,La Popesti e mult grau si se mananca o paine foarte gustoasa si alba. Painea e cel mai
pretios aliment al lor. Mamaligd mananca foarte putin. Cu toate ca au alimente din care
gospodinele ar putea sa prepare mancaruri gustoase si variate, totusi nu stiu decat putine
feluri de mancare sa pregateasca. La praznice nu au decat racituri, galuste, sarmale de
crupe — pasat de porumb — si plachie (pilaf). (Ibidem, p. 41).

3.1. Pe paginile aceleiasi reviste descoperim si descrierea unor locuinte taranesti,
mai putin aratoase, chiar saracacioase. Poetul Sergiu Sarbu, din acelasi judet Soroca,
in una din poezii descrie propria lui casa: sardcacioasa, cu peretii plini de apa, stresina
imbatranita ,,scapa fire vechi de paie” (Viata Basarabiei, 1936, nr. 11-12, p. 43).

3.2. Cele constatate anterior se referd, in cea mai mare, la toate localitatile rurale
din Basarabia interbelica si vin sa combata aberatiile despre saracia insuportabild a basa-
rabenilor in perioada respectiva, opinie vehiculatd cu obstinatie asinala in scrierile si in
presa ramasitelor dezgustatoare ale trecutului comunist, care nu urmaresc alt scop decat
sd denatureze realitatile basarabene din perioada anilor 1918-1940. De altfel, modul si
nivelul de viata al romanilor in general si al celor basarabeni 1n particular sunt categoric
superioare modului de supravietuire a oamenilor din ,,paradisul” comunist din URSS.

3.3. Pentru a ne convinge de acest lucru este suficient sd prezentam succint confor-
tul locuintelor urbane din perioada interbelica a Basarabiei. Pentru a pune in valoare iden-
titatea culturald si istorica locald, vom prezenta specificul unor edificii cu functiunea de
locuire, lucriri reprezentative pentru arhitectura interbelica. In contextul mediului eco-
nomic prosper si al programelor generale ce vizau modernizarea oraselor romanesti,
inclusiv a celor basarabene, acestea au cunoscut o intensa activitate in toate domeniile,
dar mai ales in constructii. Dupa 1918, a fost necesar a se interveni asupra tesutului
urban pentru completarea fronturilor stradale si crearea unei imagini urbane coerente.
Patrunderea ideilor §i a programului estetic al modernismului in arhitectura romaneasca
a avut un mare succes in randul tinerilor arhitecti si a coincis cu necesitatea realizarilor
unor lucrari intense de modernizare a oragelor, astfel ca acest tip de arhitectura apare
mai ales in zonele centrale ale oraselor, oferind acestora o imagine generala modernista.
Modernismul basarabean, diferit de cel european prin folosirea esteticii Art Deco,
a castigat adeziunea clientelei burgheze prospere de industriasi si liber-profesionisti, dar
si a micilor comercianti si meseriasi, care si-au aflat in aceasta arhitecturd propriul mod
de expresie. Astfel, pe langa edificiile interbelice realizate in centrul oraselor, au aparut
insertii si mici ansambluri moderne cu 1-2 niveluri, ele fiind (alaturi de edificiile reali-
zate in stil national) caracteristice arhitecturii basarabene din acea perioada si ca urmare
in orasele din Basarabia existd si strdzi sau zone intregi unde aceasta arhitectura este
dominanta. In mod special se impun imobilele de locuinte (,,de raport”) cu regim mic
sau mediu de inaltime (de la doud pana la sase niveluri), cu maximum trei apartamente
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pe nivel, situate in zona centrald a orasului. Aceste strazi inca pastreaza amintirea maha-
lalelor autentice de altddata, in care regasim atmosfera perioadei interbelice, cand diversi-
tatea etnica, arhitecturala si urbanisticd compuneau un spectacol autentic.

Atestam aici cladiri care se incadreaza in curentele Art Deco, neoromanesc care
s-au manifestat si Tn Romania, Incepand din deceniul al treilea al secolului XX, ca o ex-
presie a modernitatii, preferatd de societatea romaneasca, careia stilul international nu i
se potrivea. Desi incadrarea lor stilisticd nu este unica, amprenta Art Deco este vizibild la
aceste imobile cu apartamente — atat in compozitia volumetrica, in articularea elementelor
de suprafata, in grafismul profilaturii si al compozitiilor ornamentale, in jocul de materiale
si texturi.

Cele mai multe dintre lucrdrile prezentate, realizate intr-o arhitecturd moderna
autohtona, au nevoie de consolidare si restaurare pentru a fi repuse in valoare. Procesul
de degradare si distrugere, care afecteazd multe cladiri din patrimoniul oraselor sud-
basarabene, poate fi oprit prin mai multe metode, una dintre ele fiind difuzarea de
informatie catre autoritati, specialisti, public. Masura neputintei noastre din trecut poate
fi si mdsura neputintei noastre de astizi. in orice caz, invatim prea putin din trecut si
continudm sa ignoram experienta predecesorilor nostri.

4. In fine, in baza celor constatate anterior, suntem in drept sa concluziondm ca
limbajul arhitecturii basarabene din perioada interbelica a obtinut caracteristici nationale
romanesti pronuntate, acestea avand drept sursa de inspiratie si de manifestare stilul arhi-
tectural neoromanesc, cu descendente directe din stilul brancovenesc si moldovenesc.
Majoritatea edificiilor din aceasta perioadd au conservat sub fatadele trecutului bogatia
spirituala a neamului nostru, pentru ca trecutul a constituit sursa de inspiratie si izvorul
de stiluri ce puteau fi reproduse cu fidelitate sau cu putine modificari. Astfel, romanii
basarabeni au avut norocul sa profite nu numai de limba stramosilor, dar si de arhitectura
stramoseasca, transpusa in limbaj arhitectural national.

In prezent, in arhitecturd atestim un progres surprinzitor si senzational in noile
constructii de nceput de secol XXI, constructii in stil deconstructivist ce par a fi lipsite
de logica si pe punctul de a se prabusi, toate acestea fiind proiectate pe computer in mo-
mentul cand tehnologia informatiei a Inceput sa marcheze evolutia formelor arhitecturale.
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Dialectological archive: brief history

Abstract: The dialectological archive of the Academy of Sciences of Moldova has a
history of six decades. This archive reflects the scientific interest of dialectologists in resear-
ching the Romanian dialects spoken in the east of the Prut. Based on field dialectological
research, eight volumes of linguistic atlas have been developed. Also, about 3000 ethno and
sociotexts are recorded on magnetic tapes. Notebooks with answers received from informants
and magnetic tapes (floppy disks) are the main sets of materials of the dialectological archive.

Keywords: archive, dialectal survey, atlas, speech, dialectal texts.

Rezumat: Arhiva dialectologicd de la Academia de Stiinte a Moldovei are o istorie
de sase decenii. Aceasta arhiva reflectd interesul stiintific al dialectologilor pentru cercetarea
graiurilor romanesti vorbite la est de Prut. In baza cercetarilor dialectologice de teren, au fost
elaborate opt volume de atlas lingvistic. De asemenea, sunt inregistrate pe benzi magnetice
circa 3000 de etno- si sociotexte. Caietele cu raspunsurile primite de la informatori si benzile
magnetice (dischetele) reprezinta principalele seturi de materiale ale arhivei dialectologice.

Cuvinte-cheie: arhiva, ancheta dialectala, atlas, grai, texte dialectale.

In cele ce urmeaza vom realiza un scurt istoric al constituirii arhivei dialectologice
in cadrul Institutului de Filologie Romana ,,.B. P.-Hasdeu” al Academiei de Stiinte a
Moldovei (ASM), actualmente al Ministerului Educatiei, Culturii gi Cercetarii.

La institutul nostru cercetarea graiurilor limbii romane vorbite la est de Prut a re-
prezentat o preocupare continua.

In perioada anilor 1946-1952 din culegitorii de grai popular din Basarabia ficeau
parte Faina Cojuhari (1916-1984) si Nicolae Corlateanu (1915-2005). Amintindu-si mai
tarziu de rostul acestor cercetari, acad. N. Corlateanu avea sa ne marturiseasca: Expeditiile
folclorice si dialectologice mi-au deschis ochii asupra comorii de nestemate ale graiului
popular (Literatura si Arta, din 11.X.1979).

Intre anii 1946 si 1955 materialul dialectal a fost colectat in baza unui chestionar
din 178 de intrebari (numar extrem de restrans) referitoare doar la unele particularitati
de fonetica, gramaticd si lexicologie. Neconformitatea acestor materiale culese este
evidentd. Nu s-a tinut cont de cercetarile dialectologice anterioare si de un sistem unic de
transcriere fonetica.
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Oricum, informatiile privind graiul popular, culese intre anii 1946 si 1955, consti-
tuie primul set de materiale ale arhivei dialectologice, care consta din caietele cu inregis-
trarile efectuate in cateva zeci de sate din centrul si sudul Basarabiei.

In anii 1951-1953 unii lingvisti, printre care D. E. Mihalci si R. G. Piotrowski,
au propus sa fie cercetate graiurile moldovenesti de pe intreg teritoriul fostei Uniuni
Sovietice. Raymund Piotrowski propune alcatuirea unui Atlas lingvistic moldovenesc.

In anul 1956, in cadrul Filialei Moldovenesti a Academiei de Stiinte a URSS a fost
constituit ca subdiviziune organizationald Sectorul de dialectologie, condus la inceput
de R. Piotrowski, apoi intre anii 1961 si 1991 — de catre Rubin Udler, iar in perioada
1992-2009 de subsemnatul. in prezent, dialectologii activeazd in cadrul Sectorului de
istoria limbii, dialectologie si onomasticd, indrumat de Angela Savin.

Obiectivul principal al Sectorului pentru multi ani avea sa devina elaborarea lucra-
rii capitale Atlasul lingvistic moldovenesc, concomitent inregistrarea unor texte dialectale
pe banda magnetica pentru Arhiva fonogramica a graiului popular.

Materialele dialectale au fost culese pe teren, in diverse perioade, de catre echipa
de dialectologi Victor Comarnitchi, Vasile Melnic, Rubin Udler, Nicolae Biletchi, Vasile
Pavel, Vitalie Sorbald, Vasile Stati, intre anii 1957 si 1965, in 240 de localitati (puncte
cartografice pe hartile lingvistice), cele mai multe fiind sate. Reteaua punctelor ancheta-
te este deasa si se extinde din nordul Maramuresului (regiunea Transcarpatia, Ucraina)
si al Bucovinei, din Basarabia, Transnistria si sud-estul Ucrainei pana in enclavele din
nord-vestul Caucazului (regiunea Krasnodar din sudul Rusiei), Asia Mijlocie si Tinutul
Primoriei al Federatiei Ruse.

ALM este un atlas regional in raport cu atlasele nationale: Atlasul
lingvistic al teritoriului dacoromdan (WLAD), autor Gustav Weigand, si Atlasul lingvistic
roman (ALR), realizat de Sever Pop si Emil Petrovici.

Cu titlul Atlasul lingvistic moldovenesc (ALM) au fost publicate patru volume,
redactate de R. Udler si V. Comarnitchi cu participarea lui V. Melnic si V. Pavel.

ALM, vol. 1, partea [. Fonetica de Rubin Udler, Chisinau, 1968; vol. I, partea II.
Fonetica de Rubin Udler, Morfologia de Vasile Melnic, Chisinau, 1968;

ALM, vol. 11, partea I. Lexicul de Victor Comarnitchi, Chisindu, 1972; ALM, vol.
II, partea II. Lexicul de Vasile Melnic si Vasile Pavel, Chisinau, 1973 (Premiul intai al
Prezidiului ASM, 1980).

Inregistrarea materialelor pe teren s-a realizat in baza intrebarilor din Chestionarul
ALM: 717 intrebari se referd la fonetica, 1631 — la lexic si 198 — la gramatica, in total
chestionarul atingand cifra de 2 548 de intrebari. Aflandu-se impreund pe teren, fieca-
re dintre cei patru sau cinci dialectologi inregistrau raspunsurile primite de la subiectii-
informatori (oameni cu putind carte, uneori si analfabeti, dar buni cunoscatori ai viului
grai popular) in paginile caietului. Atare caiete, pastrate la sector, cu raspunsurile culese
formeaza cel de al doilea set al arhivei dialectologice, unul din cele mai importante
componente, menite pentru digitalizarea materialului arhivistic dialectal.

Inregistrarea raspunsurilor obtinute pe teren s-a ficut, din pacate, in transcrierea
chirilica (rusd), oficiala la acea vreme. In aceasti transcriere s-a realizat sicartogra-
fierea materialelor, mai intai pe harti lingvistice de lucru, de asemenea pastrate in
arhiva Sectorului de dialectologie.
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La momentul final al elaborarii hartilor pentru ALM, tiparirea cuvintelor s-a efec-
tuat prin dactilografiere la o masind de scris de provenientd maghiard, mai mare fata de
masinile de scris obisnuite.

Drept continuare directd a ALM a fost alcatuit Atlasul lingvistic roman pe regiuni.
Basarabia, nordul Bucovinei, Transnistria (ALRR. Bas.), de asemenea in patru volume.
Redactor coordonator V. Pavel:

ALRR. Bas., vol. I de Vasile Pavel, Chisinau, 1993, hartile lingvistice (si comen-
tarii) 1-102;

ALRR. Bas., vol. II de Vasile Pavel, Chiginau, 1998, hartile lingvistice (si comen-
tarii) 103-235;

ALRR. Bas., vol. III de Vasile Pavel, Valeriu Sclifos, Constantin Strugareanu,
Chisinau, 2002, hartile lingvistice (si comentarii) 236-394;

ALRR. Bas., vol. IV de Vasile Pavel, Valentina Corcimari, Albina Dumbraveanu,
Valeriu Sclifos, Stela Spinu, Rubin Udler, Chisinau, 2003, hartile lingvistice (si comen-
tarii) 395-545 (Premiul ,,.B. P.-Hasdeu” al Academiei Roméane, Premiul Academiei de
Stiinte a Moldovei, 2004).

ALRR. Bas. este un titlu rezumativ, cu indicarea a trei regiuni de baza, dar lucrarea,
deopotriva cu ALM, include si localititi romanesti din regiunea Transcarpatica (Ucraina),
tinutul Herta, sud-estul Ucrainei, tinutul Krasnodar din nord-vestul Caucazului si din par-
tea asiatica a ex-URSS. Acest titlu elimind orice incercare de referire la sintagma ,,limba
moldoveneasca”.

ALRR. Bas. cuprinde lexicul necartografiat in ALM. Cartografierea este realizata
prin utilizarea simbolurilor. Este pus in practica (in titlu si comentariile hartilor) alfabetul
latin si sistemul unic romanesc de transcriere fonetica. Materiale pentru arhiva nu sunt, in
afara raspunsurilor la intrebari, notate in caietele indicate mai sus.

In toate punctele cartografice din reteaua ALM si ALRR. Bas. au fost inregistrate
pe banda magnetica etno- si sociotexte dialectale. Aceastd obligatie pe teren 1i revenea
unui membru al echipei de dialectologi.

In total au fost culese circa 3000 de texte, destinate mai ales pentru cercetarea
problemelor de sintaxa, de foneticd sintactica si de stilistica a limbii vorbite la nivel
dialectal, obtinute in fiecare localitate de la 4-5 informatori. Informatiile culese au valoare
de document lingvistic, istoric si sociolingvistic. Multe texte sunt de origine etnografica
si folclorica.

Textele au fost obtinute in baza unor convorbiri tematice privind activitatile ru-
rale (constructia casei in trecut, prelucrarea pamantului, cultura cerealelor, a canepii),
momente importante din viata omului (nasterea, botezul, nunta, inmormantarea), sarbato-
rile calendaristice etc.

Sub regimul totalitar sovietic erau inoculate preceptele ideologice. In corpusul de
texte dialectale lipseste tematica deportarilor, a foametei organizate si a colectivizarii
fortate. In texte depistaim doar denumirea ,,limba moldoveneasca” pentru limba romana
a informatorilor romani-moldoveni. Moldoveni 1n sensul de politonim, adica de identifi-
care a locuitorilor dupa denumirea unor formatiuni statale.

Atlasul lingvistic publicat la Chisindu, respectiv textele dialectale, constituie un viu
si autentic document de limba romana.
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In anii 1969-1987 au fost publicate aproape jumitate din textele culese, cuprinse
in sase volume de Texte dialectale, publicate de V. Melnic, V. Stati, R. Udler (vol. I, partile
si II), de E. Constantinovici si A. Dumbraveanu (vol. 11, partea I), de A. Dumbraveanu (vol.
11, partea II), de V. Corcimari (vol. III, partea I), de A. Dumbraveanu (vol. 111, partea II).

Textele publicate sunt redate in transcrierea fonetica chirilica (rusd) si imprimate
la rotaprint. Aceste texte ar trebui sd fie reimprimate in baza sistemului de transcriere
cu alfabet latin. La fel ar trebui sa se procedeze, daca este necesar, si la digitalizarea lor.
Este o sarcind extrem de anevoioasa.

Cat priveste textele nepublicate, ele sunt cuprinse 1n zeci de dischete (benzi magne-
tice) si fac parte de asemenea din arhiva dialectologica de baza. Dischetele au fost pastrate
in conditii normale panad acum cativa ani, cand s-a decis s fie plasate temporar in magazia
din curtea Institutului.

Sectorul de istorie a limbii, dialectologie si onomastica 1si da consimtimantul
pentru digitalizarea materialelor arhivistice dialectale in scopul salvarii lor pe
lunga durata.

Un set al arhivei il constituie caietele cu materiale inregistrate intre anii 1968 si
1973 atat in baza anchetei pe teren, cat si in baza anchetei prin corespondentd de catre
Albina Dumbraveanu pentru ,,Dictionarul onomastic moldovenesc”.

Din arhiva fac parte si unele informatii, care rezultd din colaborarea dialectolo-
gilor V. Comarnitchi, A. Dumbraveanu, V. Pavel si R. Udler la proiecte internationale.
La sfarsitul anilor 1970 — inceputul anilor 1980 au fost efectuateanchete dialec-
tale cu Chestionarul in 20 de sate romanesti din Basarabia si zonele limitrofe romano-
ucrainene pentru Atlasul dialectal carpatic comun, abreviat ADCC (O0mmekapraTcKuii
JMaJIeKTONIOTHIecKuid atiac, abreviat OK/IA), editat in 7 volume, dupd cum urmeaza:
vol. I, Chisinau, 1989; vol. IIlI, Varsovia, 1991; vol. 1V, Lvov, 1993; vol. II, Moscova,
1994; vol. V, Bratislava, 1997; vol. VI, Budapesta, 2002; vol. VII, Novi Sad, 2005.
In deceniul al optulea din secolul trecut dialectologii din cadrul ASM au realizat de
asemenea anchete in 18 localitati si pentru Atlasul limbilor Europei (Atlas linguarum
Europae, abreviat ALE), din care au vazut lumina tiparului volumele I-IX (1983-2015),
opera lingvistica de mare anvergurd, fiind primul atlas lingvistic continental si care a
luat nastere sub patronajul UNESCO. Presedinte al Comitetului National din Republica
Moldova este Vasile Pavel.

In baza anchetelor pentru ALE graiurile roménesti de la est de Prut sunt reprezentate
prin 18 puncte cartografice si in Atlasul lingvistic romanic (Atlas linguistique roman,
ALIiR), preconizat sa fie editat in 11 volume (intre anii 1995 si 2015, la Roma, au aparut
patru tomuri).

Caietele de la Sector cuprind astfel sirdaspunsurile inregistrate pe teren
pentru atlasele lingvistice paneuropene, proiecte internationale mentionate mai sus.
Aceste informatii (raspunsuri ale subiectilor-informatori la intrebarile adresate) constituie
o parte insemnata a arhivei dialectologice.
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In Atlasul lingvistic moldovenesc. Articole introductive, anexe, vol. 1, 1968, vol.
II/1, 1972 si vol. 11/2, 1973 sunt incluse informatii cu privire la date despre localitatile
anchetate (numarul aproximativ al locuitorilor, anul primelor atestari, scoli) si despre
subiectii-informatori. Aceste materiale suplimentare la fel prezinta interes pentru cititorii
interesati de arhiva dialectologica la care ne-am referit in acest studiu.

Rezultate bune au fost obfinute in urma colaborérii noastre cu dialectologii Maria
Marin, Iulia Margarit, Victorela Neagoe, de la Institutul de Lingvistica ,,lorgu lordan
— Al. Rosetti” din Bucuresti la proiectul ,,Graiuri roméanesti din arii laterale si izolate”
si cu dialectologii Stelian Dumistracel, lon Barleanu, Doina Hreapca la proiectul
,,Graiuri romanesti de la est de Carpati. Etno si Sociotexte”, de la Institutul de Filologie
Romana ,,Al. Philippide” din Iasi (Romania). De retinut insd faptul cd toate textele
obtinute in urma acestei colaborari au fost Inregistrate pe benzi magnetice, care se gasesc
doar la Sectorul de dialectologie de la Bucuresti si, respectiv, la Sectorul de dialectologie
de la Iasi.
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The poetry of “refugees”: between textualism and tragism

Abstract: This article examines the poetry of six Bessarabian poets from the seventies
class. The focus is on reinterpreting dimensions of paradigm shift, from textualism to tragism.
Valeria Grosu, Leo Butnaru, Arcadie Suceveanu, Eugen Cioclea, Vsevolod Ciornei, Andrei
Turcanu are treated as precursors of the eighty/ ninety poetry.

Keywords: poet, textualism, postmodernism, tragism, text, intertext, ludic, ironic,
ars poetica, paradigm change.

Rezumat: In acest articol este examinati poezia a sase poeti basarabeni din promotia
saptezecistd. Accentul e plasat pe reinterpretarea unor dimensiuni ale schimbarii de paradigma,
de la textualism la tragism. Valeria Grosu, Leo Butnaru, Arcadie Suceveanu, Eugen Cioclea,
Vsevolod Ciornei, Andrei Turcanu sunt tratati ca precursori ai poeziei optzeciste/ nouazeciste.

Cuvinte-cheie: poet, textualism, postmodernism, tragism, text, intertext, ludic, ironic,
ars poetica, schimbarea de paradigma.

Intre fetele si mastile poeziei saptezeciste din Basarabia, alaturi de Nicolae Dabija,
Leonida Lari, Vasile Romanciuc, Tulian Filip, lon Hadarca s.a. se remarca distinct Valeria
Grosu, Arcadie Suceveanu, Leo Butnaru, Eugen Cioclea, Vsevolod Ciornei, Andrei
Turcanu care se manifesta, de fapt, ca niste contestatari, eretici, ,,transfugii” ai generati-
ei/ promotiei ,,ochiul al treilea”. Poezia ,,transfugilor” constituie veriga de legatura intre
saizecisti si optzecisti, ilustrand continuitatea prin rupturd in ,,schimbarea de paradigma”
(Chiper).

Valeria Grosu, inzestrata cu har poetic, demonstreaza varietate si libertate in ima-
ginatie, in iconografii, deschidere catre experimentul poetic. Scriitura ei are un traiect
oscilant de la poezia materiala, vegetala, ,,referentiald” la lirica spiritualizata, eretica si
etericd, In buna parte de moda ,,retro”. Sentimentul religios, spre finalul carierei, ¢ contra-
facut din unghiul unui postmodernism soft, usor indecis in Schimbarea la fata (1990) si
mai pronuntat in Mierea eretica (2002).

Valeria Grosu are un feeling deosebit al peisajului autumnal, dar chiar si
»in gradind” intuitia afectiva 1i desteaptd imaginea apocalipsei In descendentd bacoviana:
,»1z de apocalipsd in gradind” (Toamnd). Hipersensibilitatea e coplesitoare. Un dramatism
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istovitor domina peste lumea ei interioara (Criza). ,,Textul lumii” fuzioneaza cu textul bi-
blic, mitic sau livresc. Viata e ca un spectacol si, cand ,,cortina se lasd”, ea este amenintata de
serpii lui Laocoon, triirea e un ,,continuu scurtcircuit”, un ,,rau intors din revarsare”; ea sta
»ca in adanc de mare” sau, dimpotriva, zadarnicia existentei e reclamatd in poeme ca
Sisif, Dedal. In ultima instantd, viata e un ,,Cerc rotitor, cerc rotitor/ De un veac si deo
clipita” (Osie), toate aceste insemne sunt preluate si esentializate incontinuu. Intr-o alta
rescriere, de exemplu, locul serpilor (ca simbol al raului imanent) il ia Leviathanul. Ciclul
Schimbarea la fata, inserand 14 poeme cu Ingeri §i erezii, transcrie patimile si hristoitia
eului poetic in ,,partea de trup si partea de duh” programatic anuntate inca in ,,chip si
suflet”, dar un suflet devenit sceptic acum. Antiteza intre infailibilitatea dumnezeiasca
si firea omeneasca sta la temelia psalmilor. In spatiul timpului de tranzitie se riscolesc
,,ereziile tunatoare”, se confunda ,,rana cu rasaritul de soare”, se incearca a omeni ,,sabian
teaca”, se exaltd ,tragicomediile sentimentale”, se pangareste cimitirul, mainile sunt de
,»sange pana la coate”, ,,goana oarba dupd vant”. Spovedaniile personajului liric in fata lui
Isus Christos au ceva din imprecatiile argheziene (Ingerul de sambtd).

Apostrofarea, ca gest eretic, e un alt insemn ce prevesteste si el ,,mierea” asociata
cu Invatatura celui rastignit. Saltimbancii istoriei se dau 1n spectacolul clarului de moarte
(Ingerul de duminicd). Sentimentul neantului, spaima de moarte sunt succedate de ,,buna-
vestire”. Si cercul s-a Inchis deschizandu-se intr-o altd dimensiune existentiald, coplesita
de un tragism sfasietor. In cel de-al treilea ciclu, Cuvdnt catre infometatul de pdine, poezia
e Tnecatd in proza, defavorizata de psalmodii ca acestea: ,, Trebuia, vezi Doamne, sa vin in
fata ta cu indoieli si nu le aveam. Trebuia sa cer sa-mi dai, sa-{i scuturi si peste mine mana
cereasca si nu se putea” (Psalm).

Experienta-i intima se decanteaza in Miere ereticd, in care poeta exceleaza in re-
scrierea pe nou a obsesiilor ravasitoare, esentializandu-le, iar placerea textualista, eviden-
ta in Schimbarea la fatd, obtine aici un caracter reconfortant. Placheta are 40 de poeme,
debuteaza cu Cine esti? si se incheie cu Mai sunt, constituind mierea si fierea substantei
initiatice. Intr-o noud definitie, poezia ¢ un ,,stres de cuvinte, esuat si divin”, e mierea
ereticd scursa de pe crucea de rastignire, o cunoastere mistica, hartuiald intre mare si vant,
0 picatura initiatica de roud in bezna crescanda, e cantarea cantarilor pe muchia abisu-
lui, in definitiv, un posibil Tnec pe loc uscat, o imprevizibila esuare: ,,Dand cu capul in
zid, pentru a ne trezi/ Intr-un vis ingelitor ca mana caldi a unui asasin,/ Ne-am intrebat
fiecare: ce este, ce-o fi/ Acest stres de cuvinte, esuat si divin?// Scursa de pe crucea de
rastignire, aceasta miere ereticd,/ Aceasta hartuiald sadicd intre mare si vant,/ Aceasta
picatura de roua in bravada bezmetica/ Sulite suave zvarlind in bezna crescand.// Aceasta
cantare a cantarilor pe muchia abisului,/ Acest Hercule grajdar, in sirend deghizat,/ Acest
stupid de posibil inec pe loc uscat/ Despre care nu stii nimic intrand in panica scrisului”
(Ars poetica).

Leo Butnaru profeseaza o scriiturd intelectuald, cerebrald, incercand sa impace
poezia sentimentului cu poezia de idei, caracterul definitoriu al careia std in volubilita-
tea-i savuroasa. Traiectul sau artistic € marcat de accidentalul cotidian (,,ziua in care s-a
scumpit sarea”), de soarta ca o Seherezada; eul artifex, cu un ,,muzeu deasupra capului”
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(ce aduce aminte de celebrul ,,Om-Biblioteca” al lui Giuseppe Arcimboldo),e aureolat de
sentinte, de nume si figuri celebre, ,.tainic tulburand infinitul”. Gladiatorul de destine, in
spirit neoavangardist, transfigureaza prozastic vieti neparalele, lanseaza teze sau ipoteze,
antieseuri sau comedii pesimiste, rondopasteluri, elegii disco, sonatine, inventeaza cea-
suri cu corbi etc. cu o mobilitate cosmopolita. Inventivitatea lui nu e numai in dinamitarea
conventiilor consfintite, dar si in arta combinatorie, mai cu seama in afirmarea constiintei
de sine in hazardul experimentului asumat.

Dupa Sambata spre duminica (1983) se retin Formula de politete (1985), Duminici
lucratoare (1988), Soimul de aur (1991) care configureaza atdt viziunea sa specifica
despre lume, cat si unicitatea discursului liric. Volumele nu aduc ceva substantial nou in
scriitura poetului, dar largesc si improspateaza reteaua de idei, ansamblul ei imagistic.
Cate un poem e minunat: ,,Doar un fir de nisip incape/ Intre inimile noastre. Din el/ Perla
ar putea sa apara,/ Dar si pustiul cu el/ Poate incepe...” (Dragoste). Giuvaire ca acesta se
obtin prin alchimia verbului, aforismului, parabolei, paradoxului sau a unei expresii cele-
bre, de regula, rasturnate, revizuite, reinterpretate: ,,... Dar de unde lemn/ pe acele tarmuri?
In jur — nisipuri/ intretesute cu orizontul/ sus — vulturul, cu zilele/ de-i incerca indoiala ca
cerul nu e decét o temnitd care/ nu lasa acvila si/ coboare/ pe pamant.// Intr-adevar/ de unde
lemn pe acele taramuri?.../ Din/ sageti si sulite legard/ pod peste impasibilul Rubicon si/
trecand-ul/ vrut-au sa strige legendarul: Alleajacta est!! — dar/ si-au dat seama ca ramase-
sera fard arme...//... Pe acelasi pod/ inchegat din/ sdgeti si sulite/ s-au intors 1n/ nelegenda/
(si a fost pace...)” (Podul).

Parafrazand, poetul lanseaza scenarii evenimentiale care prin natura lor accidentala
ar fi schimbat mersul istoriei, fata lumii (Daruitorul de Flacari). ,,Vulturul” cu semnificatii
benefice sau malefice este una dintre imaginile obsedante care, alaturi de ,,aripa in lumina”
sau ,,serpii de casa”, ca sa ne limitim la doud ipostaze extreme ale conditiei existentiale
in poezia lui Leo Butnaru, prefigureaza prin retelele imagistice un mit poetic personal
identificat cu un destin de creatie exemplar. Riscanta i-a fost la inceput calea aleasa in
lumea poeziei, contrar modei de aici, a persistat in prozaizarea deliberata, in cerebraliza-
rea ei, in revelarea noilor descoperiri artistice (Portretul artistului in tinerefe). Uneori un
poem iese din alt poem ca ,,matriostele rusesti”.

Poetul preia, de reguld, legende, anecdote, ,,realeme” din istoria umanitatii. O figura
frecvent invocatd e cea a lui Socrate, prilej pentru meditatie asupra esentei umane: ,,...
iar cand l-au vazut/ ca-si priveste atent chipul in/ oglinda cupei cu cucutd/ 1-au intrebat:
»ce faci?”/ ,Ma uit la un om”, le raspunde...” (Socrate); ,,Dupa ce-si pierdu auzul/ bietul
Beethoven nu se mai temea/ de piane dezarmate/ ci/ de suflete dezacordate/ se temea”
(Dupa...).

Rescrierea mitului este reductibild la deconstruirea, la golirea lui de incarcatu-
ra consfintita prin tradigie. Astfel, Sisif devine un Invingator in fata destinului proscris:
,,Logic chibzuind/ pietroiul tabarcit de Sisif/ din zi in zi se face tot mai mic, mai nimic
— in/ aburcarea si rostogolirea sa/ el se macina/ se slefuieste de alte pietre/ devenind tot
mai rotund/ §i mai putin In greutate/ pand va ajunge cat o pietricica de rau/ cat o pietri-
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cica lustruita de valurile marii/ cat o pietricicd saratd pe care/ asemeni lui Demostene/
neoratorul, ci urlatorul Sisif o/ va pune sub limba-i peltica/ de atata ticere/ pentru a striga
odata si odata clar:/ Lume, lume!/ Am ispravit” (Odata §i odatd). Regula generald e ca
poezia pe nimeni n-a facut cu adevarat fericit, ci doar mai pufin nefericit, soarta e ca o
Seherezada, mereu periclitata de moarte (Serpii de casa).

Alteori, forta vitala, naturala e substituita de lumea mecanizata in care naivul Orfeu
»pentru a putea razbate prin forfota atator ingi impasibili/ refugiati din uitatele epopei”
ar trebui sa poarte ,,0 sirend cu/ scaparatoare lumind de semnalizare/ asemeni urgentelor
care/ prin menirea lor/ strunesc viermuiala strazilor/ ignorand interdictiile semafoarelor.../
Ar trebui sa porti/ girofarul unei sirene cu lumina agitata/ clocotitoare/ scaparatoare prin/
neeroicele astea amurguri profane...” (Odiseu, Orfeu, sirena mitica §i sirena mecanica).

Destinul artistului din toate timpurile se zbate intre mizerie §i sarbatoare, mize-
ria existentei materiale si ,,sarbatoarea intelectului”: ,,Ca artistii au dus-o din prost in
mai deplorabil/ e o axioma genial de tristd./ Unul din ei/ chiar definise splendid mizeria:
Am — zicea — o imensd experientd a sardciei/ dupa ce spusese ceea ce spusese Eminescu
despre/ poezie si saracie. lar/ pianistul dsta aproape de renume/ cand interpreteaza,
par exemple, ,,Sonata lunii”/ sub brumatele clape ale pianului striveste/ plosnite si gan-
daci de bucatarie/ cuibariti pretutindeni si cu nemiluita/ in frigurosul barlog comunal,
— constati/ i/ cu cateva clipe Tnainte de a izbucni in sudalme/ reuseste totusi sa-{i deza-
morsezi ura,/ pentru ca/ dupa alte cateva clipe/ de izbanda acestei mizere ispravi intime/
mai sa strigi, neintim: ,,Uraaa! Uraaa!” — tu/ necuceritor de nimic/ dar/ stapanitor de sine/
si compatimitor de ceilal{i care iti seamana in/ destin pagubos/ si pentru care totdeau-
na sacrifici deznadajduit/ partea ta de bucurie. Infimd/ dar necesara...” (Intre mizerie §i
sarbatoare).

E un rafinament in tot ce se poetizeaza. Luna, cantata de toti poetii lumii, apare in
viziuni insolite: ,,Migdalatad/ dolofana/ luna-i fata de genghishana/ pe care-o innobileaza/
stelele orientale/ mirosind a portocale/ si jucand cristale-n lustrd/ tainica si zaratustra —/
bataturi de cicatrice/ ce le-avu pe creier Nietzche” (Bataturile de cristal). Imaginea lunii
e corporalizatd, alteori, in functie de spatiu, este identificata cu realiile lui. Remarcabil e
poemul Stampa cu luna in rasarit (altanobo — muntele sfant): ,,De dupa conul de crater
al/ vulcanului stins/ profilat pe orizontul de stepa/ rasare luna care/ mai intdi/ se vede
asemeni unei/ felii de lamaie/ apoi — precum/ capacul de arama al/ unui ceainic Tnnegrit al/
herghelegiilor nomazi” (Mongolia, iunie 1989).

Nimeni dintre basarabeni n-a cantat cu atata placere viermuiala strazilor, lumea
mecanicd, tehnica pe senile, ingerul de pe antend, groapa leilor, vesnicia care a murit la
sat, ,,ora nationald de lichidare a naivitatii” si ,,poporul ajuns manufacturd de aplauze”.
Antipoezia lui Leo Butnaru combate ,,regula generala”, factura speciilor muzicale sau
lirice (Elegie disco, Liedul rozei, Antiromanta cu pasarea de fum, Cantoneta indoliata,
Rondopastel), erotica si poezia profanatd. Experimentarile, uneori manierate, pe alocuri
manieriste, etaleaza o constiingd a subminarilor si revizuirilor tematice, a inovatiilor de
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Scriitura din volumele lluzia necesara (1993), Identificare de adresa, Timisoara
(1999), Lamentatia Semiramidei, Timigoara (2000), Pe langa streang, steag si inger lasi
(2003) si de mai incoace accentueaza caracterul ei autoreferential. Constiinta de sine se
divulga 1n artele poetice ,,mereu duse la capat postmodern”: ,,gandul nu este amantul fatal
al poeziei” (Prolog ars poetica). La varsta clasicizarii, poetul 1si ,,teoretizeaza” experienta
pan-erotica a scrisului ,,in stil etern post-antic despre/ oralitatea libertina care, intrand
direct din strada/ isi sterge talpile de presul dungat al/ primelor sase versuri...” (a se citi
primele sase volume). Cu [luzia necesara, el ,,intra familiar-postmodernist in text/ incer-
cand a seduce cititorul neexperimentat cu o sexycola/ permitandu-si a debita si/ usoarele
imbecilitati conventionale ale injuriilor drept/ palimpsest pentru tabuul politicos al sexua-
litatii in/ surdina”. Cititorului sedus devine complicele autorului, devenind ,,si el cineva”.
La urma urmelor sau, mai bine spus, inainte de toate, poemul ,,trebuie obligatoriu citit,
deoarece/ Marele Cititor nu se poate percepe la auz/ dupa ureche...” (Oda marelui cititor).

Ironiile gratioase din Un vis luxos cu stihuitorul postmedieval (Conachi Tnamo-
rat de frumoasa Aristita, in giubea, dansand ,,Lambada”) revin funest in poeme cu ,,sla-
biciuni” lingvistice cum e Ceasul cu corb: ,,Car, car!/ intr-un copac de corn sta corbul
izolat gresit gramatical/ intre ghilimelele maro-inchise de péstéi zornditoare in vantul in-
ghetat.// Car, car!/ erupe hilar croncanitul toxic al ciudatului pirat care-a/ ajuns aproape
simbol gratie graseatei inventii Edgar Poetice de tipul Marlboro (pardon: Nevermore!).//
Niciodatd! Nevermore!/ strigd dimpreund cu aripatul pirat pasiunile/ trecute in dragoste
infima, dupa care a ramas doar gol de/ inima, gol in piept de robot §i roboata ajunsi a se
preface/ ca se poate trai din teorie si semiconductori gadilati de/ curent (absent, din con-
siderente politico-economice).// Car, car!/ calvar de suflete inexistente in Edgar Poetice
jocuri de/ nenoroc ale amoroaselor giugiuleli innobilate de fumul de/ Marlboro (pardon:
de ,,Nevermore!”).// Car, car!/ strigd un ornic care, pentru anuntarea orelor imprecise,/ nu
are cuc, ci corb”.

Ironic sau jucaus, sentimental sau grav, Leo Butnaru mediteaza cu teze si antiteze
asupra destinului de creatie acceptat ca un joc al hazardului, ilustrand maxima celebra
— ,,Multi sunt chemati, putini sunt alesi” —, el se resemneaza la gandul valorilor ratate si
persifleaza utopiile si ,,debordologiile” promovate de nechematii care dau la iveala mito-
logii, in care absurdul trece ,,peste marginile plauzibilului”, ca la final sa se autoironizeze:
,,Sa spun si eu un inceput de basm pentru adormit discipolii...” (Asa amutita Zarathustra).

Poetul ,,iluziilor necesare” exprima si explica, din perspectiva sa si cu mijloacele
sale specifice, o lume Tn permanentd schimbare, precum constant schimbatoare e si re-
ceptarea ei, el priveste ironic auzind ,,materia mancand”, vegheaza ovoidal scriitura cu
,»ochiul mintii” si cu ,,ochiul inimii”, jinduind poezia ca o ,,sarbatoare a intelectului”.
Foarte fecund, Leo Butnaru scrie si rescrie texte cu alte texte, lirosofeaza fara complexe;
iar in galceava lui cu spiritul §i cu materia, cu timpul si cu destinul, actualizeaza
Antichitatea, permanentizand si nuantand imaginea lumii ca un palimpsest, dar a unei
lumi artificiale, robotizate, 1n eterna migcare pe margini abisale.

Arcadie Suceveanu e obsedat de arta combinatorie a ,,cuvintelor care 1l cheama”,
opereaza cu miteme, personaje, simboluri arhetipale, inventeaza o sumedenie de figuri
imaginare, edificand un mit poetic personal un protagonist in continud crizd de iden-
titate care se misca 1n spatii si timpuri biblice, reale si virtuale, actualizandu-le.
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Profesionist de himere, el face portrete si autoportrete cu palimpseste, cu o lume fictiva
uneori comuna, alteori bizard, avand revelatia ca Apocalipsa trece prin oglinda. Suceveanu
e un poet al finetelor lingvistice, un artist livresc. Cultiva programatic o poezie a ,,dictatu-
rii fanteziei”, a ludicului impredictibil, a imaginarului volatil, transfigurand cu delicatete
constiinta superioard a unui Narcis ,raticit” in epoci literare diferite, modernizeaza
Barul Evul Mediu, Cafeneaua Nevermore, pune in functiune Masina apocaliptica de
fabricat texistente ale haosului si absurdului postmodern.

In contextul ,,delirului colectiv”, el prefera formele de evaziune, de neangajare in
corul aezilor de curte. Cotrobdind prin ,,garderoba literaturii”, Suceveanu isi cautd mo-
delul ,,scrierii de sine”. Exemplar nu numai pentru scrisul lui de la inceput, dar si al celui
de mai tarziu e poemul Ucenicul lui Homer (I):,,Eram o ceata de insi transparenti,/ un fel
de visatori de profesie,/ avangardisti miopi/ cotrobdind prin garderoba literaturii,/ scribi
jerpeliti lucrand/ la Cartea Nimicului.// Batranul sedea la un pupitru de lemn,/ ca Senior
al Ordinului lezuitii Poeziei./ «Zgarie cu unghia peretele acesta,/ mi-a zis. Acum, spune:
ce vezi?»// «Vad infernul, am raspuns. Da, nu ma insel:/ vad chiar fata infernului».//
Batranul a suras misterios/ si, luminat la fata, i-a soptit Marelui Scrib:/ «Poate sa ramana:
baiatul are/ simtul realitatii»”.

A avea simtul realitatii insemna, in contextul vremii totalitare, sa-ti asumi un mare
risc. E tocmai timpul in care iau amploare literatura exilului, fenomenul disidentei, atunci
cand unica legdturd cu Occidentul era posibild intr-o singurd directie, pe calea ,,undelor
scurte”. In principiu, unica salvare de supravietuire, mai mult sau mai putin onorabila,
putea fi gasita in poezia ca joc superior al intelectului. Suceveanu alege jocul fanteziei,
actualizeaza Antichitatea, istoria mai recentd, acordandu-le rezonante evazive/ usor sub-
versive. Variatiuni pe aceeasi tema a uceniciei mult mai dure descoperim in Ucenicul lui
Homer (I1): ,,]ata ghilotina,/ zise Profesorul./ Totul e sa poti sa-ti {ii cu 0 mana capul/ si cu
cealalta sa actionezi manivela,/ sa fii in acelasi timp/ si victima, si calau./ Ia aminte, viata
depinde/ de cantitatea de sange/ ce alimenteaza neclintit ghilotina,/ iar sangele nu poate
fi pus in miscare/ decat de acest sarguincios mecanism,/ e un fel de circuit inchis —/ mai
multd speranta si curaj,/ curaj si sperantd...// La urma, Profesorul/ imi culese capul de jos,/
mi-1 puse la loc/ si-mi zise:/ «Acum descrie tot ce-ai simtit!»”

O alta cale de neglijare sau boicotare a ,,literaturii de comanda” o constituie exer-
citiile ludice ale fanteziei debordante specifice stilului asianic. E o modalitate eficace
de eschivare a mesajelor codificate in parabole si alegorii tot mai ambigue. Pelerinul,
,vestit amator de fregate imaginare”, ,,cu Cana anul sunandu-i in oase!”, caruia ,,adevarul
ii arde in maini/ ca o spada infloritd”, locuieste de o vesnicie si deloc intdmplator: ,,in
Turnul Grotescului,/ scrie Cartea clarului de lund/ si viseaza lumea de parca/ ar inventa-o”
(Cavalerul florii de maces).

Poezia pura e scrisa cu ,,personaje de hartie”, pe care le trage la linotip. Autoportretul
de sclav, scrib si inginer al trupului (deci nu al sufletului) tau este identificat, in ultima
instanta, cu poezia: ,,Sclav, scrib si inginer al trupului tau,/ o viata, doud sau trei voi munci/
la transpunerea ta in imagini.// Iti voi caligrafia visele, unghiile, dintii,/ iti voi traduce
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genunchii/ in doud lebede albe,/ din amprentele tale digitale voi face/ icoane naive pe
sticla./ Iti voi trage la linotip/ cu litere rosii de plumb, sperantele,/ iti voi copia cu scris
de mana marunt, tremurat,/ saruturile,/ din gura ta voi face/ psalmi si proverbe...// Sclav,
scrib si inginer al trupului tau” (Scrib indragostit). La urma urmelor, personajul din
poezie are constiin{a ,,operei imperfecte”, a insuficientei starii ei de gratie. Ucenicul lui
Homer descopera chiar si in rai infernul.

Mesaje la sfarsit de mileniu (1987) si Arhivele Golgotei (1990) sunt expresia unui
spectacol ontologic, al unui act clar de narcisism superior. Imaginea lumii sta sub semnul
vremelniciei, a fluxurilor si refluxurilor unei constiinte dominate de imposibilitatea depa-
sirii conditiei de fiintd , trecatoare”: ,,In ornicul lumii cel mare/ Mai arde, lasand pe traseu/
O dara amara de sare,/ Secunda care sunt eu.// Din vantul cetos si din piatra,/ Din vulturi
si din Dumnezeu/ Simt cainii lui Cronos cum latrd/ Secunda care sunt eu.// Si-ntreb cu
mirare: voi, astre,/ Tu, pasare, plop, curcubeu,/ Se-aude si-n vietile voastre/ Secunda care
sunt eu?// Se-aude, se vede, se simte/ Cum arde cu numele meu/ Si bland se destrama-n
cuvinte/ Secunda care sunt eu?// Tu, iarba si piatra carunta,/ Tu, munte si codru mereu,/
In voi se intampla o nuntd —/ Secunda care sunt eu.// E cosmicul véant tot mai rece/ Si
veacul respird mai greu.../ [ubiti-ma, lucruri, céci trece/ Secunda care sunt eu” (Secunda
care sunt eu). Locul poeziei marcata de ,,fastul baroc” si ,,spectacolul de gala” (Alex.
Stefanescu) 1l ia previziunea apocalipticd a sfarsitului de mileniu, viziunea apolinica e
substituita treptat de portretul grotesc al satului vazut ca un ,,rai carpit cu iad” (Portret de
sfarsit de veac).

Metamorfoze substantiale sufera si sentimentul erotic sublimat in Miraj, Infern di-
vin, Vanat de gala, Ea, dragostea, Pod viu, Bolnav de boala dragostei. in acelasi timp,
statutul proteic al eului poetic se modifica si el, alternand intre ipostazele focalizate anta-
gonic, Intre ,,Vezuviu” si ,,nufar magic”; in planul expresiei poetice, metafora e substituita
de metonimie, de oximoron. Tot mai frecvent locul metaforelor vegetale, al viziunilor
de iarba il iau metabolele ,,omului mecanic”, a ,.trandafirului industrializat”; Tnsusi eul
poetic pare a fi o ,,industrie purd”, o ,,masina de vise”. Dar adevarata recreare a lumii o
produce Femeia care trezeste lei in sufletu-i de miel (Miraj). Acum inocenta e tulburata de
chemarea instinctelor primare, turnate intr-un imaginar al unei noi ,,cantari a cantarilor”.
Simturile de alcov, tainuite cu delicatete, ispititoarele desfatari ,,in vara coaptda trupului
mieriu” sau ,,in raiu-ti dulce, plin de baricade” sunt desteptate de Ea, ,,nufar pasare femeie”,
iar dragostea e religia ,,plind toata de pacate”.

Cu Arhivele Golgotei, Suceveanu isi ia definitiv adio de la modelul idilic al lumii,
atat de specific generatiei/ promotiei ,,Ochiul al treilea”: raiul ,,duhneste a infern”, des-
coperind ca pustiul ,,ne-a inghitit definitiv”, ca ,,mirosim parca a Pompei si lava”; ca
»arhivele Golgotei sunt la un pas de noi”. Aici, in Fanar, totul e fals, corupt, minciuna:
»-.. ochiul e corupt si vorba minte/ i steaua noastra e de lut si var,/ i, vai, povestea cea
cu-n blid de linte/ E veche ca minciuna in Fanar”. Imaginarul geografic se extinde peste
Sahara unde ,,Se vede inca Turnul Babilon: / Un cap de monstru mort, dospind la soare”,
peste ,,imperiul raului” (Neamul lui Iona). Intertextualizand intertexte, A. Suceveanu vede
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lumea cu semne emblematice, scriitura-i e un palimpsest, lumea, o Danemarca, ,raiul e un
rai specific, ce duhneste a infern” si ,,miroasea Danemarca orisiunde te Intorci”. Imaginarul
lui e construit dupd o geometrie de artd combinatorie cu toteme, monade, cifre, personaje
bizare, sarite de pe fix, repere din spatii mitice, livresti, cu alte cuvinte, ,,un semn al degra-
darii e in toate”, o ,,inchidere 1n cercuri”, insusi Dumnezeu ,,renunta, trist, la propria zidire”.
In Arhivele Golgotei dam de Corabia lui Sebastian, o alti sugestie a prabusirii imperiului,
de ,,inchizitorii morilor de vant”, pentru care ,,tarasul e chiar starea lor de zbor”, de ultimul
Babilon, ,,un fals proiect de rai”, un greier pe ghilotina, albatrosul Iui Baudelaire, Barul Evul
Mediu, Cafeneaua Nevermore, Noe, Morarul Don Quijote, de o scrisoare adresata mamei,
in care poetul se confeseaza ca invata arta mortii: ,,Tot mai straind-i carnea mea de tine,/
Tot mai al mortii mele sint”.

Acum, chiar si poezia devine ,.fiola cu cianurad”: ,,0, veac bolnav murind cu noi
in gura!/ O, ingeri ficsi si fara de mister!/ Si totusi, eu mai sufar si mai sper,// Si moara
mea de vant e cea mai purd,/ lar poezia prinsa la rever/ Mi-e poate chiar fiola cu cianura”.
Scriitura isi lasd podoabele de metafore somptuoase, devine tot mai ludica (Barul Evul
Mediu), iar eul poetic, tot mai dezinvolt, tot mai liber In aventuri onirice: ,In cafeneaua
zisd Nevermore/ De doua zile beau cu Edgar Poe/ Un vin ciudat de rosu-indigo,/ $i miro-
sim a ceata si a nor.// Danseaza umbre-n ritm de rococo/ Plutind prin metafizicul decor./
Noi stam la masa si flirtdm usor/ Si cochetdm cu Dama de Caro.// O, Doamna, ce superba
esti!/ — Hihi.../ — Ce ochi de abis, ce coapse de neant!/ Poate dansam?/ — Pai, vom dansa,
oricum.// Si veseli bem din vinul tot mai gri/ Pe care-1 toarna cu-n suras galant/ Batranul
Corb, in cupele de fum” (Cafeneaua Nevermore).

Cultivand programatic un imaginar fluid, protagonistul texistentelor devine o figura
fictiva, batuta la masina de scris (Volatil). Cu Eterna Danemarca, Bucuresti (1995), Marul
indragostit de vierme (1999), Cavalerul In zadar (2001), Zaruri pictate (2003), Fiinte,
umbre, epifanii (2011), Suceveanu revine pe spirald la aceleasi subiecte, la mitemele sale
obsedante. Locul sonetului il preia versul liber, limbajul tranzitiv, poezia se prozaizeaza,
metaforele, tot mai sincopate, cedeazd in fata metonimiei, imaginarul, tot mai volatil.
Imaginea lumii devine mai fluid, mai ireala, in oglinda ei trece omniprezenta Apocalipsa.
Poemul Pisicile Apocalipsei este foarte simptomatic pentru metamorfozele de mai incoace.
Innoirea scriiturii se face evidenta intr-o serie de poeme pe tematica poetul si poezia:
,»Tuimi ceri sa scriu/ poezii frumoase,/ dar nu vezi ca din frumusete n-a mai ramas nimic:/
e ca §i cum i-ag pune propriului mormant/ papion verde,/ € ca si cum mi-ag trage peruca
lui Mozart pe cap/ si as iesi sa salut secolul care trece.// Incerc sa scriu,/ dar ma pomenesc
curatind 1n ritm dactilic/ cartofii,/ vreau sa gandesc,/ dar ideile mugesc ca vitele in abatoa-
re” (Buldozerul). Masina apocaliptica de o putere de expresivitate extraordinara are ca-
racterul unui nou manifest poetic: ,,La drept vorbind, iubit cetitor, ma si tem/ sa te invit in
atelierul mecanic/ al acestui poem/ pe cat de lucid pe atat de halucinant/ caci aici i acum,
Domnul Abis si Printul Neant/ vor pune in functiune,/ dupa un scurt repaos,/ masina de
fabricat absurd,/ masina de fabricat haos”.

Viziunea fundamental ineditd asupra artei poetice e centratd pe aceleasi teme,
personaje, semne obsedante si imagini concentrice, dar accentuat intelectualizate,
spiritualizate, abstractizate intr-un dialog in care i se face loc si cititorului: ,,Si in sfarsit
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iatd o corabie curtatd de tangaj/ dupa care, iatd-te si pe tine, iubit cetitor,/ aparand in
peisaj/ prins in mecanismul meu delirant/ alaturi de Domnul Abis si Printul Neant/ care
imi fac semn sd inchei poemul/ ca nu cumva, de prea multe imagini,/ sd se deregleze
sistemul/ de semne si numere criptice/ al superbei Masini apocaliptice”.

Cu Masina apocalipticd, Suceveanu 1si prefigureaza ,,un mit poetic personal”.
Drept material de constructie serveste imaginarul arhicunoscut (Apocalipsa, Babilon,
Oedip, Sebastian, Nevermore etc.) sau inventat: Domnul Abis, Printul Neant, Cavalerul In
zadar, Batranul Neofit, Cavalerul Dada, Magnificul Vierme sau Domnul Vierme, Turnul
Silogismelor etc. Imaginea concentricad a apocalipsei revine obsesiv (dpocalipsa trecea
prin oglinda). ,,Sfanta randuiald” e pangaritd definitiv. in noua ,,ordine” totul e bulversat,
demonizat. Maleficul devine valoare, are statut de herald. Minusul devine plus, plusul
— minus. Quijote modern, neconvertit la nicio religie, incepe si el sa prospere (Ultima
moard de vant). Miturile de altd data nu sunt altceva ,,decat dulci pastile pentru cei care
sufera de insomnie si plictiseala™: ,,Oedip poate fi vazut/ in curtea azilului de batrani”
(Splina porcului de Craciun). Poetul declara ca se desparte de trecut, dar imaginarul
modernist nu e lepadat, el e incorporat in sistemul poetic, lumea e reontologizata
(Ingerul de circumstantd). Ordinea fireascd nu mai poate fi schimbati, orice tentativi e in
zadar. Poemele cu nuclee narative, cu parabole si cugetari schimba vertiginos curgerea
,.apelor postmoderniste” (Infruntarea lui Heraclit).

Virtutea esentiald a poeziei lui Arcadie Suceveanu e una a intelectului inventiv,
in care sentimentele si ratiunea se manifesta libere si In toatd plindtatea lor. Realul, de
reguld, e trecut prin filiera spectacularului livresc. Debusolarea generala a societatii in
tranzitie isi afld expresia potrivitd in ,,corabia nebunilor”, o alegorie satiricd a lumii,
etaland viciile si prostiile umane in clidirea neterminati a raiului pe pamant. Intr-o vari-
antd noud, Corabia lui Sebastian Brant intrd ,,in apele postmoderniste”, textul poemului si
lumea lui proiectata se diferentiaza distinct de texistentele de pana la Eterna Danemarcd,
volumul ce anunta radicalizarea atitudinilor lirice. Corabia lui Sebastian Brant mai este
si o parodie a unui ,,paradis infernal”, in care haosul si ordinea se manifesta simultan, dupa
o logica paradoxala si absurda. Prin deconstruirea, abstractizarea si artificializarea realitatii,
a timpului si spatiului concret se evadeaza intr-o irealitate a unui mit poetic al ,,In zadarului”,
al ,,Noului Babilon”, simbol al noilor esecuri.

Imaginarul e postmodernizat tot mai insistent, iar raportul dintre valori trece prin
turbulenta. Mdarul indragostit de vierme este pus programatic in relatii antitetice, lumea e
mereu schimbatoare, iar poetul nu e, la urma urmelor, decat un vanator de himere, inrudit
genetic cu ,,printul din Levant” al lui Stefan Augustin Doinas (Profesionist al Himerei).
O istorie de dragoste inedita are farmecul revelatiilor zguduitoare a cotidianului banal,
in care saldsluiesc in ,,farmec inedit” frumosul si oribilul (Love story). ,,Frumusetea”
din care a muscat ,,ca din mar a putrezit”, iar poetul ¢ in cdutarea unei noi ordini in
haosmosul lumii postmoderne.

Eugen Cioclea publica versuri de prin anii ’70, debuteaza editorial tarziu, la patru-
zeci de ani, cu volumul Numitorul comun (1988). Este timpul in care lumea totalitara, aflata
in deriva, da primele semne de agonie, iar in contextul unei masive literaturi oportuniste,
ia amploare, pe atdt pe cat permitea cenzura, asa-zisul fenomen al , literaturii de sertar”.
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Cum si era de prevazut, pe la sfarsitul anilor *80, 1n toiul evenimentelor lui 1989, carac-
terul subversiv al acesteia e oarecum trecut cu vederea, minimalizat, tratat superficial sau
acceptat mai mult ca o bufonadi a copiilor teribili. In noul context, poezia sentimentului
national ia alte forme de oportunism, cu alte cuvinte, In scurt timp, in scena forfotei politice,
inghesuindu-se, revin senzational tribunii de ieri, mesianicii de azi.

In ,,istoria deschisa”, Mihai Cimpoi retine, nu intamplator, teribilismul lui Cioclea
(o aparenta ludica, gratuitd) care declara cu gravitate jucausa ca ar fi ,,cel mai trist poet
din Europa”, tocmai ceea ce sarea momentan in ochi: ,,Eruptiv, rationalist, dur, sententios,
teribilist, ,,goliardic”, el recurge la confesiunea ardenta, sincera, directd, profeticironica”
(Cimpot, p. 222). Desigur, 1n poezia lui, este multa fanfaronada, fandoseald in gesturi, atitu-
dini, declaratii epatante, contrariate, dar lectura are secvente de surprindere si treptat incepi
sd descoperi ca histrionul are dreptate si, volens nolens, trebuie luat in serios. Ca iconoclast
blamat si ,,sfidator al gustului comun”, el scrie o poezie a antipoeticului, conceput ca o
reactie la lirica intima, cuminte, blanda, linistita, la elogiul randuielilor si gesturilor ritu-
alice, el contesta valorile consacrate, idealitatea falsa, maximalismul etic, monumentali-
zarile goale; e susceptibil la pretiozitatea poeziei arcadice si enervat pe acceptiile perma-
nente ale conventiei literare, pe scurt, pe sistemul de referinte ale canonului traditionalist/
modernist, conceput ca unul nenatural, contrafacut, in care ,,soarele-i cu coada de paun”.

Poeticului artificializat i se riposteaza cu o noua poetica, cea a cotidianului, a cor-
poralitatii, a minimalismului etic. latd de ce, in poezia lui, totul e supus interogatiei (in)
comode, sfidarii ostentative a maximalismului programatic al generatiei lui Grigore Vieru
si Liviu Damian. In contrasens cu poezia din ,,Un verde ne vede”, la Cioclea, chiar si
frunza e potrivnica firii naturii (Frunza eretica), iar discursul, dilematic, fara solutii epa-
tante: ,,Admit ca vesnicia nu s-a nascut la sat./ (Contrariul ar fi frumos sa fie)” (Dilema).
Exista, mai peste tot, trimiteri, citate ascunse, cuvinte semnale; uneori ai impresia cd nu
e poezie fard tinte In miscare. Sfidand manierismul stilurilor In voga, poetul isi afiseaza
impersonalitatea incepand cu primul poem cu statut de arta poetica, La persoana a treia,
care socheaza nu atat prin modul autodefinirii, cat prin ceea ce spune poetul despre poezia
raportata la scrisul ambiguu, evaziv al saizecistilor: ,,Poezia lui Eugen Cioclea/ este o po-
ezie declarativa./ El va face declaratii de iubire din mers./ El crede ca daca orice lucru si
fapta/ poartd un nume,/ lor trebuie sa li se spuna pe nume,/ or poezia/ nu e o stare de lesin,/
nu e un stres”. E 1n aceste versuri un mod transant de a fi in poezie, de autopersiflare,
prin care se afirmd tocmai contrariul. Poezia vine in contrasens cu lirica generatiei/
promotiei ,,Ochiul al treilea” din care, biografic, face parte, dar care anticipeaza postmo-
dernismul soft.

Inainte de toate, Cioclea este un poet anticalofil. Poezia reneagi imaginarul
emblematic, valorile si idealurile fnainte mergatorilor, in contrasens cu moda poetica, el
se arata oripilat de figura festiva a plugarului, dar care, de mult timp, se afla, nu e nimic
de tainuit, in respiratie artificiala. El deconstruieste lumea poeziei calofile. Simptomatic
in acest sens e mitul cu ,,piciorul de plai/ gura de rai”, despre plugarul/ taranul ideal
(Impertinenta poetului).,Impertinentul poet” demitizeaza, el are constiinta lucida a reali-
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tatilor civilizatorii, persifland viziunile protocroniste sau globaliste. Cu voluptate, incear-
ca histrionic sentimente cvasipatriotice in elogierea plaiului mioritic, pentru ca in fiecare
tarla de oi am avea conservat un cosmodrom: ,,Avem si noi o rampa de lansare./ {i zice
Miorita. Fii atent,/ printre constructiile de acest gen,/ se pare,/ cdi cea mai veche de pe/
continent.// Un cosmodrom in fiecare tarla/ de oi avem,/ desigur,/ conservat./ Din cate vise
ni sau dus pe garla,/ iata si unul net,/ realizat”’(Rampa).

Poezia lui este ,,proaspata ca viziune si expresie” (Eugen Lungu), ,,de o revelatie de-
osebitd” (Alexandru Musina), de o spontaneitate rar intdlnita la noi; Al. Cistelecan sustine
ca Cioclea ,,iese decis din ritualitatea rostirii si din festivitatea imaginativa, inaugurand un
limbaj abrupt, vitriolant si caustic... in vocalizele maniei, nu-l prea acompaniaza nimeni”.
Dupa Numitorul comun urmeaza Alte dimensiuni (1991), Dati totul la o parte ca sa vad
(2001), Subversiunea poetului revoltat (2002), Vreau sa distrug uniVersul (2007), Ofsaid
(2011), Caderea libera (2012), care se mentin, in general, In aria aceluiasi imaginar, ace-
lorasi teme cu variatiuni, motive obsedante, intr-un cuvant, marote fara careva metamor-
foze substantiale. In fond, el sfideaza poeticitatea axata pe limbajul reflexiv, pe magia so-
nora, pe metafora si simbolul global, pe orfismul si vizionarismul mesianic, pe metafizica si
transcendenta, de regula, in descendenta genetica pe linia lui Eminescu, Blaga sau Arghezi,
modele care coplesesc debuturile saptezecistilor, parodiind idolatria aberanta, elucubratiile
poeziei stupide (Poemul apocrif).

Expresia matematica a numitorului comun intre fractii si intreg, intre constiinta de
sine si constiinta Intregului, presupune si identificarea raportului dintre eul poetic si starea
lui de integralitate care nu poate fi redusa la suma partilor sale componente. Intr-un plan
mai larg, numitorul comun se stabileste intre eul poetic si lumea inconjuratoare, exprimat
intr-un sistem de imagini coerent. Intuim si stabilim ,,numitorul comun” intre diverse texis-
tente aleatorii, intre fragmente de amintiri tratate ca puzzle existentiale. In poemul ,,Mesaj”
asistam la un discurs in care ni se spune: ,,si-i pacat sa nu fim de folos,/ enigmatici traind
ca-n Bermude”. In altd parte el pledeaza ,,pentru semnul: egalitate/ dintre firul de iarba/ si
turnul/ Eiffel” (Poate), formuland definitii prin negatii: ,,Nu mai suntem o generatie de in-
geri/ cu aripioarele la spate, abia zburataciti,/ cu sangele in bernd, pasind peste infrangeri,/
iconoclasti sau prozeliti” (Regula jocului).

Numitorul comun mai e si o replica la gestica, ritualurile si conventiile consfintite
de saizecistii basarabeni, conectati, de fapt, cu intarziere la poezia lui Nichita Stanescu
sau Marin Sorescu. Cu toate acestea, poetica lui Cioclea este nu mai putin eclectica,
penduland intre mai multe structuri de ,,facturd noud”, cu reminiscente din Whitman si
Maiakovski, Blaga si Esenin, din Prévert sau Marin Sorescu, din starurile poeziei ruse
,,de estrada”, etalate programatic prin prozaism, vitalism si gigantism, impregnate de esen-
te vitriolante. Cioclea mizeazd pe limbajul tranzitiv, transparent, scuturat de metafore.
In consecinta, estetica antipoeticului anticipeaza o replica de amploare la poezia arcadica,
un argument solid pentru alta scriiturd, pentru un alt fel de poezie. Poetul e un antimioritic,
un sfardmator de icoane, iar poezia lui se inscrie in demersul artistic reductibil la un nou
avangardism, specific epocii de tranzitie, el ravneste o poezie cu ,,usa sparta in realitate”.
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In inertia unor prejudecati ale criticii conservatoare, anchilozati in adevaruri definitive,
noua poezie e suspectatd de lipsd de profunzime si de orice valoare. Mai cu seama a
infuriat Cina irodica, foarte incomoda pentru climatul literar provincial. Cioclea neaga,
evident, nu de dragul negatiei, poetica anterioara, dar a vedea la el doar dimensiunea ne-
gativad inseamna a-i denatura esenta estetica a antipoeticului, Inseamna a face abstractie de
noul sistem de referinta al poeziei, de corporalitatea imaginarului, intr-un cuvant, a sfida
wtriumful individualismului” (Alexandru Musina). Poezia nu e numai o expresie a crizelor
de diferita natura, dar si un raspuns la aceste crize. Simplitatea sta in sensul real al lucruri-
lor, in descoperirea noilor ,,corespondente” intre om si Divinitate. Intr-o viziune brancusi-
ana, poezia ar fi ,,un lang al lumilor”, ,,al creatorului ascuns 1n creatia sa”. ,,Ipocritul” din
»cina irodicd” are revelatia ,,actului eroic”, de pastrare a ,,coloanei vertebrale” (Coloana).

Pastrarea ,,coloanei vertebrale” ar face posibild intdlnirea omului cu Divinitatea.
»Marele Cod” (Northrop Frye) constituie temeiul mai multor imagini ale generatiei
saptezeciste, dar, de regula, mitologia biblica, folclorica sau livresca, la Eugen Cioclea,
este deconstruitd cu inteligenta si presupune un mod propriu de lectura in Cina irodica
sau in Arca, in care cuvantul (mitemul) e corporalizat: ,,Osul fruntii ca o arca a lui Noe./
Greu de gasit material mai rezistent./.../Legendara tarticuta noastrd,/ sta pe umeri ca pe-
un Ararat,/ sa-i cloceasca Pasarea Maiastra/ galbenusul proaspat conservat.// Paradox.
Primara axioma:/ corp compact si unic ce inscrie/ universul, inclusiv Sodoma —/ iata-mi
teza de topologie” (Arca).

Zborul lui e un ,,zbor invers” (ca la Nichita Stanescu sau la Gheorghe Voda), un
zbor 1n cddere: ,,Imagineaza-ti ca nu sa deschis parasuta./ Se mai intdmpla! Astfel si eu,
iatd-ma cad./ Dar inca e mult pana jos, am timp berechet,/ cat sd mai spun o seama de
vorbe/ si chiar sa ma rad./ E nemaipomenit ce se vede de sus!/ Oare cum o sa fie deaproa-
pe?/ Toate literele alfabetului sau inghesuit/ ca si iepurii lui nenea Mazai intr-un A,/ scris
de mana — autograf pe o carte,/ sub care cu bratele si cu picioarele raschirate,/ repetand
un studiu de Leonardo da Vinci,/ ma voi ingira./ Cad. Intransigent./ Peste orizonturi pe
verticald./ Legea caderii se cere 1n plus verificatd./ Mulfimea ma asteaptd in vale,/ entu-
ziasmata./ Asterne-mi, iubito, ceva!/ Tundeti parul si fa-1 gramajoara!/ Nebunii vara cu
furcile paiele intr-o petald,/ improvizand un fel de saltea,/ bucurosi din cale-afara./ Vin.
V4ajaind./ Dar pan-o sa intru/ in sfera de influentd a dumneavoastrd/ mai am inca timp sa
fiu cine sunt,/ tanar, cu cerul in spate si-n oase,/ cu Calea Lactee ca un colind,/ Savurand
o stare de gratie,/ sau de ce nu ar fi sd dezmint/ ca in vid/ toate corpurile sa-r pravali/ cu
aceeasi/ acceleratie” (Cdderea libera). Limbajul tranzitiv are sens dincolo de cuvinte.
Poezia exprima dezechilibrul, starea unei lumi absurde, fie Intoarsa ,,pe dos”, fie sarita
de pe fix, o lume a vitezelor, a crizelor confuze, de unde si cautarea unui numitor comun,
altfel, crede eul poetic, sfarsitul nostru este iminent (Numitorul comun). Este probabil
poemul cel mai reprezentativ in care spiritul veacului e la el acasa. Discursul poetic are un
caracter profund referential si ramane inconfundabil chiar §i prin unele neglijente de stil.

Vsevolod Ciornei este un sentimental care se ascunde dupa masca ironiei, mizand
pe jocul textualist, pe stari melancolice, exercitii ludice si virtual exhibitioniste. Adunate
in trei plachete, versurile lui intime, ironice sau sarcastice, polemice si pline de verva, sunt
uneori aproape clasice, alteori, usor extravagante, lumea ia dimensiuni deformate si bizare.
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Ambitia debutantului boem e ambigua. Bufonada, adoptatd ca forma de reactie moderat
polemica la poezia onorabililor zilei, se inscrie si ea organic in etape de tranzitie de la moder-
nism la postmodernism. Ceea ce 1l distinge ritos printre saptezecistii $i optzecistii basarabeni
este autoironia, o marca rezonabila Intr-o autofictiune cat de cat voit autentica. Discursul
poetului ia forme eterogene, fiind pe rand iconoclast, orfic, mesianic, rob flimand, centaur
modern, indezirabil, pieton fara cap etc., ca pana la un moment sa declare ca ,,dracu’ stie cine
sunt”, etaland un ,,destin arlechinesc” nu numai in biografie, dar si in autofictiuni. Ciornei e
un aventurier de soi atat in ,,cuvinte”, cat si 1n ispitele lumii, In ultimul timp, foarte elocvent
in ,taceri”. In plan imaginar, eul, in gesturi arhetipale, se identific in mai toate formele vie-
tii, exaltand banalul cotidian, frumusetea urateniei, nimicnicia fiintiala.

Placheta de debut Cuvinte si taceri (1989) se deschide cu o artd poeticd asumata
de catre un eu la plural (Noi, cei contaminati de cdntec). Si se Incheie pacifist, intr-o con-
structie inelard, cu un poem in care e reiterat indemnul de la inceput: ,,Sa mai iertim gre-
sitilor greseala,/ sa mai iertam iubitelor tradarea...” (Sa intdrziem). Este anuntat un alt fel
de cantec capabil sd metamorfozeze lumea, sa scoatd nectar din piatra seaca. Programul
e ambitios: intr-o lume fara sansa de a deveni mai buna, nou-venitii, spuziti de cate au
de spus, nu au complexe si experimenteaza ca niste taumaturgi. Ordinea fireasca a lumii
vetuste ar trebui schimbata prin constiinta si forta orfica a cantului, e o artd a magiei in
care mirosul e pus pe note. Eul poetic e dezinvolt si lipsit de complexele aezilor de tot
soiul (cavaleresti, burlesti, pagani), dar din corul carora, cel putin in declaratii, nu se des-
prinde. In realitate, prin esenta artei sale este un iconoclast. Chiar si asa, programul arita
grozav, bineinteles, la data aparitiei, total deosebit de scriitura saptezecistilor. Nostima
se arita bufonada personajului din poezie, autoironia joviala. In prefata plachetei, Andrei
Turcanu remarca insolitul imaginar si dezontologizarea lumii prin reificare: ,,... vine spre
noi, cu intarziere, un tanar pur si bizar, sentimental si lucid, un cavaler al Melancoliei, dar
si un ironist auster si incoruptibil ca un spin intr-un ochi acoperit de albeatd, un Mesia
sui generis in blugi moderni, exhibitionist, «cu un ceainic balabaninduse stupid la piept»,
cu respiratia mirosind a medicamente, mare bautor de cafele, facandusi supliciul caderii
in pacatul «banalitatii» cu aceeasi neinduplecatd ardoare, cu care primii crestini isi
biciuiau carnea trecitoare a trupului, sau consemnand intr-o adanca resemnare melan-
colicd ireductibila, dramatica neantizare a erosului insetat de puritati si caldura umana.
Sunt doua ipostaze poetice — de exteriorizare si interiorizare — ale eului cuprins de febra
exorcizarii unui vid cosmic”.

Intr-o etalare a modului de a fi in poezie, personajul poetic e hotdrat in intentia de
a contraria sau de a epata: ,,Voi iesi 1n strada cu un ceainic/ balabaninduse la piept/ cu o
pereche de blugi carpiti in loc/ de steag,/ falfaindu-mi deasupra/ capului/ si voi striga,
balbaindu-ma/ de ciuda si deznadejde:/ lasati-ma in pace sd ma joc de-a acel/ care nu-
mi este dat sd/ fiu niciodata”. Jocul de-a poetul si de-a poezia are ceva din ,,aristocratica
placere de a displacea”, este nitelus ridicol sau chiritesc, dar, concomitent, ¢ in acest joc
un farmec bizar, necunoscut poeziei aflata, in buna parte, In contratimp cu spiritul veacu-
lui (Exhibitie). Ciornei 1si pune cu o falsa placere masca de histrion, deseori pentru asi
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salva discursul super-ludic. Ridiculizarea poncifelor din poezia artelor poetice se aratd
excesiv de spectaculara. Dar cuvintele nu trebuie luate si intelese ad litteram, pentru ca
ele sunt amagitoare, adevirate baloane de sapun. In acelasi timp, nelipsite de sens, altfel
ce ar sugera ipostaza poetului ,,rastignit pe o literd” (Litera), daca nu mai multe sensuri
in relatii antitetice deopotriva de graitoare, anuntate programatic in titlul cartii (,,cuvinte”
si ,taceri”). Rastignirea pe o literd ar echivala cu sacrificarea sau profanarea actului de
creatie, avand concomitent doud postulate: cunoasterea lumii prin iubire, ca la Blaga, sau
parodierea puzderiei de crucificati. Gesticularea compromite teatralitatea la moda, dar, in
exprimarea adevarului, Ciornei experimenteaza, fara timiditate, cu cuvinte mute si taceri
elocvente (Eres cu sens secret). E si un fel de asi bate joc de sensul secret al cuvintelor, al
vorbelor care nu pot fi citite si al adevarurilor de necrezut, salutdnd ,.tacerea” filosofica.
Logica tacerii reflectd noul raport al ,,gélcevii” cu artele poetice ale predecesorilor, de
unde si revelatia ca 1n grai igi imbraca vanitatea pestii, un modus vivendi cu lumea sarita
de pe fix. Dupa rasturnari de sensuri si cuvinte, eul poetic ar alege tacerea ca suprem
argument. Jocurile i exersarile textualiste mentin ,,cuvintele” si ,,tacerile” Intr-un regim
perpetuu de ,,mutatii”’, schimbari, permutari, modificari, metamorfozari etc., etc., tot asa
cum se Intdmpla si cu mastile bufonului.

Ceea ce incanta si iritd in poemele lui e libertatea de a fi asa cum nu s-a mai intam-
plat in lumea absurda de la noi. Zbaterea perpetua intre lumina si intuneric conditioneaza
tragicomedia fiintarii noastre periclitatd de presentimentul lunecédrii intr-un mic neant:
»~cenusa marilor iluzii a esuat in scrumiere”. O salvare a aparentelor echivaleaza cu
certitudinea ca ,,fumam” si ,restructurim lumea”. Eul poetic, in loc sa razbeasca la
lumina, este iritat de ea (Sisif). Absurditatea i singuratatea existentiald (amintind de lona
lui Marin Sorescu) din ratiuni de strategie artistica, in cheie epica, e doar in aparenta
gratuitd. Senzatia locuirii intr-un spatiu inchis al unei lumi artificiale (,,aprindem stelele

=9

in grotd”) este intensificatad de iritarea de ,,prea multd lumind”, de iritarea ,,de atata
(in gradatie descendentd) lumina” si de oboseala permanentd ,,de atita intuneric”
din intimitatea odaii.

Iubita din epitalamurile biblice este etern schimbatoare: ,,madona... in blugi”; sau:
,Julietd Intarziata si absurda”; sau: ,,falsa Afroditd invesmantatan catifea” etc., iertandu-
le, minulescian, tradarea. Textul trebuie citit, in permanenta, cu alte texte. Cea mai eloc-
venta este apetenta erotica a personajului liric, in dialog intertextual cu Eminescu, George
Bacovia, Lucian Blaga: ,,E atata liniste pe lume/ si atata iarna printre noi/ §i sanii tai asa-s
de palizi —/ ca doud palide 1amai,/ si atat de singuri sunt peretii/ acestia muceziti si goi/
ca-ti pare absurda banuiala/ ca ai putea sa mai ramai” (Atdta linigte). Autodefinirile intr-un
singur poem sunt facute, de reguld, intr-o modalitate neortodoxa. Poetul manevreaza cu
dezinvoltura cuvintele, are o capacitate extraordinara de a extrage din ele taceri inefabile.
Sentimentul abisurilor fiintei e tulburat de raportul complex dintre viata si moarte, intre
fiinta si nefiinta, Intre cuvinte si taceri. Autofictiunile ne apar pretutindeni. Tacerea e un
fel de a fi al nefiintei sale, definirea oximoronica, paradoxala devine astfel o modalitate de
a convietui cu moartea. Mereu deghizat, poetul adopta limbajul, viziunea, angoasele unui
sau altui personaj literar pe care 1i face contemporani cu noi.
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Volumul Cuvintele dintre taceri (2002) poate fi asemuit cu cel deal treilea cantec
de cocos, caci poetul pare sa se fi ,,lepadat” de poezie. Argumentul e chiar in aceasta arta
poetica: ,,Ai obosit sa-ti porti frumusetea prin targul locuit de orbi/ Sau evaporat alifiile
care sa-ti camufleze lehamitea/ O cursa o pierzi, in alta cazi Dormi/ cat trece prin libertate
metempsihoza hamului// Intoarcete la visul initial De acolo/ intoarcete in realitatea din care
nu mai ai unde te-ntoarce/ Vei obosi din nou sa-ti tot fluturi pletele-n vant/ in targul locuit
de negustori de foarfece...”.Oboseala din Metempsihoza hamului are legatura directa cu
efortul sisific de a lua totul de la inceput.

Ineditul trebuie cautat in poezia poeziei: ,,Cuvantul nu-mi mai coincide cu ceea ce
spun”, in alt context cuvintele ,,nu sunt decat o tacere racnitd”. Exemplare sunt facerea si
prefacerea poeziei postmoderne, mecanismele de ,,producere” a textului: ,,Nu citi ceea ce
va fi scris mai jos/ Daca totusi insisti i nu vrei s ma asculi si citesti/ afla ca nu trebuia s-o
faci pentru ca nu aveam de gand/ sa scriu nimic/ acum insa trebuie sa scriu ceva pentru tine
asa cum esti/ Daca ai ajuns cu cititul pana aici/ iartd-ma Nu mai scriu in afara de rima nici
o silaba/ Nici!” (Nici!). Em. Galaicu Paun vede, in acest gen de scriitura, un salt calitativ al
criteriului poeticitatii: ,,Nu ,,cuvantul ce exprima adevarul”, ci ,,cuvantul (care) nu-mi mai
coincide cu ceea ce spun”, iatd, in doud ,,cuvinte...”, un posibil rezumat al evolutiei limba-
jelor poetice si, implicit, a atitudinii creatorului fata de scris. Adio, inefabil! Bine ai venit
intre taceri...” (Galaicu-Paun, p. 8), iar N. Leahu identifica aici un model al ,,discursului
poetic postmodern, in care golul semantic se reflectd in transparenta conventiei formale
(a fiintei de hartie) a poemului” (Leahu, p. 45-46). Deosebit de relevant este finalul
plachetei:,,...Riscul este imens cand refuzi sa mai taci —/ cand vorbeste tacutul s-ar putea
sd taca profetul/ Pustiul cel mic a crescut Oaza-i doar o sculptura in piatra/ Arde-i o dalta
si tu, sd precizezi vreo nuantd/ Poemul mic (la-nceput)/ a crescut si se pare ca e cam
prost,/ dar nu sunt sigur daci asta are vreo importanti/ Probabil ci are Insi odata scris,/
Dumnezeu cu el. Pacatu-i spalat de Christ/ Poetu-i ca Petru. Trei cocosi numarati pan la
ziua./ lartd-ma, scrisule cel necitit. Adio” (Trei cocosi numarati pan la ziua).

Vsevolod Ciornei a pariat aproape exclusiv pe mastile autofictiuni, pe criza limba-
jului poetic, pe criza societatii in deriva, dar 1si ia adio de la experimentul sau nelipsit de
relevanta, probabil, nu numai din convingerea ca riscul este imens cand refuzi sa mai taci
sau motivat de scrisul cel necitit.

Andrei Turcanu. De la Camasa lui Nessos (1988) la Elegii pentru mintea cea de
pe urma (2000), Destin intors (2005), lisus prin mirigti (2006), Luminisuri (2008) pana la
Estuar (2008) poezia puncteaza o adevarata odisee initiaticd, o caldtorie prin labirinturile
unei lumi naufragiate, fara un ax interior, panditd de pretutindeni de agresivitatea unor
forte malefice omniprezente, cazuta in vid sau risipita in neant (,,pe rapa curge mana”),
o lume care finalizeaza cu fulgurante ,luminisuri” heideggeriene si, in sfarsit, cu un
»estuar”, o iesire la Mare, o regasire in fata infinitului, a mortii, a lui Dumnezeu.

Mihai Cimpoi avea perfecta dreptate remarcand o constiintd justitiard in Camasa
lui Nessos. Ochiul atroce al poetului, ,,ochiul de sticla” e dublat de un altul ,,care plange”.
In ambii universul real al beznelor, rasfrant, e reficut in unitatea arhetipald a unei uma-
nitati care, de la Inceputurile lumii, vede, suferd, dispera, naddjduieste, rade cu ironie,
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stigmatizeaza, mereu in tiparele fundamentale ale unor simboluri, personaje de mit, li-
terare, istorice emblematice. Ideea esentiald, tragica, a intregii sale poezii e ca lumea in
care traim, macinatd 1n adancuri de forte malefice, e o lume a aparentelor, a inchiderilor
succesive si a dezagregarii. De aici si statutul specific al eului poetic cu nenumaratele
lui metamorfoze. Ca intr-un perpetuu spectacol din teatrul unui actor, autorul schimba
in permanenta mastile, nu si cdmasa imbracata cu voie, dar si printr-un destin implaca-
bil. Aceasta continuad schimbare de ,,voci” lirice are efecte binefacatoare in plan artistic.
Poezia evita, pe de o parte, ,,caldicelul” monocord, monologismul univoc, sentimental
sau justifiar, care e inlocuit de o structurd lirica polifonica, cu sincopele interne ale unei
trdiri dramatice ,,pe muchie”, la 0 maxima temperaturad a emotiei lirice. Pe de alta parte,
obisnuita, pentru o bund parte din poezia noastra, modelare a lumii in alb si negru (sau in
culoare roz) e substituitd de o imagine rembrandtiana policroma, a tonurilor care tasnesc
din abisurile unui negru dens ori, dimpotriva, sunt inghitite cu o lacomie fara de sat de
crepusculul unei nopti demoniace.

Ipostaziat intr-o ,,ceatd” de personaje, eul poetic face note, aduna file scrise de ,,0
mana necunoscuta”, ingana litanii, murmura descantece, ¢ cuprins de viziuni oraculare, se
lasa purtat de otravurile vitriolului, de dulceata inefabila a cantului, se dezlantuie in im-
precatii, oficiaza, exultd imnic.Vocile se schimba contrapunctic, registrele lirice se intre-
patrund intr-o largd migcare simfonicd, ghidata in adanc de temele fundamentale ale inchi-
derii si deschiderii afective, istorice, ontologice. Incercat adeseori de iluzii si dezamagiri,
de angoase si accese de ,,dreaptd manie” intr-o lume in disolutie, intr-o existenta coplesita
de somnolenta si dezechilibre interioare, poetul sufera, pe rand, drama cotidianului ma-
sificat i mortificator, traieste supliciul spatiilor inchise, a vidului existential (opusul vi-
dului), e incrancenat in fata degradarii iremediabile a materiei (sugestie simbolica a unei
istorii cazuta in barbarie). Realitatile se confrunta si se confunda mereu, multiplicandu-se
si devorandu-se intr-o continua dezlantuire de forte antagoniste, aidoma ,,sciziparilor bar-
bari” care au invadat pe nesimtite cetatea (Barbarii din launtrul cetdtii).

Interogatiile tulburi alterneaza cu starile de maxima luciditate, aparentele sunt stra-
luminate de esente, orizonturile se surpa in bezne, pateticele elanuri sunt inghitite de
haurile disperarii, ,,zidurile de cetate” se transforma in ,,var”, laptele se face zer, vinul
degradeaza in otet. Totul e cuprins de invazia unor forte primare, distructive, dizolvante.
Multiplicarea sub diverse aspecte a opozitiei ,,divin — demonic” nu are sfarsit, prefigu-
rand, chiar in primul volum, o ,,micd” cosmogonie, un intreg sistem poetic cu reluari,
aprofundari sau nuantari ,,epopeii (cum ia zis Nicolae Leahu) lirice”. Ceea ce se desprinde
din aceasta odisee e luciditatea unui spirit acid, polemic, avandu-1 ca bun si credincios
insotitor pe suferindul Chiron, iar in volumele urmatoare pe lisus ,,calcand desculf prin
miristi”. Imaginea esentializata a eului nsd e a unui magician in fond care ravneste sa
schimbe lumea, sd exorcizeze raul din ea prin litanii, descantece, oracole vizionare. De
altfel, e o atitudine programatica anuntatd in Ars poetica volumului cu care debuta, la 40
de ani, poetul Andrei Turcanu, intr-un stil care 1l diferentiaza favorabil intre poetii ,,ochiu-
lui al treilea”: ,,Otrava rumena mie fructul/ ce 1-am dat luminii,/ crescut in sine —/ moarte
si-nviere./ Seninu-i aspru, nedeschis vederii,/ cutite implanta adanc/ in trupuri androgine”.
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Un inceput neobisnuit chiar si pentru o lume structurata antitetic, prefigurata
intr-un limbaj sincopat (o alta trasatura esentiala a poeziei sale), un limbaj extraordinar
de concentrat. insési creatia, conceputa obisnuit ca un act divin, e o ,,otravd rumenad”, o
esenta puternicd, vivificatoare pentru materia aflata in stare de somnolentd sau degradare.
Alfa si Omega, sau cum zice poetul, moartea si invierea, sfarsitul si inceputul creatiei, a
fructului cu otrava rumena (sdndtoasa, in Intelegerea populara a acestui cuvant) se afla in
adevarul dur (,,seninu-i aspru”, aidoma stelei eminesciene, ,,nedeschis vederii”), in adeva-
rul dur care taie (,,cutite implanta adanc in trupuri androgine”) sau, altfel spus, in spiritul
care modifica inocenta dintai a androginitatii nediferentiate, emblema unitatii primordia-
le, dar, intr-o traditie mai recenta, si o figurare a anormalitatii. Fructul, investit cu o mare
semnificatie, este nu numai o expresie a starilor de potentialitate, dar si un mit al Facerii,
al plasmuirii, al construirii unei lumi rasturnate, al demonismului care se insinueaza prin
»ispite”: ,,0glinzi —/ ascunse-n inimi —/ opaline/ se sparg de masti frumoase/ tremurande,/
spre carnea albastra a semintei blande/ se-ntind spoite-n aur/ ispitele feline”.

Proba initiatica, executata pe trupurile incapabile sa se deschida, este reluata, inte-
riorizatd gradat pe seria de sensuri pe care le genereaza si le comporta Intr-un anume fel
coraportul ,,carne (trup) — spirit”, doud ipostaze polare ale poftelor lumesti. Dualitatea este
multiplicata si amestecatd incontinuu Intr-un act al cunoasterii mistice (sau magice), caci
oglinzile opaline, ascunse in inimi, se sparg de mastile frumoase tremurande ale lumii fic-
tive a poetului, adica in gustarea semintelor blande ale fructului cu otrava rumena. Ispitele
gratioase, e adevarat, ,,spoite-n aur”, tind spre carnealbastra (un joc de semnificatii: ,,trupuri
androgine” si ,,carne albastrd a semintei blande”) a spiritului, a esentelor pure ale lumii.
Mierea cunoagterii ¢ amestecata cu fiere, iar sdmburii, o expresie a beatitudinii supreme
a spiritului, a sufletului calator, ,,prind colte”, germineaza: ,,Grei, fagurii se amesteca/ cu
fiere,/ curg samburii,/ in suflet calator prind colte,/ grimase i himere/ strivite pier de bol-
te,/ picioarele-mi se scalda/ in unt-de-lemnul serii”.

,»Qrimasele” si ,,himerele”, tot ce e efemer piere strivit de bolta (de acum inainte
aceasta este, de reguld, una de sticld, sugerand un spatiu inchis) si aceasta poanta usor
ambigua cu reminiscente din mitul cristic ,,picioarele-mi se scalda in unt-de-lemnul serii”
arunca o lumind noud peste intregul poem. Majoritatea textelor din Camasa lui Nessos
sunt construite conform unor ecuatii, In cautarea unui ,,numitor comun”, dupa anumite
legi. Este arta transfigurarii unei lumi complexe, cand la fiece pas ,,viul”, ,,binele”, ,,uma-
nul”, ,,sacrul” se afla sub amenintarea directa a ,,raului”, a ,,viermelui”, a fortelor demo-
nice. Totul parca s-ar zbate in chingile unei magii negre. In raspar cu imaginea senina si
idilica a unei ,,guri de rai” din poezia de atunci, Andrei Turcanu recurge la toposul ,,lumii
pe dos”, dand o antiutopie cu o lume imaginara in care pana si ,,fructul” poetului e ,,otrava
rumend”, ,,oglinzile” sunt opaline, iar fagurii amestecati cu fiere. E o poezie a unui timp
crepuscular, a unui timp ,,intors pe dos: ,,Alba-n lac naiada/ suiera sageata/ mirelei ca
spada.// Unda, tulburata/ inghite fructul. Roata!/ Retezata-i pleata.// Rade vinovata/ plan-
ge Preacurata./ Oul sparge piatra” (Hotar I. Fila ratdcita).
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Numai intr-o adevarata anormalitate, intr-o ,,Jume pe dos” oul sparge piatra, rade
vinovata si plange Preacurata. De obicei, Andrei Turcanu scrie un text cu alt text sau,
mai exact spus, dd un text in alt text. Remarcabil e poemul Sara pe deal, unde stingerea,
putrefactia, vestezirea, pierderea In smarcuri, intr-un cuvant, demonicul se insinueaza cu
o putere coplesitoare in toate formele vietii: ,,Cocosi rdgusiti se aruncd in cenusa
apusului/ pe dealuri nourii dospesc un gri fard capat/ ochiul lunii sasiu se pierde in
smarcuri/ lumina e vesteda pe fetele pruncilor/ prin ceruri se plimba pauni fara coada/
fructul rumen paleste/ mana plaiului piere supta de o tulbure vraja./ Invizibilul vierme/
isi pune coroana de aur/ pe o gura de rai nunta incepe”.

Spatiul sacru, frumusetea divina, dar nu numai din ,,sara” eminesciand, sunt ame-
nintate de fortele malefice, omniprezente nu numai in peisajul terifiant. Un ,,rau” onto-
logic, simbolizat printr-o ,,tulbure vraja”, se intinde ca o caracatitd, acoperind, inghitind
mana, puterea vitala a acestui ,,picior de plai”. Viermele, creatura departata de regalitate,
isi pune... coroana de aur. El este mirele, nu Poetul, nu Eroul din basm, nu Voievodul,
nu Ciobanelul. Incepe, ne dim seama, o nuntd mioritici pe dos. De acum inainte
»viermele” invizibil, simbol al maleficului, pune stdpanire si pe o bund bucatd a lumii
imaginare a poetului. Interior in rosu aprins este un poem antologic, de o mare forta de
expresie: ,,Maiculeand de negara:/ pleata-n vant, ochii 1n seard./ Plansa-i turma, nuna
moare/ gandul arde, iarba doare.// Gura stramba adevarul/ il rosteste. Putred, marul/
oteteste vraja, lunca./ Strans inchingine leagd strunga.// Ploaia susurd-n garafa./
«Vai, nadejdea e o gafi!» —/ trimbiteaza in allegro/ vierme ros cu capul negru”. Inca un text
in text, o Miorita cu sens intors (titlul volumului de mai tarziu Destin intors este edifi-
cator). O maiculeana de negara (sugestie a cosmicului care se inchide in neant), o luna-
nuna care nu se ridica pe cer, ci moare, la mijloc poetul sau cititorul, adica fiecare dintre
noi simgind cu intensitate cum gandul arde si iarba doare. De ce? ,,Explicatia” cade in
lovituri implacabile si metodice de ghilotina: adevarul e mort, o gurd strAimba nu poate
spune decat adevaruri strambe, marul primordial, marul adamic, marul cunoasterii, marul
vietii e putred si isi imprastie putreziciunea printr-o contaminare agresiva peste toate cele
din jur. Efectul uman, social, istoric este unul de coercitiec absolutd, generala, ,,strans in
chingi — ne leaga strunga”. Si sfarsitul, ca un capac peste un cosciug. In acest ,,interior in
rosaprins” orizonturile ploii s-au Ingustat la o... garafa iar alaturi, intr-un paralelism de
opozitie cu aceasta restrangere prin inchidere si strangulare a omenescului §i a naturii, vic-
toria ,,viermelui ros cu capul negru”. Dupa ce in Sara pe deal si-a pus coroana de aur, aici
se afla in elementul sau de ,,Conducator”, el dicteaza cu emfaza, ,,trambiteaza in allegro”
inutilitatea sperantei. In ,,interiorul in ros-aprins”, in imperiul raului, nidejdea e o gafa.
O spune 1nsa viermele. Si dincolo nu putem sa nu simtim-pulsatia inversa a emotiei lirice.
Nu intdmplator autorul pune aceste ,,improvizatii” in gura lui Momos, zeul zeflemelei.
Cel care isi bate joc de noi, cei Inchingati in strungd, spunandune ca nadejdea e o gafa,
viermele adica, este, la randu-i, ,,strAmbat” de ironicul zeu al desisurilor silvane, aparut
langa Simplicimus, zice autorul, din padurea Cighiros.
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Am staruit mai mult asupra acestei poezii emblematice, avand in centru hiperbola
nu mai putin emblematica a viermelui, o hiperbolad care prin refractia ,,vocii” lirice de-
vine o litota. Este aici si in intreaga poezie a lui Andrei Turcanu un joc subtil de oglinzi
paralele, de voci lirice care se intretaie, se interfereaza, se suprapun, creeaza dublete si
opozitii, intr-o ,,teatralitate” care nu e alta decat a unei lumi iesite din tatani, o lume 1n
mijlocul careia un Hamlet modern imbraca, pe rand, mastile celui care dispera si ale celui
care nadajduieste, ale ironistului §i ale vizionarului, ale indragostitului de lume si ale in-
gretosatului de viata. lar peste toate, mereu egale cu sine, Intr-un patos unic de exorcizare
a demonicului, neschimbate raman ardenta tonului si luciditatea viziunii.

Ca demonicul, in toate formele si infatisarile sale, e o ,,tema cu variatiuni” in poezia
lui Andrei Turcanu, azi nu mai incape indoiald, e un dat care sare in ochi chiar de la primul
volum. Dar in acel timp crepuscular si in somnolenta colectiva, numitd poetic starea de
repaus (generatia mai veche 1i zicea stagnare), era dezonorant sa vezi ceea ce e ,,nedeschis
vederii”. O explicatie gasim in Cuvdnt-inainte: ,,Unica libertate de a vedea si a infelege
totul, in lipsa reperelor si perspectivelor, devine un stigmat, o cdmasa in flacéri, ca si aceea
pe care perfidul Nessos i-a trimis-o lui Hercule”. Pentru a intelege mai bine, mai nuan-
tat cosmogonia acestei poezii a imaginarului, trebuie sa reludm de la inceput ,,calatoria
initiatica”, altfel poti cadea in ridicol, caci fiece poem trebuie lecturat si inteles nu numai
in contextul unui ciclu, dar si in contextul volumului sau, uneori, in contextul intregii sale
creatii, alteori, In contextul poeziei basarabene.

Camasa lui Nessos are o constructie bine definitad. Volumul e structurat in cateva
cicluri, intr-o maniera baudelairiand. Cartea e conceputd ca un jurnal al unei calatorii
initiatice. Raportat la intregul volum, ,,Punctul terminus” este oglinda magica, ,,ocheanul
intors”, prin care este privitd odiseea initiatica. Notitele de jurnal ale lui Simplicimus
(un alter ego al poetului ajuns la maturitate) anticipeaza nu numai subiectele primului
volum, dar si ale intregii creatii. Indemnul profetic al inteleptului Chiron ,,Rugativd pentru
omul modern indestulat” (de altfel, amintindu-ne de Constantin Noica ,,Rugati-va pentru
fratele Alexandru”) trece de la un volum la altul, constituind o tema magistrald in actul
de exorcizare.

Dupa o tacere indelungata Andrei Turcanu da un ,,jurnal poezie” de Elegii pentru
mintea cea de pe urmd (2000). In linii mari, prozopoemele din ,jurnalul poetic”, tinut
intre 31 decembrie 1999 si 29 martie 2000, edifica o contra-utopie despre un sistem politic
bolnav, despre ,,groapa comuna” pre nume ,,zm. ” (Ghid turistic «R.M.2050») caci, vorba
profetului, ,,iesirea se amana”. Este si o reactie a unei constiinte lucide, a unui tempera-
ment total angajat in problemele cetatii, in dezacord flagrant cu patriotismul zgomotos
si festivist din forfota intunericului nostru politic, social si cultural. Adrian Dinu
Rachieru, un fin analist al poeziei basarabene, cu privire la (in)comodul Turcanu, va
remarca ,,prezenta sa statutara, oarecum nefireasca in viermuiala literatorilor genialoizi,
fireste pizmasi si carcotasi”.

Elegiile exprima un glas indurerat, un strigat, ,,din tunelul tranzitiei”. Pe cat de erme-
tice si reflexive, 1n spiritul poeziei pure, se aratau poemele lui ,,Nessos”, pe atat de icono-
claste, ,,eretice” si tranzitive, transparente, deliberat angajate, pe alocuri retoric mesianice
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sunt versurile elegiace, pline de tenebre si alienare, luminate de o constiintd tragica a
optiunilor imposibile. Ochiul sfredelitor al poetului are revelatia infioratoare a unei lumi
in deriva, intuind apropierea apocalipsei in spatiul mioritic unde frate pe frate pizmuieste
si vinde. Materia poetica, transfigurand neantizarea fiintei unui neam, e segmentata in 15
piese, de o mare forta sugestiva, fragmente esentiale din cercurile unei contautopii ,,pe un
picior de plai/ pe-o gura de rai” despre durerea comuna in perpetud desfasurare.

,»Ars poetica” elegiilor, 3/ decembrie 1999, trimite la nenumarate semnificatii sim-
bolice de rotunjire a mai multor cicluri temporale: incheierea lunii, anului, secolului si
mileniului. Ce ne asteapta la inceput de nou mileniu dacd nu aceleasi esecuri si ratari,
grozavii si deraieri existentiale, In care ciobaneii politicieni, impacati, hacuiesc Miorita,
iar noi, furati de saltimbancii clipei curente, suferim ,,macinati intre valfurile unei mori,/
jumatate prinsd de-o stea,/ jumaitate inghititd de hau”. Istoria trece pe aldturi de noi
,jumatate aici, jumadtate departe,/ macinati, macinandu-ne...”. ,,Ars poetica” elegiilor
pune in abis infernul unei lumi rasturnate: ,,Eheu! Incd un an/ ni s-a furat din istorie/ de
saltimbancii clipei curente./ La acest hotar de milenii —/ r.m./ §i noi/ macinati intre valfu-
rile unei mori,/ jumatate prinsa de-o stea,/ jumatate inghitita de hau.// Jumatate aici, juma-
tate departe,/ macinati, macinandu-ne...// Tot asa irosi-ni-sor anii,/ leganati Intr-un cantec-
descantec/ cu o mastera oarba la rascruce de drumuri,/ un copil ratacit intr-un codru sal-
batic/ si trei ciobdnei, impacati, pe o coama de deal/ hacuind Nazdravana pentru frigare”
(31 decembrie 1999).

Poemul liminar anuntd temele si motivele recurente ale unei contrautopii poeti-
ce, apetenfa poetului pentru imaginarul straluminat de traditie, indus de energii cosmice,
magnetizat de gigantism, prozaism in maniera lui Walt Whitman. Evenimente din culisele
puterii, viata social-politica devin reportaje versificate despre vesnicia noastrd somnolen-
ta. Ca la orice mare poet de azi, la el ,,totul este intertext”, ,,uneori cu trimiteri livresti in
exces, construind visata Utopie a Cartii” (Rachieru, p. 380-381). Simplitatea de data
aceasta nu e cautata, ea e in sensul real al fenomenelor politice, sociale, culturale, iar pe
masura ce te apropii de esentele elegiilor, revelatiile prozopoemelor le aflaim nu atat in
expresia transparentd, in formele de intertextualizare, cat in bogatia semnificatiilor.

Si aici, textul, de reguld, se scrie cu alte texte, prioritate acordandui-se ,textului
lumii” (Roland Barthes), textului in care e incilcata ordinea fireasca a lucrurilor, a meca-
nismului politic, cand, pur si simplu, ,,ceva nu e in regula”. Fluxul de cuvinte se dezlantuie
navalnic 1n texte de o constanta intransigenta. Discursul analitic, lucid si tdios are ceva din
stilul unui redutabil polemist si pamfletar de clasa lui Paul Goma (pentru care de mai mult
timp a luptat cu morile de vant pentru a-1 aduce la Chisinau). Poetul e coplesit de durere
atroce cand vine vorba de corifeii patriotismului logoreic. Poezia lui cu un ochi rade si
cu altul plange. Cata cruzime si rigiditate, tot atata adevar. Probabil cd anume maniera lui
persiflanti il face greu suportabil intre starurile vietii politice. In spetd, este dificil de sta-
bilit cine o ia Tnainte aici: publicistul redutabil sau ,,poetul urias” (Adrian Dinu Rachieru)
cu ,,constiinta tragica” (Teodor Codreanu) a adevarului. Lumea fictiva a prozopoemelor ¢
populata prioritar de ,,saltimbancii clipei curente”: ,,puslamale politice”, spani si netrebnici,
fantome de tradatori, bolnavi de iluzii etc. Formele raului se schimba, dar esenta lui, ba!
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Nimic nu e nou sub soare. E ideea care sta la baza mai multor poeme. Necazul e in dialectica
diabolica a urcus-coborasului catre privelistea grozava din finalul Ghidului turistic «r.m.
2050, ,,din greseald 1n greseald calcand/ cu norocul dupa noi plin de cucuie”.

in concluzie, ,transfugii” generatiei/ promotiei ,,Ochiul al treilea” — Valeria Grosu,
Leo Butnaru, Arcadie Suceveanu, Eugen Cioclea, Vsevolod Ciornei, Andrei Turcanu —
au edificat, asa cum am incercat sd demonstram, o contrautopie, o Arcadie, fie dupa mode-
lul bacovian, ,,in negativ”’ (Alexandru Musina) (Musina, p. 55-66), fie dupa cel urmuzian,
kafkian sau orwellian intre care exceleaza Arcadie Suceveanu si Andrei Turcanu, care cu
o ceata de personaje traverseaza toposurile utopice: Arcadia, Hypnos, Oniros, Lotofagia
(taramul uitarii), Abatida (tara absurdului), Stramonia (tara laurilor si a laureatilor),
Lemuria (tara duhurilor rele). Nu lipsite de interes sunt si experimentele lui lon Hadarca,
ambasadorul Atlantidei (,,Din Eufonia pand-n Cacofonia/ si din Litota pand-n Liliputa”,
reminiscente din Jonathan Swift sau Robert Musil), face schimb de solii si saltimbasade
cu cei de pe planeta Saltimbecilia. La urma urmei, si Nicolae Dabija, si Vasile Romanciuc,
si lulian Filip, si Marcela Benea etc. au ajuns la postulatul, lansat de noua critica franceza:
un text se scrie cu alt text. Important e ca, In raport cu o buna parte a poeziei in tranzitie
de la traditionalism/ modernism la paradigma postmodernistd, anume ,transfugilor”
le revine meritul de a plasa accentul de pe poezia arcadica, mioritica, utopica pe polifo-
nia vietii cotidiene, de pe textualismul ludic, ironic, pan-erotic etc. pe dimensiunea tragica
a existentei.
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Ion Creanga Opera in East slavic space. Hermeneutic reception: 1955-1990

Abstract: In this paper, the process of receiving lon Creanga’s work in the East-Slavic
space is examined through the mediation of two methods of literary interaction: the artistic
translation and the critical interpellation. As for the translation, we focused on the process
of selecting and editing the texts of the great classic. In order to give the reader a more com-
prehensive picture of this process, we have attached to our commentary the bibliography of
Russian and Ukrainian translations made not only in the Russian Federation and Ukraine, but
also in the Republic of Moldova and Romania.

The bibliographic materials and those of the critical evaluations, which attend these
editions are treated as forms of valuable literary receiving. The summary considerations on the
act of artistic interpretation and the detailed examination of critical evaluations have resulted
in a series of findings and conclusions, of which the following are worth of mentioning: a good
part of the interpretations that accompany the Russian editions refer to bio-bibliographic data,
which sometimes denotes the vulgar sociology (the privilege of time), but the reader has also
benefited from important meditations of originality, charm and uniqueness of Creanga’s work;
it is regrettable the absence in the cultural areas included in the viewfinder of some mono-
graphic studies devoted to the most important Romanian prose writer, as well as the stopping
of the process of receiving the immortal work of Ion Creanga during the last three decades.

Key-words: translation, critical interpretation, reception, original, uniqueness, mastery

Rezumat: In lucrarea de fati este examinat procesul de receptare a operei lui Ion
Creanga in spatiul est-slav prin mijlocirea a doud modalitati de interactiune literara: traduce-
rea artistica si interpretarea critica. Cat priveste traducerea ne-am axat pe procesul de selectare
si editare a textelor marelui clasic. Pentru a-i oferi cititorului o imagine cat mai cuprinzatoare
a acestui proces, am atasat comentariului nostru bibliografia traducerilor rusesti si ucrainene
efectuate nu numai in Federatia Rusa si Ucraina, dar si in Republica Moldova si in Romania.

Materialele de ordin biobliografic si cele de genul evaluarilor critice, care insotesc
editiile luate in discutie, sunt tratate ca forme de receptare literard valorica. Considerentele
sumare asupra actului de talmacire artistica si examinarea detaliata a evaluarilor critice s-au
soldat cu un sir de constatari si concluzii, dintre care merita o mentiune aparte urmatoarele:
o buna parte dintre interpretarile ce insotesc editiile rusesti se refera la date biobibliografice,
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care, pe alocuri, denota sociologism vulgar (apanaj al timpului), dar cititorul a beneficiat si de
meditatii importante privind originalitatea, farmecul si unicitatea operei crengiene; este regre-
tabila absenta in zonele culturale cuprinse in vizor a unor studii monografice consacrate celui
mai de seama prozator roman, precum si stoparea procesului de receptare a operei nemuritoare
a lui Ion Creanga in ultimele trei decenii.

Cuvinte-cheie: traducere, interpretare criticd, receptare, originalitate, unicitate, maiestrie

Procesul de receptare a operei crengiene in spatiul indicat, care s-a desfasurat prin
traduceri artistice §i interpretari critice, il vom expune, pentru o anumita comoditate, dupa
decenii. Actul de editare a traducerilor va fi prezentat aici sumar, obiectivul principal fiind
acum interpretarea critica.

In anii *50 ai secolului XX la Moscova a aparut capodopera crengiana Amintiri din
copilarie (1955) tradusa de Z.Sisova *, la Bucuresti volumul Opere alese (1956) care
contine capodopera pomenitd, un grupaj de povesti si unul de povestiri — toate recreate in
limba rusa de M. Olsufieva, la Chisindu cartea Opere alese (1957, colectiv de talmacitori)
si douad editii pentru copii Punguta cu doi bani (1955, 1962, E. Zlatova), Povestea porcului
(1959, Gr. Perov), la Bucuresti Povestea lui Harap Alb (1958, M. Olsufieva), si Mos lon
Roata (1959, lipsa traducatorul), iar la Kiev a fost scos de sub tipar volumul Amintiri
din copilarie (1957, V1. Pianov). Dintre acestea doar unitatea editoriald pentru copii nu
dispune de un act critic de insotire.

Editia elaborata la Moscova contine eseul lui Ilia Frenkel intitulat ,,Catre cititori”
care il prezinta pe prozator ca scriitor talentat, eminent realist, a carui operd (Amintiri din
copilarie — n.n.) dispune de o tonalitate intima, cordiala. E justa constatarea ca Amintirile
au deschis un traseu in dezvoltarea prozei artistice romanesti, cd limbajul crengian si-a
pastrat pina-n zilele noastre prospetimea si stralucirea, dar autorul greseste cind aduce
vorba de doud limbi apropiate — moldoveneasca si romana — si de doua literaturi, una
functionala in Republica Moldova si alta in Romania.

Volumul Opere alese din 1956 este insotit de un studiu introductiv neintitulat care
e semnat de Dumitru Corbea. In aceasti lucrare s-a insistat foarte mult pe situatia so-
cial-politica din Tara Romaneasca, pe contradictiile dezvoltarii economice, pe momen-
te de exploatare a poporului, pe situatia materiald grea a familiei Creanga si doar in a
doua parte a studiului s-a vorbit pe scurt despre marea prietenie a prozatorului cu Mihai
Eminescu, despre atitudinea nebinevoitoare, chiar persiflanta a Societatii ,,Junimea” fata
de Ion Creanga (desigur, aici s-a exagerat) si, in parte, despre realitatile din care provin
unele personaje crengiene.

S-a exagerat si atunci cind s-a constatat ca Creanga ar fi rosit ruginos in prezenta
domnilor importanti prezenti la sedintele ,,Junimii”. Sunt insa bine-venite citeva dintre
constatarile din finalul articolului si anume: faptul cd Eminescu a descoperit in Creanga
,.un izvor nesecat de creatie populara, un spirit folcloric de sorginte basmica”, ca marele
prozator proslavea istetimea mintii omenesti, iubea viata, societatea oamenilor cinstiti,

*In continuare numele traducitorului i1 vom plasa intre paranteze dupa anul de aparitie a
traducerii.
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muncitori, cd tot ce a iesit de sub pana prozatorului humulestean e patruns de omenie,
umor, ironie, ca scrierile lui au devenit o avutie a milioane de romani — calitati care il si-
tueaza pe povestitor alaturi de marele opere ale clasicilor literaturii universale, opere care
sporesc tezaurul culturii progresiste a intregii omeniri.Spre regretul nostru, in studiul lui
D. Corbea s-au strecurat cateva imprecizii de ordin etnografic: satul de bastina al proza-
torului a devenit Gumulesti, riul figureaza ca Seret, numele de familie Ciubotaru a capatat
forma incorecta Cebotaru.

Dintre cele trei materiale de ordinul interpretarilor critice care insotesc editiile
crengiene in limba rusa aparute in anii 50 (eseul lui Ilia Frenkel, prefata lui D. Corbea
si studiul introductiv anonim plasat in volumul Opere alese editat la Chisinau in 1957),
anume ultimul s-a dovedit a fi cel mai consistent. In acesta majoritatea accentelor este
plasata pe individualitatea scrisului crengian, pe factorii care i-au determinat individua-
litatea si pe particularitatile artistice care au mentinut si mentin viu interesul cititorului
pentru creatia neintrecutului prozator roman.

Reproducem citeva dintre meditatiile prezente in studiul anonim: creatia popu-
lara orala e hrana spirituala cotidiana a lui Creanga, el nu colecta folclor, ci il retriia;
doar aprofundind materialul folcloric prozatorul a reusit s creeze opere cu adevarat
originale; prinosul creativ al scriitorului in ,,Povesti” s-a manifestat prin selectia celui
mai realist material folcloric si printr-o includere masiva de detalii realiste; chiar si per-
sonajele Tmprumutate din povesti stereotipe capatd la Creangd un caracter nou, plin de
viatd; bogatia neobisnuita de detalii realiste si de mijloace artistice specifice contribuie
la o exacta localizare a circumstantei, situatiei si, principalul, a personajelor; zugravirea
traiului cotidian al familiei taranesti (e vorba despre povestea Soacra cu trei nurori —n.n.)
este completata cu diverse credinte si obiceiuri; chiar si in acele povesti, in care, la prima
vedere, predomina minunile si se produc evenimente fantastice, intalnim tablouri care
impresioneaza prin realismul lor si coloritul local.

Se aduce aici ca exemplu Capra din povestea respectiva si se precizeaza: coloritul
national este Inviorat prin utilizarea maiestrita a proverbelor, zicatorilor, idiomurilor si
a particularitatilor stilistice specifice limbii moldovenesti (desigur, aici autorul greseste,
exista un grai moldovenesc si o singura limba romana). Cu referire la proza Ivan Turbinca
se constata o filiatie cu povestea rusa Soldatul si moartea, accentuandu-se atitudinea
exceptional de creativa a lui Creanga fatd de orisice sursa folcloricd; luand in discutie
povestirile loan Roata §i Voda Cuza si Mos lon Roata pe drept se constata ca in acestea
nedreptatea sociald nu este voalata ca in povesti, ci e prezentata in toata goliciunea ei cru-
da si aspra; forma artistica, indeosebi limbajul si stilul scrierilor isi au izvorul in folclor
si in vorbirea vie tardneasca, iar elementele de satird si umor capata la Creanga un carac-
ter popular exprimat cu multa limpezime; eroii capodoperei Amintiri din copilarie sunt
considerati chipuri artistice autentice, tipice epocii respective, iar textul in integritatea
lui — oglinda reald a satului de atunci, coroana a creatiei crengiene patrunsa de optimism
luminos; luat in totalitate, tezaurul crengian este un eminent aport in dezvoltarea literaturii
nationale.
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Anii 60 s-au dovedit a fi mai rodnici decat deceniul precedent. La Moscova a
aparut un volum care cuprinde Amintiri din copilarie si un compartiment de ,,Povesti”
(1966, colectiv de talmacitori), la Chisinau cartile Povesti, Amintiri din copilarie,
Povestiri (1966, colectiv de traducatori), Punguta cu doi bani (1962, E.Zlatova), Povestea
lui Harap Alb (1963), Ivan Turbinca (1962), Capra cu trei iezi (1965) — ultimele trei
traduse de Gr. Perov. Tot in acest rastimp ucrainenii au publicat volumul Povesti (1968,
Ivan Kusnirik).

Dintre toate aceste editii dispune de studiul introductiv fApmapxa owcusznu —
(Iarmarocul vietii), semnat de prodigiosul scriitor rus pentru copii Viktor Vajdaev, vo-
lumul aparut la Moscova in 1966 de un precuvint anonim cartea editata in acelasi an la
Chisinau, iar dintre cele cinci volumage pentru copii elaborate n R. Moldova si cartu-
lia Povesti tiparita de ucraineni este insotitd de un precuvint foarte concis doar unitatea
poligrafica Punguta cu doi bani (1962). Acest precuvint nu e altceva decit o scurta adre-
sare a lui Creanga catre cititori, unica, dupa cite stim, scrisa de prozator.

Studiul lui V.Vajdaev se distinge printr-o patrundere foarte adinca in specificul cre-
atiei crengiene si prin paralele edificatoare intre proza crengiand si anumite opere ale
literaturii ruse si universale. Primele informatii pe care autorul a cautat sa le transmita
sunt urmatoarele: Viata lui Creanga e de nedespartit de cea a poporului sau, iar creatia 1i
este legata foarte strins de folclorul verbal autohton, in care a descoperit un izvor nese-
cat de poezie poporand, ca si dupa publicarea Amintirilor el nu a fost pretuit dupa merit,
cu exceptia lui Eminescu, cd 1n anii fragezi a cunoscut viata in tumultul ei — fapt care a
determinat imagini si idei crengiene de genul: riul e viatd, izvorul e viata, totul e miscare
necontenitd, viata e si vesela, si stragnica, si neiertatoare, si mangaietoare, intr-un cuvant
—un iarmaroc pestrit si galagios in care totul s-a amestecat intr-un neintrerupt caleidoscop
de culori, miscari si sunete. Sunt particularita{i care consuna cu creatia eminentului scrii-
tor din vest Romain Rolland.

Pe buna dreptate i se comunica cititorului rus ca modul de viata pe care 1-a dus proza-
torul nu a imprimat creatiei sale obscuritate si pesimism, ci ironie i optimism — asta pentru
ca avea incredere in idealurile omului muncii si in viitorul lui. ,,Intreaga creatie a scri-
itorului, zice V.Vajdaev, e pitoreascd, abunda in culori, intelepciune, proverbe, zicatori,
ziceri in versuri, ea e Incarcatd de aromele vietii si ale campului, e infrumusetata cu
vesmantul luncilor. Precum Gogol a creat in Serile in sat langa Dikanka stihia veseld
si multicolora a vietii poporului, precum in paginile acestuia a rasunat satul ucrainean,
asa si 1n scrierile lui Creanga a Inviat satul romanesc in toata bogatia de tipuri, caractere,
in tot pitorescul traiului si al moravurilor” (p.10). Autorul studiului gaseste filiatii i intre
personajele crengiene si cele ale talentatului prozator rus Pavel Bajov.

Dintre motivele povestilor V. Vajdaev il scoate in evidenta pe cel al neinvingerii
omului din popor. Bunatatea si gindul omului, zice interpretul, predomina raul si orisice
insalubritate, iar frumusetea autenticd se manifestd in demnitatea interioara, in faptele
bune. Preamaririi omului simplu, capabil el insusi s3 munceasca si sa-i scoatd din greu si
pe altii, e consacratd intreaga creatie a lui lon Creanga.
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Concluziile eminentului scritor rus sunt cu adevarat relevante: Creanga este unul
dintre fondatorii literaturii autohtone nu numai de aceea ca a zugravit prin mijloace artisti-
ce si autentice cotidianul, obiceiurile si viata poporului, exprimind gindurile si sperantele
lui, dar si pentru cé este unul dintre fondatorii limbii literare actuale. El a deschis larg
accesul in literatura a stihiei graiului popular, a optat pentru originalitatea lui si frumuse-
tea naturala. Utilizind cu maiestrie motivele folclorice, contaminindu-le, impreunindu-le
in contrapunct, imbogatindu-le cu meditatii si idei, turnindu-le intr-o unitate armonioasa,
el a reusit sa creeze astfel de opere in care, la fel ca in creatiunile nemuritoare ale lui
H. Cr. Andersen — folclorul a devenit literatura, iar literatura a devenit folclor.

In anii >70 editurile din Moscova si cele din Kiev nu au efectuat talmaciri din
creatia marelui prozator roman, in schimb astfel de actiuni au intreprins editurile din
Chisinau. In 1971, la Editura ,,Lumina” apare volumul Povesti. Amintiri din copildrie.
Povestiri, in 1977-78 intreprinderea poligrafica ,,Literatura artistica” scoate o editie
magistrald Opere alese. Povesti. Povestiri. Amintiri din copildrie, povesti povdtuitoare.
Scrisori si doud cartulii dedicate copiilor Punguta cu doi bani, La cirese (fragment din
nemuritoarele ,,Amintiri din copilarie), iar povestea Capra cu trei iezi $i Punguta cu doi
bani sunt plasate in antologia Ilocudenxu 6 koopax — (Sezatoare in codru) alcatuita si pre-
fatata de Spiridon Vangheli.

Dintre toate editiile de limba rusa aparute la Chigindu niciuna nu s-a invrednicit de
0 escorta criticd pe potriva acesteia care insoteste volumul 36pannoe — (Opere alese)
editat in 1977. E vorba de solidul studiu introductiv neintitulat care apartine savantului
Vasile Coroban, patriarhul criticii literare din R. Moldova, si de comentarii amanuntite la
fiecare opera tradusa, care apartin criticului literar Lazar Ciobanu. Autorul comentariilor
atrage atentia ca editia in cauza este cea mai completa, cd este alcatuitd conform princi-
piului cronologic si ca propune cititorului noi traduceri infaptuite la nivelul cerintelor
actuale.

Cum e si firesc, studiul ofera cititorilor i anumite momente din biografia scriito-
rului, dar le vom evita axindu-ne pe meditatiile despre specificul creatiei. Transcriem ca-
teva opinii dintre cele mai consistente: creatia lui Creangé pe deplin corespunde notiunii
de caracter popular; eroii lui triumfa asupra raului; prozatorul imprima folclorului noi
dimensiuni; detaliile realiste in atmosfera de fabulos potenteaza sensul ,,Povestilor”, le
ridica la Tnaltimi epice, facindu-le sa exprime destine umane; realismul lui Creanga e de
tipul lui Rabelais, in care se impletesc realitatea si feericul; naratiunea, la marele prozator,
se distinge mai mult prin pitoresc, decit prin autenticitate scrupuloasd; jocul imaginatiei
e cu mult mai valoros in creatia sa, decit in scrieri realiste obisnuite; ca scriitor realist,
Creanga, in considerabild masurd, se apropie de marii scriitori din epoca clasicismului
francez, el adesea e asemuit cu La Fontaine; prozatorul are talentul de a introduce in po-
vestile sale populare elementul principal care le lipsea — viata; el se elibereaza de stereoti-
pul fabulos chiar si atunci cind isi scrie povestile (partial, desigur — n.n); arta lui Creanga
e poporand, dar e ridicatd la treapta cea 1nalta care-1 situeaza in rind cu maretii creatori
de literatura mondiald; 1n creatia acestui prozator realismul cel mai treaz se imbind cu
fantezia cea mai nestavilita.
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Creanga procedeaza ca si marele Boccaccio care a transformat radical structura psi-
hologica a personajelor din povestirile istorice; insusi faptul ca personajele ,,Povestilor”
dispun de tipicitate si de trasaturi de caracter schimba si natura compozitiei basmului,
apropiindu-1 de nuvela; Creanga este, in primul rind, scriitor umorist, pe drept numarindu-
se printre stralucitoarele figuri ale literaturii mondiale; risul creangian e senin, patruns de
explozii de bucurie si lumina, el cauta sa afirme viata si sa inlature din cotidianul vietii
fortele negre care seamand neincredere §i dezbinare; scriitorul utilizeaza la maximum
posibilitatile comicului pentru crearea atmosferei optimiste, a climatului vesel, binevoi-
tor care sta la temelia umorului sau; umorul lui Creangd umanizeaza fara de limite tema
folclorica utilizata.

La Creanga, ca si la alti creatori de basme, se intilnesc personaje fantastice, infati-
sarea exterioara a carora si posibilitatile fizice depasesc limitele realului; povestile lui se
deosebesc de cele poporane prin individualizarea eroilor, adusa pina la nivelul caractere-
lor prin actiune dramatica incordata, prin detalii alese minutios, prin elemente comice care
se intilnesc anume acolo unde nu le aflam 1n scrierile poporane, prin caracterul colocvial,
prin particularitati stilistice si de limbaj; Creanga dispune de un farmec rar de povestitor,
de iscusinta de a-si prezenta eroii sdi in tonalitati glumete, dar o face cu o infatisare atit de
nevinovata, incit uneori nu resimti acest joc; maiestria de a spune multe in cuvinte putine
marele prozator o avea innascuta.

Amintirile din copilarie sunt considerate culmea creatiei Iui Creanga, in ele pre-
domina seninatatea, o enorma fortd vitald care surprinde cititorul, 1l intrigd si pentru tot-
deauna i se imprima in memorie cu fiece episod al lor; din punct de vedere compozitional
Amintiri din copildrie ne apar ca alternantd de scene dramatice (corect ar fi: lirico-drama-
tice — n.n), fiecare dintre care, la rindul ei, este o scriere integrala cu intriga, culminatia si
deznodamintul care reflecta natura conflictului si caracterul eroului; Amintirile din copi-
larie sunt insufletite de o ampla conceptie epica; creatia marelui clasic reprezinta o culme
model si 0 incomparabila norma estetica, povatuitoare pentru toti acei care cauta preafru-
mosul in arta. Prin ideile sale umaniste si prin forta naltd de a omeni, creatia lui Creanga
se afla concomitent printre marile valori ale literaturii noastre si ale celei universale.

Dispunem de inca o lucrare de ordinul escortelor critice care insoteste talmacirile
din anii ’70. E vorba de eseul lui Spiridon Vangheli care prefateaza culegerea Ilocudenxu
6 koopax. Pagini alese de proza pentru copii. Acest eseu denota o foarte Tnaltd cotd a
inspiratiei — e, In esentd, o poezie in proza, o chemare de o frumusete rara in lumea nea-
semuitului folclor roméanesc si a nemuritoarei creatii culte.

in anii 80, la Moscova, a fost editat un volum solid care cuprinde Amintiri din
copilarie si un grupaj din cinci povesti, la Bucuresti, in Biblioteca ,,Roméania”, au apa-
rut douad cartulii de dimensiuni modeste, la Chigindu una, iar Kievul a scos de sub tipar
culegerea colectiva Codrii ce insereaza povestea Punguta cu doi bani si fragmente din
Amintiri din copildrie. Dintre acestea au beneficiat de interpretari critice editia moscovita
(e vorba de consistenta lucrare a lui Viktor Vajdaev reluatd cu citeva modificari dintr-o
editie ruseasca din anii ’60, lucrare la care deja ne-am referit amanuntit) si cartuliile editate
la Bucuresti: cea din 1984 e prefatata de T.Vianu, cea din 1989 de G.Cilinescu — ambele
prefete nu sunt intitulate.
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T. Vianu a scos in evidenta neintilnita in literatura romana maiestrie a lui Ion
Creanga de povestitor hazliu. Citam: ,,Cind la ,,Junimea” a aparut lon Creanga, pe care l-a
adus acolo Mihai Eminescu, si dinsul isi expunea povestirile pe toti cei prezenti 1i apuca
risul si, precum isi amintea [acob Negruzzi, de risete se cutremurau peretii” (p. 4). Un alt
dar deosebit al povestitorului din Humulesti, mentionat de eminentul critic, il constituia
munca necontenita asupra textelor infaptuita cu o exigenta de artist al cuvintului ce si-a
congstientizat inalta sa datorie, de aceea, zice exegetul, intreaga lui creatie e un exemplu de
echilibru incheiat, iar toate chipurile sunt individualizate cu strictete. Creanga ne-a ajutat
sa-i intelegem pe creatorii blagosloviti din trecut, el s-a remarcat printre ei nu pentru a-i
nega, ci pentru a deveni coroana lor.

In precuvintul sau G. Cilinescu a declarat din capul locului: ,,Creanga e un mare
scriitor si doar cititorul Inzestrat cu un fin simt artistic poate savura creatiunile sale (...),
el nimic nu a compus schematic (...), povestile lui sunt tablouri incheiate antropologic si
etnografic” (p. 3). Farmecul povestii, zice prestigiosul critic, depinde de stilul improvi-
zatiei, de aspectul expunerii ei, de aceea Creangd desavirsea improvizatia pina la gradul
ce excludea orice alta improvizare, iar secretul marelui humulestean consta in cercetarea
efectelor, in cuvinte unice, in fidelitate constanta. Unul dintre procedeele sale realiste il
constituie caracterul personajului vaduvit de ceata simbolurilor. Fiind prin natura sa un
scriitor ,,cult”, el ramine popular in sensul nalt al cuvintului. E greu sa-ti inchipui ca
cineva l-ar putea imita pe prozatorul humulestean. Concluzia de rigoare a lui Célinescu
e urmatoarea: Creanga reprezintd expresia monumentald a naturii umane in ipostaza ei
istorica, care se cheama popor roman sau mai simplu — insusi poporul roman in momentul
emotivitatii sale geniale.

Concluzii. In perioada de timp 1955-1990 opera crengiana a avut circulatie in spa-
tiul est-slav in primul rind prin mijlocirea volumelor de traduceri artistice efectuate de
catre editurile din Moscova si Kiev, insa acest proces a fost sustinut si de catre anumite
edituri din Chisinau si Bucuresti. Daca editurile din Moscova s-au axat cu preponderenta
pe scrierile crengiene destinate cititorului matur, cele din Kiev, Chisinau si Bucuresti au
fost preocupate mai mult de prozele consacrate copiilor si adolescentilor. Constatam cu
satisfactie cd in toate cele patru centre culturale, in procesul de traducere, au fost angajati,
in majoritatea cazurilor, literati de prestigiu care au asigurat o calitate apreciabila textelor.
Desigur, la o confruntare atenta a textelor descoperim si anumite devieri de la nuantele
textuale si subtextuale ale originalului.

Procesul de interpretare critica, desi s-a limitat la prefete sau postfete, in cazuri mai
rare la studii introductive, a informat cititorul rus si pe cel ucrainean cu date importante
privind biografia scriitorului si cu meditatii, in linii mari, esentiale ce t{in de originalitatea,
farmecul si unicitatea operei lui lon Creanga. Acest aspect a fost asigurat de literatii rusi
V. Vajdaev, I. Frenkel, de cei romani (T. Vianu, G. Calinescu, V. Coroban si de scriitorul
Spiridon Vangheli) care au fost tradusi in limba rusa sau in ucraineana. Bineinteles, e re-
gretabila absenta 1n spatiul lingvistic rusesc si in cel ucrainean a unui studiu monografic
consacrat celui mai de seama prozator roméan, precum si stoparea procesului de receptare
a operei lui lon Creanga in ultimele trei decenii. Rdmane sa speram cé aceste fapte nobile
vor fi reluate cat de curand.
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Bibliografia traducerilor rusesti si ucrainene din opera lui Ion Creanga

a) Editii pentru maturi

1. Non Kpsaura. Bocnomunanus oemcmea. Ilepesena 3. Ilumosa. ,,K uyuraremnsam”
- npegucnosue Mnbu @Dpenkensa. Pucynku B. benosa. — Mocksa, I'ocynapcrBenHoe
W3JIaTeNbCTBO JIeTcKoM muTepatypsl Munuctepersa [Ipocsemenus PCOCP, 1955, 80 c., 5,84
nied. 1., 30.000 »x3. (st crapmiero Bo3pacta).

2. Uzbpannvle npoussedenusi: Bocnomunanus oememsa. Crasxu, [losecmu. TlepeBon
¢ pymbeiHckoro M. HO. Omncydwesoit. Ilpeaucnoue Jymutpy KopOs He o3ariaBieHa.
Wnmoctpauuun A. lemuana. — byxapect, M3naTenbcTBO Ha HHOCTPAHHBIX sA3bIKaX, 1956, 355
¢. KonmudecTBo 9K3eMILISIPOB | MEUATHBIX JIUCTOB HE 00O3HAYEHBI.

3. Mz6pannoe. BerynuTenbHas cTaThsi HE oO3arjiaBlieHa aHOHMMHA. — KuinuHes,
locynapcrBennoe uznarensctBo Monaasuu, 1957, 216 c., 15,80 mew. 1., 75.000 3k3.

4. Jleo Hon Poama u obweounenue. IlepeBoa. buorpadudeckas cripaBka aHOHUMHA
PymbiHckas muteparypa, nr. 1/ 1959.

5. UBan TypOunks. IlepeBong M. Korana. B xuure Pympbinckue ckaszku. - M., THUXJI,
1960. - 480c. CocraBurens A. Canenxuii. IlepeBon ¢ pyMmbiHCKoro mox pepakuueil E.

JpyxuHHUHOI
6. Bocnomunanusi oemcmea. Ckasku, IlepeBom ¢ pyMBIHCKOTO. SIpMapka >KU3HU
- mpenucioBue B. BaxkmaeBa. Odopmienue xynoxauka M. CyHmapeBa. — MOCKBa,

W3narenbcTBo ,, XynokecTBeHHast uteparypa’, 1966, 272 c., 8,5 ned. 1., 50.000 3k3.

7. Ckaszku, Bocnomumanua oemcmea. Pacckasel. llepeBog ¢ MOJIZaBCKOTO.
BerynurenbHast cTaths aHOHMMHA. XyAOKHHK A. Bpabue. — Kumunes, M3narenbcTBo
»JlymuHa”, 1966, 324 c. 18,23 neu. 1., 100.000 3x3.

8. Ckasxu, Bocnomunanus oemcmea. Paccxasel. IlepeBom ¢ MOJIaBCKOTO.
BerynuTenbHas cTaths He O3aniiaBicHa, aHOHUMHA. XylIoKHUK A. BpaOwe. — KuminHes,
W3narensctBo ,,JIlymuna”, 1971, 248 ¢. 13,02 neq. 1., 100.000 »x3. (/{151 cpetHero mkoisHOTO
BO3pAacTa).

9. HUzbpannoe: Ckasxu, Pacckaswvi. Bocnomunanus odemcmea. Hpasoyuumenvhovie
ckasku, Ilucema. TlepeBon ¢ momnmaBckoro. XynoxHuk Mnest Bormecko, CocraBnenue u
npumedanus JI. Hobany. Mon Kpsiara - npenuciioBue Toktopa (unonorndeckux Hayk B. IT.
Kopo6ana. — Kumunaes, ,,JIuteparypa aptuctuks”, 1977, 240 c., 21 meu. ., 50.000 3k3.

10. Bocnomunanus demcmea. llepeBon A. bpoackoro u B. PoxxkoBckoro. B anTonoruu:
Tlocuoenku 6 xoodpax. CocraBurenbs u npenucinoBue Crnupugon Bawrenu. — Kumunes,
Jlareparypa aptuctukd”, 1978, 360 c., 17,55 neu. x1., 65.000 5k3.

11. Bocnomunanus demcmea (rnaBa u3 noBecT). C8ekposb ¢ mpems HegecmKami,
HUsan Komomka. TlepeBon A. bpoackoro n B. Poxkosckoro. [Ipenuciosue Tymopa Buany
He o3ariaBlieHa. — byxapect, bubmuoreka ,,Pympiaus”, nr. 3/ 1984, 48 c. KomudectBo
IK3EMILUTSIPOB HE 0003HAYCHO.

12. Bocnomunanusa oemcmea. Ckasku. IlepeBox ¢ pymbiHcKoro 3. IlumoBoi u
I. TlepoBa. Spmapka xu3HH - npeaucioBue B. Baxmaesa, OdopmieHue xygoxHuka B.
Wpantoka. — MockBa, M3narenscTBo ,, XynoxecTBeHHas qureparypa’, 1987, 285 c., 10,5 meu.
1., 100.000 k3.
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13. Bocnomunanuss oemcmsa. Ilosecmu. TlepeBon ¢ mommasckoro 3. IlumioBoi.
Xynoxkauk 3. Kunpecky. — Kummunes, ,Jluteparypa apructuxs”, 1988, 125 c., 13,44
red. 1., 50.000 sx3..

b) Editii destinate copiilor §i adolescentilor

1. Kowenex ¢ 0syms oenexcrkamu. IlepeBon ¢ monnasckoro E. 3maroBoid. Pucynku
JI. Tpuropamenko. — Kummnae, [ocynapcTBeHHOE y4eOHO-TIENATOTHYECKOE H3IATEIBCTBO
MCCP , IlIxoana CoeeTtuks”, 1955, 24 c., 3 neu. 1., 50.000 3k3.

2. Kowenex cosyms denexcxkamu.IlepeBoacmonnaBckoro E. 3naToBoi, WITIOCTpaiu
. bornecko. — Kumnnes, ['ocynapcTBeHHOE H31aTenbeTBO ,,Kapts Monnosensicks”, 1962, 32
c., 1,4 meu. 1., 50.000 k3.

3. Kowenex c¢ 0eyma Oenexckamu. llepeBom c¢ wMommaBckoro E. 3maToBoid,
numoctpanuu M. bornecko. — Kummnes, , JIuteparypa apructuks”, 1977, 44 c., ne4. 1. He
o6o3naueHsl, 50.000 3k3.

4. Kowenex ¢ osyms deneanckamu. Ilepeena E. 3naroa. B anronoruu: Ilocudenxu
6 xoopax. CocraButens Criupuaon Banrenu. — Kummnes, ,,Jluteparypa aptuctuks”, 1978,
360 c., 65.000 3k3.

5. Ckaska o bBenom Apane. C pymbiackoro M. HO. OncydbeBa, nmmoctpanuu A.
Jemuana. — bByxapecr, M3arenscTBO InTEeparypbl HA HHOCTPAHHBIX si3bIKax. 1958, 78 c., meu.
1. He 0003HAUCHEI.

6. Ckaska npo benoeo Apana. C wmonnasckoro I. Ilepos, wmmroctpanuu JI.
I'puropamenxo. — Kumunes, ['ocynapcTBenHoe uzgarenscTso ,,Kaprs Monnosensacks”, 1963,
76 c. (IlIxonpHast ONOIMOTEKA).

7. Benvuii Apan. Ckasxu. lepeBogunku I. Ilepos, E. 3matoBa, xymoxuuk @. A.
Xamypapy. — Kummnes, ,,JIuteparypa apructuxd”, 1989, 112 c., 11,76 neq. 1., 100.000 k3.
(M5 MIamero MKOJIBHOTO BO3PacTa).

Conepxanue: Ckasxa npo benoco Apana, Koza u mpoe kozism, Ckazka o nopocemie
(I. ITepoB), Kowenex ¢ osyms denexckamu (E. 3natosa).

8. Ckaska o benom Apane. llpeaucnosue JIx.Kanunecky ne ozarnasnena. [lepeson
M. 10. Oncydnena. Pucynku Bacune Coxomtoka. — Byxapect. bubnuoreka ,,Pymbraus”, 9/
1989. - 46 c.

9. Ckaska o nopocenxe. IlepeBon I'. IlepoBa, pucynku JI.  puroparenko. — Kumnnes,
TocynapcTBenHoe uzgarenbcTBo ,,Kapts Monnosensacks”, 1959, 27 c., 2.04 neu. 1., 15.000
9K3. (JJ1s1 MIaamero mKoJIbHOTO BO3pacTa).

10. Kax nuca medseos oomanyna. llepeBon ¢ MonmaBckoro D. CMupHOBa, pucyHKH JI.
I'puropamenxo. — Kummnes, [ocynapcTBennoe n3narenbeTBo ,,Kapts Mommosensicks”, 1961,
20 c., 2,5 meu. 1., 40.000 5k3. (1151 TOMIKOIEHOTO BO3pacTa).

11. Hean Typounxa. IlepeBon ¢ monnasckoro I. IlepoBa, xynoxuux JI. benses. —
Kummmnes, ['ocynapcTBeHHOE U31aTenbCTBO ,,KapTs Mongosensicks”, 1962, 30 c., 4,0 meu. 1.,
20.000 »x3. (LLxonpHast OubIHOTEKA).

12. Ko3za u mpoe xoznam. IlepeBon ¢ monnasckoro I. Ileposa, pucynku JI. JlomHuHa.
— Kummnes, ['ocynapcTBennoe n3narenscTBo ,,Kaprs Monnosensica”, 1965, 21 c., 2,5 neu. 1.,
100.000 »k3. (s cTapiiero AOMIKOILHOTO W MIIAJIIIETO IMTKOJILHOTO BO3PACTa).
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13. 3a uepewnsimu. OTPHIBOK W3 MOBeCTH Bocnomumnanus oemcmea. llepeBon c
monpaasckoro B. banrar, Xynoxknuk O. Kunnecky. — Kumnnes, ,,Jlureparypa apTUCTHKD”,
1977, 16 c., 1,56 nieu. 11.; 65.000 k3. ([ JOMIKOIBEHOTO ¥ MJIAJIIIETO IIKOJIBLHOTO BO3pacTa).

14. Kosza ¢ mpems koznamamu. IlepeBenu A. bponckwii, B. Poxkosckuil. Kowenéxk ¢
08yms denedickamu. Ilepesena E.3maroBa. B antonorun: [1ocuoenxu 6 koopax. CocraBieHue
u npeauciosue Crnupugona Baurenu. — Kumunes, ,Jluteparypa aptuctuks”, 1978, 360
¢.;65.000 k3.

15. Jlouv cmapyxu u oous cmapuxa. Crasxa. IlepeBon ¢ monmasckoro I. Ilepoga,
kykibl U ¢ororpadpun B. Kpeutopoii, JI. Topoxosa, M. Kamana. — Kumunes, ,,Jluteparypa
apructuky”’, 1984, 32 c., 2,34 neu. n.; 100.000 5x3. (st 10MIKOIEHOTO BO3pacTa).

16. Ha peuxe. OTpbelBOK u3 moBecTH Bocnomunanus oemcmsa. llepeBenn c¢
mongaBckoro A. bpoackuit m B. Poxkosckuit. Xymoxknuk D. Kunpecky. — Kummnes,
,Jlureparypa aptuctukd”, 1985, 24 ¢., 2,34 neu. 1.; 150.000 5k3. (st Mitaaimero nrkoiabHOTO
BO3pAacTa).

Traduceri ucrainene din opera lui Ion Creanga

1.  Woun Kpsure. Cnoeaou npo oumuncmeo. Ilepexnan 3 pymyHcbkoi B. I’sHOBa,
Maunronku O. Bacunbesa. — Kui, /lepkaBHe BUIaBHUITBO AUTA401 Jiteparypu YPCP, 1957.
96 c., npyk. apk. 6, 30.000 ex3. ([y11 cepeqHBOTO MIKITBHOTO BIKY).

2. Kasxu.3pymyHcbkoinepekias IBan Kynaipuk, Maopana 3iHaina BoakoBHHChKa.
— KwuiB, BugaBHunTBo autsyoi niteparypsl ,,Becenka”, 1968, 94 c., apyk. apk. 7,02, 30.000
ek3. (JJy1st MOMoIIIoro mIKiIbHOTO BiKY).

3. Tamaneyv 3 osoma epiwmu. Ilepeknan B. IT’sHoBa. B kHm3i: Koopu. 36ipka
onosuoans. — Kuis, ,,Becenka”, 1984, 144 c., 65.000 ex3. (JIy11 MOJIOAMIOTO MIKIJIBHOTO BIKY).
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Abstract: This paper refers to the prose of the Republic of Moldova where the post-
communist period is reflected, in the foreground being the individual with his problems and
anxieties. Most of the prose has more cognitive than artistic value. They should be perceived
as historical documents, as well as anthropological studies, since they contribute to the
knowledge of the individual in the post-communist period and his existential problems.
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Rezumat: Prezentul studiu se referd la proza din Republica Moldova in care este
reflectatd perioada postcomunista, in prim-plan aflindu-se individul cu problemele si angoasele
sale. Majoritatea acestor proze au mai mult o valoare cognitiva decat artistica, motiv pentru
care trebuie percepute ca documente istorice, dar si ca adevarate studii de antropologie, intru-
cat contribuie deopotriva la cunoasterea individului din perioada postcomunista si a proble-
melor sale existentiale.

Cuvinte-cheie: perioada postcomunista, literatura romana, migratie, libertate, individ

Destramarea Uniunii Sovietice si cdderea comunismului in tarile est-europene au
dus la o turnura in istoria Europei rasaritene. Se credea ca, de aici incolo, individul isi va
putea recastiga libertatea pe care ulterior va trebui sa si-o asume. O libertate dezirabila si,
in acelasi timp, imprevizibila, Intrucat omul simtea Inca nevoia unei anumite protectii si
sigurante. Se dorea liber, dar fara frica zilei de maine. Desi i-a oferit independenta si rati-
onalitate, ravnita libertate 1-a izolat, credndu-i ,,0 stare de angoasa si slabiciune” (Fromm,
1998, p. 8). Aceasta izolare parea de nesuportat, iar alternativa era fie fuga din fata poverii
libertatii catre noi dependente si supuneri, fie aspiratia la realizarea deplind a libertatii au-
tentice, bazata pe unicitatea si individualitatea persoanei. Mai mult, protectia si libertatea
tineau de autoeducarea individului, de acceptarea adevarului pur, cel al Evangheliei: ,,Veti
cunoaste adevarul, si adevarul va va face liberi” (Ioan 8:32). Libertatea si adevarul vor
ajunge adevarate poveri pentru multi din cauza confruntarii tdioase cu trecutul.

Dupa '89, cand li se oferise libertate de actiune si gandire, o buna parte dintre
basarabeni a demonstrat ca de fapt nu la capitalism sau democratie sperasera ei, sau la
re-castigarea Patriei pierdute, ci la un comunism ceva mai decent si mai uman, unul al
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bunastarii, confortului si protectiei, care, afirma eseistul Iulian Fruntasu, ,,a Tnsemnat
initial un efort sincer de transformare a sistemului comunist si de atribuire a unei fete
umane acestuia, de modernizare a puterii sovietice” (Fruntasu, 2019, p.122). De fapt,
comunismul se prabusise din ratiuni de saracire generalizata, dar nu si din ratiuni de ordin
ideologic.

Trecerea de la ,,mostenirea” comunista la libertatea presupusd de democratia de
dupa ’89 este reflectata cumva si n publicistica basarabeana a vremii, Intr-un mod aparte
in volumul Bunul sim¢ al scriitorului si publicistului Andrei Turcanu. in eseul Captivii
analfabetismului, acesta incearcd o definitie a neamului dintre Prut si Nistru, care, in po-
fida vicisitudinilor foamei, deportarilor si emigrarii spre est, a ramas numeric dominant in
acest spatiu romanesc vitregit: ,,Suntem un neam ploditor si cu asta am invins. Nu ne-am
facut probleme din vicisitudinile istoriei.

Le-am suportat biologic si le-am infruntat biologic. De aici si amneziile
colective, 1n aparentd inexplicabile. Carutele cu morti din iarna lui 1946-47 sau trenurile
cu deportati din 1949 le-am smuls cu usurare din memorie, ca pe un vis urat. Debordanta
plamada originara, printr-o fabuloasd natalitate, a dat mereu peste marginile satelor
noastre, astupand bresele monstruoase, inchizand ranile unor incizii brutale, potolind
durerile” (Turcanu, 1996, p.21). Confruntand cele afirmate cu realitatea, lucrurile nu mai
par atat de frumoase si senine precum le prezenta [on Drutd. Mai mult, afirmatiile lui
Andrei Turcanu pun la indoiald perceptia multor scriitori ancorati iremediabil in
pasunismul dainuirii milenare a moldovenilor ,,pe-un picior de plai, pe-o gura de rai”.
Publicistul pare ca nu impartaseste nici spusele cronicarilor precum ca Moldova ar fi
fost asezata ,,in calea tuturor rautatilor”, fapt care ne-a impiedicat sa fim altfel, sarind din
esec in egec.

Mult-apreciata noastra,,bunatate” este tratata de Andrei Turcanu oarecum in raspar,
contrar cliseelor general acceptate: ,,Ceva chinuitor, bolnav, ceva care inhiba si slabeste,
ceva obsesiv, neorganic este Tn aceastd bunatate. Ea nu Tnmugureste din sentimentul
crestin al iubirii, fastul ospitalier este pentru noi mai degraba o forma de sublimare a fricii,
toleranta fatd de margini ascunde lasitatea si slugarnicia” (Turcanu, p.40). Mai mult, afir-
mai autorul: ,,Ne-am deschis intr-o infinita bunitate. In fata coasei am inchipuit umilinta
spicului Impovarat de rod, fiind siguri ca suntem mai smecheri decat destinul, incercand
sa-1 inselam ocolindu-1, iar nu infruntandu-1" (Turcanu, p.41).

Intelepciunea” basarabeanului s-a dovedit de asemenea o facitura, dupa opinia
eseistului. Deschiderea si ospitalitatea acestuia, la fel. Aceasta deschidere nonsalantd in
fata oricui a placut strainilor, iar faima de popor inofensiv, primitor, bland si iubitor de pe-
treceri era cu ipocrizie sustinutd. Smecheria se preschimbase insesizabil 1n viciu, sustine
autorul, iar ,,jocul umilintei ne-a acaparat si s-a prins de fiinta noastrad intima ca o im-
placabild camasa a lui Nessos. Bunatatea ne-a cucerit prin dulcea stare a uitarii de sine,
a lipsei de responsabilitati, Impietrindu-ne intr-o supusenie comoda neroada. Pana si spai-
mele noastre, rarele tresariri de constiinta s-au consumat, de obicei, banal in lamentatii
fara obiect si farda vigoare. Ori ne-am debarasat de ele, ca de niste sacaitoare vedenii,
cu ineptii de tipul ,las’ ca-i bine”, In care ne-am prefacut cd ascundem un inteles
adanc” (Turcanu, p.41).

115



LXII zhilolegia

IANUARIE - APRILIE

Basarabia nu a fost si nu este pamantul care s-a opus, in masi, vehement comu-
nismului, desi spirite opozante izolate au existat totusi. De unde absenta samizdat-ului
caracteristic Rusiei, lipsa cartilor publicate clandestin sau inexistenta unei opozitii de
amploare asemenea celei din Tarile Baltice. Intelectualii autohtoni ajunsesera la un anu-
me compromis cu puterea, aceasta oferindu-le un soi de libertate cu limite de netrecut.
Mai mult, basarabenilor nu le-a fost caracteristicd nicio cultura a rezistentei autentice,
ci mai degraba una levantina, cu radacini in indepartatul Ev Mediu, cultura obedientei
fata de stapan. Supunandu-se,basarabeanul incerca sa se descurce, in acelasi timp, tragan-
du-1 pe sfoara pe cel caruia i se supunea ipocrit, lucru explicabil si prin faptul cd modelul
generator al natiei pare s fie Pacald cu toti avatarii sai. Mai mult, cunoscutul personaj
popular se vede incarnat in prototipul descurcaretilor tranzitiei care au Tmpanzit literatura
ultimelor decenii.

Observator fin si lucid al realitatilor cotidiene si al omului simplu, seismograf al
climatului social, realist pana in maduva oaselor, prozatorul Nicolae Rusu, in volumul
Robul de ieri, creioneaza o imagine a societatii moldovenesti de dupa dezmembrarea
URSS. Volumul include nuvele aranjate in forma de evantai, fiecare cu subiect propriu ce
contine cate un flash de document istoric inconfundabil, cu chipuri si siluete cu propriile
lor experiente. Obiectivul scriiturii acestui volum nu este literaritatea, ci constructiile rela-
tiv simple, cu mijloace de expresie nepretentioase. Scriitoriul opereaza cu tehnici narative
dintre cele mai rafinate, descrieri naiv-ironice, parabole si altele, demonstrand un talent
remarcabil in disecarea intimitatatii misterioase a oamenilor si realitatii. Asemeni proze-
lor lui Vasile Suksin, textele lui Nicolae Rusu sunt populate cu oameni vii, ,,priceputi la
toate”, cu porniri lumesti, cu vicii si lacomii, cu acte de curaj si lasitate. Valorile-cheie
promovate in text riman supravietuirea si lupta pentru un mai bine individual.

In povestirea Oameni ai zdpezilor (Rusu, 2007, p. 187),perspectiva narativa se fi-
xeaza asupra primelor exersari antreprenoriale ale unui grup de tarani carora nu cunos-
tintele, nu cartea, ci anumite abilitati de a se orienta pe moment le dau sorti de izbanda.
Personajele reflecta lumea in care traiesc, o lume a descurcaretilor ajunsi in fata odata cu
ivirea ,,soarelui libertatii” si cu manifestarea dorintei de a face bani cu orice pret. Despre
asemena exponenti ai societatii si despre intentiile lor, istoricul romén Lucian Boia afirma
ca ,,lungul regim impus dorintei firesti a oamenilor de a avea a generat o pofta apriga de
castig, iar scrupulile de corectitudine n-au mai ramas prea multe In urma comunismului”
(Boia, 2012, p. 107). In acest sens, iatd cateva fragmente graitoare din textul lui Nicolae
Rusu: ,,Mai bine zis, smecher sa fii, noroc sa ai”, ,,Eu n-am citit in viata mea o carte, mi-
am pastrat vederile si acum nu am problema cu numaratul banilor. lar ca sa-i ai, e nevoie
sd stii a te orienta. La moment! Eu, de exemplu, am vazut cine a biruit la alegeri i m-am
dat imediat 1n partidul lor. Astfel, cat ai zice... am obtinut autorizatie pentru activitate co-
merciald. Ceea ce va sfatui si pe voi...”, ,,Pand nu demult, cdnd eram cu rusii, o jumatate
de sat erau comunisti, mai bine zis, membri de partid, ori cum li se mai spunea pe atunci,
cilenparti. Astazi, toti cei care fusesera la carma ca sda ramana mai departe cu haturile in
mana, s-au dat 1n partidul de la putere. Si care are in mana painea si cutitul, parte-si face”
(Rusu, p.187-188).
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In acelasi timp, omul simplu, obisnuit si-si cstige painea onest, rimane dezamagit
de ,.felul nou” de a se descurca, dar nu incearca a se opune. Gaseste ,,solutii individuale de
iesire din impas” (Boia, p. 102): ,,Degeaba a citit el atatea carti de s-ar potrivi la vorbe...
cica, parca, pana treci puntea... dar, din partea mea, decat asa, nici n-o mai trec, raman pe
malul ista, unde m-am deprins si unde ma simt cu picioarele pe pamant, chiar daca ele,
picioarele, 1s cam inclestate in lut... dar mai bine asa, decat sa trec dincolo, unde nu stie
nimeni ce te asteaptd, poate chiar potopul... si, iti place sau nu, dar va trebui sa te prefaci
in om de zdpada, ori...” (Rusu, 2007, p.191).

Povestirea Robul de ieri (Rusu, p.192) are drept personaje centrale doi frati,
Tilica si Gorita. Primul, profitind de schimbarile din societate, 1si deschide o mica aface-
re la un atelier de reparatie a obiectelor de uz casnic, pe cand Gorita practica cersetoria.
Vrand sa-1 ajute sa-si facd un castig decent si onest, Tilicd, din solidaritate frateasca,
incearca sa-1 angajeze in calitate de ucenic. Goritd insa refuza sa dea ,,vrabiuta din mana
pe barza de pe casd” si revine la acea imagine fumurie reflectata in ochelarii de cersetor.
El considera ca datorita lentilelor bulbucate ,,zornaitul monedelor se inteteste” si e mereu
la gandul ca: ,,Atata timp cat exista indivizi ca Tilicd, nici noi nu ne pierdem”.

Spiritul descurcaref al basarabeanului, teatralitatea lui sunt usor de recunoscut
si in povestirea Repetitie generald (Rusu, 2000, p.45), unde trei actori, deghizati in
veterinari, Incearca sa ia porci de la niste tarani sub motivul ca in tard domina ciuma si
trebuie sa-i ia pentru a-i arde. In cele din urma, acestia vor fi deconspirati.

Exemplele de mai susdemonstreaza faptul ca fenomenul despiritualizarii, cu ra-
dacini adanci in comunism, nu s-a diluat, din contra, a capatat o si mai mare amploare.
Somnul ratiunii celor ,,caldicei”, al celor care judeca cu jumatate de masura, continua sa
infesteze intreaga noastra societate. Moldoveanul e obisnuit sa aiba in fatd un Moise sau
o alta autoritate care sa-i dicteze ce ar trebui sa faca, fara a tine cont ca de fapt accentul
ar trebui pus pe acea voce interioard, numitd datorie si constiinta. De altfel, gandirea
moderna se manifestd tocmai prin ,,inlocuirea autoritatii exterioare prin una interiorizata”
(Fromm, p.145), aceasta fiind, de fapt, una dintre victoriile libertatii. A te supune orbeste
ordinelor venite din afard pare nedemn de felul de a fi al unui om liber, iar stapanirea por-
nirilor instinctuale, inerente naturii individului, de cétre ratiune, vointa si constiintd pare
sd fie tocmai esenta libertatii si iesirii din colapsul in care se afla individul astazi.

Pe langa toate, omul din postcomunism se afla gi sub semnul unei incertitudini
abjecte, stare din care incearca sd se smulga cu orice pret si prin orice mijloace. Solutia
salvatoare o vede in Occident, adevarat pamdnt al fagaduintei cu o teribild fortd de
atractie. Dorinta de evadare intrece in intensitate riscurile esecului. Oricat de primejdioase
ar fi fost povestile de evadare, tentativele de emigrare nu pot fi stavilite. Asemenea situatii
sunt ilustrate in romanul Totentanz sau Viata unei Nopti (Jurnalul Menajerei) de Claudia
Partole (2009), text inspirat din cea mai dramatica experienta colectiva a basarabeanului
de dupa 1990 — experienta migratiei ilegale, o experientd pe care se pare ca autoarea ar
fi trdit-o cu adevarat, intrucat cunostea bine drumul exodului inainte de scrierea acestei
carti. Intamplarile din roman nu sunt decét felii din viata migrantilor. Romanul se axea-
za pe jurnalul naratoarei, care include, la randul lui, si o serie de fragmente din jurnal
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personajelor, dar si citate si maxime conexe. Textul seamana a fi mai mult unul documen-
tar, autoarea deghizandu-se in personajul central, o actritd ajunsa in Italia s& munceasca
pentru a-si putea Intretine familia rimasa in Basarabia si a-si restitui datoriile. Se creeaza
impresia ca scriitoarea nu a inventat aproape nimic, ci doar a povestit ceea ce a trait ea sau
cunostintele sale aflate departe de casa. Cu alte cuvinte, romanul nareaza o istorie la per-
soana a treia, dar nu este altceva decat o deghizata povestire la persoana intdi. Naratoarea
ia in vizor o galerie de personaje, dar reliefeaza portretul migrantului ilegal. Nu oricare,
dar anume cel al migrantului parvenit, al angajatorului lipsit de scrupule, al camatarului
s.a.

Un personaj simbolic in economia romanului este Ticnita, care apare in parcul unde
migrantii se aduna la targul muncii. Prin sincer-naivitatea sa ea demasca conventionalis-
mul viciat al vietii de migrant. Aceastd masca formald si de gen este necesara autoarei
pentru a defini atat pozitia ei fatd de observarea vietii, cat si ,,pozitia fata de punerea in
lumina a acestei vieti”, cum ar spune Mihail Bahtin (Bahtin, 1982, p. 382-383). Din gura
ei auzim raspicat crudul adevar: ,,... dacd nu ne intoarcem de unde am venit, vom ajunge
niste prapaditi. Niste oameni ai nimanui pe acest pamant. Auziti! (...) Aici suntem nimeni
si nici banii adunati nu ne vor salva...” (Partole, 2009, p. 101).

Bessarabian nights (Nopti basarabene, 2014), romanul unei jurnaliste basarabene,
emigranta si ea, stabilitd de mai bine de zece ani in Marea Britanie, vine cu povestea
Larisei Bulat, o tanara moldoveanca care pleaca la Londra in cdutarea unei vieti mai
bune. Fiindu-i rapitd prietena cea mai bund, ea decide sd o caute. De unde si tema cen-
trald a romanului, traficul de fiinte umane, abordata in paralel cu migratia din Republica
Moldova, diferentele culturale dintre Est si Vest si cautarile interioare ale omului. Ideea-
cheie a romanului este cd atunci cand ne sacrificim pentru oamenii dragi, de fapt, noi nu
ne tradam destinul, ci 1l cream. Larisa considera ca si-a sacrificat visele pentru a-si salva
prietena. Renuntand la tot ce construise in Occident, ea nu pierde nimic, ci considera ca
se redescopera, 1si gaseste rostul. Potrivit marturisirilor autoarei, romanul este inspirat de
o amintire din copilarie, cand o tanara disparuse la un moment dat din sat fara ca cine-
va sa stie despre asta. A reaparut dupa cativa ani absolut schimbata, satul vorbind de ea
ca despre o depravata care s-ar fi vandut. Povestea acestei fete a lasat o urma adéanca in
subconstientul autoarei, facand-o sa inteleaga ca tema migratiei si a persoanelor traficate
impune o investigare profunda. Adevarat text de fictiune, romanul are la baza fapte reale.
Pentru documentare, autoarea a apelat la Organizatia Internationald pentru Migratie de
la Chisindu, care acordd asistentd persoanelor traficate. Prin roman, autoarea trage un
semnal de alarma asupra unei probleme grave pentru Republica Moldova si cauzelor care
conditioneaza acest fenomen distructiv.

Aparitia prozelor la care ne-am referit anterior a fost anticipata de romanul Lilianei
Corobca, Un an in paradis (2005), care trateaza tema traficului de fiinte umane, a ex-
ploatarii mafiote a sardciei si lipsei de educatie, descriind povestea unei tinere sechestrate
si vandute traficantilor. Substratul paradoxal al titlului devine clar atunci cand aflam ca
,Paradis”’este denumirea hotelului in care fata a fost impusa sa practice meseria degra-
dantd. Romanul nu este unul documentar sau autobiografic, ci e unul de fictiune in care un
comerciant de trupuri basarabean racoleaza tinere si le duce undeva in zona de razboi din
Balcani, pentru a le transforma in fete de consumatie pentru soldatii mercenari de acolo.
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Prozele basarabenilor din perioada post-totalitard exercitd, in buna masura,
functia de reprezentare sociald a literaturii, manifestandu-se cu acea calitate a universului
imaginar care isi pune intrebari si Incearca sa gaseasca raspunsuri la fraimantarile de ordin
istoric, identitar, social si moral ale individului, dar si la multe dintre nelinistile si angoa-
sele acestuia. Majoritatea acestor scrieri au mai mult o valoare cognitiva decat artistica,
motiv pentru care trebuie percepute ca documente istorice, dar si ca adevarate studii de
antropologie, intrucat contribuie deopotriva la cunoasterea individului din perioada post-
comunista si a problemelor sale existentiale.
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Prophetic experiment and integrated experiment in the exegesis
of Romanian postmodern prose

Abstract: This article focuses on the monographic study written by Liliana Trutd and
published in 2010 in which she highlights that it is necessary to distinguish between three
types of experiment in the evolution of Romanian postmodern prose, the criterion based on
which the distinction is made being not the degree of experimental violence, but the degree
to which the experiment forces the transition from the modernist paradigm to that of postmo-
dernism. The three types are called the agonic experiment, the prophetic and the integrated
experiment. In the period concerned, the postmodern experimentalism encompasses a rather
large period of time since its valuable exponents are not only the novelists Dumitru Tepeneag
and Costache Olareanu, Mircea Horia Simionescu, the last two being representatives of the
School from Targoviste, but also the prosaists who asserted themselves in post-decembrism.

Keywords: paradigm, postmodernism, experiment, agonic, prophetic, integrated,
textualism

Rezumat: Autorul acestui articol isi concentreazd atentia asupra studiului mono-
grafic scris de Liliana Truta si publicat in 2010, in care ea evidentiazd necesitatea distin-
gerii Intre trei tipuri de experiment in evolutia prozei postmoderne romanesti, criteriul in
baza caruia e facutd distinctia fiind nu gradul de violenta experimentald, ci gradul in care
experimentul forteaza trecerea de la paradigma modernista la cea a postmodernismului. Cele
trei tipuri sunt numite experimentul agonic, experimentul profetic si cel integrat. In perioada
vizatd experimentalismul postmodern cuprinde un interval de timp destul de mare, Intrucat
exponentii sai valorosi sunt nu doar romancierii Dumitru Tepeneag si Costache Olareanu,
Mircea Horia Simionescu, ultimii doi reprezentanti ai Scolii de la Targoviste, dar si prozatorii
ce s-au afirmat in postdecembrism.

Cuvinte-cheie: paradigmd, postmodernism, experiment, agonic, profetic, integrat,
textualism

In studiul monografic Experimentalism si antropocentrism in proza postmodernad
romaneascd, aparut la Editura ,,Paralela 45 in 2010 si care reprezinta teza sa de doctorat
ce a fost sustinuta cu un an inainte la Universitatea din Oradea, Liliana Trutd evidentiaza
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necesitatea distingerii a trei tipuri de experiment 1n evolutia acesteia, precizand ca drept
criteriu i-a servit nu gradul de violentd experimentala, ci gradul in care experimentul
forteaza trecerea de la paradigma modernista la cea a postmodernismului. Primul tip
este numit de cercetdtoare ,,experimentul agonic”, urmat de ,,experimentul profetic”
si de cel ,,integrat”. Celalalt criteriu a stat la baza delimitarii facute de romancierul si
teoreticianul Gh. Craciun care depista, Tn cadrul generatiei optzeciste, doud tipuri de
experiment. Mentionandu-le, autoarea precizeaza ca este vorba de ,,Experimentul radical,
promovat de primul val de scriitori, textualistii: Mircea Nedelciu, Gheorghe Iova,
Gheorghe Craciun, Gheorghe Ene, care construiesc in jurul ideii de text si practicd un
fel de poetica textualistd” si cel ,,integrat” ce este ,,aderent partial la cautarile primului
val, dar aduce si elemente noi in ecuatia textualista: Nicolae Iliescu, George Cusnarencu,
Cristian Teodorescu, Hanibal Stanciulescu si Mircea Cartirescu” (Trutd, p. 34).
Ei, remarca Liliana Truta, cultiva ,,adancirea interesului pentru cotidian”, fiindu-le specifica
si ,,deschiderea spre oralitate, oniric si fantastic” (Ibidem). Studiul Iui Gh. Créciun la care
se face referinta este intitulat Experimentele unui deceniu (1980-1990), dar el nu uita sa
releve ca nu putine au fost gesturile de insurgenta si asumare a spiritului novator anterioare
anului 1980. Astfel, este semnalatd acea ,,foarte incisiva miscare a oniricilor (Dumitru
Tepeneag, Vintila Ivanceanu, Florin Gabrea, [ulian Neacsu), din pacate repede strangulata
ideologic de cenzura, interzisd ca posibilitate de afirmare publicd” (Craciun, p. 298).
De asemenea, sunt enumerati si scriitorii care, tot dupa 1970, au pledat pentru un nou
mod de a intelege proza si anume: ,,Alexandru Monciu-Sudinski, Vasile Andru, Radu
Mares, Bucur Craciun, Nicolae Krassovski, Dumitru Dinulescu”, unii dintre ei ramanand
N continuare niste prezente constante, sigure, incitante ale prozei romanesti”, altii
parasind tara sau nemaiputand ,,face fatd mai departe riscurilor experimentului” (Ibidem).
Totodata, sunt, fireste, amintiti si exponentii Scolii de la Targoviste, despre care Gh. Craciun
afirma ca ,,stiu cu precizie ce este literatura, in ce directie trebuie ea sd meargd. Nu intr-o
directie strict experimentald, ar fi prea mult in cazul lor. Tirgovistenii sunt — paradoxal —
niste scriitori de moda veche, in sensul lui Cervantes, Tasso, Flaubert. Literatura inseamna
in cazul lor culturd, biblioteca, intertextualitate, performanta retorica, constiinta dramatica
a actului scrisului. Ei promoveaza o proza a intelectului, livrescd, de o mare perfectiune
artistica, «manierista», de absoluta competenta «tehnologica»” (Craciun, pp. 298-299).
Intrucat a ficut parte din grupul ,,Noii”, nu putea si nu evidentieze importanta
lui, remarcand in legdturd cu acesta urmatoarele: ,,(afirmat si printr-o revistd de perete
manuscris), activ la Filologia bucuresteana a anilor 1970-1973 si mai apoi la cenaclul
Junimea, din laboratorul caruia s-a nascut culegerea colectivd Desant '83” (Craciun,
p. 299). Membri ai grupului respectiv erau Mircea Nedelciu, loan Flora, Gheorghe
lova, loan Lacusta, Gheorghe Ene, Constantin Stan, Sorin Preda, Emil Paraschivoiu.
Gh. Craciun precizeaza ca ,,deschiderea grupului spre experimentul radicalizat, cu toate
riscurile esecului si ale marginalitatii ce decurgeau de aici, este indiscutabila. Aproape
toatd lumea visa pe atunci la un nou limbaj, o noud perspectiva, o noua sintaxa («sintaxa
libertatii de a spune», dupa o formula a lui Gheorghe lova)” (Craciun, pp. 299-300).
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In legatura cu acest tip de experiment pe care l-a relevat autorul studiului din care
am citat este necesar sa fie subliniatd remarca Lilianei Truta ca experimentul profetic
,»coincide doar partial cu experimentul «radical» delimitat de Craciun, cdci include nu doar
pe reprezentantii generatiei optzeciste, ci si pe cei care i-au precedat, asa cum conceptul de
experiment integrat se poate aplica si unor opere ale scriitorilor care au debutat sub semnul
«radicalismului», dar si al literaturii postmoderne postoptzeciste” (Truta, p. 40). Tot cu
referire la el, cercetitoarea nuanteaza: ,,radicalismul folosit de Craciun ar caracteriza si
primul tip de experiment, cel agonic”, ,,de aceea termenul «profetic» e mai apt sa acopere
caracterul prospectiv al acestui tip” (Ibidem).

Deoarece, asa cum am specificat, Liliana Truta delimiteaza trei tipuri de experiment
in evolutia prozei romanesti in baza urmatorului criteriu: gradul in care experimentul
forteaza trecerea de la paradigma modernistd la cea postmodernistd, e necesar sa
remarcam ca drept reper i-a servit distinctia facuta de Brian McHale in lucrarea Fictiunea
postmodernista intre dominanta fictiunii moderniste care este epistemologica si dominanta
fictiunii postmoderniste care este ontologica. Acest concept de dominantd profesorul
american l-a preluat de la Roman Jakobson, asa cum mentioneaza si cercetatoarea in
paragraful 10 intitulat De la dominanta epistemologica la dominanta ontologica, relevand:
,, loate opozitiile care stau la baza definirii poeticii postmoderniste sunt niste opozitii
statice, spunand foarte putine sau nimic despre mecanismele istorice ale schimbarii,
de aceea autorul propune acest concept ca element unificator al tuturor distinctiilor.
Prin dominanta, afirma autorul, se poate aproxima si descrie procesul schimbdrii istorice
in literaturd, caci prin trecerea la o noua paradigma elemente care in mod firesc au fost
secundare devin principale, iar elemente care la inceput au fost dominante devin acum
subsidiare sau optionale” (Truta, p. 45). Acest al doilea enunt din citatul in cauza contine o
inexactitate, intrucat in cartea sa Brian McHale afirma: ,,... a descrie schimbarea dominantei
inseamna efectiv a descrie procesul schimbarii literar-istorice” (McHale, p. 25), dupa care
citeaza din R. Jakobson: ,,In cadrul unui complex dat de norme poetice in general sau in
special in cadrul unui set de norme poetice valide pentru un gen poetic dat, elementele
care erau initial secundare devin esentiale si primare. Pe de alta parte, elementele care
erau initial dominante devin subsidiare si optionale” (McHale, p. 26). O altd precizare
care se impune este cea legatd de seturile de intrebari pe care le citeazd Liliana Truta
din cartea profesorului american atunci cand subliniazd care sunt dominantele fictiunii
moderniste si celei postmoderniste. Astfel, ea remarca: ,,Fictiunea modernista dezvolta o
serie de strategii din care se pot desprinde urmatoarele intrebari: Cum pot eu interpreta
lumea din care fac parte?, Cine sunt eu in aceastd lume?, Ce e cunoasterea?, Cum se face
ea?, Cum se realizeaza cunoasterea si cu ce grad de certitudine?, Cum e cunoasterea
transmisa de la unul la altul?, Cum se modifica obiectul cunoasterii cand trece de la un
cunoscator la altul?, Care sunt limitele cunoasterii?” (Truta, p. 45) si, respectiv, cealalta
dominanta este ontologicul ,,si dezvolta strategii postcognitive de tipul: Ce lume e aceasta?,
Ce e lumea?, Ce fel de lumi sunt posibile, cum se constituie si prin ce diferd ele?, Ce se
intampla cand tipuri diferite de lumi se confrunta si cand limitele dintre ele sunt depasite?,
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Care e modul de existentd a lumii textului si care e modul de existenta a lumii pe care
o proiecteaza?” (Truta, p. 46). Ceea ce consideram necesar sa relevam este ca autoarea
omite sa 1l mentioneze pe Dick Higgins, scriitorul, compozitorul si gravorul avangardist
din SUA, la care se refera Brian McHale atunci cand enumara intrebarile corespunzatoare
fiecareia din cele doud dominante.

Revenind la cele trei tipuri de experiment reliefate de Liliana Truta, semnalam ca
primul, cel agonic, este specific trecerii de la proza neomodernista la cea postmodernista
si, cum releva autoarea, s-a manifestat ,,in literatura romana printr-o deschidere a
scriitorilor in directia autospecularitatiii, a scriiturii fragmentariste, a constructiei de
tip puzzle printr-o fortare a limitelor neomodernismului si impingerea lor dincolo de
valorile psihologismului prin saltul partial sau radical in varsta corinticului” (Truta,
p. 40). Specific prozei anilor ’60-°70, el este ilustrat de operele scriitorilor care tatoneaza
limitele neomodernismului ,,prin forme ale novatorismului, dupa formula lui lon Bogdan
Lefter” (Ibidem). Incadrabile in categoria acestora sunt, partial sau integral, creatiile
lui Nicolae Breban, Norman Manea, Constantin Toiu, scrierile prozastice ale lui Marin
Sorescu etc. Despre novatorism, cu referire la lucrarea lui I.B. Lefter Postmodernism.
Din dosarul unei ,, batalii” culturale din 2000, Andrei Bodiu precizeaza: ,,E vorba de re-
conectarea literaturii romane la filonul estetic interbelic, fracturat in perioada realismului
socialist. Aceasta «reintoarcere la estetic» este definitd drept novatorism. «Novatorismulb»
este majoritar 1n anii ‘60-°70. Simultan cu acest fenomen majoritar se petrece si o nastere
a ceea ce teoreticianul numeste «experimentalismul minoritar al epocii»” (Alic et al.),
facand si urmatoarea constatare: ,,Asistam astfel la coexistenta, n anii 60-70 ai literaturii
romane a doud modele, unul dominant, neomodernist, reprezentat de generatia literara a
lui Nichita Stanescu, Cezar Baltag, Ana Blandiana, loan Alexandru sau lon Gheorghe 1n
poezie, Nicolae Breban, D. R. Popescu sau Fanus Neagu in proza si unul minoritar, repre-
zentat de experimentalism, un autentic mozaic de personalitati si carti pe care criticul le
vede nu numai desprinzandu-se de curentul dominant, dar si anticipand postmodernismul
roménesc” (Ibidem). Insusi autorul volumului, Ion Bogdan Lefter, cu referire la ,,spatiul
prozei”, releva ca in acest caz resursele experimentale ale neomodernismului anilor
*60-’70 au fost mai reduse, specificand: ,,Formulele introspective de sursd proustianad au
adus rareori nuante de noutate tipologicd. Se poate cita — de pilda — efortul analitic din
romanele Vestibul (1967) si Interval (1968) ale Iui Alexandru Ivasiuc. Joyceanismul ta-
tonat timid de citiva minori interbelici e explorat mai serios in Lumea in doua zile (1975)
de George Baldita. Alternarea punctelor de vedere experimentatd de Virginia Woolf in
The Waves sau de William Faulkner in The Sound and the Fury e preluata in ciclul
F al lui Dumitru Radu Popescu (sir de romane inceput in 1969)” (Lefter, pp. 104-105).
Totodata, s-a dovedit a fi mai consistentd o altd orientare experimentala si anume cea
alimentata de modelul mai recent al ,,noului roman” francez ce presupune: o ,,despletire
a naratiunii, descompunere a cadrului intr-o multitudine de detalii, autoreflectare,
textualism, antiroman, antierou”, cele mai reprezentative exemple pe care le mentioneaza
teoreticianul roman fiind ,,Lunga cdlatorie a prizonierului (1971) de Sorin Titel si
schitele lui Dumitru Tepeneag din Exercitii (1966), Frig (1971) si Asteptari (1971).

123



LXII zhilolegia

IANUARIE - APRILIE

Cel dintai a si fost editat in Franta in «coada de cometa» a modei «noului romany, ilus-
tratd la noi si de proza celui de-al doilea, altfel promotor al «onirismului» (intre altele,
Tepeneag I-a tradus 1n premiera in roméaneste pe Alain Robbe-Grillet)” (Lefter, p. 105).
La randul sau, Mircea Cartarescu, referindu-se la epoca respectiva in studiul sau des-
pre Postmodernismul romdnesc, considera ca pot fi delimitate doua literaturi coexistente
atunci: ,,una «oficialdy», sustinutd de critica si de putere, onorata de public, cealaltd sub-
terand, prost cunoscuta si necititd pana in preajma anilor 80" (Cartarescu, p. 108),
reliefand ca ,,modernismul postbelic a fost in principal o duplicare, o «clona» a celui
interbelic (fenomen de teratologie culturala datorat conditiilor nocive de dezvoltare),
verigile lipsa ale adevaratei evolutii catre literatura anilor ’80 fiind, 1n acceptia sa,
»grupul de la Albatros, miscarea onirica, «Scoala de la Targovistey, poezia «excentrica»
a unor Mircea Ivanescu, Leonid Dimov sau Serban Foartd” (Ibidem). Anume la aceas-
ta a doua se referd si exegeta Liliana Trutd atunci cand evidentiaza specificul experi-
mentului profetic, remarcand ca el ,,are deja o valoare prospectiva, este o literatura care
anuntd deja paradigma postmodernd, cu puternice valente experimentale de tip radicali-
zat, orientata spre textualizare, jocuri de limbaj, fortarea limitelor si asaltul agresiv asupra
conventiilor literare” (Truta, p. 40). Cercetatoarea mentioneaza ca respectivul tip de ex-
periment este prezent ,,atat in literatura postmodernismului subteran, promovat de proza-
torii targovisteni (mai ales la Costache Oldreanu si M. H. Simionescu), cat si la oniricul
experimentalist Dumitru Tepeneag si in forme masive la cativa dintre scriitorii textualisti
ai generatiei optzeci” (Trutd, p. 41), cei pe care 1i nominalizeaza fiind Gheorghe Craciun,
Mircea Nedelciu, George Cusnarencu, Gheorghe lova si loan Grosan ,,cu doar céteva
proze” (Ibidem).

In legatura cu al treilea si ultimul tip, experimentul integrat, in cartea monogra-
fistei din Oradea se mentioneaza: ,,s-ar putea numi si postapocaliptic, instalat ca mo-
dalitate de creatie dinamica, Tn variantd soft, prezent in creatiile postmodernismului
romanesc deja instalat in drepturile sale, etapd in care experimentul nu mai e prezent
ca aparitie «exoticay, insolita, si nici agresivitatea sa nu mai e atat de acuta” (Ibidem).
In continuare, Liliana Trutd subliniazi: ,,Corespunde mai ales perioadei postoptzeciste,
atat 1n literatura scrisd acum de optzecisti, cat si In cea a noilor autori care debuteaza”
atunci. De asemenea, remarca autoarea, la experimentul in cauza ,,fac trecerea si prozatorii
ce debuteaza sub semnul experimentului profetic”, ,,dar si prozatori care se afld de la bun
inceput sub zodia acestei formule experimentale. Este cazul lui Mircea Cartarescu care,
prin trecerea sa de la poezie la proza, intrd direct sub incidenta unui experiment integrat,
cazul lui loan Grosan la care formula experimentala este doar sporadica, Gheorghe Craciun
incepand cu Frumoasa fara corp, Mircea Nedelciu odata cu trecerea la roman, Dumitru
Tepeneag cu a sa trilogie, romanul colectiv Femeia in rosu” (Ibidem), la scrierea caruia
au colaborat Mircea Nedelciu, Adriana Babeti si Mircea Mihaies. Trilogia scriitorului
roman de la Paris la care se face referinta include romanele Hotel Europa, Pont des Arts
si Maramures.
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Considerand Femeia in rosu corolar al experimentalismului optzecist, cercetatoarea
reliefeazd ca una din mizele experimentale ale cartii este ,reciclarea nostalgicd, prin
revitalizare, a unor formule romanesti: cea a romanului senzational, detectiv si de aventuri,
adicd a unei literaturi de masa, minore, cu mare priza la public. Preocuparea pentru
reciclarea sau macar dialogul cu formule romanesti mai vechi este o constanta a literaturii
experimentale” (Trutd, p. 275). O precizare intrucatva asemanatoare despre aceasta creatie
reprezentativa a optzecismului romanesc a fost facutd in 2001 de remarcabilul cronicar
literar al Calende-lor, regretatul Alexandru Theodor lonescu: ,,Un roman de tipul Femeii
in rosu sterge aproape orice granita dintre proza de «consumy» (ce vreti subiect mai atractiv
pentru un cititor decat lumea gangsterilor americani!) si aceea «serioasa», problematica si
problematizanta, cu trimiteri la mecanismele de producere a ei, la tehnicile prozastice sau
cu inserturi intertextuale uneori savante” (Ionescu, pp. 126-127).

In concluzie, este binevenit si evidentiem importanta studiului monografic al
doamnei L. Trutd 1n care toti impatimitii de proza romaneasca postmodernd pot gisi un
ghid foarte util pentru clarificarea particularitatilor evolutiei experimentalismului ce a
marcat romanul postbelic autohton. Totodata, se impune relevarea convingerii autoarei
ca in perioada vizatd experimentalismul postmodern cuprinde un interval de timp
destul de mare, intrucat exegeta ii considera exponenti valorosi ai acestuia pe oniricul
Dumitru Tepenag, dar si pe romancierii targovisteni Costache Olareanu si Mircea Horia
Simionescu, 1n acceptia sa el incluzand si prozatorii ce s-au afirmat in postdecembrism.
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Creanga in Literary exegesis

Abstract: The history of the critical reception and creative assimilation of Ion
Creanga’s work together with that of Mihai Eminescu, forms a sinuous path to the self-
awareness of Romanian literature. The exegetes, most often, expressed their enthusiasm
and admiration about the life and work of the Humulesti storyteller, insisting on different
aspects of Creanga phenomenon.It is known that an image, well consolidated, of the man
behind the work, was due to the reputation within the circle of the Junimists. His contem-
poraries valued his joviality, the gift of storytelling and his archetypal nature. Creanga
was regarded as a “people’s writer”, a fact disputed by George Calinescu, but exactly this
rough “people’s character”, gave great trouble later to the commentators.The novelty of the
Crengian figure is “perceived as an epic primitiveness,which gets expression due to an old
manstill attached to the archaic habitat.

Keywords: critical reception, people’s writer, joviality, humor mechanism, allusive
style.

Rezumat: Istoria receptdrii critice si asimilarii creatoare a operei lui Ion Creangd
alaturi de cea a lui Mihai Eminescu configureaza un drum sinuos catre constiinta de sine a
literaturii romane. Exegetii s-au pronuntat, de cele mai multe ori, cu entuziasm si admiratie,
despre viata si opera povestitorului de la Humulesti, insistand pe diferite aspecte ale fenome-
nului Creanga. Se stie ca o imagine, bine consolidatd, a omului din spatele operei, se datora
reputatiei din cadrul cercului junimistilor. Contemporanii sai ii pretuiau jovialitatea, darul de
a povesti, naturaletea sa arhetipald. Creanga era privit ca ,,scriitor poporal”, lucru contestat de
George Calinescu, dar anume ,,poporanitatea” necioplita a dat mare bataie de cap comentatori-
lor de mai tarziu. Noutatea figurii crengiene e ,,perceputa ca o primitivitate epopeica, ce capata
expresie datorita unui om vechi nedesprins inca de habitatul arhaic”.

Cuvinte-cheie: receptarea critica, scriitor poporal, jovialitatea si mecanismul umorulu,
stilul aluziv.

Istoria receptarii critice si asimilarii creatoare a operei lui lon Creanga alaturi de
cea a lui Mihai Eminescu configureaza un drum sinuos catre constiinta de sine a literaturii
romane. Exegetii s-au pronuntat, de cele mai multe ori, cu entuziasm si admiratie, despre
viata si opera povestitorului de la Humulesti, insistand pe diferite aspecte ale fenome-
nului Creanga. Se stie ca o imagine, bine consolidata, a omului din spatele operei, se da-
tora reputatiei din cadrul cercului junimistilor. Contemporanii sdi 1i pretuiau jovialitatea,
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darul de a povesti, naturaletea sa arhetipalad. Creanga era privit ca ,,scriitor poporal”, lucru
contestat de George Calinescu, dar anume ,,poporanitatea” necioplitd a dat mare bataie
de cap comentatorilor de mai tarziu. Noutatea figurii crengiene e ,,perceputa ca o primi-
tivitate epopeicd, ce capatd expresie datoritad unui om vechi nedesprins inca de habitatul
arhaic” (Cimpoi 2008 (a), p. 5).

Complexitatea fenomenala a prozei lui Creangad se descoperad pe parcursul a mai
bine de un secol. Componente suprasolicitate ca note distinctive ale crengianismului
se valorifica prin varii perspective exegetice, descoperindu-se ,,un alt Creangad”, care
desteapta reactii dintre cele mai neasteptate, demonstrand nu atat limitele operei deschise,
cat o criza a receptarii.

De la '90 incoace, insusi dosarul receptarii critice a devenit subiect de cercetare.
Astazi se poate vorbi de o critica a criticii, de o istorie a metacriticii crengiene (Posteritatea
lui Creanga de Mircea Scarlat, Faze de receptare a lui lon Creanga de Mihai Cimpoi,
Opera lui lon Creanga in interpretarea criticii literare de Constantin Parascan, studiile
introductive Tn monografiile consacrate lui Creangd, prefetele lui M. Cimpoi la colectia
Biblioteca lon Creanga s.a.).

Receptarea critica a operei lui Creanga e vazuta, ca un ,,spectacol” (Constantin
Trandafir), e urmarita ca o ,,odisee” (Mihai Cimpoi). Se stabilesc etape de receptare, se
rastalmacesc, se rastoarna stereotipuri, se revizuiesc locul si rolul lui Creanga in istoria
literaturii romane. Pe scurt, si critica se face la fel de captivanta ,,cum este spectacolul
pe care-1 ofera opera insasi” (Manolescu, p. 410), Creangd ramanand, asa cum afirma
Nicolae lorga ,,cel mai original si mai roméanesc dintre prozatorii nostri”.

Opera lui Ion Creanga a trecut trei etape ale receptarii critice, marcate de schimbari
de viziune, metode de investigatie, de norme si criterii de valorizare.

Prima etapa (critica aurorald in formula lui M. Cimpoi) are drept protagonisti
pe Nicolae lorga, Leca Morariu, Grig. 1. Alexandrescu, C. Sateanu, Dumitru Furtuna,
Garabet Ibraileanu, N. Timiras, Eugen Lovinescu, Jean Boutiére, B. Fundoianu, Pompiliu
Constantinescu etc. E perioada care se afla sub semnul ,,entuziasmului”, al ,,apologeticu-
lui”, al aproximarilor unui Creanga ,,scriitor poporal”.

Mircea Scarlat, autorul unui volum despre receptarea operei marelui povestitor in
critica literara intitulat Posteritatea lui Creangd (1990), scrisa cu mult Tnainte, dar tiparita
postum, demonstreaza ca, in cazul lui Creangd, receptarea criticd a cunoscut ,,un sir
neintrerupt de prejudecdti rasturnate” (Scarlat, p. 6). Astfel, ,,intre contemporani, noteaza
criticul, Creanga a gasit un mediu intelectual care a contribuit decisiv la obiectivarea in
modul cunoscut de noi a latentelor scriitoricesti din humulestean. Ca ei nu au inteles va-
loarea estetica a operei (desi — cel putin — Eminescu si Maiorescu au intuit-0) e «vina»
nu numai a lipsei de perspectiva istorica, ci si a stadiului de dezvoltare a esteticii in acea
epocd” (Scarlat, p. 10).

Cu privire la intuitiile lui Titu Maiorescu, criticul retine ca ,,pentru graiul cuminte
si adeseori glumet al taranului moldovean, Creanga este recunoscut ca model”, iar un
an mai tarziu, in 1908, el figura in categoria maioresciand a ,,scriitorilor estetici”, adica
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,haturali”, ,intuitivi” opusi ,,eruditilor reflexivi” (Scarlat, p. 14 — 15). Metacritica lui
M. Scarlat este exemplara in examinarea contextelor, conturand, in linii mari, principalele
contributii ale exegezei crengiene pe parcursul a aproape o suta de ani.

Constantin Trandafir in Argument la monografia sa lon Creanga. Spectacolul lumii
(1996), invoca intrebarea: ,,Creanga, un scriitor «clasaty», «inchis»», refractar la comen-
tariu? Da, sustin unii, cu energie nebanuitd; sa scrii neincetat despre aceasta, totusi, opera
aperta. Dramatizeaza altii: ce se mai poate spune despre un scriitor cu o asa bogata biblio-
grafie de referinta? Sa tot bati apa in piua, ori sa te iei dupd una din «degile»» lui Murphy,
potrivit careia a te «inspira»> de la cineva inseamna plagiat, a prelua de la mai multi
inseamna cercetare?” (Trandafir, p. 7).

Primul critic literar care se ocupa pe larg de realismul povestilor este Nicolae lorga.
Articolul lon Creanga (Convorbiri literare, XXIV, liunie 1890, p. 244-258) e semnat
de lorga pe cand inca nu implinea 20 de ani. M. Scarlat, ,,traducand” limbajul deficitar,
cu ,,confuzii dupa confuzii”, deceleaza cateva intuitii ale tAndrului exeget care, din pers-
pectiva zilei de azi, s-au dovedit a fi geniale. Printre acestea se remarca ,,modalitatea artei
narative numitd de Auerbah «evidenta sensibild»»” (Scarlat, p. 23). O ,,a doua intuitie
(pe care multi o cred a lui Ibrdileanu) e cea cu privire la realismul scrierilor lui Creanga”,
la ,,puterea de a concretiza o schema” (ibidem, p.23).

El e cel care primul vorbeste despre jovialitatea si mecanismul umorului la
Creanga, stilul aluziv, autenticitatea fictiunilor lui Creanga (ibidem, p. 24-27). O intuitie
exceptionala e ,,intelegerea faptului ca <«omul se desprinde din operay>. Va trece aproape
jumatate de veac pand cand G. Calinescu va dovedi adevarul acestei afirmatii, dupa cum
va analiza pe larg folosirea proverbului de catre Creanga, pe care lorga a semnalat-o
primul (humulesteanul e ««deprins sa vorbeasca in pilde»)” (ibidem, p. 27). Ceea ce mai
putem adduga la observatiile pertinente ale criticului, foarte important din perspectiva
investigatiilor dialogice, e ca N. lorga primul il compara pe Creanga cu Frangois Rabelais
(in articolul Crearea formei).

Odata cu recunoasterea «stiintificd»> si ,evlavia si reconstituirea diletantilor”
(M. Scarlat) sau in ,.faza aurorala” (M. Cimpoi) studiile monografice se lasa mult
asteptate. Primul care a intentionat sa dea o exegeza asupra operei lui Creangd este
Garabet Ibraileanu (criticul iesean Mihai Dragan a publicat planul exegezei in Ateneu nr.
3, 1971, p.3). Din proiectul initial, Ibraileanu a publicat doar cateva consideratii generale.
Articolul Povestile lui lon Creanga (1910) reprezintd cu adevarat ,,un portret generitip,
care l-a impus ca o lucrare de referintd, ca un patfern din care vor germina exegezele
ulterioare” (Cimpoi 2008 (a), p. 7).

In povesti Ibrdileanu vede ,,buciti rupte din viata poporului moldovenesc”. Multe
observatii de stilistica (,,Creanga n-are metafore”; ,,Creanga explicd ceea ce zugraveste
prin proverbe. De aici frecventa proverbelor 1n scrierile sale”; ,,Nu este nici un scriitor
care sa-1 intreaca in fineta, In gust, in masura, in scurtime”), intuitii de afinitati (,,Opera
lui Creanga este epopeea poporului roman. Creangd este Homer al nostru”; ,,Creanga
seamand cu Gogol”), teze despre exponentialitatea sa (,,Creangd este un reprezentant
perfect al sufletului romanesc intre popoare; al sufletului moldovenesc intre romani;
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al sufletului taranesc intre moldoveni, al sufletului omului de munte intre taranii
moldoveni”; ,,Creangi are pe de-a-ntregul conceptia de viatd a poporului”; ,,In Creanga
traiesc credintele, eresurile, datinile, obiceiurile, poezia, morala, filozofia poporului,
cum s-au format in mii de ani de adaptare la imprejurarile pamantului dacic, dedesubtul
fluctuatiunilor de la suprafata vietii nationale™) alte afirmatii si accente privind realismul,
originalitatea, gratuitatea operei lui Creangd vor fi preluate si impuse autoritar de
G. Cilinescu.

Péna la sinteza lui Calinescu se remarca B. Fundoianu cu articolul: De la Nica a lui
Stefan la Mallarme, care ,,il anticipa pe Calinescu (care nu-l citeaza in monografia sa)”.
Eseul, cu adevarat, e bogat in sugestii estetice. Ideea unui Creangd «scriitor poporaly
e categoric negatd, (,,Creanga nu scria asa cum vorbea”), de aici deducem ca poetul i
atribuia lui Creangd faptul ,,de a avea o «limba metaforica» (ceilalti critici remarcasera
tocmai... absenta metaforelor)” (Scarlat, p. 55), atitudinea fatd de cuvinte, Creanga e
,0 expresie si o limitd a scrisului romanesc” (apud: Scarlat, p. 57). Abordari care pun
accent pe valoarea esteticd a operei semneaza 1n anii '30 Pompiliu Constantinescu,
Serban Cioculescu, Tudor Vianu, Vladimir Streinu s.a.

Pompiliu Constantinescu stabileste pentru prima datd just raportul lui Creanga
cu folclorul: ,,Opera lui Creangd, pornind din folclor si din anume realitdti sociale si
psihologice, depaseste folclorul ca si mentalitatea arhaica a cronicarilor, realizind o
structurd; ea inaugureaza o categorie de sensibilitate, tasnind din subconstient, ca dintr-un
stil latent al spiritualitatii romane”. Din aceasta perspectiva, ,,Creanga este capul de linie,
dintr-un intreg de creatori, care vor exprima cu nuante diferite, cu puternice individualitati,
anume sensibilitatea etnica (aici si in continuare subl., n. I. C.-B.); opera lui este cea
dintai expresie intuitiva pe calea artei, a constiintei unui popor, manifestata in mediul
ei etnic si cosmic. Dospita in stratul milenar al unui mod decontemplare, depoziteaza in
zacamintele ei o istorie sufleteasca acumulata lent si cristalizeaza o misterioasa ereditate.
In Ion Creangd vedem astizi pe primul romancier al literaturii noastre, pe primul creator
de epos, nu 1n timpul istorico-literar, ci intr-o durata spirituala...” (Vianu, p. 55).

Tudor Vianu, reluand o sugestie mai veche a lui lorga, reluata si de Ibraileanu,
sublinia: ,,Rabelais este, de altfel, scriitorul strdin asemanator mai mult cu Creanga,
nu numai prin fabulatie enorma, care face din Oslobanu, din Gerild, din Pasari-Lat-
Lungila tipuri inrudite cu Gargantua si Pantagruel, nu numai prin instinctivitatea acestor
personagii, nu numai, prin modul abundent, dar si prin oralitatea stilului, care il determina
si pe el, pe Rabelais, sd foloseasca larg zicerile tipice ale poporului, sd cultive onoma-
topeea si asonanta si sa se lase n voia unor adevarate orgii de cuvinte” (ibidem, p.14).

Oralitatea artei lui Creanga e ilustrata prin formele graiului viu, prin placerea pentru
»cuvinte ingirate uneori in lungi enumerari fara alt scop, decat acel artistic al defilarii lor
cu atatea fizionomii variate” (ibidem, 13), prin ,,frumoasa cadentd, mai putin observata,
a perioadei crengiste, in care scriitorul ne ofera unul din exemplele cele mai interesante
ale artei sale rafinate. Aceste perioade se pot descompune in unitati ritmice mai lungi sau
mai scurte, a caror alternanta alcatuieste un tablou plin de armonie opulenta si variata”
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(ibidem, p. 15). T. Vianu pune in evidentd ,,arta spunerii”, ,,sonorizarea cu condeiul” si
»puternicul simt muzical care 1l facea sd-si citeasca tare frazele, ca Flaubert altd data,
pentru a le proba in ritmul si sonoritatea lor, dar si prin puterea vie cu care isi reprezinta
scenele vazute” (ibidem, p.16-17).

A doua etapa a receptarii e marcatd de sinteza lui George Calinescu Viata lui
lon Creanga (1938), realizata in spiritul descrierilor istoriografiei lansoniene sau al
»fiziologiei spirituale” saint-beuviene. Ulterior, studiul monografic e reluat, completat si
reintitulat in editia a II-a lon Creangad, Viata si opera (1964). Pe langd biografie, cartea
cuprinde si un examen al operei, in trei capitole: Creanga ,, scriitor poporal”, Jovialitatea
lui Creanga si Creanga in timp si spatiu. Realismul.

In postfata volumului, G. Cilinescu subliniazi cu circumspectie privind metoda
sa de lucru: ,,JJudecatile asupra operei le-am unit cu naratiunea biograficd intr-un portret
totalitar, deoarece opera se afld, Intrucat il priveste pe Creanga, strans legatd de existenta
lui. Portretul acesta este o lucrare de curata stiinta. Informatia este riguroasa si completa,
orice propozitie ¢ documentati. In sfortarea de a crea literar, nu ne folosim decat de mi-
jloace pe care le ofera compozitia, inlaturand, de pilda, din text discutia izvoarelor, nein-
troducand in naratiune elemente anacronice. Dialogurile sunt citatiuni, descriptiile sunt
bizuite pe observatie si izvoare” (Calinescu, p. 322). ,,Viata lui Creangd”, declara criticul,
este o fictiune 1n spiritul realitatilor, metoda biografului fiind ,,insufletirea documentului”.

Mihai Cimpoi, in contrasens cu afirmatiile calinesciene, considera cé realitatea e de
alta naturd, criticul s-ar parea ca pune 1n lumina relativismul postmodern al investigatiei:
»specificarea «(viata si opera»> mentine metodologic lucrarea in spiritul descrierii istorio-
grafice lansoniene sau al ««fiziologiei spirituale»» saint-beuviene. Categoric nu! Obiectivul
e unul mai nuantat, subliminal. Demersul célinescian ni se releva, azi, ca fiind indrumat in
sensul interpretarii valorice nietzchean-postmoderniste” (Manolescu, p. 5).

In favoarea adoptirii programatice a relativismului evaluativ se apeleaza in repetate
randuri la citatul: ,,Se va zice, probabil, ca si despre monografia eminesciana, ca totul e
«discutabilyy. lata o vorba fara noima. Orice propozitie din momentul formularii ei devine
discutabila si obiectivitatea fiind doud notiuni corelative. Nici nu mai poate fi indoiala ca
Creanga de aici este reprezentarea noastra, fiindea el nu poate trai pe rand prin opera de
interpretare a fiecaruia. Dar interpretarea aceasta e obiectiva, pentru ca se bizuie pe docu-
mente. Oricat s-ar Incerca altcineva sa dea o altd imagine <«mai obiectivay), el nu va putea
decat sa ajunga cam la aceeasi viziune catd vreme izvoarele sunt aceleasi sau, 1n sfarsit,
la o impresie arbitrara, parasindu-le” (Calinescu, p. 323).

Comentand declaratiile lui Calinescu, M. Cimpoi observa: ,,Geniul exegetic
calinescian se manifestd si In cazul lui Creangd printr-o analogizare find si prin hipo-
textualizare maiestritd, adicd prin narativizare, prin romantare. Principiul sau, conform
caruia istoria este stiinta inefabila si sinteza epica se aplica si acum in mod pregnant.
Elementul obiectiv merge mana in mana cu cel personal, caracterologia ce urmareste
normalul se asociaza caracteropatiei (operei de evidentiere a anormalului), universalul se
alaturd particularului (Creangd, zice memorabil criticul, 1l reprezintd pe copilul universal;
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creatia lui e lipsitd de personalitate morald, de Weltanschangul individual, pe de alta
parte, are <orizontul sau» de la care priveste viata, totul fiind impregnat de persoana
creatorului)” (Cimpoi 2008 (b), p. 6).

Monografia se structureaza, cum s-a afirmat de mai multe ori, In jurul relevarii
naturii exponentiale a lui Creanga. In cele saptezeci de pagini privind opera lui Creanga,
criticul sintetizeaza observatii pertinente, contestd prejudecati (intre prejudecatile care
supard pe exeget se numara, nainte de toate, ,,scriitor poporal” si ,,folclorist”) si formuleaza
memorabil cateva teze fundamentale, intre care retinem muzicalitatea limbii, creator al
limbii, raportul intre autor si povestitor, opera e in bund parte dialogica (cu o mare miza
pe dialog), Creanga e ,,un mare histrion”; ,,Creanga este un autor carturaresc, ca Rabelais,
el are placerea cuvintelor si a zicerilor si mai ales acea voluptate de a le experimenta”;
,In cadmpul lui marginit, Creanga este un erudit, un estet al filologiei. Eroii lui nu triiesc
din miscare, ci din cuvant”; ,,Mos Nichifor Cotcarul este intaia mare nuvela romaneasca
de atmosfera”. Monografia se incheie cu un paradox in pur stil calinescian: ,,Jon Creanga
este un anonim” (Calinescu, p. 321). Desigur, orice reducere la un numitor comun nu e
in favoarea prozatorului: ,,in Amintirile lui Creanga nu este nimic individual, nimic cu
caracter de confesiune ori de jurnal care sa configureze o complexitate sufleteasca noua:
Creanga povesteste copildria copilului universal” (ibidem, p. 253).

Trebuie observat cd multe afirmatii ,,nu-i apartin in exclusivitate, dar le retinem
drept «calinesciene». Exemplul tipic e Ibraileanu, pe care Calinescu nici nu-l citeaza,
desi e cert cd i-a cunoscut opiniile despre Creanga. Meritul impunerii opiniilor respec-
tive 1i apartine 1n exclusivitate lui Calinescu. El a dovedit tuturor ca 1n critic rostirea are
aceeasi importanta ca in beletristica. Meritul lui Calinescu a fost epurarea (de sociologie,
folcloristica etc.) opiniilor predecesorilor si impunerea, prin frumoasa rostire, a celor
estetice” (Scarlat, p. 77).

Referindu-se la scepticismul lui Eugen Lovinescu, in acest delicat subiect, cineva se
lamenta: ,,A trebuit sa vina un francez, Jean Boutiére, si sd-i consacre humulesteanului o
carte, in 1930, La vie et l'oeuvre de lon Creanga, tradusa abia In 1976. Apoi, G. Cilinescu
a scris acea fundamentala Viatd a lui lon Creanga, in 1938, céreia tocmai in 1964 ii va
introduce un nou capitol, de vreo 50 de pagini, Creangd in timp si spatiu. Realismul. Atat
a mai avut de spus «divinul criticy>, dupa ce parea ca spusese <«<totul»! lar afirmatia lui,
interpretata gresit, a ramas pentru multi inhibanta: «Despre Creanga, ca artist, sunt putine
de spus, si studiile se pierd in divagatii»»” (Trandafir, p. 7). Aceastd opinie e impartasita
de Zoe Dumitrescu-Busulenga, Nicolae Manolescu s.a., dar, cu toate acestea, in ultimele
doua-trei decenii s-au intreprins eforturi considerabile de a propune ,,un alt Creanga”.

Studiile care au urmat dupa sinteza calinesciand sunt cantonate intr-un cerc de
probleme din care timp de doud-trei decenii critica nu a mai iesit. Mai putin inedite,
adeseori eclectice, sunt chiar si demersurile monografice semnate de Zoe Dumitrescu-
Busulenga (lon Creanga, 1963) si Savin Bratu (lon Creanga, 1968), Eugen Simion
(lon Creanga: Viata si opera, 1966), G.1. Tohaneanu (Stilul artistic al lui lon Creanga,
1969), Alexandru Piru (Marginalia, 1980), Constantin Ciopraga (lon Creanga, 1977),
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Ovidiu Barlea (Povestile lui Creangd, 1967), George Munteanu (Introducere in opera
lui Ion Creanga, 1976), Dan llie (Studii despre lon Creanga, vol. 1-2, 1973; Destinul
unui clasic: studii si articole despre lon Creangd: antologie si bibliografie, 1990), Mihai
Apostolescu (lon Creanga intre mari povestitori ai lumii, 1978), care 1i ,,gaseste locul
printre marii povestitori ai lumii”.

Printre ,,avatari ai célinescianismului” (M. Scarlat) se numara Alexandru Piru
si Nicolae Manolescu care sunt sceptici in posibilitatea imaginii unui ,,alt Creanga”.
In Lecturi infidele Manolescu afirma la modul serios: ,,Despre Creangi totul s-a spus,
lucruri absolut noi nu mai sunt cu putintd” (Manolescu, p. 15).

Putin sunt cei care au indraznit sa fie impotriva opiniilor calinesciene. Printre acestia
se evidentiaza Vladimir Streinu (lon Creanga, 1971), care nu e de acord cu ,,eruditia” lui
Creanga si se situeaza pe linia ,,discreditarii biografismului”. Semne timide de re-nastere
exegetica atesta studiile semnate de Petru Rezus (Creanga, mit si adevar, 1981); Irina
Petras (Un veac de nemurire, 1989).

Etapa a treia de receptare a operei lui Creanga e foarte dinamica in metamorfoze
critice, fiind marcata de perspective asupra textului aduse de semioticd, de ezoterism,
postmodernism, deconstructivism, dialogism etc. Vasile Lovinescu (Creanga si creanga
de aur, 1996; ) ,,il trece” pe Creanga ,,prin stiinta simbolurilor” si arhetipurilor; Valeriu
Cristea (Despre Creangd, 1994; Dictionarul personajelor lui Creanga, 1995) contrazice
jovialitatea, punand in prim-plan cruzimea lui Creangd; George Munteanu 1i scruteaza
,metafora drumului”, care duce la imaginea ,,Jlumii ca spectacol”, ajungand pe un tra-
seu pagubos, unde ,,Creanga e mai filosof decat Kant, Schopenhauer, Maiorescu si altii
asemenea” (Trandafir, p. 8).

La o suta de ani de la intrarea in eternitate a genialului povestitor, C. Trandafir,
orientat polemic, se intreba dacd nu a ,,sosit momentul de bun augur al re-nasterii
exegetice. Caci, in cazul lui Creangd, doar receptarea poate fi suspectatd de «criza»”
(ibidem, p. 10). Luandu-1 ca model pe VI. Streinu, cauta sa revizuiasca noile poncifuri
legate de elementul carnavalesc, de ,,Jumea ca spectacol”.

Ca si In cazul eminescianismului poeziei (lui Tudor Arghezi, Lucian Blaga,
Ion Barbu, George Bacovia), crengianismul prozei raimane un fenomen pe cat de evident,
pe atat de nedreptatit de critica literara. Insusi conceptul de crengianism e lansat, ca printre
altele, foarte tarziu si nu are o bibliografie in exegeza noastra; cel putin, deocamdata,
acesta, din motive obiective si subiective, nu are nici pe departe prestigiul teoretic
al eminescianismului.

,Un alt Creangd” prezintd Eugen Simion (lon Creanga. Cruzimile unui moralist
jovial, 2011) care 1l trateaza prin grila biografista a autofictiunii (disociind raporturile dintre
eul biografic si eul profund, dintre amintiri si memorii), i sintetizeaza investigatiile celor
mai reprezentativi exegeti ai lui Creangd; iar Mihai Cimpoi (Sinele arhaic lon Creanga:
dialecticile amintirii si memoriei, 2011) 1l trece pe Creanga prin grila fenomenologica si
deconstructivista, insistdnd pe complexitatea fiintei si a fiintarii, revizuind dimensiunea
identificatoare, marcile modelului narativ.
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Hermeneutica noud inspird pe critici sa aplice perspectiva dialogica in cazul lui
Constantin Trandafir (lon Creanga. Spectacolul lumii, 1996; Povestea lui Harap-Alb de
lon Creangd, 2001). Halucinanti se arata a fi Dan Gradinaru (lon Creangd: monografie,
2002) care ironizeazd mania freudismelor, exagerarile psihanaliste, lon Pecie (Phallusiada
sau epopeea iconoclasta a lui Creanga, 2011), studiu aplicat ,,cu rasfat pe bucitile erotice
in care se demonstreaza cu lux de amanunte inclinatia lui Creanga de a dialoga cu tex-
tele evanghelice pe care ,.le Tngana, le ia in raspar, le parafrazeaza, le submineaza sau le
depreciaza” (Pecie, p. 11).

Relevante sunt investigatiile unui desant de critici bine scoliti la naratologia
bahtiniana sau la noua critica franceza. in dezvaluirile latentelor unei opere mereu deschise
catre noi interpretari s-au lansat loan Holban (lon Creanga. Spatiul memoriei, 2011) care
.1l supune canoanelor naratologice”; Mircea A. Diaconu (lon Creangda: nonconformism §i
gratuitate, 2011); Dumitru Tiutiuca (lon Creangd. Ordnduiala lumii, 2011); Irina Petras
(lon Creanga, povestitorul, 2004); Carmen Petre (Actualitatea clasicilor: lon Creanga,
2010); Adrian Dinu Rachieru (lon Creanga. Spectacolul disimularii, 2012); Constantin
Parascan (Mastile inocentei, 2012) s. a.

Studiile din ultimul timp au dat nastere unui exces al comentatorilor in identifi-
carea eruditiei lui Creanga cu toate poncifele si stereotipurile pe care incad G. Calinescu
le-a contestat. La o examinare mai atentd a exegezei se observa ca se configureaza doua
perspective de sesizare/ percepere/ constientizare a operei lui Creanga: una monologica
si alta dialogica. Domina abordarile monologice, descriptive, centrate pe identificarea,
acumularea elementelor pattern-ului crengian.

Dintre contributiile exegetice recente rimane deocamdata oarecum necunoscut stu-
diul Cuvant propriu, cuvant strain, cuvant bivoc in ,, Amintiri din copilarie” de Anatol
Gavrilov, in care se revizuiesc tezele celebre ale lui G. Cilinescu (,,copilaria copilului
universal”, ,,monologul dialogizat”), propuniandu-se un model de analizd dialogica
a cuvantului in fraza crengiana.

In receptarea critici a operei lui Creangi pe parcursul a mai bine de un secol s-a
observat incercarea de a apela la mai multe grile de investigatie, punand in lumina latentele
unei opere deschise mereu catre noi interpretari, in care conteaza un nou punct de vedere,
0 noud viziune. Astazi se impun ca dominante perspective mitopo(i)etice, ontologice,
deconstructiviste.

,Fenomenul Creangd” sau sintagma calinesciana ,,Creanga In timp si spatiu”,
devalorizata ulterior intr-un cliseu institutionalizat, nu mai spun mare lucru daca nu se
pun in evidenta totusi raporturile clasicului cu literatura momentului actual, impactul
structural al lui Creanga asupra ,,personalitatii” prozei romanesti. Posteritatea lui Creanga
nu se limiteazd doar la receptarea critica a operei sale. Ea include/ cuprinde si alte
aspecte privind editarea, traducerea si, nu in ultimul rand, asimilarea creatoare a mod-
elului de creatie.
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Abstract: Although when discovered by the British colonizers, the Polynesian term
taboo aroused increased interest from scholars, subsequent research on the concept was
disparate and intermittent. Perceived at the time of its discovery as an exotic phenomenon,
exclusive manifestation of primitive communities, the concept of taboo has now come to
be considered as a universal cultural constant, indispensable to any civilization. The present
article follows the sinuous evolution of British anthropologists' conceptions of the taboo, in
correlation with the related theories of religion, magic, the sacred and the profane. We propose
to analyze in a synthetic projection the role attributed by the Anglo-Saxon school to the taboo
in sociology and ethnology, the controversies that the concept has generated and the impact
it has had on the current anthropological sciences.

Keywords: taboo, functionalism, structuralism, ritual, religion, magic.

Rezumat: Desi atunci cand a fost descoperit de colonizatorii britanici, termenul
polinezian fabu a trezit un interes sporit din partea savantilor, cercetarile ulterioare asupra
conceptului au fost disparate si intermitente. Perceput la momentul descoperirii sale ca un
fenomen exotic, manifestare exclusiva a comunitatilor primitive, conceptul de tabu a ajuns
sa fie considerat in prezent drept constanta culturalad universald, indispensabilad oricarei
civilizatii. Articolul de fatd urmareste evolutia sinuoasa a conceptiilor antropologilor britanici
asupra tabuului, in corelare cu teoriile conexe asupra religiei, magiei, sacrului si profanului.
Ne propunem sa analizam intr-o proiectie sinteticad rolul atribuit de scoala anglosaxona
tabuului 1n sociologie si etnologie, controversele pe care le-a generat conceptul si impactul pe
care l-a avut asupra stiintelor antropologice actuale.

Cuvinte-cheie: tabu, functionalism, structuralism, ritual, religie, magie.

De la inceputurile sale scoala antropologicd engleza si-a orientat atentia spre
studiul societatilor, asa-numite, ,,primitive”, prin prisma sistemului de rudenie, organizarii
politice, ritualurilor si cutumelor, privite ca institutii cu functii specifice care stau la
bazaexistentei sociale a acestor comunitati exotice. Intrarea termenului fabu in atentia
antropologiei se datoreaza capitanului James Cook care, in memoriile sale de célatorie,
povestea ca sefii insulei Tongatabu ,,nu puteau nici sa se aseze, nici sa manance, pentru ca
erau fabu”. Ulterior, desi devenise o prezenta permanentd, tabuul a constituit mai degraba
un subiect colateral sferei de interes al antropologilor britanici.
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In intentia de a stabili locul si rolul tabuului in antropologia anglosaxona am trecut
in revista toate cercetdrile de rezonantd mondiala ale savantilor britanici referitor la acest
subiect si am constatat ca doar James George Frazer, Alfred Reginald Radcliffe-Brown,
Franz Steiner, si Mary Douglasau acordat atentie fenomenului tabuului. Am optat pentru
o perspectiva diacronica comparativa in procesul analizei, deoarece ne oferd o imagine
complexa, atat asupra conceptului de tabu ca obiect de studiu, cat si asupra evolutiei
gandirii stiintifice in raport cu tabuul, unul dintre cele mai discutate si controversate
fenomene sociale, care a oferit constant de-a lungul anilor noi piste de interpretare.

Desi inceputurile antropologiei ca disciplind academicd in spatiul britanic indica
spre Edward Tylor, primul profesor de antropologie sociala la universitatea din Oxford,
(Deliege, p. 32) adevarata popularitate a stiintei antropologi ce tine de numele unui alt
mare savant, James George Frazer, cel mai citit $i mai contestat cercetator ,,de birou”
din toate timpurile. Despre celebra salucrare Creanga de aur se afirma ca ,,influenta
asupra antropologiei si stiintelor Inrudite cu ea a fost tot atdt de uriasa, ca si influenta ei
asupra ganditorilor si scriitorilor din alte domenii si a carei fertilitate a putut fi comparata
cu cea a Originii speciilor a lui Darwin (Frazer, p. 3). Pentru prima data cartea a aparut in
1890, dupa care au urmat mai multe editii cu completari si redactari, astfel ca editia finala
din 1913 intrunea 12 volume, care insumeaza, in fond, o colectie de mii de exemple de
practici, credinte si superstitii grupate dupa principiul similitudinii.

Potrivit conceptiei lui Frazer, tabuul este un sistem de prohibitii religioase care are
cea mai deplind manifestare in Polinezia, dar ale caror forme pot fi regasite sub diverse
nume in multe alte parti ale lumii, drept pentru care institutia tabuului trebuie considerata
una dintre sistemele culturale care au contribuit Tn mare masura la edificarea civilizatiei
cu toate formele ei: religioasa, sociald, materiald si economica.

Viziunea lui James Frazer asupra tabuului cuprinde patru aspecte: actiuni, oameni,
obiecte, cuvinte. In fiecare dintre aceste categorii antropologul insereaza serii intregi
de interdictii din diferite zone, fard a se preocupa insa de logica principiului integrator.
Astfel, in acelasi cadru tabuizant (tabuul actiunilor), se regasesc regi, ucigasi, vanatori si
pescari, numai pentru motivul de a fi supusi unor prohibitii sexuale in perioada actului
sacrificiului (uman sau animal). Din pacate, oricat ar fi de numeroase exemplele prohibite,
scoase fiind din contextul general al obiceiului, nu ofera niciun fel de informatii asupra
originii si functiei interdictiei. Tocmai din aceastd cauza metoda practicata de Frazer a
fost ulterior ironizata de majoritatea antropologilor. Dupa Ruth Benedict ,,Creanga de aur
seamana cu o versiune antropologica a lui Frankenstein; acesta are ochiul drept in Fiji, cel
stang In Europa, un picior in Tara de foc, altul in Tahiti, etc..” (Deliege, p. 49).

Revenind la campul frazerian de analiza, nu putem sa trecem cu vederea atentia
sporita a savantului pentru tabuurile ce aveau drept scop apararea regelui divin. Acestea
trebuiau respectate cu strictete sub sanctiunea oprobriului public. James Frazer considera
ca acelasi principiu sta la baza tabuurilor cu privire la oameni si obiecte, deoarece ,,omul
primitiv”” nu poate distinge intre sacru si impur. In conceptia sa, regulile purititii rituale
care sunt respectate de catre regi, lideri si preoti divini (persoane sacre) sunt asemanatoare
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cu regulile pentru persoanele periculoase sau impure, vulnerabile (ucigasi, bocitoare,
lauze, fete la pubertate, vanitori, pescari). In acest sens functia tabuului consta in ,,izolarea
acestor categorii de oameni de restul lumii, astfel incat sa fie protejati sau sa nu provoace
ei un pericol spiritual Infricosator” (Frazer, p. 47).

James Frazer a atribuit tabuul in categoria magiei imitative, considerand ca intreaga
doctrind a tabuului ,,pare a fi numai o aplicare speciala a magiei simpatetice, cu cele doua
mari legi ale ei, legea similitudinii si legea contactului” (Frazer, p. 48). Cu alte cuvinte,
»tabuul este o aplicare negativa a magiei practice”. Si dacd ,,scopul magiei pozitive sau
vrajitoriei este sa producd un eveniment dorit, scopul magiei negative sau tabuului este
sa evite un eveniment nedorit”. Dar ambele actioneaza conform ,,legilor similitudinii si
contactului” (Frazer, p. 48).

In finalul expunerii sale savantul britanic socheaza cu franchetea afirmatiei cu
privire la inutilitatea magiei si vrajitoriei: ,,preceptele negative pe care le numim tabu sunt
tot atdt de fara rost si de zadarnice ca si preceptele pozitive pe care le numim vrdjitorie.
Amandoua sunt numai laturi opuse sau poli ai unei mari si dezastruoase erori, o conceptie
gresita a asociatiei de idei. Vrajitoria este polul pozitiv, iar tabuul polul negativ al acestei
erori” (Frazer, p. 49).

Se cere sa mentionam, in context, cd in atentia savantului britanic au nimerit si o serie
de practici si ritualuri din spatiul cultural romanesc. James Frazer a introdus Transilvania
in notele explicative geografice din prefata la volumele sale, avand grija sa faca precizarea
asupra apartenentei etnice a actorilor si participantilor in ritualurile descrise (sasi, hutuli,
valahi sau tigani). Descrierea detaliatd a exemplelorpreluate de James Frazer dinspatiul
folcloric transilvanean a fost realizatd de Octavian Nistor in prefata la editia in romana a
volumului Creanga de aur.

Din perspectiva zilei de azi, mare parte dintre teoriile lui Frazer s-au dovedit a
fi inactuale, multe analize s-au aratat superficiale, iar viziunea acestuia asupra religiei,
magiei si originii tabuului pare, este cel putin, desueta. Cu toate acestea, in pofida criticilor
care i-au fost aduse, trebuie sd-i recunoastem lui Frazer intuitia de a fi pus pe tapet un
subiect complex, de mare importanta care, iatd, tine in priza stiinta antropologica mai bine
de un secol.

Spre sfarsitul secolului al XIX-lea speculatiile teoretice evolutioniste au intrat in
dizgratia antropologilor timpului, iar nevoia unor cercetdri empirice a devenit tot mai
pronuntata. in acest context si-a ficut aparitia functionalismul britanic care s-a indepartat
de istoria si mai ales de ,,pseudoistoria” evolutionistilor si a difuzionistilor, pentru a se
concentra asupra functionarii societatilor (Deliege, p. 173).

Functionalismul britanic este inseparabil de numele lui Bronislaw Malinowski si
metoda ,,observatiei participante” pe care acesta a ridicat-o la rang de stiinta etnologica.
Experienta de teren a lui Bronislaw Malinowski a fost expusa in nenumarate monografii
in care se trateazd subiecte majore ale antropologiei: relatia dintre religie, magie
si stiintd, functia culturii, relatiile economice de schimb. O bund parte a operei lui
Malinowski a fost consacrata studiului rudeniei si sexualitatii in baza tribului Trombriand
(La Sexualite et sa repression dans les societes primitives). Analiza sistemului de filiatie
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matriliniara al trombriandezilor demonstreaza ca acestora le este strdin complexul
oedipian, iar tabuul sexual cel mai sever o vizeaza pe sord si nu pe mama. Rezultd de
aici ca acest complex nu este valabil in societdtile matriliniare si nu poate fi generalizat
pentru toate civilizatiile, asa cum a facut Sigmund Freud in Totem si Tabu. In ultima parte
a cartii sale Malinowski combate teoria lui Freud, considerand-o absurda si romantata.

Figura emblematica acercetarii antropologice universitare a fost Alfred Reginald
Radcliffe-Brown (1881 — 1955). Contemporan cu Malinowski, A. R. Radcliffe-
Brown a completat contributia acestuia, directiondnd functionalismul spre sociologia
structuralistd. In viziunea sa stiinta antropologica trebuie si descopere forma generald
a unei relatii sociale, depdsind cazurile particulare. Etnologul nu trebuie sa se limiteze
la simpla observarea diferitor culturi, el trebuie sd compare datele si sa generalizeze
pentru a scoate 1n evidenta structura sociala. Ideile sale metodologice au fost expuse in
numeroase studii care au stat labaza antropologiei britanice.

In afara acestor preocupiri de ordin teoretic, meritd atentie analizele sale asu-
pra unor teme speciale cum ar fi rudenia, relatiile de destindere (Joking Relationships)
totemismul, tabuul; care au fostexpuse in culegerea de studii si eseuri Structure and
Function in Primitive Society, aparuta post mortem. Pretextul care a stat la baza capito-
lului rezervat tabuului din acest volum a fost prelegerea dedicata cercetarilor lui James
Frazer asupra aceluiasi subiect. Radcliffe-Brown 1si incepe expunerea cu precizari asu-
pra termenului tabu si considerd, la fel ca Emile Durkheim, inadecvata folosirea unui
termen specific polinezian (tabu) pentru a denumi obiceiuri si practici atat de universa-
le, precum este interdictia. Propune, In schimb, notiunea de interdictie rituala pe care
o relationeaza cu alti doi termeni: statutul ritual si valoarea rituald (Radcliffe-Brawn,
p. 140). In conceptia lui Radcliffe-Brown interdictia rituald este o norma de comporta-
ment bazata pe credinta ca nerespectarea acesteia va duce la schimbarea statutului celui
care o incalca (Radcliffe-Brawn, p. 140). Aceasta incadrare a schimbarii de statut in
categoria sanctiunilor (magice/religioase) a fost ulterior dur criticatd de succesorul sau
Franz Steiner.

A R. Radcliffe-Brown a interconectat analiza tabuului cu termenii de sacru si
impur, implicandu-se intr-o disputd lingvistica cu privire la sensurile sacrului care n
limba engleza nu include si notiunea de periculos. Pentru a evita aceasta ambiguitate
terminologica Radcliffe-Brown propune notiunea de valoare rituala care se manifesta
in atitudinea individului in raport cu un obiect sau eveniment. Dupa Radcliffe-
Brownorice este supus tabuului are valoare rituala: ,, Toute personne, chose matérielle,
lieu, mot, nom, occasion ou événement, jour de la semaine ou période de I'année qui sont
I'objet d'un évitement rituel ou tabou ont une valeur rituelle (Radcliffe-Brawn, p. 143).
In continuarea acestei idei A R. Radcliffe-Brown lanseazi afirmatia asupra valorii in sine,
or, in viziunea sa,este valoaretot ce este important sau prezinta interes pentru individ.
Drept urmare, A R. Radcliffe-Brown defineste sistemul social ca un sistem al valorilor:
morale estetice, economice, atitudinea comunitatii fatd de aceste seturi de valori sta
la baza relatiilor sistemului social. Ritualurile (pozitive sau negative) practicate in
socictate, de asemenea, sunt expresia acestei atitudini, inclusiv ritualurile restrictive.
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A R. Radcliffe-Brown explica mecanismul ritualului restrictiv in baza populatiei din
Australia, In care totemul este centrul valoric al clanului si toate ritualurile restrictive
in raport cu totemul dat exprima atitudinea societatii fata de aceasta valoare. Tabuurile
cu care este Tnconjurat totemul exprima deopotriva respectul si frica comunitatii fata
de aceastd valoare. Despre relatia dintre totem si tabu in viziunea lui Radcliffe-Brown
a rezumat Meyer Fortes, unul dintre colegii si succesorii sdi: ,,prin ,,totemism” intelegem
diferite institutii In care parti alese ale naturii servesc drept obiecte materiale, in raport
cu care segmentele societatii isi exprima unitatea si individualitatea, pe de o parte, si
interdependenta lor intr-o structurd mai larga, pe de alta parte, in termeni unor practici
rituale, rituri si mituri. Acestea au valoare morald, exprimata in tabuurile asociate si
semnificatie simbolica, reflectand ideea introducerii naturii In societate prin acte creative
ale stramosilor, care sunt reafirmate periodic in ritualul totemic; si aceasta este premisa
fundamentald a intregului complex” (Meyer, p. 59).

In contextul metodologiei de cercetare a tabuului, A R. Radcliffe-Brown considera
ca nu este relevant sa cautam motivarea ritualului prohibit,ci sd vedem care este functia
lui 1n societate, deoarece argumentarea tabuului nu este neaparat logica, iar obiectii nu
stiu de fiecare datd de ce practica sau respectd un ritual. Cu atat mai mult cu cat uneori
acelasi ritual in societati diferite poate sa aiba cauze si explicatie diferita.

in baza exemplului tabuului numelui nou nascutului in insulele Andaman, A R.
Radcliffe-Brown explica esenta sociald a tabuului. In viziunea sa teoriile tabuului nu
trebuie sa clarifice originea tabuului si nici sa explice tabuul in sine. A R. Radcliffe-
Brown considera ca prin tabuul respectiv se recunoaste valoarea simbolicd a nasterii
copilului in societate, iar respectarea tabuului demonstreaza respectul pentru aceasta
valoare si importanta pe care i-o acorda societatea. In fond, la aceasta s-ar rezuma
functia sociald a interdictiei, in a recunoaste valoarea rituald a unui obiect. Ulterior
Franz Steiner a criticat aceastd abordarea mentorului sdu, considerand ca este gresit a
explica comportamentul uman 1n situatie de criza (pericol) prin prisma categoriei valorii
care este mult mai complexa, la fel cum ,,nu se poate vorbi despre sanctiuni in afara
normelor punitive sociale” (Steiner, p. 125).

Pozitia lui Franz Steinera fost expusa 1n culegerea ,,Taboo”, aparuta post mortem
(1952), cu o prefata de Edward Evans-Pritchard. Elaborata intr-un stil polemic, cartea
insumeaza o serie de 12 prelegeri despre tabu n baza teoriilor lui Robertson Smith, James
Frazer, Sigmund Freud, Levi Bruhl, Arnold van Gennep la acest subiect, fapt ce le-a
permis antropologilor rusi 7. A. @onuesa, O. A. Lunkapw sa afirme ,,se poate spune ca
textul din «Tabu» este un dialog al Iui Steiner cu colegii séi si, in pofida faptului cd in
principiu el nu-si exprima pozitia, printre randuri, observatii separate si meditatii, teoria
sa poate fi (mdacar partial) reconfigurata” (trad. autor) (Folieva, p. 107).

Coleg de generatie cu Edward Evans-Pritchard, Meyer Fortes si Mary Douglas,
lider al cercului stiintific de antropologie de la Oxfordsi si continuatoral lui Radcliffe-
Brown, Franz Steiner a fost o figurd emblematica a timpului sau.
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Volumul sau Taboo este una dintre cele mai substantiale cercetdri care are ca
subiect analiza interdictiilor considerate ca ,,diverse mecanisme sociale care depasesc
sfera acestei categorii” (Steiner, p. 27). Asa cum precizeaza autorul la inceput, cartea este
structurata in doud parti.In primele doui capitole Steiner face un excurs in istoria aparitia
notiunii tabu si oportunitatea utilizarii termenului polinezian in antropologie. In partea a
doua sunt prezentate diverse teorii care explicd fenomenul tabuului. In afara capitolelor
polemice cu inaintasii, Franz Steiner analizeaza raportul tabuului cu sacrul, evidentiind
caracterul complex al conceptului si diferentele de perceptie cauzate de traducere. Steiner
argumenteaza rolul protector al tabuului in raport cu sacrul si impurul in egald masura prin
sentimentul de frica fatd de acestea (Steiner,, p. 35). O perspectiva relativ originala asupra
fenomenului propune Steiner in capitolul ,,Tabuul ca mana negativa”, in care interpreteaza
negativ conceptul de mana. In capitolele finale ale cartii transpare ideea conexiunii tabuului
cu pericolul. In viziunea lui Franz Steiner sentimentul pericolului este motivat social si
cultural: ,,dacd nu existd un tabu, atunci pericolul nu poate fi definit si eliminat, prin
comportament institutionalizat”, iar cercetatorul ar trebui sa ia in considerare problema
tabuurilor ca o modalitate de ,,localizare a pericolului si protejarea societatii impotriva
celor aflati in pericol si, prin urmare, a persoanelor periculoase” (Steiner,, p. 31).

Desi este mai mult o compilatie a tezelor altor savanti, gratie fortei argumentului,
complexitatii analizei si meticulozitatii cercetarii, ,,lucrarea lui Steiner prezinta un mare
interes pentru cei interesati de fenomenul tabuului” (trad. autor) (Evans, p. 240)

Cartea care a revolutionat perceptia asupra tabuului si a pericolelor provocate de
incélcarea normelor apartine cercetatoarei britanice Mary Douglas, considerata cel mai
mare antropolog din a doua jumatate a sec al XX-lea. Congenera cu Evans Pritchard,
Franz Steiner si Meyer Fortes, Mary Douglas a depasit cadrele functionalismului britanic,
promovand o abordare holistica a fenomenului social.

Volumul Purity and Danger (1966) reprezintd o analizd modernd a conceptiilor
despre profanare si tabu 1n care se propune o viziune calitativ noud asupra manifestarilor
sacrului, curatului si ne-curatului in contexte culturale diferite. in acest sens autoarea
a extins aria semanticd a conceptului de profan, ingloband sinotiunile de murdarie,
dezordine, impur, periculos. Mary Douglas abordeaza dintr-o perspectiva ineditd cativa
binomi antitetici consacrati, cum ar fi sacrul/profanul, magie/religie, societate primitiva/
societate moderna, lansandu-se in polemici elegante cu filozofi si antropologi consacrati.
In acelasi timp cercetitoarea britanica introduce si unele concepte dihotomice noi, cum ar
fisacru si periculos, necurat si periculos, curat si necurat, remodeland astfel paradigma de
analiza a interdictiilor.

In reinterpretarea raportului dintre sacru si profan autoarea porneste de la relativitatea
acestor fenomene 1n functie de context si considera stranii afirmatiile conform cérora
pentru omul primitiv nu exista granita intre sacru si profan (Eliade) sau cd omul primitiv
nu este capabil sd distingd sacrul de impur din cauza fricii de care este coplesit (Frazer).
Pentru Mary Douglasrolul interdictiilor este de a separa sacrul de interventia profanului,
sau profanul de atacul periculos al sacrului (Douglas, p. 8).
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Mary Douglas clasifica structura sociala in cateva categorii/domenii: determinat,
normat, formalizat, insuficient de formalizat. Anume zona aceasta a dezordinii si
neformalizatului este sursa dezechilibrelor si a senzatiei de periculos. Orice manifestare
marginald, orice abatere Intr-o sferd sau alta a vietii duce la perceperea fiintei, obiectului sau
fenomenul care a iesit din sistem ca fiind necurat si, implicit, periculos. Pentru argumentarea
teoriei sale, Mary Douglas apeleaza la tabuurile alimentare din Levitic, in care se interzice
consumul vietuitoarelor marine fara solzi si aripioare pentru ca ar fi ,,necurate”. Aceeasi
prescriptie se aplica in raport cu toate reptilele si taratoarele. Lista prohibitiilor similare
este foarte mare si multd vreme aceste reguli au fost explicate fiziologic, etic, si din
punct de vedere medical, pe baza aspectului animalelor. Unii cercetatori au vorbit despre
irationalitatea acestor interdictii, respingdnd astfel posibilitatea in sine a analizei lor.
Cu toate acestea, Mary Douglas géseste o justificare elegantd a acestor interdictii. Autoarea
considera ca fiecare stihie isi are propriul sdu tip de animale cu anumite caracteristici
specifice, iar tot ceea ce depaseste cadrul acestei reprezentari este ,,ne-curat”. in cazul
reptilelor, vorbim despre incertitudinea modalitatii lor de miscare.

Conceptul de ,,ne-curat” se raporteaza directla notiunea de profanare. O persoana
care a incalcat interdictia, s-a profanat (spurcat) si deci trebuie sa se purifice pentru a reveni
la starea initiala. In acest scop se practica ritualuri de purificare cu profundi incarcatura
simbolica, prin care se restabileste ordinea initiald. Mary Douglas precizeaza ca ritualurile
pot exista nu numai in comunitatile primitive, ci si in cele contemporane si aminteste de
obiceiurile de a ,,bate in lemn” si ,,scuipatul peste umar”, practicate la contaminarea cu
impurul si periculosul,care sunt raspandite si in cultura noastra.

Dupa Mary Douglas, toate regulile care exista intr-o anumita societate, fie ca este
vorba despre tabu, idei morale sau legi scrise, au ca scop mentinerea sistemului social si
realizarea ordinii si armoniei sociale. Prin acest tip de intelegere complexa si sofisticata a
ritualului, religiei si stilului de viata, Mary Douglas a influentat ideile occidentale despre
profanare, demonstrand ca In interpretarea fenomenelor sociale, contextul cultural si
istoria sunt esentiale.

Analizand rezultatele cercetarii tabuului din perspectiva diacronica, putem conchide
ca aportul lui Mary Douglas in antropologia sociala consta in talentul unic de a utiliza
rezultatele cercetarilor asupra comunitatilor traditionale pentru studiereacelor mai actuale
probleme din societatea occidentala contemporana.

In concluzie, putem afirma ci scoala antropologica anglosaxona, prin studiile lui
James George Frazer, Alfred Reginald Radcliffe-Brown, Franz Steiner, Mary Douglasa
parcurs, Tn mod exemplar, toate etapele in studiul tabuului, de la perceperea acestuia ca
un concept ,,exotic”, specific doar polinezienilor, la recunoasterea in calitate de constanta
culturala si sociald universala. Am putut observa astfel cum cercetarile savantilor britanici
asupra conceptului s-au extins si au capatat pe parcursul anilor caracter interdisciplinar,
devenind obiect de studiu al antropologiei, sociologiei si psihologiei.

Analiza principalelor studii indicd, de asemenea, si asupra imperativului moder-
nizarii instrumentarului metodologic in studiul conceptelor antropologice de acest tip.
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In baza analizei tabuului am constatat ci scoala antropologica britanicd a demonstrat
deschidere spre inovatie si actualitate conectandu-se la teoriile structuralismului francez,
reusind totodata sa-si pastreze caracterul specific.

Numeroasele editii contemporane ale operelor savantilor britanici in zeci de
limbi sunt o dovada in plus a interesului oamenilor de stiinta si a publicului larg pentru
cercetarea interdictiilor, dar si o confirmare a valorii cercetarilor si a actualitdtii lor, Tn
contextul in care, in ultima perioadd se discutd tot mai frecvent de o adevaratd criza
a valorilor. Constatdm, asadar, ca in secolul estomparii normelor si granitelor, studiul
tabuului, in calitate de constantd culturala universald a mentalului colectiv, capata un rol
tot mai important.
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Abstract: In this article, A. Russo’s contribution to the study of popular poetry found
expression. A. Russo contributed to the research of the popular artistic treasure, elaborated
studies and materials on the importance of local folklore, made substantial efforts to capitalize
on the literary heritage of oral folk creation in accordance with the desideratum of the time, to
discern in the vibrations of the popular soul the most noble patriotic impulses and, in this way,
to reveal some fundamental aspects of the existence of Romanians in these lands.
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Rezumat: In articolul de fata si-a gisit expresie aportul lui A. Russo la studierea
poeziei populare. A. Russo a contribuit la cercetarea tezaurului artistic popular, a elaborat stu-
dii si materiale referitoare la importanta folclorului autohton, a depus eforturi substantiale n
vederea valorificarii mostenirii literare a creatiei populare orale in conformitate cu dezidera-
tele epocii, pentru a deslusi in vibratiile sufletului popular cele mai nobile elanuri patriotice si,
in felul acesta, a dezvalui aspecte fundamentale de existentd a romanilor pe aceste meleaguri.

Cuvinte cheie: tezaur artistic popular, mostenire spirituald, sinteza artistica, variante
arhetip, mit existential, geniu anonim,balada populara.

Intrat in constiinta artistica romaneasca cu numele de ,,ostas al propasirii”,
A. Russo si-a adus aportul la valorificarea tezaurului artistic popular, a elaborat
studii si materiale referitoare la importanta folclorului autohton. Interesul pentru poezia
populara se manifesta in constiinta esteticd a lui A. Russo in functie de idealul patriotic
al unitatii si demnitatii nationale, asa cum sublinia autorul intru confirmarea romanis-
mului pe aceste meleaguri, contribuind la realizarea dezideratelor majore ale epocii
promovate de generatia sa. Opinie vehiculatd de A. Russo, ,,Suntem un amestec de
urmasi ai romanilor si coboratorii lui Decebal” (Nastasiu, p. 5), certifica ideea unui
patriotism izvorat din substraturile creativitatii populare. lar Cdntarea Romdniei,
0 lucrare de referintd in literatura noastra, cantecul de lebdda a lui A. Russo este
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»lacrima romanului” izvorata din doine si balade, din tezaurul bogétiei noastre spirituale,
este ravasirea unui cosmos marcat de vicisitudinile istoriei, asa cum se prezinta capodo-
pera eminesciand Ce-fi doresc eu tie, dulce Romdnie.

Alaturi de bardul de la Mircesti, cat si de alti reprezentanti ai miscarii pasoptiste,
A. Russo acorda folclorului o dubla valoare: una documentara si alta estetica. Din aceas-
ta perspectiva, au fost depuse eforturi in vederea descoperirii si valorificarii tezaurului
nostru folcloric, pentru a deslusi in vibratiile sufletului popular, cele mai nobile elanuri
patriotice si, in felul acesta, a dezvalui aspecte fundamentale de existentd a romanilor pe
aceste meleaguri.

Cilatoriile prin muntii Moldovei din toamna anului 1842 au constituit un prilej
fericit atat pentru cercetdrile folclorice pe teren, dar si pentru aprofundarea sentimen-
telor patriotice, de care era insufletit scriitorul la momentul oportun. Aflat in preajma
privelistilor carpatine si manifestand un sentiment de veneratie fata de natura splendida
a tarii sale, precum si fatd de oamenii din popor, ale caror virtuti spirituale le admira in
permanenta, toate acestea il vor determina pe A. Russo spre a descoperi nepretuitele co-
mori ale creativitatii populare.

Surghiunit la manastirea Soveja, in tinutul Focsanilor, A. Russo se orienteaza spre
o cunoastere mai profunda a datinilor, traditiilor populare, a diferitor creatii folclorice
interpretate de rapsozii populari. Mentiunile de ordin etnografic elaborate de A. Russo
se sprijind pe valoarea documentarad, istorica a folclorului autohton, 1si trag originea din
cronicile stravechi si cantecele batranesti, prin rostirea orala a doinelor, baladelor po-
pulare mostenite din strdbuni. Convorbirile cu oamenii locului I-au orientat pe A. Rus-
so sa dezviluie calitatile indispensabile ale artei noastre traditionale, sa ajunga la niste
asertiuni cu caracter generalizator, ce releva evolutia spirituald a poporului, accentudnd
ideea ca ,,poezia poporala este intdia faza a civilizatiei unui neam, ce se trezeste la lumina
vietii” (Russo, p. 282). In aceastd ordine de idei, studiul Poezia poporali este unul de
referintd in ceea ce priveste determinarea semnificatiei istorice a folclorului roméanesc,
este o lucrare despre forta creatoare a geniului anonim si perenitatea patrimoniului nos-
tru estetic national. Constatarea ,,Datinile, povestile, muzica sunt arhivele popoarelor...
Cu ele oricand se poate reconstrui trecutul intunecat” (Russo, p. 281), contine o cheie
catre o ,,matrice stilisticd” originara exprimata prin ideea cd poezia populara este expre-
sia cea mai vie a specificului national, orientatd spre a lua in dezbatere o complexitate
de probleme etice, estetice, cognitive, pentru a lamuri despre ,,originea limbii noastre,
de nasterea nationalitatii roméne, de plecarile naturii cu care este Inzestrat poporul si
de luptele ce le-au sustinut coloniile romane pan-a nu se preface in locuitori de astzi ai
vechei Dacie” (Russo, p. 281).

Studiul Poezia populara are o semnificatie majora, scriitorul incearca sa faca pri-
mele generalizari asupra materialului folcloric adunat si propune chiar si o clasificare
a scrierilor populare. Astfel, A. Russo precizeaza ca ,,poporul imparte poeziile sale in
cantece batranesti, in cantece de frunza, in doine si hore”, adaugand ci ,,cele mai multe
balade ce le avem dateaza de la secolii XVI — XVII si XVIII, precum: Toma Alimos,
Gruia Grozovan, Codreanul, Chimciu, Novac etc” (Russo, p. 282). Prin textele folclorice
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enumerate, autorul studiului respectiv Incearca sé reconstituie anumite imprejurari istori-
ce si sa comenteze evenimentele inscrise in analele timpului, ca sa faca o punte de lega-
turd cu lucrarea Cdntarea Romdniei, capodopera 1n care gloria de odinioara a stramosilor
se Inscrie Intr-un spatiu mitic generator de idei si simboluri poetice, aducandu-ne spre un
univers de simboluri apropiat de ,,viziunea prin suflet a unui fenomen primar” (Balaet,
p- 35). Asertiunea ,.,... aratdrile se faceau cu o mana pe coarnele plugului si cu una pe pala”
(Russo, p. 283) determina esenta unei lumi mitice, arhaice, in stransa legatura cu un vadit
cult al stramosilor,al istoriei, al originilor, trait durut si deschis, cu deplind cunoastere
a constiintei de sine. Poezia populara, in aceastd ordine de idei, oferd niste perspective
de ,,prescriere de stareamorald, de obiceiurile vietii intime si de organizarea sotiald a
Principatelor” (Russo, p. 285).

In ipostazd de cunoscitor profund al folclorului autohton, Alecu Russo era intru
totul indreptatit ca sa-si exteriorizeze pretuirea, pe care o avea fata de acele neintrecute
frumuseti, imagini de o adevaratd maiestrie artistica, datini uitate in negura anilor fixate
in textele populare, pentru a se exprima cu deplin certitudine: ,,Intre diferitele neamuri
raspandite pe malurile Dunérii, niciunul nu are ca neamul roménesc, o poezie populara
atat de originald, atdt de variatd, atdt de frumoasa si atat de strans unitd cu suvenirele
anticitatii” (Russo, p. 281). Elogiul pe care A. Russo 1l aduce poeziei populare, privita
fiind drept o expresie artistica a spiritualitatii neamului romanesc, este de fapt, un elogiu
adus spiritului viu al poporului, capacitatii sale creatoare, incercand sd demonstreze ca
numai ,,neamul roman a pastrat o inchipuire fecunda,vie,gratioasa, agerime de spirit care
se traduce Tn mii de cugetari fine si neintelese, o simtire adanca de dragoste pentru natura
si o limba armonioasa, care exprima cu gingasie si totodatd cu energie toate aspiratiile
sufletului, toate iscodirile mintii” (Russo, p. 281).

Referindu-se la valoarea estetica incontestabila a folclorului autohton, A. Russo
insistd, in deosebi, asupra baladei Miorita, descoperita in perioada zilelor de surghiun la
Soveja (1864).

Modalitatea de receptare a textului mioritic, precum si versiunile aflate in circulatie
denotd importanta acestei variante-arhetip consemnata initial de A. Russo 1n evolutia
Ltipologiei formulelor Mioritei de la cele mai simple la cele mai dezvoltate” (Caracostea,
p. 124), pentru a dezvilui puterea creatoare a geniului anonim. Exegetul intrevede
in Miorita o sinteza a sufletului roménesc, unde si-a gésit expresie bogatia de gandi-
re si simtire romaneasca, conceptia poporului despre perenitatea mitului sdu existential
pe aceste meleaguri, precizand, in acelasi timp ideea, ca este ,,cea mai frumoasa epopee
pastoreasca din lume” si cd ,,Virgil si Ovid s-ar fi mandrit cu drept cuvant, daca ar fi com-
pus aceastd minune poeticd” (Russo, p. 282). Balada Miorita este incadratad in contextul
unor sensuri primordiale cu un substrat mitologic stravechi unde geniul anonim este mar-
cat de ideea ,,de preamarire a vietii si nostalgica resemnare in fata trecerii inevitabile”,
in bucuria simpld de proclamare a filosoficului ca dovada suprema a existentei umane
(Butnaru, p. 156). Din aceste considerente, Miorita este apreciatd nu numai din punct de
vedere al mesajului artistic, dar n acelasi timp e intrevazuta drept o verigd importanta
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in afirmarea constiintei nationale, o modalitate de promovare a valorilor general-umane,
unde dragostea, munca, creatia sunt intuite drept o sansd pentru supravietuirea de mai
departe a roménilor. Indemnul de a contribui la valorificarea mostenirii spirituale a popo-
rului si-a gasit expresie In mai multe articole tematice, studii, incursiuni critice. ,,Datoria
sfanta fireasca si nationala” (Russo, p. 47) despre care vorbea A. Russo deja in articolul
Studie moldovana este ,,de a culege viata parinteasca privata...” (Russo, p. 27), pentru a
ajunge la o chintesenta artistica demna de traditiile vietii stramosesti” (Nastasiu, p. 47).
Ideea ,,poezia poporala trebuie sa fie obiectul studiilor noastre serioase, daca vrem sa
aflam cine am fost si cine suntem” (Russo, p. 85) este de o vie actualitate si reflectd esenta
dainuirii noastre milenare, indicd o cale sigurd de supravietuire prin intermediul unor
principii fundamentale atat prin sfera lor de semnificatie, cat si modul de manifestare a
framantarilor creatoare ale timpului, revirtualizand traditiile nationale si capatand posibi-
litatea de a universaliza conceptia estetica a sufletului popular.

Este la datoria noastra sa-i cinstim memoria si partea de sacrificiu adusa pe altarul
dragostei de tara si ,,cantare a Romaniei”, cat si valorificarea poeziei populare, iar la o
eventuald reeditare a unor studii fundamentale de folcloristicd, un loc aparte ar trebui sa-i
revina si lui Alecu Russo.
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Representations and interpretations of evil in Romanian cosmogonic mythology

Abstract: The study analyzes the representations of evil in the Romanian popular
imagination based on cosmogonic myths. We found that the legends about the beginning of
the world contain a series of archaic reflections with mythical substratum, in which, along
with Fartate, who represents the principle of good, the mythical character Nefartate, bearer
of the principle of evil, plays an important role in the whole process of creating the universe.
Through these cosmogonic myths, we are given some ,,exemplary models” of how the whole
universe should be and how it should be perceived. The way in which this universe is con-
stituted in the mythical vision indicates the attitude of the archaic man towards the principle
of evil. Along the way, the contributions in the research and interpretation of the Romanian
cosmogonic myths of some interpreters and hermeneutics are highlighted, which could offer
us some models for our investigation.

Keywords: Farted, Unfarted, imaginary, representation, folk legends, trickster, hybris,
ontological.

Rezumat: Studiul analizeaza reprezentarile raului in imaginarul popular roménesc in
baza miturilor cosmogonice. Am constatat ca legendele despre Inceputul lumii contin o serie
de reflectii arhaice cu substrat mitic, in care, alaturi de Fartate, cel care reprezinta principiul
binelui, personajul mitic Nefartate, purtdtor al principiului raului, joacd un rol important in
tot procesul de faurire a universului. Prin aceste mituri cosmogonice ne sunt livrate niste
»modele exemplare” de cum ar trebui sa fie si cum s-ar cuveni perceput intregul univers.
Modul 1n care acest univers este constituit in viziunea mitica, indica atitudinea omului arhaic
fata de principiul raului. Pe parcurs sunt scoase in evidenta contributiile in cercetarea si inter-
pretarea miturilor cosmogonice romanesti ale unor interpreti si hermeneuti, care ne-au putut
oferi niste modele pentru investigatia noastra.

Cuvinte-cheie: Fartate, Nefartate, imaginar, reprezentare, legende populare, trickster,
hybris, ontologic.

In cele ce urmeazi vom incerca si analizam o serie de povestiri in care sunt narate
intamplari si fapte ce au avut loc ori s-au produs pe atunci ,,pe cand fiinta nu era, nici
nefiintd”, daca e sd ne exprimam cu o imagine poetica eminesciand, adica in illo tem-
pore sau in timpul mitic. In aceste naratiuni, de reguld anonime, este redat actul prim al
creatiei, iar de cele mai multe ori ,,actantii universali”, dupa cum 1i numeste cercetitoarea
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Lucia Afloroaiei, sunt de natura antitetica. Este adevarat ca nu toate povestile populare
romanesti reflecta starea de inceput a lumii dupd modelul dualist, un actant al binelui si
celalalt al raului. Vom atrage atentia in mod deosebit asupra acestor naratiuni mitice, nu-
mite mituri cosmogonice, in care, de regula, binele purcede la crearea lumii dimpreuna cu
forta contrara lui — raul.

Acest ,,binom ontologic”, corespondent mitic al Binelui si al Raului, este Dumnezeu
si Diavolul, Dumnezeu si Dracul, Fartatul si Nefartatul, Fartache si Nifartache, Savaot si
Antihart s. a. Cel din urma, In mentalitatea arhaica are o multime de alte nume precum:
Aghiuta, Necuratul, Uciga-1 Crucea, Hadache, Satanail, Naiba etc. Ne vom referi mai cu
seama la acele mituri romanesti despre inceputuri sau mituri de origine care au fost culese
si publicate de catre Bogdan Petriceicu-Hasdeu, Simeon Florea Marian, Elena Niculita-
Voronca, loan-Aureliu Candrea, Tudor Pamfile, Nicolae Cartojan, Romulus Vulcanescu,
Ion Otescu, Antoaneta Olteanu. Lista ar putea continua.

Invocand importanta pe care o are cercetarea cosmogoniei pentru istoria religiilor
si pentru istoria filosofiei, Gheorghe Vladutescu subliniazd cd pentru primul domeniu de
cercetare, mitul intereseaza in masura in care acesta poate ,,furniza un model”, adica reve-
la un model primar de manifestare a religiosului. Pentru a-si sustine acest punct de vedere,
autorul 1l citeaza pe Mircea Eliade, care spune cd mitul cosmogonic ,,serveste de model
arhetipal pentru toate creatiile, in orice plan in care se deruleaza: biologic, psihologic,
spiritual” (Eliade, 1995, p. 319). Insa, istoricul filosofiei Gheorghe Vlidutescu spune ci
»cercetarea cosmogoniilor 1i procura elemente pentru o protofilosofie. Si, prin aceasta,
pentru deslusirea mecanismului trecerii de la mit la filosofie. Cu alte cuvinte, cosmogoni-
ile sunt supuse unui examen care nu are alt scop decat revelarea protoistoriei problemei
centrale a filosofiei, anume acea a principiului” (Vladutescu, 2012, p. 99-100). Dacé am
merge mai departe cu aceasta logica, atunci am adauga ca pentru cercetatorul literar, si
— de ce nu? — pentru hermeneutica literara, cercetarea cosmogoniilor ar trebui sa iasa din
cele doud domenii de cercetare, istoria religiilor si istoria filosofiei.

Mitologia cosmogonica romaneasca e destul de bogata in naratiuni si legende po-
pulare, in care forta opusa lui Dumnezeu, forta raului, devine implicatad in actul creatiei
si, care mai tarziu, adicd 1n etapa postcosmogonica [potrivit celor trei distinctii pe care
le face Romulus Vulcanescu: etapa precosmogonicd, etapa cosmogonicd propriu-zisd $i
cea postcosmogonica (Vulcanescu, 1987, p. 238)], 1i devine adversar omului. Cel mai
remarcabil episod din mitologia cosmogonica romaneasca il reprezinta desigur momentul
credrii pamantului si a omului. Momentul facerii conform mitologiei romanesti oferd un
scenariu amplu si impresionant, cu unele accente biblice. Dar in aceste povestiri cosmo-
gonice cele mai pronuntate raman a fi cele cu un accent profund dualist. Este rezultatul
confruntarii dintre cele doua forte primordiale: Fartatul si negarea lui Nefartatul, unde cel
din urma urzeste intrigi pentru a obtine suprematia asupra celor create (in faza de devenire
precum e peticul de pamant sau omul intr-un stadiu incipient, miniatural).

O precizare esentialda se poate impune 1n legatura cu mitonimile Fartatul si
Nefartatule sau Fartache si Nifartache din miturile cosmogonice romanesti. Presupunem
ca aceste mitonime sunt expresia unei perechi de fiinte supranaturale sau ,,divinitati
autogonice”, ce se miscau deasupra apelor primordiale. E vorba, cu alte cuvinte,
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de elemente specifice arealului religios si cultural romanesc cu influente din miturile
dualiste indo-europene despre cosmogoniile fratrocratice. Termenul Fartat din dubletul
mitonimic se pare, dupd cum observa Romulus Vulcanescu, are un substrat daco-roman,
iar dubletul onomastic aminteste in plan mitologic de grupul sacru de tipul fratilor ge-
malari, care aveau, se pare, in sud-estul Europei propriul cult (Vulcanescu, 1987, p. 225).
Or, antagonismul intern al acestui dublet consta tocmai 1n faptul ca primul mitonim il
neagd pe cel de-al doilea, si nicidecum nu poate fi vorba de o conlucrare armonioasa.
In inteles mai larg, deja termenul ,,nefartat” ar fi de fapt definitia raului datd de gandirea
mitica romaneasca. Prin intelesul sau, termenul dat uneste niste contrarii in acelasi timp
in care sunt prezentate principiile care nu se inscriu in intelesul de ,,fartat”, sau, precum
observa Constantin Noica, ,,pentru ca lumea sa se tind si sa fie mai buna, ea trebuie sa
inventeze ceva mai dracesc decat diavolul: despartiri care sa nu desparta” (Noica, 1996,
p- 207).

Probabil ,,fartateala” pe care diavolul o pretinde de la Dumnezeu, ar avea mai degra-
ba un accent crestin care s-a impus peste mitul fratilor gemdalari, si nici intr-un caz nu ar
avea influente bogomilice, fapt pe care L. Blaga 1l neaga in eseul ,,Fartate si Nefartate” din
culegerea de eseuri ,,Izvoade” (Blaga, 1972, p. 207). Mai mult, fartateala din naratiunile
mitice ar avea o intrezarire nuantatd in celebra zicald romaneasca: ,,fa-te frate cu dracul
pana treci puntea”, adica conjunctura infratirii este doar o varianta de compromis de tip
machiavelic, unde scopul este mai presus decat mijlocul prin care se atinge acest scop.
Potrivit naratiunilor cosmogonice, Fartatul il angajeaza pe Nefartatul in intreg procesul
cosmogonic, iar prin asocierea la zicala enuntatd anterior, Nefartatul ar pretinde de la
Dumnezeu aceasta fartatie, pentru ca intr-un anume fel, Fartatul se asociaza cu Nefartatul
in actul facerii lumii. Insd, dupa cum observam in variantele acestui mit regasit la Tudor
Pamfile, unde se spune ci ,,era o vreme cand nu era lume, nici pamant, nici dobitoace,
nici poedia asta asa de rea si sugubata de oameni ca azi, nici nimica. Nu era alta decéat
vazduh si apd, iar Dumnezeu Savaon si cu Antihdrt locuiau tot in vazduh; acestea erau sin-
gurele fapturi pe atunci. Incolo, nu era tipenie de vreo alti faptura ori vreo alta lighioana.
Necuratul fartdatea pe Milostivul, iar Milostivul 1l nefartatea, adica [atunci] cand Sarsdila
zicea lui Dumnezeu «fartate», Milostivul 1i inturna «nefartate»” (Pamfile, 2014, p. 14).
In aceasta variantd a mitului, naratorul popular accentueaza faptul cd Dumnezeu ii nega
aceasta pretentie a dracului de a i se face frate tocmai prin formula ,,nefrate”, adica nu imi
esti frate — Nefartat. Observam aici si o neasociere a lui Dumnezeu cu diavolul.

O remarca interesantd vizavi de termenii Fartate si Nefartate o face Romulus
Vulcanescu: ,,Fartatul se releva in folclorul mitic roméanesc transsimbolizat de crestinism
ca un demiurg al sacrului, iar Nefartatul ca un demiurg al profanului. Ce sacralizeaza
unul din Fartati profaneaza celalalt si invers” (Vulcanescu, 1987, p. 231). E mai degraba
o explicare in acceptia miticd a lucrurilor ce nu sunt facute bine, si chiar o justificare a
existentei unor elemente rele. Asta deoarece in plan otologic, conform miturilor cosmogo-
nice, se poate intrevedea si amprenta Nefratelui. lar negarea de catre Dumnezeu a pretin-
sei asocieri pe care Nefratele o tot invoca in aceste mituri, are un caracter de disociere in
expresia fiintiald a celor create. Astfel, nu se neaga doar participarea Diavolului in actul
creatiei, ci si existenta concomitentd a doua naturi divine, fapt care evidentiaza in acelasi
timp singularitatea divinitatii.
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Tinem sa amintim si un fragment dintr-o legenda publicata de Romulus Vulcénescu
din care vom da doar primul dialog dintre Dumnezeu si diavol, ilustrativ in ceea ce priveste
pretentia diavolului de-a fi pe acelasi picior de egalitate cu Dumnezeu. Legenda prezinta
cu lux de amanunte ,,aparitia”/,,crearea” diavolului, iar dupa ce acesta isi face aparitia i se
adreseaza lui Dumnezeu cu urmatoarea doleanta: ,,«Buna ziua, frate dragd. Tu frati n-ai,
tu prieteni n-ai; dar eu vreau sd ma fac frate cu tine si prieten cu tine». Dumnezeu s-a
bucurat si a zis: — «Nu-mi fi frate, ci-mi fi numai prieten; cd nimeni nu-mi poate fi frate»”
(Vulcdnescu, 1987, p. 241). In prima legenda puteam vorbi de o negare a diavolului de
citre Dumnezeu intr-un registru doar subinteles. in legenda din care am citat dialogul de
mai sus sesizim ci aceastd negare este una de principiu. In etapa precosmogonica vocea
narativa din legendele cosmogonice accentueaza faptul ca cele doua fiinte de la care toate
au inceput a fi, nu sunt din aceeasi substantd ontologica. Atributele personificate in Fartat
sunt diametral opuse celor personificate in Nefartat. Asa ca daca primul este afirmat,
celalalt este negat tocmai pentru a evidentia caracterul sau adversativ. Pe de alta parte,
putem spune cad dualismul din mitologia cosmogonicd romaneasca este departe de cel
maniheist. Acesta este mai degraba un dualism ce reflectd complementaritatea celor doua
forte cosmocrate proiectate pe mitonimele Fartat si Nefartat. Potrivit mitului amintit
anterior, Nefratele este un produs accidental si crearea lui este absolut involuntara, adica
un fapt neasumat. Aceasta ar fi doar o varianta a mitului in care se spune ca diavolul a fost
creat involuntar de citre Dumnezeu. In urma analizei miturilor cosmogonice romanesti,
prin comparatie cu versiuni regdsite 1n alte mitologii, Mircea Eliade observa ca Diavolul
isi face aparitia chiar de la inceputul acestor povestiri, ori este intalnit de catre Dumnezeu
mai tarziu, sau e cel ,,pe care-l creeaza involuntar din umbra lui, din scuipatul lui sau din
baston” (Eliade, 1995, p. 95).

Prezentdm in continuare un fragment preluat din ,,Mitologie romana” de Romulus
Vulcénescu: ,,Pand nu a fost lume si era numai apd mare s-a gandit Dumnezeu sa faca
lumea cat mai degraba. Dar nu stia ce fel de lume si cum sa o faca. Si se mai supara
Dumnezeu ca nu avea nici frati, nici prieteni. De mdnie si-a aruncat baltagul in apa
cea mare. Si ca sa vezi, din baltag crescu un arbore mare, iar sub arbore sedea dracul”
(Vulcanescu, 1987, p. 241). Astfel se prezinta crearea involuntara a arborelui cosmic din
apele primordiale in urma unui acces de furie pe care I-a manifestat Dumnezeu, si care a
servit drept prilej ca Diavolul sd apara atat ca entitate mitica cat si ca devenire a unui prin-
cipiu opus celui deja existent. In mentalitatea arhaica aceastd legenda vine mai degraba ca
un raspuns in aceeasi cheie mitica la celebra, dar si universala intrebare: Unde malum?.

O alta variantd a acestei legende expusa tot de Romulus Vulcénescu 1l prezinta pe
Nefartat drept un produs al sarpelui ce era incolacit la radacina arborelui primordial. Cert
este ca ambele variante ale mitului accentueaza aceleasi cauze prin care raul a luat fiinta:
,,La inceputul inceputului, din hau ila de ape, sarpele a iesit odata cu copaciu dla mare din
ape inclestat in radacinile lui. Intrebat de Fartat cine este, a cascat gura mare si a lepadat
pe Nefartat...” (Vulcanescu, 1987, p. 245). Sunt legende in care constiinta populara expli-
ca originea raului prin momentele de plictiseala sau de furie ale lui Dumnezeu.
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Am ales sa prezentam anume aceste legende, ele fiind si singurele care accentu-
eaza ca 1n miturile cosmogonice romanesti nu putem vorbi despre un ,,dualism radical”,
ci de unul ,temperat”. Aceste forme de dualism le-a explicat pe larg Mircea Eliade in
»De la Zalmoxis la Genghis-Han”, dar si in ,,Dictionarul religiilor”, elaborat impreuna
cu loan Petru Culianu. O chestiune specificd a acestui ,,dualism temperat” este ca princi-
piul ce caracterizeaza binele este anterior principiului ce caracterizeaza raul, acesta din
urma ,,se manifestd mai tarziu si isi are, in general, originea intr-o eroare din sistemul
pus in miscare de primul principiu” (Eliade si Culianu, 1993, p. 136). Acelasi motiv al
aparitiei principiului raului In urma unei erori a principiului binelui, Eliade il regaseste
si In alte mituri cosmogonice precum este de exemplu mitul zurvanit. Eliade face o re-
marca interesantd in urma acestei observatii: ,,Raul este rezultatul unui accident tehnic,
al unei inadvertente a celui divin care oficiaza sacrificiul. Cel rdu nu dispune de un statut
ontologic propriu: el depinde de autorul sau involuntar, care-i limiteaza dinainte termenul
existentei sale” (Eliade, 1995, p. 118). Insa acest ,,accident tehnic” in urma caruia a apa-
rut negarea Fartatului, Nefartatul, precum si rolul pe care l-a avut in etapa cosmogonica
propriu-zisa, asa cum vom observa in miturile despre crearea pamantului ce urmeaza
sd le analizam, justifica sa facem o remarca in logica scrierilor patristice — Felix culpa.
In raportul de cauzalitate finala, rdul este cel ce potenteaza binele. Cu alte cuvinte, potrivit
miturilor cosmogonice romanesti, odata ce raul a aparut, fie voit sau accidental, acesta a
devenit si mijlocul prin care a fost posibila creatia propriu-zisd. Anume aspectul acesta
din cosmogonia populard are cele mai multe variante ale legendelor mitice, si fiecare la
randul lor, sunt diferite si individuale atat in nuante, cat si-n detalii. Numai Tudor Pamfile
identifica zece variante ale uneia si aceleiasi legende, care reflecta din ce si cum a fost
creat pamantul. Tot Tudor Pamfile afirma: ,,Dintre multimea de legende pe care le are po-
porul romén cu privire la zidirea, urzirea sau facerea lumii, adica a pamantului, cele mai
multe vorbesc despre o tovarasie voitd sau intdmplatoare dintre Dumnezeu si Diavolul”
(Pamfile, 2014, p. 17).

Dintre multitudinea de detalii si nuante privind substanta si cantitatea materialului
primordial din care a fost facut pamantul si motivul care a stat la baza initiativei de creare
a pamantului, credem ca cel mai important detaliu pentru cercetarea noastra, este acela
ca legendele respective pot fi impartite in doua categorii. Prima ar cuprinde legendele 1n
care initiativa de creare a pamantului ar fi venit din partea Fartatului (,,«Haide s-om face
pamant», zice Dumnezeu. «Haide», zice Nifartache” (Niculita-Voronca, 2008, vol. 1, p.
20)). Si a doua categorie cuprinde legendele in care initiativa data ar fi veni din partea
Nafartatului (,,Odata zise Diavolul: «Frate dragd, noi nu vom trdi bine, de nu ne vom
inmulti: as dori sa mai plasmuiesc pe cinevay. Dumnezeu zise: «Plasmuieste tu». Si ras-
punse Diavolul: «Ei, da eu nu ma pricep; ca as face eu o lume mare, de as sti, frate draga»”
(Niculita-Voronca, 2008, vol. 1, p. 20)). Astfel, pamantul a fost creat fie din necesitatea
de-a se odihni unul sau altul, fie din nevoia de-a avea o ocupatie Fartatul sau Nefartatul,
(a se vedea 1n acest sens Elena Niculita-Voronca, Tudor Pamfile, Romulus Vulcanescu s.a.).

151



LXII zhilolegia

IANUARIE - APRILIE

Un detaliu interesant pentru cercetarea noastra evidentiaza forma initiala a ceea ce
avea sa devind pamantul, faptul ca acesta a fost de fapt rezultatul unei tentative esuate
din partea Nefartatului de a-si crea ceva tare pentru a-i servi drept loc de odihna. Cu alte
cuvinte, pamantul in intentiile Nefartatului avea o forma imperfecta, dar pe care Fartatul
a desavarsit-o. Aducem in continuare drept exemplu doua variante ale mitului cosmo-
gonic in care naratorul popular il prezintd pe Nefatat drept cel ce si-a incercat mai in-
tai de toate puterile in ale crearii padmantului. Una din legende, cea culeasd de Elena
Niculita-Voronca, povesteste ca pamantul a fost facut dupd o imitatie a Fartatului care
identifica totodata eroarea grava in substanta din care Necuratul incerca sd-si facd un
loc pe care sd gada: ,,Din inceput era numai apa, Dumnezeu zbura pe sus ca un hulub,
iar Necuratul cu trei randuri de aripi sta in apa, si a fost strans de niste spuma cat casa.
«Ce faci acolo?», 1l intreba Dumnezeu. «Vreau sda-mi fac un loc, s am pe ce sedeay.
«Nu face asa, ca nu-i bine, ci fa cum ti-oi zice eu. Du-te in fundul marii si ada pamant in
numele meu»” (Niculitad-Voronca, 2008, vol. 1, p. 20). O legenda din Bucovina analizata
de Oskar Déahnhardt si preluatda de catre Mircea Eliade in ,,Satana si bunul Dumnezeu:
Preistoria cosmogoniei populare romanesti”, relateaza intalnirea lui Dumnezeu cu
Diavolul, in timp ce primul céldtorea cu barca peste ,,apele primordiale” zareste Intr-un
bulgare de spuma o creaturd. Atunci Dumnezeu intreaba ,,Cine esti?”, din intentii obscure
aceasta refuza sa raspunda, iar drept conditie a raspunsului sdu, roaga sa fie luat in barca.
Odata luat in barca, acesta se prezenta: ,,Eu sunt Diavolul”. Dupa o célatorie in care trona
o 1ndelungata tacere, vine o doleantd neasteptatad din partea Diavolului: ,,Ce bine ar fi
daca am avea pamant sub picioare”. Atunci Dumnezeu ii porunceste sa se scufunde in ape
si sd aduca de acolo pamant (Eliade, 1995, p. 8§9-90). Or, aceasta doleanta a Diavolului,
,Ce bine ar fi daca...”, ne trimite la ideea ca in viziunea mitica acesta ar avea o imaginatie
bogata, vointa altruista, dar absolut limitat in putinta de-a face ceea ce considera, dupa
parerea lui, a fi ,,bine”, ,,bine ar fi daca”.

O alta legenda, despre care Tudor Pamfile spune ca e ,,unica in felul ei”, surprinsa
in aceeasi variantd si de Elena Niculita-Voronca (2008, vol. 1, 114-115), ne spune urma-
toarele: Necuratul ,,se scufunda in adancul marii si scoase atat pamant cat i trebui lui ca
sd-si facd o turtd. Scoase dar, isi facu turta, dar cum sa se foloseasca de dansa nu-i trecu
prin cap. Deodata si zise: «Pe lumea asta trebuie sa fie vre-un Dumnezeu, care daca l-as
intreba, m-ar invata cum sa fac si cum sa dreg». Nu apuca insa sa-si sfarseasca rostirea
dorintei, ca iatd si pe Dumnezeu rasarindu-i Tnainte si zicandu-i: «Eu sunt. Ce vrei?».
«Am turta asta de pamant si nu stiu ce sd fac cu dansa». Dumnezeu lud turta si incepu
s-o Intinda 1n toate partile; si o tot intinse, si o tot trase, pana ce dintr-insa facu pamantul
nostru acesta, dupa cum il vedem” (Pamfile, 2014, p. 22-23). Aceasta din urma legen-
da, chiar daca are un context mai larg din punct de vedere al problematicii ontologice
pe care o abordeaza, totusi ceea ce ne atrage atentia noastra este tocmai partea in care
Dracul e perceput de legendele noastre populare ca fiind mare mester, dupa cum obser-
va si Constantin Noica: ,,dracul e mester mare si are meritul, intr-o lume pornita spre
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lenevie, ci e plin de ambitii” (Noica, 1996, p. 189). In mitologia roméana universul nu a
fost creat din nimic, Ex nihilo, ci mai degraba din starea deja existenta a lucrurilor, adica
ex onton. Turtita de pamant din legendele populare trebuia sa fie facuta dintr-o ,,sdmanta
de pamant”, adusa de Necuratul in gura, sub unghii sau intre cele trei degete (cu referire
la elementul ritualic in care se poate face cruce cu primele trei degete impreunate ale mai-
nii drepte) de pe fundul ,,apelor primordiale”. Se intelege ca cel mai activ dintre actantii
primordiali ai cosmogoniilor populare roméanesti este Nefartatul. Prin neastamparul si
datorita limitelor pe care totusi le recunoaste ca-i sunt impuse de Dumnezeu devine cel ce
pune in miscare, adica un dute-vino pe care Fartatul nu era dispus sa-1 faca. Tinem sa pre-
cizam ca in investigatia noastra e vorba despre un alt Dumnezeu zugravit cu alte atribute
decat ,,Dumnezeul creator si cosmocrat al iudeo-crestinismului”. Referitor la acest aspect,
Mircea Eliade, 1n capitolul ,,Satana si bunul Dumnezeu” din cartea ,,De la Zalmoxis la
Genghis-Han” remarca: ,,in legendele cosmogonice de care ne ocupam, la fel ca si in
alte teme folclorice, avem de-a face cu un alt tip de Dumnezeu; suferind de singuratate,
simtind nevoia sa aiba un tovards cu care sa faca Lumea, distrat, obosit, si, in cele din
urmad, incapabil sa desavarseasca creatia numai cu propriile lui mijloace” (Eliade, 1995,
p. 97). Dumnezeul din cosmogonia romaneasca este zugravit cu puternice Insusiri antro-
pomorfizate, ca oboseala, de exemplu.

Mitul scufundarii diavolului 1n ,,apele primordiale”, numitd in popor si ,,Apa
Sambetei”, pentru a lua de acolo ,,sdmanta de pamant” pentru ca Dumnezeu sa poatd
modela mai departe toata suprafata pamantului, este publicat in variante diferite de catre
Elena Niculita-Voronca, Simeon Florea Marian, loan-Aureliu Candrea s.a. Potrivit mi-
tului, anume in variantele publicate de catre Tudor Pamfile si Nicolae Cartojan, singurul
element existent dimpreund cu initiatorii primordiali ai actului cosmogonic este apa —
numitd de catre hermeneuti ,,apele primordiale”. Prin urmare, aceste mituri redau starea
de inceput ale celor ce incd nu erau descrise in Cartea Geneza capitolul I, mai cu seama
redau acel hdu fara margini asa incat sd poata fi reprezentat si ilustrat prin imaginea apei.
In conceptia arhaica ,,Apele primordiale semnifici, asa cum stim, un mediu complet in-
determinat sau preformal, instabil” (Afloroaiei, 2009, p.29). In aceste mituri Dumnezeu
stie cu sigurantd ca din adancul ,,apelor primordiale” ar fi posibil de adus ,,samanta de
pamant”, cu exceptia unor mituri in care Dumnezeu a trimis creaturi chtoniene, precum
broasca, sa vada daca acest fapt este sau nu posibil (Otesu, 2002, p. 53).

Pe langa intinsul de ape, ca element preexistent actului de creatie, este si pamantul,
insd acesta, dupa cum ni-o spun legendele cosmogonice, trebuia adus la suprafata pentru a
putea servi drept material prim. Aspectul dat este comentat de catre Gheorghe Vladutescu
in felul urmator: ,,Umbland pe deasupra apelor fara sfarsit, Dumnezeu si Diavolul, ca
arhitecti ai lumii sunt intr-o anume dependenta, unul de celalalt si améndoi de altceva
din afara fiintei lor. Céaci, hotdrandu-se: «Haide s-om face pamant», Dumnezeu 1l trimi-
te pe Diavol sa aduca o mana de lut din adancurile apelor. Primordiul prin urmare era
o materie totald, procurand creatiei elementele de baza, pentru ca, apoi, din amestecul
de apa si pamant aveau sa fie facuti pana si oamenii” (Vladutescu, 2012, p.17).
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Nu intdmplator legendele vorbesc despre necesitatea scufundarii in ,,Apele primordiale”
ca fiind o conditie absolut necesara in tot procesul de creatie. Or, aceasta ar fi, poate, o la-
turd ritualica cu semnificatie profunda, sau dupa cum afirma Mircea Eliade ,,Cufundarea in
apa simbolizeaza n schimb regresiunea in preformal, reintegrarea in modul nediferentiat
al preexistentei. lesirea din apa repeta actul cosmogonic al manifestarilor formale; imer-
siunea echivaleaza cu o disolutie a formelor” (Eliade, apud: Afloroaiei, 2009, p. 158).
Sunt mituri care relateaza ca scufundarea in ,,apele primordiale” pentru a scoate de acolo
pamant, ar fi fost facutd de catre Dumnezeu, iar Diavolul voind sa zadarniceasca acest
proces, a inceput a-1 imprastia peste suprafata de ape, ,,Pamantul era sub apa si Dumnezeu
s-a scufundat si a aruncat tarana afard. Dracul o Tmprastia, ca sd nu reuseasca Dumnezeu
sd faca ce voia. Dumnezeu l-a invins si, suflind deasupra pamantului scos deasupra apei,
acesta s-a intors ca o patura” (Brill, 2005, vol. 1, p. 126). Intr-o altd varianti a legendei
despre cum a fost creat pamantul, publicatd de Ovidiu Barlea, Fartatul, adica principiul
creatiei, in raport cu Diavolul, are puteri limitate, ba chiar lipsit de autoritate fatd de
Nefartat. lar ,,sdmanta de pamant”, care trebuia adusd din adancul ,,apelor primordiale”,
nu a fost adusa dupa cum i se porunci, ci mai degraba printr-un siretlic spre a-1 determina
sd i-0 aduca: ,,Au fost, Tnainte de a fi lumea, numai Dumnezeu si diavolul. Nu era padmant,
nu era nimic. Dumnezeu zicea catre diavol «nefartatey, iar diavolul zicea catre Dumnezeu
«fartate». Dumnezeu era mai cuminte ca diavolul. Dar nu avea asa putere ca diavolul.
Odata, Dumnezeu s-a facut bolnav si venind diavolul, 1-a intrebat: «Ce ti-e, frate?».
Dumnezeu a raspuns: «Mi-e rau, nefartate, mor. Imi trebuie pamant». Atunci diavolul,
ca sa nu-si piarda pe tovarasul sau, a intrat in fundul marilor, si-a umplut mainile de nori
si pana a iesit afara, a pierdut tot din maini, rimanandu-i numai sub unghii. De aceea se
vede si azi la oameni sub unghii negru. Dumnezeu, cu minte si intelepciune, a scos de sub
unghiile diavolului si a facut o fardmita si a inceput Dumnezeu a urzi pamantul” (Barlea,
1981, vol. 1, p. 81-82). In cele mai populare variante ale legendei despre crearea paman-
tului, pamantul a fost adus la porunca lui Dumnezeu, dovada unui mod de subordonare a
Nefartatului. Actul de luare a pamantului per se trebuia sa fie facut in numele Fartatului,
drept conditie ca ,,simanta de pamant” sa nu fie spalata la intoarcere. Numai ca aici ies la
iveala primele indicii ale nesupunerii Diavolului.

Incercarea de a lua pamant doar in numele lui propriu si nu in numele lui Dumnezeu,
este de fapt o tentatie de a-si insusi anumite momente ale creatiei, iar dupa cum vom vedea
si in celelalte mituri romanesti din etapa cosmogonica propriu-zisa, dar si cele din etapa
postcosmogonica, este o continua incercare de-asi insusi Creatia in totalitate. Incercarea
este zadarnicita si chiar limitatd de catre Dumnezeu. Pana la urma Diavolul este determi-
nat sa se supund conditionalitatii impuse fara de care nu poate fi adusa ,,saméanta de pa-
mant”. In plus, drept pedeapsa pentru actul de nesupunere, Diavolul risca si nu mai poati
iesi la suprafatd. Unele mituri spun ca Dumnezeu ingheta apa la fiecare luare de pamant
doar 1n numele Diavolului (a se vedea 1n acest sens mitul relatat de catre Elena Niculita-
Voronca), altele spun cé acesta se scufunda tot mai mult cu cat incépatanarea lui nu inceta
sa se manifeste (a se vedea mitul relatat de Tudor Pamfile).
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Din aceasta prima confruntare cu Nefartatul ce vrea sa-si asume de unul singur
Creatia observam si limitele acestui actant cosmogonic. Fara a se supune principiilor im-
puse de catre Dumnezeu, el nu poate realiza nimic pe cont propriu, asa cd in cele din
urma ia padmant si In numele lui Dumnezeu, ,,«Apoi dar lasa sa fie si intr-al lui». Cand a
zis vorbele aceste, atita paimant a rimas cat era pe sub unghii, si cu acela a iesit afara”
(Niculita-Voronca, 2008, vol. 1, p. 20). in mitul expus de Tudor Pamfile se accentueazi
ca a ramas sub unghii atita pamant cat a luat in numele Iui Dumnezeu, atita cat putu
,»84 scobeascd pe sub dansele cu un pai”. Asa ca din acele cateva firicele de pamant
scoase de sub unghia Nefartatului, ,,facu Ziditorul o turtita, a suflat-o, a paturit-o cu pal-
mele si a marit-o astfel pana cand turta s-a facut ca un pat” (Pamfile, 2014, p. 17-18).
Asadar, mitul cosmogonic roméanesc relateaza ca pamantul in starea sa initiald avea forma
lenticulara, pentru ca scopul in sine al facerii pamantului era acela de-a putea ,,sluji la
amandoi ca pat” (Vladutescu, 2012, p. 26), si nicidecum nu se urmarea extinderea sa.
Acest fapt a fost o consecinta ulterioara, aparutd in urma unui act involuntar, insa asumat
de catre Dumnezeu.

In continuarea actului cosmogonic, relatat de citre legendele populare romanesti,
se evidentiaza motivul odihnei, pe care il regasim si in alte multe mituri, si chiar in Creatia
de la inceputul cartii Geneza. Ne referim la odihna lui Dumnezeu de dupa munca creatiei.
Doar ca in mitul cosmogonic romanesc, oboseala lui Dumnezeu, la fel ca si odihna sa,
sunt premise, in care raul se poate manifesta. Cand Dumnezeu ca entitate a ,,binelui”
nu se mai produce, nu se mai manifesta, atunci Diavolul ca entitate a ,,raului” este cel ce
se produce, se manifesta. Referitor la aceastd oboseald a lui Dumnezeu, Mircea Eliade
subliniaza: ,,Dumnezeu vrea sa se odihneasca sau simte nevoia sa doarma: ca taranul dupa
0 zi de munca, adoarme profund, in asa fel incat nu mai simte nici mécar ca-1 impinge
Diavolul. E adevarat cd in asemenea povestiri populare Dumnezeu suporta de multe ori o
puternica antropomorfizare. Totusi, in mitul nostru, oboseala si somnul lui Dumnezeu par
nejustificate, caci, in fond, Dumnezeu n-a facut nimic: Diavolul este cel care s-a scufundat
de trei ori (si nu simte nevoia numai pentru atata s se culce), iar Pamantul s-a dilatat con-
siderabil doar prin «magie»” (Eliade, 1995, p. 95-96). Cu venirea noptii, desi delimitarea
dintre zi si noapte nu este atestatd in mitologia cosmogonicd roméaneasca, putem observa
ca principiul raului devine cel mai activ, adica cel ce se produce ca fortd in manifestare,
pe cand principiul binelui, adica Dumnezeu, nu se produce ca forta activa, ci ca una pa-
siva si totodata productiva, Tn sensul desavarsirii creatiei (,,Vine seara, se culca alaturi,
dar Nifartache il tot impinge pe Dumnezeu sa-1 inece. Si la tot impins toatd noaptea;
cand se uita a doua zi, era pamant cat este si astazi, el tot crestea sub Dumnezeu” (Niculita-
Voronca, 2008, vol. 1, p. 20)). In legitura cu aceasta, iati ce spune Adrian Sustea:
,»in legendele cosmogonice poporane o atare situatie, acea a epuizarii principiilor in act,
este sugeratd de «starea de oboseald» a lui Dumnezeu si a Dracului la limita timpului lor
oportun. Asa, de pilda, se spune cd la venirea noptii Dumnezeu este cuprins de oboseala,
in urma efortului depus la actualizarea «turtitei», deci, In raport cu oportunitatea, el sufera
oricum o schimbare care-| situeaza intr-o stare pasiva. Tot asa se intampla si cu Dracul:
la ivirea zorilor, el reclama aceeasi stare de oboseald, datorata insa incercarii nocturne de
a-1 rasturna pe Dumnezeu 1n apa spre cele patru directii cardinale” (Sustea, 2007, p. 118).
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Asadar, principiul binelui se manifesta in actul creatiei, adica ,,magia” prin care pamantul
creste sub Dumnezeu, tocmai in evolutia si manifestarea raului. In inteles arhaic, raul
este absolut necesar pentru ca binele, manifestat ca principiu, sa se produca atat ca putere
creatoare, cat si pentru a contrabalansa raul produs sau care se produce.

Referitor la stadiile si ,,timpul oportun” in care principiul contrar se manifesta,
respectiv se produce, tot Andrian Sustea sustine: ,,Cosmogonia poporand presupu-
ne asadar un stadiu diurn, marcat prin aparitia «turtitei» primordiale si considerat a fi,
in ordinea devenirii, expresia unei perfectiuni relative, dar si un stadiu nocturn, intru-
chipat de insasi desdvarsirea Universului, care evocd neindoielnic chipul perfectiunii
depline. Oricare dintre cele doua trepte ale devenirii este sustinuta de un agent cosmogonic,
care imprimd materiei o dimensiune a perfectiunii. Fiindcda Dumnezeu savarseste
intocmai ceea ce si-a propus, lucrarea lui este perfectd si reprezintd dimensiunea diurna
a cosmogoniei. Apoi, intrucat Dracul socoteste ca din «turtita» zamislita de Dumnezeu
ar putea organiza lumea pe formula fluxiunii cvadripartite, se cheama ca universul astfel
realizat reprezinta dimensiunea nocturna a cosmogoniei” (Sustea, 2007, p. 84-85). Intr-un
alt mit relatat de Elena Niculitd-Voronca se spune cd Diavolul nu s-a lasat de planul sau
de a lua in stapanire pamantul, sau de a raimane de unul singur pe toata suprafata aparuta
in urma tentativei sale de a scapa de Dumnezeu. Atunci ,,Diavolul, vazand ca nu-1 poate
ineca pe Dumnezeu (dupa ce a facut pamantul), a luat un topor si a inceput a sapa gropi
adanci in pamant, doar l-ar putea sparge, sa dea de apa, ca pe acolo sa-I poata arunca, dar
pamantul si-n fund crestea” (Niculitd-Voronca, 2008, vol. 1, p. 28). E acelasi principiu —
cu cat mai mult se manifesta raul, cu atat mai bine se formeaza pamantul. Asa ca ,.turtita”
ce plutea pe ape, datoritd manifestarii raului, si-a extins suprafata si chiar a capatat o baza
solida peste care si se sprijine. In felul acesta este explicat si transformarea pamantului
de la forma lenticulara la cea ovoidala.

Un rol important il are Nefartatul si in urmatoarea etapa din procesul cosmogonic,
mai cu seama datorita rolului sdu, cum mai spune Tudor Pamfile, in ,,ferecarea pamantului”.
In unele cazuri e vorba de sfintirea lui, sau ,,bogoslovirea”, iar in alte cazuri de ajusta-
rea pamantului nou creat la ,tarcul cerului”. Desi majoritatea miturilor vorbesc despre
sfintirea pamantului ca fiind un proces produs exact in momentul in care Dumnezeu a
fost impins de Diavol spre toate cele patru puncte cardinale, in rezultatul céruia a fost
facut semnul crucii. Intr-o alta varianta a mitului, se spune ca Nefartatul il cira in brate pe
Dumnezeu spre cele patru directii ale lumii pentru a scapa de el, timp in care Dumnezeu
sfintea Tn urma Nefartatului pamantul, dimpreuna cu semnul crucii care rezulta din
cararea lui Intr-o parte si-n alta, (,,Necuratul fuge cu Dumnezeu in brate ca sa-1 inece
la malul apei spre rasarit, spre apus, apoi la miaza-noapte si In urma spre miaza-zi, dar
pamantul crescand, nu izbuti. A doua zi Necuratul afld de la Dumnezeu cé in chipul acesta
pamantul a fost blagoslovit prin semnul Sfintei cruci” (Pamfile, 2014, p. 18)). Cert e ca
,bugoslovirea”/,,sfintirea” pamantului se produce tot in rezultatul manifestarii raului,
odata ce raul se produce, binele se manifesta chiar si in starea pasiva a sa, dupa modelul
lui felix culpa, care la randul sau ar iesi din principiul multum malum, multum bene sau,
cu o asertiune a lui Andrian Sustea, ,,cu cat Dracul e mai activ, cu atit mai intens este
si procesul de actualizare a «binelui»” (Sustea, 2007, p. 198).

156



Fhilelogia LXII

IANUARIE - APRILIE 2020

Referitor la acele variante din miturile cosmogonice, unde pamantul nou creat
era prea mare ca sd mai Incapa 1n ,tarcul cerului”, acestea vorbesc in principiu despre o
eroare, sau despre un fapt produs intentionat, precum a fost bundoara incercarea ariciului
de a zadarnici planul lui Dumnezeu, care a depanat prea multa até la formarea ghemului
de pamant ,,socotind in mintea lui ca mai bine ar fi daca ar fi pamant mai mult” (Pamfile,
2014, p. 23-24). Insa pentru inlaturarea acestei erori, Dumnezeu este nevoit sa apeleze la
Antihart (alt personaj din mitologia cosmogonica romaneascd) dupa sfat. Desigur, multe
dintre aceste mituri, aflate oarecum in corelativitate tematica cu motivul amintit anterior,
spun de asemenea ca in locul Dracului, care cunostea rezolvarea acestei probleme, sunt
prezente niste creaturi chtoniene, precum ariciul, cartita, catelul pamantului s.a. Datorita
conotatiilor simbolice acestea manifestd de asemenea un grad Inalt de obscuritate inru-
dita cu cea a Necuratului sau, dupa cum spune Andrei Sustea, Dracul, cel de-al ,,doilea
demiurg”, ,,este personajul care insumeaza atributele tuturor fapturilor cu un asa-zis rol
auxiliar in cosmogonie” (Sustea, 2007, p. 152). Dupa o legendd din judetul Suceava,
se crede ca ,,dupa ce s-a facut pamantul prea mare, astfel cd «nu incdpea in vazduhy,
Dumnezeu s-a sfatuit cu Antihdrt si din lumina capului lui Sarsaila a iesit sfatul ca
Dumnezeu sa mai traga pamantul de margini, ca prin Incretirea lui in chipul acesta sa se
nasca dealurile si vaile” (Pamfile, 2014, p. 37). In cazul dat, Diavolul ar fi cel ce-ar detine
niste cunostinte cosmogonice ascunse, pentru ca ,,paradigma creatiei nu se afla in gandi-
rea demiurgului” (Sustea, 2007, p. 139-140), ci, daca am contianua/extinde aceasta idee,
detaliile creatiei, sau modelul acesteia, apartineau celuilalt principiu, Nefartatului.

Astfel, lumea, 1n priceperea populara arhaica, nu este altceva decat paradigma pre-
stabilitd ce a luat fiintd fie dupa priceperea si chibzuinta Diavolului precum am observat,
fie dupa cel al fapturilor chtoniene. Mihai Coman afirma, bundoara, ca in povestirile
populare ,,lJumea se face dupa chipul si modul de a fi al ariciului; in ele, in consens cu
mecanismele specifice gandirii mitologice, microcosmosul (ariciul) oferd imaginea si mo-
delul macrocosmosului (paméantul)” (Coman, 1986, p. 81). Prin urmare, cosmosul creat
dupa acest model este nu atat rezultatul activitatii imaginare ale Nefartatului, cat mai
degraba formula ideald peste care si principiul advers si-a pus amprenta, pentru ca aceas-
ta forma a universului sd poatd avea si niste accente individualizate, adica independen-
te de principiul creator al Fartatului. In acest caz, diavolul, observa Ovidiu Papadima,
»are menirea sa explice in cosmogonia noastrd tocmai accidentul, spartura in cristalul
perfect al creatiei divine” (Papadima, 1995, p. 24).

Impasul cosmogonic este, asadar, depdsit prin armonizarea stihiala si prin remo-
delarea cosmosului deja existent, timp in care Dracul a avut un rol decisiv. Cu riscul de
a suprasolicita citarea din Adrian Sustea, tinem sd mai aducem o afirmatie interesanta
din cartea acestui autor ,,Sphaera Mundi”: ,,Dracul faureste lumea aldturi de Dumnezeu.
In imprejurari dintre cele mai diverse, el detine un rol considerabil, daci ne gandim
fie si doar la faptul ca fard contributia lui lumea n-ar fi astdzi decat imaginea unei
erori cosmogonice. De altfel, puterea creatoare a Iui Dracul este vizibild mai cu seama
in acele momente de «criza», cand absenta unor solutii cosmogonice determina inter-
ventia lui” (Sustea, 2007, p. 333).
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Potrivit legendelor populare romanesti, urmatoarea etapa din procesul cosmogonic
este cea in care Nefartatul purcede la faurirea unor detalii importante ale cosmosului,
asumandu-si 1n felul acesta rolul de Trickster. Legendele ni-l prezintd chiar ca fiind cel
ce l-a ,,mesterit” pe om (ca sd evitdm notiunea de ,,creat” sau ,,facut”). Daca in prima eta-
pa din procesul cosmogonic propriu-zis, Fartatul a fost cel care comitea erori in facerea
lumii, atunci in etapa de dupa facerea pamantului, Nefartatul este cel ce mestereste, iar cel
ce mestereste este si cel mai predispus sa greseascd, dupa analogia celebrului principiu
»humai cine nu face nimic nu greseste”. Asa cd Dracul comite grave erori prin care acel
lucru ficut de el nu poate fi ca atare sau nu poate fi functional. Intocmai dupi celebra
spusa ,,Bun e Dumnezeu, mester e dracul”, procesul facerii este acum dominat de catre
Nefartat iIn momentul brut, pe cand desavarsirea lucrurilor facute de acesta vin din partea
Fartatului.

Este aici o vadita conlucrare intre principiile auctoriale ale cosmogoniei romanesti.
Insa cele mesterite de catre Nefartat se dovedesc a fi elemente lepadate de acesta, pentru
ci tot el este cel ce-si di seama de nefunctionalitatea celor ficute. In fond, toate legendele
ce relateaza facerea unor lucruri precum casa, carul, ciubotele, scripca, plugul, moara
s.a., au acelasi adagio narativ de inceput. Dracul ,,mestereste” ceva pentru sine, adica cu
utilitate proprie, dupa care observa ca nu ii poate fi de folos si i-1 da Fartatului, care-1 face
sd fie folositor. latd, de exemplu, cum au fost facute ciubotele dupa o legenda publicata
de catre Elena Niculita-Voronca: ,,Dracul a facut ciubotele. A facut mai intdi o ciubota
sd se incalte, si tot baga amandoua picioarele intr-insa; nu-i venea in minte sa faca alta
ciubota pentru celalt picior. Vine Dumnezeu: «Da-mi-o mie, ca tot nu stii ce sa faci cu
eal» - «Data sa-ti fie!» «Mai fa una ca asta». Dracul se apucd si mai face una. Atunci
Dumnezeu s-a incéltat si dracul tare s-a minunat. lar Dumnezeu le-a dat la oameni si
de atunci avem ciubote” (Niculita-Voronca, 2008, vol. 1, p.22). Cele doua principii cos-
mogonice lucreaza parca in acelasi tandem pentru completarea si desdvarsirea creatiei:
unul face, celalalt ispraveste. Comentand aceasta conlucrare dintre Fartat si Nefartat,
Mircea Paduraru afirma: ,,De aceasta datd, Nefartate are initiativa in creatie, iar Fartate
isi asuma rolul de Trickster. Este continut aici modelul pentru explicatia imaginara a
aparitiei tuturor lucrurilor: lupul, casa, carul, ciubotele, moara s .a. m. d. Poate dracul
le concepe, insa intotdeauna ceva i scapa si are nevoie de interventia lui Dumnezeu”
(Paduraru, 2012, p. 47). Am putea spune ca armonia sau accentul definitivarii este tocmai
ceea ce-i lipseau lucrurilor pe care le-a facut Dracul, precum este bundoara scripca facuta
tot de el: ,,Si scripea tot el a facut-o. Numai bortile la scripcd, ca sa rasune, nu le-a fost
facut. (Altii zic cd lemnisorul, pe care se ridica strunele, nu I-a stiut pune). Dumnezeu a
venit §i a ispravit, si acu avem scripca de cantat. (Scripca se zice cd mai intdi decat toate
cele a facut-0)” (Niculita-Voronca, 2008, vol. 1, p. 23). Nefiind in stare sa definitiveze
sau sd le gaseasca utilitate practica lucrurilor pe care le-a mesterit, Nefartatul nu apeleaza
la Fartat ca sa-1 ajute, pentru cd Dracul nu putea vedea finalitate in lucrurile facute de el.
De aici si usurinta cu care-si abandoneza obiectele. Expresia ,,Data sa-ti fie!” intalnita in
aceste legende vorbeste mai degraba de o disperare pe care o manifesta Nefartatul in actul
creatiei, decat ca 1i lipseste inteligenta creatoare. Pricina e cé actul in care se angajeaza el
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sd faca ceva este doar pentru sine. Inteligenta creatoare a Fartatului consta in finalitatea
produsului creatiei sale — folosul pentru om. ,,Diavolul, opineaza Gheorghe Vladutescu,
apare in multe din actele sale spirit al ordinii si, cand Incepe istoria umand, erou civi-
lizator. Numai in aparentd, insa, pentru cé el nu intreprinde pentru om, ci pentru sine.
Antropocentrismul este Tnlocuit de un democentrism, chiar daca, dupa multe variante,
Satana ar fi creat omul si atatea lucruri utile lui” (Vladutescu, 2012, p. 132).

Tot ca un produs al elementelor mestesugite de citre Nefértat este si omul. In acest
sens am identificat la Elena Niculitd-Voronca urmétoarea legenda: ,,Pe om dracul l-a fa-
cut din lut si a inceput a vorbi la dansul; dar lutul nu-i raspundea. Trece Dumnezeu pe
acolo si il Intreaba ce face. «la, fac si eu, numai nu vorbeste!» «Da-mi-1 mie”» «Dat sa-ti
fie!» Dumnezeu a suflat duh sfant omului si a inceput a vorbi. Atunci dracul de ciuda
face: «Ptiu!» si l-a stupit tot. Dumnezeu l-a inturnat pe om cu ceea ce era afara inlaun-
tru si pe dinafard l-a facut asa cum e acuma. De aceea omul nu-I curat inlauntru si noi
de aceea stupim, pentru ca ne-a stupit atunci dracul. Noi de cate ori stupim, pe dansul il
stupim” (Niculitd-Voronca, 2008, vol. 1, p. 23). Fartatul isi face aparitia in momentul
in care Dracul cautd cu disperare elementele care sa consacre lucrului creat o anumita
utilitate. Pana la acest moment, legendele nu spun nimic despre Fartat. Acesta se odihneste
sau nu este activ, timp 1n care Dracul este pus pe mesterit. Daca cel caruia ii spune frate
il tot neaga, isi face singur un prieten spre a avea cu cine sa vorbeasca. Asa ca de urat ce
ii era, si din nevoia de comunicare, dracul il face pe om din lut, imitand astfel, dupa cum
spune Ovidiu Papadima, gestul creatiei divine (Papadima, 1995, p. 24). Doar ca scopul
pentru care acesta a fost facut, nu poate fi realizat, si atunci intervine Fartatul cu luarea
in posesie a lucrului tocmai facut, si-i da acea utilitate ravnita de drac. Asa ca omul,
dupa legendele populare, are doua parti, una vizibila, materiald — creatd de drac,
si alta invizibila — suflul de viata care face posibil ca acesta sa fie ca atare — creat de
catre Dumnezeu. Vorbind despre acest aspect, Nicolae Cartojan sustine: ,,Omul este
astfel creatiunea a doud puteri antagonice; de aici conflictul intre cele doud elemente
cari constituie viata omeneasca: trupul, creatiunea puterii satanice, este marginit, pieritor
si imperfect si taraste sufletul spre vitiu si pacat; sufletul, creatiunea lui Dumnezeu,
este imaterial, nemuritor si desavarsit, tinzand sa se desfaca din inchisoarea trupului,
ca sa se inalte spre cer” (Cartojan, 1974, vol. 1, p. 22). Modelul dualist care a inspirat
imaginatia arhaica, are rolul de a delimita ce este al lui Dumnezeu si ce e al Diavolului
din constitutia umana.

Un alt aspect interesant care nu scapa legendelor cosmogonice este si facerea feme-
ii. in legatura cu aceasta, Aurel Cosma jr,. remarca: ,,Povestirile romanesti despre crearea
femeii, In cea mai mare parte sunt originale si sunt produse de spiritul satiric al poporului
nostru, care a cautat sa ironizeze tot ce privea sexul feminin. Dupa aceste istorisiri, cu fond
de dualism mazdeist, Eva n-a fost facuta din coasta lui Adam, ci din coada Diavolului, sau
dupa alte variante din coada unor animale, cum ar fi pisica, vulpea sau cainele” (Cosma,
2015, p. 102-103). Am putea spune cd, dacd nu e una, atunci e alta — nici facerea femeii
nu putea sa fie posibild fara interventia dracului. Daca aceasta e facutd exclusiv de ca-
tre Dumnezeu si la initiativa lui, fard ca dracul sa fie implicat, atunci, potrivit mitului,
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materia prima din care femeia este constituitd, nu putea fi alta decat coada de drac,
explicand astfel, dupa cum admite Mircea Paduraru, ,,superioritatea femeii sub raportul
vicleniei din basmele si legendele romanesti” (Paduraru, 2012, p. 49). Acest fapt a ali-
mentat o multime de superstitii legate de femeie si de felul ei de a fi, regasite, bundoara,
la modul direct al mitului, in ,,Povestea lui Stan Patitul” de Ion Creangd sau in nuvela
,Kirr lanulea” de I.L. Caragiale s.a. Or, dupa cum am putut observa, principiile cosmo-
gonice care au participat activ in tot procesul creatiei, Fartatul si Nefartatul, si-au asumat
fiecare la momentul oportun anumite elemente. Insi, daci un anume element este creat
la initiativa unuia, atunci celalalt va veni cu propria contributie, oferind astfel masurii
artizanale conturul definitoriu, si aceasta nu prin negarea celor facute, ci prin comple-
mentarea lor. Aceste principii creatoare intalnite in miturile cosmogonice romanesti
desavarsesc universul prin afirmarea principiilor contrare pe care le reprezintd, dar si din
nevoia ca aceste principii sa fie impreuna. Comentand cu unele rezerve miturile cosmo-
gonice culese de Elena Niculitd-Voronca, cu sensul ca nu se alatura intelesului de Fartat/
Nfartat acceptat de R. Vulcanescu, Victor Kernbach, fiind silit de logica circumstantelor
exprimatd in aceste mituri, face urmatoarea observatie: ,,Fartatul si nefartatul sunt doi
demiurgi concurenti, insa — desi unul e mai puternic — nici unul din ei nu este atotputernic,
fiecare avand nevoie de celdlalt pentru opera comuna, a carei arhitecturd ei o tatoneaza
impreuna, fard a o desavarsi vreodata” (Kernbach, 1994, p. 217-218).

Etapa post-cosmogonica din procesul facerii este caracterizata ca fiind momentul
in care se Tmparte sfera de influenta ale principiilor primordiale, caderea ingerilor, pacatul
omului primordial, ,,disolutia cosmicd” sau separatio mundi, precum si tendinta omului
de recuperare a comuniunii pierdute cu Dumnezeu. Dupa credintele cosmogonice arhaice
se credea ca cerul era aproape de pamant, asa incat omul il putea atinge cu usurinta. lon
Otescu reproduce urmatoarea legenda: ,,La facerea lumii, cerul era foarte aproape de pa-
mant; insd omul, cum e nesinchisit din fire, nu si-a dat seama de aceasta bundtate cereasca,
ca nu era putin lucru pentru om sa aiba pe Dumnezeu in preajma lui, ca sé-i poata cere
sfatul, ca unui bun périnte, oricind avea nevoie. Nesinchiseala a ajuns asa de departe, ca
intr-o zi o femeie a aruncat spre cer o carpa murdaritd a unui copil, carpa cu care era cat
pe aci sd manjeasca cerul. Si atunci Dumnezeu s-a maniat foc, si a departat cerul atat de
demult ca nu degeaba zicem noi: «departe cat cerul de pamant»” (Otescu, 2005, p. 57).
Dupa alte variante a acestei legende, se spune ca vinovat de departarea cerului de paméant
s-ar face un ,,cioban nesocotit”, sau din cauza unei matusi care se certa cu Dumnezeu.
Despre aceasta matusa se spune ca a aruncat ,,cu scarnd in Dumnezeu”. Si atunci
,,S-a suparat Dumnezeu foc pe oameni i s-a suit in cer cu toti sfintii si s-a indltat cerul cum
se vede azi, sus” (Olteanu, 2015, p. 100).

Intr-un anume sens, nu depiartarea cerului de pamant este motivul cheie din
mitologia cosmogonica, ci mai degraba motivul pierderii comuniunii omului primor-
dial cu Dumnezeu. lar pacatul, sau Aybris-ul pe care l-a comis omul, a fost posibil
datorita neglijentei femeii. De remarcat este faptul ca hybris-ul comis de femeie
urmareste acelasi scenariu mitic expus in cartea Genezei, care a dus la ruperea lega-
turii cu Dumnezeu, asociat in mare parte cu ,,caderea” sau cu ,,pacatului original”.

160



Fhilelogia LXII

IANUARIE - APRILIE 2020

Dupa Mircea Eliade, acest motiv poate fi regasit sub diferite forme si in alte traditii
arhaice: ,,Traditiile ne vorbesc, intr-adevar, despre un timp mitic in care omul comunica
direct cu zeii ceresti; urcand pe un munte, pe un arbore, pe o lind etc. Primii Oameni
se puteau ridica la Ceruri cu adevarat si fara efort”. Prin urmare, aceasta stare paradisiaca
a suferit un declin, si ,,In urma unui eveniment mitic oarecare (in general, o eroare de
ritual), comunicatiile dintre Cer si Pamant au fost rupte (Arborele, liana au fost taiate
etc.), iar Dumnezeu s-a retras in Inaltul cerului”, fapt care, in urma acestei izolari zeul
accesibil omului a devenit un deus otiosus (Eliade, 1994, 206-207), Dumnezeul retras,
care nu se mai manifestd in aceastd lume, adica Cel absent. In cazul dat, ceea ce defineste
raul sunt deja faptele pe care omul le comite, iar acest motiv, afirma Eliade: ,,Este o
expresie mitica a desolidarizarii lui Dumnezeu de rau si de umanitatea pacatoasa” (Eliade,
1995, p. 97). Creatorul nu se mai face partas faptelor reprobabile ale oamenilor, pentru
ca prin acestea a fost pervertitd pana si creatia, care a devenit 1n cele din urma imperfecta.
lar prin izolarea si indepartarea de acest rau produs in interiorul creatiei, deus otiosus (-ul)
nu se mai face ,,raspunzator de neajunsurile existentei” (Blanariu, 2009, p. 297-304).
Dupa cum am observat, aceste naratiuni populare sunt reprezentari mitice despre
indepartarea lui Dumnezeu de om, sau despre pierderea starii primordiale pe care o avea
omul Tnaintea comiterii faptei de Aybris. Fapta despre care miturile romanesti nu spun
nimic ca ar fi fost savarsita la indemnul diavolului, ci evidentiaza ca aceasta s-ar fi produs
din cauza inclinatiei omului spre cele rele. Iar aceastd inclinatie s-ar explica prin faptul
ca o parte din substanta din care e facut ii apartine sau i se datoreaza diavolului (coada de
drac din care a fost facuta femeia sau omul primordial mesterit de catre Nefartat). Noua
realitate ontologica 1n care s-a pomenit omul, cerul departat si lipsit de posibilitatea comu-
nicarii cu Dumnezeu, alimenteaza un alt motiv mitic destul de raspandit in imaginarul po-
pular romanesc, cel al recuperarii starii primordiale. Despre aceasta ndzuintd a omului ne
marturiseste o legenda publicatd de Ion Otescu in ,,Credintele taranului roméan despre cer si
stele”, in care sunt descrise ostenelile omului de-a ajunge la Dumnezeu, dar si anevoioasa
cale pe care este nevoit s-o parcurga. Legenda reda destul de amanuntit pelerinajul omului
spre cer cu un simbolism aproape fascinant. Fiind constient de lungul drum ce-I asteapta,
isi ia cu el toate necesare vietii de zi cu zi: carul, boii, candela, crucea de pe biserica, fanta-
na, barda, securea, coasa, plugul, catelul, closca cu pui, si multe altele, Intr-un cuvant toate
preocuparile lumii. Mergand dupa analogia simbolica, toata lista de bunuri expusa in le-
gendd, nu cuprinde altceva decat grijile pamantesti pe care le are omul, care desigur pot fi
si ele o piedica 1n calea de recuperare a starii primordiale. Pe langa toate acestea mai este
si diavolul care are rolul de-a zadarnici aceastd nazuintd a omului. Legenda infatiseaza cu
detalii fascinante lupta omului cu diavolul, lupta care parca mai are mult pana a se incheia,
insa din care omul va iesi biruitor, desigur, cu ajutorul lui Dumnezeu: ,,Omul mai are mult
pana sa ajunga la Dumnezeu; insa pentru ca i-a ajutat Dumnezeu sa invinga pe diavolul,
caci omul nu poate face nici o ispravad fara ajutorul lui Dumnezeu, omul e incredintat
ca Dumnezeu tot nu l-a uitat, desi si-a indepartat cerul de el; si cda Dumnezeu il va ajuta
pe om, oricand omul va ruga pe Dumnezeu, cu credinta si suflet curat” (Otescu, 45-47).
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In cazul dat Diavolul apare descris in nuanti testamentar, este adversarul declarat al
omului. Dar raul din naratiunile mitice romanesti este perceput in acelasi timp si ca un
element necesar pentru purificarea sufleteasca, e aproape ,,un dat necesar al existentei”
(Papadima, 1995, p.21). Raul este necesar si pentru ca binele savarsit de om sa triumfe
sau ca omul sa primeasca, In urma intalnirii cu raul, certitudinea ca nazuintele sale sunt
intr-adevar orientate spre cele divine, si cd acestea nu sunt rataciri de moment ale unui ins
cuprins de disperare.

In mitologia romaneasca sunt si legende ce tin de etapa finald a existentei, adica
despre sfarsitul lumii, peste care nu putem trece. Aceste legende sunt in siajul testamentar,
mai exact, dupa modelul expus n Apocalipsa lui loan. Asemenea naratiuni nu se refera
doar la un eveniment ce se va produce in viitor, ci mai degraba este o promisiune eschato-
logica, unde raul va fi nimicit, iar binele va triumfa in cele din urma. Diavolul impreuna cu
fortele raului ce le exprima in toate nuantele vor sfarsi intr-un foc puternic: ,,Acest foc va
fi asa de grozav, ca pdmantul va arde pana la o adancime de noua stanjeni” (Pamfile, 2014,
p. 804). In alta parte, ,,Pamantul se va cutremura si mai tare din temelii, cici Dumnezeu
se va uita asupra lui si-1 va blastama; va lua foc si se va aprinde, va arde de noua stanjeni
si va ramane curat cum a fost dintai. Atunci va arde si Antihars” (Pamfile, 2014, p. 805).
Motivul distrugerii creatiei vechi si al reinnoirii Cosmosului, dupa cum spune Eliade,
,,S€ regaseste peste tot”, in toate societatile traditionale. Acest motiv este alimentat din
nevoia de regenerare totald in care se urmareste ,,reinceperea unei vieti noi in sanul unei
noi Creatii” (Eliade, Mefistofel si androginul, 1995, p. 142-143). O observatie interesan-
ta in legatura cu legendele eschatologice o face si Andrei Prohin. In articolul ,,Repere
ale gandirii mitice in eshatologia populara” cercetatorul afirma: ,,Descrierile sfarsitului
lumii, succinte sau desfasurate, valorifica obligatoriu arhetipuri ale cosmogoniei populare.
Pamantul afla sfarsitul in aceleasi conditii in care a fost creat. Apocalipsa anticipeaza
asadar o noud creatie, reinnoind lumea. Daca in illo tempore pamantul fusese adus la
suprafata apelor (ori apele s-au dat la o parte), atunci in final, pimantul se va scufunda.
Mitul incendiului planetar (cunoscut inca din antichitate) care va aduce sfarsitul, afla co-
respondent in focul cosmic (sau carul de foc al lui Dumnezeu) dinainte de Facerea lumii”
(Prohin, 2013, p.61-69). Analizand intr-un context mai larg motivul refacerii sau al recon-
stituirii universului, Eliade afirma in legatura cu riturile Anului nou la mesopotamieni, ca
acestia ,,simteau ca inceputul era in mod organic legat de sfarsit care-l preceda, ca acest
«sfarsity era de aceeasi natura ca «haosul» dinaintea creatiei, si ca, pentru acest motiv,
sfarsitul era indispensabil oricarui nou inceput” (Eliade, 1978, p. 47). Acelasi scenariu
apocaliptic ilustreaza in reprezentarile mitice nevoia de curdtare a lumii de toate accentele
si manifestarile raului. Intr-o legenda reconstituita de catre Tudor Pamfile aflim o gama
intreagd de indici si principii dupa care se va produce curatarea pamantului de tot ceea
ce presupune raul. Toate acestea se vor intdmpla din cauza ticdlosiei oamenilor care va
alimenta tot mai mult mania lui Dumnezeu (Pamfile, 2014, p. 155-156). E aceeasi ma-
nie care a stat la baza Indepartarii cerului si a transformarii divinitatii in deus otiosus.
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Numai cé in legendele cosmogonice nu e doar o desolidarizare de raul produs, ci e nimi-
cirea atat a raului produs (existential) cat si al raului ca atare (ontologic).

Insumand toate cele spuse pand acum, putem spune ca principiul raului, antro-
pomorfizat in cosmogonia populard romaneasca in personaje precum Nefartatul, dracul,
Antihart, diavolul s.a., joaca un rol esential in tot procesul de creatie, dar si in desfagurarea
proceselor de construire a civilizatiei umane. Pe de altd parte, in tendinta omului de a
savarsi binele, acest personaj mitic, prin caracterul sau adversativ, devine cel ce poate
starni sau sa alimenteze nazuinta omului spre divinitate. Dupd cum am observat, raul este
un principiu fara de care nu poate fi posibila Lumea (ce sensul de univers) in tot ansam-
blul ei, este indispensabil atat de binele ontologic cat si de cel existential. Tot ceea ce este
poartd in sine si niste accente dracesti. Acest rau presupune si o completare a binelui. lar
daca am intoarce pe cealaltd parte aceastd observatie, atunci binele are nevoie de acest
rau pentru a-si putea face simtita prezenta, dupa principiul, acolo unde este raul, binele
se inmulteste si mai tare. in aceste legende despre inceputul lumii, am putut identifica
reflectii mitice arhaice, unde sunt expuse niste ,,modele exemplare” de cum ar trebui sa fie
si chiar perceput intregul univers. Iar modul in care acest univers este constituit in viziu-
nea miticd, indica atitudinea omului arhaic fata de principiul raului. In ,,binomul cosmo-
gonic” Diavolul este singurul personaj dintre cele doud naturi supranaturale, fata de care
omul isi poate permite unele excese, precum luarea in deradere, isi poate manifesta furia,
ba chiar poate fi invinuit de micile insuccese, dar si justificat sa lupte cu acesta.
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Rezumat: Autorul examineaza terminologia curriculumului scolar de limba si literatura
romana la ultima editie in contextul conceptului de educatie lingvistica si al teoriei educatiei
literar-artistice, realizand interconexiuni cu conceptele curriculum, competenta, constructie,
modernizare, dezvoltare. Asertiunile lexicale promovate decurg din principiile cunoasterii
generale si ale celei specifice activitatii comunicativ-lingvistice si literare-lectorale.

Cuvinte-cheie: constructie curriculard, curriculum, dezvoltare curriculard, educatie
lingvistica, educatie literar-artisticd, modernizare curriculara.

B. CLLR-L

1. Consideratii, obiectii si recomandari principiale

1.1. Definitia documentului. in Preliminarii textul este definit corect, ca document
conceptual-normativ principal al disciplinei Limba si literatura romdna (LLR) (4, p.1),
dar particularizarile care urmeaza il localizeaza in sfera didacticd, cea a educatiei, care
este principald pentru aceastd disciplind, definitd de termenii educatie lingvistica (EL)
si educatie literar-artistica (ELA), este limitata la competente, care:

- reprezintd un termin-cheie al formarii profesionale, mai putin al educatiei scolare;

- nu acopera intregul sistem de valori-finalitati ale EL si ELA, acestea fiind
reprezentate de un sistem complex de valori educationale (cf.: S.Cristea, 1, p. 740), care
doar 1n abordare psihologica sunt desemnate de termenii abilitati, aptitudini, trasaturi
caracteriale, comportamente, reprezentari si viziuni (cf.: 10), in abordare pedagogica
specifica a ELA incluzand un sistem si mai complex de cunostinte, capacitati, atitudini,
deprinderi, abilitati, aptitudini, trasaturi caracteriale, comportamente, reprezentari,
viziuni, concepte etc. (cf.: 11).
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Fenomenul reducerii sistemului de valori-finalitati ale educatiei la competente
isi are originea in politicile neinspirate ale Comisiei Europene pentru Educatie (CEE)
(cf.: T. Navracsics, 17), autorii curriculumului national deci n-ar trebui sd se conformeze
docil acesteia, mai ales ca documentele CEE au statut de recomandare chiar si pentru
tarile membre ale UE, cu atdt mai mult pentru tarile din zona de parteneriat. Despre
caracterul limitativ al intemeierii invatamantului general doar pe competente s-au expus
autori notorii, precum S. Cristea (Univ. Bucuresti), C. Cucos (Univ. ”A.l. Cuza” lasi),
A. Ilica (Univ. Arad), I. Negret-Dobridor (Univ. Bucuresti), V. Sadovnici (MI'Y) s.a.

1.2. Actiunea de revizuire a textului este definitd ca dezvoltare curriculara, fiind
indicate si motivele dezvoltarii: reformularea competentelor specifice LLR, evidentierea
atitudinilor si valorilor pe care trebuie sa si le aproprieze liceenii, revizuirea unitatilor
de competentd, corelarea actiunilor interdisciplinaritatii (4, p.1) — la prima vedere,
toate plauzibile. Dar niciunul din motivele indicate nu reprezintad rezultatul unor studii
praxiologice sau exegeze teoretice, iar pseudo-termenul unitati de competenta deconspira
lipsa oricarei motivatii praxiologice sau teoretice pentru o revizuire a documentului
posibil a fi recunoscuti ca dezvoltare curriculard. In particular:

- nevoia reformularii ”competentelor specifice LLR” nu este argumentata, ci doar
declarata;

- si atitudinile sunt valori; valorile ca atitudini si atitudinile ca valori au fost definite
incd in 1998 (13); sistemul de atitudini aferente EL si ELA in cadrul disciplinei LLR
a fost prezentat inca in primul model de curriculum disciplinar din spatiul educational
romanesc, in 1997 (14);

- asa-zisele “unitati de competentd” — termen inexistent in pedagogie, nu pot
constitui obiect al revizuirii in editia 2019 a CLLR-L, deoarece acest “termen”, respectiv,
unitate structurald a CLLR-L, nu este atestat si in alte editii ale acestuia - or, nu poti
dezvolta ceea ce nu exista;

- si ”corelarea actiunilor interdisciplinaritatii” s-a facut cu mult inainte (cf.: 15; 14;
2; 12), autorii insa au decis ca acestea n-ar exista!..

Documentul, apreciaza autorii, ,,realizeaza o dezvoltare continua, cu un grad sporit
de complexitate si conforma specificului varstei, a curriculumului gimnazial la limba
si literatura romana” (4, p.2) — afirmatie esential gresita, deoarece cele doua curricula,
LLR-G si LLR-L, prezinta (ar trebui sa prezinte!) doua entitdti distincte, componentele
structurale generale (principiile, teleologia, continuturile educationale si metodologia)
trebuind a fi (si partial chiar sunt) diferite: principiile vor impune anumite obiective si
finalitati, al caror nivel maxim in gimnaziu sunt reprezentarile comunicativ-lingvistice si
literare-lectorale, iar in liceu — viziunile; materiile de Invétare in fiecare clasa gimnaziala
sunt structurate tematic-cronologic, iar in cele liceale — pe module; in clasele gimnaziale
vor predomina metodele euristice, in liceale — cele hermeneutice.

De altfel, CLLR-G (5) nu figureaza printre sursele cadrului de referinta al CLLR-L
@4, p. 1)

Daca autorii si-au propus sa dezvolte Curriculumul de LLR, actiunea lor trebuia
sd vizeze anumite elemente ale celor patru structuri principale, fard insd sa afecteze
principiile EL si ELA, care sunt imuabile atata timp cat nu au fost reconsiderate de stiinta
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pedagogica. Subliniem: de stiinta pedagogica (articole, monografii, disertatii) si nu de
catre autorii de curriculum! Acestia din urma nu pot depasi — dar nici nesocoti! — cadrul
stiintific al domeniilor disciplinei scolare: lingvistic, semiotic, estetic, teoretic-literar si
istoric-literar, pedagogic (conceptul EL, teoria ELA).

1.3. Potrivit autorilor insd CLLR-L a fost elaborat in baza mai multor acte de
politici educationale — nu si a unor concepte si teorii lingvistice, literare si pedagogice,
constatam noi (caci nu este indicatd niciuna); a fost corelat cu procesul de globalizare,
internationalizare, europenizare si tehnologizare (4, p. 3) — o munca enorma, deci este
incredibil sa fi fost facutad de cativa autori! — nu si cu procesul de dezvoltare comunicativ-
lingvistica si literara-lectoralda a elevilor din RM la situatia demararii activitatii de
dezvoltare a curriculumului — aceste actiuni indispensabile revizuirii unui document
scolar conceptual-normativ fiind substituite cu declaratia gratuita ,,studiul limbii materne
<..>din diverse tari europene” (4, p. 1). Deoarece Institutul de Stiinte ale Educatiei,
unica institutie de cercetare pedagogica din RM, n-a pus la dispozitia conceptorilor de
curriculum rezultatele unor cercetari cu privire la nivelul de dezvoltare comunicativ-
lingvistica si literara-lectorald a elevilor din RM, iar autorii CLLR-L n-au publicat lucrari
care sa valideze studiile realizate ”In diverse tari europene”, caracterul formal si declarativ
al unor astfel de temeiuri de dezvoltare a CLLR-L este evident, precum o demonstreaza
si urmétorul exemplu.

1.4. Trimiterea la ,,modelul Prenski” (2010), care ,,evidentiaza cinci metadeprinderi
ce ar trebui dezvoltate prin limba si literatura romana pentru ca fiecare elev sa fie capabil
sd-si urmeze pasiunile atat cat 1i permit propriile abilitati” (4, p. 1), precum si recomandarea
Strategiei ,,Moldova Digitala 2020 de a ,valorifica tehnologiile informationale si
comunicationale pentru dezvoltarea competentelor lingvistice si literare-lectorale in
formarea unui sistem de atitudini, valori si comportamente civice si morale temeinice”
(ibid.), te lasa, vorba lui Ion Creanga, ,,cu lacrimi pe obraz”, caci autorii evita sa explice,
de ce cele patru deprinderi integratoare, specifice EL si ELA — intelegerea dupa auz,
vorbirea, scrierea si lectura (14, 9, 3) — ar trebui inlocuite cu metadeprinderile lui
Penski de dezvoltare a pasiunilor si abilitatilor generale, si de ce cunoasterea artistic-
esteticd, principiul sincretismului artelor, teoria educatiei artistic-estetice, teoria lecturii,
conceptul educatie lingvistica, teoria educatiei literar-artistice (cf.: 11) si conceptul
didactica artei (10) — recunoscut la scard mondiald (publicat in editie internationala,
medaliat cu argint la Euroinvest, lasi, 2016), de ce principiul prioritatii receptorului de
arta/cititorului, principiul gradualitatii creatiei—receptarii, principiul adecvarii activitatii
literare a elevilor la structura operei literare etc. (cf.:11) — reprezentand epistemologia
ELA, ar trebui substituite cu recomandarile strategiei Moldova Digitala???

1.5. Raspunsul se gaseste (si) in terminologia utilizata de autori: niciuna din
motivatiile enumerate pentru revizuirea CLLR-L nu opereaza cu termenii estetic, artistic,
imagini poetice, cititor, constiintd artistic-esteticd, competente-trasdaturi-comportamente
literare/estetice, receptare artisticd, imaginatie artistica, gandire artistica, creatie literar-
artistica etc. Autorii Insd sunt preocupati mai degraba, asa cum arata frazele generale din
Preliminarii, ,,sa fie la zi”, preluand idei, concepte sau teorii care li se par moderne, dar
care nu au cu EL si ELA decat raporturi nesemnificative. Ei recomanda, de ex., realizarea
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interdisciplinaritatii LLR cu istoria, geografia, educatia civica s.a., dar nici nu pomenesc
de principiul sincretismului artelor, care reprezinta interdisciplinaritatea ELA ca factor
fundamental genetic si implicit.

Si mai daunator este faptul distorsiondrii sensurilor unor termeni consacrati.
De exemplu:

- ,,Cadrul de aplicare a acestui document normativ porneste de la familiarizarea
profesorilor de limba si literatura roméana cu prevederile competentelor specifice ale
disciplinei, pe care acestia trebuie sa le valorifice” (4, p.3) — competentele nu se valorifica,
ci se formeazd si se dezvoltd; competentele n-au functie normativa, deci sintagma
prevederile competentelor este neavenita;

- propozitia ,temeiul curriculumului il constituie principiile invatdmantului
formativ” ar trebui inlocuita cu enumerarea principiilor EL si ELA (vezi, de ex., p.1.4),
mentionandu-se ca acestea raspund sui gemeris principiilor invatamantului formativ;
sintagma temeiul curriculumului este colocviala, ea trebuind inlocuita cu baza conceptuala
sau epistemologia; de asemenea, munca intelectuald trebuie inlocuit cu gdndire artisticd;
materie curriculara cu continuturile EL-ELA;

- prescriptia ,,accentele urmeaza a fi puse pe formarea deprinderilor de munca
intelectuala, de explorare independenta a materiei curriculare...” (4, p. 4) demonstreaza ca
dezvoltarea gandirii artistice, obiectiv general pentru ELA, a fost substituit cu un obiectiv
general al educatiei intelectuale, precum si ca fara obiective educationale nu se poate.

1.6. Cadrul conceptual al documentului:

1.6.1. Este aservit culturii comunicarii, deci ELA a disparut. Desi la p. 5 apar
termenii cultura comunicarii si cultura literar-artisticd, definirea scopului studierii limbii
si literaturii in liceu are in vedere doar comunicarea: ,,Scopul general <...> 1l constituie
formarea si dezvoltarea la elevi a culturii comunicarii, prin stdpanirea resurselor limbii,
a culturii literar-artistice, prin cunoasterea/ interpretarea valorilor literare, precum si prin
achizitionarea unui instrumentar teoretic aferent activitatii literar-artistice, a experientelor
lectorale si estetico-literare” (4, p. 3) (subl.n.-VLP.).

1.6.2. Scopul ,,deriva din Codul Educatiei” (4, p. 3), afirma autorii — nu din teoria
ELA, desi art.11 din Cod, la care se face referinta, nici nu contine cuvantul comunicare.

1.6.3. Raportul document scolar — legislatie&politici educationale este inteles
drept o determinare unilaterald dinspre politic spre educativ. Scopul unei discipline insa
nu deriva din actele legislative si politicile educationale, ci din conceptia disciplinei —
principiu caracteristic societatii cunoasterii. Temelia constructiei-dezvoltarii curriculare
o formeaza nu factorii politici si manageriali (actele legislative, politicile educationale
si documentele normative), ci cadrul conceptual al disciplinei, care se constituie prin
cercetari ale cadrelor epistemologic, teoretic, metodologic si praxiologic. Nu factorii
politici si manageriali sunt primari in constructia si dezvoltarea curriculard, ci factori
care intermediaza stiinta pedagogica si practica educationald. Altfel spus, nu ministerul
formuleaza scopurile disciplinelor scolare, ci stiinta pedagogica, dar ministerul aproba
curricula disciplinare, care includ si scopurile educationale, dispunand astfel atingerea lor
in procesul instructiv-educativ — principiu caracteristic societatii democratice.
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1.6.4. Raportul disciplina scolara — societate este de asemenea inteles gresit,
nedemocratic: Nu societatea determina conceptul disciplinei scolare, ci trebuintele de
formare-dezvoltare ale educabilului, care, implicit, raspund si demersurilor sociale,
inclusiv prin actele de influentd educativa din cadrul fiecarei discipline scolare. In acest
context, societatea moldoveneasca, dar si cele europene/occidentale, prezintd mai degraba
un factor descurajator pentru ELA a elevilor, céci e o societate digitalizata tot mai mult, o
societate excesiv de pragmatica n detrimentul culturii spirituale, de a carei formare este
responsabild in primul rand disciplina scolara LLR'.

1.6.5. Raportul disciplina scolara — comunitatea europeanda/mondiald este tratat
iarasi unilateral: Nu principiile CE/comunitétii mondiale determind conceptia disciplinei
scolare, ci principiile CE/comunitdtii mondiale trebuie sa ia in considerare principiile
formarii competentelor de comunicare si de formare a cititorului in spatiile etnice, caci
educatia copiilor din RM se realizeaza hic et nunc — aici (in RM, nu la Bruxelles) si acum
(in prezentul RM, nu in prezentul Bruxelles-ului).

1.6.6. Afirmatia ,,Cadrul conceptual al Curriculumului la Limba si literatura (?)
pentru clasele de liceu se edifica pe principiile EL si ELA si vizeaza didactica comunicarii,
didactica lecturii, precum si pe alte principii ale proiectarii-predarii-receptarii-invatarii-
evaluarii didactice...” (4, p. 3) este incoerentd, producidnd un carambol epistemic:
principiile EL si ELA nu vizeaza didactica, ci didactica raspunde principiilor EL si ELA,
la fel cum educatia include instruirea, care este obiect al didacticii; respectiv, principiile
proiectarii-predarii-receptarii-invatarii-evaludrii nu pot fi separate nici de principiile EL
si ELA, nici de didactica EL si ELA; receptarea operelor literare se face atat independent,
cat si in timpul predarii-evaluarii, iar invatarea — la toate etapele procesului instructiv-
educativ.

2. Terminologia utilizatd 1n document deconspirda si calitatea (noutatea,
originalitatea) discursului autorilor. in CLLR-L aceasta deseori schiopateazi, precum in
fraza: ,,Studiul limbii si literaturii romane in liceu este axat pe sase competente specifice
disciplinei, iar Invatarea este centratd pe dimensiunile: cunostinte, capacitati, deprinderi,
atitudini $i valori ca ansamblu/sistem integrat, ce formeaza si dezvoltd o competenta
scolard — toate fiind intelese ca valori create prin educatie” (4, p. 4).

Fraza este semnificativd terminologiei utilizate in text, din care conchidem/
precizam ca:

a) activitatea de invatare/studiu se realizeaza nu pe competente, ci pe sistemul
principii-scop/ obiective-continuturi-metodologii; competentele formate/ dezvoltate
reprezintd finalitatile activitatii de invatare/studiu (vezi: S. Cristea, 1);

b) 1invatarea nu poate fi centratd pe dimensiuni — e un termen impropriu EL si
ELA, ci pe principiile didacticii comunicarii/didacticii lecturii; cuvantul dimensiuni nu
poate servi ca termen generic pentru termenii cunostinte, capacitati, deprinderi, atitudini,

' Comisarul European pentru Educatie, T. Navracsics, recomandd doar trei competente
practice: competenta digitala, competenta antreprenoriald, competenta sociald (hotnews.ro,
12.04.19), din care deducem ca o disciplind in cadrul careia se formeaza valori artistic-estetice,
precum LLR, nu mai are viitor.
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valori, deci nici invatarea nu poate fi centrata pe dimensiuni — acest termen din matematica
se utilizeaza in pedagogie doar cu sensul de perspectiva/unghi de abordare sau domeniu
al educatiei/cercetarii pedagogice: dimensiunea cunoasterii, dimensiunea formarii etc.;

c¢) dacd cunostintele, capacitatile etc. trebuie intelese ca valori, de ce la aceasta
clasa de valori se mai adauga si entitatea valori?;

d) competenta scolara, asa cum o defineste X. Roegiers, prezinta o unitate insecabila
a cunostintelor-capacitatilor-atitudinilor (16) — ultimele doud — in sens ingust, iar definitia
autorilor CLLR-L exclude din competentd capacitatea si include abilitatile si valorile;
abilitatile Tnsd prezinta o formatiune superioard competentei, iar valorile, precum afirma
cu trei randuri mai sus ingisi autorii, este termenul generic pentru toate achizitiile scolare.

Definitia ,, Unitatile de competente” sunt ,,achizitii lingvistice si literare care trebuie
sa fie dobandite de catre elevi la finele unitatii de Invétare sau la finele anului de studii
pentru formarea competentelor specifice recomandate pentru fiecare clasa de liceu. Aceste
competente servesc si ca elemente/pasi in formarea celor sase competente specifice...”
(4, p. 5) reprezinta un alt carambol epistemic, termenii de definire dobdndite si elemente/
pasi nefiind din aceeasi clasa, iar termenul competente aparand si in rol de termen definit,
si In rol de termen de definire, ceea ce demonstreaza o data in plus cad asa-numitul termen
»Subcompetentda”, sau unitate de competentd, nu poate fi definit, oricat de competenti
ar fi parintii ,,subcompetentei”, caci nu existd o entitate de gandire pe care aceasta s-0
denumeasca!

Si dacd ceva nu poate fi definit, deoarece nu existd, care ar fi ratiunea invatarii/
cunoasterii acestui ceva? Poate doar pentru a sumbina adevarata cunoastere...

Unitatile de continut, afirma autorii, sunt ,,instrumente specifice didacticii lecturii,
oralului (sic!) si scrierii...” (ibid.). Precizam:

a) unitdtile de continut, intr-un curriculum, sunt valorile imanente ale educatiei,
si punctum; drept ,,instrumente” (in stilul colocvial) ale didacticii se prezinta strategiile-
metodele-procedeele/tehnicile-formele-mijloacele de predare-invatare-evaluare, precum
si activitatile elevilor, prin care sunt abordate unitatile de continut;

b) stiinta pedagogica nu inregistreaza specialititile ,,didactica comunicarii orale” si
,,didactica comunicarii scrise”; forma didactica oralului este una colocviala, inadmisibila
intr-un curriculum, care, ca act conceptual-normativ, nu admite decat termeni stiintifici.

Achizitiile dobandite de educabili sunt determinate nu de asa-zisele umitdti
de competente — sintagma inexistentd in lexicul limbii romane, dar si in terminologia
pedagogica universala — ci de intregul sistem educativ, redat de termenii principii-scop/
obiective-continuturi-metodologii; competentele formate/ dezvoltate sunt finalitatile
activitatii de invatare/de studiu.

Este neavenita si sintagma ,,Competentele specifice disciplinei Limba si literatura
romadna”, caci disciplinele scolare si cursurile universitare nu au (nu pot avea!) competente.
Doar oamenii isi formeazi-dezvolti competente. In context, formula plauzibild este
Competentele comunicativ- lingvistice si literare-lectorale.
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Despre termenii utilizati iIn CLLR se pot scrie mai multe pagini. Ne limitim nsa
la examinarea Incd a unui exemplu avand valoare principiald, celelalte chestiuni fiind
sintetizate In concluzii. Este vorba de termenii opera literara si text (literar), partea a V-a a
CLLR-L fiind intitulata Opere literare si texte recomandate. Desi titlul sugereaza ca opera
literara, ca unitate de continut, este diferitd de text (literar/metaliterar/nonliterar), peste
un rand mai jos speranta este spulberatd, textul literar fiind identificat cu opera literara
(4, p.32), fapt inadmisibil intr-un document conceptual-normativ, a carui menire si utilitate
este sd ghideze cadrul didactic in organizarea-desfasurarea corecta (conform principiilor
literaturii si pedagogiei artei) a educatiei literar-artistice a copiilor si elevilor. Or, stiinta
literara moderna face o deosebire neta intre opera si text: textul este un produs material,
perceput senzorial, care codifica mesajul/valoarea imanentd a operei. Opera literara, desi
in cotidian se identifica cu textul (=cartea), reprezinta o entitate prin excelenta ideatica,
perceputd si re-creatd exclusiv suprasensibil. Ignorarea de ciatre CLLR-L a acestui
principiu constitutiv al artei, formulat acum doud sute de ani de Kant (7), demonstreaza
ca autorii documentului n-au inteles esenta receptarii-lecturii literare, constand in re-
crearea personalizata (in baza experientelor de viata, literare si estetice) (H-.R.Jauss, 8)
a sistemului de imagini artistice, acesta fiind si factorul-cheie al formarii reprezentarilor
(cl. I-IX) si viziunilor (cl. X-XII) literare si estetice ale elevilor — valoarea suprema a
cititorului elevat de literatura.

3. Repartizarea orientativa a orelor preia o traditie proasta mai veche a programelor
de literatura, care aglomereaza rubrica cu unitati de continut nesistematizate epistemic,
peste care se mai toarnd si o multime de titluri de activitati de invatare, desi acestea
isi au locul intr-o rubrici speciald a curriculumului. Dar cea mai mare problema — in
conditiile in care in curriculum lipsesc obiectivele EL si ELA, iar autorii nu pornesc
de la nivelul real de dezvoltare literar-artistica a elevilor din fiecare clasa, este caracterul
arbitrar al timpului didactic repartizat pentru invatarea/insusirea unitatilor de continut
— deci e un curriculum construit pe conceptul invatamantului informativ-reproductiv,
si nu pe conceptul modern al invatimantului formativ-reproductiv, care preconizeaza
distribuirea timpului didactic in functie de nevoile reale de formare-dezvoltare a elevilor
fie si doar a celor sase tipuri de competente specifice, daca nu se vrea recunoasterea ca
valori ale culturii comunicativ-lingvistice si literare-lectorale si a abilitatilor, trasaturilor
caracteriale, aptitudinilor, comportamentelor, reprezentarilor, viziunilor s.a.

Peste aceasta se mai adauga si o multime de titluri nereusite de unitati de continut,
precum Statutul de vorbitor cult al limbii romdne (4, p. 7) — poate, intelesul notiunii de
vorbitor cult?; Sentimentul demnitatii umane in context national si european (ibid., p. 7) —
e posibil a fi cel putin examinat acest subiect in 1-2 ore?; Textul literar si lectura ca ipoteza
esentiala a receptarii (ibid., p. 8) — de ce ipoteza?; Constiinta nationald in formarea
personalitatii moderne prin valorile limbii si ale literaturii romdne (ibid., p. 12) — reiese
ca personalitatea si constiinta nationald ar exista separat. Precum se vede, chiar si prin
titluri se poate obtine o fetisizare a conceptului EL si a teoriei ELA.
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4. Unitdtile de invdtare prezinta acelasi eclectism ca si iIn CLLR-G — avansam deci
aceleasi obiectii si propunem aceleasi recomandari, la care adaugam:

4.1. Caracterul general al multor activitati de invatare, de ex., lectura hermeneutica,
cercetarea s.a., n loc sa fie indicate elementele adecvate ale acesteia pentru atingerea unui
obiectiv educational concret: de ex., lectura comentata a unui fragment din opera care
prezinta portretul fizic al personajului/atitudinea unui personaj fata de altul s.a.

4.2. Lipsa vreunui concept de structurare a activitatilor de invatare si a produselor
scolare.

4.3. Devierea de la tipologia textelor, acreditata la prima editie a CLLR, pe care
elevii ar trebui Invatati sa le elaboreze — utilitare, literare (de critica literard, stiintifice,
artistice) si reflexive. Tipologia respectiva, inclusiv principiile de selectare-structurare,
a fost elaboratd inca in 1997 de un colectiv de cercetdtori din RM si Romania (cf.: 14).
Ignorarea ei va genera din nou discutii sterile despre operele si scriitorii care merita sa fie
studiati la lectie.

4.4. Predomina produsele scolare nonliterare, ceea ce este o alta forma de fetisizare
a conceptului de ELA.

4.5. Fetigizarea notiunilor: textul metaliterar pentru raspunsul in scris, plan de idei s. a.

5. Autorii nu sunt in drept sd substituie sistemul de principii de selectare-
structurare a textelor literare pentru ELA, elaborate de reprezentantii celor doud ISE,
din Chisinau si Bucuresti (14), cu recomandarea doar a trei criterii: axiologic, adecvarii la
unitatile de competenta si ilustrarii (?) secventelor de continut (?) — unitatile de continut
(textele literare) vor ilustra unitatile de continut (secventele de continut)?

6. Reperele metodologic ede predare-invatare-evaluarere iau mai multe enunturi
din compartimentul VIII al CLLR-G; prezinta aceleasi erori epistemologice, teoretice si
didactice, la care se mai adauga tentativa de a substitui obiectivele educationale lipsa in
CLLR-L prin explicatii gen ,,cu accent sporit pus pe...” (4, p. 37). Autorii CLLR-L insa
au pretentia de a fi sistematizat ,,noile orientdri metodice si metodologice, care indica
asupra catorva notiuni-cheie: parcurs educational explicit, structurd didactica deschisa,
comunicare interactivda, managementul timpului, dezvoltare de competente, gestionare
cu randament a resurselor umane, aplicare constienta §i creativa a tehnologiilor
educationale, realizare a unui feedback nuantat etc.” (4, p. 38). Acestea insa nu vor servi
formarii vorbitorului cult si cititorului elevat de literatura — scopuri avansate de EL si
ELA, ci ,,implementarii cu succes a reformei curriculare” (ibid.), desi respectiva reforma
nu are loc s fie, caci curriculumul in RM abia e in proces de implementare (1999-prezent).
Despre metodologia EL si ELA autorii nici nu pomenesc, in intreg compartimentul
despre metodologii nefiind atestate nici o metoda-procedeu/tehnica-forma-mijloc specifice
EL si ELA.

Dar discursul metodologic al autorilor isi trddeaza inexistenta mai ales printr-un
stil patetic gen ,valorificarea eficientd a componentelor EL/ELA in epoca modernizarii
sferelor vietii sociale...” (ibid.), care stipuleaza ca componentele EL si ELA ar fi
proiectate nu pentru a forma-dezvolta valori ale culturii comunicative si literare, ci
sunt doar valorificate, de parcd nu autorii curriculumului elaboreaza respectivele
componente, ci altcineva, care le pune pe raft, de unde sunt preluate si valorificate.
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De asemenea, discursul metodologic nu se va desfasura in contextul procesului
literar national-universal si al formarii cititorului de literatura, ci ,,in epoca modernizarii
sferelor vietii sociale” —un truc eficient sa demolezi nsusi scopul EL si al ELA.

De aici si utilizarea unei “terminologii” ce nu poate fi numitd ca atare decét
intre ghilimele, ai carei “termeni” sunt mai degrabad caragialesti decit pedagogici:
managementul timpului, gestionarea cu randament a resurselor umane, realizarea unui
feedback nuantat (ibid.).

Principiile metodologiei ELA, stabilite in contextul cunoasterii artistic-estetice,
sunt substituite cu principii metodologice generale, aferente cunoasterii stiintifice si
empirice, principiile evaludrii culturii comunicarii si culturii literare cu principii generale
de evaluare scolara, tipurile de evaluare a dezvoltarii comunicativ-lingvistice si literare-
lectorale cu tipurile generale de evaluare.

Celelalte elemente ale culturii comunicarii/culturii lecturii sunt ignorate obsesiv, in
favoarea absoluta a competentelor, despre care se crede ca ar determina chiar “formarea
culturii comunicarii”, si nu invers, precum este stabilit: cultura este formata din competente,
abilitati, trasaturi, comportamente, aptitudini, reprezentari/viziuni etc.

Abia la finele textului atestam cateva notiuni specifice EL si ELA: lectura cu
voce a textelor, recitarea unui fragment/text memorat, dictarea, expunerea, rezumatul,
eseul, comentariul (4, p. 43). Si ... cam atat, niciuna din notiunile indicate nefiind nsa
prezentate ca elemente componente ale formarii vorbitorului cult si cititorului elevat in
realizarea misiunii de spiritualizare a propriei fiinte, ci in scopul perceperii si intelegerii
,lumii Tnconjuratoare” (ibid., p.41) — obiectiv al stiintelor naturii, deci ¢ o metodologie
care desfiinteaza atat elevul cititor, cat si literatura ca cea de a doua existentd umana,
suprasensibila.

"Metodologia” propusa (citeste: impusd) de autorii CLLR-L culmineaza prin
falsuri menite sa satisfaca functionarii ministeriali si sd adoarma vigilenta specialistilor,
precum sunt raporturile procentuale pentru formarea-dezvoltarea-evaluarea fiecarui tip
de competenta (ibid.) sau asa-zisele “niveluri de competenta” (4, p.42), care nu au fost
validate stiintific si nici aprobate praxiologic, dar impuse institutional ca valori acreditate,
prin CLLR-L deja aprobat si aflat in uz al doilea semestru.

7. Bibliowebgrafia, la prima vedere, pare si fie satisfacdtoare unui astfel de
document, dar contine implicit un mare risc pentru autorii lui: acela ca unii utilizatori
sau/si cercetatori sa citeasca si sursele care promoveaza adevaratele concepte de educatie
lingvistica si literara, acreditate de comunitatea stiintifica si probate praxiologic, ele fiind
temei conceptual al primei editii a Curriculumului de limba si literatura romand, pe care
autorii ultimei editii o ignord insistent, nerusindndu-se 1nsd sa preia din ea definitii si
pasaje intregi, precum definitiile scopurilor EL si ELA, principiile ELA (4, p. 3).

In concluzie. Desi autorii apreciazi CLLR-L ca fiind “dezvoltat din perspectivi
normativa si reglatorie”, ’In viziune strategica pe dimensiunea continutala si procesuala
a educatiei lingvistice si literar-artistice in liceu” (4, p. 2), acesta reprezintd in fapt o
nereusita epistemica si teoretica, deoarece:
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1. Tentativa de reconceptualizare a Curriculumului de LLR nu este argumentata
praxiologic, teoretic si epistemologic.

2. Textul examinat:

a) ignora conceptul de curriculum, acreditat de comunitatea stiintifica;

b) nesocoteste conceptele de educatie lingvistica si educatie literara, acreditate de
comunitatea stiintifica inca in preajma elaborarii primei editii a CLLR, substituindu-le cu
idei si recomandari generale;

c) promoveazd un conglomerat metodologic, ignorand conceptul si structura
metodologiilor EL si ELA stabilite;

d) utilizeazd o terminologie inventatd, nevalidatd stiintific, iar terminologia
acreditatd deseori este utilizata gresit sau distorsionandu-i-se sensurile.

CONCLUZII GENERALE

Deja al patrulea secol — de la aparitia Didactica Magna a lui J. A. Comenius (1657),
disciplina scolard cu numarul unu in planurile de invatamant ale tuturor tarilor din lume
este in mod constant Limba si literatura (maternd). Aceeasi pozitionare a limbii materne se
regaseste si in conceptele educationale din antichitatea greacd, romana, chineza si ... dacica!
Este o clasificare realizatd in baza aprecierii care i s-a dat dintotdeauna limbii, literaturii
si artelor in cunoasterea, educatia si formarea omului, limba ajungand sa fie identificata,
in sec. I era n., cu insusi Dumnezeu: ... Cuvantul era Dumnezeu (Ioan, 1:1). Omul exista
prin cuvant si cuvantul, ca realitate si instrument al cunoasterii si educatiei, il face sa fie
om, cdci doar prin educatie omul devine om, afirma Kant. lar instrumentul principal al
educatiei este limba materna.

Tocmai de aceea disciplina Limba si literatura romdnd este prima in care se loveste
cel mai des, mai crunt si in cel mai subversiv mod — dupa imprejurari. Si nu exista actiune
mai nociva fata de aceasta disciplina scolara decat cea realizata sub umbrela perfectionarii
si rezultatd cu destructia disciplinei — din rea-vointa sau din ignoranta, nu conteaza, caci
ignoranta admisa la perfectionarea unui domeniu fundamental educatiei tinerei generatii
oricand are in spate o rea-vointa care o ghideaza.

Curriculumul de limba si literatura romand este documentul conceptual-normativ
al disciplinei scolare Limba si literatura romdnd, deci este si un document programatic
atat pentru formarea speciald, comunicativ-lingvistica si literara-lectorald a elevilor, cat
si pentru cea cultural-spiritualad generald. Calitatea sa de act conceptual si normativ-
prescriptiv impune disciplinei scolare, iar implicit si practicii educationale, un anumit
concept, din care educabilii se aleg cu un nivel pe masurd de culturd comunicativ-
lingvistica, literara-lectorala si de culturd generala.

Conceput la prima sa editie (3, 9) in baza teoriei educatiei literar-artistice si a
conceptului de educatie lingvistica, avand la origine primul model de curriculum disciplinar
din spatiul romanesc, elaborat, pre-validat si aprobat de o echipa mixta de specialisti Tn
domeniul EL si ELA de la ISPP (precursorul ISE Chisinau) si ISE (Bucuresti) (14), CLLR
este primul document scolar nu numai din spatiul romanesc, ci si din intreg sud-estul
Europei, care a instituit efectiv, la nivel conceptual, normativ-prescriptiv si praxiologic,
trecerea de la invatdmantul informativ-reproductiv, centrat pe materii de invatare, la

174



Fhilelogia LXII

IANUARIE - APRILIE 2020

invatimantul formativ-productiv, centrat pe persoana educabilului. in acelasi timp, CLLR
la prima editie este si primul document scolar care proiecteazd formarea vorbitorului cult
pe raportul sistemul limbii — limba in functiune — principiile invatarii comunicarii culte
si formarea cititorului elevat de literatura pe raportul principiile literaturii si artei —
principiile receptarii literare — principiile invatarii lecturii-receptarii.

La editia a II-a (2006), sub pretextul rdu mascat al “descongestiondrii”’, noul
coordonator al CLLR (acelasi si la editia a Ill-a si la a IV-a), distorsioneaza sistemul de
obiective ale EL si ELA si conceptul de selectare-structurare a continuturilor EL si ELA,
stabilit in 1997 (14), opereaza insertii distructive in metodologia EL si ELA; la editia
a Ill-a (2010) obiectivele EL si ELA sunt omise din curriculum, respectiv, din practica
educationald, fiind inlocuite cu inexistentele “subcompetente”, actiunile de destructie a
conceptului, continuturilor educationale si metodologiei EL si ELA fiind aprofundate, ca sa
culmineze la editia a IV-a (2019), de data aceasta sub paravanul ’dezvoltarii curriculare”,
cu un conglomerat eclectic conceptual, neaprobat teoretic si nevalidat praxiologic, in care
predomina conceptul materialist-vulgar al literaturii §i receptarii-lecturii si abordarea
voluntarist-ignorantd a conceptului de educatie lingvistica si a teoriei educatiei literar-artistice.
Sunt comise aceleasi erori §i realizate aceleasi destructii si fata de teoria curriculumului,
autorii demonstrand absenta unor cunostinte elementare in domeniu, precum conceptul
de curriculum disciplinar si structura acestuia, pe care ei o modifica in mod arbitrar si
abuziv in CLLR-19.

In parte, CLLR-19:

e promoveaza conceptul inexistent in pedagogia universald a educatiei fara
obiective, fapt care nu poate fi calificat altfel decat diversiune ideologica;

e nu se Intemeiazd pe studiul practicii educatiei lingvistice-educatiei si literar-
artistice, ignora studiile care au explorat-o, inclusiv pe acelea care stabilesc nivelurile de
dezvoltare comunicativa si literara a elevilor;

e ignora conceptul curriculumului de LLR (14, 9, 6, 3);

e desconsidera intentionat epistemologia EL si ELA, reprezentatd de: tipurile de
cunoastere umand, natura metafizica a literaturii si artei (Aristotel, Hegel, Kant), principiul
sincretismului artei (Aristotel), natura educativa implicitd a literaturii si artei (Aristotel,
Schiller, Vianu, Heidegger, Jauss), principiul gradualitatii creatiei-receptarii artistice
(C. Radu), teoria lecturii (M. Corti, U. Eco, P. Cornea), teoria educatiei artistic-estetice
(anii ‘80 sec. XX), principiul adecvarii structurii activitatii literare a elevilor la structura
operei literare (N. A. Kusaev), conceptul de educatie lingvistica (E. Coseriu), teoria
educatiei literar-artistice, conceptul didactica artei (V1. Paslaru) s.a.;

e nuiain seama principiile de selectare-structurare a textelor literare pentru studiu
la clasa, lectura suplimentara si lectura particulara (14);

e ignord metodele si procedeele/tehnicile specifice predarii-invatarii literaturii in
scoald, stabilite de pedagogia lecturii pe parcursul a patru secole.

Or, in loc sé faciliteze EL-ELA, sd ofere deschiderile deja construite de stiinta
pedagogicd, CLLR-L submineaza adevarata cunoastere si formare comunicativ-lingvistica
si literara-lectorala a elevilor.
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Are totusi CLLR-19 si niste valori bune de mentionat si promovat, iar noi nu le-am
luat in seama intentionat, devenind astfel unul dintre cei care arunca cu piatra in copacul
plin de rod? Bineinteles ca are, altfel n-ar fi nici macar lizibil. Acestea sunt ceea ce a
mai ramas din prima sa editie, dar neaparat trunchiate: scopul EL si scopul ELA, unele
principii ale ELA, cele mai multe din titlurile operelor recomandate, termenii vorbitor
cult, cititor elevat de literatura, cultura comunicarii, cultura literar-artistica, scriere/text
imaginative, scriere/text reflexive, interculturalitate s. a., care doar prin faptul mentionarii
lor intr-un document scolar lasa sa se intrevadd o raza de lumina in efortul celor chemati
sd contribuie nu doar la adevarul stiintific, ci si la Invatarea stiintificitatii, la asumarea
principiilor literaturii si artei si ale receptarii-lecturii, la descoperirea caracterului
spiritual al limbii si comunicarii — valori primare in obtinerea prin educatie a tot mai multa
libertate umana.

Dar autorii CLLR-19 au migrat de la aceste centre de epistemologie a educatiei
spre vechile precepte materialist-vulgare despre limba si comunicare, literatura si lectura,
dovedindu-se refractari atat la cercetdrile din ultimele decenii din spatiile occidental,
general-european si national-romanesc in domeniul educatiei lingvistice si educatiei
literar-artistice, cat si la sugestiile de imbunatitire a documentului in perioada de
preavizare a acestuia. Nu s-a luat in consideratie nici méacar propunerea de reformulare
a tipurilor de competente specifice EL si ELA, avansatd in cadrul recenziei [FRBPH,
incuviintatd de forul sdu consultativ suprem, Consiliul stiintific. O redam in continuare
pentru a-i da utilitate publica:

Competenta specificd generald a EL-ELA: Intelegerea (pentru liceeni —
constientizarea) identitatii si unitatii lingvistice si literare a roméanilor.

Competenta comunicativ-lingvistica 1. Angajarea activd in diverse situatii de
comunicare, dovedind persuasiune, coeziune si coerenta discursiva.

Competenta comunicativ-lingvistica 2: Elaborarea unei diversitati de texte uzuale,
informative, publicitare etc., suficiente satisfacerii tuturor trebuintelor de comunicare
generala.

Competenta comunicativ-lingvistica 3: Utilizarea constientd, in actele comunicarii
generale si specifice, a sistemelor si normelor limbii romane.

Competenta literard-lectoralal: Lectura/receptarea (= lectura propriu-zisa),
comentarea si interpretarea unei diversitati de texte literare reprezentative din folclorul si
literatura romana si universala.

Competenta literara-lectorala 2: Utilizarea in activitatea de lecturd a elementelor
limbajului poetic si a terminologiei literare.

Competenta literara-lectorala 3. Elaborarea/crearea unei varietati de texte literare
analitic-interpretative, reflexive si artistice, aferente culturii lectorale a preadolescentului/
adolescentului. Pentru cl. X-XII: a adolescentilor/tinerilor.

Speram ca aceasta propunere sa-i convinga pe autorii CLLR-19 si pe diriguitorii
din invatamant, cd examinarea in acest studiu preponderent a nereusitelor si erorilor
documentului nu reprezinta o rea-vointa, ci mai degraba o manifestare fireasca a tristetii
provocate de degradarea unei valori cu adevérat importante, care a initiat la prima sa
editie reforma de fond a predarii-invatarii limbii si literaturii romane in scoala.
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Means of expressing acts of speech in Romanian

Abstract: The article aims to describe the means used in Romanian to mark the illocu-
tionary force of utterances. After examining the concepts of speech act and illocutionary force
and after presenting the main classes of speech acts, the most important marks of the illocutio-
nary force of utterances are inventoried and analyzed, which are morphosyntactic (specialized
syntactic structures) and lexical (performative verbs).
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Rezumat: Articolul are ca scop descrierea mijloacelor folosite in limba roména pentru
marcarea fortei ilocutionare a enunturilor. Dupa examinarea conceptelor act de vorbire si forta
ilocutionara si dupa prezentarea principalelor clase de acte de vorbire, sunt inventariate si ana-
lizate cele mai importante marci ale fortei ilocutionare a enunturilor, care sunt de natura mor-
fosintactica (structurile sintactice specializate) si de natura lexicala (verbele performative).

Cuvinte-cheie: act de vorbire, forta ilocutionara, continut propozitional, marca a fortei
ilocutionare.

Actul de vorbire: definitie si trasaturi distinctive. Actul de vorbire este definit
de fondatorul teoriei actelor de vorbire J. Austin drept ceea ce face vorbitorul atunci cand
spune ceva. Actul de vorbire reprezinta astfel ,,unitatea comunicativd minimala” produsa
prin utilizarea limbii in situatii de comunicare concrete, urmarindu-se realizarea unei in-
tentii comunicative (GALR, II, p. 798).

In teoria elaborati de J. Austin actele de vorbire, reprezentand niste entitati care au
un caracter complex, sunt marcate printr-o tripla dimensiune: locutionara, ilocutionara
si perlocutionara. Prin dimensiunea locutionara se intelege actul de a spune ceva; {ine
de modalitatea de construire a frazelor conform regulilor gramaticale. Dimensiunea
ilocutionara este actul efectuat atunci cand vorbitorul spune ceva, avand drept rezultat
asocierea de catre vorbitor a continutului propozitional al enuntului cu o anumita intentie
(forta ilocutionara). Dimensiunea perlocutionara coincide cu efectele produse de actul
ilocutionar si reprezinta infaptuirea propriu-zisa (eficienta sau nu) a intentiei comunica-
tive urmarite de locutor (Austin, p. 95 — 101). Constituirea acestei structuri a actului de
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vorbire este pusd in legaturd directd cu actul concret al comunicarii, fiind descris,
in Gramatica Academiei (2005), in felul urmator: intr-o situatie comunicativd data,
un vorbitor produce o secventa lingvistica (componenta locutionara a actului de vorbire)
cu 0 anumita intentie (componenta ilocutionara), urmarind producerea unor efecte asupra
interlocutorului (componenta perlocutionard) (GALR, II, p. 798).

Aceste trei dimensiuni ale actului de vorbire asigura stabilirea raportului pe
care cuvintele/ rostirea/ enuntul 1l pot avea cu realitatea, determinand, in acelasi timp,
schimbari / efecte pe care le poate produce. De exemplu, in enuntul Ce-ai facut azi
dimineata?, actul locutionar se realizeaza in masura in care sunt combinate sunetele
si cuvintele folosite pentru exprimarea unui anumit continut propozitional. Actul ilocu-
tionar se realizeaza n masura in care aceastd inlanfuire de cuvinte are ca scop obtinerea
de informatii de la destinatar, iar actul perlocutionar se realizeaza In masura 1n care acest
enun{ urmareste anumite scopuri, cum ar fi cele de a-1 determina pe interlocutor sa comu-
nice o informatie, de a-1 certa, de a-l pune intr-o situatie nu tocmai placuta etc.

Reluatd de nenumarate ori si interpretatd in moduri diferite, triada propusa de
J. Austin devine, dupa unii cercetatori, vulnerabild, mai ales atunci cand se urmareste
delimitarea dimensiunii ilocutionare de cea perlocutionard. Aceasta de la urma este,
adesea, considerata ca fiind de naturad extralingvistica si deci lasata in afara descrierilor
operate in studiile de lingvistica.

In planul analizei lingvistice, actul de vorbire reprezinta un instrument eficient de
analiza functionald a limbii in procesul de comunicare. Dintre multiplele aspecte pe care
le implica actele de vorbire, vom incerca, in cele ce urmeaza, sa examinam modalitatea
de actualizare a acestor unitati n comunicare, concentrandu-ne atentia asupra mijloacelor
folosite in limba romana pentru marcarea fortei ilocutionare.

Distinctia continut propozitional/ forta ilocutionara. Dupd cum observa J.
Austin, limbajul serveste nu doar pentru descrierea realitatii, ci si pentru realizarea unor
actiuni. Aceasta inseamna ca atunci cand comunica locutorii nu doar fac schimb de in-
formatii, ei urmaresc, de asemenea, realizarea anumitor scopuri comunicative. In aceste
conditii, actul de vorbire este descris drept un act in cadrul caruia o forta ilocutionara
(ceea ce se urmareste prin producerea actului de vorbire) este aplicatd unui continut
propozitional (ceea ce se comunicd in legaturd cu situatia descrisa in enunt) (Kerbrat-
Orecchioni, p. 16,17).

Aceasta structura a actelor de vorbire se reflecta in structura semantica a enunturi-
lor, utilizate, de cele mai multe ori, in calitate demijloc de realizare a actelor de vorbire.
In conformitate cu aceasta, structura enuntului este vizuti ca fiindalcatuitd din urma-
toarele doud componente, care difera in functie de rolul pe care il pot avea in actul
de comunicare, si anume:

a) o componenta descriptiva, care serveste la descrierea unei stari de lucruri din
realitate si

b) o componenta performativa, care are rolul de a exprima scopul cu care este rea-
lizat actul de vorbire.
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Pentru notarea structurii semantice a enuntului J. Searle foloseste formula F (p);
unde F marcheaza forta ilocutionara, adica modul in care este ,Juatd” propozitia; p de-
semneaza continutul propozitional, adica actiunea sau starea lucrurilor asertatd in actul de
vorbire cu o anumita forta (Searle, p. 8). Pentru ilustrare vom analiza urmatoarele doua
enunturi: Ifi promit sd te ajut si Iti mulumesc pentru cd m-ai ajutat.Dupa cum observam,
ambele enunturi vizeaza aceeasi stare de lucruri din realitate, deci au acelasi continut
propozitional: este vorba de ajutorul pe care o persoana il acorda unei alte persoane. Ele
difera insa in ce priveste forta ilocutionara care le caracterizeaza: promisiunea in cazul
primului enunt si multumirea in cazul celuilalt.

Clasificarea actelor de vorbire. Forta ilocutionara este un aspect important al sen-
sului unui enunt produs si utilizat intr-o situatie concretd de comunicare. Aceasta com-
ponenta ilocutionara a actului de vorbire are un rol primordial atunci cand este vorba de
clasificarea actelor de vorbire. Dupa cum bine se stie, cele mai multe clasificari ale actelor
de vorbire sunt bazate pe criteriul forfei ilocutionare. Avand in vedere faptul cé structu-
rile i unitatile care functioneaza ca indicatori ai fortei ilocutionare sunt organizate, in
sistemul unei limbi, in conformitate cu anumite tipuri de acte de vorbire, vom prezenta in
continuare foarte succint modalitatea de clasificare a acestor entitati.

In literatura de specialitate existd un numar mare de clasificari ale actelor de vor-
bire. Dintre acestea, cele mai cunoscute sunt clasificarile propuse de fondatorii teoriei
actelor de vorbire, J. Austin si J. Searle.

Demonstrand ca enuntarea oricarei propozitii in comunicare presupune realizarea
unui act ilocutionar ce poate avea valori diferite n functie de intentia / scopul emitato-
rului, J. Austin elaboreaza o clasificare fondatd in principal pe valoarea ilocutionara a
enunturilor, care se aplica peste diverse continuturi si care poate fi actualizata cu ajutorul
verbelor performative. Clasificarea propusa de Austin cuprinde urmatoarele cinci clase de
acte de vorbire:

a) verdictivele; sunt actele folosite pentru ,,exprimarea unei judecati, oficiale sau
nu, bazate pe probe ori motive referitoare la valori sau fapte” (Austin, p. 141): a achita, a
condamna, a decreta, a considera, a crede, a evalua, a aprecia, a descrie;

b) exercitivele (decizionalele); sunt utilizate pentru ,,exprimarea unei decizii in fa-
voarea sau Tmpotriva unei actiuni” (Austin, p. 143): a ordona, a cere, a comanda, a im-
plora, a sfatui, a numi in functie, a destitui, a abroga, a se opune;

¢) promisivele (comisivele); servesc pentru ,,angajarea vorbitorului la anumite actiuni”
(Austin, p. 144): a promite, a se angaja, a garanta, a consimfi, a accepta, a se obliga;

d) comportativele (behabitativele); sunt actele care ,,presupun reactii la compor-
tamentul si destinul altor persoane, atitudini si exprimari de atitudini fatd de purtarea
anterioard sau iminentd a unei alte persoane” (Austin, p. 146): a mulfumi, a felicita, a
compadtimi, a critica, a-si cere scuze, a se plange, a deplange, a blestema, a binecuvanta;

e) expozitivele; ,,sunt folosite pentru a expune un punct de vedere, a conduce un
argument si a clarifica intrebari si referinte” (Austin, p. 146): a afirma, a nega, a postula,
a remarca, a obiecta, a informa, a explica.
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Considerata drept o clasificare generala preliminara, experimentala chiar, aceasta
clasificare a lui J. Austin este vulnerabild din punct de vedere al claritatii de delimitare
a claselor de acte de vorbire, constatindu-se numeroase suprapuneri intre ele. La acest
capitol, J. Searle observa ca este vorba mai mult de o clasificare a verbelor performative
in engleza decat de o clasificare a enunturilor performative, si propune o clasificare imbu-
in functie de scopul comunicativ urmarit de locutor in situatia datd de comunicare. Clasele
de acte de vorbire delimitate de J. Searle sunt urmatoarele:

a) reprezentativele (asertivele); exprima angajarea emitatorului fatd de adevarul
asertiunii: afirmatia, sugestia, presupunerea, deductia, plangerea;

b) directivele; exprima incercarea emitatorului de a determina pe receptor sa faca o
anumita actiune: cererea, ordinul, porunca, rugamintea, intrebarea;

¢) promisivele (comisivele); exprima angajarea emitatorului de a efectua o anumita
actiune: promisiunea, juramantul, angajamentul, pariul;

d) expresivele; exprimd o anumita stare psihologica sau atitudine, determinata de
o proprietate/ calitate sau o actiune a emitatorului sau a receptorului: mulfumirea,
felicitarea, scuza, plangerea,condoleantele;

e) declarativele; realizeazd o anumita stare de fapt, realizarea acestui tip de act
reclama un anumit cadru institutional: ,,a boteza”, ,,a declara casatoriti”, ,,a concedia”,
,aaresta”,, a condamna la moarte”, ,,a declara sedinta inchisal deschisa”, ,,a declara
razboi’etc.

Pe parcursul timpului au fost elaborate numeroase alte clasificari ale actelor de
vorbire, acestea fiind realizate in functie de diverse criterii. In articolul de fata vom porni
de la clasificarea actelor de vorbire prezentata in studiul Aspecte ale clasificarii actelor de
vorbire in limba romdna de A. Patrunjel (Patrunjel, p. 27-29). Autoarea distinge urmatoa-
rele patru clase de acte de vorbire:

1. actele de vorbire de tip informational. Sunt actele legate de schimbul de infor-
matie n procesul de comunicare. Ele sunt folosite de vorbitori cu scopul de a transmite
sau de a solicita informatii. Din aceasta clasa fac parte: asertiunea (4zi am fost la scoald.)
si intrebarea (Unde ai fost azi?);

2. actele de vorbire de tip actional. Sunt cele care determina realizarea unei actiuni
de catre participantii la actul de comunicare: cererea, promisiunea, propunerea etc. Astfel,
cu ajutorul lor vorbitorul 1l poate obliga pe interlocutor sa realizeze o actiune (Lucreaza!),
ii poate promite interlocutorului ca el insusi va realiza o actiune (Ifi promit sd ma intorc
repede.), ii poate propune interlocutorului sa realizeze impreuna o actiune (/fi propun sd-1
cautam impreund.) etc.

3. actele de vorbire de tip expresiv. Ele sunt legate de exprimarea relatiilor interper-
sonale (intelectuale, emotionale si morale). Din aceastd categorie fac parte urmatoarele
subtipuri de acte de vorbire: salutul, mulfumirea, scuza, complimentul, lauda, felicitarea,
regretul, mustrarea, reprosul, acuzatia, insulta, blestemul etc.

4. actele de vorbire de tip declarativ. Cu ajutorul lor vorbitorul poate institui o noud
stare de lucruri formuland un enunt intr-un anumit cadru institutional. De exemplu, Prin
puterea mea te declar rege. Am decis sa demisionez din postul de prim-ministru.
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De observat ca intre aceste clase de acte vorbire, pe de o parte, si structurile sau
unitatile lexicale care functioneaza in limba romana ca indicatori ai fortei ilocutionare,
pe de alta, se poate stabili un anumit paralelism.

Marcile fortei ilocutionare. Dupa cum demonstreaza cercetarile din domeniul
pragmaticii, enunturile prezinta in structura lor nu doar mijloace de limba care descriu
situatia din realitate desemnata, ci i diverse marci ale activitatii de enuntare. Este evi-
dent ca distinctia fortd ilocutionard — continut propozitional din planul continutului are
corespondenta si in planul expresiei. In aceasta ordine de idei, J. Searle propune sa distin-
gem doud elemente ale structurii sintactice a enunfului: marca de continut propozitional
si marca de fortd ilocutionard, prima indicd propozitia exprimata, adica are rolul de a
descrie o stare de lucruri din realitate, iar cea de a doua exprima actul ilocutionar indepli-
nit (DEP, p. 56).

A studia mijloacele de exprimare a actelor de vorbire inseamnid a examina
corelatia dintre forta ilocutionara specifica actelor de vorbire si structura morfosintactica
a enunturilor. In lucrarile care abordeaza aceastd problema, se mentioneaza ci in calitate
de marci de baza ale fortei ilocutionare a enunturilor sunt folosite urmatoarele doua tipuri
de mijloace:

a) structurile sintactice specializate si

b) verbele performative (Ionescu Ruxandoiu, p. 24, 25).

Trebuie precizat, astfel, cd primele sunt mijloace de naturd morfosintactica,
iar cele de la urma, reprezinta niste mijloace de naturd lexico-semantica. Dupa cat se
pare, aceste mijloace sunt utilizate in majoritatea limbilor cunoscute. in aceasta privinta
U. Eco mentioneaza: ,,Multe tipuri de acte de limbaj ar putea fi explicate atat de sintactica,
cat si de semantica (deoarece, de exemplu, ordinele pot lua forme imperative recognos-
cibile sintactic, iar in reprezentarea semnificatului verbului a promite ar trebui sa existe
ceva care sa-i caracterizeze natura performativa) (Eco, p. 297).

Limba romana, ca si oricare alta limba, dispune de mijloace specializate pentru
exprimarea scopului comunicativ (forei ilocutionare) al enuntului. Astfel, in romana
sunt exprimate cu ajutorul structurilor sintactice specializate urmatoarele tipuri de forte
ilocutionare:

a) scopul ilocutionar asertiv, sau asertiunea; este exprimat cu ajutorul propozitiilor
enuntiative: Furtuna nu a finut mult.

b) scopul ilocutionar interogativ, sau intrebarea; este exprimatd prin propozitii
interogative: Cine este el?

¢) scopul ilocutionar directiv, sau cererea; este realizat prin propozitii imperative:
Deschide geamurile.

Dupa cum observam, fortele ilocutionare care dispun de structuri sintactice speci-
alizate pentru marcarea lor se caracterizeaza prin cea mai mare frecventa in comunicare.
In ce priveste natura lor pragmatici, constatim ci doud dintre aceste acte de vorbire
sunt de tip informational (asertiunea si intrebarea), iar unul este de tip actional (cererea).
Despre celelalte tipuri de acte de vorbire in Gramatica Academiei (2005) se mentioneaza
ca ,,nu au marci formale specifice, fiind realizate de cele mai multe ori prin structuri cu
sintaxa enuntiativa, dar nu numai” (GALR, II, p. 25).
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Examinand specificul constructiilor sintactice utilizate cu rol de marca a fortei
ilocutionare, mentionam ca sunt vizate anumite particularitati structurale ale enunturilor
prin intermediul carora se realizeaza aceste acte de vorbire.

In primul rind, constructiile sintactice specializate pentru actualizarea fortei
ilocutionare a enuntului se pot caracteriza printr-o anumitd ordine a cuvintelor.
De exemplu, unele enunturi interogative facultativ pot prezenta inversiunea subiect —
predicat. Sa se compare Mama vine. i Vine mama?

Totodata, trebuie mentionat faptul cd, in cazul marcarii fortei ilocutionare a
enuntului, structurile sintactice sunt asociate, de reguld, cu un anumit contur intonatio-
nal. Dupa cum se aratd in Gramatica Academiei, enunfurile asertive se caracterizeaza in
general printr-un contur intonational descendent (GALR, II, p. 907). Tot o intonatie des-
cendentd au si enunturile imperative (GALR, II, p. 920). La randul lor, enunturile inte-
rogative se rostesc fie cu o intonatie descendenta (interogativele partiale: Unde ai fost?),
fie cu un contur intonational ascendent (interogativele totale, care nu contin cuvinte inte-
rogative: Ai fost la scoald?). Mai adaugam ca o trasatura distinctiva a enunturilor intero-
gative o reprezintd evidentierea emfatica a cuvantului in legaturd cu care este formulata
intrebarea. In interogativele partiale sunt totdeauna rostite cu emfaza cuvintele intero-
gative: Cine a venit? Cum afi caldtorit? In interogativele totale poate fi evidentiat prin
emfaza oricare dintre partile de propozitie: leri ai fost la teatru? leri ai fost la teatru?
leri ai fost la teatru?.

In al doilea rand, constructiile folosite pentru marcarea fortei ilocutionare se
pot diferentia uneorisi prin prezenta unor elemente specifice, care pot avea caracter
obligatoriu, fiind 1nsd de cele mai multe ori facultative. Tipul de act performat poate fi
marcat in structura morfosintacticad a enunturilor prin modurile verbale. De exemplu,
enunturile imperative prototipice reprezinta niste structuri avand verbul predicat la modul
imperativ (Vino acasa!). Ca marca a fortei ilocutionare functioneaza de asemenea cuvin-
tele interogative. Astfel, pronumele / adjectivele pronominale sau adverbele interogative
se folosesc 1n structura interogativelor partiale: Cine a plecat? Unde a plecat? Cand va
veni? Un alt element care poate fi utilizat facultativ in structura enunturilor interogative
sunt adverbele interogative de incertitudine oare si au (Oare ce-o fi facdnd el acum?).

Specificul verbelor performative in calitatea lor de marci ale fortei ilocutionare
constd in faptul ca ele sunt folosite cu acest rol doar cand apar la persoana I, singular,
timpul prezent, modul indicativ, diateza activa: promit, rog, mulfumesc, felicit, scuz, con-
damn, declar, arestez etc. Doar 1n acest caz verbele 1n cauza alcatuiesc enunturi cu ajuto-
rul carora vorbitorul nu vorbeste despre ceva, ci chiar face ceva. Sa se compare: Ifi promit
sd fac tot ce pot ca sa te ajut. $si Mi-a promis sa ma ajute.

Spre deosebire de structurile sintactice folosite ca marci ale fortei ilocutionare,
verbele performative sunt intr-o masurd mult mai mare specializate pentru acest rol,
ceea ce se explica prin faptul ca verbele cu uz performativ exprima forta ilocutionara a
enunfului prin Insasi continutul lor semantic.Uneori, se considera caverbele performative
reprezintd ,,forma tipica de expresie a fortei ilocutionare a unui enunt” (DSL, p. 382).

183



LXII Zhilologia

IANUARIE - APRILIE

Datoritd acestei legaturi stranse dintre semantica verbelor performative si forta ilocutio-
nara caracteristica diferitor tipuri de acte de vorbire uneori lista actelor de vorbire dintr-o
limba este stabilita pe baza verbelor performative existente in aceasta, iar clasificarea
acestor unitati comunicative minimale se confunda cu clasificarea verbelor in cauza.

Concluzii. In cele de mai sus am prezentat citeva aspecte generale referitoare
la modalitatile de realizare a intentiilor comunicative in limba romana. S-a observat ca
in ciuda unor diferente de ordin gramatical, sunt grupate in aceeasi categorie pe baza
unei functii similare, cea de mijloc folosit pentru codificarea scopului urmarit de locu-
tor 1n situatia datad de comunicare, mijloace de natura diferitd: morfosintactica si lexico-
semanticd. Am incercat sa demonstram ca intre diversele mijloace de care dispune
romana, §i anume structurile sintactice specializate pentru exprimarea scopului comu-
nicativ si verbele performative, pe de o parte, si scopul ilocutionar al enunturilor, pe de
alta, existd anumite corelatii. Din observatiile precedente credem ca rezultd necesitatea
de a studia in detaliu aceste mijloace. Inventarierea si descrierea principalelor marci
ale fortei ilocutionare a enunturilor este importantd in primul rand pentru intelegerea
modului de functionare a actelor de vorbire in actul concret de comunicare. Totodata,
constituirea unui registru de mijloace de realizare directa a fiecarei inten{ii comunicative
ar putea servi drept baza pentru analiza modalitatilor de realizare indirecta a actelor de
vorbire in discurs.
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CZU: 811.135.1'373.42'374.2

Maria ONOFRAS LIDIA VRABIE, ANA VULPE.
Institutul de Filologie Romana DICTIONAR DE PARONIME
,Bogdan Petriceicu-Hasdeu” (CU EXEMPLE).
(Chiginau) CHISINAU: PRO LIBRA, 2018, 315 P.

Dezvoltarea tehnico-stiintificad, modernizarea societdtii, globalizarea si evolutia
limbii impune elaborarea a noi dictionare. Fiecare aparitie constituie un eveniment im-
portant, caci o lucrare lexicografica nu este doar un bun pus la dispozitia consumatorului
de limba, ci si un fapt de civilizatie. In acest sens, remarcam ca Institutul de Filologie
Romaéna ,,Bogdan Petriceicu-Hasdeu” cu sustinerea Editurii Pro Libra, a realizat o serie
de lucrari lexicografice, destinate publicului larg, inclusiv Dictionarul de paronime (cu
exemple), aparut recent 2018. Volumul cuprinde 315 pagini si 1447 de intrari, care repre-
zinta volumul real de paronime necesar publicului larg.

Lucrarea a fost elaborata de autori cu o exceptionala pregatire si o Indelungata
experienta lexicografica, dobandita de-a lungul a catorva decenii de activitate stiintifica
desfagurata in Institutul de Filologie Romana ,,Bogdan Petriceicu-Hasdeu”. Este vorba de
Lidia Vrabie si Ana Vulpe. Conducatorul lucrarii dr. Ana Vulpe.

Atentia autorilor s-a indreptat spre paronimele cel mai des folosite in vorbirea
cotidiand, precum si cele Intdlnite in operele scriitorilor, pentru ca cei care le Intilnesc n
lecturile sale sa le cunoasca, sa le inteleaga si, important, sa utilizeze corect acest tezaur
de expresivitate lingvistica.

Existenta unei imense bogatii de paronime a pus in fata autorilor o problema dubla:
selectarea materialului care sa constituie inventarul lucrarii si corectitudinea formei si
a sensului. In acest context, o explicatie de rigoare se impune in ce priveste delimitarea
categoriei de paronim. In lucrarea de fatd s-a pornit de la acceptia paronimiei in sens
ingust. Astfel, au fost prezentate drept paronime cuvintele cu asemanare maxima de forma
si cu sens diferit, care au un procent de confuzie inalt (de ex. alizie — iluzie, a investi —a
investi, familial — familiar etc.). Adica au fost selectate perechile de cuvinte (atat din lim-
bajul general, cat si din cel terminologic) ce se confunda frecvent, dar si acele ce ascund
in sine pericolul folosirii lor incorecte in vorbire. Originalitatea lucrarii consta in faptul ca
pentru o mai buna intelegere a sensurilor cuvintelor paronimice definitiile sunt insotite,
aproape 1n totalitate, cu exemple redactionale. De exemplu:

A DEPANA, A repune (autovehicule, magini) in functiune, inliturand o pana;
a repara. Mecanicul a depanat autobasculanta. | < fr. depanner.]

A DEPANA, #: 1) A desfasura (fire textile) infasurand pe un mosor sau facand
ghem. Fetele depanau firele de lana de pe fus pe ghem. 2) A face (firul unui ghem sau fus)
scul. Tot depana si depina si firul nu se mai termina. [ < lat. depanare.]
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Lucrarea mai cuprinde in /ndice de cuvinte care faciliteaza gésirea acestora in
corpusul dictionarului.

Pentru utilizarea corectd a acestei lucrari, autorii au respectat un sir de principii,
cum ar fi prezentarea cuvintelor-titlu cu caractere majuscule aldine, accentuate, agezate
in ordine alfabetica riguroasa. Dupa cuvantul-titlu urmeaza indicatiile gramaticale pre-
zentate cu caractere cursive ( de exemplu, m. — masculin), etimologia cuvantului.

Lucrarea de fatd a vazut lumina tiparului printr-o conlucrare cu editura ProLibra.
Recunostinta autorilor se indreapta si catre Galina Prodan care a realizat machetarea
computerizata.

Dictionarul le va permite destinatarilor (profesori, studenti, elevi, ziaristi) sa
gaseasca solutii la unele probleme ce tin de cultivarea si calitatea limbii romane. Ba mai
mult, ii va ajuta si pe traducatori, contribuind la ameliorarea calitatii traducerilor.

Scopul final al acestei lucrari este sa ofere utilizatorului un instrument de lucru
util, intrucat, dupa cum mentiona cercetatorul roman Ch. Bulgar in prefata la Dicfionarul
de paronime al lui Nicolae Felecan, ,,dictionarul ne cheama la ordine. El ne spune ca nu
exista adevaratd comunicare, nici convorbire loiala, decat prin folosirea riguroasa a sub-
tilitatilor limbii”.

Speram ca cititorii vor consulta cu interes aceasta carte.
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CZU: 811.135.1'373.7

Petru BUTUC ANGELA SAVIN-ZGARDAN.
Institutul de Filologie Romana MOTIVATIA UNITATILOR
,Bogdan Petriceicu-Hasdeu” POLILEXICALE STABILE
(Chisinau) iN LIMBA ROMANA.

CHISINAU: ,,DIRA AP”, 2019, 274 P.

Notd introductivd. Aparitia curentului denumit ,, Lingvistica structurala” tine de
istoricele descoperiri ale fizicii de la sf- sec. al XIX-lea. Investigand lumea particulelor
mici, fizicienii au demonstrat cd orice obiect sau fenomen, care poate fi supus observarii,
poate fi si descompus in elemente mult mai mici si mai simple, iar constituentele oricarui
fenomen (materie, proces) interactioneaza intr-un anumit fel si creeaza structura lor, ceea
ce prin structurd, in toate domeniile stiintifice, este subinteles caracterul, procedeul §i
legea legaturilor existente intre elementele constituente. Astfel, nimic nu poate exista in
realitate in afara unei structuri, de vreme ce atdt structura, cat si elementele ei constituente
sunt cu referire la fenomenul din care fac parte si depind de caracteristicile generale ale
lumii materiale.

In lingvistica, notiunea de structura a intrat prin teoriile lui Ferdinand de Saussure,
lingvistul care a demonstrat ca si limba este o structurd, un sistem ce are la baza nu
numai o actiune reciprocd, ci §i o interconditionare. Faptul acesta a facut ca problema
caracterului motivat si sistemic al limbii sd fie una cheie pentru toate teoriile elaborate in
spiritul structuralismului saussurian.

Prin structuralism lingvistic se atrage atentia cercetatorilor spre investigarea
legitatilor interne ale sistemului limbii. Semnificatia metodologica a acestei teze este
clara: lingvistica trebuie sa se ocupe de elementele interne ale limbii, adica de faptele
ce motiveaza sistemul si functionarea lui. Fiecare fenomen de limba trebuie examinat in
perpetud miscare motivatd, faptele de limba sa fie cercetate ca structuri dinamice, legate
nemijlocit cu contextul si situatia vorbirii. Scopul unei atare cercetari consta nu doar in
a identifica pur si simplu elementele constituente ale unei unitati de limba, dar si de a
determina felul cum se raporteaza ele la mesajul dat, care este motivatia gramaticala in
raport cu cea logica si semantica, in cadrul general al contextului si situatiei comunicative
(sintactice). La analiza unitatilor de limba in spiritul structuralismului saussurian,
cercetarea porneste nu de la forma (desi aceasta nu este neglijata), ci de la continut,
urmadrind comportamentul elementelor constitutive ale fenomenelor de limba in situatii
verbale concrete.

Dupa parerea noastrd, anume in respectivul spirit stiintific, in aceastd formula
metodologica-cheie este scrisa cartea cu titlul Motivatia unitatilor polilexicale stabile in
limba romdna (Chisinau, 2019), elaborata de dna Angela Savin-Zgardan, doctor habilitat
in filologie, profesor universitar si cercetator stiintific principal la Institutul de Filologie
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Romana ,,B. P.- Hasdeu” al MECC. Autoarea demonstreaza ca in prezent problema
motivatiei structurilor lingvistice se situeaza tot mai mult in centrul cercetarilor europene
de limba, creandu-se, astfel, o noud disciplind — Lingvistica motivationald, avand la baza
criteriile structuralismului lingvistic saussurian.

Se mentioneaza, pe buna dreptate, cd domeniul respectiv de cercetare, in lingvistica
romaneasca, se afla abia la inceput, in faza lui incipientd de dezvoltare, ceea ce ne face
sd sustinem ca lucrarea dnei prof. Angela Savin-Zgardan are o importantd incontestabila,
intrucat trateazd problema unitatilor polilexicale stabile (UPS) in perspectiva crearii
unei noi directii in lingvistica romaneascd, cu privire la motivatia structurilor lexicale,
frazeologice si sintactice.

In lucrare se lasi usor de inteles ci fenomenul motivatiei unitatilor polilexicale
stabile poate fi cercetat din mai multe puncte de vedere: onomasiologic, derivational,
frazeologic, semantico-sintactic si lexicologic. Conceptia genezei si evolutiei unitatilor
polilexicale, in planul lingvisticii generale, alcatuieste o noua abordare a problemei
motivatiei semnului glotic si in lingvistca romaneasca. In acest temei, caracterul inovator
al respectivului studiu rezidd anume in complexitatea si multilateralitatea problemei
abordate si a obiectului de studiu. La cercetarea UPS autoarea aplica metode inovatoare,
prin care structurile glotice polilexicale sunt privite din doud puncte de vedere: a) motivatia
utilizata in structura gramaticald a imbinarii stabile de cuvinte si b) motivatia genezei si
experientei la utilizarea UPS in structura limbii romane.

Dna prof. Angela Savin-Zgardan propune clasificare a unitatilor polilexicale stabile
conform motivatiei intralingvistice, delimitarea efectudndu-se Intre unitétile polilexicale
denominative si cele conotative. Implicit, se face si o clasificare a frazeologismelor si a
locutiunilor in baza motivatiei extralingvistice, care impune ideea divizarii potrivit originii
lor istorice, iar semnul lingvistic polilexical este tratat prin motivarea retrospectiva si cea
prospectiva a unitdtilor de limba. Astfel, motivarea frazeologismelor si locutiunilor in
limba roména este studiatd in doud acceptii: motivatia prezentei elementului constituent
si motivatia genezei, experientei si utilizarea lor propriu-zisa.

Unele unitati polilexicale stabile sunt formatiuni fie indigene, fie patrunse pe cale
cultd, odata cu aparitia necesitatii denominarii realitatilor cotidiene sociale. Motivatia
folosirii lor in vorbire, neintreruptd si pana in prezent, rimane insa a fi determinata de
gradul de cultura al fiecarui om in parte, deoarece ele tin, in primul rand, de nivelul relatiei
fiecarui om cu textele literar-artistice, stiintifice si publicistice. Din punctul de vedere al
motivatiei externe, autoarea delimiteaza si prezintd in monografie mai multe tipuri de
unitati polilexicale stabile: UPS biblice, UPS mitologice, UPS bazate pe realitati istorice,
UPS livresti (p. 67-91). Prezentarea lor in lucrare este clara si explicita, descrisa in patru
limbi: romana, franceza, rusa si bulgara. Pentru a ne convinge, invocam cateva exemple,
respectiv, doar din cateva grupuri tematice:

UPS biblice sunt expresii care au patruns in limba romana prin intermediul textelor
biblice. Dintre acestea fac parte: cununa de spini, a se spala pe mdini, a-si duce (purta)
crucea, a-si da si camasa de pe sine, mana cereasca, marul lui Adam, fructul oprit, trei
crai de la rasarit s.a.
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Cununda de spini (in romand); couronne d’épines (in franceza), mepnoguvlii eney
(In rusd); mpwvu aueseney (in bulgard). Cununa de spini a fost unul din atributele Patimii
lui Hristos, evocata astfel de Evanghelie: ,,Deci a iesit lisus afard, purtand cununa de
spini si mantaua purpurie. Si le-a zis Pilat: Iata Omul!” (Evanghelia dupa loan, XIX, 5).
Cununa de spini este simbolul suferintelor, chinurilor nemeritate.

A se spdla pe mdini este de asemenea o expresie cu conotatie evanghelica. Este
utilizata 1n limbile in care a fost tradusa Biblia. Asadar, a se spala pe maini (in romana);
s enlaver les mains (in 1. franceza); ymoims pyxu (In rusd); ymiisam cupvyeme (in bulgara).
(Evanghelia dupa Matei, XXVII, 24). Acestea sunt cuvintele lui Pilat din Pont, procura-
torul roman 1n Iudeea. Dupa ce a sanctionat condamnarea lui lisus Hristos, i s-a adus apa
si el se spala pe maini inaintea poporului, zicand: ,,Nevinovat sunt de sangele dreptului
acestuia. Voi veti vedea”. La figurat aceasta expresie are sensul de ,,a arata ca cineva se
elibereaza de responsabilitate intr-o afacere oarecare” (p. 85-91).

Despre UPS mitologice se mentioneaza faptul ca ele au patruns in limbile literare
ale lumii intr-o perioada mai tarzie, datorita literaturii culte. Cele mai multe dintre ele au
o raspandire foarte mare. Determinarea originii acestor unitdti lexicale este o problema
foarte dificild, deorece se regasesc pe teritorii foarte vaste. Se crede, pe buna dreptate, ca
cele mai multe isi au totusi punctul de plecare din Grecia anticd, iar de aici s-au extins in
toata Europa si peste tot in lume. Autoarea Angela Savin-Zgardan prezintd in monografie
doar cateva din cele mai raspandite: Calcdiul lui Achile, Firul Ariadnei, Marul discordiei,
Lacrimi de crocodil, Pasarea Phenix, Cantecul lebedei s.a.

Calcaiul lui Achile (in romana); talon d’Achille (in franceza); axunre cosansma
(In rusd); axure cosanema ( in 1. bulgard). Legenda antica povesteste cd Achile, celebrul
erou, a fost cufundat de Teis, mama sa, in apele raului Stix, pentru a-1 face invulnerabil.
Stix era considerat fluviul mortii. Calcaiul de care 1-a tinut mama-sa a ramas a fi vulnerabil.
In timpul rizboiului cu galii, Paris I-a ranit in calcai, dupd care Achile a murit. Numele
lui Achile semnificé vitejia, curajul, iar expresia calcdiul lui Achile a ramas a fi simbolul
punctului vulnerabil.

Firul Ariadnei (in romana); le fil d-Ariadne (in franceza); numos Apuaonwer (in rusd),
nvmesooHamanuwxana Apuaona (in bulgard). Legenda anticd relateaza ca locuitorii
Atenei, conform ordinului regelui insulei Creta, trebuia si sacrifice in fiecare an lui
Minotaur (jumatate om-jumatate taur) sapte fete si sapte baieti. Neinfricatul Tezeu a
reusit sa salveze victimele, doar dupa patrunderea in labirintul Minotaurului. A iesit de
acolo condus de firul Ariadnei, fiica regelui Minos, cu care mai tarziu s-a casatorit. Astazi,
aceasta expresie desemneaza ,,un mijloc ce ne ajutd pentru a ne salva” (p. 266-268).

Destul de interesante sunt si UPS bazate pe realitati istorice. Dintre acestea, cele
mai cunoscute ar fi: Scopul scuza mijloacele, Zarurile sunt aruncate, Carne de tun, Sabia
lui Domocle, A trece Rubiconul, A-si aprinde paie-n cap, A da bir cu fugitii s.a.

A trece Rubiconul (in romanad); passer le Rubicon (in francezd); nepeiimu Pyoukon
(in rusd); npemuna Pyouxon (in 1. bulgard). Aceasta unitate polilexicald semnifica faptul
,»de a face un pas decisiv”, fiind o aluzie la un episod din viata lui [ulius Cezar. Rubiconul
este un rau care separa Italia de Galia alpina. Senatul roman, pentru a asigura securitatea
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Romei de invazia trupelor galiene, a declarat tradator de patrie pe acela care va trece acest
rau. Iulius Cezar a trecut cu armata sa raul Rubicon, iar expresia respectiva a ramas sa
semnifice si pana in prezent gandul de ,,a face un pas decisiv” (p. 269-272).

In concluzie la cele comentate, sustinem cd lucrarea dnei prof. Angela Savin-
Zgardan Motivatia unitatilor polilexicale stabile in [imba romdna reprezinta o contributie
reald la initierea unei noi directii de cercetare — lingvistica motivationald, prin care se
lanseazd o modalitate diversa de investigare in scopul cunoasterii profunde a esentei
obiectului studiat. Trasaturile specifice ale UPS in limba romana nu sunt vazute ca fiind
de natura sa conduca la o tratare de rutind, ci sunt tratate ca simpli factori de caracterizare,
descrisi in termenii unui aparat conceptual comun cu acele in a carui termeni se discuta
trasaturile caracteristice ale oricarui domeniu lingvistic.

Conceputa in formula europeana a structuralismului lingvistic, aceastd monografie
reprezintd o excelenta introducere in problematica specifica lingvisticii motivationale; iar
ceea ce nu putem sd nu remarcam este grija cu care autoarea analizeaza diversele teze din
domeniul lingvisticii motivationale, din perspectiva unei metodologii generale a stiintei
despre limba. In felul acesta, lingvistica nu este vizuta ca un fapt inchis in sine, neatins
de miscarea de idei, ci devine o parte integrantd a structuralismului lingvistic european,
in general. Respectiva monografie va fi de folos nu numai pentru profesorii si studentii
facultatilor filologice, ci si pentru toti cei interesati, direct sau indirect, de problemele
caracteristice ale lingvisticii generale si ale celei motivationale.
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CZU: 016:] 811.135.1(478)]

Lidia VRABIE MARIA QNOFRAS.
Institutul de Filologie Romana LINGVISTICA IN REPUBLICA
,,Bogdan Petriceicu-Hasdeu” MOLDOVA. INDICE PIBLIOGRAFIC
(Chisinau) (1991-2011) CHISINAU: EDITURA

PRO LIBRA, 2018, 327 P.

Indicele bibliografic pe care il prezentam atentiei Dvs. este initiat de Institutul
de Filologie Roméana ,,Bogdan Petriceicu-Hasdeu” in cadrul proiectului ,,Baza de Date
a limbii roméane (lexicul), avand ca scop Inregistrarea, sistematizarea si valorificarea
tuturor publicatiilor din domeniul lingvistic, aparute in Republica Moldova intre anii
1991-2011. Este rezultatul unor selectii riguroase operate de alcatuitoarea dr. Maria
Onofras si reprezinta ultimul volum din seria Lingvistica in Moldova, editat de cerceta-
toarea Eliza Rscovan. Optiunea pentru elaborarea acestui indice a fost impusa de numarul
extrem de mare de lucrari lingvistice aparute de-a lungul perioadei amintite.

Lucrarea incepe cu un Indice de subiecte, o Prefata si se incheie cu un Indice
de nume, cuprinzand descrierea a 4802 izvoare (lista fiind departe de a fi completd)
si 306 nume de autori.

Tinand cont de problemele lingvistice si de volumul materialelor adunate, lucrarea
a fost compartimentatd pe domenii si pe tipul de publicatii in 47 de sectiuni: monografii,
culegeri, manuale, articole 1n limbile romana, engleza, franceza, rusa, greacd, ucraineana
etc. Aici se regdsesc si interviuri cu personalitati, recenzii, articole din presa periodica.
Structurarea s-a facut in functie de cantitatea de informatie existentda. Atunci cand numa-
rul de titluri era foarte mare, s-a recurs la prezentarea pe sectiuni. De exemplu, in cadrul
sectiunii ,,Lexicografie” au fost departajate articolele propriu-zise care tin de comparti-
mentul ,,Dictionare”, manualele de, materiale didactice etc. Publicatiile in alte limbi au
fost plasate la sfarsitul sectiunii si sunt redate in grafia in care au fost tiparite.

Materialul bibliografiat se bazeaza in mare parte pe fondurile Bibliotecii Stiintifice
Centrale ,,Andrei Lupan” a Academiei de Stiinte, pe publicatiile Croniica Presei si
Bibliografia Moldovei, pe consultarea fisierelor, cataloagelor. Pentru completarea lipsuri-
lor au fost folosite si materialele existente in alte centre din Republica Moldova: Biblioteca
Nationala, Biblioteca,,Bogdan Petriceicu-Hasdeu” etc. S-aefectuatsi controlul revistelor de
profil — Revista de lingvistica si Stiinga Literara, Philologia, Buletin de Lingvisticd,
Limba Romdna (Chisinau), Anale Stiintifice, precum si periodicele republicane —
Literatura si Arta, Glasul natiunii, Saptamdna etc. Au fost folosite si informatiile de pe
Internet, unele lucrari de sinteza, omagiale, alte surse de informare mass-media.
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Lipsesc majoritatea publicatiilor autorilor din Republica Moldova editate in strai-
natate. Lipsurile semnalate se explica, Tn mare parte, prin faptul ca timp de aproximativ
20 de ani in care s-au acumulat mai multe titluri, dar si prin dezastrul economic, cand
institutiile bibliografice au fost lipsite de potentele informative.

Indicele nu are un caracter exhaustiv, dar nici nu s-a dorit o bibliografie generala,
ci una selectiva. Este un ghid bibliografic de valoare, care reflecta starea reala a lucrurilor,
constituind un instrument fundamental in cercetare, accesibil si util pentru cei interesati.

Speram ca lucrarea va suscita un deosebit interes, deoarece cel care nu e constinet
de valoarea unei carti, nu poate fi considerat un adevarat intelectual.
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CZU: 821.135.1.09(478)

Maria ABRAMCIUC, )
Universitatea de Stat IRAIDA COSTIN-BAICEAN.
,,Alecu Russo” ION CREANGA SI PROZA
(Balti) BASARABEANA.

CHISINAU: GUNIVAS, 2020, 277 P.

Studiul monografic lon Creangd si proza basarabeand contine o importan-
td investigatie stiintifica, In care este evaluat raportul prozei romane din Basarabia
cu modelul narativ crengian, relevandu-se, in special, maniercle de asimilare,
de catre unii scriitori moderni si postmoderni, a structurilor epice, care decurg din opera
marelui povestitor. Propunandu-si ,,sa exploreze fenomenul crengianismului in proza ba-
sarabeand prin prisma rescrierii modelului Creanga”, autoarea conceptualizeaza, intr-un
demers exegetic echilibrat si nuantat, aspectele teoretice si aplicative ale subiectului.

Cercetarea denota, in primul rand, asumarea unui orizont interpretativ cu multi-
ple implicatii teoretice, reverberand apoi in planul disocierilor hermeneutice. Specificarile
ample, in subcapitolul Modelul narativ crengian, cu referire la elementele constitutive ale
modelului, intre care esentiala fiind ,,atitudinea prozatorului fata de cuvant”, trimiterile la
distinctia intre limbajul vorbit si limbajul scris, apartinand lui G. Calinescu, sau la teoria
discursului elaborata de Paul Ricoeur, au rolul sa clarifice spectrul notional al studiului, sa
faciliteze, in cele doud capitole demonstrative, interpretarile de text. Urmand o coerenta
impecabild, demersul stiintific examineaza minutios dimensiunile teoretice ale modelului,
ii releva potentialul cataizator, identificaindu-i proiectiile in operele lui Spiridon Vangheli,
Vasile Vasilache, lon Druta, I. C. Ciobanu, Vlad lovita, Paul Goma, Alexei Marinat, dar si
in ale autorilor adepti ai noii paradigme epice — Nicolae Leahu, Stefan Bastovoi, Anatol
Moraru, Constantin Cheianu, Alexandru Vaculovski si Em. Galaicu-Paun.

Evidentiate riguros, etapele de interpretare sunt suficiente demersului analitic,
sustinut si prin numeroase exemple, selectate din proza autorilor comentati, ceea ce
probeaza aplicabilitatea enunturilor teoretice si clarifica perspectiva de raportare a aces-
tor scriitori la strategiile narative impuse de lon Creanga. Importante, in economia aces-
tei investigatii, sunt comentariile explicite, in care sunt relevate diferentele de asimilare
a modelului crengian de catre scriitorii basarabeni, formulele epice, pe care acestia le
aplicd, in vederea intretinerii dialogului cu scrierile naratorului humulestean. in acest
scop, Iraida Costin-Baicean disimuleaza specificul mijloacelor literare, aplicate de fiecare
creator, indiciile stilistice ale creatiei lor, prin care sunt probate afinitatile cu structurile
epice crengiene.
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Remarcam consecventa cu care cercetatoarea a armonizat exegeza operelor cu ele-
mentele teoretice ale lucrarii, ceea ce a condus la sistematizarea materiei, la concentra-
rea ei intr-un demers explicit si unitar. Apreciem examinarea minutioasa a perspectivelor
de rescriere a modelului, interpretarea structurilor narative, specifice prozei marelui
povestitor, recognoscibile in operele scriitorilor basarabeni mentionati — toate conjugate de
autoarea studiului intr-un demers analitic foarte concentrat, incluzand, insa o amplitudine
largd — de la paradigma traditionalistd la cea postmodernistid. Retinem trierea exegetica
a unui numar impresionant de opere literare, calitatea traiectului explicativ, succesiunea
logica a ideilor, prezenta argumentului plauzibil, in scopulprezentarii cat mai complete si
exhaustive a problemeli, ceea ce a imprimat ritm si semnificatie cercetarii.

Ghidata de surse teoretice importante ale literaturii de specialitate, exegeza din
studiul monografic lon Creanga si proza basarabeand a dobandit pertinenta prin per-
spectiva sistemica asupra fenomenului discutat, prin prezentarea detaliatd a faptelor, prin
pertinenta abordarilor teoretice si a celor practice. Subliniund calitatea stiintifica, origina-
litatea si caracterul novator al studiului monografic, remarcam si numarul impresionant de
exemple estimative, impunatoarea listd bibliografica si concluziile adecvate.
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