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AVATARURILE CRITICIT
iN CONTEXTUL RAZBOAIELOR
CULTURALE

The avatars of criticism in the context of cultural wars

Abstract: The article debates the evolutions of “critique” in its philosophical, cultural
and institutional meanings, examined in the context of Western cultural wars, on the background
of cultural and economic neoliberalism. From an interdisciplinary perspective, tendencies and
causes of paradigmatic crises and mutations in the fields of culture and criticism are argued
and explained, given their relevance to the current problems faced by both the humanities and
our society involved in the dynamics of globalization.

Keywords: Culture Wars, Critique, Cultural Neoliberalism, Globalization, Acceleration,
Hermeneutics of Suspicion, Value Incommensurability.

Rezumat: Articolul ia in dezbatere evolutiile ,.criticii”, In acceptiile sale filosofice,
culturale si institutionale, examinate in contextul razboaielor culturale occidentale din etapa
neoliberalismului cultural si economic. Dintr-o perspectiva interdisciplinara, sunt argumenta-
te si explicate tendinte si cauze ale unor crize si mutatii paradigmatice din domeniile culturii
si criticii, relevante pentru problemele actuale cu care se confruntd deopotriva stiintele socio-
umane §i societatea noastra antrenatd in dinamica globalizarii.

Cuvinte-cheie: razboaie culturale, critica, neoliberalism cultural globalizare, accelerare,
hermeneutica suspiciunii, incomensurabilitatea valorilor.

In continuare vom indica sumar si sintetic spre anumite dinamici ale criticii
relevante pentru evolutia rdzboaielor culturale in viata societatilor occidentale din
ultimele decenii. Traditional, termenul ,,culture war” e utilizat, incepand cu anii 1970,
pentru a descrie fenomenul specific american de polarizare a vietii politice in jurul unor
batalii de ordin cultural, ideologic prin care diverse factiuni rivale au urmarit sa impuna,
sd legitimeze la nivel national seturi de valori, coduri morale, practici de viata conforme
cu propria lor viziune asupra lumii. In mediul academic, J. D. Hunter a consacrat
expresia in binecunoscuta sa lucrare din 1991, iar in discursul politic, Pat Buchanan a
prefacut-o in slogan de rasunator succes in toiul campaniei prezidentiale din 1992:
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»Acest scrutin este despre cine suntem, despre valorile in care credem. (...) Se duce azi
in tara noastrd un razboi religios pentru sufletul Americii. Este un razboi cultural, de
aceeasi importanta cruciala pentru tipul de natiune care vom deveni intr-o zi precum a fost
Razboiul Rece” (Buchanan). Fata de ostilitatile culturale din trecut, care se desfasurau
inauntrul aceleiasi paradigme biblice din care opozantii 1si construiau imaginarurile
sociale, conflictele actuale graviteaza in jurul unor asumptii filosofice si morale eterogene
din care sunt derivate valorile normative de bine sau riu, drept sau gresit etc. in miezul
dezacordului politic in subiectele ce inflameaza si azi scena publicd americana — avortul,
drepturile LGBT, cotele si actiunea afirmativa, canonul occidental, multiculturalismul,
antirasismul etc. — se afld chestiunea autoritatii morale pe baza careia oamenii isi
determind ierarhiile axiologice calauzitoare, obiectivul ostilitatilor fiind ,,dominatia
unui etos cultural si moral asupra celorlalte” (Hunter, p. 52). Lasand in urma vechile
adversitati sectare dintre catolici, protestanti si evrei, noile clivaje din inima razboiului
cultural contemporan sunt create de ceea ce Hunter numeste ,,impulsul catre ortodoxie”,
ce inspird viziunea conservatoare dupa care existd standarde obiective ale adevarului,
binelui si identitatii, si ,,impulsul catre progresism”, animand viziunea ,,postiluminista”
care denuntd autoritatea oricaror traditii, norme ce nu decurg din experienta personald, din
autonomia si optiunea neingradita a individului (ibid., p. 54).

Alti cercetatori (Prothero) au argumentat ca razboaiele culturale contemporane se
inscriu Intr-un model recursiv din istoria SUA, ca episoade ale istoriei unei natiuni ce a
fost de la bun inceput un Babel al civilizatiilor, alcatuitd din oameni de diferite rase si
religii carora le revenise sarcina sa creeze o natiune — iremediabil pluralista si agonista
ramanand totodata o unitate: ,,e pluribus unum”.

Totusi 1n pofida popularizarii acestui concept in constiinta publicd si stiintele
umane si sociale, catre 2015, an marcat de rivalitatea cursei prezidentiale dintre D. Trump
si H. Clinton, unii cercetatori s-au grabit sa anunte sfarsitul razboaielor culturale dintre
cele doud Americi antagonizate. Dupa Andrew Hartman, razboiul a fost castigat Tn mod
irevocabil de stingd multiculturalista si relativista, a carei revolutie contraculturald pe
care a declansat-o in anii 60 transformase din temelii vechea America normativa cladita
pe valorile eticii protestante si ale umanismului rationalist de sorginte europeand. Acestea
fuseserd deja zdruncinate de unele traditii proprii, precum filosofia pragmatica a lui
W. James, dupa care adevarul si justetea constd in ceea ce este avantajos pentru conditia
si conduita noastra, si antropologia culturala relativista a lui M. Mead, care a discreditat
sensul normativ al culturii fatd de cel descriptiv: nu existd vreo autoritate culturala,
nici distinctii intre cultura inaltd si cea joasa, toate culturile sunt egale etc. Ceea ce mai
ramasese in picioare din vechea cultura umanista si elitista, al carei cantec de lebada poate
fi considerat The Closing of the American Mind de A. Bloom, s-a erodat definitiv dupa
expunerea la acizii postmodernitatii si lectura suspicioasa a ,,decalogului deconstructiv”
(Vandenberghe) pe care French Theory il institutionalizase in universitatile americane.

Dar evenimentele care s-au succedat in contextul acelei campanii tumultuoase,
transformate in batilie culturalda din care D. Trump a iesit Invingdtor, a in-
firmat concluzia pripitd a lui Hartman despre sfarsitul razboaielor culturale.
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Dimpotriva, ele au fost exacerbate printr-o polarizare politica si culturald a societatii fara
precedent, aducand tara in pragul razboiului civil dintre sustindtorii multiculturalismu-
lui diversitar ce nu-si mai ascund propensiunile totalitare si clasele mijlocii si populare
pauperizate, ce nu s-au putut acomoda la ritmurile de subversiune liberala a modurilor lor
de viata si conduitd. Actualmente, razboiul cultural, definit de Peter Berger drept ,,conflict
normativ ce antreneaza intreaga societate” i impregneaza deopotriva cele mai publice si
cele mai private preocupari (p. 355), nu este unic pentru America, ci cazul american, prin
medierea noilor tehnologii informationale i comunicationale, a devenit unul paradigma-
tic pentru intreaga lume. Sub forme diferite, razboaiele culturale se poarta azi in Occident
si Orient, in Africa si America Latina, iar In Europa au cunoscut o escaladare dupa adera-
rea mai multor state din Est la UE (Furedi).

Folosim termenul criticd intr-un sens generic, aproape de ceea G. Ibrdileanu
numea ,,spiritul critic” sau de sensurile criticii kantiene, care s-au perpetuat in diverse
directii si ramificatii de Critical Theory, 1n care critica literard (in formularea recenta:
,studiile literare) se integreaza ca ramura disciplinara aparte, alaturi de critica artelor,
critica sociala g.a. Referitor la fenomenul crizei generale a culturii occidentale, anume cea
care s-a declansat in anii 60-70 ai secolului trecut, pe fundalul miscarilor contraculturale
din Europa si America de Nord, el a fost intensificat de cele 3 revolutii produse in jurul
anului 1989. Este vorba de revolutia politicd a prabusirii URSS si a Germaniei de Est,
revolutia digitala si cea mobila si, in fine, revolutia economica a globalizarii economiilor
si capitalurilor financiare. Aceste transformari au fost Intr-atdt de profunde si rapide
incat majoritatea cercetdtorilor apreciaza dezvoltarea societatii moderne in trecerea la
secolul al XXI-lea ca fiind in multe privinte o rupturad totald cu evolutiile anterioare,
o bulversare de tip revolutionar ale carei talazuri acceleratoare au produs mutatii fara
precedent 1n planul social, politic, economic si cultural. Respectiv, noul tip de societate in
care traieste lumea occidentald de astdzi, numita fie ,,postmodernism”, fie ,,modernitate
tarzie” sau ,,modernitate radicala” de catre cei care vor sa implice ideea de continuitate
cu modernitatea, este pusa sub semnul ,,globalizarii”, care a provocat la randul ei o criza
a tuturor institutiilor moderne clasice incepand cu statul-natiune, economia nationala si
terminand cu scoala si familia. In plus, daci acceptam ipoteza lui D. Black ci la originea
conflictelor se afla miscarea timpului social, devine evident ca nenumaratele fluctuatii ale
spatiului social si accelerarea concomitenta a dinamicilor timpului social si cultural, adica
multiplicarea schimbadrilor sociale si culturale au dus la intensificarea si generalizarea
conflictelor. De asemenea, noutatea mutatiilor revolutionare amintite poate fi inteleasa
mai bine prin conceptul de ,,accelerare”, popularizat de lucrarile lui G. Lypovetsky si
H. Rosa, precum si de evolutiile recente ale mediilor digitale si virtuale.

La nivelul cel mai vizibil, ¢ vorba de o schimbare cantitativda, de escaladarea
vitezei globale si intensitatea tranzactiilor in numeroase sfere ale ,societatii-retea”.
lar ceea ce este calitativ nou in aceste procese acceleratoare ale globalizarii, si In legatura
directd cu problematica noastra, este ca ele au dus la transformarea regimului spatiu-
timp al modernitatii anterioare. Mai intai, prin toate dinamicile acceleratoare se produce
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o continud comprimare spatiu-timp, ce se caracterizeaza, la nivel spatial, prin inlocuirea a
ceea ce este fix si stabil cu miscari perpetue de ,,fluxuri” (vezi si conceptul lui Z. Bauman
de ,,modernitate lichida”).

Efectul acestei schimbari in planul identitdtii personale este un eu relational sau
situational, un individ totalmente dezrddicinat si alienat de orice tip de apartenenta
durabila la o culturd, traditie, comunitate, angajare politica sau sentimentala, un ,,cameleon
social” (Rosa, p. 239) care isi ,,construieste” nestingherit din sursele disponibile oferite
de cultura hegemonica (,,contracultura” de ieri) identitati plurale care pot fi schimbate
in functie de situatii, precum hainele. Fata de eul rigid al societétii industriale care isi
sublima trebuintele printr-o disciplind protestantd a muncii, eul postmodernist din ,,epoca
informatiei” este unul narcisist, slab si fluid, coruptibil si usor de manipulat, nesuportand
contradictia si rivalitatea la fel ca si orice forma de angajament pe termen lung (Ch. Lasch).
Aceasta generatie ,,mileniala”, maturizata fara constrangerile Tmpovaratoare ale ,,marilor
naratiunii” si marcand inceputul unei ,civilizatii a lejerului” (G. Lypovetsky), s-a Tnscris
perfect in managementului neoliberal care someaza individul sa fie autonom, self-made,
ignorant de apartenentele sale la un trecut si o lume socioistorica percepute drept bariere
in calea adaptarii la fluxul dinamic al inovatiilor. Ne aflam aici exact in logica schimbului
de marfuri si acumularii infinite de capital.

In randul al doilea, precum arati acelasi H. Rosa, precum si numerosi autori din
domeniile psihologiei narative, naratologiei si ,,managementului critic”, noua schimbare
calitativda se traduce la nivel temporal printr-o dezagregare a secventelor si ritmurilor
stabile, punand actorul uman in dificultatea planificarii, de a-si face planuri de viata pe
termen lung, de a concepe un viitor cat de cat previzibil si semnificativ: experienta vietii
devine un flux haotic, o deriva fara finalitate. Esuand sa-si incadreze perspectivele si
experientele intr-un proiect de identitate coerent, individul nu reuseste sa-si structureze
personalitatea fragmentata intr-o naratiune biografica pasibila de reconstituire n secvente
de progres sau dezvoltare. Este vorba aici si de tematica ,,crizei reprezentarii” dezbatuta
in criticile postmodernismului si la care ne-am referit in altd parte (Plamadeald).
Toate aceste reflectii reconfirma ca, fiind anexatd de mecanismele tehnice, juridice si
comerciale, modernizarea oarba din ultimele decenii actioneaza ca o formidabild masina
de insignifianta ce disloca indivizii si comunitdtile, erodeaza criteriile ,,decentei comune”
(G. Orwell) si ale traditiilor morale, destructureaza limbajul si semnificatiile, deci neaga
dimensiunea culturala ce poate oferi un sens vietii In societate. La modul general,
respectivele involutii releva esecul promisiunii de emancipare si autonomie a individului
avansate de proiectul modernitatii acum cinci secole sub auspiciile rationalitatii si criticii
iluministe, prin urmare, este si un esec al criticii, al spiritului critic ca principiu animator si
director al modernitatii. Daca urmam teza lui M. Gauchet ca modernitatea (sau democratia
liberald) este procesul general de autonomizare a lumii umane prin iesirea din structurarea
religioasd, eteronoma, atunci critica, in diversele sale manifestari in arte si cunoastere,
a constituit principalul instrument prin care elitele intelectuale si politice ale vremii au
realizat structurarea autonoma in planul culturii, al modurilor de productie si organizarii
politice a societatilor occidentale. Ceea ce am numit mai sus o adancire, dupa anii 1970,
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a crizei culturii occidentale prin comprimarea spatiului si accelerarea timpului social,
sub influenta tehnologiilor si a globalizarii economico-financiare, este interpretat de
M. Gauchet drept incheiere a ,,detraditionalizarii”, a proceselor de iesire din traditie care
incepusera in secolul al 18-lea. Se stie ca [luminismul, in varianta sa franceza reprezentata
de J.-J. Rousseau si Descartes, a pus intr-un mod radical in cauzd nu numai dogmele
religiei, ci si Intregul stoc de credinte, convingeri si traditii ale culturii populare, care au
fost ridiculizate si recuzate ca obstacole in calea progresului si a edificarii omului nou.
Anume din aceasta traditie a luminilor franceze se trage vointa prometeica de a crea un
nou tip de om: nu unul emancipat in traditia culturii sale, precum decretase pentru lumea
anglo-saxona [luminismul scotian, ci prin distrugerea acestei culturi populare, pornind
de la tabula rasa, deci acea vointa care va inspira deopotriva totalitarismele comuniste si
elitele occidentale postbelice. Acestea au inteles s impinga proiectul modernitatii dincolo
de orice limitd In numele emanciparii individului de orice legaturd sociald si de orice
dat natural, fizic sau geografic. in planul criticii culturale, utopia individului care se
construieste singur pe el insusi de la zero, intr-o pura indeterminare, a inspirat atitudinea de
profunda suspiciune si deconstructie a culturii si literaturii exprimata in ceea ce P. Ricoeur
a numit ,,hermeneuticile suspiciunii”’, un idiom frizand in anumite directii o paranoia
generalizatd. De exemplu, in New Criticismul lui Stephen Greenblat sau in culturologia
marxistd a lui Raymond Williams, care pornesc de la asumptia reiteratd compulsiv ca
cineva care ,,detine o anumita putere incearca sa domine, suprime, blocheze, mistifice,
exploateze, marginalizeze” pe altcineva, respectiv, este de datoria celui angajat in studiile
culturale sa ,,submineze, demaste, conteste, de-legitimeze, condamne. .. etc.” (Colini, p. 4).
Procedurile deconstructiei au fost institutionalizate rapid in educatia de toate nivelurile,
a carei datorie asumata devine sa inculce elevilor reflexul suspiciunii, sd-i armeze pentru
batélia contra culturii si artelor condamnate pentru ca ar reproduce stereotipuri sexuale
sau rasiale, etnocentrismul si alte culpe ce se inmulteau in acelasi ritm cu emergenta unor
noi miscdri activiste vindicative si resentimentare fatd de cultura si civilizatia occidentala.
Efectele acestor pervertiri ideologico-politice ale etosului critic in stiintele socioumane,
in special in studiile literare, au produs mai multe dezastre care i-au facut recent si pe
unii promotori sau simpatizanti ai deconstructiei sa-i interogheze limitele, sa revina la
hermeneuticile increderii sau restaurarii, 1a un etos comunal dialogic (Latour; Felski). insa
mai multe cauze impiedica realizarea acestor doleante salutare izvorand din constientizarea
aporiilor si fundaturilor in care a ajuns un individualism metodologic desantat ce dizolva
orice dimensiune culturald profunda a sensului comun si orice posibilitate a consensului
pe baze rationale.

O cauza structurala tine de insasi abordarea si intelegerea culturii ca o ciocnire
de valori, ce duce la perceptia polarizata a realitatii. Fluctuatiile amintite ale spatiului
social si miscarile timpului social destructureaza continuu normele morale de conduita,
credintele religioase, iar cultura este un joc de suma nula: eu nu pot spune ca Dumnezeu
deopotriva existd si nu exista, cd islamul si crestinismul sunt ambele adevarate, ca orice
idee este deopotrivd adevaratd si falsa, ca orice cutuma este deopotrivd bund sau rea.
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Daca in activitatea imaginara spiritul nostru tinde sa realizeze toate valorile, inclusiv cele
personale, acesta este un lucru cu neputinta la nivelul existentei mundane, unde libertatea
spiritului se confrunta cu limitele ineluctabile ale organismului si substantei materiale si
cu rezistenta contingentelor istorice reale. Competitia si conflictul dintre valori in lumea
reala stau marturie pentru caracterul finit si tragic al existentei: a trai inseamna a ucide, a
avansa inseamna a renunta si abandona, a face un pas inainte risca doi pasi in alta directie.
Este ceea ce William James numise ,,macelarirea idealului” (p. 16): poti avea mai mult
decat o carierd, mai mult decat o sotie, dar nu infinite cariere si sotii. Orice facem are un
cost, In termeni de bani, vieti, libertate si aceasta reveleaza limitele umane, finitudinea ca o
conditie ineluctabild a tot ce exista si care trebuie sa caracterizeze omul intotdeauna. Daca,
sd admitem, s-ar implini viziunea smintitd a transumanismului, fiind abolite limitele si
finitudinea umana, intr-o lume in care perfectiunea ar fi realizabila, in care toate negocierile
tragice ar fi eliminate, iar toate dorintele satisfacute, atunci spiritualitatea, precum stim din
invatatura crestina, ar disparea pur si simplu, deoarece fiintele indeterminate si nelimitate
nu au nevoie nici de cautarea sensului, nici de o implinire finala. Afara de transumanism,
ideologia gender si asa-numita filosofie antispecista delireaza azi cel mai zgomotos o noua
idee a omului produs prin suprimarea tuturor diferentelor biologice dintre sexe si dintre
om si animal. Insist asupra acestor idei si ideologii militante pentru ca ajuta la intelegerea
crizei culturii, a razboaielor culturale si a spiritului critic In varianta sa postmodernista
paralizat de relativism, idealism lingvistic si, drept consecinta, de indiferentiere, adica o
atitudine de refuz sau negare a diferentelor si polaritatilor proprii naturii umane si realitatii
materiale. Ciocnirea si incomensurabilitatea valorilor scoate in evidenta faptul ca terenul
culturii este unul al afectelor: ca si religia, cultura, atit cea comuna cat si cea inalta, educa
intelepciunea practica si simtirea morald, ca repere pentru fapta, oferd norme negociabile
pentru orientarea in valorile plurale si conflictuale, in gestionarea conflictelor tragice,
dedicarea citre valorile socotite centrale sau sacre si scopurile finale ale existentei. In
raport cu obiecte si resurse disputate de natura pragmaticd, socioeconomica, ce pot fi
negociate pe cai amiabile, conflictele culturale provoaca reactii mai viscerale si sunt mai
putin susceptibile de compromis, intrucat ating chestiuni morale principiale cu referire la
categoriile de bine sirau. Cercetari recente In stiintele cognitive, psihologia evolutionista si
natura ideologiilor au demonstrat cé diferentele dintre viziunile ideologice antagoniste sunt
inradacinate in structuri neurobiologice si scheme cognitive, ca exista un raport important
intre ideologie si geneticd, in sensul ca anumite convingeri ideologice maresc adaptarea
geneticd, bundoara credintele religioase sunt benefice adaptarii si supravietuirii grupurilor
sociale. In lumina acestor corective trebuie limitate pretentiile criticii iluministe de a
surmonta adversitdtile filosofice prin explicitarea rationala a principiilor si incadrarea lor
in viziuni tot mai cuprinzatoare. Cu atat mai putin e adecvata aceasta cale pentru transarea
conflictelor din viata politica reald, in care adversarii ideologici, in criza de timp, recurg
mai putin la argumente rationale si mai mult la raportul de forte sau uzeaza de procedurile
democratice ale propagandei, educatiei si legilor. Exact in acest mod au procedat elitele
intelectuale de stingd europene care au infaptuit in anii 60 contrarevolutiile culturale.
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Dupa ce, in urmatoarele doud decenii, acei tineri care organizaserda miscarile de protest
s-au instalat masiv n toate structurile si institutiile puterii, primul domeniu prin care ei au
initiat transformari societale radicale a fost educatia. In felul acesta ei aplicau conceptia
neomarxistd a lui A. Gramsci de a schimba infrastructura materiala a societatii printr-o
contraputere culturald, intelectualii trebuind sd castige mai intai razboiul cultural la
nivelul societatii civile si al ,,aparatelor ideologice ale acestora” si apoi, prin mijlocirea
lor, sa cucereascd statul fara violentd. Jean-Pierre Le Goff a descris aceastd mostenire
ca ,stangism cultural”, care a plasat in centru revendicarea autonomiei radicale, a
respins toate ierarhiile si institutiile, a schimbat mentalitatile printr-o revolutie culturala
in domeniul moravurilor, al culturii si educatiei, impunand un individualism desfranat,
ortodoxia egalitarismului si drepturilor omului, tirania unei gandiri corecte. Deci, in locul
emanciparii totale promise pe baricadele pariziene in Mai 68, in realitate s-au instaurat
nImperiul binelui”, ,,Totalitarismul soft”, ,,Barbaria blanda”. Acestea sunt doar cateva
titluri de carti publicate recent de Philippe Muray, Natacha Polony, Jean-Pierre le Goff,
dar bibliografia la aceasta tema se completeaza continuu, confirmand-se astfel intocmai
prezicerea lui Al. Soljenitin din 1993: ,.disidentii se afla in Est, dar ei vor trece in Vest”
(Villiers, p. 24).

Deci ceea ce pun in evidenta acestea si alte studii este o denaturare a principiilor
liberalismului clasic prin radicalizarea in sens marxist si impingerea dincolo de extreme,
prin care libertatea se transforma in forme insidioase de servitute, iar spiritul critic e
anemiat prin filtre si coduri de cenzura si autocenzura a expresiei si gandirii. Unul din
postulatele filosofiei politice si culturale liberale este ,,neutralitatea axiologica” a statului
in domeniul valorilor. Pornind de la asumptia hobbesiana ca este imposibil ca oamenii sa
se pund de acord asupra celei mai minime definitii comune a binelui si dreptétii, fie pe
plan moral, filosofic sau religios, daté fiind natura lor egoista si asociala, liberalii din sec.
al 17-lea au conceput un cadrul institutional al vietii colective pe bazele strict procedurale
a doud sisteme: piata economica si dreptul juridic Insdrcinate sd asigure pacea civild si
libertatile individuale. Respectiv, religia, apoi natiunea, mai recent diferentele sexuale,
institutia familiei, deci toate invariantele antropologice, institutiile, patrimoniul simbolic
si valorile morale, care sunt prin definitie substantiale si ofera forma si continut vietii
noastre, a fost relegate din sfera publica in cea privata. In scoala, neutralitatea axiologica
se traduce prin refuzul de a preda si transmite valorile, chiar si experienta identificarii
empatice a elevilor cu eroii literari fiind dezaprobata sub motivul neutralitatii stiintifice,
adica se efectueaza delegitimarea transmisiunii. Culturile mostenite se uniformizeaza sau
dispar sub impactul globalizarii, facand-i pe etnologi sa se Intrebe daca disciplina lor
mai are vreun viitor. Criza transmisiunii a reverberat deopotriva in studiile literare, dar
efectele cele mai deletere le-a suportat discursul social in functia sa critica, prin limba de
lemn si corectitudinea politicd — variante recente ale nouvorbei lui G. Orwell, instrumente
ideologice de a neutraliza si lustrui realitatea. Despre cat de profund a patruns acest morb
care ucide gandirea independenta si criticd ne spune formula prevenitoare cu care fiece
intelectual de azi se considera obligat sa-si aseptizeze discursul: ,,nu vreau sa judec”.
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Crima suprema pe care o poate comite un student din universitatile americane este
sd fie ,,judgmental”, atrdgand automat asupra sa oprobriul public de ,,intolerantd”.
De aceea, nu sunt formulate judecati critice nu numai cu privire la o carte, un personaj
literar sau o conduitd reprobabila, ci si cu privire la fapte vadit dezgustatoare sau practici
monstruoase precum holocaustul. Descriind incetatenirea si generalizarea acestei tendinte
liberticide in mediul academic, Gertrude G. Himmelfarb conchide cu ironie c¢d porunca
veterotestamentara ,,s4 nu comiti adulter” a fost Tnlocuitd in noul decalog progresist cu
,»sa nu comiti o judecatd” (p. 105). Acelasi refuz al evaluarii si judecatii 1l manifesta,
in domeniul literar-artistic, majoritatea interpretilor care practicd in prezent o lectura
,postcritica”. La inceputul secolului trecut, Ernst Cassirer explica o cauza a crizei culturii
contemporane prin incapacitatea de a trece de la critica in sensul de krinein: a separa, a
decide prin operatiile ratiunii pure stabilite de Kant, la critica in sensul de kritikos: ,,adica
apt de a pronunta judecati” practice asupra lumii (Friedman, p. 365). Insi aici trebuie
mentionat un fapt important: desi, la nivel de principii, stangismul cultural profeseaza
o eticd fundamental acritica, in virtutea neutralitatii axiologice asumate, aceasta insa nu
este nici pe departe axiologic neutrd, precum am indicat mai sus cu privire la impozitia
autoritard a unor coduri de gandire si exprimare, cultivarea partinitoare a valorilor
mobilitatii si fluxurilor neingradite, a tot ce tine de evanghelia emanciparii si drepturilor
omului, de cosmopolitism si universalizare. Anume cultivarea unui universalism abstract
de tip economic, a institutiilor rupte de substratul lor cultural si simbolic inradacinat
in traditiile nationale sau religioase a viciat proiectul UE lipsit de un cert fundament
normativ de valori, ceea ce a declansat recent un razboi cultural intre membrii uniunii.
Si este simptomatic cd Jacques Delors, fost presedinte al Comisiei Europene, deplange
intr-o confesiune publica: ,,astdzi noi ne-am ascuns valorile noastre impartasite”, din
frica globalizarii si a individualismului smintit, iar acest lucru e foarte trist, deoarece, ca
sd avem un viitor, ,.trebuie sa cunoastem de unde venim”. Este urgenta elaborarea unei
noi naratiuni politice care sa captiveze imaginarul colectiv al cetatenilor, care sa redea
Europei trup si ,,suflet” (Bielfeld, p. 2-3).

Precum avertiza L. Kotakowski in 1990, cultura europeand devine vulnerabila
nu atat sub amenintdri externe, cat din cauza mentalitdtii suicidare caracterizate prin
indiferenta fatd de propria traditie distincta, prin frenezia autodistructiva avand expresia
verbala intr-o forma de universalism generos. Ceea ce i-a alimentat forta si superioritatea,
anume capacitatea de a se indoi de sine si nesfarsita autocritica reprezinta totodata si sursa
vulnerabilitatii si slébiciunilor sale, in special astazi cand Europa se afld sub presiunea
unor noi totalitarisme ce se hranesc din ezitarile ei privind identitatea culturala si lipsa
de vointa (plus frica) de a califica curajos actele de barbarie. In ce priveste starea actuala
a razboaielor culturale din Europa, ele s-au intetit ca urmare a expansiunii islamismului
totalitarist. Utilizand cu dibacie arsenalul prin care noua stinga a obtinut puterea politica,
exploatand culpabilizarea patologicd a popoarelor occidentale, el se impune ca forma
de dominatie mintala asupra societdtii civile, pe care o influenteaza la toate nivelurile
cotidianului, isi impune cultura la un nivel metapolitic, In maniera prescrisa de A. Gramsci
si L. Althusser.
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In concluzie, am putea evidentia cateva efecte deletere ale victoriilor repurtate de
stangismul cultural de inspiratie marxistd in razboaiele culturale: ruptura de ,,adevar”
si ,realitate” (inlocuirea ,,principiului realitatii” cu ,,principiul placerii”); un pretins
relativism cultural si moral ostil pluralismului, sectarist si care a dus la ,.tribalismul
comunitatii interpretative” (Buell, p. 17), la o agresiva intolerantd fata de atitudinile
critice plus un ,,spirit de turma” (Murray) dominant azi in universitatile occidentale, in
care exprimarea opiniilor ce contravin ideologiei de stingd a devenit mai dificila decat
era contestarea ei in unele universitati din fostele regimuri comuniste, iar cei care se
incumeta la acest pas isi angajeaza bodyguarzi pe durata vizitelor in campus; dislocarea
si, mai recent, suprimarea canonului literar si artistic occidental in departamentele de arte
liberale, declinul prestigiului disciplinelor sociale si umane in fata scolilor de management
si business s. a. Ca metafora sugestiva pentru a caracteriza mutatiile culturale suicidare
ale unei civilizatii cuprinse de urd de sine si amnezie de masa poate fi invocat titlul altei
lucrari premonitorii, de Jane Jacobs — The Dark Age Ahead.

Revenind la concluziile lui A. Hartman, si-au mentinut validitatea in special cele
cu privire la reorientarea fostelor ,,miscari de eliberare” din anii *60 catre ,,politicile
identitare” si plierea culturii americane la logica capitalismului neoliberal. Acesta din
urma, dupa ce anterior comercializase cu succes imaginarul transgresiv al contraculturilor
rebele din anii ’60, a cunoscut un dinamism fard precedent prin incorporarea temelor
subversive ale noii stangi. Astfel ca etosul inedit ce reprezintd azi cultura americana este
cel promulgat de imperiul publicitatii si Silicon Valley: ,,individualismul antiautoritar,
atat de important pentru bulversarea Americii normative, a devenit o marfa” (Hartman,
p. 289), iar noul capitalism globalizat a preluat stindardul revolutiei culturale permanente.
Ceea ce insa caracterizeaza ultimii ani este emergenta unui ,,woke capitalism”, un
»~marketing identitar” progresist prin care s-a incheiat extinderea hegemoniei culturale
a stangii — care controla deja industriile de media si divertisment, scolile, universitatile
publice, justitia —, la marile Intreprinderi. Pe fundalul tot mai accentuatei depolitizari
a societdtilor occidentale, in urma careia ,,moartea Occidentului” s-a transformat din
trop sociologic in realitate geopolitica atestatd, se inregistreaza actualmente o aberanta
politizare a capitalismului neoliberal ce a cooptat retorica si revendicarile diverselor
factiuni identitare intr-un vast proiect orwellian de creare a ,,omului nou”. Toate derivele
toxice ale pasiunilor identitare anticipate in romanele lui Philip Roth sunt exaltate azi in
idiomul liberal al drepturilor de catre intelectuali care 1si dau iluzia cd ar fi ,,critici”, pe
cand 1n realitate fac jocul corporatiilor transnationale si submineaza democratia liberala.
Cultura si civilizatia occidentala sunt azi umilite, ingenuncheate in SUA si in tarile de
pe vechiul continent nu numai de ,,minoritdtile” victimizante si resentimentare, ci si
de catre o clasa intelectuala si manageriald de ,,noi clerici” care, in aliantd cu oligarhia
high tech si cea financiara, propovaduiesc cu fervoare religioasd dogmele ideologiilor
de gen, antirasiste, ale transumanismului $i antispecismului, fracturand corpul social si
impingand lumea noastra intr-un nou Ev Mediu (Kotkin). Forta redutabild a acestei noi
aliante monstruoase fiind consolidata de noile tehnologii de supraveghere si control ale
informatiei si gandirii, inclusiv prin algoritmele 1A, se confirma previziunea lui Aldous
Huxley din celebrul sdu roman ca o tiranie soft sprijinita pe tehnologie nu poate fi invinsa.
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In planul culturii artistice, aceleasi procese reconfirma postmodernismul ca ,,logica
culturala a capitalismului tarziu” (Fr. Jameson), prin tendintele sale de a dizolva identitatea
intr-o multiplicitate infinitd, de a neutraliza dimensiunea politica si cognitiva in estetic,
a localiza normativul in transgresiunea golitd de orice impuls critic si negativitate reala.
In cunoscuta sa lucrare din 2003, Afier Theory, Terry Eagleton dezavua o complicitate
ascunsd intre potentialul subversiv al teoriei inalte (High Theory) orientat Tmpotriva
categoriilor ,,esentialiste” si interesul capitalismului neoliberal in formarea de fiinte umane
fara radacini si atasamente, infinit pliabile si adaptabile la fluctuatiile pietei (p.28). O
concluzie provizorie ce poate fi desprinsa din aceste reflectii, cu referire la studiile literare
si culturale, este cd, in prezentul context neoliberal al ,culturii-lume”, se cer abordari
integrate si transdisciplinare ale fenomenelor culturale, sociale si economice care sunt
cercetate traditional in discipline separate.

Pe acest fundal agonistic, rolul criticii si hermeneuticii literare este pe cat de
important pe atat de disputat si inca in asteptarea unor eforturi consistente si concertate
de legitimare epistemica, institutionala si politicd. Am amintit mai sus de o tendinta de
a reafirma hermeneutica increderii si caritatii in baza unui etos dialogic si comunal. Dar
sansele de izbanda ale acestor intentii laudabile sunt efemere exact din motivele indicate
ale crizei ce afecteaza formele criticii in modernitatea tarzie, in primul rand militantismul
ideologic al stangismului cultural si tribalismul politicilor identitare. Drept un caz
exemplar poate servi dosarul receptarii critice a operei lui Michel Houellebecq, 1n special
a ultimului sdu roman Soumission. O reactie simptomatica ilustreaza cunoscutul scriitor si
critic literar Jérome Meizoz, care publica recent in Les temps modernes o lunga scrisoare
deschisa adresatd lui Houellebecq. Sustinand teza lecturii literare ca un act civic, faptul
ca dincolo de orice comentariu sau studiu se afla o optiune si un gest de ordin politic,
Meizoz isi face publica decizia de a nu mai comenta operele literare ale lui Houellebecq.
In locul acestuia ii prefera pe scriitorii (citeazd mai multe nume) care vorbesc despre lume
pornind de la ,,chestiuni decisive”, dar fara a le sacrifica ,,pasiunilor triste” (in cazul de
fatd e vorba de ,islamofobie”) si fara a incita inclinatiile violente, chiar daca scriitorul
o face n maniera ironica sau ludica. De o receptare similara, din partea unora, sau de o
ignorare deliberata, din partea celor mai multi, se bucura si romanul scriitorului algerian
Boualem Sansal intitulat 2084. Sfirsitul lumii. Un omagiu literar adus lui G. Orwell,
romanul dezvolta, in alte registre si cadre temporale, tema centrald din Soumission: marea
inlocuire a civilizatiei occidentale cu lumea arabo-musulmana. Ambele romane scot in
lumina lagitatea occidentalilor si frica de islamism, caruia sunt gata sa-i cedeze totul, sa
se cenzureze, sd-si schimbe vocabularul, modul de viata, moravurile s.a.m.d. Europa de
azi seamana cu Agapia din romanul lui Virgil Gheorghiu Nemuritorii de la Agapia, orasel
asezat si linistit in care raul nu exista din simplul motiv ca toate crimele erau tagaduite.
Cu aceeasi negare obstinata a realitatii, numerosi intelectuali europeni de stinga au jucat
odinioara rolul de idioti utili ai comunismului si In aceeasi postura evolueazd astazi in
raport cu islamismul politic integrist.
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ENCOUNTERING OTHERNESS:
Cristina ROBU A DERRIDEAN READING OF
Indiana University Bloomington MEURSAULT’S AND HAROUN’S
(Bloomington) ROBINSONADE

Lectura ridiculizata a Robinsonadei lui Meursault si Haroun

Rezumat: Procesul de descoperire de catre ,,eu” a celuilalt si confruntarea cu
eterogenitatea acestui strdin contine un paradox fundamental: marei forte de alienare si
detasare i se asociaza posibilitatea reaproprierii spatiului comun al unei existente impetu-
oase. Strainul (1942) lui Albert Camus reprezintd aceasta intdlnire in forma sa exempla-
rd ce descrie impasibilitatea totald iar contra-naratiunea lui Kamel Daoud, Meursault,
contre-enquéte (2013) deconstruieste si reinvesteste aceste periplu printr-o dislocare de
perspectiva. Limbajul, ca mecanism primar de articulare a trairilor, este unealta care,
in contextul post-colonial al textului lui Daoud, apartine celuilalt i necesita un proces com-
plex de reapropriere.

Utilizand elemente de analiza proprii ui Jacques Derrida, acest eseu isi propune o
examinare a transformarii discursului lui Meursault 1n cel al lui Haroun si pozitionarea aces-
tuia in paradigma Robinsonadei.

Cuvinte-cheie: alteritate, limbaj, post-colonial, contra-naratiune, deconstruire.

Abstract: The processes of discovering the other and confronting the heterogeneity of
this foreignnessenclose a fundamental paradox: the emerging force of alienation and detach-
ment is associated with the possibility of reappropriating the common space of an impetuous
existence. Albert Camus’s Stranger (1942) represents the exemplary form of this impassive
encounter,while Kamel Daoud’s counter-narrative, Meursault, contre-enquéte (2013) decon-
structs and reinvests this journey through a dislocation of perspective. Language, as a primary
mechanism for articulating feelings, is the tool which, in the post-colonial context of Daoud’s
text, belongs to the other and requires a complex process of reappropriation.

Using elements of Jacques Derrida’s analysis, this essay aims to examine the transfor-
mation of Meursault’s discourse into that of Haroun and his positioning in the Robinsonade
paradigm.

Keywords: otherness, language, post-colonial, counter-narrative, deconstruction.
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Introduction

The discovery of the other, as an unknown footrace on a shore or an unclear sign
made in one’s book, both different from the traces made by the “I” and similar to them,
is a topos inhabiting and animating philosophers and writers throughout the centuries.
Taking the perspective of the “I”’, some literary texts present this uncanny encounter with
otherness, while clearly staging the disparities between the two entities residing in social,
political, ideological or gender differences. Subsequent to the encounter is the response
to this difference enclosed in an action of either accepting or, a more frequent scenario,
discarding the other. Encountering otherness is thus a response to the way “I”” perceives
the difference throughhis/herrelation to alterity and to the world.

In 1942, Albert Camus published The Stranger (also translated in an insightful
way by Stuart Gilbertas The Outsider in 1946). In this now canonical novel,the encounter
with the other, the stranger, the outsider, is situated between Meursault, the protagonist,
and the “Arab” - his anonymous victim, on a beach in Algiers. This brief meeting on the
shore, bathed by the sun, the sweat and the tears, induce a state inMeursault which lead
to his killing of the “Arab”. Followed by a trial and a sentence, this confrontation can be
seen as the outset of Meursault both becoming and encountering otherness, a fact caused
by and inducing further estrangement. The question then arises as to who (or what) is the
strangerwhich gives the title of the novel? Is it Meursault or is it what the “Arab”represent
to him? Is it the encounter with the other or his ontologicalinaccessibility that generates
the strangeness?ls it the “I”, the other, the encounter, or the essence of the being?

Using the plot of The Stranger, Algerian writer Kamel Daoud reopened these
interrogations and built a Camusian counter-narrative in his novel Meursault, contre-
enquéte (2013). In this text, Daoud inserts Meursault in what he calls the “Robinsonian
Mythology” where the narrator, Haroun, the “Arab”’s brother, perceives Meursault as
a “Robinson qui croit changer de destin en tuant son Vendredi, mais découvre qu’il est
piégé sur une ile et se met a pérorer avec génie comme un perroquet complaisant envers
lui-méme” (p. 14). The insularity, the solitude and the encounter of the other, with all the
risks and the excitement it may instigate, are all points of convergence in these narratives.
Questioning the relation between the self and the non-self, Meursault, contre-enquéte is
shaped through the individual’s perception or (re)presentation of the “I”, the other and
the world. This perspective is strongly materialized in the language used by Haroun: the
French which he borrowed from Meursault/Camus. The relation between one’s language
and the language of the other transcribes the power dynamics, as it has been thoroughly
theorized byJacques Derrida in several of his texts.

Pondering on several of these elements, this essay analyses the connections,
contingencies, and gaps between the Camusian narrative and thecounternarrative as it
was operated by Daoud. This readingintends to articulate the representations of other-
ness inlanguage through a deconstructive perspective using Jacques Derrida’s view
on the Robinsonadeas he exposed it in his lecture series The Beast & the Sovereign'.

! Derrida, Jacques, et al. The Beast & the Sovereign. Chicago: University of Chicago Press, 2011.
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While using Derridean key concepts and paradigms, this paper interrogates the symbolic
dislocation of constitutive cultural elements, the reshaping of the main characters, and
the reappropriation of the diegetic space as well as the connectors which are the building
blocks of the literary Francophone network. We shall see how, using the language and the
narrative of the other while questioning and reinventing the past, Daoud gives it a name,
a voice, and a story but keeps the uncanny presence of otherness as a reminder of an
essential element ofthe human condition: itsinsurmountable ontological alienation.

The language of Meursault andHaroun

From the incipit, which containsan explicit intertextual reference to Camus,
Daoud establishes an analogousrelationship between the protagonist and the mother:
“Aujourd’hui, M’ maest encore vivante.” (p. 11) versus the Camusian “Aujourd’hui,
mamanestmorte” (1963, p. 9). This incursion on the well-known path ofMeursault is
the outset of an impetuous display of both feeling and fact, generated by the actions of
Camus’ novel and developed by Daoud in order to decipher a different perspective on
the same “case”. While is portrays another mother, another murder, another solitude, it is
nevertheless located in the same country — Algeria — and it takes place on the same beach;
it usesthe same language — French — and depictsan identical type of isolation. Set as a
fictional dialog with a literary scholar interested in Camus, Meursault, contre-enquéteis
narrated by Haroun? in an Algerian bar. The text can be perceived as a quasi-soliloquy
or an address to all the others situated at the borderline of the text: the reader, Camus,
Meursault — all addressees which are deliberately confused and blended. The locus of
what starts as a violent diatribe isthe Titanic bar, as a sinking island, inhabited by all of
Haroun’s memories of his brother Moussa, “a name that delicately echoes Meursault”
(p. 206) in Alice Kaplan’s opinion.It is also populated by recollectionsof his life,
of Camus’ text, of everything that exists outside but can’t be reached because his story is,
as a (foot)print, enclosed in the discourse.

In order towalk the Camusian path, Haroun has to take hold of its main mate-
rial, its language — French. At first, this language is the territory of the other: “C’étaitsa
langue a Iui.” (p. 12) and by seizing the language, the protagonist gains access to the
original text.He wished to get closer to the narrative, to the storyline and to the link
between the two protagonists, thus connecting himselfto the two “strangers”. French
becomes, as KatebYacineputs it, “un butin de guerre’ that Algerians kept after the 1962
independence. Or, in Derrida’swords: “Je n’ai qu’une langue, ce n’est pas la mienne”
(1996, p. 13). By possessing it, Haroun becomes the owner of a new language, an asset
that is not his own, but which allows him to re-establish the unsaid stories of Moussa,
Meursault’s other, Haroun’s brother, the forgotten other.

2 John Cullen, the English translator of The Meursault Investigation, chose to modify the
names of the characters. Thus, Haroun became Harun and Moussa became Musa. In this paper,
I will use the French character names.

3 “Le frangaisestnotrebutin de guerre” is a well-known quote from Algerian poet
KatebYacine (1929-1989) concerning the choice made by several Algerian writers to use French.
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Haroun need this language because he desires to be able to speak on be-
half of Moussa; he wishes to be the voice he believes was absent from TheStranger:
“C’est d’ailleurs pour cette raison que j’ai appris a parler cette langue et a 1’écrire; pour
parler a la place d’un mort, continuer un peu ses phrases.” (p. 11-12). Heuses language
as prosthesis,andit is possible to detectseveral different modes of using it in the text.
The first one is the construction of the counternarrative, which includes the telling of
his own story and the story of his brother as opposed to Meursault’s story told by Albert
Camus. Filled with anger and anxiety in the first part of the novel, Haroun retells the nar-
rative of Moussa including his life before the murder, his name and his family, his hab-
its and his behaviour, the way he remembered them, disproportionately, hyperbolically:
“Moussa était mon ainé, sa téte heurtait les nuages. Il était de grande taille, oui, il avait
un corps maigre et noueux a cause de la faim et de la force que donne la colére” (p. 17).
The altered image of his brother,who was killed when Haroun was seven,can represent
a metaphor for Algeria before the independence, at a time where the character was too
young to remember it thus, the only remains of what the social structures consisted of
were borrowed ideas and memories.

Additionally, language allows Haroun to both describe Moussa and give him an
identity in order to forge his image and extract him from what Haroun believes to be un-
just anonymity: “un anonyme qui n’a mé€me pas eu le temps d’avoir un prénom” (p. 11).
This battle against namelessness is fought by the means of language and by giving a name
to the unnamed, the isolated, the other whose identity Haroun is trying to reconstruct.
In Le monolinguisme de [’autre, ou, la prothése d’origine, Jacques Derrida invokes the
power of naming while discussing colonialism and language policy: “(l)a maitrise, on le
sait, commence par le pouvoir de nommer, d’imposer et de 1égitimer les appellations”
(1996, p. 36). By this token, for Haroun,naming representsthe seizing back of power,
aagency taken from him and his brother. By identifyingthe “Arab”, by giving him an iden-
tity and by doing it in French, he performs an act of re-establishing hisown perspective on
what was presented as otherness and makes it familiar. Thus, the appropriation and use of
a language in order to name (or rename) can be seen as an act of sovereignty and can have,
as Marc Crépon puts it, a political value (p. 27).

The act of naming has asimilar value in Robinson Crusoe as, upon meeting the
“savage”, Robinson“made him know his Name should be Friday” (p. 174). It can also
be equalled to the appropriation of an entity, the sovereign action of taking possession
of the other and calling him “my”. Robinson transforms “the Savage” into “my Savage,
for so I call him now” (p. 172) and take possession of him. This act of ownership is pres-
ent in Haroun’s discourse as a constant repetition of the fact that Moussa was Ais brother:
“Je te le dis d’emblée: le second mort, celui qui a étéassassiné, est mon frére” (p. 11).
The emphasis on the possession of the memory of the brother is intense since “mon
frére” appears 64 times in the novel and is contrasted by a constant attribution of
Meursault/Camus to his addressee using the expression “ton héros” 46 times. This dis-
tinction dominates the text and situates otherness as an attribute opposed to the “mine”.
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The use of language as extensionof the beings or its alienation resonates with the total
lack of possession in Camus. Meursault never owns or is connected to the “Arab” unless
by expressions which reflect his action upon himself as “mon crime” (p. 140) or “mon acte”
(p. 142). Detached from the “Arab”, Meursault perceives him as a stranger and this is
exactly what Haroun wants to reverse by the use of the possessive adjectives “mon”/
”ton”, by their distinction and opposition. He takes possession of his brother as he
takes possession of the language of Camus, that use by Meursault. But language is
transformative, and it will, throughout the narration, start to possess him as he will slowly
perceive himself as the simulacrum of both Meursault and Camus.

Finding new ways to access otherness

The “Arab’s” anonymity in Camus and, by contrast, the constant reminder of his
name in Daoud, strongly resonates with Algeria’s colonial background and the impact
French (language and culture) had on the country. From Haroun’s perspective, the gaze
of the other created this nameless identity his brother was restricted to: “Il a donc fallu
le regard de ton héros pour que mon frére devienne un “Arabe” et en meure” (p. 71).
It is then the perception of the “I” which creates the identity of the other and when this
relation is not an equal one (as is generallythe case in the colonial space); the gaze of
the one who has (or is believed to have)the power is the one constructing or depriving
the other of his identity. Just as Robinson created the identity of Friday by renaming
him and converting him, Haroun perceives Meursault as the holder of the gaze and the
language,elements that give him power. In Davis Carroll’s opinion: It is as if Camus’
poor Algerians in general all shared the anonymity imposed on colonized Algerians by
the colonial system, as if all had anonymity as their origin and their destiny, whatever the
political and cultural differences that separated them from one another (p. 162).

As a gesture of retribution, Haroun inflicts the same fatal destiny that Meursault
administered his brother Moussa to a Frenchman: “Car figure-toi que j’ai tué le Francais
vers deux heures du matin” (p. 89). But, contrary to Meursault, Haroun names his victim:
“Oui, j’ai tué Joseph parce qu’il fallait faire contrepoids a 1’absurde de notre situation”
(p. 132). Joseph Larquais, a random victim chosen to be killed in order to be a redeem-
er of balance in Haroun’s family, is here the roumi, the stranger executed at 2am in a
dark barn, as to be the negative version of Moussa’s 2pm murder on the beach. Through
symbolic, antipodal actions, Haroun takes hold of the colonial space and language and
enacts Meursault’s behaviour in order to establish himself as equal in the political, social,
linguistic and the diegetic space. Facing a trial for killing the roumiafter July 4, 1962,
the day of Algerian national independence, Haroun, just like Meursault, is charged with
murder mostly because he didn’t do it at the right moment, just as Meursault’s error was
his detachment more than his criminal deed.

Furthermore, it is the mastering of the language that allows Haroun access to his
own memories in the language of the other, that of the outsider. He retraces the past of his
brother alongside his own by regularly borrowing structures or phrases from the origin-
altext, as mentioned previously. Twisting the focus of Camus’ novel, Daoud is renewing
the narrative itself and introduces a protagonist able andwilling to retrace Meursault’s
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path in order to understand and reconstruct his own. Haroun wishes to disclose his
story, just as Meursault did in the Camusian narrative, but he also desires to exhibit
the magnitude of his passions and questionings, without the “flat narrative voice”
(Kaplan, p. 208) present in Camus.In doing so, he identifies Meursault with Robinson
and his victim,Moussa, as Friday, thus establishing a power relationship between the two:
“Que faire d’'un homme que vous rencontrez sur une ile déserte et qui vous dit qu’il a
tué, la veille, un Vendredi? Rien” (p. 59). In order to dislocate and invert this bland-
ness, Haroun enacts Meursault’s and Moussa’s day on the beach and makes the “Arab’s”
story into a “Frenchman’s” night, a mirror effect that creates a circular movement of vio-
lence and makes Moussa’s killing less abstract and devoid of consequences or meaning.
In Daoud’s novel, Meursault’s solitude is explained and exacerbated by him not know-
ing the other, by the impossibility to communicate with him or to name him.On the other
hand, Haroun is the possessor of knowledge and he uses it throughout the text by (de/re)
constructing, analysing, (re)formulating, (re)tracing the Camusian path and finding new
ways to access otherness.

Language as a tool

Moreover, Haroun uses language is as a bridge he has to cross in order to have ac-
cess to the world (of the other), to connect to it, and to be able to tell it: La langue francaise
me fascinait comme une énigme au-dela de laquelle résidait la solution aux dissonances
de mon monde. Je voulais le traduire 8 M’ma, mon monde, et le rendre moins injuste en
quelque sorte” (p. 129-130).

The world, his world and the world of the other, merging in language, create a
vast space of encounter. By knowing the language, he can follow the footsteps and take
the path of Meursault in order to become himself a protagonist and, thus, a storyteller.
This allows the mise en abyme of Haroun in Meursault but also in Camus, creating
multiple layers of reference and interpretation. United in language, protagonists and au-
thors become inhabitants of the same world, the literary space, the realm of the narrative.
They become co-habitants, co-narrators, co-protagonists and co-killers. This allows a dia-
log to emerge between centuries, texts, and cultures. Itsituates the characters and authors
as reflections and projections of each other in the borderless space of the text. The fact that
Haroun is accused of a delayed killing and of not being a moudjahid resonates somewhat
with the accusations which Camus faced for not supporting Algerian National Liberation
Front (the FLN). Thus, otherness can be found in a lack of alliance and subscription to the
political, social or religious movements of the time or an alienation of what is considered
to be the “right thing to do”. Hence, gestures, actions, thoughts and coalitions are situ-
ated in a language which brings people together but can also oppose and separate them.
In Daoud’s novel,language is described as the tool used for transcending ontological,
social and literary borders and accessing the universal:

J’ai briévement connu le génie de ton héros : déchirer la langue commune de tous
les jours pour émerger dans I’envers du royaume, la ot une langue plus bouleversante at-
tend de raconter le monde autrement. C’est cela ! Si ton héros raconte si bien 1’assassinat
de mon frére, c’est qu’il avait atteint le territoire d’une langue inconnue, plus puissante
dans son étreinte, (...) (p. 109-110).
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As mentioned earlier, language is the one allowing Haroun to be identified (and to
identify himself) as a teller/writer and to become part of the literary tradition. Learned
from others and for others, language is the building material for (re)creating and inhabit-
ing his story:

C’est pourquoi je vais faire ce qu’on a fait dans ce pays apres son indépendance:
prendre une a une les pierres des anciennes maisons des colons et en faire une maison a
moi, une langue a moi” (p. 12).

Language can thus be used as anapparatus allowing him to glimpse deeper in
the story of the encounter between Meursault and Moussa and tounderstand and sup-
plement it. The wordsborrowed from Camus’ novel become footprints Haroun follows
and comments on. They establish his authority as narrator and as creator of a different
storyline, thus situating himself as a pursuer of the tradition of recounting the encounter
of otherness. He sees this process as an investigation and language as a device allow-
ing him to engage in it: “La langue francaise est ainsi devenue l’instrument d’une
enquéte pointilleuse et maniaque” (p. 99-100). Acquiring the language of the other in
order to understand him and reveal him to oneself proves to be the path Haroun takes.
And the footsteps he follows are the ones Camus left in his novel, as relics of a not so
distant but unknown, inaccessible past.

Retracing the lost

The footprint on the beach, atopos common to both Robinson Crusoe and
Meursault, contre-enquéte, can be interpreted in this context as the sign of the other or
of the self, the failed encounter, the uncanny proof of the presence and/or absence of its
creator. Seeing “the Print of a Man’s naked Foot on the Shore, which was very plain to be
seen in the Sand” Robinson Crusoe “stood like one Thunder-struck”or as one who “had
seen an Apparition” (Defoe, p. 121). This apparition is the one Haroun is looking for
while searching for his brother Moussa on the beach “Mais je n’ai jamais rien retrouve, ni
douilles ni traces de pas, ni t€émoins, ni sang séché sur le rocher” (p. 65-66). The absence
of the trace, as the absence of Moussa’s body and, accordingly, the absence of a burial,
which would put an ending to this chapter of Haroun’s life, is the onset of this narrative.
This is a story about an absence, the absence of closure, of the other and of the ways
in which he can be found in discourse by the use of the other’s language. For Haroun,
the absence of his brother is the one creating the need to acquire a language in order to
rediscover, recreate, and recount him. But this is not the case for Meursault or Robinson
who are possessors of the language and who only transcribe otherness by use of their
owntongue, without the need to borrow a new voice. As a literary and cultural device,
language, particularly in a colonial and post-colonial context, is “mine” or “yours” and it
redefines and reorganizes the telling of the story as much as its reading.

Adopted or held as its own, language not only describes the other and the world
but also the self and one’s alienationfrom otherness. The solitude experienced by the pro-
tagonists is a motif present in each discourse. What Robinson calls his “State of Solitude”
(Defoe, p. 255) is a position shared by the three protagonists, each of them confined
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in a space isolating them from the world. Be that an island for Robinson, a shore for
Meursault or a bar for Haroun, insularity is an existence expressed and emerged from
their discourse and can be summarized by the first phrase of Jacques Derrida’s Séminaire
la béte et le souverain: Volume II: “Je suis seul(e)” (2009, p. 21). Perceiving solitude as a
compound of Dasein, of the Being questioning his existence and his relation to otherness,
it is represented in the three novels as an ontological difference between the protagonists
and their respective “others”. Encountering otherness is hence disturbing the solitude of
the protagonists, if only for a brief moment. It is changing their paths and impregnat-
ing their existence. Meursault only mentions solitude explicitly once, in the last phrase
of the novel: Pour que tout soit consommé, pour que je me sente moins seul, il me
restait a souhaiter qu’il y ait beaucoup de spectateurs le jour de mon exécution et qu’ils
m’accueillent avec des cris de haine” (p. 171-172).

It appears as if throughout the recounting of his experience, Meursault’s solitude
was perceived by everyone except himself. As Haroun puts it: “tous ont déclaré leur
empathie pour la solitude du meurtrier en lui présentant les condoléances les plus savantes”
(p- 14). His estrangementand detachment may be regarded as ontological condition
common to all human beings and deployed by Camus to accentuate the impact of the
encounter of the other as a crucial moment for the narration.

For Haroun, the identification with the other takes placein thediegetic space and,
gradually, this otherness ceases to concernexclusively Meursault or Camus:

Au fond, j’ai vécu plus tragiquement que ton héros. J’ai, tour a tour, interprété 1’'un
ou I’autre de ces roles. Tantot Moussa, tantot 1”étranger, tantot le juge, tantot I’homme au
chien malade, Raymond le fourbe, et méme 1’insolent joueur de flite qui se moquait de
I’assassin” (p. 98).

Endorsing several types of otherness, Haroun progressively resembles the
character he apprehended the most. After holding, in the first part of the novel,a violent
positionagainst Meursault/Camus, Haroun reads several of Camusian books and
concludes that* (Camus) c¢’était une sorte d’orphelin qui avait reconnu dans le monde
une sorte de jumeau sans pere et qui, du coup, avait acquis le don de la fraternité,
a cause, précisément, de sa solitude” (p. 142). Expanding his view from the character of
Meursault to the entire Camusian philosophy, Haroun acquires a different perspective on
The Stranger and on himself. He tries to find Moussa’s tracein Camus, in his language and,
instead, finds himself: “J’y cherchais des traces de mon frére, j’y retrouvais mon reflet, me
découvrant presque sosie du meurtrier” (p. 141). This, both traumatizing and liberating
discovery, allows Haroun a transfer and a transformation of emotions and experiences.
At this point, otherness becomes part of the “I”, a reflection of the distant, inaccessible,
intimidating aspect of the self. But what is otherness? For Haroun it is a measurement that
is lost when blood is shed: “L’ Autre est une mesure que 1’on perd quand on tue” (p. 100).
This perception of otherness alienates the “I” from the stranger or, possibly, by the token
of this alienation, makes them one.

23



LXII Zhilologia

MAI -AUGUST
The other of religion

Simone de Beauvoir believed that: “Otherness is a fundamental category of human
thought” (p. 44) and, for the protagonists of the three novels, the other is represented by
the difference of language, identity, but also belief. Religion and its language arepor-
trayed in Robinson Crusoe as the reappropriation, relearning, reinvention. According to
Jacques Derrida: “Everything happens as though, on this fictional island, were reinvent-
ing sovereignty, technology, tools, the machine, the becoming-machine of the tool, and
prayer, God, true religion” (2011, p. 79). Robinson rediscovers and reinvents religion
as his way of coping with insularity andalienation. Because the conveyer of religion is
missing, Robinson endorses this role and becomes the voice carrying this language.

In both Camus and Daoud, a specific character is presented asthe messenger and
the religious authority. The figure of the priest in The Strange and that of the imam in
Meursault, contre-enquéte represents the voice of the otherness which is religion for the
two narrators: a belief that is estranged for both protagonists. For Meursault, the encoun-
ter with the priest is described as a confrontation with a stranger who wants to talk to him
about insignificant matters: “Il voulait encore me parler de Dieu, mais je me suis avancé
vers lui et j’ai tenté de lui expliquer une dernicre fois qu’il me restait peu de temps”
(p. 168). Using the same language, the same exterior, unauthoritative, unwanted manifes-
tation of the religious figure, Daoud’s rewriting of this passage only modifies the name
of the authority figure: Un jour, ['imam a essayé de me parler de Dieu en me disant que
Jétais vieux et que je devais au moins prier comme les autres, mais je me suis avance vers
lui et j’ai tenté de lui expliquer qu’il me restait si peu de temps que je ne voulais pas le
perdre avec Dieu (p. 150).

Two of the three Abrahamic religions are reflected upon and confronted in this
Camus/Daoud dialog which presents the same distance from the language of theother
who declares himself amessenger of religion, which Daoud calls: “un transport collec-
tif que je ne prends pas” (p. 76). The disregard for organized religion is perceived in
both Meursault and Haroun and it transcribes in objecting the language of the other:
“Il a essay¢ de changer de sujet en me demandant pourquoi je I’appelais «monsieur»
et non pas «mon pere». Cela m’a énervé je lui ai répondu qu’il n’était pas mon pére:
il était avec les autres” (p. 168). This passage is rewritten by Kamel Daoud as Haroun reb-
els against the language of the other, no longer the other as Meursault/Camus but against
the authority residing in the religious figure which he, just as Meursault, considers as
foreign: “Il a essayé de changer de sujet en me demandant pourquoi je I’appelais
“Monsieur” et non pas “El-Cheikh”. Cela m’a énervé, je lui ai répondu qu’il n’était
pas mon guide, qu’il était avec les autres” (p. 150-151). Otherness is dislocated for both
protagonists and transferred from a person to a belief system and it illustrates their im-
possibility to share the same language with the authority figure representing this religion.
If Derrida imagines the possibility of reading “the whole of Robinson Crusoe as a book
of prayer, as an experience of “learning how to pray” (2011, p. 78), one can imagine
The Stranger and Meursault, contre-enquéteas booksmoving away from prayer and from
the voice which prays. Language does matter, as | hope to have established already, but
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the language of the other, which represents belief, is dismissed in both cases. Picking up
Meursault’s attitude, Haroun resists and opposes the language of the imam, which is the
language of power, and embraces the language of the Camusian stranger,borrowsit, and
makes it the fabric of his experience. Language becomes more than a “butin de guerre”
and a political or religious attribute. Recognizing the words of the other and his language
as an apparatus with its potential to portray his own life, Haroun endorses it. Alice Kaplan
believes that “(b)y the end of the novel, Harun’s rage against Meursault has transformed
itself into empathy and a nearbrotherly identification” (p. 209) and, as I hope to have
demonstrated, it is done by the means of language and its acquisition that Haroun accom-
plishes it.

Becoming the other

By using the language of the other, by taking the path of the other, by killing like
the other, Haroun gradually becomes part of the other, using his utterances, reappropriat-
ing his identity and reconstructing his book as he would walk on Meursault’s footsteps on
that beach. From a search for truth, for revenge and for reappropriation of the “Arab’s”
anonymity, Haroun discovers him as residing in literary expression and, thus, in language:
“Nous venions de découvrir, en vrac, les derniéres traces de pas de Moussa, le nom jamais
connu de son meurtrier et son destin exceptionnel” (p. 138). Following his path andusing
his language, Haroun eventually becomes a/the stranger himself, a different version of
Meursault.Estranged from the search for truth, he becomes interested in narrating his life
using Meursault’s framework and diegesis, his words, his expression, his utterance, his
footsteps.But “Que veut dire Meursault ? “Meurt seul” ? ” (p. 16).

Denouement

Published in the midst of the Second World War, The Stranger was perceived as
a novel revealing the absurdity of life and the ineluctable death of all beings. The form
and the content of Meursault’s existence are opposed to the conventional morality of
society and his alienation from it is transcribed both in his action and his language. Even
though the political context in which Meursault,contre-enquétewas written is different,
I believe it adopts the same attitude and, by the end of the novel, Haroun demonstrates that
he is a Meursault-like figure, out of tune with the religious and political requirements of
his society. Borrowing Camus’ language is thus an act of affiliation to a literary heritage
and break away from the conventions that are imposed by societal morality. Disparate
in the beginning and similar in the second half of Meursault, contre-enquéte, Meursault
and Haroun are more than half a century away from each other, but they share the same
literary and geographical space and, as the narrative develops, they both merge into the
figure of the stranger.Haroun identifies himself with this detachment from collectiveness
and becomes himself a stranger: “Un étranger ne posséde rien — j’en étais un” (p. 126).
Cited by Derrida, the prolific Moroccan philosopher and literary critic, Abdelkebir Khatibi
extrapolated this view on the language used by Arab writerin his essay “Incipits” back in
1985: J’ai suggére (...) que I’écrivain arabe de langue francaise est saisi dans un chiasme,
un chiasme entre 1’aliénation et I’inaliénation (dans toutes les orientations de ces deux
termes): cet auteur n’écrit pas sa langue propre, il transcrit son nom propre transformeé,
il ne peut rien posséder (...) (1996, p. 120).
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But it seems that Daoud may have challenged Khatibi’s perception of the Arab
writer and his relationship with French. The language of Camus/Meursault allows Daoud/
Haroun to negotiate the colonial space and to have agency in the narrative. It giveshim the
possibility to expose his point of view on the past of his country and on the current state
of events. In doing so, he exposes the uncanny way in which the post-colonial narrative
reflects and parrots the colonial story.Haroun’sintention was to rewrite the story and to do
it backwards: “C’est simple: cette histoire devrait donc étre réécrite, dans la méme langue,
mais de droite & gauche.” (p. 16) but instead, he gradually becomes a stranger himself.
The frontier between oppressor and oppressed becomes permeable; the identities of the
sovereign and the beast seem to merge; the perpetuation of violence as the perpetuation
of literature is reoccurring, continuous, alterable and susceptible to change but relentless.

Both The Stranger and Robinson Crusoe are present to a great extend in Daoud’s
novel as Haroun oscillates between the two texts and shapes his identity while drawing
from the two narratives. The myth of the encounter of the other dominates the three nar-
ratives but, in Haroun’s case, I believe it is situated in the language. Far from the island or
the beach, it inhabits the realm of the discourse and what Derrida calls “écriture” which
he considers to be “uncertain mode d’appropriation aimante et désespérée de la langue”
(1996, p. 59). Haroun discovers the other by the trauma of death but encounters otherness
in language, in the word of the other, which becomes his own utterance.

After being awarded the Nobel Prize in Literature in 1957, Camus said, what
has now become a famous quote: “Ma patrie, c’est la langue frangaise.” This is the space
Kamel Daoud decided to explore from the perspective of the other and the path he traced
in Meursault, contre-enquéteis a compelling one: starting with Camus’ storyline and pre-
paring the reader for a riposte-like counternarrative in which the brother of the “Arab”
will settle his old scores with Meursault, Daoud makes a statement on the universality
of literature, on writing as a common and as a continuum, on the presence of other as
a constant reminder of who one is. Without avoiding the past and its burden, Daoudre
inscribes the stranger in the universal, porous, and fragile network of the world. While
using the image of the other, he manages to create the subtle and complex depiction ofan
intricate self.
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The night regime of the gastronomic imaginary in literature
or about the unusual character of the food

Abstract: In this article we aim to address the subject of food in literature as an emi-
nently negative factor. Viewed through the prism of the “nocturnal regime of the imaginary”
(G. Durand) food can be represented by the mystery of darkness, so that a clear aspect of the
“kitchen motif that doubles as an anti-kitchen” (Claude Lévi-Stauss) is fully outlined. We will
bring as examples fragments and analyzes of texts from curses, fairy tales, stories, literary
texts that contain allusions to the gastronomy of negative menus/predispositions that influen-
ce personal human behavior and the negative propensity on others fragments of myths that
contain clues about gastronomy and the origin of food in a negative context. We will refer to
the indirect description of the character starting from the consumption of food as displeasu-
re, need or habit. We will reflect on the consumption of strange/shocking food who turn the
characters into superheroes (they have unsuspected powers, they can do what they previously
couldn’t), or it put them under the sign of disgrace and repulsion.

Keywords: nocturnal, displeasure, anti-cooking, negative, food, imaginary, disgrace.

Rezumat: Ne propunem in articolul respectiv sa aborddm subiectul mancarii in
literatura ca factor eminamente negativ. Privitd prin prisma ,,regimului nocturn al imagina-
rului” (G. Durand), mancarea poate fi reprezentatd prin misterul tenebrelor, astfel incat se
contureaza deplin un aspect clar al ,,motivului bucétariei care se dedubleaza in antibucata-
rie” (Claude Lévi-Stauss). Vom aduce ca exemple fragmente si analize de texte din bleste-
me, basme, povesti, texte literare care contin aluzii la gastronomia menirilor/predispunerilor
negative care influenteaza comportamentul uman personal si predispunerile negative asupra
altora, fragmente de mituri care contin indicii despre gastronomia si originea unor alimente in
context negativ. Ne vom referi la descrierea indirecta a personajului pornind de la consumul
mancarii ca displacere, nevoie sau obisnuintd. Vom reflecta asupra consumului de mancaruri
ciudate/socante care fie transforma personajele in supereroi (au puteri nebanuite, pot face ceea
ce anterior nu puteau), fie 1i pun sub semnul dizgratiei si repulsiei.

Cuvinte cheie: nocturn, displacere, antibucatarie, negativ, alimente, imaginar, dizgratie.
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Mancarea, ca dimensiune a culturii, Insoteste originea si parcursul intregii ome-
niri. Doi vectori antitetici contureaza parcursul gastronomic in diacronie: mancarea ca
factor hranitor si mancarea ca factor distrugator (otravurile sau tot ce dauneaza corpului
omenesc in procesul consumului). Sociologii, antropologii si psihanalistii (G. Durand, S.
Freud) evoca dimensiunea digestiva si dimensiunea sexuald a mancarii. Gilbert Durand in
studiul Structuri antropologice ale imaginarului atribuie alimentelor nu doar dominanta
digestiva si sexuald, ci si sensuri negativitiste tranzitului intestinal al consumului, pornind
de la ideea ca mancarea poate simboliza abisul caderii si microcosmosul pacatului. O do-
vada concludenta a ideii este cd hrana nu semnificd doar intentia de satisfacere a foamei,
ci si un joc al negativitatii impins pana la impietate si abjectie. Filozoful francez Michel
Onfray in studiul Ratiunea gurmanda face referire la studiul filozofului Brillat-Savarin
Psysiologie du goiit care elogiaza desfatarile gustative, gastronomice, pe de o parte, si in
care este surprinsa natura monstruoasa a ,,motorului” uman, pe de alta, predispus spre o
gastronomie a displacerii care ,,prinde radacini in artificiu. Masca se instaureaza intre ma-
teria nevoii si eleganta Indepartarii ei: trebuie sa faci din necesitate o virtute. Si sa surdzi
in fata nefericirii. In adancul identititii dormiteaza un animal furios” (apud., Onfray, 2001,
p. 80). Brillat-Savarin impune distinctia intre a manca bine si lacomie, ntre desfatare ca
necesitate si necumpatare. Apetitul, saturarea si satisfactia sunt recuzite ale alarmei fizio-
logice determinate de lipsa hréanii. Trupul devine captiv necesitatilor perpetue si ,,are ne-
voie sd ingereze cadavre, materii dezradacinate, smulse din mediul lor, alimente fermen-
tate, in curs de putrefactie, hrana fezandata” (Onfray, 2001, p. 79). Nu in zadar mai multi
oameni din domeniul culturii si stiintei avertizeazd despre rautatea excesului alimentar
si restrictioneaza impulsurile gastronomice hedoniste. Doctorul Tissot face remarca:
,»INU beti si mancati mai mult decat trebuie: omul 1si sapd mormantul cu dintii” (apud.,
Onfray, 2001, p. 142). Michel Onfray mentioneaza termenul cornarism, care desemnea-
za la Nietzsche ,,perversiunea care consta in credinta ca ne putem alege singuri regimul
(n. n. alimentar), cand in realitate el este cel care ne alege” (ibidem). Pentru ca trupul
nostru depinde de circumstantele care-1 determina sa fie frugal sau gurmand, prin urmare
ramane doar o mitologie preocuparea pentru un regim alimentar sobru.

Un alt studiu a lui Michel Onfray. Critica ratiunii dietetice face referire la ritua-
lurile si preferintele gastronomice ale filozofilor. Vom prezenta céteva ritualuri gastrono-
mice din acest studiu. Din lucrare, deducem ca Diogene prefera omofagia ,,acolo unde
altii mananca fiert sau copt, el vrea sange, carne mustinda” (p. 29). Refuzul carnii gatite
este un indiciu al opozitiei la civilizatia pe care focul o presupune. Elogiul vietii simple,
multumirea cu tot ce-i pune la dispozitie natura, facea parte din stilul gastronomic al lui
Diogene. Din spusele lui Onfray, Diogene scotea nutritia in public, incercand sa ofere
spectacolul mancarii unei caracatite crude pentru a respinge ideea ,,pregatirii carnii la foc”
(p- 33). Pentru confirmarea ideilor sale gastronomice Diogene era gata sa-si sacrifice viata.
Prin aceasta revendicare a naturalului si a simplitatii se reduce artificialul. Onfray subli-
niaza ca ,,Diogene si caracatita lui demonstreaza ca o dietetica inocenta nu poate exista”
(p. 35). O alta referire la regimul gastronomic, oferit de M. Onfray, este cea a lui
Jean-Jacques Rousseau care considera mancarea un imperativ al supravietuirii, nu unul
al placerii: ,,In afara de necesarul fizic, totul e sursa a raului” (p. 39). Rousseau era ferm
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convins ca un tip de alimentatie produce un nou tip de om, in acest context cetateanul
Genevei a manifestat Inclinatie spre vegetarianism. Rousseau dezvolta o pedagogie a ali-
mentului in care prefera laptele, prajiturile, fructele si refuza carnea, deoarece ,,cruzimea
este rezultatul ingestiei carnurilor” (Onfray, 2000, p. 41), se opune mancéarurilor si bau-
turilor complicate, cum ar fi vinul deoarece nu e folosit in stare naturala, ci in rezultatul
fermentatiei, distilarii si tratarii. Refuza sarea. Ecuatia lui Rousseau era ,,carnivori razboi-
nici contra vegetarieni pasnici”’. Acesta nu este o regula absoluta a lui Rousseau. Istoria
ne arata ca in galeria vegetarienilor ilustri au existat amatori de sdnge precum Sain-Just
si Adolf Hitler.

Din aceste reflectii si directii ale hranei deducem cé gastronomia este ambivalenta,
se referd la pulsiuni de refacere a fortelor in scadere, dar si pulsiuni negative sau cum ar
spune Michel Onfray ,,Gastronomia este domeniul relevant a lui Eros acolo unde triumfa,
aproape In exclusivitate, furiile ucigatoare ale lui Thanatos” (Onfray, 2001, p. 155).

Mancarea/bautura poate fi si a fost un mijloc de rafuiala fizica. Bautura ca pedeap-
sa poate fi ilustrata prin cazul filosofului grec Socrate, care a fost condamnat sa aleaga
intre inchisoare sau bautura cucutei. Sentintd datd lui Socrate pentru exprimarea idei-
lor sale care veneau in contradictie cu cele ale conducatorilor Atenei. Domnitorul roman
Alexandru Lapusneanu a fost otravit de catre boieri pentru a evita rdzbunarea cu rafuiala
fizica asupra acestora. Regele Ungariei Ladislau Postumul a fost otravit de sotia lui care
i-a dat o jumitate de mar taiat cu un cutit inmuiat in venin. Inliturarea prin otrivire a dom-
nitorilor rivali a fost o practica frecventa in diferite tari. Cu cianura (prin ingurgitare) se
autopedepsesc figurile de prim rag din anturajul lui Adolf Hitler precum Herman Goring si
Joseph Goebbels, evitandu-se astfel, pedeapsa judiciard pentru crimele de razboi comise.

Ingurgitarea ca repulsie, displacere, soc este ilustrata de Elizabeth Roudinesco in
studiul Partea intunecata din noi insine si de catre Michel Onfray in studiul Pdntecele
filozofilor cand se refera la figura reald a sfintei Marguerite-Marie Alacoque. Daca
Roudinesco califica aceasta sfanta (dar si altele care au fost) drept mireasa a lui Hristos
care s-a transformat treptat intr-un redutabil program de exterminare a propriului corp,
in ideea identificarii cu patimile lui Isus, atunci Michel Onfray considera ca pentru sfan-
ta ,hrana este o modalitate de a-si exprima dispretul de sine” (Onfray, 2000, p. 125).
El. Roudinesco face referire la aceeasi Marguerite-Marie Alacoque' care ,,a curatat voma
unei bolnave mancand-o, mai tarziu a inghitit materiile fecale ale unei bolnave de diz-
enterie, subliniind cd acest contact bucal trezeste in ea o viziune a lui Isus, in care gura
ei nu se putea dezlipi de ranile sale” (p. 28), si la Catherine de Sienne? care a declarat
intr-o zi ¢d nu a mancat nimic mai bun ,,decat puroiul din sanii unei canceroase” (p. 28).
Acest consum socant, afirmd autoarea E. Roudinesco, 1i provoca lui Catherine vedenii
ale lui Hristos care 1i aprecia ,,gestul”. Daca gastronomia macabra era perceputa de catre

! Marguerite-Marie Alacoque (1647-1690) calugarita franceza din ordinul La Visitation,
cunoscuta prin marile ei extaze mistice traite la manastirea Paray-le-Monial.

2 Catherine de Sienne (1347-1380) dupa ce s-a razvratit impotriva propriei familii, a ales
viata religioasd alaturi de maicutele penitentei de la Saint-Dominique. Ea a cultivat extazele si
mortificarile si a fost canonizata in 1461.
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calugarite ca o incercare din partea divinitatii. Matei Cazacu surprinde in lucrarea de is-
toriografie Dracula superstitiile si faptele reale ale pedepselor gastronomice aplicate de
catre domnitorul roman Vlad Tepes victimelor sale: ,,un tigan delicvent fiert intr-un ceaun
si pe care satra lui a fost silitd sa-1 manance (...) un ospat la care Dracula i-a servit pe bo-
ieri cu raci ce fusesera hraniti cu creierul rudelor si prietenilor lor (...) mame silite sa-si
manance pruncii fripti; soti siliti sa faca acelasi lucru cu sanii tdiati ai sotiilor lor..” (p. 20).

Ritualurile si miturile despre consumul alimentar fac parte din specificul oricarui
popor. Insi de multe ori, explicatiile originare si festinurile gastronomice socheaza la
propriu. Sa ludm drept exemplu populatia guyaki care Tmparte pentru consum testicule
femeilor ce vor sa-si vindece sterilitatea, dupa ce testiculele au fost preparate intr-un mod
special. Obiceiul gastronomic are la baza ideea de a transmite prin ingerare ,,valoarea
simbolica a materiei moarte gatite” (Onfrey, 2001, p. 164).

Claude Levi-Strauss in volumul Mitologice 1. Crud si gatit isi pune problema ori-
ginii mitice a bucdtariei populatiei Bororo si Gé din Brazilia. Indiferent de polaritatea
mitului (pozitiva sau negativa), toate povestirile mitice culese ,,se raporteaza la gatitul
alimentelor” (p. 350). Descoperirea bucatariei prin intermediul focului, potrivit lui Lévi-
Strauss, a perturbat relatiile telurice si astrale Intrucat mancarea era gatita initial la razele
soarelui (carnea era pusa pe o piatrd incinsa la soare). Relevante in contextul consumului
mancarurilor neordinare sunt miturile legate de aparitia tutunului si de originea otravuri-
lor pestilor. Lévi-Strauss reproduce mitul tutunului legat de consumul rau intentionat si
reciproc al unui cuplu. Sotia 1i da sd méanance sotului frunzele unei plante murdarite cu
sange menstrual. lar sotul 1i ofera drept consum sotiei un amestec facut din miere si car-
nea embrionilor extragi din pantecele unei serpoaice pe care el a ucis-o. Dupa consumul
amestecului sotia are tentatii canibalice. Sotul se indreaptad in directia unei gropi pentru
vanat in care cade captiva sotia lui. Din groapa in care moare femeia creste o planta necu-
noscuta pe care omul o usuca ziua si o fumeaza noaptea: ,,tovarasii sai il surprind si i pun
intrebari, asa au intrat oamenii in posesia tutunului” (p. 136).

Un alt mit despre aparitia tutunului aduce in vizor istoria unei femei zoofage care
manca perusi, a trecut apoi la canibalism, si-a mancat sotul si pe o parte din consatenii ei,
iar cand a vrut sa-si consume propriii ei copii, acestia au fost salvati de eroul Carancho.
Eroul ucide femeia, canibal si o arde pe rug, iar din cenusa ei creste tutunul.

Originea tutunului este legatd de mituri in care consumul este de tip canibalist.
Intr-un alt mit barbatii isi consuma copiii proprii preschimbati in porci, iar bunicul care se
refugiaza in cer le ofera tutunul ca sa le tind locul pierderii. Acestia aduc ofrande tutunului
pe care-1 numesc ,,Badze”.

In miturile despre originea tutunului apar si semnificatii sexuale. O femeie care-si
ajuta sotul sa ducad vanatul (o bucatd de carne dintr-un sarpe boa ucis) este fecundata
de sangele care se scurge din carnea sarpelui. ,,Fiul sangelui” este ucis de fratii femeii.
Cadavrul este ars, iar din cenusa apare tutunul, porumbul si bumbacul (p. 141). Observam
puterea magicd a cenusii, care are capacitati (re)creatoare si alimentare. De asemenea
meritd reprodusa observatia lui Lévi-Strauss despre victimele incinerate care stau la baza
originii tutunului, iar planta este expusa la soare in loc sa fie gatita pe vatra domestica,
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deci este tratatd in mod anticulinar, asa cum tratau oamenii carnea inainte de a cunoaste
focul; si care e arsd In timp ce e ingerata” (ibidem), ceea ce constituie un mod anticulinar
de preparare a unui aliment.

Referitor la originea otravii pestilor, Lévi-Strauss stabileste realitatea unei serii de
momente paraculinare, a caror termeni sunt legati de murdaria trupului omenesc. Astfel
surse ale otravirii pestelui sunt jegul (murdaria) femeilor la baie, murdaria copilului spalat
in rau (care a fost extras din pantec prin uciderea mamei). Baia copilului asigura un pes-
cuit miraculos: ,,Peste tot unde inota copilul, pestii mureau. Si totusi erau buni de mancat”
(p- 323). Motivul otravii de pescuit produse de jegul unui copil este atestat si in mitologia
indienilor guarani meridionali.

Indiciile gastronomice ale blestemelor constituie o altd arie a regimului nocturn
al imaginarului. Blestemele cu referinte gastronomice scot la iveald persistenta ideii ca
mancarea nu presupune doar gatitul si consumul ei, ci aditional un mod magic de a actiona
asupra comportamentului altuia, datoritd unor formulari si formule specifice. Unele
blesteme cu indicii alimentare ofera detalii despre negativitatea mancarii si a trupului,
dar si a ideii menirilor negative ca acte distructive. Folcloristul Petru Caraman, care a stu-
diat blestemul din sud-estul european si cu deosebire din Peninsula Balcanica, considera
blestemul o aparitie a emanatiei celei mai pure ,,a magiei cuvantului, de sens negativ”
(p- 15). Unele blesteme cu indicii gastronomice au o semnificatie simbolica specificd me-
nirii mortii adversarului. Astfel, blestemul ,,Manca-i-as coliva/colacii!” este o expresie a
urii si furiei excesive. El exprima dorinta ca persoana care a declansat ura s moara, iar el
(cel care a blestemat) sa participe la funeraliile lui. Aceeasi varianta a blestemului, cons-
tatd folcloristul Petru Caraman, este cunoscuta si la alte popoare din sud-estul Europei.
Astfel, la bulgari, el apare sub forma ,,Manca-i-as graul celui care ma barfeste!”, la fel
apare si la grecii epiroti: ,,Manca-ti-as graul!”. Coliva sau graul nu apar intamplator in
aceste combinatii de imprecatii negative. La crestinii de rit ortodox, coliva este 0 mancare
specifica ce se serveste in cinstea raposatului si care consta din grau fiert cu miere cu za-
har si adaos de miez de nuca macinata. lar colacii sunt oferiti in calitate de pomana pentru
sufletul raposatului. Aceste formulari magice cu efect negativ au drept scop ademenirea
mortii, Tnlaturarea rivalului.

Un alt blestem, cu aceleasi conotatii negative si indicii gastronomice ale bauturii,
este atestat la bulgari: ,,Spala-i-ar cu vin oasele”, la neogreci corespunde variantei ,,Spala-
te-ar cu vin!” (p. 29). Comentarea acestei semnificatii a blestemului care aparent nu are
nimic negativ este decriptata de catre folcloristul Petru Caraman, care insista asupra as-
pectului magic negativ al menirii mortii celui vizat: ,,Cineva complet neinitiat — mai ales
daca are-n vedere varianta greceasca — ar fi tentat a crede ca e vorba despre ceva de foarte
bun augur. In realitate citatul blestem face aluzie la un rit funerar, care consti in a spila
corpul defunctului cu vin. Acest rit are loc in special la deshumarea indatinata dupa sapte
ani de la deces, cand de fapt se stropesc numai oasele mortului. Asadar acest blestem
tinde sd provoace moartea persoanei céreia 1i este adresat” (p. 30). Un alt tip de blestem
neogrecesc cu indicii gastronomice surprinde acelasi efect negativ asupra adversarului
sau a celui care a provocat declangarea fluxului de energie negativa: ,,Sa bei numai amar
si veninuri!” (p. 34). Nu se are in vedere bautul propriu-zis al otravurilor, ci ideea ca cel
vizat de blestem ,,sa-si petreaca viata numai in chinuri si suferinte” (p. 34).
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O alta serie de blesteme cu indicii gastronomice sunt cele care se imbina cu elemen-
te religioase sau personaje sacre. Aceste formule imprecative apar din nazuinta de a spori
fobia si gradul de convingere a celui vizat. Ele pot avea fie efecte pozitive, fie negative:
,»34 dea Dumnezeu sa va tavaliti in unt si miere!” (p. 35), observam menirea benefica a
predictiei; ,,Sange sa scuipe Maica Preacurata” (p. 42), implica conotatii negative.

Superstitiile populare atribuite consumului mancarii pot fi adevarate norme de
comportament si de vulnerabilitate a copiilor si femeilor inséarcinate, idee surprinsa de
folclorista Elena Niculita-Voronca in studiul Datinele si credintele poporului roman...:
,»Cand mananci ceva si te vede un copil, totdeauna sa-i dai sa guste, ca-si pierde samanta.
De aceea nu au unii oameni copii; si e pacatul aceluia care nu i-a dat. Tot astfel si femeia
grea, daca vede ceva de mancare si nu i se di, de pofta poate sa piarda” (p. 181).

Elena Niculitd-Voronca face referire la un blestem cu indicii gastronomice din
Moldova: ,,Bata-te painea si sarea mea!” (p. 173), care e spus pentru pedepsirea cuiva sa
nu-i mearga bine. Sarea si cenusa au scopuri apotropaice in ritualul descantarii bolilor:
,»Cand descanti cuiva o boala si este copil mic in casa, trebuie sa presurezi copilului pe cap
sare ori cenusd, ca sa nu se prinda boala celui ce se descanta, de copil” (apud., Voronca,
1998, p. 139).

In povestea Soacra cu trei nurori de 1. Creanga apare expresia ,,Si apoi tu nu stii
cine-i mamuca, n-ai mancat niciodata moartea ei”, aluzie la chinurile suportate de nurori
din cauza autoritatii excesive si a rautatii soacrei. ,,A-i manca cuiva moartea” este echi-
valentul suportarii asupririi din partea cuiva, nu se are in vedere consumul propriu-zis,
»canibalist” al mortii.

Folcloristul Artur Gorovei in studiul Folclor si folcloristica consemneaza ritua-
lul blestemarii si al scoaterii blestemului prin intermediul recuzitelor gastroalimentare.
Formulele magice rostite de anumite persoane, au menirea de a actiona pozitiv sau negativ
asupra comportamentului uman, de a spori sau diminua consumul. Astfel se poate actiona
asupra unei persoane pentru a o face dependenta de alcool, pe de o parte, dar se poate
desface blestemul alcoolismului, pe de alta’. Scoaterea de sub semnul vrajii si blestemului
betiei se face Intr-un mod specific de actiune ce consta in rostirea unui text specific la un
mormant*.

3 Spre exemplu descantecul pentru un om betiv este insotit de preliminarii ale actiunii
inainte de a trece propriu-zis la formula rostita: ,,Sa se petreaca de trei ori prin gat de rata si de
stiucd, rachiu si vin, zicandu-se de trei ori descantecul, si apoi sa se dea, fara ca sa stie, acelui pe
care voieste sa-l cuprinda patima betiei: ,,Cum nu poate pestele si rata fara apa, / Cum nu poate
pestele trdi pe uscat, / Asa sa nu poata trai (cutare) nici un ceas / Ca sa nu bea rachiu si vin. Artur
Gorovei. Folclor si folcloristica, Chisinau: Hyperion, 1990, p. 247.

4 Cum nu bea si nu stie nimic (numele celui din mormant), Asa sd nu beie, sd nu stie / A
cere rachiu si vin (numele betivului); Sa-i piarda gandul de betie / Cum piere fumu, / Cum piere
pacla, / Cum se stinge focul; / Sd-nconjoare crasmele / Cum inconjoara pamantul / apele. / Sa-i puta
vinul si rachiul / Cum pute scérna; / Sa nu doreasca el / Cum nu doreste moartea; / Sa fie totdeauna
linistit / Ca la ceasul ce ma-sa l-au facut”, Artur Gorovei. Folclor si folcloristica, Chisinau:
Hyperion, 1990, p. 247.
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Anumite alimente si ierburi sunt investite cu efecte apotropaice, spre exemplu prin
intermediul busuiocului se fac ,,descantece de dragoste” (Voronca, 1998, p. 99), graul
e bun ca ,,aparare impotriva farmecelor”, ,,usturoiul te apara de rau, boli si de deochi
(Voronca, 1998, p. 264), macul® are efect calmant si de aparare impotriva strigoaicelor.

Puterea supranaturala prin consumul unui produs a fost un motiv de inspiratie pen-
tru aparitia unui personaj din benzile desenate americane, care a fost preluat apoi in dese-
ne animate (Popeye the sailor man). Marinarul Popeye® are o forta uluitoare, este capabil
sa ridice un pian, un elefant si un avion. Puterea lui se multiplicd atunci cand consuma
un borcan de spanac. Aceasta plantd 1i confera superputerea de care are nevoie pentru a
infrunta toate obstacolele ce-i apar 1n cale. Descrierea indirecta a personajului pornind de
la consumul mancarii, simbolismul alimentelor si superstitiile legate de ingerarea hranii
constituie si o arie fertila a spatiului literar. Mancarea nu este doar un impuls al placerii,
ci si un motiv de a reflecta asupra gastronomiei literare perceputa intr-un context negativ,
al repulsiei, dezgustului, displicerii. In basmele si in romanele fantastice sau science-
fiction consumul unor mancaruri ciudate transforma personajele in super-eroi (au puteri
nebanuite, pot face ceea ce anterior nu puteau), fie ii coboara in dizgratie. Un alt mod de
consum al mancarii personajelor se referd la abundenta (Gargantua si Pantagruel) sau lip-
sa consumului (Flamanzila, Setila etc.), astfel cititorul participa Impreuna cu personajul la
ocazii de desfatare culinara (festinuri pantagruelice), fie asista la consecintele si daunele
malnutritiei personajelor. Pot fi identificate cazuri ale antropofagiei in basme in care mi-
notaurul, cdpcaunul, balaurul sunt forte malefice.

Caracterul neordinar al consumului mancarii il putem surprinde n basme si povesti,
spre exemplu in Povestea lui Harap-Alb, baba transformata in cersetoare detine puteri su-
pranaturale sub masca chipului hidos. Acesta 1l iIndeamnad pe mezin sa faca alegerea po-
trivitd a calului atunci cand va trebui sd parcurgd un drum initiatic. Modalitatea alege-
rii calului (partenerul de drum) tine de un detaliu gastronomic mai putin obisnuit. Baba-
vrajitoare 1l Indeamnd pe mezin sd pund o tava cu jaratec in grajd si sa ia calul care va
manca jaraticul. Nedumerirea este si mai mare, cand 1n loc de un armasar robust, se apro-
pie de tava si mananca jaraticul o ,,rapciuga de cal, grebanos si slab, de-i numarai coastele”.

5 Spre Sf. Gheorghe, se presurd brazda de la poartd cu mac, ca sd nu se apropie
strigoaicele”, ,,mac se pune in scaldatoare la copii, ca sa adoarma, ba cate foarte putin li se da si in
lapte sa bea”, Elena Niculitd Voronca. Datinele si credintele poporului roman adunate si asezate in
ordine mitologica. Ed. Saeculum I. O., Bucuresti, 1998, p. 411-414.

¢ Marinarul Popeye isi face prima aparitie in revista de benzi desenate Timble Theatre,
in 1929, ca personaj secundar. Personajul a fost creat de E. C. Segar. Acesta este infatisat ca
fiind un marinar musculos care fumeaza dintr-o pipa grosolana. Mitul spanacului care-i da puteri
supraomenesti s-a nascut dintr-o simpla greseala de tipar, conform careia aceasta planta/leguma
contine de 10 ori mai mult fier decat in mod obisnuit. Acesta (n.n. marinarul Popeye) si-a facut
prima aparitie pe marele ecran, alaturi de iubita lui Olive Oyl si rivalul sau Bluto intr-un desen
animat de Betty Boop din 1933 intitulat Popeye Marinarul, realizat de fratii Dave si Max Fleischer,
cei care vor continua seria de desene animate din 1942, cand va incepe perioada Famous Studios
(1942-1957). Este si episodul primei aparitii a cantecului /'m Popeye the Sailor Man, compus
special pentru acest desen animat. Sursa: www.wikipedia.ro
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Astfel uratul se transforma in frumos, iar lipsa fortei devine o expresie a puterii supre-
me. Autorul alege elementul gastronomic (cenusa) ca indiciu socant prin care apare
supranaturalul si miraculosul. Céaci dupa consumul jaraticului, rapciuga se transforma
intr-o frumusete de armasar gi parcurge cu o viteza uimitoare distante neobisnuit de mari,
tipice formuldrilor specifice povestii ,,ca vantul si ca gandul”. Aceeasi idee a alegerii
calului prin ispitirea cu jaratic este prezenta si in basmul Poveste cu Fat-Frumos cules de
catre folcloristul Artur Gorovei, cu singura diferenta ca jaraticul trebuie consumat de catre
cal timp de trei zile (interval de timp magic), dupa care martoaga se transforma intr-un
mandru armasar. Un alt tip de consum neordinar il depistdm 1n puterea magica a merelor
ingurgitate. Vorbirea marului apare in vis, dar este uimitor efectul consumului acestuia:
,,Cine ma va manca, un Fat-Frumos va avea!” (p. 322). In vis regina se urcd in pom dupa
marul profetic vorbitor din varful copacului, dar la coborare calca si se inteapa intr-un
ghimpe. Interpretarea visului vine din partea unui vraci batran care-i prevesteste nasterea
unui fiu ce va trece prin multe incerciri pand va obtine libertatea si linistea. In poves-
tea Cei trei feciori ai babei surprindem dimensiunea sexuald a mancarii. Ingurgitarea
ardeiului (,,a chiperiului”’) devine un motiv al conceperii copilului. Asa se explicd cum
baba din poveste a rimas insarcinata la o varsta Tnaintata prin consumul boabelor de ardei
si a dat nastere celor trei feciori, rand pe rand.

Pacientul Rentfield, bolnavul zoofag, din romanul Dracula de Bram Stocker con-
suma muste, paianjeni si vrabii, iar ulterior trece la practici vampirice. Rentifeld il raneste
cu un cutit pe doctorul Seward pentru a-si satisface hematofagia: ,,Se intinse cu burta pe
podea, lingand, ca un cdine sangele ce mi se scursese din rana” (p. 187). Consumul de
sange si fiinte vii este alimentat de ideea cé acesta este o strategie de prelungire a vietii.
Intregul roman are ca idee-axa consumul de sange prin care se prelungeste viata vampiru-
lui. O continuare a romanului Dracula este romanul Dracula, mortul viu scris de stra-stra-
nepotul lui B. Stoker, pe nume Dacre Stoker si regizorul Ian Holt. Dacre Stoker o aduce
in prim-plan pe contesa maghiard Elizabeth Bathory, care a ucis sute de fecioare pentru
a se Tmbdia in sangele acestora. Proprietatile sacre si miraculoase ale sangelui reprezinta
ceva obisnuit pentru crestinii de rit ortodox. Metaforele din Biblie cu alurd gastronomica
ofera descrieri spectaculoase ale protagonistilor religiosi, carnea corpului Mantuitorului
fiind asociata cu painea si respectiv sangele cu vinul. Corpul are 1n acest context o repre-
zentare a totalitatii si a accederii fiecaruia la taina sfanta a impartasaniei, dar si o descriere
a omului ales — Isus — care traieste n erosul divin si care suportd consecintele pacatului
ce trebuie expiat. Numerosi crestini ,,beau (ritualic) sangele” lui Isus percepand acest fapt
drept cel mai firesc lucru in sine. Pentru gruparea martorilor lui Iehova, puterea sangelui
este atat de mare, incat acestia prefera moartea decat acceptarea unei transfuzii de sange.

Culegerea de schite si povestiri Camara diavolului de Jim Crace ne aduce in prim-
plan hrana in toate ipostazele ei biologice si metafizice. Povestirile deapana firul nara-
tiv al placerilor si displacerilor gastronomice. Astfel, cititorul asista la jocul ghicitului
continutului atunci cand lipseste eticheta de pe conserva, este initiat in consumul man-
carurilor exotice (kebab de sarpe, carne de papagal, carne de pisica de munte, paianjeni,
gandaci, carne de liliac si de soparla, oua de iguana etc.), este martor ocular al senzatiilor
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gustative provocate de un mar salbatic care ,,strepezeste gura”, afld despre consumul ma-
nacului si efectele acestuia asupra virilitatii masculine, Insuseste o parte din abilitatile
de vanat si pescuit (al crevetelor), afld secrete ale administrarii restaurantelor si retete
vechi actualizate, participa indirect la jocuri cu mancarea (branza si streaptease-ul), i se
marturisesc superstitii alimentare (bucata de aluat destinata ,,sarutului ingerilor”), afla
despre rolul ,,pietrelor de supa” si satisfacerea poftelor copiilor pretentiosi. Este indicat
sd urmarim o noua ipostaza a diavolului, caci suntem in ,,camara lui”. Diavolul apare in
rolul de maestru al ciupercilor si prieten al femeilor. Autorul ia in vizor si efectele nedorite
ale consumului mancarii, cum ar fi indigestia, febra, migrena, voma, diareea, otravirea.

Unele povestiri sunt de-a dreptul macabre, ele contureaza ciudatenia fiintei umane
in procesul consumului mancarii. Autorul recurge abil la o ilustrare a displacerii gastro-
nomice. In doua povestiri suntem martorii unor situatii contra cronometru cu viata, atunci
cand prin consumul neordinar poate fi evitata foamea sau setea.

Prima dintre aceste povestiri surprinde protagonistii (o femeie si un barbat) in
largul marii fara resurse de apa, Insa cu o cutie goald de conserva. Iminenta alegerii unei
optiuni este evidenta: ,,sunteti pringi intre diavol si marea albastra, saratd” (Crace, 2005,
p. 55). Deciziile protagonistilor sunt diferite, in functie de sexul si convingerile de viata:
,»Va asigur ca femeia va alege intotdeauna diavolul. N-o deranjeaza ca urina contine
resturile corpului ei, excesul. Toxinele sterile ale vietii ei complicate. E in largul ei cu
fluidele corpului, cu metehnele ei, trebuie sa fie, are de-a face cu ele de ani de zile.
Isi gaseste salvarea in ea insasi, stringe urind in conserva si bea”; ,,Mai are o sansa prin
el. Il face pe sot si-si scoatd penisul si — in ciuda protestelor lui de dezgust — sa umple
conserva pentru ea” (p. 55-56). Barbatul alege apa de mare care-i provoaca mai multa
sete: ,,Dar un barbat nu poate infrunta otravurile din viata lui. Mai bine moare” (p. 56).

Un bucatar isi propune sa exerseze experimentele istorice ale unor oameni care
s-au aflat 1n situatii de risc, determinate de lipsd a hranii, a carnii. Acesta pregateste man-
care din obiecte de piele, cum ar fi fasii de genti si posete, o cartusierd cu cataramele
indepartate, o pereche de pantofi tabaciti, un ghiozdan de copil, o poseta veche din pie-
le de vitel, o pereche purtata de bocanci de munte care pot face deliciul culinar al unui
,bucatar de cinci stele” (p. 65).

Sirul povestirilor continud cu doua istorii macabre in care displacerea alimentara
are un rol dominant. Un doctor depisteaza in intestinul pacientului sau de optzeci si trei de
ani niste excrescente si incepe sa studieze tumoarea. Desprinde doi polipi pentru analiza,
pe unul il duce la laborator, iar pe altul i ia acasa cu sine. Rezultatele analizei certifica ca
tumoarea este ,,nepericuloasa”, ,,beningna” si in intregime vegetala ,,apa 83%, albumono-
ide 2%, cauciuc 9,1%, zahar 4,2%, inulina 1,1%” (p. 166). Bolnavul moare de infarct, iar
doctorul cultiva din curiozitate polipul in ghiveci si astfel apar primele rezultate: ,,Dadu
trei tulpini zdravene, cu frunze grele si — vara — trei flori galbene”. Niste specialisti 1i
confirma ca polipul care a dat roade reprezinta ,,trufe albe — sau cartofi canadieni” care
au ajuns sa atinga un kilogram. Doctorul gateste o parte din polipi la gratar cu sunca si-si
invita oaspetii fard a le divulga secretul ,,trufelor”. Gustul e similar cu mirosul pacientului,
aminteste de el. De atunci cultiva trufe in gradina sa si compune alte retete: ,,L.unea facu
din ei o supa perfecta, care le tinea cald si-i inzdravenea iarna” (p. 167).
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Dupa istoria tumorilor benigne ale intestinului care pot fi recoltate si consumate,
urmeaza in cartea de nuvele a lui Jim Crace cazul ciudat si dezgustator al consumului
cenusii. Nu este similar consumul acestui reziduu cu cel din basme care confera puteri
magice si miraculoase, ci ideea consumului cenusii in speranta contopirii/fuziunii cu
persoana iubitd decedatd. Din Dictionarul de simboluri alcatuit de Jean Chevaleir si
Alain Gheerbrant desprindem ideea ca cenusa este o urma a vietii lipsita de valoare:
,Din punct de vedere spiritual, valoarea acestui reziduu este zero. De aceea, in orice
viziune escatologica, cenusa va simboliza lipsa de valoare, nulitatea legata de viata
omeneascd, din cauza precaritatii acesteia” (p. 213), de asemenea, in aceastd sursd,
aflam ca ,,ascetii crestini isi amesteca uneori hrana cu cenusa” (p. 214), nu este explicata
logica acestui consum, dar putem intui ca cenusa este investitd cu o putere magica simi-
lara renasterii pasarii Phoenix.

In una din istorioarele lui Jim Crace apare un actor ciruia i-a murit pisica si duce
animalul la crematoriu de unde-i preia cenusa. Timp de trei luni presoare in mancarea si
in bautura sa praf de cenusa din animalul sau de companie, in ideea reciclarii si fuziunii
cu animalul sdu iubit. Aceeasi practica este preluatd de o vaduva cu cenusa sotului ei.
Consumul neordinar i creeaza un disconfort pentru ca aude dupa un interval de timp,
noaptea, o voce in stomacul ei care-i provoacd groaza si insomnia. Vaduva apeleaza la
sfaturile unui medic, care o indeamna sa renunte la consumul cenusii lasand impresia ca
a mai consultat paciente cu situatii similare: ,,Dar va voi spune ce le-am spus exact celor-
lalte femei, nu puteti manca durerea. E mult prea puternica si indigesta. Trebuie sa lasati
durerea sa va manance. Trebuie sa lasati suferinta sa va inghita. Apoi puneti cenusa in
pamant si lasati-1 sa plece. Veniti iar sa ma vedeti peste o luna sau doua. Pana atunci, fac
pariu ca vocea sotului dumneavoastrd va fi doar o amintire si veti fi fericitd cu viata lui
mai linistita pe care ati castigat-o iubindu-1" (p. 182).

Jim Crace Incearca sa surprinda prin cele saizeci si patru de povestiri si schite din
Camara diavolului fluxurile hedoniste ale mancarii si consumului, pe de o parte, sa ne
arate displacerile si ciudateniile consumului alimentelor, pe de alta, Intr-un spectacol al
vietii In care putem intui partea negativa a partii pozitive (a alimentului) si viceversa.

O prescriptie gastronomica face apel la decizia noastra de a alege hrana zilnica si
de a suporta consecintele alegerii, care echivaleaza cu modul de sortare a merindelor, cu
tendinta de a corespunde aspectului fizic pentru ca ,,omul este ceea ce mananca” (Ludwig
Feuerbach). Regimul alimentar devine o adevarata artad de a trai, dar si un mod de a-ti con-
strui si visa trupul. Mancarea 1n secolul al XXI-lea presupune nu doar un aspect vital, ci si
o multitudine de oportunitati si optiuni ale alegerii. Industria alimentara ofera o gama larga
de consum: méncarea taraneascd, mancarea eco/bio, mancarea artificiala, fast food-urile,
hrana macrobiotica etc. Rezultatul consumului mancarii variate impune un anumit mod de
comportament si actiuni care oscileaza intre normalitate si lipsa ei: cursele mancarii, lupta
cu kilogramele, urinoterapia, igiena alimentara, fezandarea, digestibilitatea, festivitatile
de tip alimentar, gaselnitele culinare s. a. rezoneaza cu apetitul gastronomic si compor-
tamentul flamandului. Intervalele de timp sacru (postul, sarbatorile religioase) impun
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restrictii si interdictii ale consumului mancarii. Ingerarea diferitor tipuri de alimente
produce aparitia unor termeni exacti: antropofagia, omofagia, ihtiofagia, alelofagia,
hematofagia, coprofagia/scatofagia, vegetarianismul, bucataria vegana etc. De rand cu
acestea apar diferite stiinte si termeni meniti sa explice si sd promoveze un mod specific al
stiintei gurii, inteleasa ca o cale de acces catre sine: gastrozofia, dietetica, eugenia, eude-
nismul, gastronomia conjugald, ,,ortodoxia gastrofizica” (Charles Fourier), ecumenismul
alimentar, razboiul alimentar, acordul gastronomic, timpul gastronomic, preludiul culinar,
revolutia alimentara etc. Toate aceste enumerari sunt moduri de a ne raspunde la intreba-
rea cum se impaca gastronomia ordinara cu ciuddteniile gastroalimentare.

Alimentatia in textele de fictiune nu cunoaste interdictii, asemeni curentului in arta
Eat-Art initiat de Daniel Spoerri si In unele opere literare se mananca neobisnuit fara
retineri si interdictii alimentare. Optiunea alimentelor devine un mijloc de prezentare a
sinelui, de prezenta a dorintelor si slabiciunilor trupului, intentia fiind cea a unei autode-
finiri perpetue. Ingestia alimentelor se situeaza in matricea experientelor ambivalente, de
aceea meritd sa remarcam si sa reflectim nu doar pozitivul acestui moment, ci si latura

=9

intunecata, deseori camuflata cu ,,buna” intentie.
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Rezumat: Textul dat e un fragment dintr-un studiu despre copiii neiubiti din literatura
scrisa in Basarabia. Cum cresc acesti copii neiubiti de parinti, care e pretul platit la maturitate,
cum evolueaza conduita lor spirituala la maturitate?. Primul ,,studiu de caz” e romanul Vara
in care mama a avut ochii verzi de Tatiana Tibuleac. Impactul romanului se datoreaza fortei
cu care autoarea a transfigurat artistic dramele mari, aproape neverosimile, ale umanului, in
care dispar distinctiile clare intre Iuciditate si nebunie, tandrete si urd, vulnerabilitate si forta.
in care functioneaza un mecanism fin de intretiiere a sublimului cu tragicul, a suferintei cu
bucuria, a vietii cu moartea. Si tot acest amalgam policrom de registre ale trairilor umane, bine
orchestrat stilistic, temeinic vertebrat narativ degaja prin toti porii verosimilitatea.

Cuvinte-cheie: moarte, suferinta, cancer, iertare, iubire, urd, mama, ochi verzi.

O tema prea putin explorata in literatura roméana vizeaza efectele neiubirii in familie.
Relatia parinte-copil e adesea nefericita si propulsatoare de drame si tragedii ale copilariei,
care se prelungesc la maturitate. Voi analiza acest aspect al relatiilor de familie n cateva
romane basarabene, incepand cu cele ale Tatianei Tibuleac.
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Romanul Tatianei Tibuleac Vara in care mama a avut ochii verzi (Tibuleac) prin
toate datele sale reprezinta un fenomen. Scris rapid (in 2 luni, precizeaza autoarea intr-un
interviu), are parte de un succes fulminant imediat dupa aparitie si completeaza lista
scurtd de aparitii literare exceptionale romanesti. Critica literard de pe ambele maluri
ale Prutului s-a expus imediat, inventariindu-i temele, caracterizandu-i tehnica literara,
precizandu-i specificul viziunii artistice. Aprecierea este unanima. Radu Vancu, care
semneaza coperta a patra, 1l considerd ,,un tur de forta reusit”. ,, Tatiana Tibuleac a scris
o carte absolut memorabild”, concluzioneaza intr-o cronica Bogdan Alexandru Stinescu
(Stanescu). Vara in care mama a avut ochii verzi este ,,printre cele mai bune romane din
Basarabia postsovietica alaturi de Hronicul Gdainarilor de Aureliu Busuioc si lepurii nu
mor de Savatie Bastovoi” (Turcanu, p. 186), scrie Andrei Turcanu, dedicand un studiu
consistent romanului. Intre timp, romanul a fost tradus in limbile franceza si spaniol,
a fost transformat in piesa de teatru si premiat la nivel national si international. Tatiana
Tibuleac este, probabil, la ora actuala cel mai citit si citat autor romén basarabean.

In ce consta farmecul si puterea de convingere a acestui roman scurt, de doar 160
de pagini? Fie ca l-am considera drept o confesiune psihoterapeutica a unui pacient infirm,
narcoman si cu dereglari psihice, fie ca I-am interpreta drept un roman al relatiei dilemati-
ce mama-fiu sau drept un roman al bolii si al mortii, cert e ca, in acest caz, faptele narate
conteaza mai putin. Impactul romanului se datoreaza fortei cu care autoarea a transfigurat
artistic dramele mari, aproape neverosimile, ale umanului, in care dispar distinctiile clare
intre luciditate si nebunie, tandrete si ura, vulnerabilitate si forta. In care functioneaza un
mecanism fin de intretdiere a sublimului cu tragicul, a suferintei cu bucuria, a vietii cu
moartea. Si tot acest amalgam policrom de registre ale trairilor umane, bine orchestrat
stilistic, temeinic vertebrat narativ degaja prin toti porii verosimilitatea.

Naratiunea incepe cu ,.fisa clinicd” (Emilian Galaicu-Paun) sau cazu/ lui Aleksy,
un tandr dezaxat, aproape schizofrenic, bantuit de pulsiuni sadice, pacient al cabinetelor
de psihiatrie. Fisa lui clinica contine o serie de ,,anexe” interconectate: 0 mama grasa,
autistd la drama tanarului, incapabila sa faca fatd nici macar exigentelor propriei vieti,
sora adoratd, Mika, moartd de mica, lasdnd in urma ei o mare suferinta, un tatd crud si
brutal, care-si paraseste familia pentru o altd femeie, furand de sub ochii fiului lucrurile si
banii familiei. O bunica oarba. Un tata drept, pierdut intr-un accident, despre care fiul afla
abia la maturitate. Fiecare membru al familie duce in spate nefericirea unui destin frant,
schizoidal. Pentru a ne asigura ca drama care ni se infatiseaza e una universala in intregul
ei, fard contexte spatio-geografice propulsatoare, autoarea hibridizeaza cadrul. Aleksy
este fiul unor imigranti polonezi din Londra, iar locul unde se intdmpla povestea lui este
un satuc din Franta. Sora, tatdl, bunica, mediul inconjurator sunt elemente coagulante ale
povestirii. In epicentru se afla relatia lui Alexey cu sine si cu mama lui.

Din povestirea scrasnita din dinti, expusa la persoana intéi, a adolescentului Aleksy
se desprinde reprezentarea unei lumi alienate. Inceputul romanului e un imn urlat al
nebuniei, al neputintei, al delirului unui tandr care ar ucide tot ce miscd, dar Tn primul
rand pe cei care i-au dat viatd. Nu existd nicio iesire din labirintul suferintei si al bolii.
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Desi frecventeaza psihiatrul scolii, rezultatele intarzie. Tanarul paraseste cu profund dez-
gust scoala, nu inainte de a scrijeli pe usa psihiatrei cuvantul ,,curva”, marcand astfel
insuccesul pe care l-a avut procesul educational asupra lui. Daca ura si dispretul pentru
tata par lipsite de acuitate si visceralitate, ca pentru un cadavru cu care stii ca ai Incheiat
toate socotelile, ura fatd de mama e maniacald, e vie si clocotitoare. O urd ca o vendeta
sau ca o platd pentru neiubire, lipsa de intelegere, tandrete si caldura. Este mama lui o
femeie incapabila de iubire, asa cum o considera fiul? Pe parcursul lecturii, pas cu pas,
descoperim ca nu. Sentimentele fiecarui personaj sunt determinate de un lant de cauzalitati.
Mama lui Aleksy este o femeie care, la randul ei, n-a primit iubire. Sotul ei a tratat-o cu
brutalitate si cruzime. Fiica ei, Mika, moare intr-un accident si aceastd femeie intra intr-o
depresie grea, care o rupe de orice conexiune cu lumea din jur. Mika, copilul solar,
ii tinuse pe toti Tmpreuna si tot ea, prin moartea ei, ii separa, ii arunca in temnite interio-
are de disperare. 7 luni, mama lui nu reactioneazi la lumea din jur. ,,in toate acele luni
femeia care m-a nascut nu s-a uitat la mine niciodatd, de parca as fi fost un loc gol.
De parci anume eu as fi si i-as fi ucis-o pe Mika. Imi amintesc cum ma duceam la ea
plangéand si incercam sa o cuprind de genunchi sau de mijloc — mai sus nu ajungeam
niciodata —, iar ea ma impingea cu piciorul ca pe un catel paduchios”. Pierderea lui Aleksy
e dubla: a surorii pe care o iubeste, unica fiinta luminoasa din viata lui, si a mamei, care-1
respinge. Mintea Iui de copil nu poate interpreta atitudinea maladiva a mamei decat ca
pe o lipsa de iubire. Depresia ei e inteleasa ca o nedorinta de a-1 vedea. ,,Un om care m-a
impins cu piciorul ca pe un caine, cand eram gata sa fiu caine doar ca sa fiu mangaiat™.
Aceasta raceala materna 1i cauzeaza o scarba profunda de viata, o furie viscerald, insotita
de dorinta de a lovi, de a sparge totul in jur, de a provoca durere. Ura lui Aleksy e un senti-
ment paroxistic de iubire adanc ranita, sfasiata si tradatd in toate asteptirile ei. Impovarat
de sentimentul ca este respins, ,,un gunoi”, un ,,nimeni”, Aleksy priveste lumea cu ochii
deformati ai resentimentelor, care o au pe mama drept tinta sigura. Toate calificativele
la adresa ei sunt de un sarcasm vitriolant. Izbucnirea de la primele fraze ale romanului
demonstreaza ca mama este nucleul, ca in jurul ei graviteaza intreaga energie afectiva a
baiatului. Cei din jur sunt doar victime colaterale, primesc ,,resturi” de urd, jumatati de
resentiment, balastul. Mama primeste totul: injuraturi, lovituri, acuzatii. Aleksy nu scapa
niciun prilej s-o umileasci, s-o rineasca. Ii provoaci o plicere bolnavi s-o facd pe mama
sa-1 astepte la scoala. O vede aproape plangand, ca cineva caruia ,,i s-a facut o mare
nedreptate”, dar in subconstientul lui crede ca ea merita sa fie pedepsita. Aceasta e o por-
nire sadicd, a carei maxima agresivitate se reprezinta psihanalitic prin dorinta de a lovi:
»Am fost ranit de ceilalti, asa ca dorinta mea de a-i rani la randu-mi nu Inseamna altceva
decat a-mi plati datoria” (Sacher-Masoch, p. 258 ).

Cu ochii orbiti de urd, tanarul judeca fara discernamant orice gest al mamei sale.
Sentimentul ei de victorie cd la divort fiul a ramas cu ea si nu i-a revenit tatalui, 1l trateaza
cu sarcasm: ,,Timp de o sd@ptdmana si-a sunat singura prietena vanzatoare si i-a povestit
cum l-a spart si I-a nenorocit pe dobitoc, pentru cd eu raimasesem cu ea”. Pe atunci, aceasta
dovada de afectiune i se pare o dovada de mare naivitate si prostie.
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Prin aceste lentile deformate, mama este vazuta drept urata, grasa, imbracata
ridicol, iar 1n sfarsit dezumanizata. Urand-o pe ea, Aleksy se uraste pe el. Pielea ei are
o albeata nu de fiintd umana, ci de ,,smantana”, si ,,... orice altceva ar fi fost superior fata
de ceea ce eram: produsul gretos al unei pielite albe”. Chipul ei e vazut drept monstruos,
inspaimantator: ,,in acele clipe mama arita ca un monstru fericit, iar eu asteptam ca din
gurd sa 1i cada o ureche, iar din nas sa inceapa a-i curge limba”. Si doar ochii verzi ai
mamei par un element strdin, prin pata de lumina si frumusete pe care o aduc ansamblului
de papusa alba, chinezeasca. Aceasta mama renegatd, ,,cea mai inutild mama din cate au
existat vreodata”, 1l convinge s petreacd o vara impreuna cu el, intr-un satuc francez. Desi
baiatul are cu totul alte planuri pentru acea vara — sa plece cu prietenii sa se distreze —,
acceptd In urma unei negocieri ca la carte, prin care ea se obliga la schimb sa-i dea masina
si sa-1 ajute sa falsifice actele. Proiectul mamei e bine gandit si pus la punct in detalii. Ea
stie cd va muri in curand si alege pentru acest moment satucul din sudul Frantei. Aceasta
femeie pe care o fransese moartea Mikai, gaseste stapanire de sine si putere de a infrunta
propria moarte cu demnitate si onestitate. Nu se plange de nimic, dimpotriva. Criza mortii
care se apropie fulgerator 1i provoaca o consolare senind, nostalgica. Pentru viata ei nu
are rost sa lupte, de viata ei are nevoie doar unul singur — cancerul turbat. Ea ,,obosise de
nedragoste”. ,,In sfarsit, am si eu ceva al meu, Aleksy, care ma vrea doar pe mine”.

Rolul mamei e sa intdmpine sfarsitul fard a mai falsa, fard a mai fi ostatica
obligatiunilor sociale, fara a fi obligatd sd mimeze viata. Ea decide, pentru ultimele zile
din viata ei, sa se bucure de frumusetea lanului de floarea-soarelui, de mancarea pe care
o vand tdranii la piatd, de bere la micul dejun, de leganarile in hamac. Acolo, departe
de civilizatia londoneza, timpul se incarcd de mireasma, reduce lumea la simplitate si
esente. E ceea ce numea Mihail Bahtin, ,,a te bucura inainte de Timp, inainte de Istorie”.
In acele luni de vara, viata lor in satul francez, pe malul oceanului, este de un idilism
tragic-sublim. Cei doi fac cumparaturi la piata, exploreaza satul, comunica cu oamenii, se
leagana in hamac. In lumea lor, nimic nu e idilic in sensul artistic, in sensul conventiei,
ci doar in sens existential. Carndciorii englezi pe care-i cumpara de la Karim sunt me-
reu expirati, pentru cd asa-s mai ieftini, casa in care locuiesc cei doi e ciudata, pe pereti
atarna obiecte de depozit, poezia insa vine de la lucrurile mici, de rutind, executate intr-o
ambiantd pasnica a satului, de la linistea din acea margine a civilizatiei, care indeamna
la reculegere, la autoidentificare. In evocarea acelui cadru naturist irupe la suprafati un
lirism grav, de autentica vibratie umana. Poezia e peste tot, n acea ambiantd a mortii care
se apropie si a viului, care e in detalii cotidiene simplificate, scuturate de orice artificiu,
lasate sa se desfasoare fard program, in afara vreunei conventii. Suita de melci devine
o imagine poetica de rard sensibilitate in privirea despdtimita de ura a lui Aleksy, care
ii observa si se Tmprieteneste cu ei, momindu-i cu apa indulcitd. Apoi mama, cand nu
mai poate bea apd cu lamaie decat cu paiul, devine ,,melcul meu” pentru omul poetic,
omul imblanzit, umanizat. Pentru constiinta suferitoare a lui Aleksy, macii, pe langa care
trece 1n viteza cu bicicleta devin ,,dare de sange”. in fata mortii, viata apare in forma
ei elementara si intens-senzoriald. Aceasta rutind aduce alte ritmuri, creeaza o distanta
considerabila intre viata de atunci, agitata, stereotipizata, pierdutd in zgomotul metro-
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polei londoneze si cea rusticd de acum, in care nu exista nici macar telefon (Aleksy il
descopera dupa un timp, deconectat, intr-unul din buzunare), iar gasirea unui medic € o
aventurd intreaga.

Imaginea noud a mamei, feminizate, inclusiv prin rochii pe care nu le mai purtase
pana 1n vara aceea, i se reveleaza zi de zi fiului in mod transformator, tulburand intreg
sistemul lui de perceptii. Privirea i se imblanzeste tot mai mult, ferocitatea lui sarcastica
e bruiatd de caldele efuziuni de candoare feminina ale mamei, de iradierile Mikai din
privirea ei, de incopilarirea ei si convertirea la iubire si iertare. Cu cat mama se copilareste,
cu atat fiul se maturizeaza, rictusul lui de dispret se preschimba 1n surds amar.
,»«— Si bunicul avea tractor», mi-a spus mama din hamac veseld, cum nu o mai vazusem,
fluturandu-si capul ca un copil. «il chema Jakub si era rosu, tractorul. Bunica era foarte
mandra ca s-a maritat cu un tractorist»”’. A vorbit aproape o ord — frumos ca dintr-o carte —,
incat nu am indraznit sa o intrerup niciodata. Devenisem, in fine, copilul ei, iar ea— mama”.
Ceea ce nu reusesc si trateze psihiatrii — reuseste iubirea mamei. In fata mortii, ei doi isi
descopera vulnerabilitdtile, ajung sa se accepte si sa se ierte unul pe celalalt. Constiinta
mortii nu e tiranizatoare, e ca un orizont blajin si luminos, care obligd la regésirea de sine,
la calda impacare. La intelegerea de sine si de celdlalt. ,,De ce nu incepuse mama sa moara
mai devreme?”, se intreaba Aleksy. Faptul ca moartea, sub forma cancerului nemilos, i-a
redat iubirea materna, provoaca revelatii zguduitoare in mintea fiului: ,,Daca stiam ca asta
face boala dintr-un om, era sa cer de Craciun cancer pentru mama, in loc de sex cu Jude.
Pe tata nu cred sa-1 fi schimbat nicio boala”.

O mama dezurata

Furia, cinismul acut, desi nu dispar cu totul, isi inmoaie colturile, se topesc tot
mai mult 1n briza de caldd umanitate, de iubire, iertare si intelegere, care se instaureaza
in aceastd anticamera a mortii, care e satucul francez. Tratamentul sufletesc a acestor
personaje, prin convertirea lor la afectiune, nu e unul total, miraculos, pentru ca nici
nu e posibil asa ceva. Transformarea lor se produce intr-un regim doloric, toate ranile
sangereaza, eclipsele de furie inca nu se sting cu totul, jaraticul urii e inca cald. Dar flacara
iubirii e tot mai puternicd, mai viguroasd, mai intrematoare. Singuratatea initiala dintre ei
se ingusteaza, isi fac loc tot mai mult regretele exprimate, dialogul sincer. ,,Intr-o sear,
inainte de culcare, mama a inceput din nou cu «Aleksy», iar eu n-am mai avut puteri sd o
opresc. M-a rugat sa o iert pentru ca m-a facut de rusine atatia ani, pentru cd nu m-a iubit
si pentru cd s-a gandit la Mika moarta mai mult decat la mine viu. Apoi mi-a spus sa nu
lovesc niciodatd o femeie in sani si sd nu port sosete albe, ca tata”. Din confesiunile ma-
mei, lumea din care vin ambii capata claritate si nuanta. Desi formeaza un buchet comun,
dramele personajelor sunt individuale, pentru fiecare viata a avut ceva de dat, dar mai ales
de rapit. Nimeni nu e doar bun sau rau, pana si Karim e un ,,idiot cu inima”. Pana si tatal
lui Aleksy apare intr-o lumina difuza a propriei lui suferinte, slabiciuni si neimpliniri.

Autoarea evita sa se opreasca asupra cauzalitatii faptelor — despre cancerul mamei
nu stim decat ca e ,,turbat”, nu se spune ce organ/organe sunt afectate de boala, acesta e
ca un dat implacabil, ca un fatum care nu poate fi pus la indoiala sau tratat, nu stim nici
ce fel de accident a ucis-o pe Mika sau detalii despre accidentul lui Aleksy si a Moirei.
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Pentru autoare, faptele conteaza mai putin intr-o astfel de naratiune, in care mai impor-
tante sunt efectele acestora in constiinta si sensibilitatea fiului si a mamei sale. Atentia ei
e pe continuum-ul senzorial al personajelor, pe transformarile mentale si emotionale pe
care le suporta acestea in fata mortii. Pe dinamica metabolismului afectiv, pe schimbarile
subtile la nivelul perceptiei, pe devenirea lor umana. Dintr-o umanitate ranitd, mama
stoarce frumusete, fortand trecutul sd faca pact cu fantezia, In imagini care sa fi dat un
sens tineretii ei. Aleksy asculta cu intelegere si compasiune povestirile fantaste ale mamei
despre viata ,,fericitd” de candva, uimindu-se de capacitatea ei de Seherezada, incd un
talent, pe care i-1 descoperise constiinta urgenti a mortii. In felul acesta mama isi triieste
in mod compensatoriu, prin imprumutul fictional, ceea ce ar fi vrut sa traiasca candva
aidoma. Altfel spus, isi recompune, prin imaginatie, identitati fictionale care sa dea
mortii ei demnitatea cuvenita. Tot de aceea citeste cu aviditate reviste de plante, punand
in circulatie cunostintele de biologie, care ar fi trebuit s-o faca profesoard de biologie,
nu vanzitoare de covrigi. In fata mortii, isi acopera — cu pansamentele fanteziei, a jocului
de ce-ar-fi-fost-daca — ranile existentiale.

Stilistica mortii

Din liniile frante ale cotidianului, autoarea reuseste sa construiascd metafore ale
tensiunii vietii intretdiate cu moartea si sé le Incarce cu o mare forta de sugestie. Cu nai-
vitatea unui copil, care deseneazad lumi imaginare pe nisip, mama isi deseneaza propria
moarte. ,,Cand voia sa se odihneasca, mama se aseza pe nisipul umed si facea castele
cu turnuri zimtate si steaguri din alge sau biserici poloneze — asa cum si le amintea din
copildrie. A construit chiar si un sicriu minuscul dintr-o piatra dreptunghiulara, pe care l-a
impins inauntrul bisericii cu un betisor. Langa sicriu, dintr-un picior de crab mort rupt in
doud, mama m-a facut pe mine si pe preot, iar in loc de clopot a urcat in turld o farama de
sticld sparta, care stralucea extrem de frumos in bataia soarelui. De departe aceasta parea
o lumanare-far de culoare violacee”. Asa, moartea apare nu ca inteles evanghelic grav,
ci ca o realitate naturald, la fel de fireasca ca harjoana unui copil pe nisipul unei plaje.
O poti lua calm si lucid 1n posesie, te poti juca cu ea, fard sa-i subminezi in felul acesta
taria dramatica si sa-i negi fatalitatea. Scena de la Ocean, cu mama alergand cu vantul,
harjonindu-se pe plaja ,,ca o catea batrana”, apoi venind ,,ca sd bea ceai din termos si sa
exclame ca actritele americane: ,,Ah, Aleksy, viata e atat de frumoasa!”, cu Aleksy calare
ca un Poseidon ,,pe niste pietre enorme si bizare, despre care nu stiam pe atunci ca sunt
spargatoare de valuri si masuram cu degetul unde se termind marea” e de poezie sublima
a vietii care a intrat nestingherita in spatiul fantasmelor, a magiei, a candorii. Personajele
devin niste semizei cu puteri miraculoase, cautdnd hibris-ul si indepartand limita.
Recuperarea candorii e, pentru ei, sansa de reconstructie a lumii intr-un alt proiect,
mai bun si mai demn, al fanteziei, al jocului de-a tineretea fara batrdnete si viata
fara de moarte.

Perceptia asupra mamei sufera cele mai mari si neasteptate transforméri. Mama
devine succesiv mai frumoasa, mai desteapta, mai spirituala. Din obeza, grea, carnala devine
tot mai diafand, mai usoara, vaporoasa — se spiritualizeaza. Rochiile ei, turbanul ei colorat
armonizeaza tot mai mult cu ochii ei verzi — metafora frumusetii ei lduntrice. Miscarile ei
sunt line, pasii usori, pare o mireasa frumoasa pregatita pentru nuntirea cu moartea.
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Concentrarea naratiunii n jurul mortii mamei lui Aleksy si a renasterii afectiunii
si tandretei dintre ei doi nu mai lasa loc de desfasurare narativa a iubirii dintre Aleksy si
Moira. Povestea lor, pe cat de sfasietoare pe atdt de intensa, e rezumatd in doar cateva
secvente, Intalnirea cu imaginea ei din minte e deosebit de dureroasa si de aceea evitata.
,»Chiar si cea mai scurtd amintire despre ea are pentru mine rezonanta unei bombe atomice:
odata lansata, ucide in jurul si induntrul meu orice altceva, pentru cateva zile si nopti”.

O carte care se nagste (si) din alte carti?

Prin repudierea normelor sociale si setea disimulata a personajelor de puritate si
candoare, Vara in care mama a avut ochii verzi se apropie cel mai mult de J. D Salinger,
De veghe in lanul cu secard. Lanul cu secard si lanul floarea-soarelui, ratele de pe balta
inghetata si melcii infometati ai lui Aleksy sunt imagini tremuratoare ale candorii. Mika
lui Aleksy aminteste de pierdutul frate al lui Holden Caulfield, provocand la ambii reactia
de a lovi, de a razbuna o moarte nevinovata. lubirea tarzie a mamei pentru Aleksy sau,
pastrand proportiile, efuziunile de tandrete ale lui Phoebe, in cazul romanului lui Salinger
sunt maini iubitoare, intinse in numele vietii. Ratacirile lui Holden se datoreaza insa lumii
consumeriste in care personajul nu se regaseste, pe cand agonia lui Aleksy — mult mai
acuta, paranoicd, maniacald, abia tinuta in frau cu pastilele-pentagoane — tine de patologie
si e un rezultat al neiubirii, al tratamentului rece, ostil care-i insotesc acestuia initierile
existentiale.

Mama lui Aleksy, cu fata ei de papusa, aminteste de mama-papusa, din romanul lui
Ismail Kadare, Papusa. Pentru ambele mame, identificare fiilor cu ele e un proces greu,
chinuitor, prin incapacitatea lor de a-si demonstra dragostea. Aceastd carcasa exterioara
care blocheaza accesul la afectiune are culoarea albului inexpresiv: fata ,,de smantana”
a mamei lui Aleksy sau albeata nspaimantatoare, ,,inexpresivad ca o masca”, pe care
o descopera Kadare la mama sa: ,,Mi se parea ca descoperisem inca de atunci ceva
ce ar fi putut parea un soi de papusa-strigoi, un amestec de raceald, de paloare de ghips,
de enigma, ca mastile teatrului japonez”.

In cazul mamei lui Aleksy, fata si intreaga ei infitisare se salveaza prin ochi —
centrul ei fiintial. Ceea ce-l urmareste toatd viata sunt ochii mamei. ,,Aleksy, tu cum 1ti
vei aminti de mine?”, m-a intrebat dintr-odata, ca o pasare care tocmai fusese decapitata,
dar Inca se zbatea (...) ,,Ochii”, i-am raspuns si am inceput sa o dezgrop bucata cu bucata.
«Ochii e bine, Aleksy»”.

Intreg romanul este zbaterea acelei pasari dupa ce-a fost decapitati. O zbatere
care recupereaza vietii din vitalitatea si demnitatea ei pierdutd, n insusi dansul macabru
al mortii.

in loc de concluzii

Tatiana Tibuleac a scris o carte exceptionald, prin faptul ca a reusit sa coboare
in zonele diforme, bolnave, traumatizate ale umanului si sa scoata la suprafatd miscarea
haoticd, contorsionatd a contrariilor care alcatuiesc complexitatea firii omenesti.
In paginile cartii, sublimul se intretaie la orice pas cu sordidul, frumosul cu difor-
mul, bucuria — cu infernala tristete. Aceste elemente constitutive ale paradoxului sunt
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reprezentate artistic prin imaginea unui tablou al lui Aleksy, care o scandalizeaza
pe Moira, adica ultragiaza perceptia rationala. Dar ce nu intra 1n legile logicii obisnuite,
intrd Tn logica artistica:. ,,Ca nu intelege cum puteam sa o pictez pe mama — pe care o
idolatrizam — cheala si cu ochi in loc de inima, nemaivorbind de faptul ca diavolul — care
eram eu — avea coarne si trup de melc”.

Scrisa Intr-un stil minimalist rece, sfichiuitor, autoarea pastreaza intactd puterea
cinismului si ironiei personajului (nelipsit si de un umor specific), nealterand duritatea
dramei cu nicio nota falsa de patetism si edulcorare stilistica. In aceasta simfonie egald
cu sine a mortii 1si fac loc efluviile calde ale vietii, notele nostalgice ale emotiei, sensi-
bilitatea unei umanitati prinse in cele mai autentice vibratii ale sale. Dacd tema este una
comuna — raportul dilematic mama-fiu, problema bolii i a mortii — Tatiana Tibuleac a
rasucit stiletul n chiar interioritatea adanca a acestor drame umane si a pus povestea lui
Aleksy si a mamei lui Intr-o lumina noua, electrizanta, coplesitoare.
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PETRU CARARE;:
~SAGETI” INOCENT DISIDENTE

Petru Carare: ,,arrows” innocent dissents

Abstract: In the literature Romanian of Bessarabia from the 1960s to the 80s of the last
century, Peter Path illustrates the type of dissident writer. In the most accomplished volume
»Arrows” (1972), the poet is distinguished by several subversive epigrams, which is why the
book was stolen from bookstores. Among the favorite themes are the drama of alienation, the
destiny of the Romanian language in the space between Prut and Nistru, the humble existence
of the little man, all of which, under the conditions of political censorship, are expressed
inventively, in an indirect form, with contextual ambiguities and much courage in the time of
the totalitarian regime.

Keywords: poetry, aesthetic rehabilitation, epigram, parody, histrion, mime, political
censorship.

Rezumat. In literatura romana din Basarabia din anii *60-"80 ai secolului trecut, Petru
Cirare ilustreazi tipul scriitorului disident. In cel mai realizat volum Sageti (1972), poetul se
remarca prin cateva epigrame subversive, motiv pentru care cartea a fost sustrasa din librarii.
Dintre temele favorite se evidentiaza drama instrdindrii, destinul limbii romane In spatiul dintre
Prut si Nistru, existenta umila a omului mic. Toate acestea, in conditiile cenzurii politice,sunt
exprimate inventiv, intr-o forma indirectd, cu ambiguitati contextuale si mult curaj pe vremea
regimului totalitar.

Cuvinte-cheie: poezie, reabilitarea esteticului, epigrama, parodie, histrion, mim,
cenzura politica.

Dupa ,,cortina de fier”, in a doua jumatate a secolului trecut, ia amploare litera-
tura disidenta, un fenomen aproape nesperat sau total necunoscut plaiului mioritic.
La marginea imperiului, repercusiunile campaniilor de la Centru se resimt cu intarziere
pentru ca dupa Numele tau (1968) de Grigore Vieru si Sint verb (1968) de Liviu Damian,
volume cu cateva texte subversive, mai apar in inertia reabilitarii si resurectiei esteticului
Aripi pentru Manole (1969) de Gheorghe Voda, Firul Ariadnei (1970) de Anatol Ciocanu,
Melodica (1971) de Dumitru Matcovschi, de fapt, o rescriere a Descdntecelor de alb

47



LXII Zhilologia

MAI -AUGUST

si negru (1969), arestate, se incheie, vorba lui Em. Galaicu Paun, ,,primavara pragheza”
a literaturii romane din Basarabia. Volumul Sdgefi (1972) de Petru Cirare, retras din
vanzare, marcheaza deja ofensiva in fortd a cenzurii.

Despre Petru Carare, venit din Zaimul lui Mateevici, s-au spus mai toate lucru-
rile care il caracterizeaza si il diferentiaza intre ceilalti saizecisti basarabeni. Colegii de
breasla i-au remarcat luciditatea si istetimea epigramei, buna stapanire a parodiei, umorul
spontan, ironia causticd etc. Este insd contestat de critica oficiald, inainte de toate, pen-
tru curajul recalcitrant, satira batjocoritoare a noii societdti. Unii contemporani au vorbit
de disidenta poeziei sale. Petru Carare ,,a fost de la bun inceput un os in gatul regimu-
lui” (Ion Ciocanu); el ,,poate fi considerat pe drept un disident sadea al anilor '60 - '70”
(Ion Ungureanu); ,,ne-a dat o comedie a prostiei umane” (Mihai Cimpoi). Modelul
Toparceanu e cat se poate de evident in parodii.

Sdageti si tinte. Recitite astdzi, unele dintre ele nu si-au pierdut prospetimea de
odinioara si mai pot fi savurate mai cu seama de catre cititorul initiat cu realitatile de pe
timpul regimului de ocupatie. Cu mare ecou in epoca e Scrisoare mamei (1956), poem
care i-a amanat debutul editorial (Soare cu dinti, 1962). Poemul ,,a vazut lumina tiparului
abia peste 33 de ani”, dar a circulat ca o creatie folclorica, recitat la Intalnirile cu cititorii:
,»Mi-i sarac serviciu-n fapte,/ Ce sa-ti spun? Ma port modern:/ Vin la noud, plec la sapte/
Si-s cu grad de subaltern./ N-am sa caut pete-n soare,/ Dar spun drept — ca jurnalist,/
Nu c@ n-am nici o valoare,/ Pur si simplu, nu exist.// Nu am drept sd scocior tind/
Si sa nasc idee noua,/ Pot sa critic o gdind,/ Cand aceasta nu se oud”.

Este printre primii poeti care, in conditii vitrege, pune la ordinea de zi soarta limbii
romane in spatiul dintre Prut si Nistru: ,,Tipi destui in capitald/ Ne tot strdmba vechiul
grai;/ De prin hauri dau navala/ Straturi verzi de mucegai”. Poemul exprima, scrasnind
din dinti, durerea feciorului de taran ordsenizat, intelectul in prima generatie cu un destin
tipic basarabeanului strdin la el acasa: ,,Altii vin de nu stiu unde/ Si te miri de cum razbat,/
Dar primesc in trei secunde/ Locuinte de la stat.// Si sub palarii de fetru/ Nu se-ntreba
de-s mai tari:/ Sunt mai grosi in diametru —/ Au si camere mai mari.// lar mie daca-mi
vine/ Vreun prieten de la tard/ Eu il culc in pat la mine/ Si mad duc sa dorm la gara...”
(,,Scrisoare mamei”).

Cel mai realizat volum este Sageti (1972), aici se gasesc cateva epigrame subversi-
ve, motiv pentru care cartea a fost sustrasa din librarii. Drama nstrainarii este exprimata
cu luciditate si multd indrazneala pentru vremea ceea:

,In stanga vecini,
In dreapta vecini,
Deasupra vecini,
Dedesubt vecini, —
Si toti sunt straini
Veniti de departe.
Straini in fata,
Strdini 1n spate.
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Si numai fratii departe,

Si numai surorile in lume.

Si mama in casa pustie,

Si tata sub crucea din deal...”
(Instrdinare).

Ideea libertatii n societatea totalitara e ca

,Liber esti sa stai In cuscd”:
,,.Leule, avem fartate,

Cam aceeasi libertate,
Libertate fara cusca.

Libertate, cum am zis:

Tu inchis si eu Inchis;

Insa, frate, ce-as uita:

Cusca mea e-n cusca ta”
(De-ale circului).

Poezia cotidianului tematizeaza existenta umila a plebeului: ,,Mai marii vostri fac
ce vor,/ lar voi, isti mici, o plebe sclava,/ Oricat de neagra fapta lor,/ O ridicati orbeste-n
slava.// Cand voi traiti mereu plecati,/ Oftarea voastra e desartd./ Cat fruntea n-o c-o
ridicati,/ Nu meritati o altd soartd” (Plebeilor).

Spovada unui invins din pieile-rosii este o aluzie stravezie la destinul romanilor
din stanga Prutului: ,,0, zeul meu, cand m-ai facut,/ Ce aluat ai pus In mine,/ Doar la
strdini de-mi caut scut,/ Spus fiind, sd8 ma simt bine?/ De ce mi-i frate un strain?/ Au nu
e semn ca neamul piere?/ Stapanul nou sa-1 gudur bland, -/ Acesta mi-i pe lume rostul?/
O, Doamne, ce-ai gandit Tu, cand/ Ai zamislit si neamul nostru?”.

Oaspetele nepoftit e un poem care nu si-a pierdut actualitatea si cu rezonantd
in epoca:

,INoi avem un hot in casa
Noi cu hotul stdm la masa, —
Ne-a iesit mai ieri in cale
Cu idei si cu pistoale
Si-acum sa ne ia se-ndura
Si bucata de la gura

Si-nca altd noutate:

Esti dator sé-i spui si frate.
Dar sa-i dai, in loc de pita —
Un calup de dinamita!
Scurgd-se pe rau la vale,
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In al gloantelor rafale,
In a gloantelor rafale,
Cu idei si cu pistoale”.

Histrion si mim. Petru Carare ,,intrd mimetic in pielea personajelor din fauna
literatilor”, persiflandu-le ,,metehnele si timbrul stilistic” (Adrian Dinu Rachieru). Multe
dintre parodii au devenit celebre:

,,Cand vad un pahar cu vin,
Scot caciula si ma-nchin;
Cand vad numai un pahar,
Ma inchin mai mult fugar;

Dar plec jos smerita frunte,
Cand vad doua si mai multe
Si pan-la pamant ma plec,
Cand vad un butoi intreg!

S-apoi cum sa nu te pleci
Drept garliciul unui beci!

Te tot pleci si te inchini,
Pana iesi din beci pe maini...

Cand vad un pahar cu vin,
Scot caciula si ma-nchin.
Nu-I inchin c-asa se cere,
Ci sa nu-1 iau n-am putere,

Céaci ma-ndeamna toti asa:
Ori il bei ori nu-1 lasa!
Cand vad un pahar cu vin,
Scot céciula si-I inchin,

Iar Moldova-i tara mare:
Tot butoaie si pahare!
Deci cat umblu, pana sar
Tin céciula subtioara.

Si cat umblu, Tmi dau sama
Ca Moldova-i toata-o crama.
Tine-i, doamne, vesnic harul!
Jos caciula, sus paharul!”
(Caciula si paharul dupa Petru Zadnipru).
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Nicolai Costenco este parodiat exaltdind anumite locuri comune, ticuri verbale,
absurditati, viziuni burlesti: ,,Tragi un urcior, tragi doua, trei ulcioare/ Si dintr-o data
parca ti se pare/ Ca insusi globul pamantesc e un butoi/ Cu cepul in republica la noi”
(Sa fie-al naibii cel care nu bea!) sau si mai la vedere In Mdndra mea cu neaosisme si
regionalisme stridente: ,,Mandra mea are margele/ Si bariz cu picatele,/ Dar i-i frica de
pacat:/ Doarme singura in pat.// Ea soldanele rotunde/ Sub camasa le ascunde,/ Camasa
de borangic,/ Pe desubt — mai mult nimic.// Dorul meu o ia cu-ncetul,/ Iar eu singur dau
de-a dreptul:/ — Mandro, stai sd-ti pun ventuze/ Mai pe umeri, mai pe buze.// Luna, tata
curioasa,/ Sta sa vada ce-o sa iasa./ — Haide, mandro, ce mai stai?/ Ori da-i drumul ori nu
dai?// Trag perdica la o parte,/ Mandra zice: — Nu se poate! —/ Ati vazut ce pui de drac!/
Z1i, Moldova, ce sa fac?”.

Naivitatea simulata salveaza aparenta spiritului de finete: ,,Sa te seduc? Dar cum
se poate?/ Ar fi o crima, pare-mi-se,/ Sa tragi si-un foc intr-o cetate/ Ce-ti std cu portile
deschise” (Uneia). Poanta aruncad lumini noi in cele mai izbutite epigrame scrise la ordi-
nea de zi. ,,Stabilitatea” e vazuta in dezbinare: ,,Frig in casa, patul rece,/ larna vine, toam-
na trece,/ Doar un lucru-i permanent:/ Dezbinarea-n parlament” (Stabilitate).

Cu o sanatoasa verva satiricd sunt tratati vanitosii, coruptii, prostii, reprezentantii
tuturor categoriilor sociale. La urma urmelor, ,,rasul si plansul” lui Petru Carare este o
trecere histrionica in revista a celor mai felurite vicii ale lumii de azi.
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ZAPEZI IN AUGUST SAU PERIPLUL
ODISEIC FARA ITHACA

Zapezi in august ou le voyage odyssee sans Ithaca

Résumé: Le volume antologique Zapezi in august de Andrei Turcanu représente le
monde de I’étre et le voyage dans 1’ odyssée de I’ame lyrique, des bouleversements et des
confrontations intérieures (Camasa lui Nessos), a la contemplation du sacré et d’éternité
(Emanuel Alexandru, Verde regal). Réunis en un seul volume, les poémes congoivent un
cours de devenir et d’évolution spirituelle de ’individualité créative, mais, chaqun sépa-
rément, refléte pas seulement la spécificité de ’acte de création, mais encore le niveau
de proximité de I’ego au sens de I’existence. Jusqu’a 1’état nommé Emanuel Alexandru,
le nom suggestif pour I’expérience magico-religieuse vécue, qui serait decodé Dieu est
avec nous, I’ame lyrique englobe la tragédie de son peuple fracturé, tombé dans le néant,
qu’il voudrait animer avec sa propre souffrance, en descendant aux racines de 1’étre, aux
sources du sacré. Dans le dernier livre, Verde regal, le poéte quitte 1’histoire et monte
directement sur les bords de I’Absolu. La masculinité agressive, brutale et déformée
se dissout dans les eaux du plaisir supréme. La froide acuité de la raison disparait au
moment des appels clairs de 1’éternité et de la rupture du vieux corps fouetté et renié.
Le poésie dans Verde regal abandonne les batailles féroces, renonce aux querelles,
se retrouvant dans une paix extatique supériere et curative. Cette sortie inattendue des
»prisons” du quotidien coercitif et suffocant, le poete le doit a I’Amour. C’est la force
libératrice, le reméde de la réconciliation avec soi-méme dans une situation détachée
au-dela du ,,monde” qui est tombée et s’est irrémédiablement perdue dans la magie démo-
niaque du mal, du mensonge et de la laideur.

Motsclés: poémes, souffrance, somnambulismecollectif, sens, paix, absolu.

Rezumat: Volumul antologic Zapezi in august de Andrei Turcanu reda lumea fiintei
si periplul odiseic al eului poetic, de la bulversarile si confruntarile interioare (Camasa
lui Nessos), la contemplarea sacrului si a vesniciei (Emanuel Alexandru, Verde regal).
Adunate intr-un volum, poeziile proiecteaza un curs al devenirii si al evolutiei spirituale a
individualitatii creatoare, iar fiecare in parte, reflectd nu doar specificul actului de creatie,
dar si gradul de apropiere a eului de rostul existentei. Pand la starea numitd Emanuel
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Alexandru, nume sugestiv pentru experienta mistico-religioasd traitd, decodificata
ar fi Dumnezeu este cu noi, fiinta eului liric cuprinde tragedia poporului sau fracturat,
pe care ar vrea sa-l reinsufleteasca cu propria suferinta, prin coborare la radacinile fiintei,
la izvoarele sacrului. In ultima carte insd, Verde regal, poetul pariseste istoria si urca
direct pe muchiile Absolutului. Masculinitatea agresiva, brutald, contorsionata se dizolva
in apele voluptatii supreme. Ascutisurile reci ale ratiunii dispar in momentul chemarilor
limpezi ale vesniciei si ruperii de trupul vechi biciuit, renegat. Poezia din Verde regal
abandoneaza luptele acerbe, renunta la Incdierarile donquijotesti, regasindu-se intr-o pace
extatica superioara, tamaduitoare. lesirea aceasta neasteptatd din ,,inchisorile” cotidianu-
lui coercitiv si sufocant, poetul o datoreaza Iubirii. Ea este forta eliberatoare, remediul
impacarii cu sine Intr-o detasata situare dincolo de ,,lumea” cazuta si pierduta iremediabil
in magiile demonice ale raului, minciunii si uratului.
Cuvinte-cheie: poezii, suferintd, somnambulism colectiv, rost, pace, absolut.

Poezia din Zapezi in august (GUVANITAS, 2015) e insasi lumea fiintei devenita un
perpetuu supliciu. Fiinta prinsa in ritmul cadentat al lumii totalitare, un ritm care mentine
flacara vie a individualitatii creatoare. Revolta, surda sau surdinizatd, impotriva terorii
istoriei nu suprima fiinta, din contra, resuscita eul liric, ranile cotidianului o regenereaza.
Poezia este locul deschis sau este chiar deschiderea, unde poetul se intalneste cu sinele
»sangerand” 1n mijlocul dramei istorice, recompus antitetic din propria cenusa: ,,Otrava
rumend mi-e fructul/ ce 1-am dat luminii,/ crescut in sine/ moarte si-nviere”. (Ars poetica)

Cuvinte ce lovesc ca o lama de cutit in rana deschisa vor, in Camasa lui Nessos,
sd ,trezeasca” constiinta adormitd a tovarasilor veseli, dansand delirant ,,dupd cantul
distrat al cucuvelei satule” (Autosugestie colectiva), desi ochiul treaz nu poate sa nu
remarce ca sub ,bolta de cristal” ,batutd de alta — Intoarsd”, stdpand e doar agitatia
»atotputernicilor fapturi/ cu dinti marunti/ de rozatoare flamande” (Implacabile categorii
filozofice). Aceste imagini plastice redau doar aproximativ disperarea eului liric n fata
terorii elementarului dezumanizat ridicat la rang de destin implacabil: ,,supreme pietre”,
»surde, nemiloase/ ciocane”, inflexibila steaua deasupra” (70i). Intr-un astfel de univers,
batut ,,in cuie de aur”, dupa cum se exprima poetul, sentimentul thanatic ramane unica
experientd misticd ce mangaie si ofera sperante de eliberare din constrangerile realitatii
distopice. Pe cand iubirea, credinta, adevarul, sunt valori mutilate, ,,ploita de mai”,
simbol al sentimentului thanatic, faciliteaza apropierea eului liric de esentele ancestrale
ale existentei: ,,Condamnat pentru totdeauna/ rand in asteptare sa fiu/ ma deschid tie,
sdmanta de in/ tie ma darui, bulgare de pdmant primitor/ caut linistea voastrd binefaca-
toare/ care sa razmoaie trupul acesta/ ciolanos. Zadarnic in el/ se zbate pasarea oarba/
in cautarea luminii!/ Primeste-ma acum, ploita de mai/ in dansul tdu inocent si risipeste-ma
ca sa dispar/ sa dispar/ in ora fecund a Invierii”. (Rugdciune de mai).

Pe parcurs, disperarea din volumul Camasa lui Nessos se metabolizeaza intr-o
indarjire vulcanica, cu dureri profunde si rabufniri intense, acute si reactii, uneori
de un sarcasm nimicitor, la evenimente social-politice recognoscibile ale tranzitiei.
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Doar in lisus prin miristi poetul isi acceptd resemnat ,,paharul greu al suferintelor”.
In locul sagetilor vitriolate se trezeste vocea unei melancolii (a se citi ,,un suflu de poezie”),
singurul capabil In somnul amnezic si in vidul general sa atinga plinul originar al fiintei:
,In golul care ne locuieste/ si care imperceptibil ne inlocuieste/ suflu un abur de melan-
colie/ rece ca lama unui cutit./ Cu el deschid ranile cicatrizate de somnul amnezic/ si fac
sa se-auda ragetul taurului/ Injunghiat la hotarul dintre lumea aceasta/ si lumea insetata
de sange” (Arta poetica). Daca in Ars poetica, care deschide volumul Camasa lui Nessos,
poetul accepta parcd, cu o distantare filosoficd, o convietuire organicd a poeziei cu raul,
cu terifiantul zilei, devenit uneori materie creatoare (,,Otrava rumena mi-e fructul/ ce l-am
dat lumii...(...) Grei, fagurii se-amestecd/ cu fiere, curg samburii,/ in suflet calator prin
radacina...”), atunci in Artd poetica, piramida se rastoarna in favoarea certa a lumii subte-
rane ,,Insetatd de sdnge”, fiintei care se ,,hraneste” si se dezvaluie prin lucirile de lama ale
melancoliei. Cu o voce grava, spirit sceptic care nu tradeaza infrangere, eul liric reface
itinerarul circular al starilor unui poet care poarta in spate nu doar drama sa interioara,
ci si cea a comunitatii sale, a poporului rastignit cu cinism, ca lisus pe cruce, de cei care
»nevazuti, ni se baga in vise, trebaluiesc in istorie/ Cu copitele cailor somnul de prunci—
mirati-si-exotici/ 1l tulbura ni-1 rascolesc/ Cum pe langa noi, in mersul de vierme,/ Trec in
neant momentul eroic, clipa de glorie/ Odata cu apusuri de sange/ care-n agonie tot cresc
si descresc” (Barbarii dinlauntrul cetatii).

In noaptea lungd numita fisus prin miristi, poetul nu mai arunca navoade spre
tainele cosmice, nici chiar spre moarte. Privirea neclintitd, rece si imunizatd s-a trezit
dintr-odata Intr-o singuratate totald si cumplita: ,,Vei cina singur in seara aceasta/ trup din
trupul Tau ti se va opri in gatlej/ de nemarginirea singuratatii/ de secerisul unei munci in
zadar/ de spicele goale/ fluturand in fald in boarea vantului lipsa lor de graunte/ de uratul
acestei lumi/ pe care ai vrut-o plina de miez/ li acum e doar plina de sine si de neasezare.
(...) E tarziu. De-ar veni macar luda” (Cind in singuratate). Astfel, inalta misiune cristica
se releva ca un blestem, in profunda mahnire gi singuratate umana.

In conditiile in care ,,Intunericul se intinde peste linia orizontului./ Orbecdim in
cautarea unei iesiri/ fara sd ne ddm seama ca batem pasul pe loc/ ca aceastd noapte/ e ca o
piele neagra de taur/ care ne cuprinde si ne strange fara indurare” (B(i)etii din marsupiu),
iar in locul unei judecdti cu dreptate, il vom alege din nou pe Baraba, poetul cheama
intreaga umanitate s se reculeaga, sa coboare la radacinile fiintei, la izvoarele sacrului.
In instinctele stravechi, in mituri si experiente religioase, in ascetismul primar se regaseste
lumina adevarului ontologic: ,,De ce va mai temeti?/ Zeii barbari de mult s-au cocolosit/
in ieslele vitelor voastre. Deschideti larg portile! Iesiti in campie./ Spalati-va picioarele
in roua./ Lasati-va in voia instinctelor stravechi/ si rugati-va pentru ziua voastra de ieri./
De ea aveti nevoie/ pentru ca sa va prindeti de gatul zilei de maine” (Rugati-va pentru ziua
de ieri). Sfanta zi de ieri semnifica, limpede, identitatea culturald-mitologica si spirituala,
reprezentand chintesenta neamului, de care acesta a fost deposedat.

Drama eului liric e tragedia comunitatii sale, inscrisa in cuvinte alerte, fulgeratoare,
de care nu se poate disocia. Daca in volumul anterior poezia reprezinta o ratacire printr-o
noapte delirantd In cautarea Ithacai, urmatoarea carte, Estuar, anunta o dimineata ,,fara
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suflare”, o cadere fara dreptul de apel in neantul somnambulismului colectiv: ,,Cantecul
cocosilor/ cade la capatul noptii ca un satar./ Cu sternul despicat, innebunita, Cassandra/
rataceste pe ulitele cetatii./ Ochi stinsi, de cenusd. Din gurd i se scurge neantul./ Zorii
bantuiti de cosmaruri prevestesc aceeasi/ invariabild somnambulie a ratiunii atotstiutoare/
si vidul istoriei de peste zi” (Oracol). Fiinta impietritd nu mai cunoaste stiri de mécinare,
nici Intrebari retorice nu-si mai adreseaza, ci doar arunca priviri lucide dintr-o implacabila
eternitate spre realitatile noastre, spre esentele timpului nostru istoric. Miza e mare —
insasi latura obscurd si sacrd a omului si existentei, fiinta: ,,Aici, acolo, pretutindeni,
dintotdeauna/ ea e s t ¢/ intr-o nestramutare mereu egala cu sine...” (Fiinta). Este libertatea
la care vrea sd acceada.

Dincolo de teribila conflictualitate a istoriei, in dreptul libertatii fiintiale se
pozitioneaza imaginea parintilor, la amintirea carora, se coroboreaza, temporar, sciziunile
fiintiale. Acasd, ce se desprinde din volumul Camasa [ui Nessos, este unicul spatiu mitic si
sacru, in care poetul arunca scutul, armele 1dsandu-se in bratele ocrotitoare ale parintilor.
In acest adapost si timp unic de tihna gangureste copilul imaculat de altadata, prind viata
imaginile primordiale ce tdimaduie ranile si fac suportabila suferinta: ,,unicornul infrant/
se strange 1n lacrima — rana-ndulcitd” (Aflux). Sufletul, prizonierul ingenuncheat in fata
cruzimilor existentiale se descatuseaza si, eliberat, reia relatia lduntricd cu Dumnezeu,
cu eternitatea: ,,Bucura-te, suflete/ prietenul meu zbuciumat/ azi vom avea in sfarsit un
repaus./ Mama imi aduce o cand de lapte aburind/ si un fagure proaspat/ iar tata/ cu o
mana Tmi mangaie ranile...” (Acasd in doi). Aceasta stare de natura ontologica, deocam-
datd doar anuntata, reprezintd o matrice de creatie din care, mai tarziu, va lua viata, ca
o resurgentd mistica, ultimul volum al poetului Andrei Turcanu — Emanuel Alexandru,
Verde regal.

Verde regal, cea din urma carte, vine 1n totala contrapondere cu celelalte,
precedente. Toate, pe rand, Camasa lui Nessos, Elegii pentru mintea cea din urmd, Destin
intors, lisus prin miristi, Estaur fac parte dintr-o celula virild a poetului, una care incon-
tinuu se zbate in si se zdrobeste de aceeasi cruzime a lumii cazuta in istorie, o istorie
dominata de demoni, pe care eul liric ar vrea s-o purifice si s-o mantuie, la modul christic,
prin propriul sange. De-a lungul acestui itinerar, Inchipuind mereu peripluri circulare,
poetul trece prin efluvii de trairi tot mai ardente pana la atingerea starii paroxistice a
unui Interior in rosu aprins. Verde regal marcheaza o modificare esentiala in conditia sa
exterioard si interioard, o moarte si o inviere ontologica: ,,Cu cele lumesti, Imi parea, am
incheiat socotelile. Toate imi erau strdine si foarte departe” (IX). Cuvantul se transforma
din ,,arma graitoare” in vocea duhului trezit intr-o noud deschidere si o noua menire.
E cuvantul intru Har ce implica eul intr-un dialog cu Sinele arhetipal infatisat, ca un alter
ego, de Gru-Gru, sugestie a goetheanului ,,etern-femininul ce Tnaltd in tarii”: ,,Eram un
chimval aruncat intr-o nesférsire arida. / Doar sparte alamuri. Din uleiul din candeld / un
ochi ingrozit ma tinea in catare./ Venise clipa. Dar in locul securii, in rasfatul florii de mar
/ coborai tu, / Tmpuscand cu alice de puf./ «Hai, pasare! — ti-am spus — / ca pe-un hap de
arsen sa te-nghit». / Nu banuiam ca intrasem in joc cu vecia / si ca cele ce sunt se oran-
duiesc in rasunet cu cerul” (VII). Descoperim o renastere a eului intr-o fiintd plenara,
tandra, cu o respiratie totala si un ochi cosmic viu, invadat de prezenta Verdelui Regal.
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Aceastd concomitenta moarte spirituala si inviere uneste eul liric cu divinitatea sa laun-
trica prin iubirea datatoare de lumina, fortd primordiald a viului: ,,les din burta chitului. /
Tanar, / debordez peste marginile lumii. (...) O, dragoste, pasdre stranie, sloi de gheata,
stanca fierbinte... / Zbori in inalturi, cazi in abisuri? Tu bulgdre de goc, / viatd fara de
moarte spintecand nemarginirea” (III).

Masculinitatea agresiva, brutald, contorsionatad se dizolvd in apele voluptatii
supreme. Ascutisurile reci ale ratiunii dispar in momentul chemarilor limpezi ale vesniciei
si ruperii de trupul vechi biciuit, renegat: ,,Nu mai sunt inteleptul / care, neclintit,
sa poarte in spate / cadavrul unui trist saltimbanc” (XV). Eliberat de crisparile masculi-
nitatii ,,angajate”, eul liric se deda in totalitate Verdelui Regal. Acesta il rupe de tribulatiile
cotidiene, ,,padmantesti” si-i deschide orizonturile unui nou eu intr-o comunicare extatica
si o beatitudine interioara pura, cu dublura sa psiho-ontologica feminina, cu anima sa:
,»Langad mine Gru-Gru — / un vartej Insorit jubildnd intr-un dans — / peste tepii de miristi
uscate asterne / un vil proaspit de verde regal” (XV). In cele din urme, dansul, simbol al
ritmarii $i armonizarii cosmice, integreaza cele doua forte primare intr-un tumult unic de
incandescenta divina: ,,— Gru-gru, Gru-gru... — trece prin floarea nemiscata a copacului un
fulger albastru.// Inaltimile freamata intr-un allegretto de Brahms” (XXVI).

Poezia din Verde regal abandoneaza luptele acerbe, renuntd la incaierarile
donquijotesti, regasindu-se intr-o pace extatica superioard, timaduitoare. lesirea aceasta
neasteptata din ,,Inchisorile” cotidianului coercitiv si sufocant, poetul o datoreaza lubirii.
Ea este forta eliberatoare, remediul Tmpacarii cu sine intr-o detasata situare dincolo
de ,,lumea” cazuta si pierduta iremediabil in magiile demonice ale raului, minciunii si
uratului. Cu un elan tineresc binecuvanteaza intreaga existenta si traieste plenar intensita-
tea clipei. Acum poetul se desprinde pentru totdeauna de lumea umbrelor si de ,,jocul orb
al faradesensului”. Supliciul in care ,,cu dintii Imi sfasiam burta si rascoleam indaratnic/
cenusa din maruntaie” a luat sfarsit. Fiinta in care simte pulsul intregului univers este
eliberata din strAmtoarea conditiei istorice: ,,les din burta chitului./ Tanar/ debordez peste
marginile lumii. (...) O, dragoste, pasare stranie, sloi de gheata, stanca fierbinte.../ Zbori
in Tnalturi, cazi Tn abisuri?”. Eul liric revine mereu in fata providentialei Gru-gru, Intr-un
extaz mistic, cu recunostinta eliberarii si fericit de sansa de a mai trage o data aer adanc
in piept, ,,aer bun, acelasi, ca si atunci, in copilarie”. Revelatie ce deriva din experienta
contactului cu Iubirea, Sacrul, Moartea, toate intr-o Fata: ,,Imobilizat si invins/ stateam la
marginea marginii./ Dincolo nu mai era nimic decat golul impenetrabil/ si palma Intinsa a
unui inger/ 1n care strans sub aripa, zacea Gru-gru. (...) Un miros de levanticd/ ma naboi
din memoria miilor mei de stramosi...” (XII).

De-a lungul volumului, eul liric oscileaza intre starea de extaz cosmic, beatitudine
si tanguirile in surdind de copil supus unor dureri fizice interminabile. Complementar,
suferintele formeaza sensul Dragostei, dar si calea spre sine ca fortd creatoare,
ca dezlantuiri arhetipale care-i pot oferi poetului integritatea in sacralitate: ,,Prea mare
e plata pentru aceste poeme, fiule! — Imi spuse El, si-mi intinse 0 méana ca si ma sprijin.
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In noaptea adanci inot printre cuvinte/ ca printre niste amfore pline ochi cu propriu-mi
sange in clocot./ Simt cum dinduntrul meu navaleste afard/ lumina frageda a unui verde
regal, cum/ intunericul se da la o parte/ si eu rasfirat printre litere, nu mai sunt/ nici aici/
nici acolo/ in nici o alta parte./ Nicdieri si, poate, 1n sfarsit fericit” (XX).

In contrast cu aparitiile anterioare, Verde regal ne surprinde prin modul neasteptat
in care eternitatea patrunde uneori in lumea noastra trecatoare, prin experientele sale ine-
dite ale raportarii eului cu sine si cu sacrul. Incertitudinile, bulversarile, deceptiile, toate
au trecut ca un abur 1n fata Marelui Tot, pentru a descoperi, 1n locul acestora, unitatea lu-
mii si linistea interioara. Virilitatea completata de anima (,,salbaticiune dulce”) inseamna
impuls thanatic, plinatate fiintiald, contopire in unitatea originara, primordiala: ,,Adorat-o,
soptesc, sdlbaticiune dulce!.../ Vino-n valtorile amurgului meu/ si inlantuie-ma cu tineretea
ta galgaitoare.../ Intinde mainile, larg, ca pe niste aripi desficute/ stringe-ma cu toata dis-
perarea trupului tau, uita totul/ si fa-ma si pe mine sa uit totul./ Doar flacéra ce ne cuprinde
frenetic egal pe-amandoi sa raspunda/ liedului acela de Brahms ce se zbuciuma-n castelul
preabusindu-se-n urma” (XXX). Poezia ne duce la ideea ca itinerarul intreprins de Andrei
Turcanu de-a lungul cartilor de pana la Emanuel Alexandru (de altfel, nume sugestiv pen-
tru experienta mistico-religioasa traita, decodificatd ar fi Dumnezeu este cu noi, cu mine),
a fost subit intrerupt. Poetul paraseste istoria si urca direct pe muchiile Absolutului pentru
a contempla vesnicia cu piscurile si cu abisurile ei ametitoare.
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The interwar reception of Aldous Huxley

Abstract: In this critical essay I have tried to emphasize how the reception of Aldous
Huxley’s work took place in the interwar period in Romanian literature, Aldous Huxley being
one of the greatest English authors of all time, becoming a model for Romanian novelists like
Anton Holban or Mircea Eliade, but also a field of research for several essayists, who turned
his literature into a target, their approach resulting in a hermeneutics of Aldous Huxley’s work.
My intention was also to analyze a critical essay by N. Steinhardt, a fine and passionate conno-
isseur of Aldous Huxley’s perennial philosophy, and to compare this text with his entire work
essay.

Keywords: Essayst, Existentialism, Proust’s influence, French culture, Teism,
Metaphisics, Female characters, Philosophy.

Rezumat: in acest eseu critic am incercat si subliniez modul in care receptarea operei
lui Aldous Huxley a avut loc in perioada interbelica, el fiind unul dintre marii autori englezi
din toate timpurile, devenind un model pentru romancieri ca Anton Holban sau Mircea Eliade,
dar, de asemenea, a fost si un teren de cercetare pentru mai multi eseisti, care i-au transformat
literatura intr-o tintd, rezultanta fiind o hermeneutica a operei lui Aldous Huxley. Intentia mea
a fost sa analizez, de asemenea, un eseu critic al lui N. Steinhardt, un bun cunoscator al filoso-
fiei perene a lui Aldous Huxley, si sd compar acest text cu intreaga sa opera eseistica.

Cuvinte-cheie: Eseist, Existentialism, Influentd proustiana, Cultura franceza, Teism,
Metafizicd, Personaje feminine, Filosofie.

Aldous Huxley este, si va raméane, cu sigurantd, unul dintre cei mai interesanti
autori moderni ai literaturii engleze, iar acest fapt l-a adus de multe ori in centrul atentiei
unor autori romani interbelici cum ar fi Mircea Eliade, N. Steinhardt, C. Noica sau Anton
Holban. Acesta a imprumutat in romanul Jocurile Daniei procedeul contrapunctului
muzical, preluat de Aldous Huxley din muzica clasica, sau mai precis din muzica lui Johan
Sebastian Bach, autorul unui un manual de arta a clavecinului bine temperat. Asemenea
referinte la Aldous Huxley putem identifica in textele teoretice ale lui Mircea Eliade,
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autorul care credea cd in romanele lui Aldous Huxley aveam, de fapt, modelul prozei
de idei, tatonatd In Huliganii (Eliade, 2008, p.12) sau Lumina ce se stinge (Eliade,
1991, p. 5), un roman eliadian care a preluat insa titlul unui alt roman al lui R. Kipling,
The Light that Failed (2007).

In ceea ce il priveste pe C. Noica, si acesta vedea in romanul lui Aldous Huxley,
Orb prin Gaza, un posibil antimodel pentru tinerii scriitori din generatia trairistd, cum
i-a botezat Serban Cioculescu, evident in deradere, dar care pot fi considerati un curent
existentialist avant la lettre, dupa cum bine observa si Mircea Eliade intr-un pasaj din
jurnalul sau intim, singurul ghinion al acestor tineri fiind ca s-au nascut in interiorul unei
culturi mici. Daca s-ar fi ndscut In Franta, niciunul din acesti autori nu ar fi facut o cariera
strict romaneasca ci internationald, la care Mircea Eliade, Eugen lonescu sau Emil Cioran,
celebrul trio din Piata Furstemberg din Paris, au avut acces datorita faptului ca au luat
calea exilului si au ajuns toti trei niste somitati n carierele lor diferite, de scriitor si istoric
al religiilor, dramaturg si filosof si eseist.

Doua dintre romanele Iui Aldous Huxley cele mai cunoscute, Minunata lume
nouda (Huxley, 2003) si Insula (Huxley, 2017), sunt, de altfel, construite la granita ne-
statornica dintre utopie, inventatd tot de un englez care si-a latinizat numele, Thomas
Morus, alias sir Thomas More, si distopie, de fapt este vorba despre romanul Minunata
lume noud, scris cam 1n aceeasi epoca in care George Orwell publica o alta distopie, /984
(1991), de data asta cu trimitere la regimul stalinist din Rusia, pe care a avut ocazia sa-1
analizeze din interior, fiind cativa ani corespondentul postului de radio BBC la Moscova.
Pe langd romanele pe care le-a scris, Aldous Huxley a fost si un eseist si un publicist foarte
activ, el lasand publicului cititor englez sau din lumea largd mai multe carti de eseuri pe
care le vom aminti si aici. Unii critici, inclusiv Mircea Eliade, observau si enciclopedis-
mul autorului, care, nu o datd, nu se sfia sa citeze din Enciclopedia Britannica, pe care o
lua 1n calatoriile sale cu el. O editie a acestor, in esenta calatorii culturale, exista tradusa
in romaneste, este vorba despre Caldatoria unui sceptic in jurul lumii (Huxley, 2017), si
cuprinde voiajele efectuate in India si Birmania, Malaya, Pacificul sau America, inainte
de stabilirea sa definitiva aici.

La un moment dat, in textul romanului Punct. Contrapunct (Huxley, 2003),
descoperim o comparatie cel putin uimitoare, naratorul romanului, Quarles, este com-
parat de autor cu o amoeba, care aduna din jurul ei cu ajutorul unor picioruse intitulate
pseudopode fragmente minuscule de realitate, pe care le aglutineaza si astfel isi fabrica
realitatea fictionald, de fapt daca ne referim la proza lui Mircea Eliade modelele le gasim
in André Gide si Aldous Huxley, doi importanti predecesori, scriitorul britanic putand
fi facut raspunzator si pentru frecventa sau abundenta discutiilor cu tentd ideologica,
a banchetului de idei, care cam suprasatureaza §i jeneaza structura narativa a textelor
romanelor Huliganii sau al Intoarcerii din rai.

Dupa ce citeste romanul lui Mircea Eliade, Maitrey (2018), Anton Holban, care
a avut multe de invatat de la marele romancier englez, descopera in acesta o structura
huxleyana din Punct. Contrapunct, si anume ceva de genul: ,,Dar as vrea sa vorbesc des-
pre tehnica pe care o impamanteneste la noi (n.a. in romanul sau, Maitreyi) M. Eliade.
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A capitolul I: A si B. Capitolul II: C si D. Capitolul III: E si F. Capitolul IV: A si F. Atragem
atentia lui M. Eliade ca aceasta este tehnica intrebuintatd de Huxley in Contrapunct.
M. Eliade imi spune cd John Dos Passos face acelasi lucru. Si Jules Romains, in Hommes
de bonne volonté. Si in definitiv Balzac, marea admiratie a lui M. Eliade nu facea la fel?
(Florescu, 2001, p.145).

Sigur, cine ia la mana romanul Jocurile Daniei (Holban, 2005, p. 250) va consta-
ta exact acest procedeu de constructie, dar ca sa venim Inspre prezentul continuu existd un
romancier de azi, este vorba de Dan Lungu, care foloseste in cateva dintre romanele sale
acest procedeu. Uneori Anton Holban face niste confuzii amuzante astfel el este convins
ca unul dintre eroii din romanul Punct. Contrapunct (Huxley, 2003) , Sprandell, s-ar fi
sinucis, ascultdnd cuartetul in La minor a lui Wolfgang van Beethoven, dar cine citeste
cartea constatd ca acesta a fost putin ajutat sd moara, fiind, de fapt, impuscat.

Mica nuveld Tiwo or three Graces, scrisd de Aldous Huxley pentru a exprima cu
ajutorul ei ideea mobilitatii feminine, i-a inspirat lui Mircea Eliade in alegerea titlului
uneia dintre povestirile lui fantastice, Cele trei gratii. Sigur, observatia lui Mircea Eliade
ca John Dos Passos a preluat constructia aceasta contrapunctata in trilogia sa, U.S.4.,
tradusa integral in limba roména doar 1n urma cu cativa ani, nu face decit sa intareasca
afirmatia mea de la Inceputul acestui eseu si anume ca Aldous Huxley a fost un prozator
englez veritabil, care a reusit sd impuna o noud forma de constructie romanului modern,
alaturi de André Gide, care a impus prin Falsificatorii de bani (1996), scrierea simultana
a textului si jurnalul acestei scrieri, deschizand drumul metatextului postmodern. Primul
articol scris de M. Eliade si intitulat Despre Aldous Huxley (2010), constituie un eseu
critic extrem de interesant, el va fi publicat In Revista Fundatiilor Regale, si apoi reluat in
culegerea de eseuri Insula lui Euthanasius.

Trebuie spus ca Mircea Eliade era un bun cunoscator al romanului englezesc
contemporan, de altfel eseul Despre Aldous Huxley (Eliade, 2010) Incepe cu o observatie
surprinzatoare asupra unui alt scriitor englez, si anume autorul vine cu precizarea ca daca
ne referim la D. H. Lawrence, nu Amantul doamnei Chaterley (Lawrence, 2016) este
romanul cel mai rezistent din punct de vedere estetic, ci Femei indragostite (Lawrence,
2014) si as mai adauga un titlu, este vorba despre Fii si indragostiti (Lawrence, 1978).

Cand ai acces la o literaturd unde capodoperele narative sunt foarte frecvente
este mai dificil sd devii un mare romancier, de altfel Mircea Eliade precizeaza ca pe lan-
gd poeziile din Leda si Cicadele si un numar de doudsprezece romane, Aldous Huxley
a mai scris si eseuri, publicand la zi un total de 20 de volume. Mircea Eliade analizeaza
initial romanul Galben de crom (Huxley, 2017), din care este atras de figura lui Denis, un
tanar poet, un personaj care descinde din zona literaturii romantice si din personajele lui
Gourmont, care se remarca prin amestecul de tragic si ridicol. Niciun personaj din opera
lui Aldous Huxley nu reuseste sa paraseasca acest teritoriu al cerebralitatii si nu poate din
acest motiv comunica cu semenii sdi, cu exceptia lui Gumbril, din romanul Antic Hay
(Huxley, 2003), pe care Mircea Eliade il considera, ca marea majoritate a criticilor literari
britanici, o veritabild capodopera a literaturii engleze. Personalitatea sa sufera din cauza
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unei dedublari exact ca in Dr. Jekill, titlul intreg al nuvelei fiind Straniul caz al doctorului
Jekill si a domnului Hyde (Stevenson, 2018), sau Avatar (2006) a lui Theophile Gautier,
o povestire despre care unii critici literari romani cred ca ar fi putut sa fie modelul nuvelei
lui Mihai Eminescu, Avatarii faraonului Tla (Eminescu, 2018).

Revenind la Galben de crom (Huxley, 2017), eroul acestui roman, Scogan, este
tipul epicureicului-umanist superior si tipului cerebral si brutei, iar mai multe dintre repli-
cile sale apartin zonei eseurilor Iui Aldous Huxley din volumul Proper Studies (Huxley,
1929). Galben de crom (Huxley, 2017) este un roman extraordinar de simplu din punct
de vedere narativ, crede din nou Mircea Eliade, deoarece, eroul acestuia, Gumbrill, se
intalneste cu doamna Viveash, exact in punctul in care isi intalnise marea iubire, pe Emily,
iar aceasta intalnire 1i provoaca amintiri dureroase, de care incearca sa scape insotind-o
pe femeie in parc si pierzandu-se in conversatii sterile. Teoria lui Mircea Eliade privind
constructia personajelor feminine in opera Iui Aldous Huxley mi se pare foarte actuala, el
aremarcat pentru prima oard structura vacua si factice a doamnelor sau domnisoarelor din
romanele lui Aldous Huxley, care nu sunt niste tipuri umane, cum sunt cele masculine, ci
se migca datorita unor tropisme de naturd mai curand sociald. Mircea Eliade, examineaza
in acest foarte inspirat studiu critic asupra eroinelor scriitorului englez:

,Psihologia unei intregi epoci, dominate sau cel putin colorate de influenta feminina,
se descopera in micile drame si lungile conversatii ale femeilor lui Huxley. Cu foarte rare
si fermecatoare exceptii (Mary, sotia lui Rampion din Point. Couterpoint si Emily din
Antic Hay), femeile lui sunt inspaimantator de vacue si frauduloase. Mai ales cand incep a
imbatrani, cand Inteleg ca pasagerele farmece de superficii s-au irosit, cd nu mai pot crea
o atmosfera de senzatii, dorinte sau decoruri si ca trebuie sa apara in fata omului, iar nu
femeie in fata barbatului” (Eliade, 2010, p. 291).

Pe comentator nu-l intereseaza deloc realitatea psihologica a unor asemenea tipuri
ci efectele 1n plan literar. Galeria de personaje feminine se diversifica:

,In locul femeii inger, femeii brute, femeii mediocre sau perverse, sau sterpe, sau
isterice, iatd personaje care mimeaza pe rand aceste tipuri, ramanand tot atat de inorga-
nice, de amorfe si de precare ca o adolescentd. Nici o experientd nu le schimba structura
lor mimeticd; nici o revelatie nu le nucleaza o personalitate; pot iubi si pot uri, dar o fac
incomplet si unidimensional, ca o amiba. Se pare cd Huxley face aceasta deosebire intre
sexe; pe cand barbatul poate invata ceva din viatd (chiar daca nu o intelege), femeia nu
invata nimic, ea trdieste prin tropisme. Candva o conduceau instinctele, si atunci era o
amanta perfecta sau o mama fara prihand; acum in secolul al XX-lea, e condusa de tro-
pisme sociale, de mode, de idei nedigerate, de sentimente facile” (Eliade, 2010, p.292).

Galeria tropismelor feminine acopera in romanele lui Aldous Huxley o scara foar-
te larga si sunt pe alocuri chiar comice: ,,Una e mondena si pozeaza in Caterina cea Mare,
alta e o razvratitad Impotriva societatii, alta lupta pentru drepturile pisicilor, alta scrie ro-
mane psihologice, alta studiaza astrologia ca sa cistige la curse, alta e preocupata de pro-
blema fericirii, alta se Indragosteste de un romancier si vrea sa realizeze perechea ideala”
(Eliade, 2010, p. 292).
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Intr-un cuvént toate femeile isi creeaza surogate de idealuri care si le ofere un scop
in viata. Eroina care ne intereseaza in conexiune cu Holban, prototipul livresc al Daniei si
intr-un mod mai putin vizibil al Irinei, este Grace din nuvela Deux ou trois Graces (Cele
douda sau trei Grace/gratii).Am folosit grafia franceza pentru ca Anton Holban (Florescu,
2001, p. 134) citeste nuvela in aceasta limba:

,,(ratia aceasta este o caricaturd semnificativa; ea ajunge intotdeauna ceea ce vrea
(sau intelege ea ca vrea) barbatul cu care traieste. Primeste orice soc care 1i curma inertia;
mimeaza orice personaj care are succes monden; ITmprumuta si reproduce tot. Fireste, ea
apartine acelei clase de femei inferioare si de «elitd» care alcatuieste materialul lui Aldous
Huxley. Dar autorul, in alta parte, ne arta cd mima §i vacuitatea constituie Insusi structura
sufletului feminin: chiar cea mai umila sotie de mahala mimeaza o alta personalitate, a
sotului, a amantului sau a actritei de cinematograf” (Florescu, 2001, p. 123).

Si Irina, personajul din romanul lui Anton Holban, O moarte care nu dovedeste
nimic (Holban, 2005) este o asemenea Gratie, vacuitatea sufletului ei fiind in permanenta
scoasa 1n evidenta de narator. Noul ei amant va fi sesizat doar in momentul in care Sandu
o descopera citind, ,,pentru variatie”, o carte de istorie, dupa ce in prealabil emisese o
idee diferita de cea a naratorului, intr-o discutie despre un roman de Francois Mauriac.
Paralelismul cu eroina lui Aldous Huxley, Grace, nu a fost facut de un critic contemporan,
ci de nsusi Anton Holban intr-o scrisoare din 1932: ,, Am citit o admirabila carte, si eroina
seamana mult cu Irina mea, eroul este mai calm decat mine: Deux ou trois Graces de sir
Aldous Huxley” (Florescu, 2001, p. 125).

Printre genurile si speciile abordate, aflate intr-o varietate uimitoare, se numa-
rd romanul, povestirea, nuvela, impresiile si jurnalele de cilatorie, analiza metafizica
din Filosofia perend (Huxley, 2019), piese de teatru si eseuri, publicistica. In ultimul
sdu volum, si cel mai important pentru intelegerea operei huxleyene, Filosofia perena,
tradus chiar anul trecut, in 2019, autorul examineaza, bazandu-se pe citate numeroase
din Meister Eckhart, Rumi, Lao Zi sau Zhuangzi, precum si din Bhagavad-Gita, Cartea
tibetana a mortilor sau Upanisade, paralelismul existent intre metafizica occidentald
si cea orientald, cum nu mai intalnim la niciun alt teoretician al religiei sau mitodolog
din literatura universala. Aldous Huxley intra si el in acea categorie de autori care de-a
lungul vietii lor scriu o singurd carte, dar pe care o prezintd, cand anecdotic, cand
schematic, cand ca un roman, cand ca o controversa. O alta afirmatie surprinzatoare este
aceea potrivit careia Aldous Huxley este si un jurnalist, si un director de ziar de geniu, are
doua calitati Tngemanate, ca doi arbori care au o radacina comuna. El scrie si reportaje, si
articole de fond, si foiletoane, si ar fi capabil sa faca un ziar singur, iar cam jumatate, din
opera sa a fost scrisad pentru ziarele britanice.

Colegul sau de eseistica din literatura engleza, este G. K. Chesterton, despre care
Mircea Eliade va scrie tot intr-un articol din Insula lui Euthanasius, dar care era admirat
si imitat i de N. Steinhardt. Acesta afirma la un moment dat ca, daca o apuci pe cel mai
lung drum, cand esti grabit si invoci motive secundare, cand nu ai decat timp si spatiu
reusesti doar sa enumeri cateva din motivele principale. Graba lui Aldous Huxley nu este
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neaparat legata de sensul cantitativ al cuvintelor, ci de graba vietuirii sau intelegerii lumii
inconjuratoare. Cultura sa este bogata si diversa dar este construitd cu graba gazetareasca.
In general daci s-ar fi rezumat si scrie eseuri, trebuia sa citeze din Shakespeare, Dante
sau Homer, de altfel titlul, Minunata lume noua (Huxley, 2007), urmata de Reintoarcere
in minunata lume noud, una din cele mai importante distopii produse in Anglia, la pari-
tate cu romanul lui George Orwell, 1984, este un ecou al unui vers din piesa Furtuna a
marelui dramaturg, supranumit lebada de pe Avon, William Shakespeare, considerat de
Harold Bloom drept centru al Canonului occidental (2008). Evident, daca ludm in calcul
lumea fictionald a romanului Tn care oamenii sunt produsi prin inginerie genetica si vin pe
lume in incubatoare speciale, titlul are mai mult o pronuntata valoare antifrastica sau mai
bine spus, ironica. Minunata lume noud este urmata de un sequel al primului volum, intre
cele doud parti existdnd un raport care a fost introdus 1n literatura occidentald de romanul
lui André Gide, Falsificatorii de bani (1996), care se gaseste intr-o relatie intratextualad
cu jurnalul scrierii romanului intitulat chiar asa Jurnalul falsificatorilor de bani. Acesta
constituie, de fapt, un santier al scrierii romanului, Desi Mircea Eliade nu pomeneste acest
roman esential pentru genul literaturii distopice si aparitia ei, putem contabiliza in dreptul
lui Sir Aldous Huxley un alt roman din aceeasi categorie, ultimul din cele doudsprezece
scrise de el, Insula (2017).

Desi debuteaza ca o utopie clasica, in care un célator vine din exterior pentru a
descoperi societatea mai mult ca perfecta ce a dus la bun sfarsit ingemanarea tehnicii cu
arta, unde un jurnalist cinic, Will Farnaby, care poate fi considerat un purtator de cuvant al
autorului va asista la declansarea unei revolutii care conduce in final la instaurarea treptata
a haosului social, un semnal foarte clar prin care scepticismul lui Aldous Huxley iese la
iveald, si anume, cd In lumea contemporana orice utopie sfarseste prin a deveni distopica.

Ca sa restabilim adevarul, trebuie spus ca distinctia aceasta pe sexe apartine n
intregime Iui Mircea Eliade, din moment ce Philip Quarles dd dovada de un mimetism
social si sufletesc identic, traind la fel de bine prin intermediul acelorasi tropisme, exact
ca si eroinele romanelor lui Aldous Huxley sau Marcel Proust, romancierului francez
potrivindu-i-se la fel de bine, teoria ad-hoc formulatd de Mircea Eliade. Nu mai putin
vacue sunt si femeile din imensul roman proustian, /n cdutarea timpului pierdut, cici
Grace se inrudeste chiar cu Albertine, personajul lui Marcel Proust. Acest text ne aduce
confirmarea unor impresii proprii, iar romanul romanesc interbelic abunda de asemenea
tropisme, in majoritatea lor de natura sociald. Un cunoscut romancier francez, Frangois
Mauriac, referindu-se la colegul sau englez a spus in gluma ca acesta este un autor fran-
co-englez, si cred cd avea mare dreptate. Si cum ultima parte a vietii sale s-a petrecut in
SUA lucrurile cam incep sa se complice. Putem aduce in discutie romanele Hortensiei
Papadat- Bengescu sau chiar romanele lui G. Calinescu. Trebuie facuta insa precizarea ca
majoritatea acestor tropisme sunt de naturd sociald, semn ca provin din zona romanului
doric, vezi clasificarea lui N. Manolescu din eseul asupra romanului romanesc, Arca lui
Noe (Manolescu, 1997, p. 342).
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Intr-un cuvant, toate femeile isi creeaza surogate de idealuri care si le ofere un
scop 1n viatd. Eroina care ne intereseaza, in conexiune cu personajele lui Anton Holban,
prototipul livresc al Daniei si intr-un mod mai putin vizibil al Irinei, este Grace din nuvela
Deux ou trois Graces (Cele doua sau trei Grace/gratii).

Cuplul din nuvela lui Aldous Huxley, Doud sau trei gratii, este intregit de Peddley,
omul crampon, care-si petrece luni din viata cautand cunoscuti prin garile mici de granita
din Franta, Elvetia sau Italia, pentru a le povesti calatorilor tot felul de legende si basme,
in orele 1n care trenurile agteapta linistite la frontiera.

Anton Holban nu era singurul autor interbelic care se ocupa de studiul eroinei
acestui microroman, colegul lui de generatie, Mihail Sebastian, N. Steinhardt dar si
Mircea Eliade erau atrasi in egalda masurd de vacuitatea aceasta a personajului feminin.
Nicolae Steinhardt a surprins §i tema romanului: ,lipsa de unitate si continuitate in ca-
racterul femeii cind este indragostita” (Steinhardt, 2008, p. 334). Mircea Eliade a consa-
crat un articol separat tipurilor masculine sau feminine din proza lui sir Aldous Huxley,
subliniind faptul ca personajele feminine din proza acestuia sunt, de obicei, conduse de
tropisme sociale, de mode, de idei nedigerate, primite de-a gata sau de sentimente factice
(Eliade, 2009, p. 123).

In romanul acestuia, Orb prin Gaza (Huxley, 2009), dincolo de tema posibil co-
muna a orbirii, ce ar trebui sa ne puna pe ganduri, unul dintre personaje, Anthony Beavis,
isi marturiseste public dispretul manifestat fata de tehnica rememorarii la comanda, de
conventia madlenei proustiene: ,,Toatd povara aceasta a experientei trecute pe care o ta-
ram dupa noi! Ar trebui sd existe un mijloc prin care putem scdpa de amintirile de prisos.
Cat il urasc pe venerabilul Proust! Intr-adevar il urdsc!” Si cu o verva indricita incepu si
evoce imaginea acelui cautator astmatic al timpului pierdut, cu pielea gretos de alba si de
flescditd, cu mainile aproape feminine, dar acoperite cu par lung si negru, acel om va sta
de-a pururi pe vine in scaldatoarea caldicica a amintirilor regasite. Clabucii soiosi ramasi
din nenumaratele bai facute in trecut pluteau in jurul lui. Tot jegul acumulat in ani de
zile, incrustat in peretii cazii, sau ramas in suspensie ca 0 mazga neagra, in apa. Invalidul
palid si respingator imbiba buretele in propria lui zoaie ca sa si-l stoarca mai apoi pe fata.
Lua apa scarboasa in pumni, clatindu-si incantat apoi cu ea gura, gargarisind si adulme-
cand ciorba lesioasa, patruns de pietate, asemenea unui hindus in Gange (Huxley, 2009,
p- 232)”.

Cu toate acestea romanul lui Aldous Huxley a fost puternic influentat de revolutia
proustiana, dar si de romanele lui D. H. Lawrence, iar acest fapt este vizibil dupa lectura
primelor pagini. lesirea lui Beavis poate avea o singurd cauza asa-numita anxietate a
influentei, definita atat de exact intr-unul din eseurile lui Harold Bloom (Bloom, 2009).
Romanul lui Aldous Huxley a fost in linii mari destul de bine primit dar intr-o recenzie
publicata in epoca, Constantin Noica igi exprima rezerve destul de mari fata de calitatea
estetica a romanului si 1l considera sub valoarea Punct. Contrapunctului initial (Noica,
2004, p.123)

Atacul violent si cam sub centurd, pe care l-am reprodus integral in teza mea
de doctorat, Dublul Narcis (Baicus, 2002), l-as privi ca forma cea mai radicald de des-
prindere de modelul proustian. Ruptura personajului cu trecutul, in cazul Aldous Huxley,
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in acest text de tip puzzle, superfragmentat, este una definitiva, iar Beavis e incapabil sa
vada altceva in acel teanc de fotografii decat “cadavrele” succesive ale fiintei care a fost
si 1si doreste doar ,,ca zilele sa-mi fie despartite una de alta printr-o nefireasca impietate.”
(Huxley, 2009, p. 145).

Romancierul modern isi radicalizeaza astfel discursul si, sub forma unei parodii
muscatoare, atinge pe alocuri virulenta unui pamflet, marcand astfel definitiv despartirea
sa de Marcel Proust. Reluand ideile si experimentele unui Aldous Huxley, Mircea Eliade
fragmenteaza timpul naratiunii propriu-zise si introduce mari pauze narative, intarziind
actiunea cu discursuri prea Incarcate de ideologie.

Pentru cei care nu stiu, adolescentul miop Mircea Eliade a folosit un manual de
crestere a acuitatii vizuale scris de Aldous Huxley, care i-ar fi permis sa vada destul de
bine desi 1n copilarie era miop; de altfel despre acest episod al ipoteticii orbiri a lui Aldous
Huxley, Mircea Eliade a discutat la un moment dat cu fratele lui, sir Julien Huxley, care a
fost ales presedinte al U.N.E.S.C.O..

Cele trei romane scrise de Aldous Huxley, Punct. Contrapunct, Orb prin Gaza, si
Antic Hay se cantoneaza 1n zona romanelor de idei, desi, intr-un eseu din Fragmentarium,
intitulat Romanul de idei, (Eliade, 1991, p.124) Mircea Eliade se contrazice, afirmand ca
in majoritatea romanelor din lume apar neaparat idei.

N. Steinhardt crede ca a-1 critica pe Aldous Huxley este foarte usor, dar el se re-
zuma cu comentariul sau la un singur volum, Time Must Have a Stop, editat in anul 1946.
Articolul porneste de la marturisirea autorului ca nu l-a iubit pe autorul englez de la prima
sa lecturd, desi a constatat imediat ca este un autor cult gi inteligent, care merita intreaga
atentie a oricarui lector, de altfel de la acesta a aparut si conceptul prozei de idei, reluat de
Mircea Eliade in volumul sau de eseuri, Oceanografie (Eliade, 2019). Aldous Huxley s-a
nascut Intr-o familie aristocratica, bunicul sdu a fost prieten cu Charles Darwin si a fost
naturalist, din cite se pare el ar fi formulat teoria din spatele Originii speciilor, pe care
Charles Darwin a preluat-o si a demonstrat-o in urma caldtoriei cu nava Beagle in jurul
lumii, narata intr-un text separat de teorie in sine, ca si tatil si unchiul lui.

Discutia cu Julian Huxley a fost consemnatd de Mircea Eliade in Jurnalul séu,
(2003, p. 57) si s-a purtat in jurul unei carti care se numea The Art of Seeing, pe care
adolescentul miop a citit-o in tinerete si care consta Intr-o serie de exercitii care l-au vin-
decat pe marele istoric al religiilor de miopia din adolescenta. De altfel familia lui Aldous
Huxley ar putea fi comparata cu alte familii de savanti din care N. Steinhardt i citeaza pe
savantul Berthelot, pe ducii de Broigle, familia Curie, descoperitori, sau pe familia Mann,
scriitori. El a intrat inca din copildrie in contact cu stiinta, a avut parte de o educatie inalta
si de cresterea cea mai aleasa, si a stiut sa se foloseascd de aceste daruri ale soartei, de
altfel sunt texte din opera sa, printre care si povestirea 7wo or Three Graces in care simtim
Europa prin care a calatorit peste tot, vizibil prin personajul John Peddley, un cetétean al
lumii, care circuld numai cu trenurile express pan-europene, si care ,,se duce la Paris ca si
cum s-ar duce la bodega din coltul strazii” (Steinhardt, 2008, p. 327).
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In opinia lui N. Steinhardt, Aldous Huxley e un autor fecund dar foarte inegal.
Dintre romane el alege drept clasic romanul Punct. Contrapunct, in schimb Galben de
crom $1 Orb prin Gaza nu ar fi decat doua texte mediocre. Din romanul Punct. Contrapunct
pornesc, ca dintr-un rizom deleuzean, numeroase incercari epice din literatura universala.
Chiar si opera esentiald a sa, Jurnalul fericirii, datoreaza destul de mult acestui roman,
dar printre sursele lui N. Steinhardt se numara si romanul Ulise (Joyce, 1984), cel al
epifaniilor joyceene, sau romanul Iui Marcel Proust, cu procedeul celebru al memoriei
involuntare, din ciclul Cautarii timpului pierdut.

Printre operele reusite se mai inscriu si nuvela Doud sau trei Gratii, care i-a
inspirat lui Mircea Eliade denumirea nuvelei fantastice Cele trei gratii, o povestire in-
cantatoare de o perfectiune minora si Surdsul Giocondei (Huxley, 1966), o nuvela foarte
izbutitd. Aldous Huxley exceleaza 1nsd ca eseist, genul in care se imbina inteligenta sa
uriasd In care intervin fie amintirile din calétorie, fie un numar infinit de citate din cartile
citite, toate acestea fiind dominate de ,,0 ironie necrutatoare, capacitate de patrundere,
darul formulelor alese si al prezentarilor neconventionale” (Steinhardt, 2008, p. 238).

Analiza propriu-zisa vizeaza insd un roman cu un titlu preluat din opera lui
William Shakespeare, Time Must Have a Stop, din acest roman el alege un singur perso-
naj, Eustace Barnack, pe care il compara, mutatis mutandis, cu Scrooge, eroul lui Charles
Dickens din Poveste de Crdciun. Lui Eustace i se oferd posibilitatea de a simti un singur
moment de epifanie, dar el refuza acest tip de comunicare, in numele unui principiu he-
donist atotputernic, ascunzandu-se dupa propriile sale amintiri, fapt care nu va fi repetat
de naratorul din Jurnalul fericirii (Steinhardt, 1991), care nu lasd sa-i scape sansa unei
convertiri, 0 experientd sufleteasca foarte intensa si descrisa cu maiestrie de un scriitor
extrem de rafinat. Desi literatura universald, de la Tertulian la Pascal, este plind de situatii
legate de convertiri religioase, nu acesta este cazul unui Aldous Huxley, caci Time Must
Have A4 Stop prezinta aderarea sa la supranatural. Autorul nu devine neaparat adeptul unei
anume biserici, dar ultimul sau eseu foarte important se numeste Filosofia perena si in
acesta autorul vorbeste pentru prima oarad despre metafizica, de altfel nici acest titlu nu-i
apartine, a fost folosit Thainte de Leibniz.

Asupra titlului 7ime Must Have A Stop, ne vom opri un singur moment, $i sa nu
uitam originea aceasta shakespereana a titlului, de altfel si Brave New World, titlul celei
mai importante opere scrise de Aldous Huxley, unul din cele mai importante romane
distopice ale modernitatii, alaturi de /984, romanul lui George Orwell, provine tot din
opera lui Shakespeare. Titlul acestui roman, Time Must Have A Stop, provine din discursul
mortuar al lui Hotspur din piesa lui Shakespeare, Henry al V-lea, partea I, scena 4: ,,But
thought’s the slave of life, and life time’s fool; And time, that takes survey of all the world,
Must have a stop”.

O definitie a religiei demonstreaza faptul cd decadenta religioasa este numai una
aparentd, crede N. Steinhardt, caci asa cum spunea autorul romanului Time Must Have A
Stop, ,,sentimentele si intuitiile de natura religioasa pot fi rationalizate prin forme al caror
caracter religios nu se deosebeste de la prima vedere” (Steinhardt, 2008, p. 329).
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Religia, precizeaza Insusi N. Steinhardt, (Steinhardt, 2008, p. 330) presupune o
forma ritualizata, o forma ascetica, un sentiment de frica misticd. Rudolf Otto, in cel
mai important eseu de fenomenologie a religiei, Das Heillige, Sacrul (Otto, 2014), o
caracterizeaza drept mysterium tremendum, misterul tremurdtor, vezi si eseul lui Soren
Kierkegaard, Frica si cutremur (Kierkegaard, 2002). Rudolf Otto va porni de la un
fragment din poemul lui William Blake (Blake, 1999), The Tiger, care vorbeste despre
existenta unei simetrii ingrozitoare, The Fearfull Symmetry. De altfel un alt titlu huxleyan
provine tot din opera lui William Blake, Usile perceptiei, Raiul si iadul, in acesta autorul
nareaza cum a luat cateva grame de mescalind, iar perceptia sa s-a modificat incat de la
cutele pantalonilor la culoarea trandafirilor n glastra toatd lumea exterioara a fost alterata
iar perceptia sa a fost complet schimbata.

Romanul lui Aldous Huxley prezinta un soi de societate in care indivizii sunt
obtinuti prin inginerie genetica, sunt produsi in incubator si se impart de la nastere in cinci
categorii, alfa, beta, gamma, delta si omicrom, si li se asigura fericirea cu ajutorul unui
drog, care se numeste soma, pe care il folosesc n timpul actelor sexuale si care le da o sta-
re de beatitudine, Incat acestia nu se revolta niciodata. Celalalt termen, cu valoare evident
ironica sau antifrastica, Minunata lume noud, este un titlu Tmprumutat din monologul pe
care un personaj din Furtuna (Shakespeare, 2016) , Miranda, care 1-a influentat si pe John
Fowles in Magicianul (Fowles, 1988) sau Colectionarul (Fowles, 1993), il foloseste iar
ultimul roman al lui Aldous Huxley este de data aceasta o utopie clasica, Insula, scrisa de
Thomas Morus, cu trimiteri la teozofia cu termeni preluati din budhism, pe care o remarca
N. Steinhardt in Aldous Huxley, teist si romancier (Steinhardt, 2008).

In romanul Minunata lume noud, omenirea are o noud religie, fordismul sau
masnismul, iar actiunea cartii are loc in anul 600 dupa nasterea lui Henry Ford. In aceasta
societate aparent perfecta, religia nu este complet disparuta ci s-a convertit intr-o religie
sociala sau stiintifica, de altfel in alte doua eseuri, Proper Studies si Ends and Means,
eseistul Aldous Huxley se ocupase de succedaneele religioase. Ele sunt enumerate chiar de
N. Steinhardt, asa cum reies din opera lui Aldous Huxley, succedaneele fiind urmatoarele:

1. Succedaneul estetic, care presupune divinizarea artei.

2. Superstitii, care pot include modelele medicale, furia antiseptica.

3. Succedaneul politic, cultul statului, al Natiunilor.

4. Succedaneul rasist, reprezentat de miscarea K.K.K., abrevierea vine de la Ku Klux
Klan, ritualul si spasmul colectiv, valabil si in cazul national-socialismului, fascismului,
sau comunismului, as adauga eu, vezi eseul introductiv la antologia lui E. Negrici, Poezia
unei religii politice (Negrici, 1995).

5. Glorificarea afacerilor si a banilor, ca parte din etica americana, care este de
fapt cum a demonstrat sociologul Max Weber parte a eticii protestante, care sta la baza
capitalismului.

6. In situatiile de criza sau de boald medicii si artistii sunt priviti ca niste sfinti, ca
niste sacerdoti.

7. De altfel, mai multe citate din opera lui Aldous Huxley apar si pe parcursul
textului Jurnalului fericirii (Steinhardt, 1991), in capitolele buzunare ale textului propriu- zis,
intitulate Bughi, mambo, rag, un soi de pasaje de tip fluxul constiintei sau monolog interior

67



LXII Zhilologia

MAI -AUGUST

unde cronologia si asa zig-zagatd a romanului este Intreruptd pentru spatiile unor mici
eseuri de dimensiuni reduse, unde jocul intertextual este lasat liber. In privinta cronologiei
din Jurnalul fericirii (Steinhardt, 1991), opera fundamentald a Iui N. Steinhardt, se simte
in mod clar atat influenta lui Marcel Proust, vehement atacat de Aldous Huxley in Orb
prin Gaza, dar si imitat, pe principiul anxietatii influentei, cat mai ales cea a lui James
Joyce, din romanul Ulise (Joyce, 1984).

De asemenea, cred ca cititorul roman poate simti cu usurintd ca Jurnalul ferici-
rii se inrudeste pe undeva si cu opere literare datand din perioada interbelica, cum ar fi
Huliganii sau Intoarcerea din rai (Eliade, 2002), sau de ce nu cu romanul unei generatii
pierdute, Noaptea de Sanziene, toate scrise de istoricul religiilor si romancierul de oca-
zie Mircea Eliade, cu romanele ideologice ale Iui Mihail Sebastian (Sebastian, 2000),
De douda mii de ani s1 Cum am devenit huligan si cu un roman descoperit de Monica Pillat
tot in arhiva CNSAS din pur hazard, scris de Dinu Pillat, si intitulat Asteptand ceasul de
apoi (Pillat, 2010).

Aldous Huxley raméane la nivelul unui teism in faza purd, pe Dumnezeu il numeste
dar nu-1 defineste, ci 1l compara cu ,,0 lumina stralucitoare, misterioasa, care cheama su-
fletele spre ea, cu o invaluitoare persistenta, prezenta si liniste” (Steinhardt, 2008, p. 329).
Peste temeiul metafizic se aplicd un limbaj indianist, in care nu spui lege, spui dharma,
nu spui cale spui dao, nu spui deus ci Ground, adica temelie. Acest Ground este deopo-
trivad imanent si transcendent, fiind totodata principiul nedezvaluit al oricarei dezvaluiri,
iar fiintele umane traiesc numai pentru a se identifica cu temeiul, fiind scopul oricarei
existente umane.

Teoriile acestea aveau sa-i inspire ultimul roman publicat, /nsula (Huxley, 2017),
in care pe Insula Pala a fost atinsa fericirea eterna, dar nu cu ajutorul unui drog cum
era soma, ci printr-o justa echilibrare a valorilor sociale, obtinutd prin intermediul unei
educatii speciale si atentiei acordate celor mici, care sunt invatati sd perceapa distinctia
dintre Bine gi Rau si sa se pastreze induntru unei filosofii a moderatiei, teoretizata in unul
din ultimele eseuri ale lui Aldous Huxley, Filosofia perena (Huxley, 2019). Acest vo-
lum, in ciuda dimensiunii sale filosofico-metafizice este un soi de Minima moralia (Plesu,
2013) huxleyana, care le oferd oamenilor si existentelor lor relativ limitate un orizont, sau
mai bine spus un soi de azimut.

In acceptiunea lui N. Steinhardt, acesta crede ca termenii orientali i-a prelu-
at Aldous Huxley de la Ludwig Klages, un filosof al Lebens Philosophie, termen tra-
dus de Serban Cioculescu prin trairism, care l-a influentat pe Emil Cioran, dar si de la
Keyserling, Krisnamurti, doamnele Blavatski si Besant, cele care au teoretizat Teozofia.
Iar N. Steinhardt isi arata rezerva fatd de acest limbaj cu tentd indiana care la noi poate fi
intalnit n proza lui Mircea Eliade.

Titlul romanului 7ime Must Have a Stop are o semnificatie speciala, lumea
romanelor Iui Aldous Huxley este profund umana si este prinsa in vartejul timpului, vrea sa se
sustragd, sa iasa din cotidian, sau “din ceas dedus”, cum scria poetul lon Barbu, sa se stabileasca.
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Numai in afara timpului, unde nu exista timp prezent, trecut sau viitor fericirea umana
este posibila, si aici se impune din nou paralela cu camera Samb6 din romanul lui Mircea
Eliade, Noptile de Sanziene (Eliade, 1991). Intr-un fel solutia este diferita de cea din ro-
manele ciclului Cautarii Timpului Pierdut a lui Marcel Proust, cici acesta trebuie oprit cu
totul, in opera lui Aldous Huxley.

Personajele romanului sunt de Vries, care 1si face mereu planuri de oragnizare so-
ciala si sociocratie, Sebastian Barnack, interesat de poezie sau elenism, doamna Gamble,
organizatoarea unor sedinte de spiritism, Bruno Rontini, personajul cheie al romanului,
care este dominat de bunatate si religiozitate, caci asa cum precizeaza autorul, numai cine
s-a facut pe el bun 1i poate converti pe ceilalti la bunatate. Rontini este anticar de amorul
artei, se indragosteste de cartile vechi si intelepciunea lor, e un alter ego al autorului, si va
avea si un discipol in aceasta relatie a bunatatii, pe Sebastian. Cand el se imbolnaveste si
moare, Sebastian ii va lua locul. Huxley reuseste in cele din urma sa opreasca timpul, prin
recunoasterea vesniciei si dumnezeirii, iar in loc de religie el alege spiritualismul.

Ideea aceasta a bunatatii suverane este contestatda de un personaj hedonist,
Eustace Barnack, care va gusta frumosul vietii la Florenta, unde locuieste intr-un splendid
pallazzo, mananca numai mancaruri delicioase, bea coniac vechi si scump, circula cu cele
mai moderne si mai confortabile masini, este intr-un cuvant un om modern, vezi definitia
lui Horia Roman Patapievici, un om recent (Patapievici, 2002). El va refuza sa perceapa
orice chemare a Sacrului, tot ce face in aceasta directie va fi s participe la sedintele de
spiritism ale doamnei Gamble, o forma a caricaturizarii sau denaturarii Sacrului, caci
Teozofia nu este o metafizica. De altfel numele ei este semnificativ, provine din verbul
englez “to gamble”, care Inseamna a juca jocuri de noroc, a paria.

Asa cum spuneam, N. Steinhardt (Steinhardt, 2008) compara romanul acesta al
lui Aldous Huxley cu Povestea de Craciun (Dickens, 2018) a lui Charles Dickens, in care
Ebenezer Scrooge este convertit de cele trei aparitii, ale Craciunului de ieri, de azi, si de
maine, la intelegerea structurii facerii de bine, la renasterea in el a spiritului crestin.

In romanul lui Aldous Huxley cel care se converteste nu este Rontini ci Sebastian,
acesta intelege ce Tnseamnd viata de apoi, crede In nemurirea sufletului si biruinta
Spiritului. O singura scend Incurca putin romanul, Incurcatura provocatd de desenul lui
Degas, vandut de acesta lui Sebastian, care se pierde intr-un noian de minciuni.

In afard de Rontini, in roman il regisim pe insusi Aldous Huxley, un bitran
estetizant, cu citate din Shakespeare, trimiteri la pictura italiana sau ek-phrasis-ul literar,
descrierea celor mai noi descoperiri stiintifice, stilul eseistic, In plus utilizarea unor cuvinte
tari, care nu-i plac deloc lui N. Steinhardt, dar care exprima antivictorianismul autorului.
De asemenea regasim tonul rece, ironia sa ucigatoare, compozitia abstracta, tezismul ide-
atic, exteriorizarea pretioasa care creeaza o opera factice, similard, pana la un punct roma-
nului lui André Gide, Pivnitele Vaticanului ( Gide, 2010).
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Victor Teleuca and the generation of 60th under
the conversion sing of paradigm

Abstract: The article analyzes Victor Teleucd’s creation in relation to the poetry of the
Sixties generation, revealing the similarities and inherent differences determined by a common
programmatic orientation and the individuality of the analyzed poet, for whom is characteristic
existential meditation, valorification of sources of book inspiration and reflections on art and
on concrete works belonging to renowned composers, painters, philosophers. A parallel is
made with the generation of Nicolae Labis.

Keywords: paradigm, synchronization, generation, individuality, lyricism, dramatism.

Rezumat: Articolul analizeaza creatia lui Victor Teleuca in raport cu poezia generatiei
saizeciste, relevand similitudinile si diferentele inerente, determinate de o orientare
programaticd comund si de individualitatea poetului analizat, cdruia 1i este caracteristica
meditatia existentiald, valorificarea surselor de inspiratie livresca si a reflectiilor asupra artei
si asupra unor opere concrete, apartinand unor compozitori, pictori, filosofi de renume. Se face
si 0 paralela cu generatia lui Nicolae Labis.

Cuvinte-cheie: paradigma, sincronizare, generatie, individualitate, lirism, dramatism.

Notiunea de generatie starneste si astazi discutii controversate, in cadrul carora
se expun pareri polarizate: unii o neaga ca atare (Nichita Stdnescu), altii o admit dar pe
perioade mai indelungate (cum e cazul criticului francez Albert Thibaudet); cei de-ai treilea
o nuanteaza, vorbind despre generatii de creatie (Tudor Vianu) sau numai despre promotii
(cu acest concept opereazd, bundoard, Mircea Cartarescu in volumul Postmodernismul
romdnesc). In mod traditional, s-a impus opinia comuni ci o generatie se constituie
dintr-un grup de scriitori care impartasesc acelasi program estetic, apartenenta la o
paradigma (precum este in zilele noastre postmodernismul identificat optzecismul),
la un cerc sau o grupare literara (culturald), la o societate sau la un grup de colaboratori
ai unei reviste.
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Practica de a se aduna intr-o colectivitate cu scopul, de obicei, al promovarii unui
nou curent, a unei noi paradigme, a unor noi directii, strategii lirice, narative si drama-
turgice, a unor genuri, specii, formule poate fi atestatd in intreaga literatura universala.
Ea se face simtita in special in cazul romantismului, avangardismului si tuturor curentelor
de la sfarsitul secolului al XIX-lea si din secolul al XX-lea. Ceea ce putem releva in ta-
bloul complex al manifestarilor revolutionare din cadrul acestora este o interferenta activa
a tendintelor din literatura cu cele din filosofie, stiinta, arta si politica.

Anume asupra acestei interferente se oprea la inceputul volumului Fefele unui veac
(1925) Lucian Blaga: ,,Fapt e cd in cele mai disparate creatiuni ale unei epoci, fie intr-un
gand filosofic sau intr-o drama sau un tablou, subzistd o inclinare de ansamblu, o pasi-
une foarte sustinuta pentru anume forme si o foarte hotarata identificare a creatorilor cu
anumite atitudini spirituale. E vorba, asadar, despre un ,,paralelism intre ndzuintele mani-
festate simultan in filosofie sau in politica, in artd sau In stiinta, despre un paralelism ce
tine sub puterea sa domenii care isi au oarecum autonomiile lor” (Blaga, p. 56). Dovezile
aduse in continuare de autorul Fefelor unui veac sunt numeroase: aparitia in timpul celei
mai frumoase infloriri a impresionismului a Datelor imediate ale constiintei, intaia opera
a lui H. Bergson, in care constiinta e privita in continud schimbare, creatie si curgere, ex-
presionistul Van Gogh creeaza o arta a unei constiinte ,,crescute”, la care visau romanticii,
corespondenta empirismului pur al lui Mach cu estetica impresionistd, asimilarea muzicii
lui Debussy care transforma in sugestie nuantele indecise ale sufletului uman in acelasi
mod de a surprinde inconstientul impresionistilor, vrerea lui Nietzsche de a avea un elan
al existentei, ca si naturalistii).

Aplicand aceastd observatie a filosofului nostru la cei care au Inceput sa cre-
eze 1n anii ’60 ai secolului al XX-lea, observam un ,,paralelism” similar, evident 1n-
tr-un context sociocultural ostil revolutiondrii poeticii si la alte dimensiuni valorice.
Ei vor valorifica anumite mijloace de exprimare preluate din muzica (este cazul binecu-
noscut al lui Vieru), din cinematografie care impunea miscarea, schimbarea de registre,
verismul (Emil Loteanu, Anatol Codru, Vlad lovita, lacob Burghiu dedati serios acestei
arte) si a anumitor sugestii venite din poezia si filosofia lui Blaga, cu care incepeau sa
se familiarizeze. Blaga devenea, inca in acel timp al debutului, filosoful (si, bineinteles,
si poetul-filosof), care a modelat formarea liricd si intelectuald a lui Victor Teleuca.
O alta limba mai frumoasa nu-i consuna cu aforismul blagian: ,,Limba este intaiul poem al
unui popor.”, iar versurile ,,Din Triunghiul Ocnitei niciodata nu iesi. In Triunghiul Ocnitei
niciodata nu mori...” (poemul Triunghiul Ocnitei) traduceau versul ,,Eu cred ca vesnicia
s-a nascut la sat.” din poemul Sufletul satului si afirmatia din Discursul de receptiune la
Academia Romana: ,,Fiecare sat se simte, in constiinta colectiva a fiilor sai, un fel de
centru al lumii, cum optic fiecare om se plaseaza pe sine, de asemenea, in centrul lumii”
(Blaga, p. 365).

Inca de la inceputurile sale Victor Teleucd demonstreaza necesitatea interfera-
rii poeziei cu filosofia, cu stiinta In genere, fapt consemnat si de criticul Adrian Dinu
Rachieru in antologia editatd in 2010: ,In peisajul liric basarabean, confiscat lun-
gd vreme de traditionalismul ortodox, ispitit de inchiderea in autohtonism ori de sire-
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nele ruralismului idilic, cu rabufniri oracular-mesianice, Victor Teleucd propune un
alt tip de scriitura. Face, deci, o figura aparte. Traducator merituos, indeosebi din lite-
ratura tarilor baltice, poetul-eseist anunta, printre altii, intelectualizarea acestui lirism.
Preocupat de eseistica, cu lecturi filosofice, manat de impulsuri contradictorii (rod al unei
gandiri «sisifice», V.Teleuca contempla lumea la intersectia artei cu stiintele si descopera
poezia ca blestem” (Rachieru (1), p. 199).

Poetii anilor >60 reprezintd o miscare generationista printr-un program neelabo-
rat 1n colectiv, fapt imposibil de facut in acea vreme, dar consimtit si formulat de fiecare
poet in parte in profesiuni de credintd, dedicatii si aprecieri reciproce, prin insasi vointa
generald de ceea ce academicianul Mihai Cimpoi denumea reabilitarea esteticului si eti-
cului (sacrului), intoarcerea la izvoare, lupta cu inertia (care se racordeaza cu generatia
Labis), si descoperirea constiintei de sine: ,,Generatia saizecista basarabeana impune, in
primul rand, un statut etic, suprapus, fireste, unui statut estetic. Poetii cultiva o religie a
sinceritatii mitizand ceea ce este sacru (trecutul si marile lui personaje: Stefan cel Mare,
Eminescu, Creanga, mama, limba, vatra, izvoarele, cerul) si demonstrand ceea ce tine de
profan, urat, imediat. Nu orice devine poezie si nu orice traire poate constitui materia ei,
ci numai cea sincera, profunda, dramatica, cu adevarat existentiald. Declararea realului
este linia minimei rezistente in vers, identificarea emotionala cu el fiind totul. Pragul de
jos al contemplatiei pasive, al contopirii simpatetice se cere abandonat” (Cimpoi, p. 145).

Nichita Stanescu se refera de mai multe ori la principiile dupa care poate fi consi-
derata o generatie. Autorul Necuvintelor crede ca generatia este un ,,fenomen natural” si
nu ,,0 idee filosofica”, si nici macar ,,0 idee sociald”. Generatiile apar Tnainte de marile
evenimente, in timpul lor sau imediat dupa ele. O dovada este cel de-al Doilea Razboi
Mondial, inaintea caruia a fost o mentalitate, in timpul lui ,,0 jale si o crima”, iar dupa el o
alta mentalitate. ,,Generatia, conchide poetul, nu este compusa din oameni care au diferite
varste, ci o reciprocitate comuna la un fenomen istoric” (Stanescu, p. 384).

Intr-o altd secventa din Pagini de jurnal (Fragmentarium) se pune accentul pe in-
dividualitatea poetului, o generatie neputand numi cu numele unui poet important dintr-o
anumita perioada, in care este contemporan cu alt poet insemnat: denumirea generatiilor
ar fi mai potrivit sé se dea dupa deceniile 1n care au activat: ,,Dupa parerea mea, generatia
Labis este compusa numai din Labis, dupd cum generatia Paunescu este formatd numai
din Paunescu. Termenul de generatie ar trebui reevaluat si sc os din ideea mediocra de
clan si repus intr-un cuvant mult mai sobru si spiritual, cum ar trebui sa fie. Desi Bacovia,
Blaga, Barbu si Arghezi au fost contemporani, putem in mod serios s numim generatia
cu numele unuia dintre ei? Generatiile ar trebui numite dupa deceniul in care s-au ma-
nifestat si nu dupa un nume care frizeaza un pic reclama” (Stanescu, p. 437). Generatia
lirica saizecista basarabeana a insemnat, dupa parerea unanima a criticilor literari, o coti-
turd revolutionara: o rupturd cu proletcultismul infernal, cu gandirea dogmatica instaurata
si prin dirijismul ideologic jdanovist, o reinnodare a firelor rupte cu traditia, cu valorile
clasice si, totodata, o sincronizate cu procesul literar din Tara, cu generatia Labis. Lupta
cu inertia devenea imperativul comun al poetilor de pe cele doud maluri ale Prutului.
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Adrian Dinu Rachieru, completand prologul pe care-l facea Mircea Martin in car-
tea Generatie §i creatie (1969; ed. 11, 2000), definea aceasta generatie ca fiind orfelina:
,Generatia Labis, manatd de mari idealuri, sigilate de aspiratia spre puritate si-a
congstientizat forta ideatica si artistica, rolul ei in cresterea literaturii noastre, impactul
asupra valorilor ce-i urmeaza. Solidari in intentie morald, componentii ei s-au angajat
frenetic in mare lucrare comuna, recuperatoare in primul rand” (Rachieru (2), p. 16-17).
Ceea ce urmarea programatic aceasta generatie ,,cu rost eroic” era, asadar, recuperarea
esteticd a marilor experiente literare anterioare: ,,Fara mesteri si modele, generatia Labis
a fost o generatie orfelina, care a izbucnit febril, activatd — cum am vazut — de motorul
recuperarilor. Aceasta misiune recuperatoare intra in conflict cu rigiditatea unui program
literar uniformizator” (Rachieru (2), p. 17).

Era o recuperare a lirismului autentic, dar si o punere a trairilor in registrul
existential-meditativ, In care a excelat Victor Teleuca, cel care a dat expresie nelinistilor
si a impus apoi Intoarcerea dramaticului Eu.

Sincronizarea cu poezia generatiei ,60 din Tard avea loc atat datoritd existentei
unui proces asemanator de revenire la traditie, la scriitorii interzisi dupa 1940 (in spa-
tiul basarabean sunt publicati, in afard de clasici, unii scriitori intorsi din exilul siberian,
precum Nicolai Costenco, ¢ are-si republica unele cicluri scrise in perioada interbelica,
Nicolae Turcanu), cat si prin contact ele directe cu poetii romani §i cu opera acestora
(Nichita Stanescu, Marin Sorescu, loan Alexandru, care fac si vizite la Chisinau, scriu
prefete la anumite volume antologice, precum Constelatia Lirei sau Steaua de vineri,
semnata de Grigore Vieru).

In cea de a doua editie a Istoriei critice a literaturii romédne (2020) Nicolae
Manolescu contureaza urmatorul profil al generatiei: ,,Paradoxul noii poezii de dupa 1960
acesta este: de a fi un remake modernist alimentat de acea parte a liricii interbelice care,
prin Blaga, Barbu, Bacovia sau Arghezi, se afla cel mai departe de poezia reverentiala,
clarad si militantd, a realismului socialist. Cu exceptia avangardei, tot ce fusese valabil
in modernismul interbelic (tematic, pana si ruralismul sau chiar ortodoxismul erau tacut
tolerate) a fost recuperat dupa 1960. (...) Cu Nichita Stanescu, Leonid Dimov, Alexandru
Miran, Cezar Baltag, ultimul A.E.Baconsky si alti saizecisti, poezia reinnoada firul istoric,
rupt de proletcultism, cu poezia modernista interbelica, lirica, purd, evazionista, elitista,
dificila si ermetica” (Manolescu, p. 981).

In Intoarcerea dramaticului Eu Victor Teleucd impunea o noud faza in evolutia
poeziei basarabene postbelice, scotand-o total din albia traditionald regionalista. Asa cum
sugereaza insusi titlul, lirismului 1 se adauga dramatismul; dispar notele de seninitate
sufleteasca afectata, patetica, de idilism si descriptivism retoric realist-socialist §i se insta-
ureaza sentimentul profund al existentei unui timp generator de crize, de incertitudini, de
dulceata amara a infinitului. Se produce, precum a remarcat critica, o asumare a singura-
tatii. Aceasta trasatura particulara a poeziei lui Victor Teleuca se accentueaza progresiv in
volumele ce succed Intoarcerii dramaticului Eu: »Curgerea spre inexistenta, descifrarea
unor sensuri de prisos, chiar «probabilitatea de a fi» (cumpanind in campul virtualitati-
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lor) i conferda doar o certitudine: «timpul poate fi numai pierdut». Aceasta hemoragie
(«din undeva 1n candvay, din spatiu in timp) 1l obliga sa glorifice prezentul, fireste, nu in
sens lozincard-propagandistic. Si pentru a ilustra o astfel de cugetare («indarat nu ma pot
intoarce, pe loc nu pot sta»), poetul cultivd fragmentarismul si intertextualismul.
Mesajul crescand aparent haotic devine insa perceptibil doar la nivelul Intregului”
(Rachieru (2), p. 200).

Acelasi exeget distingea in evolutia lui Victor Teleuca vreo cateva etape bine con-
turate: cea reprezentatd de debut (poemul Rascruce, 1958) si de a doua carte ce a urmat
dupa doi ani (La ruptul apelor, 1960), cea de a doua concretizatd in Nelinisti (1963),
Imblanzirea focului (1971), Momentul inimii (1975), Incercarea de a nu muri (1980) —
cele din urma volume nu sunt numite ca atare, dar referintele la ele reies din analiza — ,
cea de a treia prefiguratd in volumele Intoarcerea dramaticului Eu (1983), Ciclul ita-
lian sau criza de timp (1987), Piramida singuratatii (2000) si Ninge la o margine
de existenta (postum, 2000) sunt jaloane ale unei poezii ,,de cunoastere”, de substanta
intelectuala pulsatila, ,,iscand un viscol de ganduri §i o ,,piramidd” de intrebari,
dand seama — fragmentarist cum spuneam — de aventura spiritului supus incercarilor”
(Rachieru (2), p. 200).

Ninge la o margine de existenta este definit ca un volum de sintezd adunand
»strigate cioplite” in care ,palpeazd cuviincios taina existentei, pragul din urma,
marginea.” ,,Cartea, continua antologatorul, gandita spre sfarsitul anului 1992 (marturisea
ulterior autorul), apartine unui ,,visator pierdut prin viatd” cu ,,gandirea fierbinte”
infatisandu-se heteroclit, redundant. Ea este rodul unor ,,deziceri de sine”, posibile
reflectii poematice (considerate, corectiv, ,reflectiri”’), volumul devenind — prin voia
sortii — chiar ,,cantecul de lebada al unui autor care, debutand editorial cu poemul
Rascruce (1958), urmat imediat de La ruptul apelor (1960), avea sa-si defineasca singu-
laritatea sa lirico-filosofica abia peste patru decenii, prin Piramida singurdtatii (2000)”.

Gasim expuse 1n ultimele poezii si prozo-poeme, conceputa ca niste eseuri, atat
toate temele de naturd existentiald pe care le-a abordat, cat si principiile poeticii sale.
Mihai Cimpoi observa, in prefata la Ninge la o margine de existenta (ed. 2015): ,,Toposul
central e, fireste, existenta, cu tot campul ei categorial de a fi si a nu fi, de a avea si a
lipsi, de a muri si a incerca de a nu muri, de a trece si a raimane: de a sfarsi si a ne-sfarsi,
de a vrea si a nu putea etc. E o gravitare in jurul Eului cautator de sensuri.” (Teleuca (2),
p. 6). ,,Cartea, mai observa criticul, nu este o carte propriu-zisa, o culegere oarecare de
poeme situate in mod traditional una dupa alta la voia intamplarii, ci un adevarat ,,Divan
al galcevii”, al ,,certurilor” Eului cu Sinele. Totusi, insiruite dupa principiul organic
al fluxului continuu, al iesirii infinite a unuia din altul, asemenea cutiilor chinezesti,
al dicteului automat care beneficiaza de confesiunea ardenta venita din constient, din co-
tidianul nemijlocit, din inconstientul blagian:

Oricum, e-o unica placere,
placerea de-a trdi o revenire, o-nalta satisfactie me-
reu, o revenire-a Eului spre Eu, un stol purtat
de semnul unui zen prin gol mereu,
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mereu, mereu — cocori devremi, cocori tar-
zii pe care dusul i domina sa ceara faptului durerea
de-a sti neispravirea unui
drum de-acum, de-acum
necunoscut de cunoscut,
facut acum, acumde-
acum, o regasire-vama,
o seama de seninuri care-i cheama si-i
poartd-ambiguu §i intuitia
spre Marea Poarta a unui greu de explicat
instantaneu cand trece Styxul si revine din
Cercul Plus in Cercul Minus.”
(Teleuca (3), p. 6)

Ceea ce-si propune poetul acum si ceea ce a urmarit cel putin In intentia sa faca
atat cat putea in primele carti care veneau cu un program al intregii generatii 60, este sa
demonstreze ca exista o stare a poeziei (Poesis), care are legile ei autonome, ca adevarul
artistic si adevarul din realitatea ,,cea cruda si nedreaptd” nu coincid, ca atunci cand poetii
scriu nu au nicio legatura directa cu realitatea: ,,Parca ar merge printr-un viscol, nimic in
cele patru puncte cardinale decat alb miscitor, curdtenie miscatoare. In asemenea zbucium
alb nimeni nu se mai gandeste ca undeva, pe cer, luceste soarele in toatd maretia lui. Totul
atunci este alb, poetii-oameni de zdpada, gandind alb ganduri dalbe e ceva fara sfarsit si
fara inceput, e un infinit migcator in cautarea unui alb si mai alb” (Teleuca (3), p. 321).

Pe metafora piramidei se axeaza o poezie a lui Grigore Vieru, poetul cu care Victor
Teleuca are, n fond, un program poetic comun, constituit din cultul lui Eminescu, al lim-
bii romane si, in genere, al valorilor spirituale si morale care asigurd marca identitara a
poporului nostru:

,»,Sunt robul credincios

al iubirii pentru tara.

Robul iubirii pentru mama.
Robul iubirii pentru femeie.
Robul iubirii pentru stele.
Bicele ploii in camp

imi sfichiuie pieptul,

spatele gol — mi-i draga aceasta robie.
In fata mamei cad in genunchi
si-1 sdrut mainile Imparatesti —
mi-i draga aceasta robie.
Bratele mele sunt curmate

de sangeriul lant de margele —
mi-i draga aceasta robie.

In fiecare zi
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imi sangera palmele

carand pietrele cerestilor stele.
O, numai

de n-am ridica piramide

din ele!

(Teleuca (2), p. 140).

Grigore Vieru isi face si un portret sugestiv, in care remarca meritele de pionierat
in cadrul generatiei *60, care a cunoscut ,,0 copilarie parjolita de paldlaia razboiului si
topitd 1n foametea organizatd din anii 1945-1947 si care si-a facut studiile universita-
re fara a avea accesul la clasicii literaturii romane si la istoria neamului. in ce priveste
creatia poetica propriu-zisd, activitatea culturald si atitudinile civice, autorul 7ainei care
md apdrd remarcd un ansamblu intreg de merite: ,,Victor Teleuca a razbit primul. Intre
noi toti, el avea la Inceputuri cea mai larga respiratie poetica. Atunci cand noi debutam
in ziare cu poezioare de 3-4 strofe, Victor Teleuca intrase (inca in anii studentiei) cu po-
emul ,,Rascruce”, alcatuit din mii de versuri. Tot ele era posesorul Dictionarului Limbii
Romane de Lazar Saineanu. Il tinea ascuns ca pe o comoari (chiar era o comoara!) si nu-
mai celor mai apropiati prieteni il ardta. Tot el, In generatia noastra, a fost cel care a dedi-
cat primul un tulburator poem limbii noastre. Tot ele a fost primul poet caruia cenzura i-a
spintecat o carte, omitdndu-se din ea poemul ,,Ciocarlii basarabene”. Tot el, in generatia
noastrd, a fost cel care primul a devenit redactor-sef al unei publicatii de cultura, care
chiar ,,Cultura” se intitula, si a condus-o cu cinste si demnitate. Tot el n-a atins pe nimeni
cu o floare. Tot el a lasat literaturii noastre una din cele mai substantiale carti de poezie —
,Piramida singuratatii” (Teleuca (2), p. 141).

In poezia lui Victor Teleuci din primele volume gisim o tematica comuni caracte-
ristica acelei perioade pusa sub semnul a ceea ce criticul Mihai Cimpoi a numit intoarcere
la izvoare si reabilitare a esteticului si eticului. Se intalnesc imaginile-cheie ale casei si
locurilor natale, drumului, codrului, pdinii, florii, toamnei, fantanii, muntilor, dorului,
marii, graiului, berzelor (ce vin din necuprins), luminii, doinei, vinului, soarelui.

Satul natal 1i inspira o poezie cu deosebit succes la publicul cititor de atunci, unul
din motive ale acestei popularitati fiind dinamismul ritmului si atitudinea sentimentala
neafectatd, sincera fatd de locul de bastina si discursul liric intesat cu figuri sugestive —
versurile cadentate si formula repetitiva Rediu-Mare, Rediu-Mare asigura o comunicare
eficienta cu cititorul:

,,Nu mai mult de trei minute
Zaboveste trenu-n gara,
Apoi iar semnalul: - Du-te!
Si se duce trenul iar

Ca un vis, ca o parere
S& ma poarte-n alta zare.
Pentru cat la revedere,
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Rediu-Mare, Rediu-Mare?
Plaiul tau cu spic pe brazde
Si cu freamat de padure

Prea mi-a fost duioasa gazda,
Ca uitarea sa mi-| fure.

Doar cu tine drumu-n viata
I-am cercat de lung si mare
Intr-o zi cu soare-n brati,
Rediu-Mare, Rediu-Mare.”
(Teleuca (1), p. 81)

In final apare si motivul dragostei, care adanceste fondul de trdiri emotionale si
aduce o nota dramatica — cea a despartirii de iubita:

,,Uite fata cu batista

Ce ti-a pus in prag piciorul,
N-o lasa sa fie trista,

Ca-a ramas sa-mi duca dorul.

E asa de buna dansa

Si-i cu ochi ca de cicoare.
N-o lasa sa fie plansa,
Rediu-Mare, Rediu-Mare.

Stiu cd inima-i in doua,

Dar i-o las pe-a mea intreaga
Ca pe-un fir cercat de roua,
Ca pe-un bob de poama fraga.

lar de vezi ca vin spre gara,
Ada-mi draga de carare,

Sa va strang in brate iar,
Rediu-Mare, Rediu-Mare.”
(Teleuca (1), p. 81-82)

Desi e tinuta in registrul senin al viziunii, intr-o atmosfera solara, linistita, de taceri
profunde campenesti, de culori fine de pastel, aceastd poezie ce raspunde imperativelor
timpului poartd pecetea unei taine care se cere dezlegata, a unui trecut de balada care re-
vine sub pana poetului, a unei biografii cu o nastere, la care ,,nevestele, si tata, si mama
cu jumatate de gura-au cantat la strans,/iar cu cealaltd jumatate de gura au plans” si a unui
acord de tristete pe care-1 genereazd pamantul care in pahar e ,,dulce-amar,/ de parca-
acest amar l-aduni,/ s-aduci aminte de strabuni” (4marule).
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Existd deja in versurile poetului, care isi intituleaza unul din volume Nelinisti, o
nota particulara, care pe parcursul evolutiei sale se va configura ca o trasdtura esentiala a
fizionomiei sale lirice: motivele de sursa culturala, care evident vor adanci viziunea lui
asupra lumii.

Unul din poeme este dedicat lui Mihail Sadoveanu, prilej de a evoca ,,muntii ce au
primaveri si amurguri/ de toamna”, stejarii se si-au pornit murmurul secular” gi Miorita
ce a trecut toate hotarele:

,Era un amurg de toamna mare coborat
in promoroaca iernilor
nesfarsite,

iar pe streasina codrilor,
din galaxia muntelui ascuns de-acum
in ceatd, ningea domol,
ningea cu stele mari albe ca zdpadal...
(Teleuca (1), p. 46)

2

Basmele padurii vieneze si Din hotelul bavarez sunt inspirate de muzica lui Strauss
si de un concert al cantaretilor din Vahau care rostesc o slova diferita de cea din Moldova.
Tematica din acea perioada se imbogateste cu astfel de motive generate de impresiile pe
care i le-au lasat calatoriile in Austria, pe insula cerbilor (Insula Askold) sau pe Insula
Iturup (,,0 insuld uitatd si pustie/ in care oceanul sapd...”, sau la Mamaia, cufundata in
cantec si dansuri.

Trairilor legate de locurile natale li se asociaza impresiile de lecturd, sursele de
inspiratie culturala devenind de pe acum frecvente in poeme. Morile de vant de deasupra
satului, in care se macina faind de intuneric si lumind si in fata carora stau doi Indragostiti
ce nu banuiesc tainele pe care ele le ascund, trezesc imaginea Cavalerului tristei Figuri:

,Deasupra satului, strigand,
stau doua mori

cu-aripi de vant.

In pietre se rasnesc ticeri
de-un veac, de ieri,
de-alaltaieri.

si anii duc mereu faina

de intuneric si lumina.

lar doi indragostiti acum

cu guri de foc se cearta-n drum
si timp nu au sa inteleaga

ce taine aspre se dezleaga

in umbra morilor uitate

ce-au fost candva o noutate.
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Si trece vantul — Don Quijote
cu lancea-n maini, batran de tot.”
(Teleuca (1), p. 124)

O Elegie a morilor de vant completeaza aceastd imagine ce sugereaza trecutul
cu lumina si intunericul care ,,s-a macinat mereu” si care, stand amortite si insiruite pe
dealuri, formeaza ,,un fel de tabla-a-nmultirii”.

Cu timpul, motivele livresti se vor inmulti, formand chiar un filon fundamental in
creatia sa. Ele adancesc, fireste, meditatia existentiald ce se impune ca o constanta struc-
turald, ca o dimensiune conceptuald a poemelor din ultimele volume. Elocventa este in
acest sens reflectia asupra piramidelor si timpului care se contine in poemul de proportii
Tutankhamonii:

,,Toate se darama, farama cu farama. Piramida chiar

tot se darama, desi se spune ca timpului i-e

frica de piramida. S-ar putea, intr-o zi, ca pe-o

rama sa ne inchida uitarea sub pecetea ei grea,

dar si uitarea-i vremelnica, ea se darama,

de pe Tutankhamon cade aurul. Tutankhamon cel Mare,
faraonul intai Tnaltat, apoi inadusit,

ca pe urma prostii sa-1 creadd drept sfant

si scos din mormant sus, in ceruri sa-1 suie”

(Teleuca (1), p. 230)

,In meditatiile existentiale ale lui Victor Teleuci, mentioneazi Mihai Cimpoi, sunt
atrasi, ca puncte de reper, Platon si Aristotel, Noica si Hegel, Derrida, Arhimede si Budha,
Proust si Heraclit, Eminescu si Blaga. Text, intertext, hipotext, constructiei si deconstructie,
discur baroc, arborescent, manierist si notatia lirica sau prozastica nepretentioasa, gdndire
si rasgdandire (a)logica sau semilogica, ganduri in stare curata sau sofisticate, filosofante
aranjate pe registre flotante ale meditatiei — iatd farmecul poemelor transfinite ale lui
Victor Teleuca, ce se inscrie cu tot harul sau dialectic, lirosofic prin excelenta, in contextul
mipoto(i)eticii moderne si postmoderne” (Cimpoi, p. 259).

Criticul literar timisorean Adrian Dinu Rachieru, care a realizat si o antologie a
poetilor din Basarabia, face urmatorul portret spiritual si moral al generatiei *60, denumita
de el ,,generatia orfelind”: ,,Generatia Labis a existat si a discuta despre inceputurile ei
inseamna a interoga epoca. A ocoli pudic perioada, a o expune sub o forma caricaturala
ori confectionandu-i un eroism spalat de toate pacatele inseamna a ne priva, in continuare,
de sintezele credibile de care avem nevoie. Proletcultismul trebuie examinat stiintific,
pe masa de disectie. Generatia Labis ar fi tocmai reactia polemica la aceste conditii
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formative, refuzul lor lucrand coagulant, aliniind tinerii de atunci unei misiuni comune.
Generatia Labis a izbucnit cand scriitori importanti lipseau din atentia publica.
Ea propunea un alt tip de literaturd, fiind expresia unei varste de mare tinerete spirituald”
(Rachieru (2), p. 19).

Generatia saizecistd basarabeana a avut un program estetic de Innoire tinereasca
asemanatoare. Reactia polemica, rezistenta rizomicd de care vorbea acad. Mihai Cimpoi,
care poate fi atestatd si in poezia lui Victor Teleuca, este un argument ce confirma aceasta
judecata critica.
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Abstract: Examination of ethnological studies of Victor Cirimpei, predominantly
those related to autochthonous romanian mythology, demonstrates once again the depth of
a researcher thinking equally concerned not only mythology, but also ethnic thracian-daco-
romanian constituent, comic folklore, literary history and criticism. This approach comes
to shape one investigational side of the renowned folklorist (reached the honorable age of
80 years), as evidence of the many achieved in modern romanian ethnology. Impresses not
only scientific results reached by the investigator when proceeding to examine a subject of
mythology, but also the method how such drains, faces, compares with the eloquent presents
in system conceptions of ancient peoples of the world. Exegete value consistes in investiga-
tion of some segments less studied in Romanian folklore, in identification of inedite topics,
that contribute to development of science and filling the evidence gaps in the research domain.

Keywords: mythology, deities, mythological creatures, pantheon of deities,
V. Cirimpei, etnological research.

Rezumat: Examinarea studiilor etnologice ale Iui Victor Cirimpei, cu predilectie a ce-
lor ce tin de mitologia autohtond romaneasca, ne demonstreaza inca o data profunzimea gan-
dirii unui cercetator preocupat in egala masura nu numai de mitologie, ci si de constituentul
etnic traco-daco-roman, comicul folcloric, istoria si critica literard. Demersul respectiv vine sa
contureze una din laturile investigative ale renumitului folclorist (ajuns la onorabila varsta de
75 de ani), drept marturie a celor multe realizate in domeniul etnologiei moderne romanesti.
Impresioneaza nu doar rezultatele stiintifice la care ajunge cercetatorul atunci cand purcede
sd examineze un subiect din mitologie, dar si modalitatea cum diseaca, confrunta, compara cu
prezente elocvente din sistemul de conceptii stravechi ale popoarelor lumii. Meritul exegetu-
lui e in abordarea unor segmente mai putin studiate in folcloristica roméaneasca, in identifica-
rea unor subiecte inedite, care sa contribuie la dezvoltarea stiintei si la completarea unor goluri
evidente din domeniul cercetarii.

Cuvinte-cheie: mitologie, divinitdti, fapturi mitologice, panteonul zeitatilor,
cercetare etnologica.
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Cercetdrile etnologului Victor Cirimpei privind segmentul mitologic autohton
denotd o cunoastere primordiald a subiectului respectiv, raportat fiind la mitologiile
stravechi ,,bine conservate datorita scrisului timpuriu al lumii vechi (sumera si akkada,
hitita, hanaaneica si biblica, hindusa, iraniana, greaca si romand)” (Cirimpei, 2002(1),
p. 120; Cirimpei, 1992(1), p. 117). Privita in retrospectiva, istoria evolutiei gandirii mi-
tologice universale dezvaluie marturii ale confirmarii celei romanesti. Exegetul Victor
Cirimpei marturiseste, pe buna dreptate, ca poporul roman a aparut in perioada cand ,,gan-
direa de tip mitologic” sau ,,fantezistd”, completandu-se cu ,,viziuni realiste”, trecuse pe
plan secund si aceasta gratie afirmarii masive a crestinismului — adversar Inversunat al
,paganismului” mitologic (Cirimpei, 1991(1), p. 150). Aflarea de multe secole a popo-
rului romén 1n crestinism a determinat reconsiderarea totalitatii viziunilor arhaice paga-
ne, mitologice si folclorico-mitologice despre diversele lucruri si fenomene din existenta
umana. Prin urmare, miturile, fard pretentia de a fi un gen de arta a cuvantului (Mugwi
Hapooos mupa, p. 14), reprezintd tentative de percepere a lumii inconjurdatoare, de
constientizare a viziunii asupra epocii din care au parvenit, o fuziune sentimentald a
omului cu fenomenele axis mundi (de unde — personificarea elementelor neinsufletite in
mituri, legende, basme) (Ibidem. A se vedea: Jloces, p. 83-96). Acestea au evoluat pana
a fi ,,valorificate artistic in rituri, ceremonii, oratii, cantece, dansuri, inscenari populare”
(Cirimpei, 2002(1), p. 121), devenind astfel parte componenta a folclorului mitologic, iar
prin extindere — subiecte, motive, procedee poetice de inspiratie si pentru celelalte arte.

Referindu-se la spatiul romanesc, cercetatorul V. Cirimpei consemneazd cd
reminiscente ale mitologiei arhaice avem prezente in ,,descantec, basm, colinda, oratia
mare de Anul Nou, povestea cu animale; in unele povestiri si legende (ultimele doua fiind
numite uneori, impropriu, mituri), cantece lirice, de ritual, baladice; in formule invocative
si de incantatie, teatru popular-folcloric si alte specii ale creatiei orale anonime romanesti”
(Ibidem). In aceeasi ordine de idei, etnologul intreprinde o concludenta clasificare, desi o
numeste aproximativa, a personajelor mitice benefice si malefice, deosebind:

,,a) responsabili ai sferelor de importanta esentiald pentru om (Caloianul, Daina/
Fata-Padurii, Doamna-Florilor, Dragaica, Muma/ Valva-Padurii, Paparuda, ursitoare-
le), pe langa acestia — cu functii in anumite medii de activitate (Clatind-Munti, Faurul-
Pamantului, Sfarma-Piatra, Stramba-Lemne; Gerild/ Zgriburila, Flamanzila, Ochila/
Lungila/ Tintila, Pasarila, Setild) si facatori de rele (Boala-Vacilor, Ceasul-Rau, Ciuma,
Deochiul, Holera, Moartea, Pustia, Stahia, Vantul-Rau, Zburatorul);

b) stapani ai luminii si atmosferei (Baba-Dochia, Craciun, Crivat, luceferii, Miezul-
Noptii, Murgila, Soarele);

¢) vietuitoare secunde — animale, pasari, insecte etc. (Albina, Ariciul, Calul, Cerbul,
Corbul, Dulful-Marii, Sarpele, Vidra, Valva);

d) plante-copaci (bradul/ copacul-Valvei, marul, stejarul) si plante-ierburi (iarba-
fiarelor, matraguna, pelinul, sdnziana);

e) ape (Apa-Sambetei, Dunarea, Marea Neagra)” (Ibidem).
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Vin sé intregeasca panteonul divinitatilor mitice personaje-multimi de gen mas-
culin (balaurii, belciugarii, moroii, pricolicii, strigoii, uriasii, zmeii) si feminin (dansele,
ielele, joimaritele, nemaipomenitele, rusaliile, sdnzienele, soimanele, zanele).

In studiile intreprinse V. Cirimpei examineaza si latura istorica cu privire la
cunoasterea, inregistrarea si cercetarea mitologiei folclorice romanesti. Punctul de por-
nire 1l identifica in cele cateva relatari ale gramaticilor anonimi (A se vedea: Chitimia;
Istoria) despre anumite fenomene naturale inexplicabile si In operele de referinta ale mi-
tropolitului Dosoftei (poemul Domnii Tardi Moldovei), ale cronicarilor Miron Costin si
Ion Neculce. Autorul colectiei istorico-folclorice O sama de cuvinte ,,semnaleaza felurite
intamplari exceptionale din punctul de vedere al vechilor credinte populare, avand con-
vingerea cd n felul acesta contribuie la pastrarea pe cale scrisa a unor fragmente de istorie
mai mult sau mai putin arhaica” (Cirimpei, 1991(1), p. 158).

De o atentie deosebitd si apreciere inalta a valorii consemnarilor privind ,,vechi
zeitati si practici magice” in operele Descrierea Moldovei si Hronicul vechimei a romano-
moldo-vlahilor se bucurd eruditul ganditor Dimitrie Cantemir. Anume aici ne indeamna
V. Cirimpei sd descoperim nume ale panteonului politeist cu semnificatii deja pierdute,
prezente odinioara in fondul de credinte arhaice ale moldovenilor. Astfel zeitati si fapturi
mitice, precum: Doina, Heoile, Zdnele, Sanzienele, Joimaritele, Frumoasele, Ursitele,
Zburatorul, Tricoliciul, Striga, Stahia; Farmecul, Descantecul, Legatura, Dezlegatura
s. a.; descrieri ale unor credinte si practici magice precrestine cu referire la unele din acestea:
Turca, Vergelatul, Calusarii, Papaluga, Drdagaica, consemnate de Dimitrie Cantemir,
dar si complexul orizont filozofic al marelui umanist si carturar vor deveni subiecte de
investigatie pentru demersurile stiintifice ulterioare ale cercetitorului Victor Cirimpei:
Urme folclorico-mitologice moldovenesti de vechime proto-indo-europeand,; Folclorul
mitologic; Dimitrie Cantemir: constituentul etnologic; Dimitrie Cantemir: plaiul natal si
datinile sale; Dimitrie Cantemir si Moldova din stanga Prutului (Ca o lectie de istorie);
Dimitrie Cantemir — etnolog; Vechi realitati etnologice romdnesti in atentia lui Dimitrie
Cantemir si Bogdan Petriceicu Hasdeu, aspecte ale examinarilor ulterioare; Paralela
Dosoftei — Cantemir; Ponderea etnologicului in scrisul cantemirean; Reminiscente de
credinte vechi la romanii din stanga Nistrului; Dimitrie Cantemir: Norocul ca divinitate;
Doina/Daina — zeitate precrestina la romani, bulgari, lituanieni etc. (Cirimpei, 1985(1);
Cirimpei, 1988; Cirimpei, 1991(2); Cirimpei, 2003(1); Cirimpei, 2008(1); Cirimpei,
2008(2); Cirimpei, 2008(3); Cirimpei, 2008(4); Cirimpei, 2003(2); Cirimpei, 2003(3);
Cirimpei, 2006; Cirimpei, 2003(4); Cirimpei, 1998(1)).

Etnologul V. Cirimpei ne marturiseste ca perioada de dupa Dimitrie Cantemir si
pana la lon Budai-Deleanu intrad intr-un con de umbra de aproape un veac, mostrele gan-
dirii mitologice ramanand 1n afara preocuparilor oamenilor de cultura. Prin aparitia operei
Tiganiada are loc reabilitarea reconsideririlor de mitologie autohtona. In comentariile
care Tnsotesc textul poetic, autorul lon Budai-Deleanu consemneaza si explica existenta
unui sir de zei, zane si sfinti de origine folcloricd, operand cu conceptele: ,,suprastaciune”
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(superstitie), ,,crezatorie veche”, ,,crezatorie desarta”, ,,vrajituri”, ,,mitologhie” (notiunea
respectiva, remarca folcloristul V. Cirimpei, este utilizatd pentru prima data intr-o opera
artistica din arealul documentar investigat).

Indemnati de spiritul epocii pasoptiste, oamenii de culturd au constientizat necesi-
tatea culegerii si valorificarii mitologiei, a creatiei etnofolclorice: ,,Romantismul, remarca
V. Cirimpei, sporeste interesul pentru mitologie. incepe colectarea si valorificarea legen-
delor, basmelor si miturilor propriu-zise, ia nastere asa-numita scoala mitologica — miturile
fiind considerate un important izvor al culturii nationale, ele ajutand la explicarea genezei
si semnificatiei multor fenomene folclorice” (Cirimpei, 2002(1), p. 122). Nu vom insista
prea mult asupra acestui aspect, considerand oportun a remarca doar ca retrospectiva is-
torica este intregita de catre exegetul V. Cirimpei cu nume de referintd din spatiul cultural
romanesc, precum: Gheorghe Asachi, Gheorghe Saulescu, Constantin Negruzzi, Teodor
Stamati (asupra preocuparilor folcloristice ale caruia va insista mai detaliat in lucrarea
Realizari ale folcloristicii timpurii moldovenesti, 1978), Alecu Russo, Vasile Alecsandri,
Olga Nakko, Ion Sbiera, lon Creanga, Mihai Eminescu etc. Daca personalitatile enuntate
mai sus au consemnat, s-au inspirat, au descris ori au inregistrat tangential reminiscente
ale gandirii mitologice autohtone, atunci cercetarile realizate de folcloristii, etnografii si
etnologii Bogdan Petriceicu Hasdeu [este primul culegétor de folclor al romanilor din
Bucovina, Basarabia si stanga Nistrului], Teodor Burada, Nicolae Densusianu, Simion
Florea Marian, Iuliu A. Zanne, Elena Niculitd-Voronca, Artur Gorovei, Mihail Canianu,
Gheorghe Teodorescu-Kirileanu, Tudor Pamfile, Alexei Mateevici, Victor Moisiu, Leca
Morariu, Dumitru Furtuna, Dumitru A. Vasiliu, Marcel Olinescu, Petru Caraman, Petre
Stefanucd, Mircea Eliade [acesta a intreprins investigatii fundamentale asupra mitologiei
romanilor, incluzand-o in sistemul de conceptii stravechi ale popoarelor lumii], Romulus
Vulcénescu, Victor Kernbach, Mihai Coman, Victor Cirimpei [completdm noi] etc. vin
sd contureze profund si complex orizontul cognitiv al mitologiei folclorice romanesti.
Cel din urma, de altfel unicul in spatiul de la est de Prut, este preocupat mai profund de
segmentul mitologiei autohtone la romanii din Republica Moldova, Ucraina si Federatia
Rusa, fara a neglija insa si straduintele celorlalti folcloristi la evidentierea partiald a unor
reminiscente de naturd mitologicd in investigarea unor specii, subiecte din folcloristica
romaneasca a spatiului basarabean.

Valorificarea si promovarea creatiilor folclorico-mitologice ale roméanilor din
Republica Moldova, Ucraina, Federatia Rusa, culese in secolele XIX-XX, are loc prin
lansarea celor trei mari proiecte in cea de a doua jumatate a secolului trecut: Creatia po-
pularda moldoveneasca (in 16 volume, Chisinau, Stiinta, 1975-1983); Editarea folclorului
pe zone etnografice, la Chisinau (Folclor din partile Codrilor (1973), Folclor din Bugeac
(1982), Folclor din Nordul Moldovei (1983), Folclor din Stepa Baltilor (1986), Folclor
din Cdmpia Sorocii (1989), Folclor din Maramures (1991), Folclor din Tara Fagilor
(1993), Cat i Maramuresul... (1993) si seria Margaritare (in 15 volume, 1981-1985,
destinata elevilor).

86



Fhilelogia LXII

MAI -AUGUST 2020

Multe materiale inedite se afla inca depozitate in cateva arhive, la care face referinta
cercetatorul insusi: ,,La o examinare de ansamblu a materialelor etnologice orale (predo-
minant etnografice si de folclor) din Arhiva Stiintifica Centrald a Academiei de Stiinte
a Moldovei, fondul 19, inventar 3 <..> — cea mai reprezentativa colectie, cu 453 de
volume-manuscrise din anii 1945-2011 (plus rapoartele-descrieri din cativa ani ale etno-
grafilor din aceeasi Academie), precum si materialele altor depozite arhivistice de acelasi
gen din Republica Moldova si din Romania (cele basarabene), constatam existenta unei
bogate comori de giuvaiere ale mentalitatii si inteligentei populare — mitice, istorice si
artistice; aceastd comoara-tezaur fiind extrasa, farama cu farama, din graiul viu al
romanilor de diferite varste, femei si barbati, persoane cu nume concrete, dar si de la unii,
putini la numar, anonimi, din localitati, foste un timp sovietice, altele aflate si acum sub
administrare statala ucraineana; localitati ale Basarabiei, Bucovinei de nord, Transilvaniei
de est (nord-carpatice) si din stanga Nistrului” (Cirimpei, 2011, p. 44).

Printre preocuparile etnologului V. Cirimpei, cea cu referire la dimensiunea mito-
logiei autohtone se rezuma la ,,deslusirea mitologica a lumii §i perceperea evenimente-
lor anului solar (prin datini, credinte, descantece, practici magice, semne prevestitoare,
farmece, vrdji, obiceiuri pentru zile sfinte precrestine si crestine, ziceri si cantari de cult,
colinde, oratii)” (Ibidem). Partial si celelalte doud subdiviziuni ale ordinii diacronice apro-
ximative, realizata de cercetator cu privire la documentarea mostrelor de etnologie roma-
neasca, includ creatii cu substrat mitic: ,,cunoasterea vietii omului si a mediului natural,
cultural si istoric al societatii (cantece de leganare a pruncului, practici, ziceri, cantece si
jocuri ale copiilor; cantece, strigaturi si balade de dragoste; cantece de armata si razboi,
cutume prenuptiale, oratii si strigdturi de nunta; datini, obiceiuri, cantece, glume si striga-
turi de familie; deplangerea si pomenirea mortilor; informatii, amintiri, legende, povestiri
si cantari istorice)”; ,,gdndirea artistica (asemandri, comparatii i aprecieri neobisnuite;
expresii idiomatice, zicatori si proverbe; intrebari smechere si ghicitori; naratiuni fantas-
tice, nuvelistice, comice si alegorice; balade, cantari de vitejie, cantece filozofice, poezii
distractive, teatru folcloric; plasmuiri folclorizate si de album)” (Ibidem).

Panteonul zeitatilor mitice, consemnat de numerosi cercetatori ai mitologiei autoh-
tone si asupra caruia insista si etnologul V. Cirimpei, a suferit de-a lungul anilor, incepand
cu era crestinismului, mari transformari. in baza celor relatate de Dimitrie Cantemir in se-
colul al XVII-lea, folcloristul deduce ca la momentul istoric respectiv, ,,mitologia nationala
cu zeitati” devenise ,,una cu spirite, in primul rand, neautoritare, demonice si, mai apoi,
autoritare, cu nume — nu insa si cu functii — de sfinti crestini” (Cirimpei, 1991(1), p. 164).
Cat priveste conceptia actuald a omenirii, aceasta nu poate accepta si venera zeitati ca:
Lado, Peruna, Mano, Colinda, Zburatorul, Dragaica, Paparuda, ursitele, Doina s. a.,
care incd pe vremea lui Dosoftei, Miron Costin, lon Neculce, Dimitrie Cantemir erau per-
cepute ca ireale (,,din pagani tocmeale” — considera carturarul Dosoftei), fantastice, care
apartin nemijlocit fabulosului, propriu creatiilor populare epice.

Cu toate acestea, ne informeaza cercetatorul, si astdzi mai persista in gandirea po-
pulara a comunitatilor rurale reminiscente ale celei mitologice, daca ne referim, mai ales,
la respectarea unor interdictii, existenta unor credinte si superstitii referitoare la unele
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sarbatori calendaristice, dar si privind existentialul familial (preponderent, cele ce tin
de inmormantare, nerespectarea unor cutume fata de ,,dalbul de pribeag” se crede ca
vor genera urmari nefaste pentru cei din jur), consimtirea repercusiunilor benefice sau
malefice ale practicarii descantecelor (chiar daca unele mostre au fost adaptate religiei
crestine), vrajilor, farmecelor s. a. Prin urmare, paralel cu respectarea preceptelor impuse
de crestinism sunt venerate si cele cu substrat mitico-folcloric, realizdndu-se in acest fel o
simbioza sau adaptare, o transfigurare.

Meritul indiscutabil al etnologului Victor Cirimpei constd, nemijlocit, in investiga-
rea si descoperirea unor realitati inedite in ,,domenii batatorite ani in sir de unele si aceleasi
interpretéri, preluate asemenea dogmelor si axiomelor” (Burlacu, p. 7). Prin urmare,
de un interes esential sunt investigatiile pe care le realizeaza cercetatorul cu referire la une-
le divinitati si fapturi mitologice de origine proto-indo-europeand, precum: Zau(Dzau)/
Dumnezeu — ,,ca divinitate animisticd primitiva dintre cele mai Insemnate pentru omul
erei de gandire mitologica — zeitate a luminii si a cerului luminos” (Cirimpei, 1985(1),
p. 10) (a se vedea semnificatia lui Ziurel de ziuda/zi, in versurile de colinda: ,, Coborat-a,
coborét,/ Ziurel de ziud,/ Ingerul Domnului Sfant,/ Ziurel de ziud” (Cobordt-a, cobordt),
»A venit Domnu Cristos,/ Ziurel de zi,/ Pe pamantu pacatos,/ Ziurel de zi” (Colinde
romadnesti, p. 638); Dracul/ Diavolul, sub diversele sale nume: Satana (corespendenti:
Luceafarul — Venera — Sfanta-Vinere — [leana-Cosanzeana [Sanziana]), Tartorul, Sotea,
Sarsotea, Sarsiila, Avizuca (Avezuha, Avizuha), Bala (Balaurul), Naiba, Vidma, Neaga,
Striga, Stima, Urgia etc., In Antichitate, pana la crestinism, reprezentand o divinitate
»superficial malefica si pagana, dar cu sensuri vechi, mai putin demonice” (Cirimpei,
1985(1), p. 18); Mama(Muma)-Padurii — ,,0 «sfanta» precrestind”, ,,protectoare a padu-
rilor si vietuitoarelor din ele” (Cirimpei, 1985(1), p. 22); rohmanii sau blajinii — ,,0ameni
foarte credinciosi, ascetici, blanzi si impartiali” (Cirimpei, 1985(1), p. 23), ,,la Inceput
adepti ai venerarii focului (soarelui) ca zeitate suprema” (Cirimpei, 1985(1), p. 24), de
unde si aparitia personajului Omul-Rosu in descantece; Craciun, ,,de esenta precrestina”,
»divinitate suprema, cu putere de stapanire absoluta a cerului, paméantului si intregii lumi,
el fiind si cel mai batran” (a se vedea creatia folclorica Colindul Crdaciunului), este sarba-
torit la solstitiul de iarna: ,,sfarsitul «imbatrinitului» an solar (cu tot mai putind lumina-
caldura) si inceputul noului sau continuator (cu durata luminii-caldurii in crestere)” prin
diverse ,,actiuni cultuale (religioase) de sustinere a renasterii soarelui — zeitate suprema
[...], gratie arderii mocnite a unui bustean masiv, a unei mari buturugi”, numit la romani
crdciun (Cirimpei, 2006, p. 52. A se vedea: Cirimpei, 1992(2)); Lel/ Ler, ,,ca posibila
zeitate indo-europeana traco-iliro-celtd”, este perceput ca divinitate solard noud, ,,numi-
ta afectuos-alintator Lel/ Ler” (Cirimpei, 2006, p. 54), probabil si de la Craciunel, noul
inlocuitor al batranului Craciun, Craciunul mic, dovada sunt si raspunsurile la Chestionarul
Hasdeu: 1n niste localitati, la Craciun, copiii ,,colindd despre venirea unui prunc [...],
infasat in carpe, numit Mog Craciun” (Cirimpei, 2008(4), p. 4). Esential este indemnul
etnologului V. Cirimpei de a confrunta adresarile catre aceasta divinitate ,,cu apelativul
domn-dumnezeu (Doamne, Doamne Le’, Ler-doamne)” (Cirimpei, 2006, p. 52), dar si

88



Fhilelogia LXII

MAI -AUGUST 2020

compararea corespondentelor acestuia in alte limbi indo-europene: letond — lelle (papusa),
lituaniana — /é/é (copil-sugaci), bielorusa — Jléna/ Jlans/ JIéné (zeu al iubirii cu chip de
copil, inger-pazitor) si zaza (copil mic), croatd — leri/ lero/ Lero (zeitate mitologica-
necrestina a slavilor), rusa — Jlezs (un vechi zeisor, idol, comparat cu zeul roman Cupidon/
Amor, confruntat si cu zeitatea slava Leljo/Lelo) (Cirimpei, 2006, p. 54); Doina/ Daina,
zana protectoare in credinta romaneasca, corespondenta paralela la daci a zeitatii romane
Marte sau Bellona, ca divinitate precrestind a cantecului liric, este prezenta la mai multe
popoare balcano-carpatice: la bulgari cu corespondente pentru ambele genuri — Daina si
Doinal Doine/ Doino, pastrat pana astazi doar ca nume de personaj folcloric in creatiile
lirice si nume de persoane reale — Doina si Doino; la lituanieni — Medzdoina (Zana-
Padurii, spirit benefic), utilizat actual doar ca nume al cantecelor populare lituaniene —
daine [desi, remarcd etnologul, prezenta lui o in Medzdoina, ar putea fi un argument in
favoarea existentei in trecut la lituanieni, nemijlocit la prusieni si letoni, a ambelor forme,
daina si doina, asemenea romanilor], la romani este utilizat: 1) pentru a numi un personaj
mitologic (Daina/ Doina), corespondente partiale: Fata-Padurii si Valva [Mama]-Padurii,
care n viziune populara apar descrise astfel: ,,Fata-Padurii i cu par lung pana jos. Pana-n
pamant”, cu picioarele ,,ca suveica”. Ea ,.fain [frumos] horeste [canta] (si) 1i frumoasa”.
Valva-Padurii e ,,0 femeie ... inalta mai bine de doi metri si cu par lung pana jos ... si ...
cu par pasta tata ptelea [pielea] (si) horeste ... age frumos (cum) nu sa pomine sa cante om
pemintean. ... o cantare atata de frumoasd, de sd mai ai inca doud ureti [urechi] sa ascult”
(Ionita, 1982, p. 64-90), ,,Daina prins-a tragana,/ vaile sa legdna/ si munti sd baiera”
(Tonita, 1986), ,,Daina de cine-o ramas?/ De on pruncut mititel,/ Ce-o fugit ma-sa cu el./
L-o lasat ma-sa durnind,/ L-o gasit daina zicand./ Cu daina nu ma sfadesc,/ Cu duinu
bine traiesc” (Barlea, p. 190-191); 2) pentru a denumi o creatie liricd de o sensibilitate
profunda (doina) si 3) in adresarile ritualice din cantecele populare: ,,Ai, Daina, Daina,
Doina”. O astfel de creatie, ne marturiseste etnologul, a stat, probabil, la baza poeziei emi-
nesciene Printre stanci de piatrad seaca (1869): ,,... Sub nebuna ei cantare/ Lumea doarme
in descant./ Este Daina cea nebund,/ Care cantd noaptea-n crang” (Cirimpei, 2008(4),
p. 4; A se vedea: Cirimpei, 1998(1); Cirimpei, 1993; Cirimpei, 1998(2); Cirimpei, 1988);
Norocul (confundat deseori cu numirea darului divin), zeu-dumnezeu, ,,arhaicul dum-
nezeu care poate da noroace”, este asociat de catre marele carturar Dimitrie Cantemir
divinitatii romane Fortuna/ Furtuna; ca sansa poate fi urat de oameni unii altora, dupa
cum o fac colindatorii, ,,nu insd daruit sau vandut, pentru ca acesta se aflda numai in po-
sesia lui Dumnezeu” (Cirimpei, 2003, p. 15). Prin urmare, imaginea zeitatii respective,
conform unor creatii lirice, se creioneaza in viziunea cercetatorului Victor Cirimpei astfel:
,Dumnezeu-ul care posedd/ are si poate oferi/ da noroc, desi gandit astazi crestineste, este
vechiul zeu Noroc, perpetuu si in crestinism, nazarindu-se unora, in amurg/ pe inserate
(aceia luandu-se dupa dansul in grabd, zadarnic, pentru ca «nu poate sa-1 vada nime»);
Norocul poate intdlni calatori dis-de-dimineatd, eventual fericindu-i, fara a li se arata ca
fiintd” (Ibidem), poate lua infatisarea unei pasari, traditional a cucului, poate fi reprezentat
prin imaginea arhetipald a mamei-zeie.
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In atentia etnologului V. Cirimpei s-au aflat si zeititile cu valoare nefasta in gan-
direa mitologica si folclorico-mitologica romaneasca. Prin urmare, investigdnd sorgin-
tea acestor fapturi, cercetatorul ne atentioneazd asupra existentei unei credinte religi-
oase politeiste, potrivit careia ,,omul este impresurat de feluriti demoni ocrotitori, care,
nerespectati (rdu venerati), pot sd-i pricinuiascd mari necazuri; ei il pot ajuta sau im-
piedica sa-si realizeze activitatile de fiecare zi” (Cirimpei, 2002(2), p. 141; A se vedea:
Cirimpei, 1985(2); Cirimpei, 1991(3); Cirimpei, 1992(1)). In continuare va sublinia ca
personajele demonologice sunt plasmuiri ale fanteziei primitive, avand corespondente
spirituale pentru fiecare obiect, fenomen, stare, necesare omului arhaic pentru comunicare
cu lumea inconjuritoare. In inchipuirea umani, respectivele spirite iau diverse infatisari:
de om, animal, pasare, broascd, reptild, de culoare neagra sau rosie, deformati fizic, cu
ghiare, copite, coada etc. Pe langa functiile nefaste: generatori de cosmaruri, de fapte rele,
care duc la pierzanie suflete umane, mai consemneaza clasificarea conform existentei
lor spatiale: ,,1) ale biosferei (Ursitoarele, Raul-Copiilor, Varsatul, Deochiul, Frigurile,
lelele, Zanele, Frumoasele, Vantoasele, Soimanele, Rusaliile, Sanzienele, Uratul,
Norocul, Ceasul-Rau, Muma-Padurii, Daina, Striga, Strigoii, Moroii, Belciugarii, Stafiile,
Zburatorul, Boala-Vacilor, Ciuma, Holera, Stimele, Balaurii, Zmeii, Moartea), 2) ale ce-
rului nocturn (Murgila, Varcolacii, Luceferii, Zorii, Zorild), 3) ale inchipuitei regiuni
subterane (Scaraotchi, Talpa-ladului, Tartorul, Sarsaila, Satana, Aripa-Satanii, Cornila,
Naiba, Sarsotea, Roscatul, Avizuca, Avestita, Spiridusul, Aghiutd)” (Cirimpei 2002(2),
p. 141-142).

Demersul intreprins asupra dimensiunii mitologiei autohtone analizate in studii-
le etnologului Victor Cirimpei ne justifica sa afirmam ca exegetul etnolog a dat dovada
permanent de verva si curaj 1n a investiga subiecte aflate n obscuritate, lipsite de atentia
cercetatorilor sau neanalizate pana la capat, reusind in felul acesta sa aduca mai multa
claritate, pastrand impartialitate pentru cele descoperite si punand accent nemijlocit pe
adevarul istoric si documentar.
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Linguistic research on the Sandipa handwritten. Writing 1

Abstract: There is examineted inventory of letters used at the imitating, by the scribe
Ioan Craciun from Stefanesti Dorohoi, the folkloric novel text Sandipa, contain between the
files 1 and 101 of the Romanian research from 1798 and preserved into the State Library of
Russia (Moscow). It is important to establish the values of the Cyrilic polyphon letters or the
letters that have phonetic corespondences harder to specify.

Keywords: copy, grapheme, research, letter, suprawording, sound-type, text,
phonetic value.

Rezumat: Este examinat inventarul slovelor folosite la copierea, de catre scribul loan
Craciun din Stefanesti, Dorohoi, a textului romanului popular Sandipa, cuprins intre filele
1" si 101" ale unui manuscris romanesc de la 1798 si pastrat la Biblioteca de Stat a Rusiei
(Moscova). Accentul principal se pune pe stabilirea valorii literelor chirilice polifone sau care
au corespondente fonetice mai greu de precizat.

Cuvinte-cheie: copie, grafem, manuscris, slova, suprascriere, sunet-tip, text, valoare
fonetica.

Recent, a fost pus in circulatie stiintificd, prin metoda transcrierii interpreta-
tive, textul integral al manuscrisului intitulat Sandipa, adicd poveste lui Chir-Imparat
(vezi Verebceanu 2017: 35-55; 67-89; 113—130), una din numeroasele variante romanesti
ale romanului popular de origine indiana Sindipa, patruns in literatura noastra la ince-
putul secolului al XVIII-lea. In partea introductiva a editiei, se precizeazi, bunioara,
ca versiunea moldoveneascd, putin cunoscutd in literatura de specialitate, dateaza din
1798, a fost copiata de loan Craciun din Stefanesti, Dorohoi, se contine Intr-un manuscris
romanesc, cota 824, fondul Grigorovici, pastrat la Biblioteca de Stat a Rusiei (Moscova)
siare 101 file.

Intr-un alt studiu aparut de curand (vezi Verebceanu 2019: 49-63), au fost prezen-
tate unele aspecte de ordin filologic referitoare la descrierea manuscrisului, datarea,
localizarea si filiatia textelor. Colationarea manuscrisului moscovit, de exemplu, cu alte
9 copii bucurestene ale romanului, anterioare sau posterioare manuscrisului analizat,
a evidentiat faptul c@ versiunile romanesti cercetate — toate provenite dintr-un singur
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prototip — inregistreaza evidente similitudini, iar deosebirile nesemnificative dintre texte
se datoreaza copistilor care au intervenit, pe alocuri, cu diverse solutii de traducere si
adaptari particulare.

Prin cercetarea pe care o initiem acum ne propunem sd continudm investi-
gatia asupra manuscrisului Sandipa, analizand trasaturile lingvistice (grafice, fonetice,
morfologice, sintactice si lexicale) proprii textului de la 1798.

Asadar, un prim aspect al cercetarii de fatd este examinarea semnelor grafice
folosite, de scrib, la transcriere. Vor fi analizate, in primul rand, acele litere chirilice
care inregistreaza mai multe valori fonetice sau au corespondente fonetice mai greu de
precizat, precum si alte aspecte ce tin de particularitatile scrierii cu litere chirilice.

Inventarul literelor chirilice. Textul manuscrisului Sandipa foloseste urmatoarele
semne grafice: a (cu varianta majusculd A), g, B, I, A (cu varianta suprascrisd), €, X, 3, H,
i, i, K, A, M, N, 0, 11, p (cu varianta suprascrisd), ¢ (cu varianta suprascrisd), m (cu varianta
suprascrisd), ¥, ¢ (cu variantd suprascrisd), X, 4, M, W, ug, (=), w, 'k, 0, @, A, X, W,
@, 11, -}, precum si ligatura ea. Cu valoare numerica, dupd modelul alfabetului grecesc, se
intrebuinteaza slovele: R (=2),r (=3),A(=4),€(=5),5(=6),3(=7),u (=8), ri (=13),
€f (= 15), 1 (=50), p (= 100).

Valoarea slovelor. in interpretarea grafiei manuscrisului Sandipa s-a tinut seama
de principiile general acceptate in literatura de specialitate ale scrierii slavone romanesti
si de valoarea semnelor grafice in textele slave. Ca punct de referinta, s-a luat fonetica
limbii romane din secolul al XVIII-lea si, totodata, stadiul atins de graiurile dacoromane
din perioada respectiva. In cazul in care stabilirea corespondentelor dintre litera chirilica
si sunetul-tip nu s-a putut face sau a fost indoielnica, s-a facut referinta la starea limbii
romane literare actuale. In situatia de la urma, s-a avut in vedere, de exemplu, deosebirea
dintre a si 7, greu de facut 1n scrisul chirilic din perioada de referintd din cauza ca una si
aceeasi slova, ', era folositd pentru redarea celor doua sunete.

Examinate sub raportul valorii fonetice, slovele folosite in manuscrisul Sandipa
pot fi repartizate n trei grupe caracteristice: 1) o slova corespunde unui sunet-tip; 2) mai
multe slove corespund unui sunet-tip si 3) o slova corespunde mai multor sunete-tip.

Dintre acestea, cele mai numeroase sunt slovele din prima grupa, care au, in toate
pozitiile posibile, o singura valoare fonetica, usor de stabilit: a=a,E =b,R =v, A =d, X
=j, 3=z, a=Lm=mu=nna=p,p=r,c=s,m=t,b=fXx=huy=f{,a1=C¢uw=y,
uy = st, \ =ps, & =1,y =g, b = iu. latd cateva exemple: aBRHA' = avdnd (1Y), BB =
baba (39"), AeB®BHA® = dobdnda (87Y), wEmmsnmya = juramdntul (33"), meusewssynpae =
mestesugurile (17), neykira = pedeapsa (94%), nsnygae = pungile (807), nod-a = pofta
(67Y), MBE3BE = 1,74y (14Y), Boummyen = poinicel (98Y). Valoarea celorlalte litere chirilice,
deosebite de cele mentionate mai sus prin faptul c¢a sunt polifone sau au corespondente
fonetice mai greu de precizat, va fi stabilita in continuare.

' Pentru a pastra caracteristicile grafice ale textului, am retinut, din toate semnele diacritice

folosite, doar slovele suprascrise, marcandu-le prin subliniere. Totodata, cuvintele au fost transpuse
intocmai in romana.
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rsik

Ambele slove, glagol si kaku, noteaza, in functie de pozitie, doua variante ale unui
sunet. Aflate inaintea unei consoane sau unei vocale nepalatale, r, k corespund velarelor g
si, respectiv, k: raac = glas (17), rpass = graba (30%), wrpapa = ograda (39), BHKAEWST
= viclesug (56"), nersciopte = negustorie (78Y), kpsuin = crunt (44"), HekAbMHUM =
neclatit (837), K¥KOH = cucon (1%), dbok = foc (48"). Urmate de e sau i ori de un diftong
care Incepe cu o vocala prepalatala, slovele in discutie noteaza oclusivele palatale, redate
in romana prin gh, ch: surw = unghiu (18"), A¥rkus = dugheana (29%), kems = chema
(36Y), kun¥a = chpul (57).

Litera chirilica, numita est, apare notata in toate cele trei pozitii, la inceput, la mi-
jloc si la sfarsit de cuvant. In pozitie initiald (doar in unele cuvinte) si cind este precedata
de consoana sau de vocala, € corespunde sunetului e: eaunkekn= elineasca (17),Mene =
incepe (4), Anwpbuie = imparatie (107). La initiald de cuvant si de silaba, urméand o reguld
veche a ortografiei slavone (vezi Barbulescu 1904: 72, 80-81, 101-109; Densusianu II
1961: 35), pastratd si in romana literard actuala, € marcheaza diftongul ie: ewn = iesi
(35", BHp¥eckY = biruiescu (517), naoae = ploaie (557). € noteaza valoarea e deschis in
formele verbale de imperfect, persoana a 3-a singular si plural: are = ave (4), KbA€ =
cade (41Y), dbve =face (1Y), u¥ Ba n¥me = nu va pute (34Y), gpe = vre (3") si in forma
pronumelui si adjectivului posesiv me = me (6Y), precum si, uneori, in finala unor substan-
tive feminine articulate: unncme ma = cinste ta (417), M A¥Me avacma = in lume aceasta
(507), a¥mbHape en = lumdnare ei (507), m¥epe ma = muiere ta (11Y), phney¥ue anin
= rapegiune apii (20"), ynnmoape *nbpam¥a¥n = fiitoare imparatului (17), ¢ ¥mna¥s
BPpEME = sa umplu vreme (4) etc.

Comentarii aparte necesita cateva cazuri particulare Inregistrate in textul cercetat:
aparitia neasteptatd a slovei € in anumite contexte. in primul caz, semnul grafic *k, care,
in mod normal, marcheaza segmentul grafic ea, este inlocuit de slova €: ¢h HY ambiecks
= sa nu amagesca (86"), mb ayenms = ma astepta (317, 65Y, 797, 79%, 817), fuaAph3HEAD
= indraznela (537), ¢ onpecks = sa opresca (89"), ¢b 3ROPECKs = sa zvoresca (53Y).
Valoarea ea a slovei este confirmata de prezenta alternantei € ~ *k in aceleasi cuvinte de pe
file diferite sau chiar pe aceeasi fila: ¢h ce dbepecks = sd se feresca (35%) ~ ¢b ¢e pepkekn
= sd se fereasca (37, aem ckpHe = le-m scris (627) ~ HS akm wyn¥m = nu le-am stiut
(68), ¢b meprs = sa merga (12, 24", 27°) ~ ¢cv mkprv = sa mearga (57, 7*), M¥epeckn =
muieresca (74") ~ mSepReks = muiereasca (547), eukaen = viclen (397, 1017) ~ gukakn =
viclean (44"), gukaens = viclena (197, 26Y, 94Y) ~ gukakua = vicleana (187, 19v, 207, 217,
27V, 31%, 45", 51¥, 58, 93%), ¢'b M€ H3EBRECKs = sd fe izbavesca (28¥) ~ H3EBRECKhME =
izbaveasca-te (28"), ¢ M H3BEWRECK® = sd ma izbaveasca (28'). Fenomenul, atestat in
cele mai vechi texte romanesti (vezi Densusianu Il 1961: 35; Teodorescu, Ghetie 1977:
61; Chivu 1993: 145), a fost explicat ca o deprindere grafica de influentd slava (vezi
Densusianu 11 1961: 35).
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In alt caz, € este notat in locul lui n, atestarile fiind la fel de numeroase®. Bunioara,
substantivul copil, cu derivatele lui si forma feminina copild, inregistreaza 49 de apariti,
toate insd cu H substituit: konea = copel (207), kwnea¥a = copelul (927), kwnea¥ast
= copelului (97"), kwneaw = copela (227). lata si cateva exemple alternante: ¢'b adae
=sd afle (conj. pz. pers. 2 sg., 35%) ~ ¢b adan = sd afli (42Y), eaocod¥a = felosoful (98"
~ dbuaocod¥a = filosoful (17), mSepewye = muiereste (51Y) ~ mSepeypu = muieresti (19),
ueraw = ucegas (99%) ~ $uurawt = ucigas (97Y), swen = unei (m. pl., 90Y) ~ SN = unii
(88Y).

Au fost consemnate si exemple in care €, alternand, uneori, cu @ sau, mai rar, cu
A, echivaleaza cu diftongul ia: ¢b BHpYecks = sa biruesca (40Y), ¢bl, FPhECKs = sd-f
grdesca (407) ~ ¢b HY rphIACKs = 5d nu graiascd (72Y) ~ ¢b rpbacks = sd graiasca (7,
8, 117), gieua a¥u = vieta lui (55Y), giews = vietda (93°) ~ gildAua = viiata (16¥) ~ giaua
= viiata (2", 5%, 9", 21"). Acelasi segment fonetic, obtinut de data aceasta prin sinereza, ne
intAmpina in legiturile sintactice: mei = me-i (86"), me¥ = me-u (197; cf. WY = mi-igu 117y,

Semnalam, in sfarsit, un caz mai putin intalnit in textele vechi prin care valoarea
diftongului ea, notat in mod normal prin slova 'k (vezi infra), este redata cu ajutorul gru-
pului de slove €a: agea = avea (24"); cf. agk = avea (17").

H, T SIA

Slovele ije, ii si i marcheaza sunetul i plenison (H, i), i semivocalic (u, T, fi) sau
pseudo- i final (n). Intrebuintarea celor trei semne grafice se ficea potrivit normelor sta-
bilite de ortografia limbii slavone, practica preluata de scrierea chirilica romaneasca (vezi
Jaghi¢ 1968: 123): # cu valoare silabica apare notat la inceput de cuvant: Inima = inima
(159, nennms = ispita (39Y), in pozitie mediand numai inaintea unei slove-consoana:
MEULEWSUHPHAE = mestesugirile (17), canAnnin = Sandipii (3*) si la sfarsit de cuvant:
nawmu = plati (85%); 1, redand Tnsd un 7 semivocalic sau un pseudo- i final si marcand car-
acterul palatal al consoanei precedente, apare doar la sfarsit de cuvant: mSepin =muierii
(46Y), ackSaun = asculfi (217), ¢b dpavn = sd faci (25"). T, cu valoare plenisond, este scris
numai inaintea unei slove-vocala: kactn = casii (3"), webpATe = osdrdie (4"), ¢b Bie = sd
vie (72"); cf. insd z1 | a = zioa (57"); i, redand un i semivocalic si aparand in pozitie finala,
este ortografiat rar: RagTH = babii (51°).

0siw

Intre aceste doua slove, on si omerga, nu exista vreo deosebire din punctul de vedere
al valorii fonetice, ambele marcheaza sunetul o. Intrebuintarea lor este determinata insa
de anumite contexte, conform regulilor ortografice stabilite de Constantin Filozoful (vezi

2

Aceasta substituire a fost explicatd ca ,,0 particularitate dialectald caracterizata prin
pronuntarea lui / ca un sunet apropiat de e”” (Densusianu II 1961: 50). Aceeasi idee este sustinuta si
in alte studii (vezi, de exemplu, Teodorescu, Ghetie 1977: 61).

3 Toate substituirile discutate au fost transcrise prin ea, in primul caz, prin i, in al doilea
caz, si prin ia, in al treilea caz, formele din text fiind semnalate in aparatul critic al editiei (vezi
Verebceanu 2017: 35-55; 67-89; 113-130).
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Barbulescu 1904: 395-396; Jaghi¢ 1968: 122-123): slova ¢ este notata, mai ales, In pozitie
mediana, dupa consoana: akoao = acolo (167), pnaocodp¥a = filosoful (17), noporveck =
poroncesc (81", iar slova w este preferatd la inceput de cuvant: wepas = obraz (64"), w
WrAHHA® = 0 oglinda (18"), wpawt = oras (38"), in mijloc: rwaas = goald (25Y), cwkwmie
= socotie (74", Z1 I d =zioa (57") sau la sfarsit de cuvant, dupa slova-vocala: spew = vreo
(7Y): cf. dar si akwao = acolo (49Y), akoaw = acolo (62, 73").

In cateva exemple, 0 pare sia marcheze diftongul oa (ua)* din limba romani actuala:
Komuae = cotile (507), rpozunve =groznice (517).

In pozitie mediana, la inceput de silaba, slova w din exemple ca amsupca® = gmdn-
doao (67", d | a| = doao (97"), Hoaw = noao (100) noteaza, conform unor cercetari, un
segment fonetic care in roména actualad este redat prin diftongul oa (ua) (vezi Avram
1964: 85-86; Patrut 1958: 661-665).

1

Slova uc noteaza doua valori: u plenison: B¥kSpie = bucurie (69*), kSkoH¥a = cu-
conul (1Y) si u semivocald din componenta diftongilor: ¢t $i¥ = sa fiu (2%), pv¥ = rau
(9), cma¥ —gsqy (79).

O distributie diferita are % in pozitie finala, fiind notat sau nu in componenta unui
grup consonantic: KSHOCKY = cunoscu (97), aemn% = lemnu (85"), MepruupY = mergdndu
(137), dar si  k¥B®HM =cuvdnt (60Y), a¥ docm =au fost (70Y), YSpbMbHmM = giurdmdnt
(617), m¥auemeck = multemesc (47Y), ¢¥nm = supt (69¥), MbKbHA =tdcdnd (47"), FRHA
= gdnd (2Y). Exemple alternante se constata chiar in cadrul aceluiasi cuvant: ack¥H¢Y
= am ascunsu (25") ~ ack¥u¢ = ascuns (137), a¥3uHAY = auzindu (19Y) ~ a¥3uHp =
auzind (10%), kbHAY = cdndu (33") ~ kbHA = cdnd (1Y), burbpSeckY = fagdduiescu
(2Y) ~ dburbpaSeck = fagaduiesc (2Y), duaocodecky’ = filosofescu (137) ~ puaocodeck =
filosofesc (6¥). Mai rare sunt cuvintele in care % apare dupa consoana simpla: ¥ Ehew
=un baiesu (34"), ARk = leacu (95Y), npeus’ = prefu (83Y).

Este greu sa presupunem ca in exemplele de mai sus ¥ ar putea avea caracter si-
labic. Inclinim sa credem ci in contexte de felul acesta aparitia slovei % s-ar putea datora
unei obisnuinte grafice, pastrate de traditia scrierii slavone, sau unui arhaism fonetic®.

b S1 &R

Dintre cele doud ieruri ale scrierii romanesti cu alfabet chirilic, b si b, in textul
manuscrisului Sandipa se intrebuinteaza doar primul, ierul mare. Pozitiile obisnuite ale
slovei sunt mijlocul si sfarsitul cuvantului, dupa o slolva-consoana, marcand valorile g si
I: B'bMPBH = bdtrdn (9Y), ¢b kbpikekns = sd cdrpeasca (487). Cu valoarea zero, b apare
rar: MYAM's NARNE = mult plange (44°).

4 Dupa unii autori, in exemple de felul acesta s-ar putea vorbi de conservarea lui o (vezi
Rosetti, Cazacu, Onu 1971: 138).

5 Valoarea lui  in pozitie finald este obiectul unor discutii controversate (vezi lordan 1959:
CXXIII-CXXIV; Rosetti 1986: 645-647; Ghetie 1971: 493-496; Rosetti 1972: 167-169; Ghetie
1972:309-311).

97



LXII zhilolegia

MAI -AUGUST

Slova ius se foloseste doar 1n pozitie mediana dupa consoana, Inregistrand un numar
de aparitii nu prea mare, si noteaza vocala 7: aABRHNA = avdnd (1V), KSHOCKRHA = cunoscand
(5Y), naxuue = plange (37%), cxum =sdnt (67%), copistul manuscrisului intrebuintand mult
mai des slova s, pentru a reda acelasi sunet.

kK, asifa

Slovele iati, ia si iaco noteaza, in general, diftongii ea si ia, situate in diferite pozitii.

k, aflatd in pozitie tare (cand slova este urmata in silaba urmatoare de o vocala
centrala si posterioara), apare dupa slova-consoana, redand diftongul ea: agk =avea (177,
ASTRH® = dugheana (46%), MinonmEk3tw = innopteaza (877, pk = rea (49Y), p¥muikeks
= rumdneasca (17). Acelasi segment fonetic, ea, este notat si in legaturile sintactice: Ak =
de-a (70Y), ak¥ = le-au (17), wk¥ = ne-au (80¥), mk¥ = te-au (69").

La fel ca in alte texte apartindnd perioadei vechi, si in textul manuscrisului Sandipa
k, accentuat sau neaccentuat, in pozitie e este notat frecvent. Impartisim ideea mult
discutata in literatura de specialitate ca, in aceste contexte, slova reda valoarea e deschis,
caracteristica si astdzi unor graiuri romanesti (vezi Ghetie 1968: 501-508; Ghetie 1977:
79-86), sau e, valoare consemnata in recomandarile ortografice si ortoepice ale autorilor
de gramatici din epoca (vezi Ursu 1960: 33—46)c. Atestarile cu 'k = e, eventual e deschis,
fiind foarte numeroase, ne limitdm doar la unele exemple in care slova iati este concurata
de e: vephun = cereti (83") ~ vepe = cere (77%), Ba pavk = va face (51%) ~ ra dave = va
face (60), mkaknes = pedeapsa (417) ~ neyklra = pedeapsa (94%), ¢v mkme = sa teme
(5Y) ~ ¢w meme = sa teme (527), g'kMuun = vecini (63") ~ BeMHHTH = vecinii (64Y).

A apare la initiala de cuvant, notand fie diftongul ea: & = ea (8"), fie diftongul ia:
Ak = iaca (807), aphs = iarna (54"), inclusiv ia rezultat prin sinereza: am = i-am (69"),
sau la inceput de silaba: avea = aceea (2V), AbpSacks = daruiasca (54°), pumea = fimeia
(46Y).

@, redand diftongul ia, este notat la initiala de cuvant: @mpga = iarba (8'), ¢b ACH
=sd iasa (94Y), la inceput de silaba: ¢b MEpYIACKS = sd muruiascd (96%), ¢b PhHASACKS
= sd rdnduiasca (137) sau in pozitie metafonica: @ = i-a (62Y), % = i-au (3").

In cazul slovelor 4 si @, se constata aparitii alternande, slovele concurandu-se in
aceleasi cuvinte: a = ea (pron., 69") ~ [d = eq (62Y), ¢'h rpwacks = sa graiasca (77) ~ ¢
rPpheks = sa graiasca (93Y), @ (54°) = iar (54°) ~ apw = iard (17), b C€ MBMBASACKD
= sa se tamaduiascad (23") ~ ¢'b MBMBAYCKS = sa tamdaduiasca (90°).

A

Slova in, folosita exclusiv la initiald de cuvant, este echivalentul grafic al unor
segmente fonetice pe care limba romani literara le reda prin 7, im’ si in: A = 1i (6), fa =
1l (15, ks = fnca (33Y), Muspwuyowam = imbratosat (1Y), Munwpame = imparate (57°),
Akbaeks = incaleca (527), fmbmnawpnae = intamplarile (72).

6 Privitor la istoria fenomenului, vezi Ivanescu 1944-1945: 216-228; Tonascu 1958: 425—
432; Avram 1964: 14-23; Teodorescu 1970: 157-170.

7 Grupul de slove M, precedat de labiale, a fost transcris 7m, conform normelor ortografice
actuale.
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Grupuri de slove

Singurul grup de slove Intrebuintat In text este cel de origine slavd ‘wp = ir®, care
inregistreazd doud ocurente: Bpbema = vrdsta (83"), Bpbems = vrdsta (927); cf. insa
ghpcma = vdrsta (1007).

Suprascriere

La fel ca in toate textele vechi romanesti redactate cu alfabet chirilic si Th manu-
scrisul Sandipa slovele sunt scrise deasupra randului. Aceastd modalitate de scriere se
realizeaza conform indicatiilor stabilite de ortografia chirilica (vezi Strungaru 1961: 474—
487; Virtosul964: 120-148).

De cele mai multe ori, sunt suprascrise consoanele din mijlocul si sfarsitul cuvan-
tului, folosindu-se mai multe procedee de suprascriere.

Suprascrierea prin natura — scrierea deasupra randului a primei slove dintr-un
grup consonantic — este consemnata in mai multe exemple, in aceasta pozitie intalninu-se
de fapt majoritatea literelor chirilice: pheaa = rabda (95Y), HEOBHHK® = ibovnica (24"),
HBABKANECK = naddjduiesc (337), n3gwREeks = izhaveasca (297), m¥ame = multe (32),
SMOABHAYCS = umpldndu-sa (20Y), Mueaknmt = inteleapta (45), n¥puach = purceasd
(56"), enpunkekn = sirineasca (17), naamunks = platnica (827), adat = afla (38"), nox-e-a
= pohta (16"), pbuwnnys = rdsnita (18").

Suprascrierea prin pozitie — scrierea deasupra randului a slovei care inchide si-
laba sau cuvantul — este la fel de frecventa: caag = slab (717), wbpag = narav (1017), ppar
=drag (26), kpep = cred (647), KSMbH®L = cumpdand (68"), Mueaenvone = infelepciune
(75%), PHMOPKBHASCH =intorcandu=sa (26%), puaocod = filosof (34").

Suprascrierea prin contractie — scrierea deasupra randului a slovei din finald de
cuvant dupa care se omite o vocala — se intalneste mai rar, consoana suprascrisa fiind, de
reguld, S, iar vocala contrasa este b: apA¥¢ = adusd (407), kac = ca sa (35Y), Ppam = indatd
(24"), ¢ve = sa sa (357), nac = pasda (89"), pvmac = ramasd (24).

Se atesta destul de frecvent si suprascrierea unui grup de slove: apeks = adecd (18),
raABHHH = galbini (34"), funwpam = imparat (13Y), ¢b Pebpmrkeks = sd invdrteascd
(18"), nwpewin = paretii (3V), moams = foatd (14°), precum si suprascrierea etajata, in
aceasta pozitie intdlnindu-se mai des grupul HA: a¥3unp = auzind (71Y), HEUWHHHA =
nestiiind (38"), SMBABHA = umbldnd (527), BpRHA = vrdnd (13Y).

Sunt scrise deasupra randului si vocalele, in mod special u si ¥, ca elemente com-
ponente ale diftongilor descendenti: a¥ = au (55Y), €¥ = eu (23"), dbumenn = fimeii (49"),
HY¥Man = numai (74%), precum si 1 $i % in hiat: anve = aice (577), a¥31 = auzi (57), pu¥mrsy,
= rautat (87").

O ultima precizare vizand suprascrierea se refera la faptul ca pentru unele variante
ale slovelor se atestd o intrebuintare particulara. Se are in vedere varianta * a semnuluii
grafic m, preluat de alfabetul chirilic din scrierea cursiva greaca: MebUH'SpH = invataturi

8 Transcris 1n editie: ir, conform indicatiilor ortografice ale romanei literare.
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(27), aecnwpunr = despartit (2V). Aparitie specializatd au si variantele grafice s pentru
slova H: caspHna =Sandipa (17), cmpens = strein (627), s pentru p: dboasme = foarte (16%)
si = pentru slova ¢, totdeauna surmontata de titla: e2me = este (6), yo= = gios (25).

Semne diacritice. Despre un sistem de semne diacritice consecvent intrebuintate
in textul Sandipa nu poate fi vorba. Scribul foloseste foarte rar varia sau accentul grav:
Pobpam¥asu = imparatului (7). Utilizare variabila a semnnului diacritic fitla, avand
forma ~, se constata in abrevieri: A~mueszes = Dumnezeu (317); cf. insa A¥MHESEY =
Dumnezeu (1%), A~mue = Doamne (83"). Cu titla, dar sub altd forma, apare notata tot-
deauna slova ¢ suprascrisd, de cele mai multe ori slova s (vezi supra), slova a. Rar sunt
surmontate de fit/a slovele cu valoare numerica, fiind insotite constant din ambele parti de
doud puncte: :3: (7, 1) sau de doua linioare: =¢i= (75, 99Y).

Ultimele semne diacritice folosite de copistul manuscrisului sunt trema (™), care
insoteste slova L: nepcie =Persie (1Y), si vrahia (~ ), pe care o intdlnim notatd deasupra
slovei H: Muueaenuin = inteleptii (507).

Erori de copiere’

Textul manuscrisului inregistreaza un numar relativ mare de erori. De cele mai multe
ori, se constatd lipsa unei litere: <a>cum (72F), c<e> (67), cuva<n>tul (19Y), da<u>
29, deg<r>aba (59", di<n> (28", dinta<i> (92"), dre<a>pta (16", 21"), fagadui<n>ta
(2Y), fiin<d>ca (93Y), gi<u>ruinta (3Y), ia<r> (20", 27", 31", ief<t>en (88"), imp<r>eund
(277, lemn<e> (84", lu<c>ru (49, mu<I>t (36%), pe<n>tre (87Y), st<r>asnica (8"),
su<p>t (52", side<m> (22"), unil<e> (96"), va<i> (95" etc.

Se atesta si exemple in care lipseste o silaba: ace</e> (74"), cuvinte<le> (45"),
dure<re> (54"), mu<ie>re (29"), tutur<or> (20") sau chiar cuvinte: <au> (4"), <cineva>
(40), <intreba> (37"), <la> (49"), <lui> (77") etc.

Alteori au loc substituiri de litere: anui pentru unui (21Y), apune pentru apuce (20%),
ava pentru avea (107), avi pentru avea (24Y), burui pentru birui (677), card pentru care (8),
grag pentru drag (43"), impobobi pentru impodobi (38), masire pentru pasire (19", slutii
pentru slugii (22Y), ni pentru nu (217), vai pentru voi (36%), vom pentru voi (5%), zgomon
pentru zgomot (28") etc.

Surplus de litere se intalneste, de exemplu, in: fiimei (417), juupeneasa (177, intr-oo
(22Y), pricinna (8") etc.

Pe parcursul copierii, scribul comite greseli, pe care, uneori le corecteaza, alteori le
acopera cu cerneald, rezultand numeroase pete.

Concluziile ce se desprind din analiza grafiei se reduc la urmatoarele.

Un numar relativ mare de slove folosite la copierea manuscrisului Sandipa au val-
ori fonetice usor de stabilit.

Alte slove, fiind polifone, inregistreaza corespondente fonetice mai greu de preci-
zat si ridica anumite probleme la transpunerea textului chirilic in limba roméana.

 Exemplele fiind numeroase, semnaldm doar unele. Toate cazurile erorilor se contin in
subsolul editiei (vezi Verebceanu 2017: 35-55; 67-89; 113—130).

100



Fhilelogia LXII

MAI -AUGUST 2020

Influentatd de scrierea cursiva greaca si de cea slavona, grafia manuscrisului se
caracterizeaza prin folosirea mai multor procedee de suprascriere a slovelor si, partial, a
unor semne diacritice, fara ca acestea sa aiba vreo valoare strict fonetica.

Erorile de scriere, firesti in procesul elaborarii manuscrisului, nu se rasfrang in mod
direct asupra continutului, Tn persoana lui loan Craciun avand un reproducator de copii
cu o practicd Insemnata in folosirea alfabetului chirilic, cu o stapanire buna a caligrafiei.
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Abstract: In this article, based on the information from the archives and the biblio-
graphical sources of that time, it is examined the functioning of the Romanian language in the
sphere of justice in the Bessarabian context, in the conditions of'a diglossia linguistic situation
established de jure on the 23rd of July 1812. It is also reflected the mode and the level of use
of the Romanian language by the Regional Civil Tribunal of Bessarabia (1818-1869).

Keywords: social field, language functioning, diglossic linguistic situation, immigrant
language, sociocultural framework.

Rezumat: In articol, pe baza informatiilor de arhiva si a surselor bibliografice de
epoca, se examineaza functionarea limbii romane in sfera justitiei In context basarabean, in
conditiile unei situatii lingvistice diglosice stabilite de iure la 23 iulie 1812. Se releva, mai cu
seama, modul si gradul de utilizare a limbii romane in Tribunalul Regional Civil al Basarabiei
(1818-1869).

Cuvinte-cheie: sfera sociald, functionare a limbii, situatie lingvistica diglosica, limba
imigranta, cadru sociocultural.

Dupa cum deja ne-am pronuntat cu o alta ocazie (Colesnic-Codreanca, p. 74-80),
dupa 1812, in noul cadru sociocultural basarabean, si-a facut aparitia o sferd sociala
superioara de functionare a limbii, copiata dupa modelul realitatii rusesti, si anume, sfera
justitiei si administratiei publice.

De mentionat, in termeni sociolingvistici cé, de iure Regulamentul de la 23 iulie
1812 de la St. Petersburg privind formarea administratiei provizorii a Basarabiei, aviza o
alta situatie lingvistica decat cea existenta pana la acel moment in Basarabia, si anume o
situatie lingvistica diglosica care s-a mentinut pana la noul Regulament de la 29 februarie
1828. Iar de facto, cat priveste sfera justitiei, utilizarea a doud limbi: a limbii romane —
limba majoritatii vorbitoare, si a limbii ruse — limba imigranta, se dovedeste a fi impo-
sibila si dureaza pana la decretul imperial de la 3 august 1825, decret care desfiinteaza
Consiliul Suprem din Chisindu, iar afacerile lui sunt preluate de céatre Senatul Ocarmuitor
din St. Petersburg.
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Deci in context basarabean, situatia lingvistica diglosica 1si ia inceputul chiar
din anul 1812, deoacere articolul 19 al Regulamentului de la 23 iulie 1812, din capito-
lul ,,Cu privire la administratia civila” stipula: ,,Actele sa vor Intocmi in limbile rusa si
moldoveneasca” (ANRM, fila 11-14; Zapiski..., 1868, p.110) si este reconfirmata prin
Regulamentul din 29 aprilie 1818, intitulat in romaneste ,,Proiect pentru cele mai Intai
temelii la Obrazovania ocarmuirii politicesti din launtrul a Oblastei Basarabiei” (Mihail,
Mihail, 1993, p. 27-112), Regulamente (1812; 1818) alcatuite, in general, pe baza legi-
lor si asezamintelor locale, care promiteau mentinerea in Basarabia a organizarii vechi
si a instantelor judecatoresti existente in Moldova la nceputul secolului al XIX-lea;
»precum si intrebuintarea limbii moldovenesti inaintea instantelor judecatoresti”
(Erbiceanu, 1934, p. 8).

Printre institutiile judiciare, aparute in noul cadru sociocultural basarabean de dupa
1812 in sfera justitiei, sferd sociala copiata dupa realitatea rusd, se numara si Tribunalul
Regional Civil al Basarabiei, fondat in 1818, conform Regulamentului din 29 aprilie,
institutie judiciard care ,,examina procesele civile intentate intre locuitorii provinciei,
actiunile intentate de stat impotriva persoanelor fizice, cererile cu privire la confirmarea
actelor de vanzare-cumparare si cu privire la tutela asupra averii persoanelor decedate.
Tribunalul Regional Civil din Basarabia activa conform Regulamentului privind organi-
zarea guberniilor Imperiului Rus, aprobat de Ecaterina a I1-a la 7 noiembrie 1775, in care
sunt fixate componentele acestei institutii judiciare” (Tomulet, Emilciuc, 2011, p.131).

Este de remarcat ca, pana la 1818, functiile Tribunalului Regional Civil al Basarabiei
le executa Departamentul I al Guvernului Regional al Basarabiei, format la 2 februarie
1813, conform prevederilor Regulamentului din 23 iulie 1812.

In continuare, fara pretentia de exhaustivitate, bazandu-ne doar pe informatiile sus-
trase din sursele de arhiva, vom examina gradul de utilizare a limbii romdne in Tribunalul
Regional Civil al Basarabiei (1818-1869) intitulat ruseste: Bessarabskii oblastnoi graj-
danskii sud* (nota bene!: in acest studiu de arhiva, utilizim denumirile roméanesti reco-
mandate de Dinu Postarencu (Postarencu, 2005) ale institutiilor rusesti din secolul XIX
din Basarabia, cu exeptia unor titluri de dosare istorice).

Tribunalul Civil Regional al Basarabiei tine de Fondul 37 al secolului XIX,
pastrat la Arhiva Nationald a Republicii Moldova, fond in care se cuprind sase inventare
(registre): Inventarul 1 (1812-1837), inventarul 2, 3 si 4 (1813-1869), inventarul 5 (1860-
1869), inventarul 6 (1829-1870).

Reamintim ca prin articolul 62 din Noul Regulament de la 29 februarie 1828, era
prevazut ca pe viitor: ,,Toate pricinile in locurile prisudstfiilor din oblastia Bessarabiei
sa lucreaza pe limba rossieneascd, iard cand va urma nevoie cu tdlmacire si pre limba
moldoveneasca”(Mihail, Mihail, 1993, p.128).

Din sursele de arhiva, pe care am reusit sa le rasfoim, am observat niste momente
relevante ce tin de aceasta prevedere imperiala de la 1828, pe care le reproducem infra.

In perioada 1 martie — 21 martie 1828 la Tribunalul Regional Civil al Basarabiei
sedintele de lucru au loc in limba roménd. Bundoard, procesele-verbale ale sedintelor,
ingiruite pe 188 de file, sunt redactate in romana cu exceptia semnaturii de la final. Ne refe-
rim la microfilmele, intitulate Jurnal Zasedanii Bessarabskago Oblasnago Grajdanskago
Suda, din perioada: Imartie - 21 martie 1828 (ANRM, fond.37, reg. 2, dosar. 814).
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Abia din iulie 1829 sedintele de lucru in cadrul Tribunalului Regional Civil al
Basarabiei auloc n limba rusa. Atestam acest moment important In microfilmele: Jurnal
Zasedanii Bessarabskago Oblasnago Grajdanskago Suda perioada: 8 iule 1829 — 2 mai
1832 (ANRM, fond 37, reg.2, dosar 953) si Jurnal Zasedanii Bessarabskago Oblasnago
Grajdanskago Suda din perioada 1829-1840 (ANRM, fond.37, reg.2, dosar 952).

incepénd cu ,,23 ghenvarea” 1832, am 1intdlnit traduceri paralele romano-ruse,
cu mentiunea: ,,Perevod s moldavkago”; “Perevod sei s podlinnago kupciuiu zapisi
na Moldavskom iazdke”; ,,Perevod s orighinala Moldavskago™ s. a. (ANRM, fond 37, reg.
2, dos. 1303).

Anume aceastd categorie de dosare ne-a trezit interesul si rdvna spre cercetare.
Am intentionat sd descoperim functionari, vorbitori de romana, care activau in cadrul
Tribunalului Regional Civil al Basarabiei; functia detinuta de acestia, pregatirea lor pro-
fesionald. Si neaparat texte redactate in romana, ce urmau a fi traduse in ruseste.

Relevante sunt informatiile cu referire la traducétori. Descoperim ca, chiar pana la
1868 acestia si-au exercitat functia de traducatori la Tribunalul Regional Civil, care din
1869, dupa cum deja am remarcat, a fost suprimat odatd cu introducerea in Basarabia a
statutelor judiciare din 1864. Traducatorii atestati, fie ca erau nativi vorbitori de romana,
fie ca o studiasera in Liceul Regional, la Seminarul Teologic din Chisindu sau in scolile
tinutale, ei posedau bine limba rusa si efectuau traduceri din romana in rusa.

Printre acestia l-am retinut pe Constantin Grosu, originar din Mereni, mazil ba-
sarabean (ANRM, fond. 37, reg. 4, dosar. 247, fila 4), absolvent al Liceului Richelieu
din Odesa, angajat la 2 septembrie 1852 (fila 1), care activeaza in calitate de traduca-
tor din 1852 pana in 1868. Desi in liceu, conform Certificatului de absolvire prezentat,
n-a studiat romana, el era cunoscator de romana. Din dosar aflam ca tatal sau, Grigorie,
functionar de cancelarie, fusese copist la Judecatoria de Zemsva din Orhei, care avea
drept ocupatie ,,perfectarea dosarelor in dialectul moldovenesc” (fila 4). La 27 septembrie
1868 Constantin Grosu solicita sa fie eliberat din postul de traducator in legatura cu numi-
rea sa de catre Maresalul Nobilimii in functia de conciliator in litigii funciare al sectorului
I/ Besarabskago uezda (fila 15).

Nu cunoastem exact cate posturi de traducdtori erau la Tribunalul Regional Civil
al Basarabiei. Numai in 1852 gasim cateva nume: Ivan Ratco, traducator titular (ANRM,
fond.37, reg.6, dosar. 58, fila 148-149), Alexandr Mosan, traducator titular (fila 125,
fila 186), Pisarenco, traducator titular (fila 197). Dupa cererea de eliberare depusa de
Pisarenco, la acel post vacant au pretins Gheorghe Baidan, care isi desfasura activitatea
la Consistoriul Duhovnicesc din Chisinau (/bidem) si Constantin Grosu (fila 198).

In 1854, la functia de traducitor titular al Tribunalului Regional Civil al Basarabiei
pretinde Nicolai Samov, traducator la Judecatoria districtului Chisindu-Orhei. La 18
martie 1854 acesta solicita sa fie transferat in aceeasi functie la Tribunalul Regional
Civil (ANRM, fond. 37, reg. 4, dosar. 686, fila 3). insa, asa cum la acea datd reveni-
se deja la locul de munca, dupa un concediu de boald, traducatorul titular Danijevski...
(nume indescifrabil), cererea lui Nicolai Samov este respinsa, el ramanand la Orhei.
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La 27 octombrie 1858 Samov din nou roaga sa fie transferat la Tribunalul Regional
Civil, specificand: ,,in calitate de functionar de cancelarie pana la o eventuald aparitie a
postului vacant de traducator” (fila 6).

Din Statul personal al lui Nicolai Samov aflam ca era copist de categoria a treia,
provenind din ,,copii ai functionarilor de cancelarie”, ca in institutii de Invatamant par-
ticulare studiase mai multe limbi: limba rusa, greaca, franceza, moldoveneasa* /pastram
denumirea originalului), italian si alte discipline (fila 10 verso-fila 11). In 1845, fiind
cunoscator de limbi striine, la cererea sa, a fost acceptat la Judecatoria Comerciala din
Ismail pe post de ,.traducdtor in limba rusa al diverselor hartii si acte”/ (Ibidem). lar in
1849, tot la solicitarea sa, a fost transferat la Orhei.

Cererea lui Samov, reluata la 27 octombrie 1858, este acceptatd, iar la 24 noiem-
brie 1859 il atestim deja 1n calitate de traducator titular la Tribunalul Regional Civil al
Basarabiei (fila 28). Pe langa functia de traducator i se incredinteaza si cea de ,,custode al
documentelor”(fila 32). La 1 decembrie 1869 traducatorul Nicolai Samov este numit in
functia de ,,secretar adjunct al Judecatoriei districtului Chisinau” (fila 38).

E de notat ca, desi majoritatea covarsitoare a functionarilor Tribunalului Regional
Civil al Basarabiei erau de etnie rusa, veniti din Imperiul Rus, totusi printre acestia ocu-
pau diverse functii in cadrul Tribunalului si un numar impunétor de aborigeni vorbitori
de romana, judecand dupd numele lor romanesti trunchiate, precum: Ivan Digor, co-
pist (ANRM, fond. 37, reg. 6, dosar. 58); Egor Russo, presedinte al Tribunalului
Regional Civil, de provenientd nobila (fila 18 verso-fila 24); Filip Sarocean, nobil din
tinutul Tiraspol (fila 49); Vasilie Stavila (fila 120); Pavel Topor, ex-secretar (fila 126);
Mihail Luppov, copist de categoria a doua (fila 189); Mihail Danga, copist de catego-
ria a doua (fila 190); Vasilii Gorici, sef de birou adjunct, originar din Ismail (ANRM,
fond. 37, reg. 6, dosar. 55, fila 1 verso); Carl Pruncul, asesor al Nobilimii (ANRM, fond.37,
reg. 6, dosar. 184, fila 1-4); Dmitrii Russo, presedinte al Tribunalului Regional Civil al
Basarabiei, de provenientd nobilda (ANRM, fond. 37, reg. 6, dosar. 186, fila 1 verso-
fila 2); Fima Ghincul, sef de birou adjunct, copist de categoria a treia (ANRM, fond. 37,
reg. 5, dosar. 884, fila 3); Constantin Dunca, secretar al Tribunalului Regional Civil al
Basarabiei (1858-1867), ,,fost supus al Principatului Moldovei”(ANRM, fond.37, reg. 6,
dosar. 178, fila 37).

Abilitétile de traducere si nivelul de cunoastere a limbii romane al candidatilor la
posturile vacante de traducatori erau apreciate de catre ,,Consilierii titulari si membrii care
cunosc limba moldoveneasca” (ANRM, fond. 37, reg. 6, dosar. 58, fila 199 verso-fila 200).

Retinem c4, in filele de arhiva, 1n afard de traducatorii titulari, se perinda si nume de
traducatori ocazionali, precum: ,,nobilul” Filatov, ,,nobilul” Rosco Constantin, Spiridon
Codrean (ANRM, fond. 37, reg. 2, dosar. 1303).

Un moment deosebit de insemnat este faptul ca, sursele de arhiva cu referire la
sfera justitiei, ne divulgd informatii despre limba romana din Basarabia, cu alfabet latin,
atestatd documentar la 7 septembrie 1862, In raspunsurile oferite in scris de catre Vasile
Muratov la examenul de promovare pentru obtinerea titlului de ,,Profesor de limba
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moldoveneasca 1n scoala tinutala” (ANRM, fond. 1862, reg. 25, dosar 153, fila 41-46),
disciplina scolara care se studia in Liceul Regional din Chisinau si in unele scoli tinutale
din Basarabia dupa manualele Iui loan Doncev Cursul primitiv de limba rumdnd si
Abeceda rumdnd, editate la Chisinau in 1865.

La 17 noiembrie 1865, traducatorul titular Nicolai Latia inainteaza un demers
presedintelui Tribunalului Regional Civil al Basarabiei, Alexandr Djunkovski, care il eli-
berase din functie pe motiv ca el nu fusese in stare sa citeasca in fata instantei niste acte
redactate cu alfabet latin. Nicolai Latia, in avizul sau, isi justificd ignoranta intr-un mod
deosebit de obraznic: ,,La 12 noiembrie eu am fost chemat la Tribunalul Civil pentru a
citi niste hartii moldovenesti, pe care nu le-am putut citi liber, deoarece acestea erau scrise
cu litere latino-frantuzesti, in noua limba moldoveneasca/novo-moldavskii iazdak/ pe care
eu nu o cunosc prea bine, e o limba care deloc nu este utilizatd in Regiunea Basarabiei.
Ca urmare, Inaltimea Voastra ati gasit de cuviinti s ma eliberati din serviciu. Dar, avand
in vedere cd, eu pentru prima datd am fost nevoit sa citesc in fata unui public numeros o
hartie scrisa indescifrabil in noua limba moldoveneasca, mie putin cunoascuta, limba care
nu numai cd nu are o gramatica stabilitd, ba chiar nici litere statornice nu are si fiecare le
reda 1n scris in mod diferit, samavolnic.

Cu umilinta, Va rog, Iniltimea Voastra, si nu-mi considerati drept vina necunoas-
terea noii limbi moldovenesti, limba care nu are utilizare in Regiunea Basarabiei,
limba care mie, nu-mi trebuie in calitatea mea de traducator desemnat a traduce, in mod
exclusiv, dosare si documente vechi de hotarnicie care sunt inaintate la Tribunal de catre
Oficiul de Hotarnicie, si sa ma restabiliti in functie” (ANRM, fond. 37, inv. 6, dosar. 180,
fila 8-8 verso).

La sedinta Tribunalului Regional Civil al Basarabiei din 16 noiembrie 1865, la
care a fost luat in discutie demersul lui Nicolai Latia, s-a decis ca: ,,Din respect pentru
explicatiile Registratorului de Colegiu Latia, acesta sa fie repus in functie cu conditia ca,
el neaparat si In timp de scurta durata, sa invete noua limba moldoveneasca” (lifa 11).

Concluzii:

1) Rasfoind 7784 de file din Fondul 37, am atestat:

a) 1844 de file roméanesti;

b) 269 de file cu text paralel romano-rus;

¢) 8 file cu text paralel rus-roman.

2) Interdictiile oficiale prevazute de Noul Regulament din 29 februarie 1828
»Asdzamantul pentru ocdrmuiriea oblastei Bessarabiei” (Mihail, Mihail, 1993, p. 121-
144), care ,,pune capat autonomiei juridico-administrative de scurtd duratd a Basarabiei,
introducand rusificarea completa (sublinierea ne apartine) a tuturor institutiunilor ei”
(Erbiceanu, 1934, p. 17), au conditionat substituirea limbii romane cu limba rusa.

3) in sedintele de lucru ale Tribunalului Regional Civil al Basarabiei limba romana
a fost exclusa din iulie 1829;

4) la Tribunalul Regional Civil al Basarabiei limba romana a avut un grad
foarte redus de utilizare (chiar pana in 1869!), functionand doar la nivelul traducerilor n
limba rusa;
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5) traducatorii erau selectati dintre absolventii Seminarului Teologic din Chisindu
sau ai Liceului Richelieu din Odesa, ai scolilor tinutale, iar de cele mai dese ori dintre
copiii nobililor autohtoni, cu studii particulare, cunoscatori de limbi straine.
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Enantiosemia. The influence of context

Abstract: We believe that the phenomenon of enantiosemia is a specific manifestati-
on of polysemy. In order not to confuse this phenomenon with the antonymy itself, we find
it useful to specify that antonyms are words with different or partially different phonetic
bodies. Such an interpretation of enantiosemia seems just ified tous. In relation to antonymy,
enantiosemia refers to the internal polysemy, to the polarization of the internal meaning
of the word.

The main cause of enantiosemia is explained by the fact that in the ancient times the
roots and their derivatives had common meanings, insufficiently differentiated. With the evo-
lution of thought and language, such meanings have differentiated. From the common sphere
of the notion, more definite nuances of the basic meaning were highlighted, which had oppo-
site meanings. We would like to emphasize that with the evolution of thinking and language,
such meanings have been differentiated in Romanian by creatings table polylexical units,
in this case of set phrases. Cf.: a pagubi which can update its meaning only in context:
A l-a pagubit pe B. B a fost pagubit de A. However, only the set phrase can differentiate the
opposite semes as meaning: A aduce / face /a pricinui paguba — a avea / suferi / a pati pagu-
ba/ Tobring / do / causedamage - tohave / suffer / damage.

Keywords: enantiosemia, polarization of meanings, set phrase, stablepolylexical unit,
antonymy.

Rezumat: Suntem de parerea ca fenomenul enantiosemiei este o manifestare specifica
a polisemiei. Pentru a nu confunda acest fenomen cu antonimia propriu-zisa, ni se pare utild
precizarea ca antonimele sunt cuvinte cu corpuri fonetice diferite sau partial diferite. O astfel
de interpretare a enantiosemiei ne pare justificatd. In raport cu antonimia, enantiosemia
se referd la polisemia interna, la polarizarea sensului intern al cuvantului.

Cauza principald a enantiosemiei se explica prin aceea ca radacinile si derivatele lor
au avut in epoca veche sensuri comune, insuficient diferentiate. Odata cu evolutia gandirii si
a limbii, astfel de sensuri s-au diferentiat. Din sfera comuna a notiunii se evidentiau nuante
mai concrete ale sensului de baza, care treceau in sensuri contrare. Am dori sd subliniem
ca odata cu evolutia gandirii si a limbii astfel de sensuri s-au diferentiat in limba romana
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prin crearea unitatilor polilexicale stabile, in cazul dat al locutiunilor. Cf.: a pdgubi care
poate si-si actualizeze sensul doar in context: 4 I-a pdgubit pe B. B a fost pigubit de A. Insa
doar locutiunea poate diferentia semele contrare ca sens: A aduce / face /a pricinui pagubd —
a avea, / suferi / a pati pagubd.

Cuvinte-cheie: enantiosemie, polarizarea sensurilor, locutiune, unitate polilexicald
stabila, antonimie.

Enantiosemia, fenomenul de polarizare a sensurilor in structura unui cuvant
polisemantic nu poate fi, insa, identificat cu antonimia lexicala. In cazul antonimiei interne
(antonimia interna e un alt termen pentru enantiosemie), contextul este singurul mijloc
de realizare a opozitiei contrariilor. Sensurile opuse ale unui cuvant polisemantic pot fi
delimitate numai cu mare greutate de catre varietatea unor anturaje lexicale concrete, spre
deosebire de antonimele propriu-zise, care au o existentd virtuala, in cupluri, astfel incat
valoarea pozitiva sau negativa a termenilor contrari este evidenta si in afara contextului.

Ch. Bally releva una dintre cele mai importante particularitati semantice ale
antonimelor, $i anume aceea cd un antonim al unui cuvant abstract este o parte a sensului
acestuia din urma. ,,On peut dire que le contraire d’un mot abstrait fait partie du sens
de ce mot” (Bally, p. 42). Noi ne apropiem de acel fel de antonimie pe care o intuia
Ch. Bally, si anume: enantiosemia, cand semul opus se afld chiar in structura semica a
cuvantului.

Kr. Nyrop in lucrarea sa Gramaire historique de la langue francaise (p. 48-49)
investigheaza, la fel, problema sensurilor simetric opuse in structura cuvintelor
polisemantice (cf. fr. fortune — 1.”soarta buna” si 2. ,,soartd rea”). Pe baza mai multor
exemple de astfel de cuvinte cu sensuri contrare (fenomen cunoscut in lingvistica cu
denumirea de enantiosemie), Nyrop ajunge sa adopte teoria originii limbii, dupa care, din
punct de vedere semantic, limba se caracteriza de la inceput prin suprapunerea contrariilor
(ideea de ,,fortd” neputand fi conceputa fara ideea de ,,slabiciune”). Astfel, ab initio un
cuvant a servit, conform opiniei lingvistului danez, pentru exprimarea ambelor idei
contrare (p. 19).

Asadar, pe Kr. Nyrop 1l interesau numai acele cazuri in care contrastele logice se
reflectd intr-un singur cuvant. Problema sensurilor opuse il interesa numai in masura in
care aceasta il ajuta sa-si fundamenteze conceptia pe care o avea despre limba, in general.
Al Graur numeste acest fenomen ,,polarizarea sensurilor”. De ex.: lat.: allus — 1. ,,adanc”
(,,departat in jos”); 2. ,,inalt” (,,departat in sus”) (Graur, p. 112 5. u.).

skokk

Materialul pe baza caruia formulam constatarile noastre reflectd anumite
caracteristici ale obiectelor, proprietatilor si actiunilor nominalizate. Cuvintele examinate
le grupam dupa aceste trasaturi.

Enantiosemia poate fi deci consideratd numai un caz specific de polisemie.
Pentru a nu confunda acest fenomen cu antonimia propriu-zisd, mi se pare utila
precizarea cd antonimele sunt cuvinte cu corpuri fonetice diferite sau partial diferite
(bun — rau, cinste — necinste). O astfel de interpretare a enantiosemiei ne pare justificata.

110



Fhilelogia LXII

MAI -AUGUST 2020

Privind natura enantiosemiei au fost inaintate diverse opinii, ,,polarizante”, dupa cum e si
natura fenomenului luat in discutie. Insa unii cercetitori considerd, totusi, enantiosemia
sau polarizarea semanticd ca o forma a antonimiei (Sirbu, p. 20 s.u.), altii ca ¢ o forma a
polisemiei (Bahnaru, p. 54; 102, p. 52 s.u.). Suntem de parerea ca fenomenul enantiosemiei
este o manifestare specifica a polisemiei.

Fenomenul enantiosemiei a fost remarcat de Hegel, care in Prefafa la cea de-a
doua editie a cartii sale Stiinfa logicii, scria in 1831 ca multe cuvinte din limba germana
au particularitatea de a avea intelesuri nu numai diferite, dar chiar opuse. Hegel vedea 1n
acest fapt un anumit spirit speculativ al limbii, considerand ca pentru gandire nu poate
fi decat imbucurator sa Intdlneasca astfel de cuvinte si sd géseascd unirea contrariilor,
exprimata deja lexical sub forma unui cuvant care are sensuri opuse (Hegel, p. 64 s. u.).

Putem numi cercetarile lui V. Serts] despre enantiosemie si ale lui K. Abel despre
sensul contrar al cuvintelor stravechi, scrise pe baza materialelor din diferite limbi inca in
sec. al XIX-lea si care pentru prima datd au pus problema despre cauzele si unele legitati
generale privind evolutia acestui fenomen. Intr-o serie de lucrari lexicografice este adunat
un material important privitor la ,,antonimia intre limbile inrudite”, de ex. in dictionarul
ruso-ceh de omonime si paronime al lui [.VIC¢k (cf. rusa: cexwuit - ceha: Cerstvy — despre
paine etc.).

In lingvistica romaneasca fenomenul lexical al enantiosemiei a fost remarcat de
Al.Graur (p. 112 5. u.), Nicolae Raevschi (p. 51-57).

Pentru exprimarea exterioard, formald, a acestei antonimii interne servesc nu
morfemele radacini sau cele afixale, dar insusi contextul utilizarii cuvantului cu sensuri
polarizate, adica caracterul valentelor sintactice si lexicale ale cuvantului dat in raport cu
alte cuvinte.

In raport cu antonimia, enantiosemia se referd la polisemia internd, la polarizarea
sensului intern al cuvantului. De ex.: a imprumuta (cuiva) (bani) — 1. (bani sau lucruri)
,,a da pentru un timp (cu conditia restituirii)”’; 2. (bani sau lucruri) ,;a lua pentru un timp
(cu conditia restituirii)”. In cazul dat este utilizat cuvantul enantiosemic a imprumuta,
doar locutiunea corelativa verbului face distinctie intre semele polarizante si permite
vorbitorului de a exprima explicit semnificatia dorita: cf. a da cu imprumut — a lua cu
imprumut. In ambele cazuri corelatul monolexical este verbul a imprumuta.

Astfel, contrapunerea sensurilor polarizate ale cuvantului este posibild doar in
context, pentru a elucida caracterul lor contrar cu ajutorul mijloacelor sintactice sau
lexicale ale limbii. De aceea, o simpla contrapunere de tipul a imprumuta - a imprumuta
este lipsita de o semnificatie concretd pand la momentul cand este utilizat contextul dat,
capabil de a realiza sensurile antonimice ale cuvantului: a imprumuta prietenului bani — a
imprumuta de la prieten bani.
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1. Sensuri contrare capata cuvintele care apar in urma influentei contextului

1. Pentru problema datd este important s constatim ca in unele cazuri influenta
contextului poate duce la polarizarea semanticad a cuvintelor. De ex., lexemul rom. rece
<lat. recens ,,cald inca”. In limba latind recens insemna 1. ,proaspat” (referitor la apa);
2. ,,cald”; 3. ,,care nu e de demult”. Spre deosebire de limbile romanice occidentale in care
semantica adjectivului latin nu se va schimba esential (cf. SDE, p. 358), limbaromana atesta
o alta stare de lucruri: In romana acceptia ,,proaspat”, in recens din sintagma aquarecens

=9

,,apa proaspata”, datorita structurii stabile a acesteia, pe de o parte, dar si datorita faptului
ca, de obicei, apa ,,proaspata” e si ,,rece”, pe de alta parte, va fi substituitd prin acceptia
,rece”. Sensul motivational va luneca spre o alti caracteristici a apei. In plan diacronic,
in special fata de sensul 2 al cuvantului latin in cauza (“cald”), semnificatia termenului
roman ar fi rezultatul unei schimbari semantice in spiritul enantiosemiei, evident, mai
putin tipice. Se utilizeaza in componenta unitatii polilexicale stabile (UPS) cu sens direct
si indirect. Rece, adj. 1. ,,care are o temperaturd (mai) scazuta fata de o limita data, fata
de un mediu oarecare sau fata de caldura corpului omenesc; lipsit de céldura; care da
senzatia de frig, care aduce frig”. In UPS climd rece — ,clima polard”; abces rece —
»abces fara caracter inflamator”. Loc. adv. /a rece — ,,la o temperatura scazuta, in jurul
lui 0°C”; 2. ,,]a temperatura normala, fara a incalzi”; 3. fig. ,,neinfluentat de sentimente,
nepartinitor, obiectiv”. Fig. ,,care infioara, care infrigureaza”. UPS: a-i trece (cuiva) rece
prin inimd (sau prin spate) — ,,a se infiora”; a (-i) fi (cuiva) inima rece —,,a-i fi teama, a fi
inspaimantat”; (cu) sange rece — ,,(cu) calm, (cu) prezentd de spirit”.

lata alte exemple de UPS avand in calitate de componenta lexemul rece: a-I imbdta
(pe cineva) cu apd rece — ,,a-1 incanta cu fagaduieli desarte, a-1 amagi”; a nu-i tine nici
cald, nici rece — ,,a-1 fi indiferent (cuiva), a nu-1 impresiona”; a lasa rece (pe cineva) —
,»a nu-i destepta interes, a-i fi indiferent (cuiva)”; a-/ trece sudori reci (pe cineva) —
,,a transpira din cauza emotiei, a spaimei; a avea mari emotii”’; a-i trece un sarpe rece prin
inimd/san (cuiva) — ,,a se infiora de spaima/de dezgust”.

2. Lexemul Tnainte cu sens temporal, semnifica: 1.”mai de demult, mai devreme”.
De mai inainte — ,,de mai demult”. Cu ... (mai) inainte sau (mai) inainte cu..., arata cat
timp a trecut de la intdmplarea de care este vorba. Inainte vreme — 1. ,,odinioard”; 2. ,,mai
departe, In continuare”. Expr. De azi (sau aici, acum etc.) inainte — ,,de azi (sau aici, acum
etc.) incolo™; 3. ,,in fata; in locul dintai, in frunte”. Deci ar fi vorba si in cazul acesta
despre o polarizare de sens ce deriva din ambiguitatea semantica a lexemului inainte, care
denumeste o actualitate atat trecuta, cat si cea care se afla inainte. Utilizarea lui depinde
de influenta contextului, de atitudinea subiectiva a vorbitorului.

3. Verbul a se indura atesta doua sensuri contrare — 1) ,,a-si manifesta marinimia; a
da dovada de bunitate, de mila”. De ex.: Induri-te, maria Ta! 2) ,,a da dovada de cruzime,
de intoleranta”. De ex.: Cum te induri sa-l bati? (= ,,De ce esti atat de aspru sa-1 bati?”).
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4. Succes ,,urmare” >succes ,,urmare cu consecinte bune”. in UPS: @ avea succes —
,,a obtine rezultate favorabile™; ,,a avea o reusita, izbanda”; a dori / ura succes (cuiva) —
,,a dori noroc intr-o intreprindere (cuiva)”. In UPS lexemul se motiveaza doar cu sensul
,Jurmare cu consecinte bune”.

11. Sensuri contrare apar intr-un context care se datoreazd expresiei, ironiei

Enantiosemia se delimiteaza intr-un context care se datoreaza expresiei, ironiei.
Cf. afacere, treaba in: 1. a avea afaceri - unde lexemul afaceri se utilizeaza cu sens
neutru: ,,activitate comerciald, actiune din care rezultd un profit; tranzactie economica;
treaba, indeletnicire”, locutiunea verbald avand semantica ,,a desfasura o activitate de
business”; 2. a avea afaceri, unde lexemul afacere se utilizeaza cu sensul ,,activitate
comerciald, industriala sau (mai ales) financiara, bazata adesea pe specula si constand
in vAnzare, cumpdrare, creditare, antrepriza” etc. in cazul dat locutiunea contine semul
ironiei ,,a face anumite afaceri dubioase, masinatii, escrocherii”.

Un caz similar este si cu lexemul treaba (din sl. mpwv6a): 1. ,activitate, ocupatie,
indeletnicire”. 4 avea treaba — ,,a fi ocupat”. A-si cauta (sau a-si vedea) de treaba —
1) ,,a lucra constiincios, cu sarguintd”; 2) ,,a-si vedea de lucrul sdu, a nu se amesteca
in lucrul sau in problemele altora”. 4 se afla in treaba — ,,a-si face de lucru fara a fi
nevoie, pentru a-si da importantd”; 2. ,activitate dubioasd”. A iesi in treaba —
,»a iesi la furat” (dex-online). Bund treabd! — ,,despre ceva negativ, nedorit”.

Lexemul perla este enantiosemic. Nu vom analiza toate semele componente ale
structurii semice a cuvantului. Vom mentiona doar cele polarizate: 1. (fig.) ,,persoana,
lucru cu calitati exceptionale”; 2. (ir.) ,,greseald, prostie rara”.

Pe langa enentiosemia de la nivelul emic, urmeaza sa metionam si enantiosemia de
la nivelul etic, creata intr-un anumit context cauzata intonatiei expresive, ironice. Analiza
utilizarii unitatilor de limba demonstreaza ca ele capatd in aceste conditii semnificatie
contrara celei primordiale: Perle literare de acest gen am mai intalnit! (E vorba nu despre
ceva minunat, demn de lauda, dar despre ignoranta, prostie).

Scofala. Cuvantul acesta e o variantd a termenului inv. pofala ,Jlauda” ( <v.sl.
moxsaja ,,lauda”). In limba romana, fiind utilizat cu sens ironic pentru a denumi ,,Jauda
nemeritatd”, termenul dat devine scofald, deci capatd sens peiorativ. Poate aceasta
atitudine ironica a vorbitorilor a determinat si substituirea segmentului initial po- din
pofald prin sco- care e mai expresiv. Cf. si scociori scr. mouaparu ,,idem” (SDE, p. 384).
In limba contemporana: scoféld fam. are semantica ,.treaba realizata; isprava”. In UPS:
mare scofala! ,mare lucru!”; (nu) e mare scofala ,(nu) e cine stie ce lucru important”;
a (nu) face mare scofala ,,a (nu) face cine stie ce isprava”.

skskk

Enantiosemia, un tip special de antonimie ,,interna”, isi gaseste actualizare in
context, cand e vorba de unitati monolexicale. Pe cand UPS contin in structura lor semica
doar un sem din cele doud polarizate, din aceasta cauza contextul nu este obligatoriu de
cele mai multe ori. In asa fel limba realizeaza motivatia utilizarii acestor UPS pentru
a dezambiguiza semnificatia corelatului monolexical al UPS. Fenomenul dat nu este
productiv in limba contemporand si este un relict al semanticii radacinilor stravechi.
Intr-un sir de cazuri evolutia cuvantului cu sensuri contrare duce la ,,divizarea” lexemului

in omonime.
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Considerations on the paronymy of the editorial-printing terms

Abstract: Paronyms are word pairs, which have a different meaning but a similar
phonetic structure (the difference in form is reduced to only one or two sounds), and because
of this they can be easily confused. They can be researched according to the belonging of the
notional content of the terms to the same or different fields, or, in general, according to the
lack of belonging to a specialized field. The use of paronyms leads to mistakes in both non-
specialized and specialized discourse, which results in the imminent need to develop a com-
prehensive dictionary of editorial-polygraphic terms. The observations made on some corpora
of examples, selected from several modern editorial-polygraphic course materials, showed us
the need to rigorously revise and edit everything that is called strictly specialized, scientific
text, in order to consolidate the Romanian language as a functional language in the publishing-
polygraphic field to avoid lexical and grammatical errors in oral and written scientific dis-
course.

Keywords: paronyms, meaning, form, field, specialized text, examples, scientific discourse.

Rezumat: Paronimele sunt cuvintele perechi, care au sens diferit, dar o structurad
fonetica asemanatoare (diferenta de forma se reduce la numai un sunet sau doua), si din aceasta
cauza pot fi usor confundate. Ele pot fi cercetate in functie de apartenenta continutului notional
al termenilor la acelasi domeniu sau diferitor domenii, sau, in general, in functie de lipsa
apartenentei la un domeniu specializat. Utilizarea paronimelor duce la greseli atat in discur-
sul nespecializat, cat si in cel specializat, ceea ce rezultd in necesitatea iminenta de elaborare
a unui dictionar amplu de termeni editorial-poligrafici. Observarile efectuate asupra unor
corpusuri de exemple selectate din cateva suporturi de curs editorial-poligrafice moderne
ne-au demonstrat necesitatea redactdrii riguroase a tot ce se numeste text strict specializat,
stiintific, pentru a consolida limba romana drept limba functionald in domeniul editorial-
poligrafic si a evita erorile de ordin lexical si gramatical 1n discursul stiintific oral si scris.

Cuvinte-cheie: paronime, sens, forma, domeniu, text specializat, exemple, discurs stiintific.

Din punct de vedere paradigmatic, paronimia ocupa un loc important in relatiile
lexico-semantice dintre termenii editorial-poligrafici. Paronimele sunt cuvintele perechi,
care au sens diferit, dar o structura fonetica asemanatoare (diferenta de forma se reduce la
numai un sunet sau doud), si din aceasta cauza pot fi usor confundate: ,,Expresia confuzie
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de termeni este inteleasa ca orice Inlocuire a unui termen prin altul, intr-un context dat,
indiferent de forma sau sensul pe care-1 au. Cauzele care duc la confuzia de termeni sunt
multiple, dar toate decurg, in fond, din gradul de cultura al vorbitorilor. Cel mai frecvent
sunt confundate paronimele sau cuvintele care se aseamana din punct de vedere formal
si se deosebesc, intr-o masurd mai mare sau mai mica, in ceea ce priveste sensul. Nu de
putine ori, paronimele sunt folosite impropriu, in contexte inadecvate, unul in locul pere-
chii sale, producand prin aceasta un comic verbal.” scrie ilustra academiciana Inga Druta
in monografia ,,Magia Cuvintelor” (p. 9).

Astfel, in situatia cand identificam in text coincidente partiale a unor unitati lexi-
cale, care din punct de vedere semantic nu au nimic in comun, putem vorbi de paralexie
(para din gr. ,la fel, alaturi”, lexis — ,,vorba, enunt”), sau, mai traditional, de paronimie
(para din gr. ,la fel, alaturi”, onyma — ,,nume”). (Bahnaru, p. 135)

Paronimele pot fi cercetate in functie de apartenenta continutului notional al
termenilor la acelasi domeniu sau diferitor domenii, sau, in general, in functie de lip-
sa apartenentei la un domeniu specializat. In aceastid ordine de idei, putem clasifica
paronimele in terminologia editorial-poligrafica din trei perspective: intradomeniala,
interdomeniald si extradomeniala.

1. perspectiva intradomeniali — termenii sunt cercetati in cadrul unui si aceluiasi
domeniu (in cazul nostru, cel editorial-poligrafic). De exemplu: colograf — colorgraf, dis-
pozitiv — diapozitiv, onset — of{f)set, forma — format, etc.

e colograf — dispozitiv de reproducere a scrierii de mana, cu un rulou si o placa
gumata;

colorgraf— aparat de selectare a culorilor primare pentru reproducerea in tricromie.

e dispozitiv — s.n. ansamblu de piese legate intre ele intr-un anumit fel (de obicei
imobil), care Indeplineste o functie determina intr-un sistem tehnic;

diapozitiv — s.n. imagine fotografica pozitiva, realizata pe un film sau o placa
transparentd, care apoi este proiectatd pe un ecran cu ajutorul diascopului.

e forma — s.f. pagina de zat completata de jur imprejur cu material de albitura si
inchisa intr-o rama metalica, gata pentru a fi introdusa Tn masina de tipar;

~ de tipar: ansamblu de elemente tipografice ce realizeaza transferul cernelii
pe coala.

format — s.n. totalitatea dimensiunilor unei tiparituri in functie de modul in care
sunt impaturite colile de tipar care o alcatuiesc; dimensiunile zatului pe o pagina.

e onset— s.n. procedeu de imprimare fara contact, pe baza atractiei electrostatice;

of{f)set — s.n. procedeu de imprimare plano-grafica, cu clisee de metal care imprima
pe hirtie prin intermediul unei pelicule de cauciuc.

2. perspectiva interdomeniala — continutul notional al termenilor face parte din
domenii de referintd diferite (terminologii a diferitor domenii). Exemple: adsorbtie —
absorbtie, conjuncturd — conjecturd, a releva — a revela, literar — literal(a), etc.

e adsorbtie — s.f. (fizica, chimie) fixare si acumulare a moleculelor unui gaz sau
unui corp lichid pe suprafata unui corp solid.

absorbtie — s.f. (poligr.) extragere, aspirare.
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e cracare — s.f. (indust.) proces industrial de descompunere, la temperaturi si pre-
siuni Tnalte, a unui compus organic in molecule mai simple, folosit mai ales in industria
petroliera.

craclare — s.f. (poligr.) fisurarea peliculei de culoare vernis sau grund.

e conjunctura — s.f. (econ.) totalitate a trasaturilor care caracterizeaza un anumit
moment al procesului dezvoltarii economice.

conjectura — s. f. (poligr.) corectare a textului pe baza prezumtiilor deduse din
analiza manuscrisului.

o [iterar — adj. (literat.) care apartine literaturii, care se refera la literatura, care
corespunde cerintelor literaturii.

literal(a) —adj. (edit.) traducere sau transcriere cuvant cu cuvant.

e a releva — vb. (literat.) a pune In lumina, a scoate in relief; a evidentia, a remarca,
a sublinia.

a revela — vb. (poligr.) a face vizibild o imagine fotografica latenta prin developare.

3. perspectiva extradomeniald — cercetarea tangentelor dintre limba comuna
si cea specializata. Majoritatea paronimelor circuld in limbajul comun, fiind folosite la
locul nepotrivit si in sensul total nepotrivit contextului, ceea ce duce la unele confuzii
la receptarea mesajului de catre receptor. Exemple de paronime: a releva — a revela,
accidente - accidente maculare — imaculare, anual — anuar etc.

e accidente — s.f. (poligr.) lucrare tipografica de tip special care foloseste in mod
variat literele, liniile si ornamentele Tn scopul realizarii unor efecte de reclama.

accidente — s.n. Intdmplare neprevazuta care poate provoca o avarie, ranirea sau
moartea cuiva.

e anual — adj. care are loc o data pe an; care dureaza un an; care corespunde unui an.

anuar — s. n. (poligr.) publicatie periodica anuala care prezintd activitatea unei
institutii, a unei intreprinderi etc. sau care contine studii stiintifice.

e imaculare — s.f. candoare, castitate, feciorie, inocenta, neprihanire, nevinovatie,
pudicitate, pudoare, virginitate.

maculare — s.f. (poligr.) deteriorare a unei coli de tipar, imbacsind-o cu prea multa
cerneala; murdarire prin contact a colii imprimate sau neimprimate cu cerneala unei coli
proaspat tiparite.

e a releva - a pune in lumina, a scoate in relief; a evidentia, a remarca, a sublinia.

a revela —vb. (poligr.) a face vizibild o imagine fotografica latenta prin developare.

e fartraj— s.n. operatie de adaugare de acid tartric Tn mustul de struguri pentru a-i
mari aciditatea.

tartaj — s.n. (poligr.) bucata de carton pentru confectionarea copertei.

Asadar, utilizarea paronimelor duce la greseli atat in discursul nespecializat, cat
si in cel specializat, ceea ce rezulta 1n necesitatea iminentad de elaborare a unui dictionar
amplu de termeni editorial-poligrafici.

Atunci cand vorbim de utilizarea corectd a termenilor intr-un discurs oral sau
scris, ne dam seama ca fenomenul paronimiei apare nu doar in textele nespecializate,
dar si in cele semi-specializate si, paradoxal, in textele strict specializate, acolo unde
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specialistii din domeniu cu siguranta trebuie sa-si dea seama care trebuie sa fie termenul
corect utilizat In context. Drept sursad a exemplelor ce urmeaza am luat preponderent su-
porturile de curs ale Facultatii de Textile si Poligrafie a Universitatii Tehnice a Moldovei
din anii 2008-2015, unica sursa de text strict specializat editorial-poligrafic modern al
specialistilor din acest domeniu din Republica Moldova.

a. Nivel intradomenial

o  Of(f)set — onset

,Procesoarele moderne reprezintd linii de productie automate si compacte, care
realizeaza consecutiv toate operatiile tehnologice ale procesului de prelucrare a formelor
de tipar ofset.” (Adascalita, p. 74) Aici receptorul mesajului trebuie sa fie atent sa nu
confunde cele doua tipuri diametral opuse de tiparire.

o Dispozitive — diapozitive

,Utilizarea pe scara larga a acestor dispozitive de intrare se datoreaza dimensiunilor
compacte si preturilor reduse, desi pentru activitatea profesionala traditionald acestea nu
sunt utilizate.” (Adascalita, p. 9)

,Modelele intermediare pot digitaliza diapozitive, negative, in unele cazuri folii
transparente.” (Adascalita, p. 11)

o Compacitate — compactitate

»|...] compacitatea si usurinta de intretinere a dispozitivului” (Adascalita, p. 96).
Aici autorul a avut in vedere, cel mai probabil, termenul compactitatea dispozitivului.

o Cerneluire— cernire

,Prin intermediul sistemului de cerneluire, [...], este aplicat stratul de cerneala pe
suprafata formei de tipar.” (Adascalita, p. 100)

Conform dictionarului, Cerneala, cerneli, s. f. (Rar si popular) Tnseamna ,,Faptul
de a cerni, vopsire in negru; cernire, canire, innegrire.” Astfel, termenul cerneluire este
inexistent, si respectiv, gresit, sau este o variatie neologica a aceluiasi termen, un neonim.

o Cilindru doctor — cilindru ductor

,Duritatea cilindrului doctor” (Scobioala, Partea I, 2010, p. 34), ,,Presiunea intre
cilindrul doctor si cilindrul de dozare” (Scobioald, Partea I, 2010, p. 35), vs. ,,Pentru
duritatea cilindrului ductor de 70 unitati [...].” (idem.)

e Corond — coroand

,Descarcarea in coroana este usor de mentinut sub control [...].” (Scobioala,
Partea I, 2010, p. 41) Tot aici gasim si termenul corona Intr-o figura.

,Descarcarea in coroand, coroana electrica, se produce in rezultatul neomogenitatii
campului electric Tn apropierea unuia sau a ambilor electrozi.” (idem.)

,Daca coroneaza doar anodul, coroana se numeste pozitiva.” (Scobioald, Partea I,
2010, p. 42) (coroneaza — se descarca in coroana)

,.In coroana bipolara coroneaza ambii electrozi.” (Scobioala, Partea I, 2010, p. 43)

In sursele romanesti se mentioneaza termenul corond (Ciolacu, p. 37), de aici
concluzionam ca corona este termenul corect romanesc, coroand fiind un regionalism
moldovenesc.
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e Cleseu - cliseu

,De aceea, chiar si pentru imprimarea pe diferite cleseuri este necesara luarea unor
decizii reiesite si din consideratii economice.” (Scobioala, Partea II, 2010, p. 12), sau
,Dificultati apar atunci cand este necesard imprimarea imaginilor combinate ce contin
si cleseuri si semitonuri rasterizate.” (idem) si ,,Grosimea cliseului — reprezinta una din
caracteristicile ce poate avea mare importanta pentru procesul de imprimare.” (Scobioala,
Partea I, 2010, p. 45) Conform dictionarului explicativ, termenul cliseu este cel corect,
celalalt fiind un paronim incorect.

e Digitalizare — digitizare

,»Cu trecerea timpului, dispozitivele de digitalizare devin mai accesibile, iar
calitatea imaginilor — mai inaltd.” (Adascalita, p. 5)

,,Prin urmare, pregatirea originalului pentru a fi transmis la calculator este adesea
numitd ,,digitalizare / digitizare” (digitizing).” (Adascalita, p. 7) Folosirea acestui dublet
paronimic este corectd in orice versiune a lui.

A digitaliza —vb. tr. a coda numeric o informatie, a transpune un document in forma
digitala.

A digitiza, vb. 1. tranz. a converti un semnal electric de tip analog intr-o forma
digitald, recunoscutd de computer, sau a converti (imagini sau sunet) intr-o forma digitala
care poate fi procesatd de un computer. In limba de origine a termenului, limba engleza,
digitalize $i digitize sunt sinonime, primul avand si sensul de a Incepe a folosi tehnologie
digitala, a avea acces la calculator. Astfel, intelegem ca a digitaliza este un hiperonim, iar
a digitiza — un hiponim.

o Deflector — reflector

»Deflectorii reprezinta dispozitivele de deviere a unui flux electronic din directia
initiald de migcare.” (Scobioala, Partea I, 2010, p. 50)

,Fascicolul reflectat de deflector trece inapoi prin lentild si cade pe suprafata
pland.” (Scobioala, Partea I, 2010, p. 51) Aici avem doua concepte diferite, cu o singura
tangenta — cea de deviere a luminii.

o Imprimeu — imprimat— imprimant

Pentru a obtine imprimeuri de calitate pentru tiparul inalt, este necesar de a asigura
un contact puternic Intre forma si suprafata imprimata.” (Scobioala, Partea I, 2010, p. 5)

,»Dupa aplicarea cernelii pe suport, imprimatul trece pe sub sursele de radiatie
ultravioletd.” sau ,,Ele ofera posibilitatea obtinerii pe imprimate a efectului metalizat
sau a altor efecte cum ar fi luciul, sideful, sporirea calitétilor artistice si publicitare ale
imprimatului.” (Scobioala, Partea I, 2010, p. 57, 62) Aici are loc substantivizarea unei
forme participiale a verbului ,,a imprima”.

O altd situatie vedem in cazul cand se utilizeazd o formd necorespunzitoare a
acestui verb 1n acelasi context, mai ales cand merge vorba de textul specializat: ,,Uscarea
neconforma este determinatd de retinerea unui procent mare de solvent in imprimant,
din cauza acestuia se mareste fie cantitatea de solvent rezidual care iese in atmosfera
(miros), fie cantitatea de solvent care intrd in aliment (gust).” (Scobioald, Partea I, 2010,
p- 22) Aici merge vorba despre siguranta alimentelor ambalate in produsele poligrafice
de tip cutii, ambalaje din polietilend, celofan, etc. si efectul cernelii folosite in poligrafie
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asupra degradarii chimice, biochimice si biologice a alimentelor. Cu siguranta ar trebui
sa fie folosit termenul imprimat (produs poligrafic), si nu paronimul acestuia — imprimant
(presa), deoarece cerneala trebuie sd se usuce pe produsul tipografic, si nu pe presa
tipografica. Incurcarea acestor paronime duce la confuzie din partea receptorului literaturii
specializate.

b. Nivel interdomenial

Difuzare — difuziune

In textul juridic-administrativ, care este cel mai exigent cat priveste corectitudinea
utilizarii termenilor, avem asa exemple de paronime: ,,Editorul este in drept sa utilizeze
productia editoriala proprie pentru asigurarea activitatii statutare, sa difuzeze de sine stitator
productia editoriala sau sa beneficieze de serviciile difuzorilor.” (Scobioald, Partea I, 2008,
p. 8), sau ,,Activitatea editoriald are urmatoarele etape: pre-press, tiparire, difizare.” Aici
difuzarea presupune punerea in vanzare a productiei editoriale, pe cand difuziune exprima
reproducerea unor fonograme audio, a unei inregistrari de catre o organizatie de difuziune
(radio, tv): ,,Organizatiile de difuziune au dreptul, fara consimtdmantul interpretului,
producatorului de fonograme si al altei organizatii de difuziune, sd imprime interpretari
si emisiuni pentru folosire pe termen scurt, precum si sa reproducd atare imprimari.”
(Scobioala, Partea I, 2008, p. 112)

Observam ca atat in textul publicistic, de exemplu, in Ziarul de Garda: ,,Difuzarea
filmului ,,Crimeea. Calea spre Patrie”, care urma sa fie astazi prezentat la Chisinau, a fost
contramandata din cauza unor dificultati de ordin tehnic, anunta reprezentantii Agentiei
Internationale de Stiri ,,Russia Today”. (Berghiu, 2015), cat si in lexicul comun, cuvantul
difuzare are sensul de reproducere a unei inregistrari audio sau video la un post radio sau
de televiziune, si nu punerea in vanzare, sau distribuirea productiei editoriale. Are loc o
mutatie de sens, fenomenul metasemiei.

c. Nivel extradomenial

e Randomerizat — randomizat

,Una dintre ultimele realizari ale cilindrilor anilox este intitulatd cilindru din
ceramica randomerizatd. Aceasta reprezintd un cilindru simplu pe suprafata caruia prin
pulverizare plasmatica sunt aplicate aleator particule de oxid de crom.” (Scobioald, Partea
I1, 2010, p. 15)

In dictionar gasim termenul randomizat — Care a fost distribuit intAmplator.
(MDAZ2 (2010)). Radacina este aceeasi — de la random (engl.- la intamplare, aleator).
Aici putem vorbi fie de o greseald de ordin morfematic, fie de o creatie terminologica,
un nomen.

e Gomaj — gumaj — gumare

»tratul subtire de gumare este aplicat pe placa developata si spalata pentru a o
proteja de murdarire, amprente etc.” (Adascalita, p. 80) (¢ guma - vb. tr. 1. a aplica un strat
de guma sau de cauciuc pe suprafata unui obiect. 2. a aplica un strat de clei, de lipici, pe
dosul unei etichete, marci postale etc. (dupa fr. gommer))

gomaj sn (fr. gommage) 1. (Teh) Blocare a segmentilor in canalele din piston,
ca urmare a depunerilor reziduurilor de ardere. 2. Eliminare a celulelor moarte ale pielii
realizatd cu un produs cosmetic usor abraziv.
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gumaj s.n. Aplicare a unui strat de cauciuc pe suprafata unui obiect; gumare.
(Cf. fr. gommage)

e Matrice — matritd — patritd

,,Cele mai multe scanere moderne pentru casd si birou sunt bazate pe douad tipuri
de fotoreceptori (matrice): CCD (Charge Coupled Dispozitiv) sau CIS (Contact Image
Sensor).” (Adascalita, p. 25), sau ,,Obtinerea matritei se face cu ajutorul presei de stantare
(vulcanizator de precizie inalta).” (Scobioald, Partea I, 2010, p. 121) si ,,Dupa verificare,
patrita poate fi utilizata la confectionarea matritei.” (idem.) (patritd — forma cu elemente
imprimabile in relief, care foloseste pentru obtinerea matritelor)

Asadar, nu trebuie de confundat matricea cu matrita: prima se refera la tehnica
electronicd, iar a doua — la formele de tipografie, pe cand patrita este predecesoarea
matritei, forma brutd, ce urmeaza a fi imprimata. Termenul matricea poate fi folosita si
in alte domenii decat cel editorial-poligrafic, pe cand matrita, si, mai ales patrita, au
o semnificatie mai ingustd, mai specializata. Specialistul trebuie sd fie atent sa nu le
confunde in discursul specializat scris sau oral.

In concluzie, observirile efectuate asupra unor corpusuri de exemple selectate
din cateva suporturi de curs editorial-poligrafice moderne ne-au demonstrat necesitatea
redactarii riguroase a tot ce se numeste text strict specializat, stiintific, pentru a consolida
limba romana drept limba functionala in domeniul editorial-poligrafic si a evita erorile de
ordin lexical si gramatical in discursul stiintific oral si scris. Paronimia este un fenomen
lingvistic ce apare uneori intentionat, alteori din greseald, dar, cu siguranta, trebuie evitat
pentru a nu pune in pericol monosemantismul si monoreferentialitatea termenilor din
orice domeniu de referinta.
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