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Abstract

The homodiegetic narrator, emphasizing in his narrative emotional feelings of great
sensitivity, often shows predispositions to lyricism. The source of this lyricism is located
in the so-called original, artistic self, which works as a source of emotional irradiation
that resonates in the person of the author. He, in turn, creates in the work, under the
aspect of a fictional identity, a discursive instance, the narrator, following a human
model, most often, his model. If the author himself as a person is marked by emotional
exuberance, has inclinations towards the predominantly affective assessment of reality,
then, mainly, his fictional self will be endowed with an emotional-psychological
structure similar to his, so he will have a lyrical identity. And lyricism, intrinsic to
the actual identity of the author, is called /and. The article comprises some essential
theses about the nature of land lyricism and its manifestations in the works written by
M. Sadoveanu, L. Blaga, Z. Stancu.

Keywords: narrator, lyricism, land, perspective, digression, reflexive, interrogative,
affectivity, look.

Rezumat

Naratorul homodiegetic, reliefand in naratiunea sa trairi afective de mare sensibilitate,
manifestd adeseori predispozitii spre lirism. Sursa acestui lirism e situata in asa-zisul eu
originar, artistic, ce functioneaza ca un focar de iradiere emotiva rezonand 1n persoana
autorului. Acesta construieste in opera, sub aspectul unei identitati fictionale, o instanta
discursiva, naratorul, urmand un model uman, de cele mai dese ori, modelul sau. Daca
autorul insusi ca persoand este marcat de exuberantd emotionala, are inclinatii spre
evaluarea preponderent afectiva a realitatii, atunci, in principal, si eul sau fictional este
inzestrat cu o structurd emotional-psihologica asemanatoare, are deci o identitate lirica.
Lirismul intrinsec identitdtii propriu-zise a autorului se numeste funciar. Articolul
cuprinde cateva teze esentiale despre natura lirismului funciar si manifestarile lui in
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opera lui M. Sadoveanu, L. Blaga, Z. Stancu, in functie de rolurile asumate de narator,
de perspectiva lui narativa.

Cuvinte-cheie: narator, lirism, funciar, perspectiva, digresiune, reflexiv, interogativ,
afectivitate, privire.

Interpretarile notiunii de lirism sunt foarte numeroase si departe de a fi unitare.
Conform unor viziuni frecvent vehiculate in spatiul literar, lirismul ca expresie
a afectivitdtii, emotivitatii, sensibilitdtii umane este funciar literaturii (Marino,
1973, p. 725), poeziei (Rusu, 1969, p. 78), fiind, totodata, si o componenta esentiala
a identitatii umane insesi, intrucat descoperd ,,un continut specific ce tine de
exprimarea unei atitudini a eului fatd de existentd” (Bodistean, 2009, p. 44). In
plan filozofic, M. Heidegger disociaza asa-zisa ,,situare in plan afectiv”, care ,,este
ceva mult diferit de simpla constatare a unei stari sufletesti subzistente” (1994,
p. 138), si subliniaza caracterul ei ,,esential”: ,,Aceasta este 0 modalitate existential-
impersonald de baza deopotrivd de originard a stdrii-de-deschidere [si relevare]
a lumii, coexistentei si existentei, intrucat aceasta din urma este ea Insdsi, iIn mod
esential, fapt de a-fi-intru-lume”. Filozoful mai adauga ca ,,Situarea in plan afectiv
implicd ontologic-existential o orientare catre lume, orientare ce reveleaza lumea si
permite astfel intalnirea unei fiintdri care ni se adreseaza solicitandu-ne” (ibidem,
p. 139). Bineinteles, o atare ,,orientare catre lume” implica activarea resorturilor
celor mai intime ale fiintei umane, ale unui eu care identifica, potrivit lui L. Rusu,
»stratul cel mai ascuns al fiintei noastre, strat foarte putin accesibil cercetarii si
foarte enigmatic” (1969, p. 90). Acest eu, dupa cum evidentiaza esteticianul, ,,este o
potentionalitate dinamicd originara, care initiaza toate manifestarile, toate aspectele
vietii sufletesti. [...] Este o trdire intentionald [...] si este un dat originar care nu
poate fi dedus din alte elemente sau complexe. Numai asa se poate explica insusirea
fundamentald a eului, anume unitatea si identitatea lui” (ibidem, p. 91). Acest eu
originar, numit de cercetator eu artistic sau poetic, e in opozitie cu eul derivat,
empiric ce ,apartine straturilor superficiale” si ,,duce la experientd personald in
raport cu lumea curentd, cotidiana” (ibidem, p. 97). Intre aceste tipuri, ,,Evident,
existd un conflict acut [...], care Insa nu tinde spre eliminarea unuia de catre celalalt,
ci spre captarea lui. Din aceasta cauza, desi actele noastre obisnuite sunt derictivate
de eul derivat, in fondul lor mocneste totdeauna ceva si din eul autentic, originar.
Acesta este captat sub forma unei atitudini ascunse, a unei intentionalitati imanente,
care numai cu greu si Tn mod vag reuseste s strabata la suprafata” (ibidem, p. 96).

In domeniul naratiunii, dihotomia eu empiric — eu poetic are o configuratie bine-
cunoscutd. Se opereaza cu notiunile de autor si narator; cel din urma, reliefind in
naratiune trairi afective general-umane de mare sensibilitate, manifestd adeseori
predispozitii spre lirism. Care e sursa acestui lirism? Ea e situata, in primul rand,
in asa-zisul eu originar, artistic, ce functioneaza ca un focar de iradiere emotiva
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rezonand in persoana autorului. Acesta, la randul sdu, construieste in opera o instanta
discursiva, naratorul, sub aspectul unei identitati fictionale urmand un model uman,
de cele mai dese ori, modelul sdu. Si dacd autorul insusi ca persoand este marcat
de exuberantd emotionald, are inclinatii spre evaluarea preponderent afectiva
a realitatii, atunci, In principal, si eul sau fictional va fi inzestrat cu o structura
emotional-psihologicd asemandtoare, va proba deci o identitate lirica. lar lirismul
lui ar putea fi numit funciar, cdci e intrinsec identitatii propriu-zise a autorului,
exprimand natura lirica a acestuia.

In literatura romana, dar si in cea universali, scriitori precum
M. Sadoveanu, Z. Stancu, I. Teodoreanu, I. Druta, L. Blaga, C. Aitmatov vadesc
apropieri emotional-psihologice cu naratorii creati de ei insisi, dezvaluindu-
le temperamentul, disponibilitatile afective. Personalitatea lui M. Sadoveanu,
in aceastd ordine de idei, este reprezentativa: pe parcursul indelungatei sale
activitati de scriitor, ziarist, functionar public, activist si politician acesta
si-a conturat o imagine proteiformd, nu in ultimul rand in corespundere cu
0 anumitd conjuncturd, si totusi, dupd cum demonstreazd monumentala sa
operd, principalul ax ce-1 mentine verticalitatea este sensibilitatea neordinara,
vibrantd, care rabufneste cu putere in literaturd. Potentialul afectiv sadovenian,
dupa cum observa majoritatea exegetilor prozei lui (G. I. Tohaneanu, D. Florea,
M. Tomus, N. Manolescu, D. Vicol), se manifesta indeosebi in proza descriptiva.
Realizdnd un excurs in opera scriitorului, reprezentata de Jara de dincolo de
negurd, Impardtia apelor, Valea Frumoasei, N. Manolescu conchide ci ,,Nicaieri
nu e Sadoveanu mai direct liric, fara sentimentalitate, decat aici, unde are spiritul
unui mare contemplator al universului silvestru si acvatic, exaltdnd infinitele
tipuri de a exista a unei naturi inepuizabile” (1993, p. 202).

In Anii de ucenicie, M. Sadoveanu comenteazi astfel interesul constant pentru
observarea naturii, care se transforma intr-o adevarata obsesie tematica: ,,M-a
interesat totdeauna orice peisagiu in orice imprejurare si in orice clipa a vietii, fara
sd ma oboseasca, fard sa ma plictiseascd; m-a interesat nu cu vointa mea, ci numai
printr-un fenomen de participare, osmoza si simbioza. Ma incorporez lucrurilor si
vietii, am simtirea ca totul traieste in felul sau particular: brazda, stanca, feriga, tufis
de smeura, arbore si tot ce pare nemiscator: faptul de a avea asemenea cunoastere
ma face s iau parte la viata tainica a stincii, arborelui, smeurei si ferigii” (1959,
p. 402). Cercetatorul I. Oprisan talmaceste aceastd marturisire, atentionand asupra
enunturilor ,,m-a interesat orice peisagiu [...] nu cu vointa mea” care ,,lasd sd se
inteleaga ca dorinta de integrare Tn naturd a scriitorului e generata — ca si pasiunea
vanatorii in adolescentad de altfel —, de fortele sale instinctuale; cd ea constituie
o forma de manifestare a unor tendinte stihiale, elementare ale personalitatii. Or, daca
interpretam bine, rezultd cd sentimentul naturii reprezintd, in cazul lui Sadoveanu,
nu un adaus conjunctural, ce ar putea lipsi, ci un dat fundamental indispensabil,
daltuit si adancit de vreme” (1986, p. 140).
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In calitate de scriitor, M. Sadoveanu construieste in opera sa descriptiva un alter
ego cu functia de rezonator al starii de spirit inedite traite in spatiul naturii. Astfel
eul biografic si cel artistic se confunda pentru a da o expresie unicd sentimentului
naturii care, gratie artisticului, capata valente general-umane.

In discursul narativ, sensibilitatea acuta, reactiile emotionale imediate in legatura
cu fenomenele naturii sunt adeseori exprimate direct prin exploatarea lexicului
afectivitatii. Potrivit Mihaelei Mancas, atare lexic ,,cuprinde un corpus relativ vast
si extrem de eterogen, care poate fi segmentat in clase/subclase de termeni, avand
fiecare proprietati morfologice si semantice diferite” (2014, p. 7). Nu intentionam
sd realizim un inventar copios al lexicului afectivitatii sadoveniene, vrem doar,
prin cateva exemple, sa subliniem faptul cd acesta accentueaza implicarea emotiva
a povestitorului. lata cateva exemple din Nada Florilor, Valea Frumoasei si Tara
de dincolo de negura: ,Necontenit simteam in pleoape boldurile stelelor si ma
rasuceam ca pe gratar. De la o vreme am intrat in acea stare care nu-i nici somn,
nici trezie: e o febra speciala pe care o cunosc unii vanatori si pescari. [...]

Am deschis ochii dintr-odata si am vazut un sfert de lund in cerul negru peste
livezi pustii In care susura vantul. Am stat tulburat si nedumerit, pana ce-am
strabatut timpurile si m-am regasit. [...]

In rasarit se zidise o culme de nouri posomorati. Simteam in urechi si-un bazait
subtire de vant. M-am infiorat la gandul ca s-ar putea starni un vifor de ploaie;
ar fi fost o catastrofa iremediabild [...]” (Sadoveanu, 1994, p. 53); ,,Sentimentul
vesniciei parea sd ma invaluie izvorat din lucruri; clipa era tristeta celor iremediabil
si cu desavarsire pierdute.

— Intr-adevar, am suspinat eu fara voie; semne de toamna” (Sadoveanu, 1983,
p. 71); ,,Ca intotdeauna simtii in mine inima bdtdand c-un ritm deosebit”; ,,Asteptarea
aceasta plina de infiorare si de viziuni, de atatea ori incercata, loveste totdeauna in
inima ca ceva nou” (ibidem, p. 159); ,,Aparitia aceasta mi-a miscat sufletul ca un
element Tnsusi al naturii; s-am simtit in mine, cu bucurie inaltd, puterea tineretii.
Mireasma noud a pamantului s-a brazilor imi umplea pieptul” (ibidem, p. 214).
O observatie ce se impune aici este cd amploarea corpusului afectivitatii din operele
citate nu se datoreaza atat diversitdtii lexicale, cat frecventei acelorasi termeni.
De exemplu, verbul ,,a simti”, substituit cu ,,a suspina”, ,,a misca”, substantivele
»inima”, _suflet”, ,,piept” folosite in diferite ocurente si urmate de calificative ce
concretizeazad emotiile naratorului exprimd o permanenta participare afectiva la
cele relatate, iar figuratia bazatd pe componentele afectivitatii devine expresia
superlativa a trairilor lui.

Bineinteles, eul care subliniaza in permanenta disponibilitatea sa emotiva vede
lumea 1n corespundere cu sensibilitatea sa, perceptiile lui reflectand cu pregnanta
o interioritate predispusa spre lirism. In calitate de locutor, adicd de producitor
al enunturilor, in functie de situatia de comunicare, naratorul isi asuma si functia
de enuntiator, adoptand un anume punct de vedere fata de cele relatate, in acest
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fel construindu-si o efigie emotional-psihologica aparte, dar si o viziune artistica
originala.

Un rol important in configurarea acestei efigii si a acestei viziuni i revine privirii
naratorului care selecteaza, retine detalii, fapte, dandu-le relief de prim-plan sau
plan secund. Relevanta artisticd a privirii, precum si coloratura ei lirico-sentimentala
atribuie expresivitate universului conturat. De exemplu, escapada la Nada Florilor
e prezentata din perspectiva unui narator-copil care converteste realitatea in imagini
ce desfata vazul si auzul. El explica semnele naturii prin mijlocirea imaginatiei sale
alimentate de lectura basmelor care 11 permite comparatii, echivalente, multe de
nuantd umoristica, evidentiindu-se astfel prospetimea si candoarea opticii puerile:
,, Venea impotriva noastrd ca un paienjenis. Curand sticli in margele oblice. Foltanele
de stuf tresarird, fraimantandu-se. Balta scapara de bulbuci. Si pdienjenisul de stropi
ne invalui brusc, apoi se linisti asupra noastra o ploaie calduta si totusi racoritoare”
(Sadoveanu, 1994, p. 70). O viziune similara, constituitd din asociatii cu lumea
fabulosului, e punctata in Ostrovul lupilor de un narator matur, dar care priveste cu
aceeasi mirare $i manifestd aceeasi atractie spre hiperbolizare si umanizare, ceea ce
denota propensiunea spre fabulos, ca marca a unui lirism ludic, ingenuu: ,,Vantul
sporea si fata pustiei se posomora de vartejuri. Din asfintit veni cu harnicie balaurul
nourilor Tnvalmasind negreata si scaparand fulgere. N-aveam nicio scapare, nu
puteam ocoli n niciun adapost” (Sadoveanu, 1984, p. 397).

O interesanta strategie de constituire a viziunii artistice este utilizata in povestirea
Tara de dincolo de negura in care naratorul homodiegetic, adoptand perspectiva
,»odatd cu”, realizeazd o transpunere in universul naturii, transpunere inteleasa,
pe de o parte, ca accedere intr-un ,alt tiram”, o zona mistica ce ascunde semne
misterioase, iar, pe de altd parte, ca o cufundare in propria interioritate, tainica, ce
se dezvdluie treptat prin formularea si orchestrarea iscusitd a punctelor de vedere
ce vadesc fatete diferite ale acestui eu. Una dintre ele este expansivitatea, adica
insusirea de a exprima spontan si deschis impresiile §i sentimentele, reliefata de
proiectii imagistice pline de insufletire ce surprind dinamismul si vitalitatea vietii
naturii, prezentatd ca spectacol al geologicului. N. Oprisan opineaza, in aceasta
ordine de idei, ca ,,[...] vitalismul exuberant si cantitatea incomensurabila constituie
notele descriptive in perspectiva carora autorul percepe eternitatea vietuitoarelor de
toate formele si marimile ce umplu mediile pamantului, dar mai ales eternitatea
vietatilor infime” (1986, p. 111). Iati o secventd de la inceputul povestirii: ,,in
plaurul plutitor [...] o viatd noua si infrigurata fremata. Plante necunoscute scanteiau
in soare. Lejnicioare albastre se catarau spre pamanturile stuhului. Liane felurite
se amestecau alcatuind draperii. Intr-o lunca de tamarix, infloritd ca cerul, cantau
intr-un amurg privighetorile. In adancul umbrei, in dosul acestui stralucit decor, miile
de paseri si de animale traiau o viatd neinfranata. Si subt ele, in apa fierbinte si-n
malul cald, altd viata a ganganiilor fara numar, fara sfarsit, multipand si fabuloasa,
izvorata din vesnicie. Pajura tipa sus in cer, unde curge raul cel mare al vanturilor.
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[...] Din scorburi batrane de salcii tresareau egrete gratioase — ca niste bucati de
zapada inaripata. [...] Poposind sub revarsarea argintie a unei salcii, stind amandoi
cap langa cap, am vazut ganganii inotdtoare imbracate in crusta cafenie tivitd cu
ros, alungandu-se intr-o raza de soare printre alte ganganii, puzderii de nenumarate
forme” (Sadoveanu, 1983, p. 112-113). Privirea atenta si admirativa a naratorului
selecteaza elementele naturii, plante, vietdti, le aranjeaza Intr-o suita ce se precipita
caleidoscopic, facand sa se amestece in imagini exuberante culori, sunete, miscari,
prefigurandu-se astfel un univers aflat intr-o permanenta agitatie, accentuata si de
numeroase verbe la imperfect ,,scanteiau”, ,,se catdrau”, ,,se amestecau”, ,,cantau”
— un univers pitoresc, invaluit intr-o atmosfera magica, ce exalta simturile.

E de remarcat faptul cad atunci cand realizeaza cateva evocari ale primelor sale
expeditii vanatoresti, naratorul se distanteazd de propria persoand si relateaza
despre sine 1nsusi la persoana a Ill-a, adoptand perspectiva auctoriald a copilului,
un ,,ucenic” in ocupatia cinegeticd. Pe de o parte, distantarea de propriul eu
obiectiveaza viziunea narativa, pe de altd parte, 1i infuzeaza note nostalgice care,
distonand cu vioiciunea si spontaneitatea opticii copilului, alimenteaza tensiunea
afectiva a discursului: ,,Trece domol malul baltii. Cauta din ochi alte desisuri de
lozii, cu alte scanteieri de oglinzi. I s-aratd deodata intr-o cotitura Siretul cu ape
mari, curgand in singuratate. Zboruri de salbataciuni se Inclind spre el — dar si
ele sunt ale singuratatii. Totu-1 nou si curat sub cerul ca toporasul. [...] Si toate
intr-adevar sunt altele, cum n-au mai fost niciodatd si cum nu vor mai fi n acest colt
de pamant. E o priveliste unica, o clipa trecatoare. Si copilandrul isi incepe ucenicia
c-un suflet la fel, c-o simtire pe care n-a mai incercat-o si care va ramane in el ca un
cristal al amintirii” (ibidem, p. 124).

Imaginea eului reflexiv din Jara de dincolo de negura este sustinuta de multiple
meditatii asupra destinului uman ce se impletesc cu observatii din mediul naturii:
»EBra o noapte alba, cu zapada tanara si ireald, — ceva din departari si din trecut,
amintire din alte vieti si alte milenii. Era o Tnmarmurire de pamant primavaratic,
inflorit alb. Si avui deodatd sentimentul singuratatii celei mari, in care eram
fulg al mortii, — si-mi aparu lacul cel negru din padure in rama imaculatd, cu
sdlbataciunea gratioasa a linistii de pe mal oglindindu-se o clipa in el” (ibidem,
p. 310-311). Melancolia, prin prisma careia sunt percepute efemeritatea,
singurdtatea omului in lume, este trditd de un eu care realizeaza corespondente
intre sine si naturd. Revenirea redundanta a elementului cromatic a/b intensifica
senzatia de gol sufletesc si de solitudine, iar asocierea cu celalalt termen cromatic,
negrul lacului din pddure creeazd impresia contopirii cosmicului cu terestrul.
Deschiderile spre cosmic, operate de narator in planul imaginarului, atesta
o constiintd contemplativa absorbitd de aspiratia spre dezmarginire §i eternitate,
de aici si gravitatea expunerii si grandoarea privelistilor.

Sentimentul naturii, trdirea umana armonizatd miscarilor ei dezvaluie si structura
funciar lirica a personalitatii lui Lucian Blaga, a carui sensibilitate de poet, dublata de
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o profunda constiinta filozofica, se manifesta, in egald masurd, in romanul Luntrea
lui Caron. Naratorul creat de L. Blaga este un spectator atent care Inregistreaza,
observa, se minuneaza si filtreaza cele vazute printr-o filierd sufleteasca si mentala
extrem de subtila.

Spiritul blagian Insetat de esente, de interogativ si de contemplativ, de dramatic si
de liric se regdseste in romanul Luntrea lui Caron, nu in ultimul rand, in secventele
unde natura, infatisdnd un ecran enorm, reflectd firea umana in dimensiunile ei
nebanuite. Retragerea la munte din incipitul romanului, sub presiunea ,,unui haos
ce se revarsa peste meleagurile tarii”, e inteleasd drept un refugiu ,,in preistorie”,
intr-un topos mitic unde se stabileste o legatura organica intre om si natura. Constiinta
traumatizata de istoria ireconciliabild se oglindeste in tablourile descriptive a caror
verva nestavilita accentueaza disolutiile launtrice ale personajului-narator Axente
Creangd: ,,Frunza se dezvoltase in cateva sdptdmani cu o repeziciune aproape
sonord in tot peisajul. Verdele dozat cu lumina tare avea acea transparenta proaspata,
ce nu dureazad decat vreo doud sdptamani, constituind faza de pastel a primaverii.
Lacustele si ganganiile de tot soiul umpleau vazduhul cu liturgia lor rasariteana,
insotita de cantarea de strand a bondarilor. Intensa solidaritate tinea cumpand unei
tristeti launtrice, amaraciunii si ingrijorarii, ce ma copleseau in cursul noptilor, ca
in ajunul unor Intdmplari prezise de apocalips, dar mereu améanate” (Blaga, 2013,
p. 32).

Viziunea lirico-poetica asupra naturii devine un suport cert pentru dezvaluirea
meditatiilor filozofice ale naratorului asupra existentei omului contemporan, care,
retras in vremuri de restriste in spatiul spiritual mitic al satului, 1si nscrie propria
sa istorie n ,,sacrele Tntdmplari cosmice”: ,,Intram incetul cu incetul, in ritmul larg
si firesc al vietii unui sat de munte. Soarele rasarea de dupa o inaltd coamd. Luna
crestea, mutandu-si locul aparitiei 1n fiecare seara, dupa legea ei. Ceva din cadenta,
ce nu putea sd fie stricatd prin nimic, a sacrelor intampléri cosmice, intra si in
maruntele intamplari ale zilei si ale noptii, in alternanta de trezie si de somn unanim
al satului, in obisnuintele omului si in cele ale pastravului din apa” (ibidem, p. 30).
Lirismul expunerii e sustinut aici de melodicitatea rostirii ce evidentiaza o tonalitate
sobrd, imnica, sustinutd de numeroasele asonante formate de reiterarea structurilor
ce contin vocala ,,a” si diftongul ,,ea” (,,Intram”, ,,rasdrea”, ,,satului” s.a.).

O caracteristicd esentiald a viziunii artistice blagiene, atat in poezie, cat si in
proza, rezidd in predominarea reflexivitatii asupra trdirii nemijlocite, intense.
Cugetarea absoarbe emotii, sentimente, convertindu-le in lirism reflexiv care scoate
in evidentd un eu inzestrat cu multa sensibilitate, cenzurata cu grija. in Hronicul si
cdantecul vdrstelor evocarea copilariei e facuta, la fel ca in Amintiri din copilarie, de
Ion Creanga, dintr-o dubla perspectiva, a copilului si a maturului. Opticele acestora
se suprapun si coreleaza In permanentd: exuberanta imaginativa este temperata de
reflexivitatea specificd maturitatii. Bundoara, miracolul vorbirii este tdlmacit din
perspectiva unui filozof ce din fapte obisnuite stie sd discearna si sa dezvaluie
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esentialul: ,, Inceputurile mele stau sub semnul unei fabuloase absente a cuvantului.
Urmele acelei rataciri initiale le caut insa in zadar in amintire. Despre neobisnuita
infiintare a graiului meu aveam sa primesc o insirare de stiri mai tarziu, de la Mama
si de la fratii mei mai rasariti. Aflai atunci ca 1n cei dintdi ani ai copilariei mele
cuvantul meu nu era cuvant. Cuvantul meu nu semdna cu nimic. Nici mdcar cu
o stangace dibuire pe la marginile sunetului, cu atat mai putin cu o prefigurare
a unei rostiri articulate” (Blaga, 2012, p. 11-12). Evocarea nu e lipsitd nici de
accentele liricizate ce apartin unei sensibilitati puerile: ,,S1 prinsei a vorbi vorbe
legate. Tineam mana, rusinat, peste ochi, si vorbeam. De sub streasina degetelor
si a palmei cu care ma aparam incd de lumea cuvantului, graiul iesea din gura mea
intreg, lamurit, picurat ca argintul strecurat” (ibidem, p. 13). Lirismul alimenteaza si
viziunea simbolica asupra toposului copildriei care Infatiseaza un univers structurat
in cateva cercuri concentrice: in primul cerc se afla cele doud gradini, unde ,,se
ofilea in permanenta un pin, de sub care culegeam adesea acele cazute, galbui,
inmanuncheate la un capat, ca niste tantari cu cinci picioare lungi” (ibidem, p. 16) si
se afla ,,uriasul castan” ,,ce coplesea cu coroana lui toatd casa. Banuiam sub scoarta
castanului lacasul unui duh legat in chip misterios de destinul casei si al familiei”
(ibidem, p. 16). In al doilea — ,,intre casi si surd se inghesuia, pitit, bucatiria de
vard, strajuitd de-un dud cu frunza deasd, sub care vara luam masa, invaluiti de
cantecul puterilor pasiresti” (ibidem, p. 17). In al treilea cerc ,,un modest salon,
mobilat intr-un fel mic-burghez unde domnea totdeauna o racoare de piatra.
Mi-aduc aminte de doud dulapuri vechi de nuc, cu usi ce luceau in jocuri ca de
apd, si de o comoda biedermeier pe care un ceas auriu, pus sub un clopot de sticla,
canta cand era ,,tras” doud melodii vieneze cu sunete metalice saltarete si usurele,
ce evocau o epocd” (ibidem).

Un lirism de cu totul alta factura strabate opera lui Z. Stancu, personalitate
inzestratd cu un temperament artistic deosebit de dinamic, ce i-a permis sd se
manifeste In diverse domenii ale culturii roméanesti din perioada postbelica.
Timbrul liric distinctiv al operei acestuia este dat de proza lui, mai cunoscuta si
mai popularizata decat poezia. Totusi, legatura dintre ele este sesizabila, ceea ce-1
determind pe criticul O. Ghidirmic sd mentioneze urmatoarele: ,,O prejudecata
tinde sa identifice, In sens contrar, pe poet, in activitatea de prozator, acea formula,
de maxima generalitate, de ,,lirism Tn proza”, aplicabild mai tuturor prozatorilor,
gasindu-si, in cazul scrierilor in proza ale lui Stancu, o mai justificatd indreptatire”
(1977, p. 40). In cazul lui Z. Stancu, se observi o interactiune foarte stransa dintre
personalitatea sa creatoare si eul biografic. Scriitorul insusi marturiseste: ,,In
structura operei mele in versuri si Tn proza o importanta capitald a avut-o factorul
biografic. Acest factor este prezent in tot ceea ce am scris panad acum, va fi prezent
in tot ce voi scrie de acum inainte. Biografia mea este o uriasa lada din care am scos
pe rand si voi scoate si mai departe materialul de viata pe care l-am transformat si
il voi transforma in material literar. Fara anii pe care i-am trait, fard experienta mea
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de viata, fard oamenii de cele mai diverse tipuri pe care i-am cunoscut, nu as exista
nici ca poet, nici ca prozator si, cred, nici macar ca ziarist” (apud Ghidirmic, 1977,
p. 41). Aceastd simbioza a factorului biografic cu cel artistic se referd nu numai
la evenimente si fapte transfigurate artistic, ci si la insdsi structura emotional-
psihologicd a eului fictional, care o repeta pe cea a creatorului insusi. Cercetdtoarea
S. Craia, observand relatia evidenta dintre eul empiric si cel artistic al autorului,
conchide: ,,Cu exceptia romanului Satra, toata literatura lui Zaharia Stancu are ca
principal reper de raportare personalitatea creatorului Tnsusi, care este Intotdeauna
propriul sdu personaj, cel care povesteste si cel care Inregistreaza, cel care simte si
judeca totul” (1983, p. 161). La acestea, exegeta mai adauga ca ,,Zaharia Stancu
are o personalitate mai brutala, in structura careia ,,partea neagra” contrasteaza cu
latura de tandrete asprd de ingenuitate si de fior liric” (ibidem, p. 162).

Calitatea lirismului stancian se distinge, in special in romanul Descult, care
»reprezintd un focar, un nucleu generator, centrul de iradiere al intregii creatii
a lui Zaharia Stancu, intr-un fel matricea ei stilistica” (Ghidirmic, 1977, p. 97).
Povestirea aici este asumata de un personaj de actiune, Darie, al carui temperament
este alcatuit din ,teribile contraste”: ,,dur si gingas, delicat si violent, realist si
lunatec, puternic ancorat in realitatea vietii si visdtor, vesnic animat de idealuri,
senzual si idealist, atras permanent de spatiu, dornic de a cunoaste noi orizonturi i,
totodata, anxios in fata timpului, obsedat de problema mortii, reflexiv, contemplativ
chiar si om de actiune, in asa fel intempestivele stiri melancolice nu-i paralizeaza
niciodata capacitatea de miscare, de actiune, iar lirismul, funciar, nu-i diminueaza,
cu nimic, tenacitatea, dinamismul, energia, vitalitatea, de-a dreptul impresionante,
dar mereu neimpacat cu sine, nemultumit de propria-i soarta, revoltat, Intrucat aspira,
continuu, spre o traire plenara, integrala, a existentei, marcat de teroarea si fascinatia
absolutului” (ibidem, p. 101). Identitatea personajului-narator, meticulos disociata
de criticul O. Ghidirmic, pune amprenta asupra regimului narativ adoptat de acesta:
ii permite sa exercite spectaculos functia de reprezentare prin intermediul careia
construieste o lume fictionald cu multiple dimensiuni. Aceastd lume se incheaga
dintr-o aglomerare de evenimente, fapte centrate pe eroi, de cele mai multe ori,
episodici. Structurii fragmentare a naratiunii 1i corespunde si 0 viziune artisticd a
carei particularitate esentiald este fragmentarismul: povestitorul difuzeaza multiple
puncte de vedere asupra celor relatate, diferite prin continutul lor ideatic si afectiv.
Totusi, coerenta viziunii artistice e sustinutd de sensibilitatea, pe drept coplesitoare
a naratorului, de ,,lirismul funciar” de care aminteste O. Ghidirmic, care da unitate
intregului. ,,Partea liricd a fiintei aspira catre puritate si catre lumind solard,
componenti inalterabild a structurii artistice stinciene. Inclinatia contemplativa
din care se naste lirismul se manifesta frecvent si in proza, indeosebi in romanele
Descult si Ce mult te-am iubit”, mentioneaza Sultana Craia (1983, p. 164). In plus,
coerenta viziunii artistice este asigurata si de constiinta sociald, filozoficd mereu vie
a naratorului.
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Predispozitia scriitorului spre contemplare il caracterizeaza si pe alter egoul sau,
pe Darie, a carui naratiune este intrerupta de numeroase digresiuni lirice ce servesc
drept liant afectiv al secventelor narative si mentin astfel, pe largi parcursuri, lirismul
comunicarii. Tematica acestor excursuri este diferitd, dar functia lor este aceeasi: de
a permite revarsarea emotiilor naratorului in meditatiile lui despre aspectele sociale
ori general-umane ale realitatii. De multe ori, digresiunile sunt de mici dimensiuni,
dar dense 1n semnificatii, functionand drept niste concluzii poetizate la cele relatate
anterior. De exemplu, episodul despre revolta taranilor, manifestata prin refuzul de
a iesi la munca, fapt ce nu corespundea prescriptiilor contractului (pand la urma,
revolta a fost indbusitd cu cruzime) — se incheie cu o meditatie despre vremelnicie
si eternitate, despre visul de libertare care nu inceteaza niciodata sa anime sufletul
uman. Dezvaluirile naratorului se liricizeaza si se poetizeazd pe masurd ce se
coaguleaza si se dezvoltd un nucleu simbolic relevant, cel al copacelului de zarzar,
semn al sperantei triumfatoare si al Indarjirii: ,,Cati ani au trecut de atunci? Nu prea
multi. Trec repede anii. Nici nu prea bagi de seama cum. Stai sa vezi. Ai mancat
cinci zarzare. Ti-au rdmas in palma samburii. Nu te-nduri sd-i arunci. Patru 1i spargi
cu piatra si le mananci miezul dulce-amarui. Pe al cincilea, nu stiu ce-ti vine, il pui
deoparte. [...] Apoi, dintr-odata, iti spui «ce-ar fi sa-1 sadesc?» Te duci langa uluci,
mai la fereald, sapi o gropita cu varful batului, asezi pe fund samburele, 1l acoperi
cu pamant. Uiti de el. Te gandesti la altceva. Ai la ce te gandi! Cand vine primdvara,
zaresti din Intdmplare, intre buruieni, puiul de zarzdr. Pana toamna creste maricel.
Vine iarna si-1 prinde golas, fara frunze. Gerul nu-1 ucide. Intr-o alti primavara
te pomenesti cu el inflorit peste noapte. Pare o mireasa Invaluita in voaluri albe.
A pornit sa rodeasca. |[...]

Trec repede anii. Nespus de repede...” (Stancu, 1987, p. 55-56).

Lirismul acestei secvente impregnate de note contemplative si visatoare
e propulsat, in primul rand, de viziunea poetizatd a naratorului, a carei expresivitate
e sustinuta de exclamatii si interogatii retorice, de alternarea propozitiilor de masura
diferita, de repetitiile cu halouri sensibilizatoare. Dispunerea acestei digresiuni lirice
la sféarsitul episodului atenueaza acuitatea dramatica a intdmplarii, smulgandu-1 pe
narator din planul realitatii imediate, dure si aspre, ce-1 cultiva un puternic spirit al
rezistentei, al negarii si-l situeaza in sfera filozofarii, a meditatiei. Nu e o incercare
de refugiu si recluziune, ci o masurd care probeaza dorinta de intelegere, chiar
sublimare a faptelor trdite, incadrarea lor Intr-un curs existential care din Intdmplari
si evenimente concrete isi constituie sensurile sale secrete, superioare. Anume
aceste sensuri tinde sa le asimileze Darie.

Alte digresiuni lirice inglobate n discursul naratorului sunt mult mai intinse,
structura lor este foarte variata, incluzand un aliaj de stari contradictorii, care se
propagd cu intensitate in Intreaga naratiune. E bine cunoscut, in aceastd ordine de
idei, fragmentul despre culesul strugurilor, in care actiunea insisi e absorbitd de
perceptii afective, redate gradual de narator. Frumusetea multicolora a strugurilor
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rezoneaza surd in sufletele taranilor, a caror stare de spirit e notata laconic, sec — 0
tacere sufleteasca care cumuleaza si tristete, si deznadejde, si indarjire:

»Sunt struguri aurii-ruginii si struguri roscovani in via boierului [...].

Si struguri rosii ca sangele.

Mireasma viei ne imbata.

Muncim si rdimanem tacuti.

Tacuti.

Tacuti ca pamantul.

Dar si pdmantul uneori mugeste lung si se cutremura din temelii” (ibidem, p. 65).

Discursul narativ se umple de vibratie, emotiile culmineaza, atingdnd cote
maxime in momentul cand naratorul constientizeaza cd un act de mare umilinta
umana nu trebuie sa fie uitat, revolta, mila, neputinta de a schimba ceva reunindu-se
intr-un strigat de disperare:

,,Nu trebuie sd uitim ziua asta.

Nu trebuie s-o uitam.

Ne-a adus botnite.

Botnite!

Botnite!

Bing! Dang! Bang!

Dang! Bang! Bing!” (ibidem, p. 67).

Rabufnirea emotionald, plind de patos, este, la final, temperata de notele
contemplative imbinate cu analogii subtile ce sugereaza faptul ca cele intamplate
vor servi drept niste lectii de viatd pentru Darie:

»Strugurii sunt albi.

Altii sunt negri-albastrii.

Altii aurii-ruginii.

Altii roscovani.

Unii, unii sunt rosii ca sangele.

Utuiu!

[...]

Tasneste de sub o vitd un carcaiac lung si gras, si galben, cu zeci de picioare.

Daca nu l-as fi vazut la timp, m-ar fi muscat si piciorul mi s-ar fi umflat ca un
butuc.

Il strivesc, dintr-odata, cu calcaiul.

[...]

Invit sa strivesc (ibidem, p. 67).

Aceasta digresiune lirica devine un centru iradiant care unifica multiple episoade
ce angajeaza realitatea sociala, descrisd cu asprime si fervoare de personajul-narator,
un eu capabil de a dezvilui 1n unison stari contrastante.

Alteori, digresiunile lirice creeaza nuclee ideatice de mare consistenta, punctand
st sustinand dimensiunea meditativ-filozoficd, interogativa a romanului, iar unduirile
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lirice, reflectii ale sensibilitatii acute a naratorului, prin intensitatea si concentrarea
lor, asigura propulsarea lirismului peste limitele anumitor episoade. Excursul despre
calatoria pe Dundre, prezentat dintr-o perspectivd grandios-vizionard, contine
numeroase semne ale unei individualitati cu predispozitii spre visare si reverie,
avand sufletul deschis frumusetilor acestei lumi, care coplesesc si subjugd simturile
prin unicitatea lor: ,,Am simtit atunci dorinta salbatica despicandu-mi pieptul ca
ascutisul unei securi, ca apele sa se opreasca din mersul lor, si pe o Dunare impietrita
sd se opreascd, Impietritd de asemeni pentru totdeauna, si luntrea. Voiam ca soarele
mic si rosu sa rdmana culcat pe buza orizontului si s nu mai apund. Rdvneam sa
sorb indelung cu ochii aceste frumuseti cu care nu aveam sd ma mai intalnesc.

Fiecare rasdrit de soare e altfel si fiecare amurg e altfel, dupa cum altfel e
fiecare zi si altfel e fiecare noapte. Dupa cum altfel e fiecare clipd” (ibidem, p.
498). De notat aici puterea trairii conjugate cu cea a imaginatiei, datoritd carora
intreaga realitate se transfigureaza, transformandu-se intr-un taram de basm.
Parte a peisajului cosmicizat de prezenta lunii, Dunarea apare drept o marturie a
timpului care se scurge in eternitate, a frumusetii nesfarsite a universului. Treptat,
grandoarea peisajului e substituitd cu privelisti mai exuberante, ludice, acestea, in
unison, trddand firea contemplativa a naratorului-poet:

,»Cate a vazut Dunarea si cate o sd mai vada!

Cantecul Dundrii, noaptea, era altul decat cantecul campului...Apele susoteau
lovindu-se de malul lin, strecurdndu-se printre spangi subtiri de trestie si printre
tulpinile moi si poroase ale papurii, leganand velinte verzi de lintita, atingdnd uneori
in treacat varfurile indoite ale crengilor de salcii plangatoare” (ibidem, p. 507).

Insemnate efecte liricizate are centrarea discursului pe invocatia retorica
repetatd ,,Dunare, Dundre, / Drum fara pulbere, / Dunire, apa vioara, / Face-te-ai
neagrd cerneald...” care devine suport pentru exprimarea unor puncte de vedere
emotionante asupra destinului omului strans legat de cel al naturii. Reflectarea
existentei umane in oglinda Dunarii trddeaza dorul de dezmarginire, aspiratia de
a eterniza, prin scris, fiinta, neamul, viata generand un lirism In care se amesteca
nostalgia, tristetea, bucuria de a trai.

Viziunea liricizatd asupra realitati este sustinutd si de numeroase secvente
descriptive care concordd cu dispozitia eului narator, adauga coloratura afectiva
episodului povestit, servind drept niste urme pronuntate ale unei interioritati
deschise spre efuziuni si poetizari. Unele descrieri, desi laconice, au efecte liricizate
in virtutea opticii metaforizate de care se serveste naratorul pentru a-si exprima
punctul sdu de vedere afectiv asupra celor intamplate. De reguld, aceste secvente
sunt dispuse la finalul fragmentului povestit in regim narativ obiectiv, desemnandu-
se drept niste Incheieri cu caracter filosofic care pun in evidentd firea fantezista si
meditativa a naratorului.

Or, lirismul funciar ca expresie a individualitatii artistice a scriitorului,
manifestat prin viziuni artistice singulare, concretizate de diferite roluri ce si le
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asuma naratorul (de spectator, evaluator etc.), atestd multiple fatete: contemplativa,
reflexiva, interogativa, digresiva si contribuie, Tn mare masurd, la sensibilizarea
regimului narativ homodiegetic.
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