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Absract

This article offers a literary analysis of the existential dilemmas and psychological
traumas of the characters in Mihaela Perciun’s novel, Cenusa rece. The sources and the
chain of causality that marked the destinies of the characters from the perspective of moral
evil are particularly highlighted. We have shown that moral deviations and the constraint
of freedom of conscience are what can create both social dissensions and identity fractures
over time. By using black humor, the author illustrates an upside-down world, wicked and
with values followed only on a declarative level, thus managing to offer us a full picture
of this society. It also analyzes the drama of three generations of women and how the male
character, Tudor Cocargea, marked their existence by one moral slip he committed. Thus,
we found that the characters, although they are blood relatives, are devoid of affection and
totally unknown to each other.
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Rezumat

In articolul de fata este propusa o analiza literara a dilemelor existentiale si a traumelor
psihologice ale personajelor din romanul Mihaelei Perciun, Cenusd rece. in mod deosebit,
sunt evidentiate sursele si lantul de cauzalitati care au marcat destinele personajelor din
perspectiva raului moral. Am demonstrat ca abaterile morale si constrangerea libertatii de
constiinta sunt cele ce pot crea, in timp, atat disensiuni sociale, cat si fracturi identitare. Cu
un umor negru, autoarea ilustreaza o lume rasturnata, inraita si cu valori pe care le respecta
doar la nivel declarativ, reusind, in felul acesta, sa realizeze o radiografie a societatii. De
asemenea, este analizatd drama celor trei generatii de femei si modul in care personajul
masculin, Tudor Cocargea, le-a marcat existenta prin derapajul moral comis. Astfel, am
constatat cd personajele, desi sunt rude de sange, sunt lipsite de afectiune si total strdine
unele fata de altele.

Cuvinte-cheie: identitate, rau moral, datini, destin, reprezentare, derapaj moral.
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Dupa un debut indrdznet si dupa afirmarea sa ca figura distinctd in proza
basarabeand, Mihaela Perciun readuce in panoplia literarda actuald conditia
existentiala a individului marcat de fluctuatii geopolitice si, desigur, de propria
incapacitate de a-si determina in mod sincer si liber soarta. Astfel, prin publicarea
la Editura Polirom, in celebra colectie ,,Ego. Proza”, a volumului Cenusa rece
(2017), prozatoarea se pozitioneazd deja, cu un stil bine conturat, pe o laturd ce
satirizeaza prostia umana si banalitatea lucrurilor inradacinate in societatea din
imediata actualitate. Cu un subiect intrigant si cu un mesaj sfasietor, romanul spune
povestea chinuitoare a unor fiinte lasate pradd destinului nemilos si hain, care nu
poate fi controlat, refacut sau adaptat la anumite sperante ori vise. Nu exista alta
posibilitate decat acceptarea acestui destin. Insd, ceea ce formeaza acest destin, ca
masurd de cauze si efecte, sunt tocmai micile abateri de ordin moral, care, in timp,
formeaza caracterul si destinul tumultuos al personajelor din romanul Cenusa rece.
Prin urmare, in acest roman, Mihaela Perciun raporteaza conditia tragica si evolutia
personajelor la o serie de cauze ce-au determinat raul din lumea care le defineste
existenta. Acest rau este mai degraba unul care se Incadreazd in tipologia celui
iscat din greseli omenesti, nu de la o entitate ontologica sau de la o dimensiune
metafizica. Dupa cum bine se cunoaste, in filozofie, cel putin pana la Kant, raului
ii sunt atribuite trei adjective: natural, moral si metafizic. Din aceste considerente,
dar si a modului de manifestare a raului in actiunea romanului am tinut sa analizim
reprezentdrile si consecintele raului moral in destinul personajelor.

Problema in jurul céreia este tesut subiectul acestui roman constituie in fapt
problema raului moral si modul in care acesta reuseste sa mutileze destinele
personajelor. De remarcat anume ca raul moral, odatd produs, nu poate fi anulat,
consecintele acestuia trebuie acceptate ca pe un dat. Patrunzand in miezul unor
lucruri, aparent obisnuite, putem observa ca societatea reprezentatd de Mihaela
Perciun este una aflatd in tranzitie, dar si destul de corupta la toate nivelele, fapt
ce serveste (raportat la cronotopul romanului) drept un mod de satirizare a ceea
ce a devenit astdzi Republica Moldova. Societatea la care face trimitere romanul
este marcatd, pe langa constrangerile geopolitice, de o cenzurd sinistra, numita
gura lumii, de dragul careia personajele si-au sacrificat individualitatea, dar si
libertatea. E o societate in care un accent deosebit este pus pe aparente, si nu pe
esente. Totul este respectat doar de forma, dupa bine-cunoscutul principiu popular
de ochii lumii. Si pentru cd nimeni nu respectd nimic, nimic nu trebuie respectat,
important ca formal totul sa fie in ordine. Traditiile strabune si-au pierdut farmecul,
valorile si principiile morale devin o povara, iar legile si regulile statului vin in
raspar cu nevoile si necesitatile individului, fapt ce creeaza premise favorabile de
a le ocoli. In acest sens, Mirioara, personajul care si-a asumat rolul de mediator
intre postdrita responsabila de eliberarea economiilor depuse de catre Antonita, care
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era in incapacitate de-a le retrage (fiind pe patul de moarte), ajunge la o constatare
destul de pragmatica: ,,Legile sunt facute de oameni, chipurile, pentru oameni, si
macar de le-ar respecta toti, dar asa...” (Perciun, 2017, p. 18). De altfel, functionarul
statului se tinea prea tare de buchea legii si nu voia sa intre in situatia adolescentei
ramase fard bani si fard alt sprijin si care mai era nevoita de a-si ITnmormanta bunica
tinand cont de toate datinile strabune (respectarea carora era destul de costisitoare).
Motivata serios (,,mituitd” cu cele trei procente acumulate de-a lungul anilor) sa
inchida ochii la toate procedurile birocratice, postarita i-a intrat in voie pana la
urma ,,$1 n-a mai invocat nici o incdlcare grava de lege” (ibidem, p. 18).

Din punct de vedere structural, romanul Cenusa rece este impartit in trei capitole
intitulate destul de sugestiv: Cenusd rece, Degete si Strdinii. In principiu, aceste
compartimente par a fi independente unul fata de altul, insa sunt legate de acelasi
fir epic, schimbandu-se doar perspectiva de narare. Construit ca un puzzle, romanul
reconstituie drama a trei generatii de femei marcate de personajul Tudor Cocargea,
acesta fiind si instanta narativa independenta din capitolul doi, In care este prezentata
atat povestea destinului sau, cat si partea sa de adevar. Un puzzle ale carui piese au
fost imprastiate 1n valtoarea acestei lumi, fiecare cu partea sa de adevar, si care sunt
puse abil (vorbind din punct de vedere structural) la un loc, 1n asa fel incat sa poata
reconstitui adevarul dintr-o suma de adevaruri. Datorita acestui fapt, personajele
au posibilitatea de a renunta la tentatia detinerii adevarului absolut, intelegand mai
degraba ca adevarul pe care 1l sustin este unul relativ (subiectiv), ceea ce ar fi trebuit
sa creeze 0 bund premisa pentru impacare si reconciliere.

Din ultimul capitol ne putem da seama ca fiecare dintre cele trei generatii de
femei (bunica, mama si fiica) poarta 1n sine amprenta destinului personajului Tudor
Cocargea, cu toate frustrarile si temerile sale. Astfel intregul tablou se contureaza,
redand totodata starea de fapt a lucrurilor, dar si devierile morale care au marcat
aceste destine. Personajele bunica (Antonita), fiica (Olga), nepoata (nu are un
nume, ceea ce ar fi o aluzie la o identitate spulberatd) au o perceptie destul de
diferita a realitatii, fapt ce le marcheaza in mod distinct individualitatea. Asemenea
unor prizonieri, personajele din romanul Mihaelei Perciun sunt prinse in mrejele
destinului nefast, din care nu au curajul sa se smulga, ba chiar par sa fi cazut prada
consecintelor provocate de acel rau moral despre care am vorbit, fiind totodata un
rau care se manifestd intotdeauna tardiv. In momentul producerii, raul moral este,
practic, inofensiv, iar In timp acesta 1si extinde tentaculele, schimonoseste destine,
intensifica esecuri, destabilizeaza integritatea psihica, dezbina relatii, instraineaza,
inrdieste om cu om — vicisitudini, incercari pustiitoare care racesc dragostea, adica
o transforma in cenusa rece. De altfel, titlul romanului are o conotatie specificd —
acesta reprezintd in fond esenta problemelor existentiale ale personajelor ce sunt
mereu in cautarea unui rost, a unui reper moral si chiar a Tmpacdrii de sine. Desi
cenusa rece apare in structura narativd a romanului ca un atribut olfactiv, totusi
aceasta capata subtextual si chiar tangential elemente simbolice ce ar explica
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paradigma problemei globale a romanului — un rau ivit in cale, care a pustiit si
a dezbinat: ,,0 izbi un miros puternic indefinit. Nu percepu cd mirosea a cenusa
rece. Cenusa din vatrd fusese spulberatd, imprastiata de o fortd malefica prin toata
casa, chiar si in tinda. O forta care ii punea la incercare pe cei ce indrazneau sa-i
treaca pragul. Un tremur puternic. Fiori reci. Probabil vanturile rele si grele au
bantuit prin hogeac” (Perciun, 2017, p. 147).

In mod individual, drama personajelor din romanul Cenusd rece reprezinti in
sine o reflectie a realitdtii istorice, una dramaticd, pe care individul este nevoit sa
o infrunte, reflectata insa de citre autoare cu o dozi de umor negru. in prima parte
a romanului, intitulatd Cenusa rece, este prezentatd povestea unei adolescente
ramase in grija bunicii inca din frageda copildrie si care este nevoita sa se confrunte,
am putea spune prematur, cu lumea cea adevarata. Aceasta confruntare cu adevarata
fatd a lumii este redatd din perspectiva acestei adolescente, care nu este altcineva
decat personajul-narator fara nume, fiindu-ne cunoscut doar atributul ei — nepoata
Antonitei. Lipsa numelui ar fi si un indiciu ce marcheaza in mod expres starea multor
altor copii cu un destin asemanator, copii lasati, practic, pe cont propriu si lipsiti
de afectiune parinteasca, ar Infatisa, in ultima instanta, o tipologie a unui fenomen
social. Desi initial lucrurile par a fi redate cu o usoara indiferenta, asemanatoare
cu cea a lui Albert Camus din Strainul, totusi atitudinea personajului-narator se
schimba treptat, devenind constientd de responsabilitatile care i revin si de faptul
ca trebuie, de una singura, sa tind piept noilor provocari.

Pe cand inca se gandea cd ar fi bine sa ,,isi ia viata n serios” si sd devina
independentd, respectiv sd nu mai fie consideratd ,copila vulnerabild, fetita
infantild care sd primeasca indicatii valoroase”, este scoasd brusc, fard chestiuni
premergatoare sau tranzitorii, din lumea copilariei, adica inca a jocului, si pusa fata
in fata cu realitatea cruntd. Astfel, in mod sugestiv, poate fi observata maturizarea
rapida (acceleratd) a personajului-narator —a nepoatei Antonitei. Dintr-o adolescenta
taratd initial de Marioara pentru a retrage economiile bunicii sale si care avea
nevoie de un intermediar pentru a putea purta discutii in vederea explicarii situatiei
in care s-a pomenit, aceasta devine, la scurt timp, independenta, capabild de una
singura sa 1si rezolve problemele (dupa ce cheltuie cei zece mii de lei primiti pentru
ceremonia de inmormantare, pleacd de una singurd la oficiul postal si, ,,fara prea
multe menajamente”, cere restul banilor). Mai mult decat atat, moartea bunicii
a facut-o sa isi dea seama ca este singurd si trebuie sa actioneze pe cont propriu.
Nu mai este adolescenta care era convinsa cu greu sa faca anumite treburi prin
gospodaria bunicii, ci devine, in scurt timp, constientd ca, dacd nu pune mana sa le
faca ea, nimeni nu le va face in locul ei, iar daca le va face altcineva, acela, constata
cu stupoare, va trebui rasplatit bine, chiar §i cdt nu face. Prin urmare, perceptia
inocentd asupra lumii se schimba pe masura confruntirii directe cu aceasta. Isi da
seama ca fiecare urmareste propriul castig, iar ajutorul care i se ofera, are, de regula,
un scop ascuns, altul decat a face un bine dezinteresat. Toate batranele care, chipurile,

80



Philologia Ly

MAI-AUGUST EEl

au venit sa dea o mana de ajutor la ceremonia de Tnmormantare au trebuit rasplatite
cu pomeni $i cu o atentie deosebita: ,,am dat de pomana ce mi-au cerut, ce nu mi-au
cerut, ce n-am avut —am cumparat. Le-am dat ca sa le astup gurile, sa se potoleasca,
sd nu mai vorbeasca nimic de rau despre bunica. Le-am dat sd aiba amintire de la
ea” (ibidem, p. 64). In asemenea mod, este luatd in deradere falsa cucernicie, dar
si pretinsa bundvointd a celor veniti sd ajute la pregdtirea pentru Tnmormantare,
fiind si un bun prilej de a se cdpatui cu ceva din lucrurile celui raposat. Scena este
de un absurd grotesc, casa este rascolita, iar hainele ce apartineau raposatei sunt
impartite intre cei veniti la ajutor...

Un alt aspect, destul de bine reprezentat in primul capitol al romanului, il
reprezintd traditiile si obiceiurile unei ITnmormantéri la tard. Pe langa detaliile
fascinante ale modului in care se desfasoard o inmormantare, sunt scoase n evidenta
sl anumite caracteristici comportamentale, ce vorbesc in fond despre mentalitatea
batranelor, ilustrati cu o finete ironica de citre prozatoare. In egalid masura, este
reflectata perceptia si raportarea personajului principal la toatd avalansa de datini si
cutume care trebuiau respectate cu orice pret, chiar daca modul in care se impuneau
aceste reguli era destul de impertinent si lipsit de scrupule: ,,Ascultam poruncile si
pretentiile fara sa le reprosez nimic, fara sa pun la indoiald necesitatea imperativa
sau proxima a cerintelor lor. Le indeplineam dorintele fara discutie, fard vreo
replicd, doar de dragul amintirii despre bunica. Nu constientizam, intuiam doar ca
sunt prinsa intr-un ungher virtual si violatd de obraznicia si lacomia lor” (ibidem,
p. 41-42). Mai mult dect atat, fiecare ,,babd”' avea versiunea ei despre cum este
mai bine sa fie efectuat un rit sau altul, ceea ce crea si anumite divergente pe care
Mihaela Perciun le trateazd cu un sarcasm deosebit.

In mod special, este evidentiat zelul orb pentru respectarea traditiilor strabune,
lipsit in fond de orice valoare sacrald a ceremonialului, fard un scop in sine, ci
doar de dragul faptului divers. Astfel, nepoata raposatei isi da foarte bine seama
de ridicolul si de absurditatea acestor ritualuri impuse de asa-zisele pastratoare ale
traditiilor populare. Aceasta vedea, in principiu, comportamentul lipsit de scrupule
al batranelor din sat si nu evlavia sau dimensiunea sacrala a datinilor, vedea lucrurile
dintr-o cu totul alta perspectiva. Vedea o lume in raspar, o lume care pretinde ca ar
tine la valorile crestine si la datinile strabune, dar care, de fapt, este manata de
trufie, lacomie si prefacatorie. Ea e nevoita sa se confrunte cu o lume supdracioasa,
cu batranele iubitoare de a da sfaturi si de a impune anumite oranduieli (unele fiind
nascocite ad-hoc, doar asa, pentru satisfacerea orgoliului propriu), cu bunatatea
prefacuta si, desigur, cu lacomia oamenilor. Aceste obisnuinte de a impune anumite
rigori si conduite, cerandu-se aproape imperativ respectarea lor, au o explicatie
principiala, pe care Henri Bergson a formulat-o in felul urmator: ,,viata sociald ne

' Cuvantul ,,baba” este intrebuintat de noi drept entitate ce reprezintd ,,gura satului” si face

trimitere Tn mod implicit la personajul colectiv din roman.
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apare ca un sistem de obisnuinte mai profund ori mai superficial inrddacinate, ce
raspund necesitatilor comunitdtii. Unele dintre ele sunt obisnuintele de a ordona,
majoritatea sunt obisnuintele de a se supune, fie unei persoane care comanda in
virtutea unei delegatii sociale, fie societatii insdsi, confuz perceputa sau resimtita,
care emand un ordin personal. Fiecare dintre aceste obisnuinte de a ne supune
exercitd o presiune asupra vointei noastre. Putem sa ne sustragem lor, dar chiar si
atunci suntem atrasi catre ele, adusi la ascultare asemenea pendulului ce se abate
de la buna verticalitate” (1998, p. 32). Pana si Marioara, cea care o ajuta, se pare
dezinteresat, pe nepoata Antonitei, 1si inaintd doleanta/solicitarea, fard prea multe
menajamente, ce ar trebui s contind pomul vietii, care i se cuvenea drept pomana:
,»INu-mi trebuie costum, nici rochie noud. Are o bluza bordo cu guleras brodat nou-
noutd, tare mi-a placut cand am vazut-o... Si o fustd, una din catifea neagra, sau
alta gofrata sau plisatd si... or fi buni si o pereche de papuci de casa. Chiar acum
mi duc la magazin si-i cumpdr, sd-mi vina bine pe picior, tu n-ai ce alerga! Intr-o
pungd niste bomboane si biscuiti 1n alta — un colac cu luménare! Nu-i mai ingiram
pe atd, ca nu-i frumos. Si gata! Fara sapun, fara parfum, nu-mi trebuie nici basma si
nici batista! Ne civilizam si noi cate putin!” (Perciun, 2017, p. 50).

Intr-un stil parodic sunt reflectate preficitoria si riutatea colectiva, iar subtextual
ne sunt prezentate rasturnarea valorilor morale si desacralizarea traditiilor de la
sat. Venirea sdtenilor la priveghi, potrivit traditiei, ar trebui sa fie un ritual cu
o anumita semnnificatie. De regula, a sta la capul mortului in serile de dinainte de
inmormantare are un scop bine determinat. Dupa cum sustine G. F. Ciausanu, ,,ceea
ce face pe rude sa privegheze la capul mortului este si teama ca nu cumva mortul,
vazandu-se neinconjurat de toate ingrijirile pe care le cere «firea» sa «zdcasay,
«capricioasd» — sd se «supere» rau si sd vind din mormant, ca strigoi, sa le mandnce
inimile” (2007, p. 106), iar prin povestirea unor intdmplari hazlii din viata celui
decedat, cei apropiati pot si-si mai aline durerea (Burada, 1882, p. 18). Insi acest
lucru avea o cu totul altd insemnatate in perceptia adolescentei, care privea cu
amadraciune falsitatea si rautatea celor veniti la priveghi: ,,Ca sa nu taca, pentru ca
la priveghi se toacd brasoave, au incercat sa povesteasca, sa-si aminteascd, chiar
sd inventeze situatii haioase, Intamplari cu bunica. Ori memoria le-a fost scurta,
ori oboseala s-a manifestat, dar au trecut la ale lor. Cum si cati pui i-a scos closca,
cati boboci are gasca, cati a mai cumparat. Alta s-a plans ca i-au pierit, ca i-au fost
ciuguliti de cotofana. Una s-a grabit sd plece pe la noud seara, ca-i mai scoate o
closca. Fiecare cu lumea, fericirea sau durerea lui! Le priveam printr-o panza ce mi
se lasase peste ochi si care nu voia sa dispara, sd se usuce. Lacrimile ma podideau
mereu si nu le puteam stavili, desi nu simteam nici o jale fatd de cea care zacea in
sicriu. Poate ca o invidiam ca a scapat de aceste viclene si acum le priveste de sus si
le incearca de minte urmarindu-le, provocandu-le” (Perciun, 2017, p. 58-59).

Ranchiuna si rautatea de care dadeau dovada cele ce impuneau in mod colectiv
(gura Iumii) anumite norme morale, se faceau responsabile, fie si indirect, de
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trauma psihologica a nepoatei, care nu putea sa nu vada ca in spatele mimarii unei
evlavii se ascunde si se nutreste raul. Despre acest rau am spus ca este caracterizat
printr-o abatere morald de la lucrurile altruiste. Se observa, in schimb, o obsesie
fatd de respectarea anumitor reguli doar in aparentd, in mod superficial, si
nicidecum la substratul unei trdiri sau a unei trairi morale autentice. Din cauza
raului pe care 1l manifestau aceste ,,babe”, adolescenta este nevoita sa fugd cat
mai departe pentru a se impdca cu propriul sine: ,,De raul barfelor am decis sa
le las balta, sa-si fiarbd minciunile intre ele pand vor da in clocot. S& se coaca
in propriile lor baliverne, sa le nascoceasca, sa le povesteasca si repovesteasca
péani se vor plictisi de moarte. De raul lor am decis si incui si sa plec. In secret.
Fara sa anunt pe nimeni. Pentru o sdptdmana, poate doud. Suficient timp sd ma
restabilesc, sa-mi pun in ordine cap-coadd gandurile, ideile” (ibidem, p. 74-
75). Mihaela Perciun accentueaza criza morald a societdtii care pretinde ca ar
fi cu valori si principii. In perspectiva narativa propusi putem observa o lume
rasturnatd, lipsita de moralitate. Mai mult decat atat, putem constata cd Mihaela
Perciun realizeaza destul de subtil o radiografie a realitatii cotidiene din societatea
noastra (Republica Moldova).

In urmitorul element al puzzle-ului, pe langa elucidarea problemelor
din societatea comunistd, se spune povestea lui Tudor Cocargea dintr-o
perspectivd subiectiva, dar si destinul Antonitei, batrdna inmormantatd de
nepoata. In capitolul doi al romanului, intitulat Degetele, acest personaj nu
doar povesteste (nareaza) cat de tumultuos i-a fost destinul, ci expune 1n esenta
punctul sdu de vedere, adevarul lui propriu, partial si incomplet. Acest capitol
e despre desertaciunea lumii, firul narativ fiind axat pe redarea unor banalitati
si a lucrurilor in aparentd neesentiale, insd care produc traume fiintiale.
In mod sugestiv, titlul acestui capitol face aluzie la marca individualitatii si
a mostenirii genetice, fiind totodata cliseul ce tradeaza paternitatea lui Tudor,
chiar daca, de fapt, acesta a fost si a ramas un strain pentru propriul copil. Desi
pare ca firul narativ din capitolul precedent ar fi fost intrerupt, povestindu-se
despre alte vremuri si avand drept protagonisti alte figuri, el elucideazd in
fond miezul problemei si al starii de fapt care a contribuit la crearea realitatii
ilustrate la inceputul romanului, in capitolul Cenusa rece. Astfel, avem un
alt personaj-narator, dar si o altd coordonatd temporald cu o succesiune de
evenimente care rupe firul narativ si expune in retrospectiva intamplarile care
au precedat (aproximativ cu 40-50 de ani in urma) drama nepoatei lasate in
grija bunicii, dar si drama mamei acesteia, reprezentatd in ultimul capitol
al romanului, care a fost nevoitd sd ia calea strainatatii, de altfel, drama
a multor cetdteni ai R. Moldova. Parcd intr-un flux de evenimente sinuoase,
ne este infatisat acelasi cadru realistic, vieti frante si rautatea lumii, dar care
ne dezvialuie alte detalii, o altd fatetd a dramei. O fatetd in care sunt expuse,
pe de o parte, evolutiile sociale si politice din spatiul dintre Prut si Nistru, iar
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pe de alta parte, criza morald care a prins personajele intr-o mreaja a raului
din care nu au mai fost in stare sa iasa.

Preocupat de cariera si de propriul sdu ego care se desfatd cu numeroasele sale
ispravi sexuale, Tudor reprezinta tipul oportunist, incapabil sa-si asume o tinuta
morald sincerd, doar una care sd respecte in aparentd standardele colectivitatii sau ale
partidului. Mai mult decat atat, dupa cum afirma cercetdtoarea Ana Bantos, ,,Nedorit
de tatal Antonitei, Tudor devine un obsedat de cariera pe care si-o construieste prin
metode caracteristice regimului, lasandu-se dus de valul succesului in societatea
sovieticd in care trdia” (2017, p. 191-196). Tudor este genul de personaj care
actioneaza 1n consecintd, nu dupa o vointd determinatda. Dovada, in acest sens, este
ca totul in destinul sau este Intamplare, iar modul in care acesta procedeaza indica
o totala lipsa de caracter: a dat bir cu fugitii tocmai cand urma sa o ceara pe Antonita
de mireasa, speriindu-se de tatdl ei; nu a luptat pentru dragostea care o nutrea fata de
Antonita; nu si-a asumat vreo anumita relatie in afara casatoriei si nici nu si-a luat
in serios cdsatoria, aceasta fiind doar pentru a se razbuna si a pastra aparentele in
fata societatii si a partidului; nici afacerile pe care le avea nu erau strategice, erau de
conjuncturd. Cu un cinism debordant, Tudor se lasd pradd intdmplarilor din viata sa.
Dintr-o banala intamplare, o reintalneste pe Antonita Intr-o fundatura de sat, dupa
principiul — este verosimil ca uneori sa se intdmple si neverosimilul. Tot dintr-o
intamplare, mai cu seama din derapajul sau moral si al Antonitei, care era deja
casatorita cu Nicanor, se naste Olga, personaj cu un destin sinuos si cu o identitate
incertd (mama nepoatei lasate 1n grija bunicii, de pe cand avea doua luni). Renuntand
cu buna seama la posibilitatea unui destin impreuna cu cea pe care o iubea, Tudor
devenise un obsedat de propria imagine in societate si in fata partidului: ,,Functia
ma facea s fiu mai atent, mai prudent, nicidecum mai fricos. Nu cumva sa ma vada
lumea, nu cumva sa zica cineva ceva. De unde atata incertitudine, nu stiu” (Perciun,
2017, p. 108). Astfel, acesta pune mai presus pozitia sa sociald, decat dragostea
fatd de Antonita. De altfel, ambii si-au sacrificat fericirea de dragul aparentelor. Nu
doar ca si-au trdit tineretea intr-un stat autoritar, ci si sub teama prejudecatilor din
societate: ,,El, dar si ea aveau grija sa nu dezamageasca lumea! Pacatoasa, haina,
stricata lume!” (ibidem, p. 106).

Personajul Tudor Cocargeareprezinta in speta tipul functionarului docil partidului,
care isi poate foarte bine rezolva si problemele personale din contul visteriei statului.
Este tipul care trage sforile, pune la cale numiri in functii-cheie sau demite pe cel ce
nu ii este comod, acesta fiind modul de a actiona al multor functionari de stat. Insa,
cu toate acestea, nu a fost in stare sa-si aduca in ordine propriul destin, fapt care, in
timp, a creat un derapaj moral ce s-a rasfrant asupra Antonitei, asupra fetei acesteia
(adica a lor), asupra nepoatei si chiar asupra multor altor destine din societatea
moldoveneascd, tocmai prin promovarea unor politici care contravin principiilor
morale. Odata cu schimbarile majore din societate, oportunistul Tudor, nemaiavand
nicio obligatie fatd de partid, divorteaza si isi vede de propriile aventuri amoroase
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si de afacerile cu profit usor si garantat. Urmeaza o traiectorie a vietii destul de
zbuciumata, libertatea pe care si-a dorit-o nu i-a adus o stare de implinire. Cu
varsta, personajul 1si dd seama cd rdmane cu frustrari si traume psihologice.
Stare care ii va defini existenta de mai departe. Traindu-si ultimele ,,zvacniri”
punct al existentei 1n care este nevoit sa-si cantdreasca ceea ce a facut si ceea ce
a devenit. Numai ci, in mare parte, evaluarea care si-o face ii aduce frustrari. In
loc sa priveasca cu speranta spre un scop, el nu se poate desprinde de propriul
trecut, stare comentatd de C. G. Jung, fondatorul psihologiei analitice, in felul
urmator: ,,pentru numerosi oameni raman prea multe lucruri netraite — deseori
e vorba chiar de posibilitati pe care nu le-ar fi putut cu nici un chip trdi, si astfel
el pasesc pe pragul batranetii cu o dorintd neimplinitd care-i face sa-si indrepte
involuntar privirea spre trecut” (2021, p. 123). In roman este reprezentati, cu
subtilitdti, povestea unei conditii si a unui destin, de la avantul naiv al tineretii,
la ascensiunea sociald si apoi la apogeul carierei. Tocmai 1n ultimul capitol al
romanului, Intdlnim un personaj masculin care este nevoit sa taca decat sa isi
impund punctul sdu de vedere, sd-si accepte starea decat sa aduca argumente
justificative, in principiu: sa secere acum ceea ce a semanat toata viata.
Mihaela Perciun identifica, in acest roman, mecanismele care au contribuit la
crearea unei lumi ajunsd in deriva si a traumelor existentiale pe care le traiesc
indivizii acestei comunitati. La nivel artistic, este reprezentat un rdu care a contaminat
societatea, a creat premisele in care lumea a devenit inraita, astfel perpetuandu-se
din generatie in generatie. Nu doar personajul Tudor a ajuns victima raului moral pe
care l-a comis, acesta s-a rasfrant si asupra fiicei sale, a nepoatei si chiar a mediului
in care a ajuns sd-si poarte batranetea. Astfel, nefericirea a fost un factor declansat
de propriile abateri morale si de anumite restrangeri ale libertatii. In principiu,
o conduita morald are menirea de a pastra o stare de bine atat a societatii Tn ansamblu,
cat si a individului, fapt in legatura cu care Immanuel Kant afirma: ,,libertatea, pusa
in miscare pe de o parte, restransad pe de alta parte, prin legi morale, ar fi ea insdsi
cauza fericirii universale, deci fiintele rationale insele ar fi, sub conducerea unor
astfel de principii, autorii propriei lor fericiri durabile si totodata ai fericirii altora”
(2009, p. 576). Personajele Mihaelei Perciun nu si-au trait destinul, nu au fost ceea
ce si-au dorit a fi, ci ceea ce au fost constransi a fi. Astfel, partea a doua a romanului
sondeaza problema fiintiala a personajului din prima parte — o adolescenta careia
1 s-a spulberat reperul moral si chiar i s-au fracturat rddacinile identitare. Prin
schimbarea vectorului narativ la destinul lui Tudor, este identificatd problema celor
trei generatii de femei. Destinul zbuciumat si toate traumele acestor femei converg
in acelasi punct nevralgic — egoismul si temerile personajului Tudor Cocargea.
Ultima parte a romanului, avand si o denumire ce ii conferd o tentd simbolica
specifica, Strainii, reprezintd in esentd ,,forta centrifugd” (expresia lui Matei
Cilinescu) a naratiunii. Spre deosebire de celelalte doua capitole, unde totul se
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intampla intr-un ritm alert, Tn ultimul capitol intensitatea actiunii se tempereaza,
punandu-se un mare accent pe contemplarea starii de fapt in care s-au pomenit
personajele. Este momentul in care protagonistii sunt pusi in fata cauzelor care
le-au modelat destinele. Sunt nevoiti sa vada adevarul pe care 1l detin si altii, nu
doar partea inteleasa de ei, ci si partea care le-a fost tdinuita. Acest din urma capitol
este o Tmpletire a trei voci narative independente (nepoata fara nume, batranul
Tudor si fiica sa Olga). Fiind implicati concomitent in nararea faptelor si a redarii
starilor afective, acestor voci li se mai alatura, ca un arbitru distant, si naratorul
heterodiegetic. In asemenea mod se introduce deja o perspectivi integratoare
asupra unor caracteristici ale personajelor ce le-au format personalitatea si le-au
definit existenta. Nu intdmplator registrul narativ trece usor de la un detaliu epic
la altul, de la o cauza la un efect si invers. Desi personajele par a fi straine si a nu
avea nimic in comun, totusi, se poate observa ca destinele lor au fost legate intr-o
serie de cauzalitati: ,,Fiecare dintre ei intelegea prea bine cine sunt ceilalti doi.
Fiecare detinea cate o particica din adevarul adevarat, una convenabild doar lui.
Pe care n-avea placerea s-o impartd, s-o dezvéluie. Pentru ca adevarul era doar
al lui. Legatura de rubedenie nedemonstrata il supdrad pe fiecare. Motiv serios si
nedeclarat” (Perciun, 2017, p. 183-184).

Fara a se zabovi prea mult in portretizari si caracterizari de personaje, se
reliefeazd totusi, destul de abil, caractere si comportamente umane potrivite
in circumstante speciale — vointa liberd fie este determinata de rigorile etice ale
partidului si de gura lumi, fie de avalansa de instabilitate sociala. Intrunirea celor
dezbinati in casa Antonitei ar simboliza o coborare in profunzimile intunecate ale
constiintei, asemenea unei coborari in infern, nu pentru insusirea pedepsei, ci mai
degraba pentru purificare, pentru catharsis, pentru o posibild impacare cu sinele si
cu celalalt (strainul care i este ruda). Personajele nu isi spun povestea, nu isi dau
explicatii, ba chiar isi pazesc secretul, preferdnd tacerea. Cugetul lor Tnsd este cel
care prinde glas, cititorul fiind pus in situatia de a lua cunostintd, asemenea unui
cititor de ganduri, cu datele problemei fiecdrui personaj. Datoritd unor circumstante
neverosimile, cei instrdinati ajung sa se intdlneasca, sa se priveascd in ochi. Ar fi
trebuit sd-si vorbeascd unul altuia, desi fiecare avea partea sa de adevar, care era
atat de greu de a fi impartasita, date fiind suferintele ce i-au instrainat —,,Cum s-au
legat si rasucit evenimentele de s-au adunat in acelasi loc! La casa parinteasca.
In acelasi timp. Ce situatie stupida si plind de incertitudine! Trei persoane, rude
de sdnge, moralmente si emotional total instrdinate. Nici o tema de discutie, nici
o deschidere spre consolidarea relatiei” (ibidem, p. 187-188). Astfel, fiind asezate
intr-o ordine, ,,fragmentele epice” incep sd dea contur tabloului general, iar cititorul
poate stabili anumite legdturi cu problemele existentiale din viata protagonistilor,
dar si sursa raului moral care le-a impovarat destinul (fiecare avand propria abatere
morald: nepoata nu-si asculta bunica; Tudor fiind un egoist preocupat de aventuri
amoroase; Antonita l-a Inselat pe Nicanor si i-a tainuit, vreme indelungata, adevarul
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despre copilul lor; iar Olga si-a lasat fiica in grija mamei si a plecat in lumea mare
in cautarea unui rost, mintindu-si mama si ascunzandu-i adevaratul motiv de ce nu
poate reveni acasa).

Nepoata Antonitei revine dupa o perioada de refugiu si refacere emotionala,
fugind, dupa cum am mai spus, de rdutatea celor din sat. Gaseste casa Antonitei
ravasitd si pustiitd. Cei considerati a fi evlaviosi, care la procesiunea de
inmormantare tineau sa se respecte toate randuielile religioase, au furat tot
ce mai ramasese prin casa, ,,au pangarit [dupa cum remarca cu profund regret
nepoata, n.n.] au spurcat casa! Am senzatia ca pun mana pe o taina, ma tem sa nu
seia...” (ibidem,p. 196). Prin urmare, putem observa ca si intreaga comunitate
se face vinovata de comiterea unui Aybris moral. Societatea reprezentata in
acest roman este anchilozatd intr-o stare continud de manifestare a rautatii,
astfel incat nepoata Antonitei ajunge sa constate cu regret: ,,Au furat ca sa
vanda... Sa vanda, apoi sa bea. Furd unul de la altul, vand unul altuia, se mint
unul pe altul, se lovesc unul pe altul, o fac cat mai dureros, ca sa triumfe,
sd traiasca satisfactia biruitorului, Invingatorului. Unul mai invins ca altul,
unul mai nenorocit ca altul. Fericirea este a celui mai nefericit dintre toti? Au
pierdut capacitatea de a intelege, de a aprecia, de a analiza, de a empatiza?
N-au nimic sfant? In afara de uri si rizbunare, nimic n-au mai pastrat, nimic
nu-si mai doresc, nimic nu mai au? Sarmanii” (ibidem, p. 148). Este imaginea
unei lumi fara vreun reper moral, o lume din care fac parte indivizi carora
le-au fost stirbita identitatea si mutilatd constiinta umand. Abaterile morale
se leagd intr-o serie de cauzalitdti, care produc in timp raul, devenind, dupa
bine-cunoscutul principiu, din rau in mai rau, fiind, de fapt, produsul a ceea
ce nutresc si fac, reluat si perpetuat.

Starea in care s-a pomenit nepoata Antonitei reflectd, in adevér, o problema
sociald majord a multor tineri afectati de exodul masiv al parintilor nevoiti sd ia
drumul strainatatii, in cautarea unei stabilitati financiare. Intalnirea cu mama
sa, din ultima parte a romanului, pe care nici nu o mai cunostea, pentru ca ii era
o strdind, reprezintd expresia unei rupturi afective dintre pdrinte si copil;
timp in care mama, la randul ei, a fost victima unei probitdti morale. Deja
povestea zguduitoare a Olgdi reconfigureazd registrul epic, evidentiindu-
se totodata si drama celui nevoit sa lase totul si sd plece la munca peste
hotarele tarii. Este, asadar, partea de adevar care schimba in principiu
datele problemei. Olga devine, la randul ei, jertfa circumstantelor sociale,
dar si a neglijentei lui Tudor Cocargea, care i-a facut rost de un pasaport
fals (fiind, de asemenea, tras pe sfoard de acei care i-au pus la dispozitie
acel pasaport contra unei sume considerabile). Acest fapt a provocat
o serie de impedimente care i-au marcat destinul Olgdi in mod negativ, fiind
nevoitd de a sdvarsi mai multe ilegalitdti, pentru care a si fost pedepsitd cu
inchisoarea. Lantul de insuccese si esecuri, care au urmat in viata Olgai, au
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provocat stari negative si urd constanta fata de acel care 1i este tatd biologic:
»Nu-1 usor sa-ti invingi repulsia, ciuda, rautatea! Sa-i vorbesti frumos, calm,
ce pretinde a fi. N-ar face-o in ruptul capului! Din mai multe motive; unul:
nu-i poate ierta suferintele din copildrie, ele fusese, in mare, generatorul si
motivul lor. In al doilea rand, pentru ci i-a bagat un pasaport fals din cauza
caruia a avut interdictie 1n tarile Uniunii Europene si a trebuit sa se declare
fugara din Kosovo, sa ceard azil politic” (ibidem, p. 188). Surprinzator este
faptul cad in locul unei reconcilieri, fie si prin intermediul tacerii, intervine
din nou temuta si chinuitoarea deprindere babeasca de a da sfaturi si de
a impune, mai presus de relatiile si afectiunile umane, infaptuirea unor
datini lipsite de noima, amanand totodata, pentru o perioada nedeterminata,
impacarea celor instrdinati. Asadar, procesul in care cei trei isi dezvaluiau
cugetele este perturbat de Marioara, care incepe prin o radiografie a modului
in care au fost respectate datinile si obiceiurile ce se cuvin a fi urmate in
prima jumadtate de an dupa inmormantare.

In aceastd ultima parte a romanului, personajele sunt provocate la o depanare
(reconstituire) a destinului. Sunt puse in fata unei evaluari, a unui bilant al
vietii, Indemnand cititorul la o sondare in universul abisal al personajelor.
Dandu-si seama ca nu mai poate schimba nimic, nu mai este in stare de a
repara ceva din ceea ce a facut cu viata sa, nici macar nu putea repara portita,
batranul Tudor, impovarat de remuscari, preferd sa-si petreaca urmatoarele
clipe in reculegere la mormantul Antonitei, decat sd mearga pe calea propusa
de Mirioara, expresia ,,babelor” ce impun traditii si datini lipsite de rost. In
sfarsit, In constiinta morald a lui Tudor se trezeste acea fortd care se opune
avalansei de recomandari dictate de comunitate. In asemenea mod, cenzura
lumii guralive este ignorata, Tudor 1si da seama ca trebuie sd pund un mare
accent nu pe manifestarile exterioare, ci pe cele launtrice, ce-ar putea aduce
impdacarea cu sinele, pacea si bucuria interioara, nu satisfacerea vointei celor
din jur.

In urma analizei literare propuse, am putut urmari, cu deosebit interes,
drama majora provocata de raul moral in destinul personajelor din romanul
Cenusa rece al Mihaelei Perciun. Astfel, am constatat ca, la nivel fictional,
mecanismul care declanseazd anumite probleme existentiale este cauzat fie de
propriile alegeri si inféptuiri, fie de conjunctura sociald sau a stereotipurilor
nutrite de comunitate. Romanul Cenusa rece este ca o oglinda ce reflecta
si reproduce abaterile morale ale societati, dar si derapajele valorice ale
individului. In roman mai este reflectat si modul in care omul poate fi etichetat
ca fiind intr-un anume fel, insd in spatele etichetelor primite de la cei din
jur se ascunde un destin, o traumd, anumite constrangeri, dar si o multime
de consecinte nefaste ale raului moral. In acelasi timp, este ilustrati o lume
care traieste cu aparentele, o lume care ia evlavia doar ca pe o mascd, pe
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cand lucrurile de profunzime sunt ignorate. Cu o dozd de umor negru este
satirizata soarta zbuciumata a unei tari care nu a mai avut norocul de demnitari
responsabili. Prin urmare, putem afirma ca solutia la nivelul acestui exercitiu
imaginar este o alegere voitd prin care se poate produce o descitusare de
vorbele lumii, o iesire de sub influenta a ceea ce va crede lumea despre soarta
si viata personajelor, o eliberare de tirania barfelor satului si de vorbele rele
care vizau modul lor de viata si alegerea libera.
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