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Abstract

Starting from the ancient concept of mimesis to the view on authenticity of realist
writers, this article aims to follow the evolution of approaches to the problem of
authenticity within the framework of literary history. We will delimit the character of
authenticity of literatures of different periods by means of literary theory texts, but also
by referencing some of the most known and/or suggestive works of literature. We will
emphasize the differences and similarities between the conceptions, phenomena, literary
currents that refer to authenticity, trying to motivate their evolution. The subjects to
which we will particularly draw attention refer to the relationship between fiction and
authenticity; literary authenticity expressed within literary phenomena; and the influence
of philosophical conceptions of authenticity on literature, starting from ancient literary
texts until the modernist movement in literature.

Keywords: authenticity, mimesis, veridicity, fiction, identity, intuition, absurd,
existentialism, new sincerity, post-truth.

Rezumat

Pornind de la conceptul antic de mimesis si ajungand pana la conceptul de autenticitate
a operelor scriitorilor realisti, articolul de fatd isi propune sd urmareasca evolutia
abordarilor problemei autenticitatii in cadrul istoriei literare, delimitand caracterul
autenticitatii literaturilor din diferite perioade prin intermediul textelor de teorie literara,
dar si a operelor literare de influentd. Vom pune accentul pe diferentele si similaritatile
dintre conceptiile, fenomenele si curentele literare ce se refera la autenticitate,
incercand sd motivam evolutia acestora. Subiectele la care vom atrage atentia Tn mod
deosebit se refera la relatia dintre fictiune si autenticitate pe parcursul istoriei literare,
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la autenticitatea literara exprimatd in cadrul fenomenelor si curentelor literare, dar si
la influenta conceptiilor filosofice despre autenticitate asupra literaturii, incepand din
antichitate pana in perioada moderna.

Cuvinte-cheie: autenticitate, mimesis, veridicitate, fictiune, identitate, intuitie,
existentialism, absurd, noua sinceritate, post-adevar.

Din antichitate pani in postmodernitate, notiunea de autenticitate' a evoluat
semantic ocupand un loc tot mai important in cadrul diferitelor discipline.
Filosofia, psihologia, estetica, artele au gravitat in jurul acesteia, iar prin
modernism si, mai tarziu, prin existentialism, obsesia fata de autenticitate si
autentic s-a adancit, adunand in timp opinii critice divergente, dar si tot mai
multi adepti ai idealului autenticist.

Definitiile autenticitatii, regasite in dictionarele cele mai recente, deseori explica
autenticitatea ca o forma de fidelitate, presupunand, in functie de obiectul vizat,
pe de o parte, o fidelitate fata de realitatea factologicd (un document, o pictura
autenticd; o descriere fideld, autenticd a unor evenimente s.a.); iar pe de alta parte,
o fidelitate a omului in raport cu el nsusi, cu propriile trdiri si experiente. Aceste
doua tipuri de fidelitate sunt reflectate variat si in arte. Alessandro Bertinetto (2020)
distinge sase tipuri de autenticitate artistica:

— autenticitatea ontologicadl/empirica (se referd la calitatea unei opere de artd de
a fi originald, 1n contrast cu opera falsificata/copiatd);

— autenticitatea referentiala/documentara (se referd la descrierea veridica/fidela
a realitdtii in opera de artd);

— autenticitatea expresival/personala (presupune exprimarea emotiilor si
a experientelor personale intr-o opera de artd, scopul final fiind distilarea, prin
intermediul procesului si produsului artistic, a propriului caracter si mod unic de
a vedea si de a interactiona cu lumea si cu sine);

— autenticitatea culturala, de gen, stilistica (implica fidelitatea fatd de regulile
impuse de o anumitd miscare literard, de un anumit stil, gen, traditie artistica);

— autenticitatea performativa (fidelitatea fatd de operd sau fatd de intentia
initiala a operei, ceea ce se referd mai cu seama la arta muzicala, dar si la alte arte
performative, cum ar fi dansul, actoria, spoken word s.a.);

— autenticitatea artistica ca succes (succesul unei opere de artd nu se
datoreaza insa doar fidelitatii fata de realitate, opera, stil s.a., spune A. Bertinetto,
parafrazandu-1 pe B. Baugh din Authenticity Revisited, ci capacitatii transformative
pe care o are opera asupra cititorului: ,,autenticitatea operei trebuie sa fie discutata,

" Cuvantul autenticitate provine de la o intreagid familie de cuvinte grecesti, printre care:
ovBevtikog (> lat. authenticus) iInsemnand ,,autentic, raspunzator pentru, garantat”; avféveng (> lat.
authentes) ,,cel ce face lucruri cu propria mana”, de la care sunt derivate si alte semnificatii, in
diverse contexte, putind insemna pana si ucigas de semeni. In latina, cuvantul authenticus a ajuns sa
insemne ,,original, scris de mana autorului”. Eventual, aceste intelesuri s-au cristalizat in notiunea
contemporand a autenticitatii (Skeat, 1888, p. 43).
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in acest sens, de la caz la caz”). La aceeasi concluzie ajung George E. Newman
si Rosanna K. Smith in Kinds of Authenticity (2016, p. 609-618), unde ni se ofera
o sinteza a tipologiilor conceptului de autenticitate, autorii distingdnd patru tipuri
fundamentale ale acesteia, care corespund primelor patru tipuri de autenticitate
regasite la Alessandro Bertinetto.

Pornind de la tipologiile expuse mai sus, In stiinta literara, conceptul de
autenticitate poate presupune, simultan, o calitate a unui text (adn-ul stilistic,
impletit in jurul viziunii auctoriale; esentializarea acestei viziuni personale asupra
realitdtii), o relatie simbioticd intre instantele textului (autor-text-cititor), racordarea
la actualitate’, capacitatea de impactare (in cazul literaturii cu efect transformativ
asupra receptorului) si capacitatea de a reflecta, empatic, trdirile cititorului,
producand un efect anamnezic, de revelatie personala.

In diferite perioade, abordarile problemei autenticitatii literare au avut accente
diferite, fiecare epoca, miscare, curent si autor autenticist se angajau sd recreeze
autenticitatea si sa o traduca in viziune proprie. Generalizand, aceste abordari
le putem imparti in patru etape principale. Prima etapa include conceptul de
autenticitate din antichitate pana la curentele modernismului, a doua etapa tine
de modernism si avangarde, cea de-a treia este etapa existentialista, incluzand
abordarea fenomenologica, iar cea de-a patra este etapa postexistentialista, care
include teoriile poststructuraliste, postmoderniste si abordarile cele mai recente
ale subiectului.

In articolul de fatdi vom prezenta prima etapd, urmirind evolutia abordarii
problemei autenticitatii n teoria literara, dar si in schimbarile de viziune produse in
literatura din antichitate pana la curentul realist.

Antichitate. Mimesis si autenticitate. Locul autenticitatii in literatura antica se
afla, in primul rand, in legdturd cu notiunea de mimesis, care, dupa Else, e cel mai
important concept aristotelian (1957, p. 1). Totusi, acest concept isi are inceputurile
deopotriva la Platon (427 1.Hr.-347 1.Hr) si la Aristotel (384 1.Hr.-322 1.Hr.).

Mimesis, care inseamna la Aristotel o imitare selectiva, esentializanta a lumii, la
Platon inseamnd opusul, o de-esentializare (2005, p. 297-302). Viziunea platonica
fatd de mimesis, argumenteaza Arne Melberg in Theories of Mimesis (1995), este
insd mult mai complexa, fiind plina de contradictii si ambiguititi. in primul rand,
scrie Platon, artele mimetice sunt un pharmakon, adica pot avea atat rolul de leac,
cat si cel de otrava si doar un bun specialist le-ar putea prescrie, in doze mici (Platon,
1995, p. 223). Poetii sunt, de asemenea, exclusi din cetate ca fiind doar imitatori ai
lumii reale, care este, la rindul ei, o imitatie a lumii ideilor (poetii fiind, asadar, doar
imitatori ai imitatiei) si, astfel, acestia compromit adevarul, care este vortexul pe
care se bazeaza filosofia per generalis. Rolul filosofiei este, la Platon, unul central
pentru cetate, cu toate acestea, in Legile (ibidem, 1995), Atenianul, gandindu-se

?,(...) o reflectie prealabila responsabila si angajata (in sensul in care auctorul este marcat de
actiunea sa: auctoro < lat. ,,a se angaja”) asupra realitatii lumii si a textului. Asadar, autobiografia ca
material simptomatic, esential” (Craciun, 1982, p. 12).
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la dialogul avut mai devreme cu Clinias, spune: ,,Gandindu-ma la convorbirea de
astdzi dimineata, care mi-a fost desigur inspirata de catre zei, mi s-a parut ca se
aseamana cu o poezie.” (p. 223). Intr-adevir, dialogurile platonice sunt, la randul
lor, bazate pe mimesis, iar Platon recunoaste si 1n alte randuri ca imitatia ar fi un pilon
al cunoasterii si o parte componentd a unei societati. Legile, scrie acesta in Omul
Politic, nu sunt altceva decat o imitatie a adevarului (Opere, vol. VI, 1989, p. 456).
O interpretare a reticentei platonice consta in faptul ca artele mimetice sunt respinse
din frica lui Platon de a fi fals, inautentic, de a se pierde pe sine in ceilalti imitandu-i
si trddand astfel idealul moral al adevarului si, prin extensie, a autenticitatii sinelui
(Melberg, 1995, p. 20). Totusi, Arne Melberg ajunge la concluzia ca respingerea
artelor mimetice de cétre Platon inseamna, de fapt, o inaltd forma de recunoastere,
intrucat Platon, la randu-i, inventeaza forma dialogului filosofic imitand si devenind,
de fapt, altcineva prin intermediul acestor dialoguri.

O atitudine diferita fata de mimesis urmarim in Poetica lui Aristotel. Stagiritul
polemizeaza cu Platon, renuntand la reticenta pe care o are acesta fatd de mimesis si
imbratisand acest concept ca unul central (mai ales in literaturd). Odata cu Poetica,
mimesis devine un instrument literar de actualizare a lumii si, prin extensie, a sinelui.
In anexa Poeticii Stagiritului, prof. C. Balmus analizeazi conceptia aristotelica de
mimesis, care nu inseamna ,,0 simpla copiere mecanica, fotografica a realitatii, ci o
reproducere plind de intelegere, obtinutd in urma unei analize minutioase prin care
sunt puse pe primul plan aspectele esentiale ale realitatii si in care se respectd regulile
de redare fideld a imprejurarilor, a personajelor, a adevarului vietii” (Aristotel,
1957, p. 122). Selectia, la Aristotel, tine de intentia auctoriald de a infatisa lumea,
dar si caracterele umane, in anumite moduri: ,,(...) sau mai buni decit sintem noi
in general, sau mai rai, sau la fel cu noi, cum fac pictorii. Asa, de pilda, Polygnotos
infatisa pe oameni mai frumosi, Pauson mai urati, iar Dionysios asa cum sunt.”
(ibidem, p. 14-15).

Pe langa notiunea de mimesis, alte concepte antice ne sugereaza o preocupare
pentru o existentd si o artd autenticd. Notiunile de anamnesis, noesis (intuitie
intelectuald), inteligentd activi, alétheia’ sau katharsis, kairos, anagnorisis, daimon
aplicate textului literar, devin tot atatea posibilitati de a suprapune arta literara si
tipul de adevar pe care aceasta il comunica. Arta anticd a insemnat o cautare a
autenticului si a frumusetii ca bine, punandu-si acut problema utilitatii si impactului
produsului artistic.

Epoca medievali. Autenticitate si crestinism. Salvarea prin imaginatie. In
epoca in care preocuparile erau cu preponderentd religioase, omul a fost privit
aproape in exclusivitate din perspectiva transcendentei crestine si, prin extensie,
a capacitatii fiintei umane de a se mantui. Autenticul a ajuns sd insemne imitatio
Christi, o viatd intru Hristos. Imitarea parcursului hristic reflecta si dorinta tot mai

* Legitura dintre aceste notiuni filosofice si autenticitatea literara sunt discutate pe larg in lucrarea
lui Mircea Arman, Poezia ca adevar si autenticitate (2002).
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mare de a cunoaste un anumit tip de realitate ce transcende fenomenele naturale.
Literatura care este scrisd in aceasta perioada in occident este de doua tipuri, existand
o abruptd delimitare intre literatura religioasd si cea laicd. Literatura religioasa
continea imnuri, poezie religioasd, poezie goliardicd si era produsa de clerici;
misterele si miracolele au fost aproape unica formad de imaginar literar produsa
de oamenii din afara institutiilor religioase. Scriind despre aceastd perioada in My
Thoughts, Montesquieu nu vede nimic mai demn de mild ca poezia medievala care,
in pofida atentiei deosebite de care se bucura in societate, in opinia filosofului, a dat
doar poeme proaste, lipsite de originalitate, preluand doar idei din Sfdnta Scriptura
(2012, p. 42).

Literatura laicad medievala consta mai ales din romane cavaleresti si poeme
care sd ilustreze fapte vitejesti si cuceriri romantice (poezia trubadurilor,
truverilor s.a.). Fictiunea a devenit in literatura laicd medievald o modalitate de
evaziune, dar, in acelasi timp, si de incorporare a religiei crestine in imaginar”.
Autenticul, in acest sens, se continea in coerenta si corespondenta cu/dintre
fictiunea medievala si viata crestind. William of Saint-Thierry, dar si Richard of
Saint Victor, ganditori medievali, scrie Karen Sullivan (specialistd contemporana
in literatura medievald), interpreteaza faptul imaginativ ca modalitate de a ajunge
la adevar, intrucat, chiar cu riscul unei potentiale erori, imaginatia poate oferi
acces la realititi altfel inaccesibile’.

Cativa dintre scriitorii epocii medievale au devenit nsd importanti precursori
ai Umanismului (Dante Alighieri (1265-1321), Francesco Petrarca (1304-1374),
Giovanni Boccaccio (1313-1375), Leonardo Bruni (1370-1444)).

Umanismul. Redescoperirea identitatii. Odata cu punerea omului in centrul
preocuparilor filosofice si artistice, autenticul literar incepe sa devind tot mai
similar conceptiei despre autenticitate a antichitatii grecesti. Cu toate acestea,
atat in filosofie, cat si in literaturd, se pun tot mai multe intrebari referitor la
identitatea umana. René Descartes (1596-1650) scrie: ,,Nu cumva se afla vreun
Dumnezeu oarecare, sau oricum l-as numi, care-mi insufla aceste cugetari? Dar
pentru ce sa socotesc astfel de vreme ce eu insumi, poate, sunt in stare sa fiu
autorul lor? Nu cumva, atunci, eu cel putin sunt ceva? Dar am tagaduit mai
sus cd as avea unele simfuri sau un trup. Ma opresc, totusi; intr’adevar ce iese
de aici? Oare sunt astfel legat de corp si simturi, incat nu pot fiinta fara ele?”

*,.Din perspectivi contemporani, post-crestind, misiunea de gasire a Sfantului Graal poate pirea
una ce tine de mitologie, dar in romanele cavaleresti acesta este vasul care continea cuminecatura,
iar calatoria cavalerilor se aseamana unui pelerinaj” (Sullivan, 2018, p. 16) (trad. n).

* . Imaginatia ne poate conduce la adevir, sustin acesti autori, pentru ¢ ne permite si intelegem
cu ochii mintii ceea ce exista, dar nu putem vedea, cel putin deocamdata, cu vazul nostru. Chiar
daca imaginatia era privita ca o sursa de eroare potentiald, ea a fost privita si ca o sursd potentiala de
adevar in masura in care ne oferd acces la realitdti pe care altfel nu le-am putea detecta” (Sullivan,
2018, p. 253) (trad. n).
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(1937, p. 18). Indemnul antic Cunoaste-te pe tine insuti® devine, in perioada
renasterii, amplificat de un alt indemn: fii tu insuti’, expresie deja banalizati in
contemporaneitate care, lansatd in renastere, a marcat o traiectorie a gandirii si
a pus, mai acut decat Tnainte, problema identitatii personale autentice.

In Tratatul despre indreptarea intelectului, Benedict Baruch Spinoza
(1632-1677) abordeaza fictiunea si diferentele acesteia fatd de intelegerea
completd a faptelor. Asadar, scrie acesta, ,,... cu cat mintea cunoaste mai
putin si totusi percepe mai multe, cu atat are mai mare putere de a plasmui
fictiuni, si cu cat cunoaste mai multe, cu atat puterea aceasta scade” (2000,
p. 27). Dorinta de a intelege, de a cerceta, proprie iluminismului, intalneste
obstacolul ambiguitatii, a spatiilor albe, un areal (tot mai) ofertant pentru
literaturd. Textul literar ajunge sd fie un instrument de cercetare a acestora, de
dezviluire si revelare a ceea ce este ascuns.

Romantism. Autenticitatea ca expresie a sinelui si a apropierii de celalalt.
“Twere better to be dumb than to talk thus”, scria Wordsworth (1770-1850) in
poemul des citat, Michael (2010, p. 140). Afirmatia denotd o chemare insistenta
spre sinceritate, chemare care e prezenta in pofida durerii si incomoditatii procesului
marturisirii. Romantismul instaureaza astfel o efica a autenticitatii, autenticitate
care este inteleasa ca fidelitate fata de propriile trdiri, dar si ca sinceritate fata de
sine si fatd de cititor: ,,Orientarea poeziei mele, de care ma ocupam acum cu un
deosebit zel, pe masura ce alcatuirea frumoasd si ingrijitd a manuscrisului meu
inainta, tintea in Intregime catre naturalete si adevar” (Goethe, 1955, p. 337).

Urmand umanismul in preocuparea fata de identitate, literatura romantica devine
o literaturd a sentimentelor, o literaturd a libertatii exprimarii, fara constrangeri si fara
alte reguli decat transmiterea cat mai exacta a propriilor emotii si stari. Romanticii
puneau, de asemenea, un accent deosebit pe relatia dintre text si cititor, accentudnd
importanta empatiei cititorului fata de personajul/personajele epice, poetice sau
dramatice. Putem afirma ca romantismul este primul curent occidental care trece de
la literatura mimetica la literatura autenticitatii punand accent pe sinceritatea trdirii
si pe exprimarea vocii interioare. O influenta importantd poate fi considerata si
dezvoltarea psihologiei si a filosofiei in aceeasi perioada, dar si preocuparea literara
pentru armonia dintre lumea interioara a poetului si lumea exterioara lui.

Realism si autenticitate. Societatea in oglinda. O revalorificare a colaborarii
dintre stiintd si artd s-a Intdmplat in cadrul curentului realist si, prin extensie,
a celui naturalist. La realisti observam, intai de toate, o depasire a sinelui si un
interes acut pentru celdlalt (pentru individ si pentru societate, pentru legatura
dintre mecanismele sociale si mecanismele psihologice) si pentru cunoasterea
prin experiment. Scriitorii realisti s-au impus prin descrierea veridica a realitatii,

¢ gnodthi seautdn (gr.)/nosce te ipsum (lat.)
7 .Dar mai ales fii sincer tu cu tine”, scrie Shakespeare (1564-1616) in piesa Hamlet (Shakespeare,
1970, p. 27).
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dar si prin cercetarea relatiei dintre personaje cu realitatea, printr-o acuta
psihologizare si prin deplasarea accentului pe cotidian. Stendhal (1783-1842) scrie:
,»Da, domnule, un roman e ca o oglinda purtata de-a lungul unui drum batut de
multa lume” (1997, p. 383).

O caracteristica importanta a realismului este tipologizarea personajelor: Julien
Sorel din Rosu si negru de Stendhal reprezintd tipul tdnarului parvenit, Julie
d’Aiglemont din Femeia de treizeci de ani de Honoré de Balzac reprezinta tipul
femeii adultere s.a. Tipologizarea are ca scop si apropierea cititorului de text, pe
de o parte, dar si efectuarea unei radiografii a societatii, pe de alta. Caracteristica
cea mai importanta a realismului, Tn opinia noastra, este faptul ca individul este
topit In societate, fard sd poatd scapa de rolul si/sau de statutul sdu social, dar nici
de obsesiile, de visele, de ambitiile personale. Acest conflict face ca personajele
realiste sd ne pard profund inautentice, inadaptate, autenticitatea acestora este
reprezentatd in negativ, iar cititorul va trebui sa deduca o morald ascunsa in
defectele acestor personaje.

Am considerat necesara delimitarea dintre abordarile autenticitatii literare
de pana la modernism pentru a urmari evolutia acestora de pana la modernitate
si postmodernitate, perioade literare caracterizate printr-o incercare de redefinire
constanta, obsesiva a autenticitatii, atat prin textele teoretice, cat si prin produsele
literare. Credem ca aceastd sintezd a problemei autenticitatii, vazuta din perspectiva
istoriei literare, foloseste la documentarea principalelor abordari, viziuni si
contributii asupra ideii de autenticitate literara, incepand din antichitate pana in
perioada moderna.
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