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Abstract

The article presents arguments for implementing the alternative research sources
and manners, that of the visual methods ones, regarding the investigation of the
holidays of spring-summer-autumn cycle. Discussions and examples are operated by
interpreting family photos at the Easter celebration in the Moldavian Soviet Socialist
Republic (MSSR). Specifying the qualities of the photographic method used in visual
anthropology and considering the content of the accumulated photographic materials,
the author looks at them as techniques in field research, as well as documentary sources.
The relevance of a dialogue between the researcher and the people eternalized in the
images or of their owners is pointed out, in order to ensure a reflexive investigation
via various optics. Pictures are estimated as visual testimonies and narratives, able
to provide information for the certification, reconstruction, and understanding of the
cultural and religious facts displayed in domestic settings.
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Rezumat

Articolul aduce argumente pentru utilizarea metodelor vizuale 1n investigarea
sarbatorilor calendaristice din ciclul primavara — vara — toamnd. Discutii si exemple sunt
operate 1n rezultatul interpretarii fotografiilor de familie captate la sarbatoarea de Paste
in Republica Sovieticd Socialistdi Moldoveneasca (RSSM). Precizand calitatile metodei
fotografice folosita in antropologia vizuala si evaludnd continutul materialelor fotografice
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acumulate, autorul le considerd tehnici in cercetarea de teren si surse documentare. De
asemenea, se puncteaza relevanta unui dialog intre cercetator si persoanele eternizate in
imagini sau posesorii acestora, in vederea asigurarii unei investigatii reflexive prin diverse
optici. Astfel, fotografiile sunt estimate ca fiind marturii si naratiuni vizuale apte de a furniza
informatii pentru certificarea, reconstituirea si intelegerea faptelor culturale si religioase
afisate In medii domestice.

Cuvinte-cheie: fotografii de familie, Paste, RSSM, naratiuni vizuale, surse documentare.

Introducere

Investigarea obiceiurilor sarbatorilor calendaristice solicita documentarea,
sistematizarea si interpretarea surselor scrise de arhiva, precum si apelul la
metode si surse alternative de cercetare. Un exemplu, in acest sens, il constituie
metodele vizuale 1n antropologie (film, fotografie si New media) (Rose, 2016),
care au capacitatea de a spune o poveste, a produce o poveste, si ele analizate
ca poveste in sine (van den Scott, 2018, p. 719). In acest articol, fotografia este
luata drept punct de interes.

Orientarile teoretice asupra acestor metode, cu precadere a imaginii, reitereaza
ca prin utilizarea fotografiei se pot produce discutii si dialoguri, proces definit
sub termenul de ,,photo elicitation” (Collier J., Collier M., 1986; Dodman, 2003),
ce presupune interpretarea fotografiei in particular, analiza fotografiilor de familie
(Rose, 2010; Finch, 2007) si examinarea continutului etnografic al fotografiei
(Altheide, Schneider, 2013). Antropologul britanic Sarah Pink, cunoscuta pentru
contributii insemnate in teoretizarea antropologiei vizuale, precum siin cercetarile
aplicate (vezi Pink, 2001), afirma ca fotografia este un text cultural, o reprezentare
a cunostintelor etnografice, un loc de productie culturala, de interactiune sociala
si de experientd individuala, ea insasi formeaza locurile de teren etnografic (Pink,
2011, p. 1). Fotografia capteaza imaginea unui moment suspendat intr-o perioada
istoricd devenind oglindirea vizuald a acesteia. Ea documenteazd memorii
individuale, familiale si colective, retinand particularitdfi precum: a exprima si
a provoca emotii, a genera biografii sociale si culturale, conducand, prin urmare,
la analize si interpretari emice si etice.

Relevanta acestui tip de metode, si in special al fotografiei, a fost sesizata si
argumentata in lucrdrile cercetatorilor J. Collier si M. Collier (1986), M. Ball si
Gr. Smith (2000), J. Wagner (2006), C. Mitchell (2011), P. Tinkler (2013). Drept
urmare, optez pentru adoptarea metodei fotografice, deoarece aceasta poate oferi
detalii/informatii pentru a formula unele explicatii si corespondente originale in
vederea analizei unui act cultural, religios si/sau social. Evident, un asemenea
demers analitic ar deveni si mai complet prin implicarea fie a posesorului
documentelor etnografice analizate, fie a persoanelor eternizate in acestea. Astfel
interlocutorii pot comunica experiente si naratiuni personale, trecute sau prezente,
asociate cu imaginea. Fotografiile constituie materiale semnificate pentru
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cercetarea intangibilului datoritd faptului ca ele pot surprinde obiecte, scene si
contexte, oameni, gesturi si credinte ce pot articula si reconstitui, in unele cazuri,
sarbatorile calendaristice.

Penuria materialului fotografic cu referire la sarbatorile calendaristice din
ciclul primdvara — vard — toamnd din caietele de teren, dosarele si rapoartele
cercetarilor efectuate intre anii 1956 si 1992, stocate in arhiva multimedia
de folclor a Institutului de Filologie Romana ,,Bogdan Petriceicu-Hasdeu”,
a Institutului Patrimoniului Cultural, pe care le-am analizat, ne-a sugerat ideea
alegerii unor surse alternative de investigatie precum arhivele personale si
de familie. Retorica ideologicd a perioadei sovietice $i misiunea cercetarii
etnologice de a argumenta, de a sustine si de a certifica principiile socialismului
stiintific explica atat carenta datelor cu referire la sarbatorile calendaristice din
respectivul ciclu in arhiva gestionata de institutiile indicate, precum si continutul
fotografic care le-ar putea completa. Prin urmare, sursele fotografice cu valoare
documentara din medii informale, cum ar fi cele familiale, devin terenuri ofertante
pentru sesizarea componentelor, a anturajelor si a cadrelor sociale de celebrare
a sdarbatorilor calendaristice in mediile domestice. Materialele din aceasta
categorie pot fi considerate marturii ale autenticitatii si ale mijloacelor operate
de oameni in vederea umplerii vidului spiritual lasat de masurile antireligioase.

In acest articol, de naturd aplicativd, ne-am propus si precizim eficacitatea
surselor si metodei fotografice in cercetarea sarbatorilor calendaristice din ciclul
primavard — vard — toamna, avand drept reper fotografiile de familie de la sarbatorea
de Paste, considerata cea mai importanta sarbatoare religioasa. Demersul pleaca de
la asertiunea ca ,,analiza fotografiilor presupune luarea in consideratie a contextului
si a continutului acestora” (Pink, 2011, p. 97).

Cadrul metodologic al cercetarii este construit pe ideea ca ,,fotografiile ofera
dovezi pentru argumentele stiintelor sociale” (Becker, 2002, p. 3), care pretind
aplicarea de metode complementare si eterogene. Evaludm fotografia din doud
perspective: ca material cercetat si ca metoda de cercetare, n directia utilizarii
el ,,pentru a transmite contextul nardrii unei povesti” (van den Scott, 2018,
p. 723). Prin urmare, continutul fotografiilor a solicitat utilizarea analizei critice si
interpretarea acestora prin deductii analogice. Detaliile cu caracter etnografic au fost
examinate comparativ. Au fost Inregistrate naratiunile interlocutorilor construite
in jurul pozelor prin utilizarea unei etnografii centrate pe persoand, pe emotiile
si trairile ei (Douglas, 2005). Pe parcursul cercetarii etnografice de teren au fost
acumulate cincisprezece fotografii realizate intre anii *50 si *60 ai secolului XX.
Nu voi include aceste materiale fotografice in articol, deoarece posesorii acestora
nu si-au dat consimtdmantul pentru publicarea lor. Prin urmare, fotografiile au fost
scanate si stocate Intr-un depozit digital; ele vor putea fi incluse in circuitul stiintific
numai din momentul receptirii acceptului posesorilor. in consecinti, continutul
fotografiilor va fi descris, iar discutiile si rezultatele vor fi formulate cu acuratete
pentru a crea o cat mai fidela replica.
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Discutii si rezultate

Datele cercetarii au fost obtinute prin examinarea fotografiilor in conditii de birou,
dupa ce au fost realizate interviuri si dialoguri cu posesorii acestora, prezenti sau nu
in poze. Timpul cronologic al fotografiilor i-a surprins pe informatori in perioada
copildriei, iar pe altii la etapa de tineri adulti. Continutul imaginilor examinate
comunicad forma si contextul de celebrare a sdrbatorii Pastelui Tn mediul familiei
nucleare si in mediul familiei extinse. In aceeasi masura, detalii utile au fost furnizate
de prezenta notitelor — pe versoul pozelor indicindu-se data si anul realizarii lor,
numele celor pozati, contextul. Drept urmare, discutiile initiale construite in jurul
materialelor fotografice a oferit diverse optici asupra continutului, precum cele
de reamintire, contestare sau revelatie, generand emotii contrastante de nostalgie,
regret, dor, durere, tristete, precum si de bucurie, surprindere. Astfel, materialele
fotografice sunt instrumente de a transpune vizual diferite categorii de subiecti,
in momente concrete din trecutul lor pentru a le intelege profund starile, trairile si
experientele. Deopotriva, despre valoarea mnemonica a pozelor ne vorbeste felul si
locul de afisare si de dispunere a lor in interiorul locuintei, precum si includerea lor
in albume de familie sau pastrarea in cutii de depozitare.

Este necesar sd precizdm ca am utilizat fotografia ca tehnica de cercetare in
momentul aflarii in teren, fiind mai usor de aplicat cand atentia a fost orientata catre
un fapt de cultura cu reprezentare statica/fixa. Aceasta tehnica devine provocatoare
in momentul cand scopul urmirit este de a surprinde intangibilul', dinamica,
efemeritatea, fie ca acestea sunt exprimate de un dans, de un obicei sau de actiuni
ceremoniale si rituale, in acest din urma caz utilizarea inregistrarii video este cea
mai indicat. Insi exista si o alta fateta a intangibilului ce este captatd de fotografia
insdsi si prin intermediul ei, precum: istoria de viatd a oamenilor din fotografie si
a relatiilor dintre acestia; marturii despre eforturile financiare care au stat in spatele
pozei; naratiunile vizuale ale posesorilor in relatie cu ea; vizualizarea emotiilor
de pe chipurile oamenilor in momentul captérii pozei si la etapa de regasire si de
analizd a ei. Respectiv, realizam fotografii etnografice pentru a obtine informatii
multidimensionale si polisemantice, pentru ca ,,etnografia vizuald contemporana
foloseste fotografia nu atat pentru a pretinde ca ,,acesta este ceea ce este”, ci pentru
a crea un dialog in jurul semnificatiilor concurente si complementare ale imaginilor”
(Douglas, 2003, p. 244). Astfel, fotografia poate sa completeze si sa certifice ideile
si asertiunile ce vor fi prezentate in demersul teoretic si datele obtinute in teren;
sau insasi demersul sa fie generat, formulat si construit in jurul a ceea ce comunica
fotografia (van den Scott, 2018; Pink, 2006).

A doua forma de utilizare a fotografiei este cea de material al observatiei, al
analizei si al investigdrii unui aspect de cultura sau al conjuncturii mai multora. Spre
exemplu, investigand o fotografie realizata Tn anul 1959, am reperat urmatoarele

" Despre primele initiative de utilizare a fotografiilor pentru captarea culturii intangibile vezi mai
mult la Gregory Bateson, Margaret Mead. Balinese Character: A Photographic Analysis. New York:
New York Academic of Sciences, 1942.
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informatii. In poza sunt fotografiate 14 persoane constituind trei generatii: sapte
copii cu varsta cuprinsd intre un an si sase ani, parintii si bunicii din partea mamei.
De asemenea, in poza sunt prezenti, pe planul doi, fratele tatalui si sotia acestuia,
precum si o sord. Fundalul ales pentru poza este curtea gospodariei, in fata casei.
Respectivul detaliu, prezent aproape in toate fotografiile examinate, inclusiv in
cea examinatd mai sus, ne comunicd despre respectarea principiului metodologic
precum ca fotografia trebuie sd includd imprejurdrile normale ale persoanei, ale
obiectului sau ale spectacolului (Bartis, 2022, p. 13).

Fiind realizata in alb-negru, poza nu furnizeaza detaliile cromatice ale elementelor
de arhitectura si de vestimentatie. Acestea sunt descrise de informatorul meu, unul
dintre copiii din imagine. Astfel, Nicolae (nume acordat fictiv) povesteste despre
practicile cotidiene respectate de mama sa in fiecare an in ajunul Pastelui. Albul
peretilor, cafeniul ancadramentului ferestrelor, partea acoperitd a prispei joase
elucidate de informator cu ajutorul pozei sunt doar cateva amanunte in acest sens.
Cu referire la vestimentatia personajelor, se observa ca este una de sdrbatoare,
detaliu ce certifica practica de a cumpara haine noi la Pasti. Trei dintre baieti poarta
acelasi tip de imbracaminte, dar cu marimi diferite, indiciu care confirma obisnuinta
purtarii acelorasi haine de fratii mai mici.

Fetita este imbracata Intr-o rochie cu imprimeu floral, alti doi baieti poartad haine
de tip salopeta, iar al treilea, mezinul, poarta doar o vesta si este descult, motiv
pentru care mama 1l tine pe genunchii ei. Femeia este imbracatd intr-o cdmasa
de culoare inchisa cu imprimeu floral, o fustad cu un sort specific vestimentatiei
femeilor in mediul casnic din perioada postbelica. Aceasta piesd serveste drept
dovada ca femeea din fotografie era una dintre femeile casei, indicand concomitent
asupra sarcinii de a primi oaspetii, dar si asupra statutului de nora in casd, cdreia
ii reveneau responsabilitatile prestabilite. Celelalte trei femei sunt imbracate cu
rochii confectionate de fabrica, avand tdieturi sobre, de inspiratie militareasca.
Iar barbatii poarta camasi albe si vestoane de culoare inchisa. Alte detalii tin de
gateala capului femeilor, toate poarta parul strans coc la spate si cu cararea trasata
pe mijlocul crestetului.

Sesizdm detalii care ne vorbesc despre o pastrare vie a credintelor si ideilor
religioase 1n sfera domestica, chiar daca regimul considera Pastele o sdrbatoare
religioasd, care serveste ,,scopului de a buimaci mintile truditorilor” (apud Baiesu,
2007, p. 97). Fotografia informeaza comensalitatea zilei de sarbatoare. Toti copii
tin Tn maini cate un ou vopsit, femeile au expuse, mandre, peste haind, crucea de la
piept, aflatd in mijlocul unor siraguri de margele din coral si sidef — cum precizeaza
interlocutorul meu. Bunicul tine in ména un ulcior cu vin, vas procurat de la magazin,
ce poate fi intalnit si azi In gospodariile persoanelor varstnice. Iar tatal copiilor, pe
genunchiul stang, tine fetita, iar Tn mana dreaptd — un pahar de vin ca semn de
toast. Pe planul doi al pozei sunt prezente celelalte persoane. Dispunerea astfel
a subiectilor in fotografie si atributele ce ii insoteste releva raporturile de putere
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si cele sociale intre membrii familiei nucleare si in cadrul neamului. Discutand cu
varstnicul de azi, copilul din fotografie, acesta amintindu-si de fiecare membru al
familiei sale captat in fotografie, a povestit despre comportamentele si tabieturile
fiecaruia, precum si despre rolurile distribuite intre frati privind sarcinile casnice. La
fel, a manifestat emotii puternice atunci cand a narat povestile de viata ale fratilor
sdi la maturitate, ,,soarta lor” — cum precizeaza Nicolae.

Pentru protagonistii pozei, aceasta este o secventa a trecutului, iar pentru noi,
pentru cercetatori, ea ofera acces la urmele istorice (Banks, Vokes, 2010), in
sens particular, ale oamenilor infatisati. Este o sursa de a patrunde acest trecut,
intelegandu-i manifestarile cotidiene, posibilitatile financiare, relatiile de rudenie
si anturajul domestic si rural in care oamenii se simteau liberi sa-si pastreze si
sd-si continue obiceiurile ,,prin extensie a identitadfii etnice, fiindca acestea erau
un ultim refugiu si «alinare» pentru toate neimplinirile si lipsurile de fiecare zi”
(Casu, 2000, p. 150).

In aceeasi ordine de idei, voi oferi drept exemplu o alti fotografie, in care sunt
pozati parintii, doi copii st bunica pe linie paterna. Toti stau In picioare la masa
de sarbatoare — se pare cd doar pe durata realizarii pozei —, cu exceptia femeii in
varsta, ce std asezatd pe un scaun. Copiii par sd fie urcati pe scaun, ca sa fie vizibili
din spatele mesei. Pe masa sunt asezate alimente specifice sarbatorii de Paste: pasca
dulce, pe o farfurie sunt puse oud vopsite, iar in alta prajituri, evident pregatite
in casa. lese, vizual, in evidenta o sticla de vin. Tatal si fiul, avand in jur de sapte
ani, tin, simbolic, In mana cate un ou rosu, iar bunica un pahar cu vin. Trebuie sa
precizam ca nu doar figura masculind a familiei apare, in poze, cu un pahar de vin in
mana, dar si femeile, in special cele in varstd. In aceasta poza, atrage atentia baiatul,
care poartd o cdmasa de inspiratie traditionald, cu gulerul rasfrant si cu registrele
ornamentale plasate corect. Si in acest caz, fotografia fiind realizatd in alb-negru
a obstructionat posibilitatea de a remarca detalii, ce ar fi putut oferi sau completa
observatiile reperate.

Analiza si interpretarea continutului materialelor fotografice mai sus descrise,
precum si a celorlalte colectate pe parcursul cercetdrii ne-a oferit date privind
conturarea unor profiluri antropologice ale trasaturilor fizice ale oamenilor pozati.
De asemenea, analizand chipul acestora, pot fi identificate stari psihologice si
emotionale; astfel sesizdm incruntare, smerenie, dar, in acelasi timp, mandrie si
demnitate, un zdmbet discret si tendinta de a plasa in prim plan copiii si insemnele
culturale si religioase ale sarbatorii. Continutul fotografiilor, care cu certitudine
valideaza oralitatea folcloricd, dezmint si functioneaza ca instrument de rezistenta
fata de ceea ce se promova la nivel de ideologie, precum ca ,,obiceiurile religioase
si arhaice sunt incompatibile cu modul de viata contemporan, cu opiniile ideologice
si reprezentdrile estetice ale omului sovietic” (Zelenciuk, Loskutova, 1986, p. 4).

Aceasta etapa a argumentarii metodei fotografice, integratd in cercetarea mea
de ansamblu privind folclorul sarbatorilor calendaristice din ciclul primavarda —
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vard — toamnd, aminteste ca fotografiile de familie sunt documente etnografice
concludente care pot fi utilizate pentru reinterpretarea si reevaluarea opiniilor,
aretoricii asupra investigarii acestui segment al culturii folclorice, al vietii cotidiene,
al formelor de manifestare si de expunere a ideilor si a comportamentelor religioase
intr-un regim ateist, cum a fost cel din RSSM. Iar in acest context, precizam ca
ar fi pertinente actiuni de cercetare a surselor arhivistice pentru a afla contextul si
costul solicitat pentru astfel de fotografii, deducind astfel si statutul economic al
comanditarilor. In aceeasi masura, ar fi de cercetat faptul daci asemenea fotografii
au fost utilizate ca material incriminator pentru membrii de partid, fiind acuzati
ca celebreaza sarbatorile religioase. Precizdz acest aspect, deoarece pe parcursul
colectdrii si cercetdrii materialelor fotografice, unii dintre posesorii lor le-au tinut
multa vreme ascunse, ferite de ochii strainilor.

In concluzie, formulim ideea ci materialele fotografice sunt naratiuni
vizuale ce ofera studiului sarbatorilor calendaristice avantajul de a umple
golurile informationale din arhivele neconventionale de folclor, contribuind la
reconstituirea secventelor sociale mai restranse. O astfel de cercetare devine
si mai orientatd spre comunitate daca optdm pentru implicarea persoanelor din
fotografii in analiza si interpretdrile noastre, precum si la contributia lor in vederea
restabilirii si intelegerii corecte a unor profiluri istorice, detalii etnografice, medii
sociale cat mai distinctive.
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