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Abstract

Proper names are double-character words: national and international. This is why
translation requires an in-depth knowledge of the culture and civilization of the source
language people. If a name is used for communication purposes (in a literary work), it must
be treated in a special way. These are the most difficult cases for a translator, who has to
be creative. Transferring names from one culture to another requires communication skills,
but also intercultural skills: respect for traditions and cultural values.

Proper names-anthroponyms can only be translated in certain contexts, where they
describe a character, but are usually preserved intact. Usually proper names from stories,
nicknames, but also some suggestive literary character names are translated and adapted.
In most cases, the names of literary characters are not translated, but reported over to
facilitate cultural transfer and eventually annotated.

Thus, the translation process oscillates between science and art.

Keywords: onomastics, proper names, translation, names of literary characters, cultural
transfer, creativity.

Rezumat

Numele proprii sunt cuvinte cu dublu caracter: national si international. Acesta este
motivul pentru care traducerea necesitd o cunoastere aprofundata a culturii si a civilizatiei
poporului vorbitor al limbii-sursd. Daca un nume este folosit in scopuri de comunicare
(Intr-o opera literard), el trebuie tratat intr-un mod special. Acestea sunt cele mai dificile
cazuri pentru un traducator, care trebuie sa fie creativ. Transferul de nume de la o cultura la

si valori culturale.
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Numele proprii-antroponime pot fi traduse doar in anumite contexte, in care ele descriu
un personaj, dar de obicei sunt pastrate intacte. Se traduc si se adapteaza, de obicei,
numele proprii din povesti, supranumele, dar si unele nume de personaje literare sugestive.
In cele mai multe cazuri, numele personajelor literare nu se traduc, ci sunt reportate pentru
a facilita transferul cultural si, eventual, adnotate.

Astfel, procesul de traducere oscileaza intre stiinta si arta.

Cuvinte-cheie: onomasticad, nume proprii, traducere, nume de personaje literare,
transfer cultural, creativitate.

Numele proprii, fie asemantice (referentiale, desemnatoare sau apelative),
fie semantice (descriptive sau modificate), prezinta dificultati de traducere atat
lingvistice, cat si culturale. La nivel semasiologic, functia de desemnare a numelor
proprii serveste la identificarea unei entitati sau a unui concept. O a doua categorie
mare o formeazd numele proprii care, nefiind lipsite de sens, au conotatii si
actualizeaza semnificatii contextuale (Lungu-Badea, 2011, p. 161).

Numele proprii literare trec printr-un proces de preluare prin transliterare
(reportare) la traducerea literald (prin echivalentd lexicala si/sau semantica) pana
la adaptarea si crearea de noi nume proprii si ergonime, in functie de cerintele,
asteptdrile si intentiile multiple de traducere (psihologice, semantice, culturale,
ideologice) (Lungu-Badea, 2011a, p. 76).

Spre deosebire de caracterul de marca esentiald si, prin acesta, de cel de marca
sociala a numelui de persoand, numele unui personaj literar este, in acelasi timp,
si marca de identitate, si marca de caracterizare (Irimia, 1999, p. 205). Numele
este consubstantial personajului, fiind de nedespartit de purtatorul imaginat de
creatorul literar. In consecintd, numele nu poate fi oricare, pentru ci identitatea
personajului ,,isi afld originea inainte de toate in nume” (ibidem). Prin asumarea unei
asemenea interpretari, numele personajelor literare sunt realizari prototipice, ceea
ce inseamna ca ele sunt conceptualizari matriceale ale fiintelor create de un scriitor.
Numele fapturilor fictionale au caracter emblematic, ceea ce face ca exemplaritatea
personajelor sa fie modelata de (si prin) nume (Milica, 2013, p. 83).

Dificultatea problemei in discutie rezultd din faptul ca numele proprii ocupa
un loc aparte in sistemul mijloacelor lexicale, avand o destinatie particulara fata
de apelativele obisnuite in procesul comunicarii. Numele sunt cuvintele cele mai
generale si ,,mai speciale” in acelasi timp; ele sunt cuvinte cu dublu caracter:
international si national. [ata de ce traducerea lor impune o cunoastere detaliatd
a culturii si a civilizatiei poporului vorbitor al limbii-sursa. In limba originalului
existd deja o serie de asociatii de nume care contribuie la realizarea unor
expresii functionale si care nu trebuie pierdute in cazul traducerii, ci inlocuite
prin asociatii avand aceeasi valoare in limba-tinta, astfel incat pierderile sa fie
cat mai mici.
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Daca un nume este folosit in scopuri comunicationale — nume ,,graitor” sau
sugestiv — intr-o opera literard, el trebuie ,,tratat” 1

intr-un mod deosebit. Ne aflam,
in acest caz, in fata unei conversiuni contextuale a numelui propriu sau, mai exact,
in fata unei ,,acumulari” de sensuri care apropie numele de un apelativ existent (sau
care a existat) in limba respectiva. Acestea sunt cazurile cele mai dificile pentru
traducator, care trebuie sa dea dovada de creativitate.

Numele proprii-antroponime pot fi traduse doar in anumite contexte, n care ele
descriu un personaj, dar de regula sunt pastrate intacte. Se traduc si se adapteaza,
de obicei, numele proprii din povesti, basme (engl. Cinderella, fr. Cendrillon,
rus. 3omyuxa, rom. Cenusareasa), supranumele sau poreclele (engl. Richard the
Lionheart, fr. Richard Ceeur de Lion, rus. Puuapo Jlveunoe Cepoye, rom. Richard
Inima de Leu), dar si unele nume de personaje literare sugestive. Atunci cand
numele propriu este transparent Intr-un context literar, este important de evidentiat
toate efectele ce tin de semnificatia numelui: My Lord Turnabout devine in franceza
Monseigneur Girouette.

Destinul lui Mihail Bulgakov pare guvernat de acelasi amestec de satira, fantastic
si tragism care e amprenta operei sale. Scriitorul a abordat de-a lungul vietii multe
stiluri si genuri literare, in care fantasticul 1si va gasi locul in scrieri cu caracter
stiintific precum Ouadle fatale si Inima de cdine, dar si 1n cele 1n care este prezentat
caracterul social, precum Diavoliada. Simbolistica prozei sale este densa, iar temele
sale fantastice au radacini in realitatea sociald in care se afla Bulgakov. Astfel,
in spatele experimentului al cdrui subiect este cdinele Sarik se remarca dorinta
omului de a gési elixirul tineretii, prototipul evenimentului stiintific, deschizator
de perspective nebanuite, il constituie una din numeroasele descoperiri in domeniul
medicinei de la inceputul veacului — ipoteza ,,intineririi omului”, despre care s-a
scris foarte mult in presa vremii, dandu-se nastere nenumaratelor presupuneri si
zvonuri aproape de domeniul fantasticului.

Lumea descrisa in Diavoliada si in Oudle fatale este una haotica si halucinanta,
in care umorul, ironia, sarcasmul si dramatismul alterneaza sau se intrepatrund,
iar fantasticul fuzioneaza cu realul, vazut prin filtrul unei constiinte indriznete. In
Ouale fatale, un profesor dement inventeaza o raza de lumina, ,,raza vietii”, care,
printr-un accident, aduce lumea intr-un cosmar SF, populat de struti gigantici si
reptile uriase. In Diavoliada, un mediocru angajat al registraturii se trezeste prins,
ca intr-o poveste kafkiana, in itele unui cosmar birocratic. Ambele personaje au
in comun lupta acerba cu haosul sistemului, cu un mediu care, incet, dar sigur,
denatureaza orice identitate. Mihail Bulgakov isi retraieste spaimele si nevrozele,
dar si revolta ori neputinta In fata terorii, drapate in fantasticul literar halucinant.
Dispozitia lui antitotalitara va genera aparitia grotescului si fantasticului in proza
sa, exprimata inclusiv prin numele personajelor.

Cel mai adesea, traducatorii decid sd pastreze varianta originald din limba-
sursd, dat fiind faptul cd traducerea numelor proprii li se pare inutild. Ei considera
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ca varianta rusd a numelor personajelor declanseaza mai multe asocieri printre
cititorii interesati de valorile culturale rusesti. In textul original, epopeea
diabolicd reuneste un numar impresionant de nume care formeaza constelatia
semnificatiilor unei stari de lucruri specifice Rusiei anilor 1930, cu semne clare
ale Apocalipsei evanghelice. Esenta umana si numele personajului Rokk, din
nuvela Oudle fatale, evidentiaza ironia sortii oricarui individ care ajunge in
masina diabolic a bolsevismului. In limba rusa, pox inseamna ,,fatum, fatalitate”.
Dublata, litera k accentueaza forta irevocabila a destinului orb. Fiind posesorul
unei forte miraculoase, profanul Rokk pune o tard intreaga in pericol de a disparea.
Traducatorii versiunii de la Polirom adnoteazd numele personajului in scopul
facilitdrii recredrii asocierilor cititorilor si In romana prin nota de subsol: ,,JJoc de
cuvinte: rok inseamna destin in limba rusa” (p. 50).

Intr-o variantd rimasa in portofoliul unei edituri, cu denumirea Oudle destinului,
traducdtorul acesteia a ales sa echivaleze numele personajului Poxx prin Destinn,
care, in opinia noastra, atenueaza ideea exprimata prin Rokk de ,,fortd supranaturala,
vointd divind care determina in mod prestabilit si implacabil mersul lucrurilor si
viata oamenilor”. Eventual, In cazul in care se opteaza pentru traducere si nu report,
numele Poxk ar putea fi echivalat prin Fatum.

Si un alt nume ,,grditor” din nuvela Oudle fatale reportat de traducatori este
numele comisarului pentru agricultura /7maxa-Ilopoctok, explicat printr-o nota de
subsol: ,,Ptaha-Porosiuk — de la ptaha — zburatoare si porosionok — purcelus (rus.)”
(p. 42). Astfel, cititorul vorbitor de roména poate percepe ironia din replica: ,,910
Kakasi-To ckomunua, a ue [Imaxa’/,,Ptaha asta este o vita!” (p. 80).

In schimb, o porecla a unui personaj secundar — Kosuii 306 — a fost echivalati
prin Gusa de Tap (p. 65), unica exceptie din inventarul onomastic al nuvelei.

Traducerea este o vizualizare sau o reducere a numelor la o imagine concreta.
Creand o realitate, autorul numeste spatiile, lucrurile, evenimentele si lumea.
Traducerea presupune crearea unei realitdti astfel, incat atunci cand cititorul va
sesiza realitatea data, el sa fie deja Incadrat in ,,regatul realitatii autorului”.

In nuvela Diavoliada, cel mai remarcabil personaj este Kavconep. Numele sau
a fost preluat de traducatori ca atare — Kalsoner — si explicat printr-o nota de subsol:
numele provine de la kalsoni — izmene (p. 103). Intriga lucrarii se tese in jurul
acestui nume: functionarul Korotkov a interpretat gresit o dispozitie a lui Kalsoner,
ludnd semnatura acestuia drept cuvantul kalsoni. Argumentul cel mai relevant
pentru report este faptul ca varianta rusa — Kalsoner — sugereaza perfect caracterul
sovietic al birocratiei intruchipate de acest personaj ipocrit, care are doar o dovada de
identitate — celebrele elemente ale lenjeriei militare. Intr-o altd versiune, neaparuta
(din portofoliul unei edituri), traducdtorul a optat pentru varianta lzmener, care
exprimd in mod similar, in opinia noastra, intentiile ironice ale scriitorului.

In aceeasi nuveld, apare un personaj bizar: Ju Cobeccxuii. Traducitorii
translitereaza acest nume: Jan Sobieski si 1l adnoteaza: ,,Bulgakov da acestui
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personaj numele conducatorului de osti si rege al Poloniei, Jan Sobieski
(1629-1696), spre a ironiza, ca de obicei, avalansa de abrevieri din anii de dupa
revolutie. Sobes — sotialnoe obespecenie (asigurari sociale)” (p. 121). Acelasi
personaj afirma: ,, 51 y»e nonai 3asBjaeHue 00 yTBEPKICHUH MOei HOBOM (haMUIHK —
Coysocckuti. DT0 TOpa3o KpacuBee U HE Tak onacHo.””/,,Am si Tnaintat o cerere sa
mi se acorde un nou nume de familie — Sofvoski. E mult mai placut si nu-i atat de
primejdios”. Si acest nume este comentat de traducatori: ,,De la abrevierea sofvos —
sotialnoe vospitanie (educatie socialistd)” (p. 121).

Urmarind aceleasi intentii ironice, Bulgakov numeste un personaj I enpuemma
Iomanoena Iepcumgpanc. In nota de subsol se precizeazi ci numele persiflant
Persimfans reprezintd o ,,abreviere incetatenitd pentru pervii simfoniceskii
ansambl’ — primul ansamblu simfonic fara dirijor; a functionat din 1922 pana
in 1923” (p. 122).

Prinnuvela Inima de cdine se proiecteaza o criticd aspra la adresa comunismului
si a dorintei comunistilor de a crea ,,omul nou”. In primele secvente textuale,
apare protagonistul, un cadine vagabond jigarit, lihnit de foame: ,,— KyTs, kyTb,
kytb! [llapux, a wapuxk... «lllapuk» ona Ha3Bana ero... Kakoil oH k uépry
«lapuk»? lapuk — 3TO 3HaYUT KPYIIIbIM, YIUTAHHBIH, ITIYNbIH, OBCAHKY XKPET,
CbIH 3HATHBIX POAMUTEJEH, a OH JIOXMAaTblid, JOJTOBS3bIA M pBaHbIM, NUISHKA
nojikapasi, 6e31omMHbIi néc”. Am comparat doua versiuni in romana ale nuvelei
si am constatat cd traducatorii au avut o abordare diferita fatd de numele propriu
Hlapux si, ulterior, Ilapuxos. In traducerea realizati de Gabriela Abaluta
(Editura Unu, 1990), se opteaza pentru traducere: ,— Cutu, cutu, rotofeiule,
sarman gogoloi... Gogoloi... 1i spusese «Gogoloiy... Cum adica? Gogoloi vrea
sd zicd un caine rotofei, gras, prost, care mananca fiertura de arpacas si are parinti
nobili, in timp ce el nu-i decat o corciturd, un caine vagabond costeliv si schilod”
(p- 7). Cand, in urma operatiei suportate, cainele se transforma intr-o creatura
umanoida — un proletar, a cdrui filosofie de viata este: ,,N-are niciun rost sd inveti
sa citesti, cand mirosul carnii 1l simti de la o postd”, el pretinde ca trebuie sa aiba
un nume, ca orice om, si un act de identitate, devenind Iloruepag Ilonuepaghosuu
Hlapukos. $Si in acest caz traducatoarea echivaleazd numele protagonistului:
Poligraf Poligrafovici Gogoloi.

in secventa citatd, [llapux este un element codificator, fiind un nume de
caine frecvent la rusi, iar [llapuxog este un nume de familie ca oricare altul
in realitatea Rusiei, avand, in textul operei, si conotatii specifice. In versiunea
tradusa, conotatiile specifice realitatilor rusesti se pierd, deoarece termenul
Gogoloi, familiar si popular, desemneazi o realitate roméaneascd. In plus,
Poligraf Poligrafovici Gogoloi este o combinatie cel putin bizara.

In versiunea de la Polirom, se opteaza pentru report, numele cainelui
fiind transliterat: Sarik, ca si numele proletarului Sarikov. O nota de subsol
precizeazd ca Sarik este diminutiv de la sar — ,,bilutd, balonas” (apelativ
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alintator, in rusi, pentru citei). In schimb, numele Sarikov nu se explicd
mai tarziu, desi se impunea, credem, o precizare, potrivit careia acest nume
exprima exact hibridul despotic proletar bolsevic — caine ratacitor, care s-a
imaginat capabil sa ajunga, peste noapte, in fruntea statului, culturii si stiintei,
toate construite de-a lungul mileniilor.

Prin urmare, in cele mai multe cazuri, numele personajelor literare nu se
traduc; sunt reportate pentru a facilita transferul cultural si, eventual, adnotate.
Cazurile foarte rare de traducere necesitd prudenta si creativitate pentru un
rezultat de succes.
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