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Studiul Lumea incerta a cotidianului. Texte si imagini romanesti (Polirom,
2021), de Sorin Alexandrescu, trateazd una dintre marile probleme ale
tuturor timpurilor, ce determind atat orientdrile demersurilor stiintifice, cat
si modalitatile de reprezentare a operelor artistice, marcand evolutia omului
pe plan gnoseologic, ontologic, social, cotidian etc. — problema interpretarii
adevarului.

Situatia tipicd de confuzie a omului in contact cu realitatea, in raport cu
infinitatea ei de fatete, pe care gandirea nu e capabila sa le cuprinda nici prin
cel mai Tnalt grad de constientizare, genereaza un lant de intrebari cu privire
la cunoastere si limitele ei, la adevar si posibila lui naturd — absolutd sau
relativa, exacta sau aproximativa, singulara sau plurala. Delimitand, in partea
introductivd a studiului, notiunile incert, indeterminat, indefinit, ambiguu,
plurivoc, autorul ajunge la ideea ca ,,nu in necunoscut trdim, ci intr-o lume
multiplu interpretabila” (p. 17), iar aceasta lume este proiectatd in n forme in
domeniile artei.

Ideea adevarului plural conditioneaza o stare de incertitudine in cunoasterea
realitatii (si a fictiunilor artistice), dar, va preciza autorul, aceasta nu prezuma
cad ,lumea in care traim concret nu poate fi cunoscuta exact, ci ca modul exact
in care o cunoastem este multiplu. Nu de inexistenta unui adevar exact este
deci vorba, ci de multitudinea unor adevaruri posibile in legatura cu o situatie
data si nici de imposibilitatea de-a alege dintre acestea pe cel mai corect ori pe
cel mai util noua insine, ci de faptul nelinistitor ca diferite adevaruri de acest
fel ne par egalmente adecvate ori primejdioase. Nu poate exista, in general,
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nicio descriere univoca a ceva realmente intamplat, nici in sine ori ca interes
pentru noi, nici ca mod de analiza. Orice moment din ceea ce traim, imaginam
ori planuim are un sens plurivoc si nicio analiza nu-l poate dezambiguiza
total.” (p. 17). Aceste consideratii fac parte dintr-un amplu preambul care pune
in discutie, justificat, tema multiplelor posibilitdti de intelegere a literaturii,
teatrului, filmului si a artelor vizuale In comunism si in postcomunism.

Ambiguitatea limbajului unei lucrari literare, care produce receptorului o
reactie de incertitudine, constituie un criteriu definitoriu al artei ca forma
de exprimare a unor adeviruri. In contextul sociocultural al comunismului,
ambiguizarea este insd o modalitate de respingere a sensului impus (p. 56) prin
crearea si afirmarea unui sens propriu. In ilustrarea tezei, sunt selectati autori
care ,,pun in centrul scrierilor ori imaginilor un cotidian ambiguu”, dar care
,»nu inseamnd, in niciunul din cazurile prezentate in volum, nici scepticism,
nici relativizare a adevarului, ci, dimpotriva, sfarsitul ideologiei ca explicatie
unica, dar este si un refuz al ei si, deci, un semn de gandire libera si personala”
(p. 22), va sublinia autorul. Or, ,,lumea (re)devine multiplu interpretabild cand
acceptdm incertitudinea unui cotidian eliberat de ideologie” (p. 25).

Sorin Alexandrescu analizeaza minutios texte a cdror complexitate
conceptuald sau/si structurald genereaza incertitudine: romanul Noaptea
de Sdnziene, de Mircea Eliade, prin jocul coincidentelor care se preteaza
interpretarilor mistice, prin transfigurarea si revelatia misterului; povestirea
Lectiadeteatru,de AnaBlandiana, prin deposedarea de autoritate siomniscienta
a naratorului, prin atenuarea granitelor dintre realitate si teatru; textul Nuntile
necesare, de Dumitru Tepeneag, prin jocul echivalentelor, prin structura
descentratd a lumii artistice, creatd prin strategia blocurilor narative, prin
refigurarea mitului fondator (mioritic) si prin procedeele travestiului; proza
Efect de ecou controlat, a lui Mircea Nedelciu, — prin fractalizarea sensului
in mai multe structuri izomorfe (ale literaturii si picturii), comprehensibile
prin ,,semiotica rezonantei” (S. Alexandrescu) sau prin prisma conceptiei lui
M. Bahtin despre genurile discursului. Se demonstreaza, pe baza exemplelor
din primele trei lucrari (Eliade, Blandiana, Tepeneag), modul in care, intr-un
text a carui lume artistica e fondata pe principiul ambiguitatii, se schimba atat
statutul naratorului, cat si raporturile dintre autor-narator-personaj-cititor.
Sunt identificate, in diverse contexte, puncte de intersectie intre fictiune si
biografia scriitorilor, insa niciuna nu certifica identificarea lor cu protagonistii.
Pe de alta parte, aceasta abordare pune in joc raporturile realitate — ideologie
si literaturd — ideologie.

Ca si realitatea, fictiunea artistica se prezinta ambiguu, iar din multitudinea
punctelor de vedere asupra obiectelor si a faptelor evocate, din diversitatea
perceptiilor sensului primar (intentiei autorului), niciunul nu are statutul unui
adevar final. Mai mult decat atat, ,,nu numai oamenii si obiectele reprezentate
sunt «in ele insele» ambigue, spune Sorin Alexandrescu, ca de obicei, sa zicem,
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in arta, ci insusi modul lor de reprezentare” (p. 28). Perspectivismul, un termen
atat de uzitat in teoriile si practicile literare, care presupune angrenajul unor
perceptii diferite sau chiar contradictorii, dar posibile si valabile, asupra unei
realitdti, este o cheie hermeneutica care oferd acces in zonele de profunzime ale
fictiunilor artistice, ca si in cele ale cotidianului plurivalent. Observam, prin
urmare, si faptul ca un spatiu teoretic si unul artistic se refigureaza reciproc,
lectura in sine fiind un act refigurativ. Lectura refigurativa, explica autorul,
»creeaza noi valori si intrd adesea 1n viata cotidiand, modificand sensul in care
trdim prezentul, spargand unitatea unui grup sau, dimpotriva, reintdrind-o”
(p- 36-37).

In esafodajul conceptual al lucrdrii intrd si notiunea lecturd plurald
a textului literar, prin care se pune sub semnul indoielii orice pretentie de
obiectivitate in interpretarea unui text, pentru ca, folosind drept fundament
teoria lui Edgar Morin, care afirma ca ,,orice sistem de gandire nu poate explica
nimic definitiv el insusi, ci doar prin referinta la un altul, un metasistem”, se
va conchide cd ,.cine observa lumea nu poate pretinde obiectivitate pentru
cd, inevitabil, isi surprinde sau isi regdseste chipul exact in ceea ce observa:
a cunoaste nu inseamna doar a construi un sistem sigur si obiectiv, ci sia dialoga
de fapt cu propria-ti incertitudine” (p. 32). Suntem invitati, prin urmare, sa
acceptam relativitatea si provizoratul ca puncte forte in teoria cunoasterii,
»ca o deschidere spre neprevazut si reinnoire” (idem).

Sorin Alexandrescu realizeaza o incursiune in cultura vizualului, in
receptarea lucrdrilor trecutului in contemporaneitate. Pornind de la viziunea
lui Hal Foster despre modul de a privi un obiect de artd si fenomenul
modificarii sensului in functie de pozitia in spatiu (si timp) nu atat a obiectului,
cat a privitorului, felul in care vedem astdzi arta vizualda a altor epoci este
considerata ,,un efect intdarziat produs de obiect” (p. 184) in raport cu modul in
care obiectul a fost privit in perioada in care a fost creat, cel de-al doilea efect
recodificandu-1 retroactiv pe primul. Ideea ca ,,exista un efect intdrziat al unui
eveniment din prezent asupra altuia in viitor sau al unei opere de arta de acum
in alta ce va sd vina, efect de care nu stie nici autorul din trecut, desi il trimite
exploziv in viitor” (p. 202) este probatad prin evidenta unei legaturi de sens
dintre pictura lui Marcel lancu, Privire in univers (1931), si fotografia lui lon
Grigorescu, Noua axa a orasului (1994), care surprinde centrul Bucurestiului
daramat. Recurenta in arta a unei realitati imaginate in trecut este un fenomen
impresionant: ,,Jon Grigorescu a vazut la propriu ceea ce Marcel lancu a vazut
in imaginatie” (idem), subliniaza criticul.

Efectele si rezonantele interpretative ale picturii, fotografiei, filmului,
teatrului, ca forme de exprimare artistica a unor ,,adevaruri competitive intre
ele” (S. Alexandrescu), sunt analizate separat, dar si in interactiune, tratand
cu deosebita atentie subtilele conexiuni pe care le intretin obiectele de arta
in cuprinsul imaginarului artistic, dar si in spatiul sociocultural. In aceasta
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manierd, autorul interpreteaza imaginarul mitologic in arta vizuala, sensurile
posibile ale pictopoeziei lui Victor Brauner, ale picturilor cu inorogi sau ale
alegoriei politice Lumea ca teatru, de Stefan Caltia, lucrari cu semnificatii
multiple, mobile si deci inepuizabile.

Mesajul picturii lui Caltia se decodifica prin asociere cu cel al fotografiei lui
Huynh Cong, Nick Ut (1972), sau cu semnificatiile de substrat ale fotografiei
Matusii Lenii (1915), descoperind procedeul de ,,dezactivare a semnului
miscarii” (numit ,,rature”), dar si ,,semnificantii liberi” ai imaginilor, care nu
au un sens evident si cert, ci sensuri posibile. Criticul remarca lipsa actantilor,
a ,,eroilor centrali” pe scena lumii artistice la Caltia, toate personajele parand
a fi mai degraba figuranti ce vin dintr-o lume strdind receptorului si au un
»efect de stranietate” accentuat. Ca si In picturd, in fotografie, imaginea este
,harativa” prin modul in care sunt reprezentate ,,obiectele de privit”, ce par
niste ,,ferestre catre lumea din care vin” (p. 223), fiecare dintre ele expunand
un ,,adevar ontologic” (Heidegger). Sub semnul straniului se afla si tripticul
Lumea ca teatru, al lui Stefan Caltia, conceput drept satird politica, alegorie
a ideologiei, a inumanitatii si absurditatii regimului totalitar. Ceea ce observa
Sorin Alexandrescu este insd imensa tristete pe care o emana ,,alaiul subuman”
din picturd, dezgustul pe care-l1 provoaca pozitiile personajelor, starea de
dementd si ,,drama fara catharsis” pe care o ilustreazd ciudata compozitie,
inteligibila in multiple feluri (cortina, oglinda, alteritate s.a.), fard a fi epuizata
de sens.

Absolut revelatoare este interpretarea operei lui Brancusi, a sculpturii ca
Lintrupare a sensului” (,,embodied meanings”, A. Danto) sau ca incercare de
a surprinde sublimul, de a exprima ideea de miscare in imobilitate, ilustrata
stralucit de Pasarea in spatiu, care ,,mai degraba anunta decat enunta o miscare”,
facand parte din categoria de lucrari brancusiene ce ,,indica (posibile) sensuri ale
obiectelor sculptate, dar nu le exprima ca atare” (p. 273). Sorin Alexandrescu ne
propune ,.citirea” operei lui Brancusi, pornind de la premiza ca sculptura ,,vine
dintr-o naratiune”, in sensul ca prefigureaza structuri narative posibile.

Scopul estetic nu este de a reprezenta un obiect, ci de a capta ,,sublimul
inaparent” (p. 268) si de a trimite la o idee, asa cum, bundoara, sculpturile polizate
functioneaza ca oglinzi pentru chipul receptorului care se reflecta in obiectul
privit. Incertitudinea interpretarii operei si a personalitdtii creatoare a lui Brancusi
provine din faptul cd sculptorul ,,isi oferd imaginea exact precum opera, intr-un
mod fotal neutru, deschis oricarei perspective de sens, dar fara a sugera niciuna”
(p- 287), semnificatiile finale fiind mai putin importante decét prezenta. Pe langa
aceasta, va remarca autorul, ,,senzatia de incertitudine permanentd deriva din
modul cum noi privim obiectul si In ce context il numim asa cum 1l numim, desi
sculptura, ca obiect, ramane mereu aceeasi” (p. 279).

Hermeneutica artelor vizuale ilustreaza, in varii contexte, incertitudinea
cotidianului, tinzand sd o depdseasca prin constatarea stdrii de prezenta.
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In textele literare, efectul de prezentd este obtinut prin succesivitatea narativa
a faptelor, in picturd si sculptura, acesta e rezultatul simultaneitatii obiectelor
reprezentate bidimensional/spatial, in cazul spectacolului, inteles ca ,,scena
a memoriei” (la Gavriil Pinte), prin re-crearea la moment a unui eveniment
din trecut, iar in film — prin incercarea de a reproduce vizual miscarea in
spatiu. Or, in lumea multiplu interpretabild a cotidianului (si a expresiilor ei
artistice), doar prezenfa ramane certa si incontestabila.

Lumea incerta a cotidianului. Texte si imagini romdnesti (Polirom, 2021)
acceseazd, in lumina unor teorii cognitive, metafizice, mitocritice s.a.,
implicand importante grile de cercetare, straturile de profunzime ale operelor
literare si ale artelor vizuale. Sorin Alexandrescu pune la dispozitia cititorului,
prin acest studiu interdisciplinar consistent si bine articulat, un nou model
hermeneutic — o abordare flexibild, deschisa si cuprinzatoare a literaturii intre/
in raport cu/ versus alte arte.

Nota: Recenzia a fost realizatd in cadrul proiectului de cercetare 20.80009.1606.03
Contexte socio-culturale autohtone si interconexiuni europene in creatia populara si culta
din Basarabia (sec. XIX pdna in prezent), Institutul de Filologie Roméana ,,B. P.-Hasdeu”.
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