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Abstract

In this article we analyze the trajectory of becoming the protagonist Orlando, from the
novel Femei de iasomie by lonel Buse, through the erotic game and the facets of love. The
women, the portraits of whom the novel is imparting, influence and shape various socio-
cultural contexts, moods, the relation of the ego to the self and, with them, their meaning as
an archetype of meaning. The mystical love for Ligia-Victoria is, in fact, a hermeneutic of
the self, of the discovery of the exit from the historical reality, hysterized by the new human
condition — the Covid, and of the transformation of human consciousness through the flow
from carnal to platonic love. The jasmine house with all its derivatives — the old, Victoria,
Maia, the portrait of Ligia, expresses the profound fusion of the masculine and feminine
into an archetypal self. In this way, beyond erotic adventures and sexual ecstasies, the
protagonist, through a process of individuation, discovers eros as a mystical manifestation
in a context of constraints such as pandemic. The hermeneutical investigation follows the
analysis of female figures and the phantasms of eros for to order the whole soul of the
hero.

Keywords: COVID-19, women, femininity, eros, primordial unity.

Rezumat

In articolul de fati este analizati traiectoria devenirii protagonistului Orlando, din
romanul Femei de iasomie, de lonel Buse, prin jocul erotic si fatetele iubirii. Femeile,
portretele carora impanzesc romanul, influenteaza si contureaza diverse contexte socio-
culturale, stari de spirit, relatia eului cu sinele si, odata cu acestea, rostul lor ca arhetip
al sensului. Tubirea mistica fatd de Ligia-Victoria reprezinta, de fapt, o hermeneutica
a sinelui, a descoperirii iesirii din realul istoric, isterizat de noua conditie umana — covidul,
si a transformarii constiintei umane prin fluidizarea de la iubirea carnald la cea de naturd
platonica. Casa de iasomie, cu toate derivatele ei — batrana, Victoria, Maia, portretul Ligiei,
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exprimi fuziunea profunda a masculinului si femininului intr-un Sine arhetipal. In acest
fel, dincolo de aventurile erotice si extazele sexuale, protagonistul, printr-un proces de
individuatie, descopera erosul ca manifestare mistica intr-un context de restriste precum
e pandemia. Investigatia hermeneuticad urmareste analiza figurilor feminine si fantasmele
erosului intru ordonarea intregului sufletesc al eroului.

Cuvinte-cheie: COVID-19, femei, feminitate, eros, unitate primordiala.

Romanul Femei de iasomie (Litera, 2022), de lonel Buse, surprinde contextul
sociocultural al omului modern in care dragostea pare un joc al seductiei si al
sexualitatii. Mai bine zis, aventurile erotice ale lui Orlando trddeaza niste fantasme
colective ale societatii in care hedonismul si sexualitatea inlocuiesc sensul metafizic
al iubirii. Sensibilitatea, afectivitatea, experienta interioard, continutul numinos
sunt subestimate, iar individul devine robul propriilor frustrari, angoase, iluzii ale
fericirii, al cinismului si al ratiunii analitice, cauzand, astfel, o scindare a fiintei sale.
Cu toate acestea, protagonistul, pe calea imaginatiei, accede la resorturile arhaice
— fundamente indispensabile ale psihicului uman. Se elibereazd de contradictia
interioara prin conjunctia simbolica a eului cu feminitatea sa arhetipald, prefigurata
artistic printr-o ,.retea” de femei. In acest fel, experienta mistici a erosului incepe
cu Intdlnirea domnului Pirandeli care ii schimba viziunea asupra dragostei si modul
de a percepe femeia. Emanuel Pirandeli (alias Anamnesius, alias Valzheimer),
recunoscut in text ca batranul intelept, intervine in viata eroului pentru a-1 ghida in
desavarsirea fiintei, prin descoperirea noilor dimensiuni ale erosului. El apare subit
in viata jurnalistului Orlando si, Tn mod firesc, se absoarbe 1n existenta neofitului, la
incheierea misiunii, cand cel din urma se indragosteste si se cupleaza cu marea sa
zeita. Batranul se stinge din viatd in clipa cand in sufletul jurnalistului sarcastic si
sceptic se reconciliaza contrariile dintre masculin si feminin, cand cei doi, Victoria
si Orlando, decid sd se casdtoreasca, si, in consecintd, se anuleaza diferentele,
confuziile, viata tumultoasd de burlac, viziunile superficiale asupra dragostei.
Personajul experimenteaza revelatia sacrului, in intelesul lui Mircea Eliade, intr-o
societate modernd, desacralizata, cand oamenii nu se mai vad, nu se inteleg din
cauza multitudinilor de masti ale personalitatii si a multitudinilor de manifestari
ale ego-ului. De asemenea, nu se pot cunoaste pe sine, deoarece aparentele iau
locul esentelor in viata lor. Batranul Pirandeli, in acest sens, inchis intre peretii
spitalului, cdnd socotelile cu viitorul sunt deja incheiate, re-naste in dimensiunea
fiintei sale profunde si descoperad ,,realitatea” adevarata, contemplata in liniste, cu
un sentiment rar de recunostinta si implinire pentru marea sa dragoste — Ligia: ,,Iar
cunoasterea pentru mine, e un fel de reamintire. Retraiesc multe lucruri, pe care
in nebunia timpului le uitasem, nu le acordasem atentie. Altele vin din altd lume,
parca le-am intalnit in alta viata. In plus, nu trebuie s mai fac nicio alegere. Nu mai
port responsabilitatea de sclav al liberului-arbitru, cum ar spune Nietzsche. Si ea,
o fantezie teologica. S-ar putea ca si particula dumitale sa fie tot o fantezie, o fantezie
a stiintei” (Buse, 2022, p. 18). Din punctul in care incepe rememorarea, vietile celor
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doi barbati, a celui care vorbeste si a celui care asculta, se suprapun, indreptandu-se,
pe fluxul memoriei afective, spre aceeasi iesire spre sacru.

Pirandeli pare a fi vocea profunda, eliberatoare a lui Orlando, ce vine din afara
timpului si a spatiului, din afara limitelor existentiale si a experientelor personale.
Intalnirea protagonistului cu batranul, vadit, nu este intimplitoare, ci se intelege
drept o dorintd instinctuald de iesire din banalitatea rutinei si a experientelor
amoroase nesemnificative. Cautarea lui insistentd a asezdmantului medical,
disparut ca prin mister dupa revenirea din Africa, suscitd interesul jurnalistului si
capata o alura ludica intr-o lume superficiald, ce-1 poate revela un sens profund al
existentei. Astfel cd discutia celor doi se initiaza in baza unui joc de roluri, dintre
Anamnesius si Figaro, generatoare de fantezii creatoare, revelatoare si senzuale:
,Pe mine boala ma face sd uit anumite lucruri, dar are o parte buna, descopar, pur
st simplu, altele... Nu stiu de unde vin!” (p. 26). Intrarea lui in casa de pe strada 69
(a se citi binomul simbolic yin-yang') constituie o incercare initiaticd de modificare
a constiintei masculine si, in consecintd, a regimului sdu existential. Naratiunea
lui Pirandeli 1i serveste drept o experientd primordiald a erosului ca Tmpacare a
genurilor. Ascultandu-1, protagonistul asista la un rit arhaic al ceremonialului iubirii,
fapt posibil gratie rupturii temporare de spatiul si timpul profan. In acest spatiu,
exclusiv al reveriilor generate de memoria lui Anamnesius, Orlando descopera
orizontul sacrului, acel orizont al imaginarului care se desprinde cu vehementa de
tot ce e brut si rational. Femeia va rasari aici ca o fiintd mitica ce inunda realitatea
cu vesnicia sa. Aceastd forma si stare de existentd a lui Pirandeli fluidizeaza, ca
un rit, in viata novicelui sdu, Orlando, devenind o misiune secretd de re-nastere
in conditia ,,omului total”, care, prin resorturile feminitatii interioare, obtine noi
perspective de cunoastere, intrucat ,,imaginarul este mai aproape de perceptiile care
ne afecteaza decat de conceptiile abstracte ce inhiba sfera afectivd” (Wunenburger,
2022, p. 32). In mod simbolic, actul ritualic de initiere are loc in spatii retrase,
nepopulate, ferite de multime precum e caminul de batrani, care, din motive lesne
de inteles, e de negdsit in acelasi loc, iar secretul beatitudinii este ,,ascuns” in
mintea unui amnezic, pentru ca ,,Arhetipurile inconstientului, naratiunile mitice,
credintele in entitati invizibile ne traverseaza perceptiile, memoria, nevoia noastra
de anticipare, relatiile cu ceilalti...” (Wunenburger, 2022, p. 13). In acest context,
fostul profesor universitar il invitd sa cunoasca ceea ce el a Inteles prea tarziu, sa
inainteze, bazandu-se pe harta sa narativa a iubirii ca revelatie suprema, pe modul
propriu de percepere si descifrare a manifestarilor erosului: ,,Slava Domnului ca nu
suntem afard, continud domnul Valzheimer. Pentru mine aici e un refugiu pe care
l-am facut cu timpul care mi-a ramas” (p. 34); ,,daca n-ar fi fanteziile, am trai intr-
un noian de disperari. Realitatea intotdeauna e alta” (p. 32).

" Desi reprezinti doui contrarii, yin-ul si yang-ul nu se opun niciodati in mod absolut, pentru ci
intre ele existd Intotdeauna o perioada de mutatii care permite o continuitate; totul, om, timp, spatiu,
este atat yin, cat si yang; simultan, totul tine de amandoua prin devenirea lor si chiar prin dinamismul
lor, cu dubla sa posibilitate de evolutie si involutie” (Chevalier, 2009, p. 1040).
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Orlando — Figaro, un Casanova din zilele noastre, se simte atras de ludic, de
povestea si modul de narare al domnului Pirandeli, iar starea de visare, de reverie
este asigurata mai ales de prezenta feericd a Ligiei, care transcende facil din spatiul
erotic imaginar al pacientului in cotidianul vizitatorului. Ascultandu-i povestea,
fiinta personajului coboard pe panta reveriilor, cum s-ar exprima filosoful francez
Gaston Bachelard, identificandu-se, la un moment dat, cu dorul naratorului de a
retrdi starea de beatitudine, generata de prezenta lui anima in chipul Ligiei. Povestea
despre dragoste ca o conectare la profunzimile fiintei prinde contur si In viata sa
cand dincolo de simplele aventuri erotice, simte nevoia unei odihne interioare
printr-o comuniune cu anima — femeia fanteziilor sale. Sunt darurile imaginatiei
pe care trebuie sa le accepte ca un visator, exprimate drept ,,0 inteligenta senzuala
revelatoare” (p. 54) ce unifica masculinul cu femininul, corpul cu spiritul, natura si
cultura. De aceea, 1l indeamna batrdanul intelept — ,,Nu te opresti la simpla placere,
la orgasm si juisare, trebuie sd treci dincolo de ele, ca un magician indian, cu ele
cu tot. La un fel de placere a placerii. Poetica a bucuriilor prime. Erosul ajunge, n
felul acesta, o forma de culturd, ca si Thanatosul, de altfel. Iubirea trebuie inteleasa
ca o reverie permanentd, nu ca simpla dorintd carnala. Cel mai mult am iubit femeia
din visele mele” (p. 55). Altfel zis, Figaro este initiat intr-un curs bachelardian al
poeticii reveriei si al erosului mistic eliadesc care declanseaza transformari ale
constiintei si ale conditiei umane.

Din moment ce starea de reverie din cdminul de batrani se risipeste, prin
egocentrismul si emanciparea sa masculind, Orlando Bran revine in mediul din
care tocmai a fost sustras temporar, in lumea jocurilor de masti, acum completate cu
mastile din timpul pandemiei. Covidul reorganizeaza viata individului, il izoleaza de
societate, ldsandu-1 fata in fata cu teroarea nimicniciei sale, cu fricile, cu obsesiile,
cu traumele personale, care, fara menajamente, il chestioneaza. Derapajul dintre eu
si sine scoate la iveala superficialitatea existentei si conditia omului desacralizat. In
acest moment crucial, el are cel mai mult nevoie sa transgreseze limitele realului si
ale posibilului, oferindu-si sansa prin atingerea profunzimilor. Astfel, intimplarea
din cladirea 69 incepe usor sd-i modeleze constiinta. Devenind mai atent la vocea
imaginatiei, descopera in cale femei ce exced limitele realului.

In apartamentul Hertei se organizeaza un eveniment cu ocazia zilei ei de nastere,
in ciuda tuturor incertitudinilor si a fricilor de imbolnavire/de moarte, lansate pe
seama pandemiei. Aici viata continud cu pretextul cd sunt protejati de mastile cu
imprimeuri haioase, reprezentand chipuri ale liderilor mondiali ce informeaza
despre dinamica pandemiei. In fata fricilor si a spaimelor, oamenii dintotdeauna
au tratat rasul si hazul ca un fel de arma daca nu de protectie, atunci de rezistenta
psihoemotionald, de amanare a Infrangerii, € ,,Asa cum afirma tot Aristotel, oamenii
au nevoie sa-si joace conditia, exagerand in bine sau in rau, pentru a extrage de
aici, la modul ritual, emotii (placere si tristete) care le calmeaza pe cele adevarate
(catharsis)” (Wunenburger, 2022, p. 82), in cazul nostru le atenueaza tensiunea
fricii fatd de incertitudine: ,,Am zis sa inveselim atmosfera, raspunse Herta.
E chintesenta umorului nostru... Nu sunt ele clovnii de serviciu pe toate canalele
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de televiziune? Merkel, Trump, Bolsonaro, Putin, Johnson, Macron etc.? E o
legatura azi intre politicieni, medici, coronavirus, adauga ea razand” (p. 108). In
acest apartament, amenintarile virusului se anuleaza odatd cu masca decorativa,
si oferd, acum, sansa defularilor obsesiilor si ,,poftelor” suprimate sub mastile de
personalitate: ,,De cand intrase 1n apartament, Orlando isi daduse seama ca are de-a
face cu o mascarada in toata regula. (...) Avusese senzatia de la inceput, ca aici e un
loc 1n care existenta coronavirusului este banalizata. O interpretase ca pe o Incercare
de a se elibera de frica” (p. 129). In acest context, jocul mastilor cu adevarat il
surprinde, atentia i este atrasd de grupul de femei, care-l1 impresioneaza fiecare in
felul ei — Herta, una dintre fostele lui iubite, o proiectie feminina (aminteste de
Clody, din romanul eliadesc Nunta in cer) ce organizeaza tot felul de distractii. E
o fiinta ludicd, expansiva, precursoarea tuturor experientelor senzoriale, pasionale.
Gratie insistentei acesteia, Orlando o va descoperi pe Ligia sufletului sau, potrivit
modelului erotic al domnului Pirandeli — o doctorita curajoasa ce salveaza vietile
din ,,ghearele” covidului. Prin urmare, sexualitatea e o poarta spre erosul mistic si
reveriile lui. A doua femeie, care-i trezeste interesul, este Alexandra — extrem de
feminind si senzuald, care atrage privirile tuturor barbatilor, dar repudiata imediat
ce recunoaste ca e transgender — ,,E vorba de un diagnostic medical. Noi suferim de
o boala care se numeste disforie de gen. Cantitatea de estrogen pe care o primeste
fatul-baiat in uter, de la mama, este intr-atat de mare incat el va deveni fata in corp
de baiat” (p. 124). Recunoastem proiectia hermafroditului din Metamorfozele lui
Ovidiu, simtindu-se prinsd in capcana propriului corp aflat in conflict cu psihicul,
traieste 1n interior o luptd de dominare si de suprimare a unuia dintre instincte.
In acest caz, autoflagelarea este singurul limbaj de comunicare dintre cele doui
dimensiuni ale personalitdtii. Din cauza prejudecatilor societdtii, ea/el este in
dezacord cu sine, inhibandu-i ,,inteligenta senzuald revelatoare”, dupa cum s-a
exprimat batranul Pirandeli in prelegerile sale despre eros, si, odata cu ea, Intreaga
fiinta creatoare. Oricare ar fi identitatea sexuald a individului, valoarea sa fiintiala
este definitd, in mare parte, de raportul afectiv-erotic cu celalalt care proiecteaza
feminitatea/ masculinitatea sa interioara — animus-anima — ,,Ceea ce trebuie
inteles este ca masculinul si femininul, odata idealizate, devin valori. Si reciproc,
neidealizate, ce altceva sunt, daca nu biete servituti biologice” (Bachelard, 2005,
p. 90). Starea Alexandrei este o expresie a fracturarii individualitatii prin actiuni
de auto-intimidare si auto-negare ca valoare umana, drept rezultat al excluderii din
ceea ce noi, conventional, numim normalitate. Ceea ce pare ca unele femei, din
diverse motive, isi simt ,,forta siderald” incatusatd intr-o suitd de norme moral-
religioase, obligatiuni si indatoriri ce le suprima deplina manifestare a ,,aspectului
neomenesc al instinctului” (Harding, 2019, p. 147), dar pe care cercetdtoarea Mary
Esther Harding il considera totusi amenintitor civilizatiei umane — ,,Izbucnirea
instinctului feminin seamana cu un fel de revarsare a inconstientului, care ameninta
sd inunde toate valorile specific omenesti pe care femeia parea sd le aiba la nivel
formal, cand isi controla viata prin standarde conventionale” (2022, p. 148). Cu
toate acestea, Orlando se Intreaba: ,,Ce caut eu in locul acesta? Si-a mai intervenit si
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Serafita... [personaj hermafrodit, din nuvela cu acelasi nume, Séraphita, de Honoré
de Balzac (n. a.)]. Eu care-mi pun intrebdrile?... Care intorc lucrurile pe toate
partile... Raspunsul e simplu, inconstientul sau nu gandea la fel. Emotiile aveau
alte resorturi logice. lar reveria se hranea din aceasta supa veche” (p. 130).

Maia, fetita cu sindromul Down, e singura din apartament care ia in serios
riscurile virusului si consecintele lui, responsabilizdndu-i pe altii — poarta masca!:
»Gandirea Maiei nu descoperd, fard indoiald, America, dar e o forma arhaica
de pastrare a elementelor de aparare. (...) Naturile feminine si copiii vad lumea
intuitiv. Sunt naturi iubitoare, dar si tematoare” (p. 136); ,.Blandetea inocenta
a fetei are, poate chiar darul de a mai imblanzi ceva din atrocitdtile lumii,
intruchipate de virusul chinezesc. Ea nu joaca teatru. E realitatea fara masca, dar
care anuntd cu inocenta ei, masca realitdtii care std sa vind, rece si nemiscatd ca
cyborgul apocalipsei” (p. 137). Copila aminteste de altd functie a feminitatii, cea
dezvoltata prin simtul interior sau intuitiv. Prin naivitatea ei, exteriorizeaza fricile,
spaimele, angoasele omenirii, adunate toate sub masca ,,salvatoare”, declansand,
astfel, instinctul de autoconservare atat de profund inradacinat in functia arhetipala
a femeii ocrotitoare, protectoare. Din adancul propriei naturi, congtientizeaza ca cei
,purtatori de moarte” trebuie tinuti la distanta, iar aceasta obligatiune fundamentala
nu se inlocuieste cu nevoia de a crea o impresie bund sau de a plicea celuilalt.
Mai mult, aceasta fetita hipnotizantd (mediatorul dintre lumea inteligibila si lumea
sensibild) este adoptata de Victoria, doctorita devenita mai tarziu marea zeita a lui
Orlando, care-1 va transcende dincolo de ambitiile personale si aventurile erotice.
Pentru el, aceste ipostaze ale feminitatii releva zone erotice ale psihicului uman
care-1 pun In Incurcatura si-1 scot din gandirea sablonata a societétii, 1i radiografiaza
dorinte latente: ,,Reveria lui eroticd era datd peste cap de logica realitatii. Nu stia
pentru a cata oara isi spusese ca totul nu e decat in capul nostru, eventual 1n creierul
nostru sexualizat” (p. 127); ,,Introduc cu ei o alta cultura? Probabil! E un fragment
prin care eroarea-incercare este imbunatatitd. Si doreste sa fie recunoscuta ca atare.
Poate o eroare de acest fel sa traseze omenirii o directie noud cu ajutorul tehnologiei
viitorului” (p. 128).

Victoria este fiica doamnei Zenobia Manu, iar cea din urmad — fiica Ligiei,
iubita ,,cereasca” a domnului Pirandeli. Victoria seamana leit cu bunica sa Ligia,
reprezentatd in tabloul din casa doamnei Manu, pentru cd esenta primordiala
a feminitatii dainuie din generatie Tn generatie, din femeie in femeie, generata si
pastrata de Sinele arhaic, sunt una-in-ea-insasi. Astfel doamna Zenobia Manu este
doar ocrotitoarea casei, a ,,rddacinilor” arhetipale, pastrate prin mirosul de iasomie
ce se impregneaza in structura interioard a fiintei masculine ca un ghid spiritual
in calea lui de purificare interioara si transformare a constiintei. Concomitent, ea
traieste Tn doud lumi — cea reala, rationala si cea arhaica, mitica, pentru a reinnoi
efervescenta feminitatii si memoria ei culturald. Batranica blanda si simpatica nu
se Inspdimanta de virusul ucigas COVID-19, care a bulversat si a Infiorat intreaga
omenire. Pacea ei primordiald se deschide invitatului drept o poarta spre reveriile
iubirii prin abisalitatea imaginarului. In acelasi timp, este limpede ci aceste femei
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sunt fatete si trepte ale feminitatii profunde ale protagonistului de care el se simte
atras instinctual imediat cum intra In casa istorica a batranei. Florile de iasomie,
oferite jurnalistului cultural sa le duca Hertei la aniversare, nu sunt decat un dar
magic al unei batrane intelepte din basme in itinerarul anevoios al eroului spre
~impdratie” — unitatea primordiald. Acceptandu-le, fard sa intuiasca, Orlando
imerseaza intr-o dimensiune arhetipald si se initiaza intr-un proces de individuatie
prin activarea animei. Este impresionat de aceasta batrdna drigutd, binevoitoare,
misterioasa, ospitalierd, pentru care simte un atasament afectiv matern si o curiozitate
pentru istoria culturala a familiei ei. Mirosul abundent de iasomie, simbol al iubirii
si al nuntii In cultura hindusa, il Imbratiseaza si-i imblanzeste egocentrismul viril.
Treptat, pe masura intensificarii sentimentului de iubire dintre Orlando si Victoria,
el va fi ,,smuls” din cadrul istoric si absorbit in spatiul paradisiac generat de
sinergia eului cu natura instinctuald feminina: ,,Structurile lor poetice primitive nu
inceteaza s ne paraseasca niciodatd. Reveriile erotice tAsnesc din niste arhetipuri.
Nu stiu daca cdutam inconstient un model anume, poate al mamei, dar cred ca
trdim toata viata cu un proiect feminin. [ubim femeia din reveriile noastre. Femeile
concrete nu sunt, in realitate, decat niste stimuli externi care vin in intdmpinarea
lui. Orice noutate este o promisiune de intalnire cu proiectiile arhetipului reveriilor
noastre erotice...” (p. 66-67). Altfel spus, eliberandu-se din robia virilitatii pri
reconcilierea feminitatii sale din interior, cea dintotdeauna, protagonistul devine
o fiinta libera, integra: ,,devenind femeie castigi libertatea fata de femeie si fata de
tirania ei. Asumarea feminitatii duce la desdvarsire” (2016, p. 263-264), explica
C. G. Jung in Cartea Rosie. Pana la urma, casa doamnei Manu reprezinta taramul
reveriilor, al fantasmelor, al odihnei odihnitoare din calea istoriei. In asa fel,
miturile, ritualurile arhaice 1zvordsc in constiinta omului modern prin experiente si
reverii erotice. Aceste nevoi fundamentale de comunicare cu fiinta nu apeleaza la
filtrul rational, ci la simtul interior sau intuitiv ce-l ajuta pe personajul masculin sa
recupereze modelul arhetipal de conectare la istoria culturii, de exemplu, insusirea
limbii grecesti si consultarea manuscriselor maestrului Pirandeli: ,,Rasfoi cele doua
volume de limba elind si simtfi un fel de emotie. Era vorba de un tratat in toata
regula. Un travaliu minutios de cateva decenii, o adevarata opera, chiar daca purta
un titlu banal, Manual de limba si cultura elina. (...) Orlando intra, astfel, intr-un
fel de rol de casnic cultural si nu era rdu. Dimpotriva. O viatd mai putin egoista
e mai vie, mai diversa si te pune mai mult in valoare” (p. 325).

Cele trei femei, mama — fiica Victoria — fiica Maia, exprimd, ca si In cazul
romanului Domnisoara Christina, de Mircea Eliade, cele trei niveluri ale psihicului
uman explorat de personajul masculin in calea experientelor sale interioare si etapele
de integrare a femininului. Doamna Zenobia cucereste constiinta personajului cu
materialele culturale ale sotului sau, simturile — cu parfumul naucitor de iasomie.
Ca o batranica din basme apare in calea celui ,,raticit”, sa-1 primeasca in casa si
sd-1 ofere o harta initiatica in lumea esentelor. Victoria este acea esenta, femeie din
vremurile strdvechi — ,,0 imagine a femeii asa cum barbatul o poarta in sinea sa de
o vesnicie” (Jung, 2011, p. 51), prin prezenta sa mitica, sublima, imblanzeste omul
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in conditia sa desacralizata, fiindu-i alaturi in procesul de maturizare interioara.
E prototipul zeitei fecioara, care este ,,una-in-ea-insasi, actioneaza nu pentru ca simte
nevoia sa fie pe placul altora, nu ca sd@ multumeasca pe altii sau sa fie aprobata —
nici macar de ea Insasi —, nu din dorinta de a se impune in fata cuiva, de-ai capta
interesul sau iubirea, ci pentru cd este adevarat ceea ce face” (Harding, 2019, p.
156) — (,,Viata ei avea, cu adevdrat, sens. Se construise singurd, era autonoma si
instruitad. Nu era o feministd, dar lupta pentru drepturile fiintelor vulnerabile, ale
femeilor agresate, ale pacientilor, ale copiilor abandonati, ale animalelor etc. De
altfel, din acest motiv Infiase si fata. Dincolo de toate, Orlando era atras de candoarea
si feminitatea trupului ei inca inocent” (p. 290). In acest context, portretul Ligiei
pare a fi Marea Zeitd, Marea Mama, creatoare de tot ce sunt, Cea Care Stie Tot,
este Sinele arhaic in jurul caruia graviteaza toate celelalte personificari arhetipale
— batrdna, anima fecioard, anima demonica. Ea este ziditoarea acestui spatiu
mitic de amazoane care nu completeaza personalitatea masculina, ci o substituie,
sugrumand-o. De aceea, in acest lant al transformarilor, rolul feroce il are Maia, care,
in relatie cu Orlando, se manifesta ca o proiectie arhetipala a animei protagonistului,
revarsatd insa violent, ca o dezlantuire a naturii feminine, ,,pentru ca anima nu este
o femeie, ci un spirit feminin al naturii, in care se regasesc trasaturile daimonice,
non-umane ale zeitei Lunii, care 11 oferd barbatului experienta directa a Erosului
non-uman in toata puterea lui, deopotriva mareata si infricosdtoare” (Harding, 2019,
p. 55). Confortul starii de reverie, de beatitudine alaturi de Victoria, locul acesta
atemporal, anuleaza, practic, barierele de protectie, de rezistentd a masculinului in
fata femininului, astfel, fiinta i se cufunda lent in grota psihicului: ,,Orlando nu se
efeminase, explica naratorul, si nu-si pierduse hormonii masculini. Doar ca o parte
a sufletului sau devenise, pentru totdeauna, feminin. Nu putea sa-si explice cum.
Poate cd 1n actul de convietuire cu celdlalt apare, in anumite conditii, un transfer.
Mai ales cind esti implicat atat de mult in viata lui. Un transfer masculin catre
feminin, si invers. Un proces imperceptibil de simbolizare” (p. 342-343). Insa
odata cu descoperirea unei ,,gdndiri mult mai profunde a istoriei omului” (p. 343),
a unui extaz-capcand, anima cucereste tot mai mult teritoriu, devenind dominanta
sl istericad — anima fecioara trece in febra animei demonice: ,,Orlando 1si intoarce
capul. Maia nu se lasa si-1 urmari, infigandu-se in el ca o cdpusa. (...) O recunoaste
ca femeie?! Se lupta cu doi demoni. Pe de-o parte, cu vechiul sdu demon masculin,
iar pe de altd parte, cu demonul confuz al varstei ei, care-i luase 0 mana si i-o
lipise de sanul crud. (...) Demonii ficeau acum ce voiau din el” (p. 348). Scena ar
reprezenta lupta erotizantd dintre instinctul feminin virulent al adancurilor, forta
Vietii, si eul lumii terestre, din contopirea carora, se va naste copilul divin, omul
nou ce primeste viata din ,,intelegerea dintre Suflet [femeia eternd] si Eu [barbatul
terestru]. Sufletul 11 da niste lectii: a rabdarii, a tacerii, a chinului, a sdlbaticiei, a
umilintei si 1l obliga sd devina serios, sd ia drumul adancului, sa porneasca la lucru,
sd purceada la crearea Sinelui” (Barlogeanu, 2013 p. 25). Parfumul halucinant din
florarie, ca niste flacari, mistuie constiinta masculind, contopind-o cu fiinta casei de
iasomie. Orlando simte n gura un gust ciudat de migdale, simbol al tainei, al unei
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noi vieti obtinute, potrivit ezoterismului Evului Mediu, prin Virginitatea Fecioarei,
e, Matricea originard, cea din care fasnesc, in lumina revelatiei, Omul si Dumnezeu,
contopiti” (Chevalier, 2009, p. 590) In acest mod, prin 1nca1carea 1nterd1ctlel de
a intra neechipat corespunzator in sera florariei, natura vulcanica a femlnltapl
il coboara pana in cea mai periculoasd zona a abisalitatii in care erosul intrd in
conjunctie cu thanatosul, reprezentatd printr-o stare delirantd, semiconstienta, de
altfel ca cea a domnului Pirandeli, cdndva inchis in azilul de batrani si bantuit de
fantasma si reveria Ligiei' ,Cand doamna Aurelia ajunsese 1n sera, Orlando de-abia
mai resplra In gura simtea un gust ciudat de migdale. O greata terlblla il cuprinse,
ca si cum ar fi inghitit toate dejectiile lumii. Incepu sa delireze. Vedea peste tot
femei cu masti negre. (...) Nici urma de preot sau de prapur bisericesc. Ca niste
menade, femeile se agitau infierbantate, tlpau isi smulgeau parul si il strigau pe
vechiul lui nume: Pan!... Pan!... Pan!...” (p. 351) In alchimia eroticd, noteaza
Nina Corcinschi, In Naratiuni ale erosulul, erotismul este perceput drept ,,stare-
limita aflata sub semnul vrajei, al irationalului, este, dintre toti termenii nominalizati,
cel mai indecidabil si tranzitoriu, dar si mai generos: include bucuriile si suferintele
vietii (sexualitatea si pasiunea, cu «actantii» sdi: gelozia, plicerea si suferinta,
angoasa si frica incdlcdrii interdictiei, constiinta pacatului) si tentatiile mortii”
(Corcinschi, 2019, p. 25). Unitatea primordiala, astfel, va fi simbolizata de evocarea
numelui Pan, care, potrivit Dictionarului de simboluri, nu este altceva decat ,, Totul
lui Dumnezeu sau Totul vietii, Marele Tot” (Chevaher 2009, p. 665). Incheierea
procesului de individuatie coincide cu renuntarea la individualitatea sa masculina si
contopirea cu Sinele, Marele Tot, 51mbohzat in roman, prin casa de iasomie.

In cele din urma, constatim ca romanul proiecteazi doua planuri ce fluidizeaza
subtil unul din altul — primul prezinta conditia omului modern in perioada pandemica
de covid, starea dominantd de fricd, confuzie, suspiciuni de conspiratii mondiale.
Pare cd intreaga umanitate e in deriva. Omul se trezeste izolat in propria casa ca intr-
un cavou, insingurat, fata in fata cu angoasele, temerile, disperarile. Fard indoiala, e
o celula mobila nimicitoare 1n care persista riscul ca individul sa fie strivit in orice
moment, iar moartea lui, in contextul pandemiei, nu va fi decat o cifrd pe panoul
informativ al liderilor mondiali. De aceea, ca in romanul lui Ernesto Sabato — Despre
eroi si morminte, Orlando va gasi iesire din fiinta sa rationala, sceptica, cinica,
strecurandu-se, printr-o usd invizibila, in dimensiunea abisalitatii, cel de-al doilea
plan. Orlando renaste din resorturile imaginarului intr-un sens, intr-o ,,nunta in cer”
cu Ligia-Victoria, conectandu-1 la istoria culturii, prin reclddirea fundamentelor
ascunse in adancul inconstientului. In ciuda 1ncert1tud1n110r protagonistul tese
o naratiune a erosului mitic, devenitd treptat o pestera de addpost, de protectie,
un uter matern, mai tarziu insd, o capcand a propriului inconstient invadat de
umbre si ,,demoni” ai psihicului. Lasandu-se imblanzit de prezentele angelice
ale femeilor, instinctele naturii feminine totusi se dezlantuie cu toata forta ca o
furtund nducitoare, nestdvilita asupra constiintei masculine, completand-o. Starea
halucinantd, delirantd a lui Orlando, de la sfarsitul romanului, cand este scos de
femei din serd, denotd moartea omului empiric, rational si renasterea lui simbolica
intr-o unitate primordiala.
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