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LiLIANA COROBCA'S NOVELS “UN AN IN PARADIS”
AND “KINDERLAND” IN CRITICAL READING
FROM A THEMATIC PERSPECTIVE

Abstract

This article presents how the novels Un an in Paradis and Kinderland have been
received by critics from a thematic perspective. Identity, memory, alienation, childhood
are themes highlighted in the novels under review, which contribute to the representation
of a real, believable world.

Liliana Corobca's prose is defined by narratively constructed worlds, worlds that expose
taboo subjects, that illustrate limit-situations, that sustain a marginal identity.

The author stands out in Romanian literature as a distinct voice, which surprises by
the chosen themes, by the style of writing, by the constructed fictional worlds, which
complement the known real world. She is a writer who looks for real events to expose
fictionally. Her prose is the result of a interplay between fiction and non-fiction. The
authenticity of her writing is sustained by the fictionalization of individual or collective
memory.

Keywords: novel, fiction, real experiences, narrative discourse, critical discourse,
realism, contemporary literature.

Rezumat

In acest articol, se prezint felul in care romanele Un an in Paradis si Kinderland au
fost receptate de criticd dintr-o perspectiva tematicd. Identitatea, memoria, instrdinarea,
copildria sunt teme evidentiate in romanele analizate, contribuind la redarea unei lumi
reale, credibile.

Proza Lilianei Corobca se defineste prin lumile construite narativ, lumi care expun
subiecte tabu, care ilustreaza situatii-limitd, care sustin o identitate marginala.
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Autoarea se remarca in literatura romana ca o voce distincta, care surprinde prin temele
alese, prin stilul scriiturii, prin lumile fictionale construite, care vin ca o completare a lumii
reale cunoscute, fiind scriitoarea care cautd evenimente reale pe care sa le expuna la nivel
fictional, context in care proza acesteia este rezultatul unui joc intre fictional si nonfictional.
Autenticitatea scriiturii sale este sustinutad de fictionalizarea memoriei individuale sau
colective, de nucleul tematic si de limbaj.

Cuvinte-cheie: roman, fictiune, experiente reale, discurs narativ, discurs critic, realism,
literatura contemporana, receptare.

I. Introducere

Dupa Alex Stefanescu, limba este o componentd identitard, context in
care a scrie n limba romana permite anularea granitelor dintre cele doua
spatii geografice (Romania si Republica Moldova), care, cum se stie, impart
o istorie.

Liliana Corobca debuteaza in proza in anul 2003, cu romanul Negrissimo,
publicat la editura Arc, roman care anunta o voce noud in literatura. Autoarea intra
in atentia criticilor, este distinsd cu Premiul ,,Prometheus”, al revistei Romdania
Literara, si cu Premiul pentru debut, al Uniunii Scriitorilor din Moldova.

Maria Sleahtitchi, in studiul Cerc deschis. Literatura romana din Basarabia
in postcomunism, considerd ca acest roman face parte din noul val al scriitorilor
basarabeni, al carui nucleu ideatic este reprezentat de actul scrierii la negru, de
dificultatea pe care o impune actiunea de a crea la nivel de discurs o lume care sa
functioneze dupa propriile reguli, care sa existe catd vreme coordonatele stabilite
sunt prezente si nealterate.

Liliana Corobca va continua sa surprinda si in urmatoarele romane prin temele
alese, prin felul in care isi construieste personajele. Ceea ce devine definitoriu pentru
proza sa este tocmai aceastd preferintd pentru crearea unor personaje vulnerabile,
care sunt puse in situatii dificile pe care trebuie sa le infrunte. Personajul din
romanele acesteia este cel care experimenteaza instrainarea, este cel care observa ca
spatiul este purtator al unui cod identitar. Spatiul este cel care sustine marginalitatea
personajului, motiv pentru care personajele din romanele scriitoarei basarabene vor
incerca in permanenta sd se retragd Intr-o lume opusa celei cunoscute.

La doi ani dupa ce romanul Negrissimo a vazut lumina tiparului, Corobca
isi publica, la o editura romaneascd de aceasta datd, romanul Un an in Paradis,
iar zece ani mai tarziu, de la debutul in proza, isi publica cel de-al treilea roman,
Kinderland, la editura Polirom. Atit romanul Un an in Paradis, cat si romanul
Kinderland se bucura de o critica de intdmpinare favorabila, iar prin tematica aleasa
prozatoarea basarabeana isi defineste specificul universului fictional creat, Marius
Mihet afirmand cd ,,Liliana Corobca si-a facut, cale de doud romane, un proiect, se
pare, din conditia emigrantului” (2013).
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In articolul de fatd vom evidentia care sunt directiile tematice pe care critica le
anunta prin raportare la romanele Un an in Paradis si Kinderland, linii directoare
ce se vor putea observa si in celelalte romane ale Lilianei Corobca, si anume: Caiet
de cenzor, Imperiul fetelor batrane, Buburuza si Capatul drumului.

II. Reactia la o tema tabu

Alex Stefanescu puncteaza in termeni apreciativi, in articolul lar ne obliga
Dan C. sa gandim! faptul ca romanul Un an in Paradis este o reusita literara
in ceea ce priveste discursul narativ bine construit. Tocmai de aceea, Alex
Stefanescu nu ezitd si afirme ca ,,In sfarsit, un roman! Nu in bibliografia Lilianei
Corobca, ci in aceea a literaturii romane din ultimii ani, in care romanele demne
de luat in considerare sunt sublime, dar lipsesc cu desavarsire” (2005). Se poate
observa ca Alex Stefanescu nu are rezerve in a sublinia cd romanul merita
atentia publicului larg si restrans, deoarece se depdseste o crizd a romanului
prin constructia narativa.

Acest roman este unul care isi scoate cititorul din zona de confort, intrucat tinerele
devin victime ale traficului de carne vie. Scriitoarea alege sa transpuna o realitate
mai putin cunoscutd, care este un subiect tabu, dificil de abordat si de explicat. De
aceea, lumea descrisa de prozatoare este una care prezintd o dimensiune ascunsa
a realitatii, personajele alese de Corobca fiind o summa a experientelor traite de
tinere care au incredere imediatd in lumea ideald creatd la nivel de discurs de
celalalt. Alex Stefanescu mentioneaza ca ,,Romanul, in intregime fictiv, si totusi, in
esenta lui, non-fiction, provoaca o emotie puternica in timpul lecturii si poate face
chiar si dintr-un cititor-barbat un adept al ideilor feministe” (ibidem), intrucat, prin
fictionalizarea unor experiente reale, Liliana Corobca creeaza un univers fictional
credibil. Insd, nu prin ideile feministe romanul se bucura de vizibilitate, ci prin
evidentierea importantei credrii unui orizont de asteptare pentru care coordonata
principala sa fie libertatea. Sonia, personajul central al romanului, pentru a nu-si
arata vulnerabilitatea si pentru ca societatea sa nu o includa in categoria marginalului
avand 1n vedere esecul privind intrarea la facultate, acceptd fard a filtra critic
propunerea lui Pavel de a pleca la munca in straindtate. Tocmai de aceea, in fata
celuilalt, personajul feminin este unul vulnerabil, nefiind definit de o identitate forte,
deoarece acesta traieste teama esecului social, simtind ca ratarea este iminenta.

Alex Stefanescu e de parere ca Liliana Corobca ,,ramane scriitoare de la prima
pana la ultima pagind” (ibidem), pentru ca personajele sale sunt construite complex,
plasate fiind intr-o lume dezarticulatd. Prozatoarea nu investigheaza in romanul sau
o realitate definita de drama, ci creeaza o lume fictionala credibila, ea pune accentul
pe experientele pe care personajele sale le cunosc intr-o lume care le refuza orice
tip de libertate. De aceea, romanul este incarcat de un dramatism al trairii, pentru ca
tinerele captive Intr-o asemenea lume privesc cu disperare inspre lumea ce poate fi
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revizitata doar Intr-un plan al aducerilor aminte. Scenele dure, definite de violenta,
sunt dublate de acele momente in care tinerele isi proiecteaza la nivel oniric o lume
diferita de cea pe care o cunosc. In vis, in picturd, in scriere sau in muzicd acele
tinere, care si-au pierdut libertatea, gdsesc o lume posibild, un refugiu.

Simona Vasilache, in articolul Munci si zile, publicat in revista Romdnia literara,
subliniaza cd mai ales tema contribuie laredarea unei lumifictionale, care sa surprinda
fapte reale, context In care este evidentiat talentul scriitoricesc al autoarei in ceea
ce priveste sondarea realitatii pentru crearea unei lumi fictionale autentice, drept
care romanul Un an in Paradis ,,desi n-are nici o legaturd cu experienta autoarei,
putem fi mai mult ca siguri cd-si ia personajele din ultima, sd spun asa, actualitate”
(2005), drept care este ,,0 scriere despre vreme. Despre zilele carora nu poti sa le
tii sirul, despre prizonierat (o forma dintr-atitea...), despre imbatrinire.” (ibidem).
Simona Vasilache puncteaza tocmai aceasta capacitate a scriitoarei basarabene de
concentrare a naratiunii, rezultand un text care condenseaza trdiri si experiente
puternice. Toate experientele redate sunt trdite, nu consumate.

Si Sonia Elvireanu observad preferinta prozatoarei pentru valorificarea unor
realitdti dure, facand referire la experientele narativizate de Liliana Corobca,
scriitoare ce cauta acele situatii-limita care destabilizeaza fiinta. Sonia Elvireanu
e de parere ca ,,Pe acest fond al reveldrii infernului comunist, se suprapune
realitatea sumbra a postcomunismului, cu o umanitate deviata in libertate spre
forme de dezumanizare, generate de goana dupa un castig facil.” (2015). Astfel,
se prezintd lumi in cadere, universul fictional fiind ancorat la o realitate terifianta.
Sonia Elvireanu subliniaza 1n acest sens ca scriitoarea contureazd o lume de
neimaginat, intalnitd intr-o realitate postcomunista, in care traficul de carne vie
nu mai este o necunoscuta.

Bianca Burta-Cernat, raportdndu-se la cel de-al doilea roman, Un an in
Paradis, remarca faptul ca este un volum ofertant, deoarece ,,Florina Ilis si
Liliana Corobca stiu sa fictionalizeze lizibil si percutant lumea in care traiesc,
stiu sa scrie «realist» fara a aluneca in platitudine mizerabilista. lar mijloacele
de care uzeaza in fictionalizarea realitatii — extrem de diferite de la un caz la
altul — indica existenta unei reale vocatii pentru proza.” (2005), evidentiind in
acest caz preferinta prozatoarei pentru o scriere de factura realistd, care sa se
joace cu imaginile pe care realitatea le surprinde. Totodata, si Bianca Burta-
Cernat observa ca Liliana Corobca are forta de a se impune in spatiul literar
prin discursul narativ concentrat, dar care expune o lume vie, care se hraneste
din fapte reale, ce pot fi reperate intr-o lume concreta. Aceasta prezintd in
romanele sale o lume a deziluziilor, o lume fragild, o lume definita de pierdere.
In fapt, scriitoarea evidentiazi la nivel de discurs multiplele forme ale pierderii,
de la pierderea acelui spatiu numit acasa pand la pierderea identitatii, toate
contribuind la configurarea unei lumi ce sta sub semnul ratarii.
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I11. Ecouri

Imediat dupa publicare, romanul Kinderland a fost receptat ca fiind o naratiune
care radiografiazd drama copiilor abandonati de parintii plecati la muncad in
straindtate, Daniel Cristea-Enache subliniind c¢d drama acestora a putut fi
surprinsa prin renuntarea la un narator omniscient, intrucét ,,Pentru a explora,
din interior, subiectul copiilor cu parintii plecati la muncd, departe, si pentru
a face din el o temd importantd deopotriva pentru scriitor si pentru cititor, Liliana
Corobca renunta, in Kinderland, la deplina obiectivitate epica, cu distributia ei pe
personaje.” (2013), a privi din interior fiind tehnica prin care accentul va cadea
asupra experientei trdite, nu asupra redarii unei fresce sociale.

Catalina Balan, in articolul Tara in care se aude pamintul respirind, puncteaza
ca prozatoarea alege o tema ,,care cu greu te poate lasa indiferent” (2013), drept
care surprinde si de aceastd data prin tema valorificatd, mai ales ca ,,imbina foarte
reusit in acest roman realitatea, fictiunea, dragostea si misticul, construind pasaje
de o incarcaturd emotionald foarte puternica” (ibidem). Se observa, asadar, ca si
in cel de-al treilea roman exista aceeasi preferintd pentru redarea unor experiente
care produc un soc emotional la un prim contact cu textul, ca mai apoi atentia
sd fie indreptata inspre jocul dintre experientele traite si experientele imaginate.
Astfel, intr-un interviu, Liliana Corobca mentioneaza faptul ca intdlnirea cu un
copil lipsit de expresie faciala, inchis intr-o lume proprie a fost ceea ce a devenit
nucleul ideatic al romanului'.

Mai mult decat atat, Cosmin Ciotlos, in articolul aparut in 2013, evidentiaza
inventivitatea scriitoarei in crearea acelui trio de copii (Cristina, Dan si Marcel),
intrucat, urmarind reactiile personajelor in fata unei lumi care sustine instrainarea,
Ciotlos observa ca ,,isi camufleaza simbolic suferinta. Aceste situatii, mai cu seama,
scot in relief vocatia de prozator a Lilianei Corobca” (2013), vocatie semnalata si de
Bianca Burta-Cernat cand a scris despre romanul Un an in Paradis.

Totodata, Daniel Cristea-Enache e de parere ca romanul ,,Kinderland este
al treilea roman semnat de Liliana Corobca si cel care o impune pe autoare
in prima linie valoricd a prozei de azi.” (2013), deoarece ,,Kinderland este un
roman, chiar si de mici dimensiuni, ce va ramane 1n istoria literaturii romane

Vezi https://www.zf.ro/ziarul-de-duminica/kinderland-de-liliana-corobca-10712200, accesat
la data de 28.05.2023, unde Liliana Corobca subliniaza ca ,,N-as fi scris cartea dacd, intr-o
vard, n-as fi intalnit un copil care m-a impresionat. Un baietel speriat de vreo doi-trei ani
a venit cu tatal lui (mester care lucra mai mult in strdinatate) la noi acasa. Am Incercat sa
vorbesc cu el, i-am dat jucarii, dar el a ramas mut si incruntat, urmarindu-gi atent parintele
care, am aflat ulterior, 1l uita pe unde se ducea. Pe mama lui aproape n-o cunostea, tatil mai
venea prin sat cand gasea de lucru si 1l crestea cate o matusa ori vreun frate vitreg. Nu vazusem
niciodatd un copil mai salbatic si mai nefericit. Desi in carte nu este personaj principal, de la
el a pornit ideea romanului”.
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postrevolutionare.” (ibidem, 2023, p. 91). Este un roman care va rdmane in
istoria literaturii romane postrevolutionare prin felul in care copilul resimte
efectele tranzitiei si cunoaste dinamica capitalistd. Este un roman structurat pe
o dialecticd a diferentei: lumea celuilalt, lumea occidentald ce sustine reusita
si lumea cunoscutd personajului, care este o lume ce produce instrainarea,
deoarece copila Cristina este lasata intr-un sat din Moldova, 1n timp ce parintii
i1 sunt plecati in afara tarii pentru a munci.

Cosmin Ciotlos subliniaza si jocul perspectivelor si al vocilor narative, deoarece
,Primul capitol, de exemplu, nu intamplator scris distantat, la persoana a treia,
e o excelentd mostra de gandire pragmatica.” (2013), ca mai apoi Cristina sa preia
vocea naratorului pentru a prezenta asa cum este vazuta lumea de un copil care simte
abandonul familiei. Totusi, pe parcursul romanului existd secvente n care vocea
Cristinei nu este a unui copil de 12 ani, ci este a unui adult care priveste analitic
lumea absurdi la care se raporteaza. In acest sens, Alex Stefinescu puncteazi ci
dublarea vocii narative contribuie la redarea unui tablou credibil, care evidentiaza
un sat din Moldova, locuit de copii abandonati si de batrani care nu mai au puterea
de a lupta cu viata durd pe care o cunosc. Totodata, revolta personajului fata de
realitatea definita de instrainare nu ar putea fi mai bine surprinsa decat printr-o voce
narativa la persoana I, care sa fi trdit cele narate.

Mai mult decat atat, tot Cosmin Ciotlos subliniaza cd ,,Dupd doud romane
intampinate mai degraba caldut (despre Negrissimo si Un an in Paradis s-a scris
putin), prozatoarea raspunde tacerii critice cu o carte care o aduce in prima linie
a prozei romanesti de azi.” (2013). In acest sens, romanul Kinderland este o
confirmare a faptului ca Liliana Corobca este o voce care va ramane in literatura
romand prin naratiunile create, care prezintd o lume destabilizata. Alex Stefanescu
este insd mai ezitant, acesta afirmand ca ,,Daca totusi romanul suna a literatura
bund, aceasta se explicd printr-un sentimentalism rascolitor, fard nimic retoric.”
(2015), avand in vedere ca tonul confesiv al romanului pune accentul asupra trairilor
Cristinei, pentru ca personajul-narator, in ipostaza unei copile, creeaza un dialog
fictiv cu mama plecata in strainatate.

Daniel Cristea-Enache isi incepe, de altfel, articolul O tragedie colectiva,
aparut in 2019, in Romdnia literara, prin precizarea ca ,,dupa un roman original
(Kinderland, 2013) si unul dezamagitor (Imperiul fetelor batrdne, 2016) si dupa
un Caiet de cenzor” (2019) apare romanul Capdtul drumului, care va evoca drama
deportarilor din anii 40 si va sublinia trecerea de la o trauma individuala la una
colectiva, instrainarea, ruptura, pierderea, conturand, ca in Kinderland, un personaj
care traieste caderea din lume. Romanul Kinderland este, din acest punct de vedere,
in viziunea lui Daniel Cristea-Enache, romanul care a confirmat o voce noua in
literatura. Originalitatea romanului este sustinuta, n opinia criticii, de imaginile
conturate: copii si batrani ramasi singuri in satele din Moldova.
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IV. Concluzii

Liliana Corobca este scriitoarea care cautd evenimente reale, pe care sa le expuna
fictional. Proza acesteia este rezultatul unui joc intre fictional si nonfictional, ceea
ce evidentiazd si Alina Purcaru, deoarece ,,Imaginea pe care (...) o construieste
e realista, revoltator de realista chiar, pentru ca realitdtile pe care le urmareste cu
acuratete de documentarist sunt traumatizante — blocaje complicate in situatii si in
mentalitati strambe si abuzive.” (2013).

Prin cele doua romane, prozatoarea subliniazd efectele tranzitiei, deoarece
sdracia sustine o dialectica a diferentei in ceea ce priveste realitatea data si realitatea
imaginata. Din acest punct de vedere, autoarea mizeaza pe un dramatism al situatiei,
pentru a expune o imagine dura a realitatii, care schimba destine.

Critica evidentiazd cd Liliana Corobca se impune nu atit prin inovari
stilistice, cat mai ales prin temele valorificate si prin constructia personajului.
Daca la nivel de discurs narativ critica observa sincope, atunci in ceea ce
priveste dimensiunea tematica se observa preferinta pentru valorificarea unor
teme precum copilul intr-o lume capitalista, tdnara lipsita de experientd intr-o
lume a aparentelor etc.

Proza acesteia se defineste prin lumile construite narativ, lumi care expun
subiecte tabu, care ilustreazd situatii-limitd, care sustin o identitate marginala,
critica subliniind realismul textelor, care este dublat de un dramatism al trairii prin
raportare la personaj.

La Liliana Corobca, personajele vorbesc intr-un limbaj trivial, uneori argotic.
Personajele configurate se inscriu in categoria marginalului, critica remarcand si
faptul cd in centrul actiunii se afla mereu un personaj feminin, care sa exprime
fragilitatea lumii in care se afld. Totodata, accentul nu cade pe redarea unor naratiuni
dense, ci pe o naratiune care sd concentreze traume individuale si colective. Mai
mult, tonul confesiv, preferinta pentru intoarcerea in trecut prin aducerea-aminte
sustin autenticitatea scriiturii, iar realismul textelor sale este ilustrat atat de imaginile
expuse, pentru cd autoarea coboard in cotidian pentru a identifica experiente dure,
cat si de limbajul creat.
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