CONTRIBUTII ALE TINERILOR CERCETATORI

CZU:82.09
https://doi.org/10.52505/1857-4300.2023.2(320).07

PROBLEMA AUTENTICITATII LITERARE.
SCURT ISTORIC (IT)

Cristina DICUSAR

Cercetator stiintific stagiar

E-mail: dicusarcristina@gmail.com

ORCID: https://orcid.org/0000-0001-6480-994X

Institutul de Filologie Romana ,,Bogdan Petriceicu-Hasdeu” al USM (Chisindu)

APPROACHES TO THE PROBLEM OF LITERARY AUTHENTICITY.
A HistoricaL OutLINE (IT)

Abstract

The present article follows the evolution of the approaches to the problem of
authenticity, focusing on the various forms of literary authenticity reflected in modernist
literary theory texts and manifestos. We will emphasize the differences and similarities
between the conceptions, phenomena, and literary currents that refer to authenticity, trying
to understand their causes and evolution. The subjects we will particularly draw attention
to refer to the definition of authenticity throughout literary history, literary authenticity
expressed within the literary currents of modernism, and the influence of philosophical
conceptions concerning authenticity on modernist literature.

Keywords: authenticity, modernism, instinct, intuition, imagination, Decadentism,
Symbolism, Expressionism, Aestheticism, Dadaism, Surrealism, Imagism.

Rezumat

Articolul de fatd wurmareste evolutia abordarilor problemei autenticititii,
concentrandu-se pe diversele forme de autenticitate literara reflectate in textele
teoretice si manifestele literare moderniste. Vom sublinia diferentele si similaritatile
dintre conceptiile, fenomenele, curentele literare ce se refera la autenticitate, incercand
sd motivam evolutia acestora. Subiectele la care vom atrage atentia in mod deosebit
se refera la felul in care a fost definitd autenticitatea pe parcursul istoriei literare,
autenticitatea literara exprimata in cadrul curentelor literare ale modernismului, dar si
influenta conceptiilor filosofice despre autenticitate asupra literaturii moderniste.

Cuvinte-cheie: autenticitate, modernism, instinct, intuitie, imaginatie, decadentism,
simbolism, expresionism, estetism, dadaism, suprarealism, imagism.
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“Make it New”', astfel suni titlul unei cirti de eseuri ale poetului Ezra Pound
(1885-1972), titlu care surprinde elocvent spiritul modernismului, spirit care isi
propune sa surprinda, sa refaca, sa rescrie, sa reconstruiasca, sa schimbe sau, cu
alte cuvinte, sa reinnoiasca (to make it new) felul in care este vazutd (si facuta)
literatura. Aceastd cdutare a noului, ca pe o esentd pierdutd a literaturii, a istoriei,
a individului, sta si la baza literaturii moderniste timpurii.

De la remitizarea trecutului, la ruptura radicald fata de traditie, reinnoirea ce
are loc in cadrul literaturii moderniste are mai multe fatete si etape. Caracterizate
prin opozitie si revoltd’, curentele moderniste variazi de la opozitia fatd de
traditie si cliseu (simbolisti, estetisti, expresionisti etc.), la negatie totald sau
chiar ,,dezgust” (la dadaisti sau la Generatia Beat) fatd de realitate’. Mai mult,
acest spirit de contradictie din cadrul curentelor avangardiste prezintd deseori
modalitati de a face o literaturd care sa se insinueze 1n exterior, in realitate: autorii
avangardelor nu-si propun sa efectueze o reflectie a ,,noii” realitati, (de altfel,
Primul Razboi Mondial a avut un rol crucial in renuntarea la literatura imitativa,
ajungandu-se la pledarea pentru o literaturd care sa cerceteze in mod profund
problemele si dilemele sufletesti pe care le-a pus in fatd acest conflict: ,,Razboiul
(...) a aratat cat de ridicula era pretinsa literatura realista, fotografica”) (Petrescu,
2008, p. 58), ci, in mod contrar, sd-si insinueze literatura in realitate, in istorie, sa
se impuni in exterior (Lerner, 2016)".

Cu toate acestea, dincolo de spiritul lor negator, avangardele au rolul de
a recupera o inocentd pierdutd. O inocentd sinonima cu regasirea spiritului
violent, primordial al sinelui si al lumii: ,,Avangarda nu se poate sustrage legii
fundamentale a spiritului, care este revenirea instinctiv-defensiva la esenta,
recuperarea puritdtii originare. Act, cum vom vedea, de mari urmari estetice si
literare. Dar de pe acum devine evident cd avangarda constituie doar momentul
violent al unei resurectii inocente, o forma agresivd de renastere spirituala,
explozia care sparge formele corupte si recupereaza esenta purd a umanitatii”
(Marino, 1973, p. 186).

In articolul ce urmeaza vom aborda cateva teorii si idei-cheie, care ne ofera
o viziune asupra atitudinilor fatd de autenticitate din cadrul modernismului si,

' ,Reinnoieste” (trad. n.)

2 - - - .. . P . A - . . . . ..
»Daca este adevarat ca spiritul modern implica prin Insasi esenta sa (negatia clasicului) opozitia,

avangarda impinge la paroxism aceastd tendintd devenitd metodd esentiala si stil unic de
existentd.” (Marino, 1973, p. 181)

,Faptul ca ideea de ,,dezgust” apare atat la dadaisti cat si la beatnici este simptomatic. Fara
a intra in subtilitati de fenomenologie existentialista, se poate afirma ca ,,greata” defineste starea
de spirit originard a avangardei, o ,,greata” invincibila si totala, o repulsie cvasi-viscerala pentru
intreaga conditie umana si culturala.” (Marino, 1973, p. 181)

Idee exprimata de Peter Bruger si comentata de Ben Lerner in pledoaria lui pentru poezie,
The Hatred of Poetry (Lerner, 2016)
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in mod central, al avangardelor. Ne limitdm la cateva dintre ideile teoretice
emise de autorii modernisti, fard a aborda textele literare propriu-zise, intrucat
asta ar insemna un studiu de proportii.

Autenticitatea ca ,,simpatie”: instinct si intuitie. Dacad in perioada de pana
la modernism autenticitatea literard este o autenticitate, in mare parte, de tip
»~mimetic”, care pune accentul pe realitate ca naratiune coerentd, atunci odata cu
modernismul si avangardele, autenticitatea devine un concept literar mult mai
complex, in care rolul principal ii revine nu atat lumii inconjurdtoare si stratului ei
faptic, cat intuitiei si capacitatii transformative a acesteia. Autorii modernisti sunt
interesati de incoerenta, de ambiguitate, de simbol, de subconstient, de imagine, de
expresia pura a emotiilor si starilor, ocolind rationalul, faptele, incercand cai literare
alternative de a patrunde in esenta autentica a vietii.

Filosoful Henri Bergson (1859-1941) a devenit cunoscut in modernism pentru
accentul pe care-l punea pe importanta intuitiei si a experientei directe In contrast cu
ratiunea. ,,Da, cunoasterea absoluta, metafizica”, in opinia lui Bergson, ,,e posibila
(...). Si e de natura psihologica. Instrumentul ei este intuitia”, scrie Camil Petrescu
in eseul sdu Noua structura si opera lui Marcel Proust (2008, p. 75).

Bergson porneste definirea intuitiei de la notiunea de instinct, termen pe care il
opune inteligentei, preocupatd de materia neinsufletitd (spre deosebire de instinct,
a cirei preocupare este viata’). Printr-un fel de ,,simpatie”, artistul incearci s
patrunda in esenta fiintei, prin acest instinct ,,dezinteresat, constient de sine, capabil
sd reflecteze asupra obiectului sau si sa-l largeasca nedefinit” (Bergson, 1998,
p. 168), pe care Bergson il numeste intuitie. Astfel isi explica filosoful existenta, la
om, a intuitiei estetice: ,,Ochiul nostru observa trasaturile fiintei vii, dar adunate la
un loc si organizate. Ii scapi intentia vietii, miscarea simpla care trece prin liniile
de evolutie, care le pune 1n relatie si le da o semnificatie. Tocmai aceasta intentie
vrea s-o recupereze artistul situandu-se in interiorul obiectului printr-un fel de
simpatie si Tnlaturdnd, printr-un efort de intuitie, bariera pusa de spatiu intre el si
model. (...) In locul cunoasterii propriu-zise, rezervatd inteligentei pure, intuitia
va putea sa inlesneasca sesizarea a ceea ce datele inteligentei dobandesc deficitar
si sd ingdduie deslusirea mijlocului de a le completa” (Bergson, 1998, p. 169).
Efortul de a efasa aceasta barierd prin intuitie, este, scrie Bergson, imaginatia.

Bergsonismul, in multiplele lui aplicari, interpretéri si dezvoltari, a condus la
o literaturd in care autenticitatea literard a devenit egald cu explorarea intuitiei,
ocolind deseori analiza si coerenta rationala a faptelor. Intdietate i s-a dat, de acum
incolo, fenomenului si fiintei in continua miscare si schimbare.

,Inteligenta si instinctul sunt Indreptate in doua sensuri opuse, prima spre materia neinsufietita,
cealaltd spre viata” (Bergson, 1998, p. 168).

,Instinctul este simpatie” (Bergson, 1998, p. 168).
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Autenticitatea de dincolo de adevar. ,,Din toate, imi place ceea ce se scrie
cu sange. Scrie cu sangele tau si vei vedea ca sangele e spirit. (...) Cel ce scrie cu
sangele sau §i in maxime, nu vrea sa fie citit, ci invatat pe dinafara.” (Nietzsche,
1991, p. 42). Acest pasaj din Asa grait-a Zarathustra ilustreaza acuta preocupare
a lui Nietzsche (1844-1900) fata de transferul existenta-text ce are loc in cadrul
literaturii autentice, viscerale si, respectiv, a transferului text-existentd in contextul
interactiunii cititorului cu acest tip de literaturd. Influenta Weltanschauung-ului lui
Nietzsche a fost, credem noi, hotaratoare pentru multe dintre miscarile, curentele si
directiile literare moderniste si chiar postmoderniste.

Opera lui Nietzsche a alimentat o ,,hermeneutica a suspiciunii” (Paul Ricoeur)
in cadrul modernismului, ceea ce a presupus o permanenta contestare a valorilor
morale, a vechilor metode de a face literaturd si chiar a realitatii, cautandu-se,
prin mijloace artistice, o realitate de dincolo de adevarul palpabil. Influenta
cea mai evidenta se poate observa in cazul estetismului, in cadrul caruia ideile
filosofului sunt puse in practica prin chestionarea valorilor morale, prin accentul
pus pe realitate ca aparentd, ca sursd a frumosului si, la rAndul sau, a frumosului
(in detrimentul adevarului) ca sursa de intelepciune. Dar si mai tarziu, goana dupa
libertatea fatd de moralitate, fata de orice structuri limitative, este evidenta in
alte miscari, curente si grupari de avangarda si la alti artisti modernisti. In eseul
sdu, Despre adevar si minciund in sens extramoral (trad. n.), Nietzsche vorbeste
despre om ca fiinta Intr-un continuu proces de creatie a realitatii (si ,,adevarului”)
la care nu are un acces direct si pe care o percepe printr-un continuu proces de
metaforizare: ,,un stimul nervos este transferat intr-o imagine: prima metafora.
Imaginea, la randul ei, este imitata ntr-un sunet: a doua metafora (...) nu avem
decat metafore pentru lucruri” (Nietzsche, 1990, p. 82-83) (trad. n.). Formarea
metaforelor este, asadar, un instinct uman, instinct care ne Impinge sd refacem
realitatea, pentru ca aceasta si fie pentru noi ,la fel de coloratd, neregulata,
fara rezultate si coerentd, fascinantd si mereu noud, ca lumea viselor noastre”
(Nietzsche, 1990, p. 89) (trad. n.). Aceeasi suspiciune fatd de adevar o vedem in
literatura modernista, dar si aceeasi Incredere fatd de vocatia artistica a omului:
»Adevaratul destin dialectic al omului este exprimat nu in morala, ci in artd”,
scrie Nietzsche (apud Trilling, 1972, p. 33) (trad. n.).

Estetism: supravietuirea prin fictiune sau autenticitatea din imaginatie.
Estetismul, cu faimosul slogan ,,arta pentru artd”, considera literatura un mijloc
al placerii si o sursd a frumosului. Arta nu trebuie sa aiba o morald, cum 1isi
doreau trei dintre scriitorii exclusi din miscare (John Ruskin, Matthew Arnold si
George MacDonald, scriitori ce modificasera sloganul in ,,artd pentru adevar”).
Arta autentica, 1n opinia scriitorilor estetisti este sinonima cu punerea in valoare
a fiecarui moment, fiind o forma de intelepciune. Walter Pater (1839-1894), unul
dintre teoreticienii de baza ai estetismului, considera ca scopul artei este sa capteze
esenta vietii, reflectind complexitatea experientelor umane. Autenticitatea in
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literaturd, Tn opinia sa, nu inseamna a reprezenta o senzatie in scriiturd, mimand-o,
reamintind(u-si)-0, dar mai curand a o produce, a o recrea (Pater, 1980, p. 188).

.....

de credinta lui in importanta placerii estetice. Pater credea ca aceasta placere nu ar
trebui sa fie superficiala, ci sa fie legata de o intelegere mai profunda a lumii, fiind
o forma de intelepciune.

Pentru scriitorii asociati miscarii estetice o altd notiune-cheie este cea de extaz.
Extazul este un mijloc de a transcende obisnuitul, lumescul, cotidianul si de
a ajunge la frumusete si placere. Scriitori precum Oscar Wilde, Algernon Charles
Swinburne si Arthur Symons erau cunoscuti prin interesul lor pentru senzual si
decadent si pentru cd au pus accentul adesea pe experiente care erau considerate tabu
sau neconventionale. Ei credeau ca extazul este o componenta vitald a experientei
artistice si ca prin cautarea placerii si frumusetii se putea ajunge la transcendenta.

Scriitorii estetisti au tinut sa meargd dincolo de realitate si istorie, in domeniul
imaginarului, cultivand un adevérat dezgust pentru eveniment si document: ,,Una
dintre principalele cauze ce se pot atribui caracterului ciudat de banal al celei mai
mari parti a literaturii din epoca noastra este neindoielnic decaderea Minciunii ca
arta, stiintd si placere sociald. Istoricii antici ne-au dat sub forma evenimentului
o Incantatoare fictiune; romancierul modern ne daruieste evenimente plicticoase
sub pretextul fictiunii”, scrie Oscar Wilde intr-un eseu-parodie (1972, p. 33), sau
,»Cerem literaturii distinctie, farmec, frumusete si putere imaginativd. Nu vrem sa
fim chinuiti si dezgustati de relatarea faptelor celor marunti” (ibidem, p. 37-38).
Daca simbolistii si expresionistii pun accentul pe trairea particulara si pe expresia
acesteia, atunci estetismul presupune refugiul din realitate In imaginatie, intuind in
aceasta din urma un nucleu autentic: ,,Singurii oameni adevarati sunt cei care nu au
existat niciodatd” (ibidem, p. 38).

Simbolismul ca autenticitate de tip mediat. Curentul literar simbolist continua
demersul literaturii decadente si vine ca reactie la literatura ,,artei pentru arta”
(estetism). Fiind preocupata atat de nuante, de particularul senzatiilor si emotiilor,
cat si de ,,ideile primordiale” (Moréas, 1886), de mitic, de ezoteric, literatura
simbolistd stabileste legaturi intre aceste doud dimensiuni existentiale. Limbajul
simbolic face nu atat referinte, cat paralele intre lucruri, iar acestea devin tot atatea
»adevaruri”, definitii poetice. Simbolul sau sistemul de semne cu care opereaza
textul fictional, dar care, in acelasi timp, se diferentiaza de textul propriu-zis, spune
Michael Riffaterre, este unul dintre instrumentele de creare a adevarului (poetic)
(1993, p. 53). Putem afirma ca autenticitatea simbolistd are caracterul unui verdict
temporar: corbul lui Edgar Allan Poe (1809-1849) devine echivalent cu moartea;
[florile raului, 1a Charles Baudelaire (1821-1867), semnifica frumusetea suferintei si
a raului; plumbul, 1a George Bacovia (1881-1957) devine sentimentul de greutate
al pierderii.
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Un alt aspect al poeticii simboliste este preocuparea pentru ambiguitate, sondarea
zonelor cele mai obscure si intunecate ale existentei si ale eului. Din acest motiv,
scriitorul simbolist foloseste un limbaj al contrastelor, al sinesteziei, cdutand
relatii ascunse intre lucruri. Autenticitatea devine, asadar, o capacitate vizionara
a autorului, de a intui legaturi dintre aceste zone vaporoase, obscure, vagi ale
vietii si faptele ei.

in aceeasi perioada 1n care a fost formulat manifestul simbolist, Ernest Raynaud,
poet francez din grupul Scolii romane, fondata de Jean Moréas, vine cu o definitie
a poeziei 1n cheie autenticista: ,,poezia este expresia, prin intermediul limbajului
uman, redus la ritmul sau esential, a simtului misterios al aspectelor existentei; ea
inzestreaza cu autenticitate trecerea noastrad prin viatd” (Marino, 1973 p. 159).

Autenticitatea ca expresie esentializatid. O continuare fireasca a simbolismului
a fost expresionismul, o miscare ampld, al carei nucleu german s-a raspandit
atat in Occident, cat si in estul slav al Europei. In Avangarda artisticd
a secolului XX, Mario de Micheli evidentiaza faptul ca expresionismul este
»calea spre o conceptie existentialda a artei” (1968, p. 86). Acelasi autor va
sublinia cateva trasaturi esentiale ale expresionismului, printre care:
,0 energicd aplecare spre «dezistorizarea» sentimentului (...), identificarea
eternului cu un simplu dat fiziologic nediferentiat, cu un vag psihologism, cu
un pur a te simti traind, in adancul caruia se afla doar cheagurile palpitiande
ale instinctului” (ibidem, p. 86). Pentru expresionisti, produsul artistic nu
inseamnd ordine, compozitie, frumusete, ci doar expresie (ibidem, p.73).
Acestia tind spre dezvaluirea, prin arta, a nucleului etern al realitatii, nu spre
o imitare oarbd a acesteia. Dacd simbolistii foloseau simbolul pentru a face
paralele intre lumea ideilor si cea a sentimentelor particulare, in expresionism
conteaza tot mai mult trdirea particulard, expresia ei cat mai pura, asadar, mai
autentica, intuitia si instinctul. ,,Lumea ideilor” este estompata de traire, de
acel ,,strigat” expresionist.

Rainer Maria Rilke (1875-1926), scriitor modernist cu accente expresioniste, n
Scrisori catre un tanar poet, vorbeste despre arta autentica si despre chemarea pe
care e necesar sd o simta creatorul pentru a putea crea, chemare care sa vina din
nucleul fiintei lui’. Artistul expresionist cautd sd exprime nucleul lucrurilor triite,
esenta de dincolo de eveniment, de istorie si cotidian.

»Nimeni nu te poate sfatui si ajuta, nimeni. Exista o singura cale. Intrd in tine. Cauta motivul
care te indeamna sa scrii; afla daca el isi intinde radacinile in cele mai adéanci locuri ale inimii
tale, recunoaste daca ar trebui sd mori In cazul cd ti s-ar refuza sa scrii. Aceasta-1 mai presus
de toate — intreaba-te in cea mai linistitd ora a noptii tale: trebuie sa scriu? Patrunde in tine
pentru a primi un raspuns profund. Si daca raspunsul va fi afirmativ, daca poti raspunde acestei
intrebari serioase cu un puternic si simplu ,,trebuie”, atunci construieste-ti viata conform acestei
necesitati” (Rilke, 1954, p. 18-19) (trad. n.)
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Dadaism sau autenticitatea ca repudiere a conventiei. Unul dintre cele mai
violent-innoitoare curente literare avangardiste a fost, cu sigurantd, dadaismul: ,,no1
voiam sd privim lumea cu ochi noi, (...) voiam sa reconsiderdm si sa verificdm
insasi baza notiunilor ce ne fuseserd impuse de parintii nostri si sd le probdm
justetea”, scria Tristan Tzara in Le surréalisme et ['apres-guerre (Micheli, 1968,
p. 141). Curent al negatiei si al perpetuei reinnoiri a expresiei artistice, dadaismul
devenise, dincolo de o forma de a face literatura (si dincolo de o literaturd care sa
redefineasca realitatea, cum o faceau, bunaoara, simbolistii si expresionistii), un
mod de existentd in realitate si o dorinta ,,acutd de a transforma poezia in actiune.
Era, in fine, tentativa cea mai disperatd de a suda fractura dintre artd si viatd, al
carui prim semnal dramatic 1l dadusera Van Gogh si Rimbaud” (ibidem, p. 145).
Dadaismul devine astfel un tip de literaturd care se intampla (si) in afara textului,
o antiliteratura ca gest provocator care sd afirme o noua autenticitate ce se opune
anarhic oricaror reguli literare sau extraliterare.

Contextul perfect pentru formarea curentului dada era Cabaretul ,,Voltaire”,
a carui initiatori au fost scriitorul Hugo Ball si sotia sa, poeta si actrita de
cabaret Emmy Hennings. Ei au adunat artisti din varii domenii si, in fiecare
seard, acestia performau in fata publicului. Scopul lui Ball era de a cuceri si
cutremura Ziirichul din temelii (Rasula, 2015, p. 17), lucru care exercita mare
presiune asupra artistilor, incat, la un moment dat, Hugo Ball nota: ,,Cabaretul
are nevoie de odihna. Toatd tensiunea performance-urilor zilnice nu este doar
obositoare, ci debilitanta” (ibidem) (trad. n.). Aceasta oboseala a lasat insa loc
unor experimente artistice de performantd care au pus baza unei noi poezii —
poezie care se intdimpla mai ales pe scena si care voia sa redescopere mereu si
mereu puterea autentica a cuvantului. Unul dintre scopurile acestor performance-
uri zilnice a fost regasirea puritatii limbajului (si chiar a sunetului), revenirea
la primitivitatea acestuia, pentru a-si putea restabili credinta in cuvant, in arta.
Deconstructia Dada, la prima vedere un experiment de la marginea literarului,
a avut acest impact covarsitor tocmai datoritd faptului ca artistii s-au racordat
la contextul lor istoric, trdind drama si violenta razboiului ca pe o distrugere
a culturii de dinainte si ca pe o criza a limbajului artistic.

Suprarealism sau autenticitatea din vis. Negatia Dada continud prin
afirmarea suprarealismului: ,,Refuzului total, spontan, primitiv, al miscarii Dada,
suprarealismul 1i substituie cautarea experimentald, stiintificd, sprijinindu-se
pe filozofie si psihologie. Cu alte cuvinte, opune anarhismului pur un sistem de
cunoastere” (Micheli, 1968, p. 159). Suprarealismul este interesat mai mult de text
st de explorarea subconstientului uman prin text, insa fara sa excludd componenta
stilistica, tehnica literard, chiar dacd ramane fidel libertatii maxime de exprimare,
utilizand metoda dicteului automat: ,,(...) Existda modalitati, oricat de socant ar
parea, de a discrimina intre textele suprarealiste. Prin puterea lor. Prin noutatea
lor. Si, ca visele, acestea trebuie sa fie bine scrise. Of, pot sa aud exclamatiile tale

85




LXV Phllologia

MAI-AUGUST

ipocrite. Cine spune cd pentru a scrie bine trebuie sa astepti sapte ani intre fiecare
cuvant? A scrie bine este cum ai merge pe o linie dreaptd. Dar daca te Impiedici,
scuteste-ma de acest spectacol tulburator. Ascunde-te. Ar trebui sa-ti fie rusine.”
(Aragon, 1991, p. 95) (trad. n.).

Spatiul oniric devine, pentru suprarealisti, locul principal in care se intampla
poezia. In manifestul suprarealist, Andre Breton scrie: ,Eu cred in viitoarea
rezolvare a acestor doud stari atat de contradictorii, In aparenta, care sunt visul si
realitatea, intr-un fel de realitate absoluta, de suprarealitate, daca i se poate spune
asa” (Micheli, 1968, p. 290). Aceastd readucere a visului in realitate prin scris
sau afirmarea realitdtii visului, constituie tipul de autenticitate cu care opereaza
suprarealistii. Scriitorul suprarealist autentic trebuie sa fie, astfel, o ,,palnie” (vezi
Urmuz) intre doud lumi, efectuand transferul de planuri.

Ecuatia autenticitatii. Ezra Pound (1885-1972) s-a impus ca una dintre cele
mai importante personalitati ale modernismului, devenind un centru de gravitatie
pentru autorii modernisti. Este initiatorul gruparii/curentului imagist si al celui
vorticist, Tnsd mesajul teoretic si poetic al lui Pound a mers dincolo de curente
si grupdri. Retinem 1nsa cele trei principii imagiste pe care trebuie sd se bazeze
poezia, conform lui Pound si poetilor ,,H. D.” si Richard Aldington, redate in eseul
O retrospectiva:

1. ,Tratarea directa a ,,lucrului” fie el subiectiv sau obiectiv.

2. A nu folosi absolut niciun cuvant care sd nu contribuie la prezentare.

3. In ceea ce tine de ritm: a compune in secventa frazei muzicale, nu in secventa

unui metronom.” (Pound) (trad. n.)

Pentru Pound poezia autenticd insemna, asadar, esentializare, renuntarea
la retoricd, compresiune si elocventa, imagine. Prin imagine, Pound intelege
,»un complex intelectual si emotional surprins intr-un anumit moment...
Prezentarea instantanee a unui astfel de ,,complex”, care da acel sentiment de
eliberare brusca; acel sentiment de libertate fatd de limitele de timp si spatiu;
acel sentiment de crestere bruscad, pe care il traim 1n prezenta celor mai marete
opere de artd.” (Pound) (trad. n.). Aceasta este ecuatia lui Pound, prin care
autorul atinge, In ceea ce scrie, directetea, intensitatea, puritatea, imediatetea.
Ceea ce 1l face pe Pound un autor foarte complex si valoros este insd combinatia
dintre aceastd intensitate si o tehnicd foarte bine controlata. O tehnica ce tine de
interesul acestuia pentru trecut si pentru traditia literara, de unde acesta se inspira
si pe care o considera sacrd. Daca la scriitorii dadaisti observam o obsesie fata de
limbajul primitiv, pur, la Pound vedem o obsesie fata de traditia literara, de carti,
de traduceri, de biblioteci (Hammer). Mottoul ,,make it new”, din introducerea
noastra, capatd astfel un inteles mai profund la Pound, intrucat traditia, trecutul
literar, printr-o tehnica intens mediata, este readus la viatd, este reinnoit prin re-
trdirea livresca, iar cititorul este, prin textele lui Pound (mai ales prin Cantos-
uri) readus la surse. Prin figura lui Pound, figura prin excelentd modernista, se
introduce un alt tip de erou literar — intelectualul.
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Autenticitatea ca actualitate. O alta figura centralda a modernismului literar
este T.S. Eliot (1888-1965). Cu o abordare diferitd fata de cea poundiana,
T.S. Eliot foloseste pe larg citatul in poemele sale. Trecutul, pentru Eliot,
e ceva ce trebuie reciclat. Acesta nu-si doreste sd re-trdiascd marile texte, ci sa
le actualizeze, sa le imprime un nou suflu si, astfel, sa le altereze. in eseul sau,
Tradition and Individual Talent (Traditie si talent individual), Eliot isi reda
viziunea fatd de rolul artistului care, prin opera sa, altereaza, disloca, modifica
literatura de pana la el: ,,pentru a aprecia insemnatatea [unui artist], trebuie sa-1
pui in valoare prin al compara cu poetii si artistii morti. Nu poti sa-1 pretuiesti
izolat; trebuie sa-l1 asezi, pentru contrast si comparatie, printre morti. (...)
Necesitatea ca el sa se conformeze, sa creeze o coerentd cu poetii de dinaintea
sa, nu este unilaterala; ceea ce se intampla, atunci cind este creatd o noua
opera de arta, este ceva care se intampla simultan cu toate operele de arta
care au precedat-o. Monumentele existente formeaza o ordine ideald intre
ele, care este modificata prin introducerea noii (cu adevarat noii) opere de arta
printre ele.” (Eliot) (trad. n.; subl. n.).

Autenticitatea este astfel vazuta ca o amprenta pe care si-o lasa autorul asupra
literaturii in totalitatea ei. E o adevarata provocare lansatd literaturii anterioare,
dar si siesi, intrucat aceastd sarcind implicd o comunicare constantd cu traditia
anterioard si, uneori, chiar o sfidare a acestea. Astfel, credinta lui T.S. Eliot este
faptul ca scriitorul trebuie sa fie un intelectual si sa scrie aluziv, indirect, complex,
»pentru a putea forta sau disloca, daca este necesar, limbajul in sensul propriu”
(Eliot, 1934, p. 289) (trad. n.).

Din modernismul timpuriu se observd o apropiere a literaturii de teorie,
punerea in practica a teoriei devine centrala, de aici deriva interesul fatd de
experiment, fatd de relnnoire si reinventare. Ideile ganditorilor, ale filosofilor,
ale teoreticienilor si atentia cu care aceste idei au fost implementate in practicile
literare de catre autorii modernisti pare simptomaticd pentru fiecare curent
literar si idee teoretica de amploare emergenta in perioada modernista. Nu mai
existd o literatura izolatd fata de celelalte arte si stiinte umaniste, literatura
se transformd dintr-o practicd solitard, izolatd si izolantd, intr-o practica
comunitard. Se contureazd astfel un alt tip de autenticitate, un alt mod de a fi in
literatura, ceea ce Inseamna:

1. a raspunde unui anumit context, a crea in interiorul unei epoci, a aduce
in discutie si a oferi solutii la crizele culturale, morale si sociale cu care
se confruntd individul, cu alte cuvinte, a scrie o literaturd care sa se
impuna in exterior;

2. a insolita, ceea ce poate Tnsemna a scrie performativ sau a soca, a crea, in
scris, efectul de imprevizibil, de nou, a distruge si a rasturna stereotipuri;

3. a accesa, prin text, cunostinte si senzatii primordiale, a explora mitul,
puterea primara a cuvantului, a literaturii.
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Incepand cu modernismul, preocupirile estetice nu mai presupun (doar)
imitarea si explorarea lumii, literatura modernista este un pariu ontologic,
o provocare si o seducere a cititorului spre o viatd autentica. Ironia, in traditia
nietzscheana, caracterul insolit, observate la autorii modernisti, sunt modalitati
de atragere a cititorului In aventura (re)ontologizarii fiintei umane.
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