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Abstract

The present study represents a comparative analysis of the imaginary world revealed
by reading the novel Luiza Textoris, written by Corin Braga. From a methodological point
of view, the study pursues both the distinct elements that give the novel aesthetic-literary
value, as well as a hermeneutic approach to the development path of the Luiza Textoris
character and the reconstruction of the protagonist’s existential trauma. Following the
journey into the unconscious dimension of the human psyche carried out by Luiza Textoris,
I was able to ascertain the psycho-ontological dilemmas and identity fractures caused by
certain traumas ,,stored” in the unconscious. Although we did not propose a comprehensive
analysis of this fascinating dream novel, this study is more of an introductory character,
but necessary for understanding the imaginary universe it constitutes. A comprehensive
analysis will be presented in another study.
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Rezumat

Studiul de fata reprezinta o analizd comparata a lumii imaginare pe care ni-o dezvaluie
lectura romanului Luiza Textoris, scris de Corin Braga. Din punct de vedere metodologic,
studiul urmareste atdt elementele distincte care ii conferda romanului valoare estetico-
literara, cat si o abordare hermeneutica a traseului de devenire a personajului Luiza Textoris
si a reconstituirii traumei fiintiale a protagonistei. Analizand periplul in dimensiunea
inconstientd a psihicului uman, parcurs de catre Luiza Textoris, am putut constata dilemele
psiho-ontologice si fracturdrile identitare provocate de anumite traume ,,depozitate” in
inconstient. Desi nu ne-am propus o analiza cuprinzatoare a acestui fascinant roman oniric,
totusi, acest studiu are mai degraba un caracter introductiv, insa necesar pentru intelegerea
universului imaginar pe care il constituie. O analiza cuprinzatoare va fi prezentata Intr-un
alt studiu.

Cuvinte-cheie: oniric, imaginar, trauma, inconstient, zbor oniric, reprezentare.
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Dupa o reevaluare esteticd a onirismului, sau a manifestului neo-oniric, cum
mai este numit, si dupa contributia sa substantiala la reeditarea unor lucrari despre
onirism, prin care am putea spune cd s-a produs o resuscitare a onirismului, Corin
Braga vine cu un amplu proiect oniric, atat diaristic (onirografic) cat si romanesc,
despre care Horea Poenar spune cd ,,depaseste granitele unei optiuni tematice, inspre
constituirea autenticd a unei literaturi proprii, In singularitatea careia conceptele si
punctele de referinta se reasaza” (Poenar, text insotitor la romanul Luiza Textoris).
Din acest amplu proiect oniric al lui Corin Braga fac parte, in primul rand, doua
jurnale de vise — Oniria (1999), jurnal ce contine vise din perioada anilor 1986-1995,
si Acedia (Polirom, 2014), jurnal de vise din perioada anilor 1998-2007, ,.fiind pe
ici, pe acolo veritabilul nocturnal de creatie pentru Luiza Textoris” (Malomfalean,
2015, p. 341). In al doilea rand, este vorba de impresionanta tetralogie Noctambulii,
care cuprinde romanele Claustrofobul (Cluj, Editura Dacia, 1992), Hidra (Sibiu,
Editura Imago, 1996), Luiza Textoris (lasi, Editura Polirom, 2012) si Ventrilocul
(Iasi, Editura Polirom, 2022).

Ciclul de romane onirice (tetralogie) ale lui Corin Braga reprezinta o calatorie
impresionanta prin lumea fantasmelor, fapt despre care [lona Duta spune urmatoarele:
»Romanele lui Corin Braga sunt astfel de serii fantasmatice dramatizate, scenarii
care decurg unele din altele prin anamorfoza imaginilor, alterndnd un complicat
joc al condensdrilor, deplasarilor, deghizarilor in jurul unor pozitii si roluri psihice;
o Ingiruire de camere mentale care se transforma neincetat, unele mai apropiate de
suprafata realului sau simuland realitatea, altele mai indepartate, fantaste, localizate
in lumile visului sau intr-o subterand a mortii ca extrema thanatica a oniricului”
(Duta, 2021, p. 248). Mai mult, In aceste romane putem descoperi elemente si
personaje onirice din jurnalele de vise ale autorului, fapt despre care Corin Braga
afirma in Acedia: ,,Romanele mele sunt o Incercare de a pune cap la cap imaginile
onirice care m-au obsedat, pentru a alcatui un film continuu. Pe firul lui, ar trebui sa
se poatd cobori pe taramul lumii celeilalte. Acest jurnal, in schimb, lasa paginile de
vise in dezordinea in care au aparut ele; poate ca fulgurarile izolate au si ele puterea
de a lumina adancurile. Este posibil sd visez un vis continuu, in care realitatea
curge din cosmar in feerie, si invers? Acest jurnal este o mereu reluatd ncercare
de a decola din lumea de zi cu zi inspre lumea de dincolo, de aceea paginile lui
sunt scaldate cand de lumina de cenusa a cotidianului, cand de culorile mirifice ale
noctambulei” (Braga, Oniria, 1999, Introducere).

Primele doud romane reprezinta aventura prin subteranele inconstientului ale
celor doi dubli de vis din jurnalele de vise ale lui Corin Braga si care, in ultimele
doud romane din acest ciclu, vor deveni dublii de vis ai personajelor Luiza Textoris
si Fulviu Friator, care sunt, in principiu, niste proiectii onirice. Prin urmare, ,,Jumea
fictionala” din primele doud romane devine, in cel de-al treilea, proiectia lumii
onirice pe care Luiza si Fulviu o explora prin intermediul dublilor de vis pe care
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si-1 vor proiecta, Adela si Anir, care ar putea constitui proiectia arhetipald animus-
anima. Personajele traiesc intr-o lume a viselor, consemnand intr-un jurnal fiecare
vis pentru a putea stdpani mai bine dublii lor de vis, respectiv pentru a fi in
stare sd-si creeze vise lucide, in care visdtorul trebuie sa fie constient de ceea
ce viseaza (sa fie in deplina constiintd a conditiei de visator) si chiar incearca
sd-si controleze visele, reusind, Intr-un anume fel, sd le poatd dirija la un
moment dat.

In romanul Luiza Textoris regisim un plan al realititii aparent monoton si
banalizat, unde visul devine un refugiu, un mediu in care pot fi trdite alte senzatii
si alte experiente, iar mai tarziu va deveni un tdram in care pot fi experimentate si
reconstituite anumite probleme (scenarii) ce tin de un alt plan al existentei. Asa cum
am mai spus, lumea fictionald a romanului Luiza Textoris poate fi vazuta ca produs
al reflectiei imaginare, consemnat cu acribie in jurnalele de vise ale lui Corin Braga.
Imaginile si trairile autorului, in calitate de personaj diaristico-nocturnal, reprezinta
materialul metatextual al romanelor sale, fapt remarcat si de Laurentiu Malomfalean:
,»Corin Braga (...), semnatar nu mai putin a doud jurnale de vise, mai bine spus
nocturnale, din care s-a inspirat inca dinaintea publicarii lor in alcatuirea romanelor
dintr-o indelung proiectata tetralogie, daca nu cumva pentalogie.” (Malomfalean,
2015, p. 328). In aceeasi ordine de idei, insusi Corin Braga se identifica, in calitate
de onirograf, cu amplul sau proiect romanesc, despre care afirma urmatoarele: ,,Oare
m-am identificat cu el prin proiectul meu de a-mi duce romanele la limita realitatii,
in punctul unde adevarul transcende distanta dintre fictiune si viata, unde fiinta
abisald ti se deschide ca un canal de lava subacvatica spre suprafata si te implica
la un mod ireductibil si definitiv, in care proiectia in afara face ca fricile nevrotice
sd sedimenteze Tn lumea de zi cu zi, in care palpaitul subteran al sufletului devine
un metronom ce 1si scandeaza realitatea, dandu-i masivitatea nebuniei obiective,
a imposibilului incdlcat, a cenzurii (nu psihanalitice, ci existentiale) fortate,
a interzisului vizitat” (Braga, 2014, p. 104). Spre exemplu, Luiza patrunde in lumea
visului pentru a putea intelege drama familiei sale, respectiv afld adevarul despre
propria-si existenta. Experienta reprezinta de fapt o evadare in dimensiunea lumilor
paralele, intr-o realitate alternativa, pe care o experimenta chiar si in timpul orelor
de la scoald sau in drum spre casa, ,,Era de ajuns sa inchidd ochii pentru ca lumi
diafane s@ prinda fiinta in aer, in jurul ei, ca o pulbere de basm” (Braga, 2012,
p. 16). In acest mod, ea isi abandoneaza realitatea, paraseste lumea ei inconjuritoare
si patrunde intr-un univers imaginar, mult mai bogat si mai colorat decat realitatea
seaca. Visul devine pentru Luiza Textoris un refugiu, o experienta care 1i ofera cele
mai bogate si senzationale calatorii in dimensiunea onirica, unde deceptiile lumii
de acasd sunt suprimate. In vis, personajul devine o faptura cu puteri supranaturale,
motiv pentru care ajunge sa-si doreasca visele in locul realitatii. Gratie acestui
fapt, ea nu mai poate distinge granita care separa aceste doua dimensiuni ale
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realitatii. Luiza poate experimenta in vis zborul si invatd de la Fulviu Friator
sd-1 poata controla, adica insuseste onirotehnica zborului (Elena Tacciu). Este in
aceastd ispitd onirica o proiectie a angoasei sale si, respectiv, ndzuinta de a evada
dintr-un cotidian stresant sau dificil. Zborul in vis poate reprezenta si o reflectie
a starii eului diurn, care inca nu este atat de coplesit de tristete ori neliniste precum
este eul nocturn. Luiza experimenteaza 1n vis zborul atata timp cat fiinta ei incd nu
constientizeaza pe deplin starea traumatizantd in care se afla, altfel spus, ea Inca
mai este fericitd. Starea afectiva a eului diurn, dupd cum sustine filosoful francez
Gaston Bachelard, poate declansa zborul oniric: ,,Zborul oniric este un fenomen al
fericirii care doarme, el nu cunoaste tragedia. Nu zburdm in vis decat cand suntem
fericiti” (Bachelard, 1997, p. 74).

Desi Tnvata sa-si controleze zborul in timpul visului, Luiza va inceta treptat sa
mai experimenteze acea senzatie stranie, inedita. Pe masura ce survoleaza universul
oniric, din substratul inconstient al psihicului ies la iveald traume latente si stari
psihotice acute, care 1i suprima reveria zborului. Aceastd reprezentare nu este
altceva decat o expresie a cdutarii lduntrice care sa-i permita deslusirea unor dileme
de ordin intuitiv, fapt despre care tot Gaston Bachelard va spune ca ,,Zborul oniric
conferd experientelor visului o uimitoare unitate. El ii daruieste celui ce viseaza
o lume omogena care-i permite sa verifice, in privelistile zilei, marile iluminari ale
vietii nocturne” (Bachelard, 1997, p. 74). Fiind considerat un simbol psihologic
(Gaston Bachelard), zborul oniric este si un simbol ascensional (Gilbert Durand),
care ar putea reprezenta elanul purificator sau predispozitia de a accede la o alta
dimensiune, la o noud etapa a vietii ce ar avea legatura nemijlocitd cu vindecarea
sau cu o ,reversibilitate terapeutica (...), pentru care orice reprezentare psihica
a imaginii zborului e o invitatie la virtute morala si elevatie spirituala in acelasi timp
incat putem 1n sfarsit afirma ca arhetipul profund al reveriei zborului nu e pasarea
animal, ci ingerul, si ca orice inaltare, fiind esentialmente angelica, e izomorfa unei
purificari” (Durand, 1998, p. 134).

Pe de o parte, zborul oniric al Luizei Textoris ar putea reprezenta acea tendinta
manifestatd mai Intdi In dimensiunea inconstientd spre a patrunde in miezul unor
conflicte ce le mosteneste si care 1i determina existenta. Datorita senzatiei de zbor in
vis, Luiza se angajeaza parca involuntar intr-un proces de refacere a unui echilibru
interior, de conciliere a unor contrarii. Dictionarul de simboluri remarca: ,.In mituri
siin vise, zborul exprima o dorintd de sublimare, de cautare a unei armonii interioare,
de depasire a conflictelor” (Chevalier si Gheerbrant, 2009, p. 1042). Am putea spune
ca aceastd experienta reprezentd pentru protagonistd un elan cétre ,,sinele arhaic”,
o dibuire inconstientd a axului existential. In aceeasi ordine de idei se inscrie si
autorul empiric (expresia lut Umberto Eco), care tine, la rindul sau, asa cum am mai
spus, un jurnal de vise, unde sunt consemnate atat detalii poietice despre procesul
de creare a lumii imaginare din romanul Luiza Textoris, cat si vise ce surprind
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zboruri onirice ale personajului diaristico-nocturnal al lui Corin Braga, tocmai
pentru ca este implicat profund in ceea ce poate fi numit procesul de reprezentare
a zborului oniric al Luizei Textoris. Astfel, insusi creatorul este atras intr-un proces
de sublimare prin chiar actul de creatie. Gratie scriiturii si procesului de edificare
a universurilor imaginare, autorul este atras instinctiv de o zona a reconcilierilor
launtrice. Nu Intdmplator Luiza face parte din familia Textoris. E o sugestie ca
ea ar putea forma o realitate textuala care ar influenta oarecum si trdirile onirice
ale creatorului, fiind o reflectie metatextuala a inconstientului ce se lasa uneori
defulat anume 1n asemenea mod (formand o retea textuald fantasmatica, capabild
sd reactiveze scenariul eternei reintoarceri). Referitor la zborul oniric ,trait” deja
de autor, il gasim notat de cateva ori in jurnalul de vise Acedia. Putem mentiona
insemnarile de la 29 octombrie 2000, de la I noiembrie 2000 si, In special, visul
inregistrat la 7/ noiembrie 2000: ,,Probabil din cauza ca am scris despre exercitiile
de zbor oniric ale Luizei, in dimineata asta, cu o limpezime si simplitate de clestar,
am visat cd imi iau zborul. Ma aflam la poalele zidului vechii cetati a Sibiului
(...). Am simtit cd mi-a revenit imponderabilitatea trupului si m-am ridicat in aer.
Vedeam totul asa de clar in jur, Tncat m-am intrebat daca nu e posibil sa fie adevarat
ceea ce mi se Intampla” (Braga, 2014, p. 99). Astfel, pentru autorul empiric, textul
devine o sursa si o cale cdtre armonizare, cdtre un echilibru interior.

Pe de alta parte, zborul oniric reprezenta si teama de un eventual esec, insa unul
din care ar putea naste un nou avant ce ar compensa angoasa si respingerea. Tot
in Dictionarul de simboluri (coordonat de J. Chevalier si A. Gheerbrant) atestam
urmadtoarea explicatie a zborului oniric: ,,Acest tip de vis se regdseste la persoanele
nervoase, care nu sunt capabile sa-si realizeze prin ele insele dorintele de a se
inalta. Semnificd, simbolic, a nu fi in stare sa zbori. Cu cat creste si se intensifica
aceastd dorintd, cu atat se transforma incapacitatea Tn angoasa, iar vanitatea care
a determinat-o, in culpabilitate” (p. 1042). Or, Luiza Textoris e un personaj ce
traieste intr-un continuu esec in dimensiunea realitatii. La scoald nu prea face fata
cerintelor academice. Si aspectul ei fizic o nemultumeste, ceea ce o face sa simta
anumite complexe profunde. Esecurile din viata normala sunt sublimate in realitatea
onirica pentru a compensa acolo, in dimensiunea lumilor paralele, avantul frant din
realitatea cotidiana. In aceeasi ordine de idei, Corin Braga noteaza in jurnalul de
vise la 23 martie 2000 urmatoarele: ,,scriu despre Luiza Textoris si imposibilitatea
de a mai distinge imaginarul de real. Asta rezoneaza atat de mult cu filmele de
ultima inspiratie, precum The Matrix sau eXistenZ, incat ma intreb de ce romanul
nu ar putea deveni un bestseller pe varful valului in desfasurare spre viitor al ultimei
arte, ca animalele transate ale lui Damien Hirst sau Dead Daddy? Apoi imi spun ca
asta e o reverie de compensatie a dorintelor mele esuate de succes. lar apoi vine
gandul de pivotare cd tocmai de aceea s-ar putea si Implini, fiindcd e o fantasma
compensatorie, iar arta virtuald vorbeste despre lumi compensatorii, esecul ei
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este chiar nucleul succesului ei, rasturnare aici si acum a acestei realitati atat de
serbezi incat cronica ei devine un vartej oniric” (Braga, 2014, p. 116). De remarcat
ca aceasta notitd este trecutd Tnaintea viselor de la 29 octombrie, 1 noiembrie si
11 noiembrie din acelasi an 2000, unde apare zborul oniric, ceea ce ar intari cele
afirmate de noi mai sus precum cd zborul in vis ar putea simboliza si 0 anumita
dezamagire traita in cotidianitate.

Remarcam, in alta ordine de idei, cd autorul exploreaza complexitatea imaginilor
recurente din abisalul inconstient al personajelor, dar si ale fortelor misterioase care
le guverneaza viata. Naratiunea este impanzitd de teorii si concepte despre vis, de
interferente metatextuale cu apanajul terminologic specific psihologiei si modul in
care acestea contribuie la zugravirea (constituirea) atat a universului imaginar, cat
si a problematicii acestui roman. Conceptele sau teoriile despre vis sunt, in fond,
reprezentdri imaginare. Corin Braga reuseste ca creeze un univers impresionant, in
care sunt incadrate notiuni si teorii fictionale convingatoare ce trateaza problemele
psihologice ale personajelor. In acest sens, Victor Cublesan observi: ,,Recurgand
la «trucuri» din psihanalizd si scheme generale simbolice, romanul se deschide
fiecarui cititor ca un set bine articulat de locuri pe care le poate ocupa cu propriile
teorii, obsesii si reverii” (Cublesan, 2012, p. 38-39). Asa cum 1i este specific
prozei de facturd onirica, in roman sunt scoase la suprafata trairi si traume latente,
incercand, in acelasi timp, s se creeze nu doar o poveste, ci si 0 analiza a starilor
psihice. Cu alte cuvinte, este creat ,,un univers fantasmatic compensatoriu” ce
foloseste mecanismele si legile specifice visului, iar, in consecintd, se infatiseaza
drept o realitate alternativa imaginara, dar destul de lucida. In acest mod, putem
urmari cu usurinta toate elementele care au marcat drama personajelor. Naratiunea
se axeaza pe cele doud componente ale expresiei umane, pe cea constienta si pe cea
inconstienta, formand totodata un registru narativ polifonic.

O altd imagine importantd, inseratd in structura narativd a acestui roman, este
coborarea protagonistei Intr-un oras inundat. Este interesant ca orasul in care
patrunde (se scufundd) Luiza 1n visele ei este Clusium. Acesta se pare ca are un
corespondent toponimic cu orasul de resedinta a regelui Porsenna (sec. 6 i.e.n.) si
a fost un centru important al artei si culturii etrusce 1n antichitate (Enciclopedia...,
1982, p. 205), aflat in centrul Italiei (actualmente in regiunea Toscana), insa, cu
siguranta, nu putem spune ca actiunea romanului ar avea legiturd intr-un anume
fel cu acel topos. Mai degraba, respectivul toponim ar fi unul generic, format
prin anagramare, care ar putea fi chiar orasul Cluj, avand pentru autorul empiric
o semnificatie aparte — un centru cultural in care poate fi recognoscibil Centrul de
cercetare al imaginarului ,,Phantasma”. Cu toate acestea, putem spune ca nu este
deloc intamplator ales acest toponim, fapt ce ar sugera o conexiune expresad intre
cronotopul romanului si posibilitatea explorarii unor profunzimi prin intermediul
imaginarului, deziderat pe care il urmareste chiar centrul infiintat de Corin Braga.
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In principiu, romanul are mai multe interferente cu efigii culturale si opere literare
fundamentale (cum ar fi Idiotul, de F. M. Dostoievski, Maestrul si Margareta,
de Mihail Bulgakov, Alice in tara minunilor, de Lewis Carroll s.a.), cu productii
cinematografice sau chiar cu jocuri pe calculator. Toate acestea sunt topite in text,
formand, in acelasi timp, factorul catalizator de explorare a lumilor imaginare,
intocmai precum o fac personajele Alice si Margareta, din romanele amintite.

Sondarea Clusiumului scufundat ar simboliza o coborare in adancurile
imprevizibile si o invitatie spre a descoperi straturile de profunzime ale
inconstientului colectiv. E o cdlatorie sinuoasa in tenebrele fiintei, in abisalul
inconstient. Pe langd posibilitatea de a explora si de a contempla universul
oniric, aceastd experientd pentru Luiza devine o problema psihologicd cu
consecinte nefaste. Asupra ei apasd greu umbra chinuitoare a unui abandon.
Mama ei, Regine Textoris, nu ii poate accepta existenta, ceea ce a produs
o rupturd afectiva intre mama si fiica. Singura fiintd care ii ofera Luizei
afectivitate si intelegere este bunica ei, Emma Textoris, cea care contribuie in
mod substantial la refacerea fiintiala a protagonistei in depdsirea problemei
cauzate de obsesia monstruoasa a mamei sale, Regine Textoris, de a o incuraja
mereu sd doarma, aruncand-o, in consecintd, ,in bratele somnului prelungit”
(p. 336). Doctorul care o trata, psihiatrul Vroclav Vladinski, numeste fenomenul
acesta somn paradoxal. Odata intratd in starea de somn paradoxal (stare de
catalepsie), Luiza se afunda intr-o dimensiune onirica fascinanta, de-a dreptul
coplesitoare, despre care naratorul subliniaza urmatoarele: ,, Trei saptamani dormi
Luiza, izolatd in empireul viselor de color. Fatd de lumea de afara, imaginile cianotice
ale somnului aveau stralucirea unui cinematograf de basm, in care se desfasoara
povesti cu zane si cavaleri ratacitori, cu orase vrajite si castele scufundate, la care
ajungi coborand printr-o fintana” (p. 60). In general, orice coborére a personajului
are conotatia unei interiorizari, lucru ce ne aminteste de Jung, ,,care a coborat adanc
sub orizontul constiintei si a reflectat — indrumat de Philemon — asupra naturii
profunde a omului” (Barlogeanu, 2013, p. 165). Prin urmare, explorarea orasului
scufundat simbolizeaza refugierea in trairile sale interioare, dar si amplul proces
psihologic de explorare a abisalului inconstient, incercand sa dezlege acel nod
gordian, care i-a marcat destinul.

La indemnul lui Fulviu, protagonista isi creeaza un dublu de vis, pe care il trimite
(in timpul visarii) in Clusiumul inundat, pentru ca s-o ajute sa patrunda tenebrele
acelei lumi ale fantasmelor si pentru a putea sonda in sigurantd substraturile
psihologice ale inconstientului personal si chiar familial. Adela, dublul din vis,
are menirea sa traiasca in locul Luizei intamplarile ce ar putea s-o traumatizeze,
aspect explicat de Fulviu in felul urmator: ,,rostul unui dublu este sa traiasca in
locul tdu intAmplarile care te-ar putea traumatiza” (p. 124). In acest mod ea (prin
intermediul dublului) ,,survoleaza” abisalul inconstient, bantuit de imagini hidoase
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sau reprezentari monstruoase ale psihicului, fard ca acestea sa fie proiectate in
afard, adica asupra eului ei diurn si sd-i provoace starea de psihoza (,.clivaj de
personalitate”). Or, Luiza avea nevoie de a patrunde in cealaltd dimensiune pentru a
afla adevarul despre ea si despre familia ei, ca sa poata depasi blocajul traumatic al
dramei transgenerationale, sa se elibereze de constrangerile blestemului genealogic:
»am aflat tot ce voiam sa stiu despre mine, despre noi si familia noastra, asa ca
nimic nu ma mai retine” (p. 339). Mai mult, pentru a stapani cat mai mult lumea
visului, Luiza este Indemnata de Fulviu sa-si consemneze aventurile onirice Intr-un
jurnal pentru a aduce ,,controlul diurn asupra intentiilor in starea de vis” (p. 89).
Acest fapt o ajutd sa distinga visul de realitate si sa evite blocajul (,,prizonieratul”)
in lumea viselor.

Din cele analizate putem conchide ca romanul lui Corin Braga, Luiza
Textoris, contine povestea unui destin fracturat si profund traumatizat. Este
vorba de o trauma care se proiecteaza de la o generatie la alta, mai ales pe linie
maternd. Lantul de cauzalitati a inceput de la mama ei (Regine Textoris), care
isi proiecteazd angoasa provocatd de moartea tatalui ei (Joseph Knall) asupra
fiicei (Luiza Textoris), care, la randul ei, incepe depanarea ghemului traumatic
de la bunica Emma Textoris, cea care a preluat numele de familie al ginerelui ei
si prin intermediul careia s-a putut reface, intr-o anumitd masura, comunicarea
defectuoasa a protagonistei cu mama. Anevoioasa cale de reconstituire a dramei
fiintiale porneste de la zborul onmiric simbolizdnd o stare de beatitudine si
compensarea unor blocaje in situatia in care incep a fi constientizate anumite
situatii traumatizante. Prin coborarea sinuoasd in galeriile interioare ale
psihicului, ale abisalului ei identitar, are loc descoperirea dramei care i-a marcat
destinul. Corin Braga reuseste, pe langd aventura onirica a personajului, sa puna
in lumind profunzimi psihologice sau mecanisme de reconstituire a traumelor
personale, familiale sau chiar colective, aspect pe care il vom analiza intr-un alt
studiu dedicat Tn mod special acestei problematici.
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