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CoSTACHE CONACHI, THE “FOUNDER” OF THE AMOROUS
IMAGINARY IN ROMANIAN LyYRIC POETRY

Abstract

Costache Conachi is regarded as a “founder of spirit” (Eugen Simion), whose influence
has left a profound mark on the evolution of erotic imagination in Romanian poetry. The
poet distilled and essentialized the anacreontic discursive landmarks of the 18" century,
thereby prefiguring the compelling lines that defined the vision of Romanian Romanticism.
In his verses, he established the ‘eroticon’ of the gaze, the ‘erotology’ of seduction, and
sketched the first metaphysical contours of absolute love.

The portrayal of love in Conachi’s poetry is an artful fusion of hedonistic theory and
intensely dramatic experience. Here, love reveals all its facets — from the grotesque and
the caricatural to the profoundly tragic. What remains with us from Conachi's legacy is
a seminal poetic erotology, one that has realigned the amorous discourse of its time to
new coordinates of sensitivity and artistic vision.

Keywords: Amorous vision, eroticons, erotologies, seduction, enamoring, pleasure,
confrontation.

Rezumat

Costache Conachi este considerat un ,,spirit intemeietor” (Eugen Simion), care a marcat
evolutia imaginarului erotic in poezia romaneasca. Poetul a concentrat si a esentializat
reperele discursive anacreontice ale secolului al XVIlI-lea si a prefigurat liniile de forta
ale viziunii romantismului romanesc. A instaurat in poezie eroticonul privirii, erotologia
seductiei si a trasat primul contur metafizic al absolutului iubirii. Teoretizata dintr-o postura
hedonista si traita cu dramatism intens, iubirea, in poezia lui Conachi, isi dezviluie toate
fetele — de la cele grotesti, caricaturale, la cele tragice. Ceea ce ne ramane de la Conachi
astdzi e o erotologie poeticd fondatoare, care a repus formele discursului amoros al epocii
pe noi coordonate ale sensibilitatii si viziunii artistice.

Cuvinte-cheie: viziune amoroasa, eroticoane, erotologii, seductie, cucerire, placere,
confruntare.
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Figurd proeminentd a secolului al XVIII-ea, Costache Conachi continua sa
exercite — prin poezia amorului, in special — o nedezmintitd fascinatie in timp.
Fragmente din poezia sentimentald, ecouri din ritmurile lamentatiei sale mai
circula atat prin folclorul oral, insotite de zdmbete ironic-ingaduitoare, cat si
prin (inter)textele contemporanilor. Poeti romani importanti s-au inspirat din
sensibilitatea eroticd a lui Conachi, din voluptatea tanguitoare si dulce-amara a
stihului sau. Eminescu, primul mare poet care-i certificd valoarea prin intertext,
confera, in poezia Floarea albastra, o noud prospetime versului conachian: ,,Ah,
te-ai dus dulce lumina din zarea ochilor mei”. Accente stilistice de ,,traire adanca”
din stihurile logofatului se vor face simtite si-n alte poezii eminesciene: ,,pentru
ce gemi si suspini, suflete al meu, raspunde / Si de ce pan la atat necazul tau te
patrunde?”; ,.Intre mii de pasarele / Rasuni un vers placut, / Glasul bietei turturele
ce sotia si-au pierdut... / Si-al meu dor de despartire / Cu bocet asa zicea: / Ah,
poate-se fericire / In lume fara de ea?”. Peste un secol, Emil Brumaru diversifica
si nuanta paleta senzualitdtii si a concupiscentelor in descendentd conachiana,
Emilian Galaicu-Pdun transforma materia in senzatie condusd spre orgasm,
Nicolae Dabija scria o nuveld inspiratda despre prima intdalnire seductionala
a logofatului cu Zulnia si lista contamindrilor ar putea continua.

Vechiul trubadur romén este, pe drept cuvant, un ,,spirit ntemeietor” (Eugen
Simion), care a marcat evolutia imaginarului erotic in poezia romaneasca.

Lirica lui Conachi este un produs rizomatic al timpului sau, rasfrant in doua epoci
care amestecau formule neoclasice cu provocari preromantice, boierul moldovean
ardtandu-i-se lui Paul Cornea drept un ,,luminist in anteriu si un preromantic in
papuci” (Cornea, 1972, p. 304). Tatal lui Costache Conachi, vornicul Manolache,
n-a ezitat sa asigure accesul unicului sau fiu la studii de calitate, la invatatura
clasica. Avand sansa discipolatului la preceptorul francez Fleury, de mic, viitorul
poet s-a initiat in limba si literatura franceza, de unde, crede George Cilinescu,
a preluat reflexele petrarchismului. De la Tnvatatori greci si turci a invatat limbile si
literaturile greaca si turca. La Scoala Domneasca din lasi a invatat filosofie, drept,
matematicd, limbile slavond si greacd. La maturitate traduce (prin filierd franceza)
din poetul englez Al. Pop, din heroidele lui Dorat, din Ovidiu (versiunea franceza a
lui Saint-Ange), din Voltaire etc. Era la curent, asadar, cu formele lirice din cultura
europeana, pe care n-a intarziat sa le asimileze creator, mixandu-le cu elemente de
»traditie” literard, din epicul cronicaresc, din zvarcolirea emotionald a cantecului de
lume si cu formulele folclorice. Precedat de primii Vacaresti, Conachi va prelua din
tonul si cliseele lor retorice, dar va fi mai indraznet in ceea ce priveste imaginarul
erotic, mai explicit in semiotica corpului, mai autentic in tribulatiile sentimentale,
mai adancit in cautarile cugetului, marcand astfel o noua varsta a erotologiei lirice
romanesti si impunandu-se drept ,,cel mai complex si mai profund poet erotic de
pana la Eminescu” (Simion, 2008, p. 249).
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Din retorica neoanacreontica, poetul va apasa pedala intensitatii, echivalata cu
sinceritatea, din folclorul popular va asimila ritmul vioi, naturalizarea cadrului
afectiv si adresarea oralizanta, influentele luministe vor reverbera In gravitatea si
solemnitatea tonului din unele poezii, iar reflexele anticipative ale romantismului
pasoptist se vor face simtite in frenezia dionisiaca si in temperatura incandescenta
a conflictului amoros.

O intelegere mai complexa si nuantata a poeticii lui Conachi si a impactului
creatiei sale in istoria literaturii romanesti obliga la o cercetare indeaproape
a biografiei scriitorului si a contextului literar si social-politic in care acesta
a activat.

Neavand pana la momentul de fatd o editie completa Conachi, vom aproxima
etapele evolutiei lirice a poetului, tindnd cont de indicatorii biografici, de
insemnadrile cronologice ce insotesc unele poezii si de informatiile oferite de
catre editiile anterioare.

* % %

Poezia afrodiziaca

Etapa de inceput a liricii lui Conachi este una conventionald. Poetul
experimenteaza in tipar anacreontic versuri ,,destinate a acoperi nevoile comertului
erotic” (Cornea, 1972, p. 306).

Prima poezie e datata cu anul 1802 si e adresatd lui Alexandru Voda Moruz —
0 ,,0da” fada si declarativa, incadrandu-se stangaci in economia intregului creatiei
sale. Multe din poezii nu au o datd precizata, e limpede insa ca sunt scrise pana la
»epoca” Zulnia. Cel putin, acrostihurile sunt atribuite de fiica poetului, Ecaterina
Vogoride (Cocuta), inceputurilor creatiei sale. Poetul ,,inchinda” — in traditie
fanariotd — ode unei galerii numeroase de femei: Casandra, Marioara, Anica etc.
intr-un stil exaltat si festivist. Acestea (intitulate ,,Nume”) nu sunt personalizate,
in lipsa anagramelor, am putea crede ca e vorba de o muza invariabila, inzestrata
cu cele mai frumoase trasaturi. Chiar si asa, Conachi aduce expresivitatile
discursului romanesc despre iubire in saloanele in care limba oficiald era inca
greaca. Madrigalurile si romantele sale se vor raspandi iute pe piata seductiei,
devenind inventar folcloric —cantabil sideclarativ—de cucerire a gratiilor feminine.
Conachi, remarcd Efim Levit, a fost ,,primul nostru textier, care a compus special
poezii pentru a fi puse pe muzicd” (Levit, 1978, p. 18). Strofele sunt insotite de
refren si de referinta la instrumentul preferat, ,,scripca”. ,,Scripca jalnica, duioasa,
raspunde la ahtul meu / Si spune in lumea toatd ce patimesc eu”. Moda timpului
privilegia cantecul-lamentatie, dar ,,pladngerea majoritatii contemporanilor fiind asa
zicand genericd, a lui Conachi se individualizeaza” (Manolescu, 2019, p. 98).

Multe dintre versurile poetului circulau liber, in anonimat, lui Conachi lipsindu-i
la acea vreme constiinta auctoriald si sentimentul de proprietate artistica. Versurile
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sale slujeau exclusiv iubirii, el fiind, de altfel, ,,singurul nostru poet dedicat exclusiv
eroticei” (Calinescu, 1988, p. 86).

In 1802 1i moare tatal si poetul scrie o elegie, care amesteci note artificiale de
paroxism sentimental cu vaietul indoliat al fiului ramas orfan. Moartea parintelui
dumisale vornicul Costachi Conachi anticipd ,,maniera grava si interiorizata a fazei
a doua de creatie” (Cornea, 1972, p. 308). Aceasta e marcata de iubirea pentru
Zulnia (Smaranda Negri), femeia pe care a iubit-o statornic, din momentul in care
a ntalnit-o (prin 1812) si pana la sfarsitul zilelor e1, in 1831. Coplesit de emotii,
poetul Tmbogateste recuzita amoroasd a versului sdu cu sensibilitatea vibranta
a autenticitatii. Masca histrionica si frivola a amorezului e abandonata si in poezia
lui 1si face loc un element nou — fulburarea. Don Juanul voios devine un Tristan
ingandurat, introspectiv, interiorizat. In Scrisoare catre Zulnia, Jaloba mea, Amorul
din prietesug, Omule, slaba fiinta, Zori de ziud se revarsa etc. se strecoara reflexele
tristetii adevarate, declarativismul se transforma in calda confesiune, lamentatia
lautdreasca se rasuceste in meditatie despre conditia umana, dramatismul sincer
aureoleazd aceste poezii. De la gestul spectacular, ceremonios si declarativ, poetul 1si
converteste instrumentariul liric spre o poetica delicata a intimitatii si a solitudinii.
Vocea colectiva — impersonald — a liricii medievale se restrange intr-un lamentou
personal, autobiografic. Mediatorii pasiunii nu mai sunt lautarii, ci elementele
naturii, care sd transmita intensitatea emotiei. ,,Confruntatd cu o drama adevarata,
poezia lui Conachi se sublimeaza si se purifica” (Cornea, 1972, p. 310). Ultima
etapd e cea crepusculard, de retragere din viata publica (dupa ce sufera infrangerea
in competitia pentru domnia Moldovei) si de depunere a armelor si sagetilor lui
Eros. Poetul erotoman 1si deplange apropierea batranetilor, amarul singuratatii si isi
anunta iesirea din jocul complicat al iubirilor.

Ceea ce ne ramane de la Conachi astdzi e o erotologie poetica fondatoare, care
a repus formele discursului amoros al epocii pe noi coordonate ale sensibilitatii si
viziunii artistice.

* % %

Erotologul, naratorul si teoreticianul iubirii

Costache Conachi — autorul ,tratatului” Mestesugul stihurilor — este
constient de faptul ca emotia, pentru a seduce inima céreia i se adreseaza,
trebuie pusa pe portativul retoric cu ,,mestesug”. Nu e suficient sa simti, trebuie
sd stii sd Imbraci in cuvinte simtirea. Astfel Intelegea Conachi rolul poeziei —
sd fie expresia liricd a iubirii si, totodata, nutrientul acesteia. ,,Nimeni n-a
exprimat mai limpede decat C. Conachi aceasta obedientd a poeziei fata de
eros... 7, la el, ,,erosul provoaca si intemeiaza lirica” (Simion, 2008, p. 249).
Trebuind sé dea ,,suflet unor randuri”, poetul cauta acele rame retorice in care
sd-si verse cdt mai plastic si, mai ales, persuasiv preaplinul emotiei. Agentii
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lui erotici se plaseaza — in conventia timpului — intr-un raport inegal, de rob
iubitor - stdpana iubita: ,,S1 nu te milostivesti / Lacrimile sd-mi privesti / Ce la
poale-ti curg sirliu — / Sa stii ci eu negresit / Peiu de tine necijit”. In-robitul
de pasiune o asalteazad cu asiduitate pe ,,stdpand”, care, cu o intarziere bine
chibzuita, se milostiveste, adica accepta sa fie cucerita.

Recuzita asediului e de tip trubaduresc: un inventar de figuri care sa slaveasca
figura prea adoratei. La fel cum curtenii medievali omagiau femeia doritd sub
balcon, Conachi poposea pe sub ferestrele iubitelor de prin imprejurimile Copoului
cu tiganii-lautari si cu scripca.

Harta discursului sau e compusa din indicatorii (anacreontici) seductionali si din
figurile intensitatii erotice.

Ca si vechii truveri, Conachi stie ca nutrientul iubirii este neimplinirea
(,,Le sporeste multamirea prin necaz si prin durere”) si voluptatea suferintei
(,,Vaz prapastia cu ochii, vaz a mea ticdlosie / Dar le vaz cu multdmire si le rabd
cu bucurie”) si — cu masura — femutul, adica gelozia, care e ,,gust de nesaturare”.
Dar, spre deosebire de trubaduri, care elogiaza iubirea nefericitd, fara implinire pe
pamant, Conachi crede in finaluri fericite, iubirea ravnita de el e implinitoare in
regimul terestrului. Tot trubaduresca e insinuarea sinceritatii $i a unicitatii iubirii
sale: ,,Ah! draga mea, de-ai simti / Focul in care suspin / Pe margine ai gasi /
Ceea la care ma-nchin”. Adorata e, de fiecare data (in planul discursului, desigur),
inegalabila. Tnfé‘gigaté in ipostaze de suprema instantd (,,Stdpand”, ,,Minunea
lumii”), puterea ei e demiurgica: ,,Avand dar de sus sd poti / Si de la moarte sa
scoti”; ,,Ca din suflet ma inchin / Ca la Dumnezeu la tine”; ,,Tu esti Dumnezeu de
mila, tu esti stea de Inviere”.

Intr-un regim liric care mizeaza pe vizual, poetul exploateazi masiv eroticonul
privirii, instaurand in lirica romaneasca ,.tirania ochilor” (Simion, 2008, p. 272).
Iubirea patrunde fulgerator prin ochi, privirea ,,raneste” inima: ,,Vai, ochii tai ce
ranire / Pot a-mi pricinui mie”. Poetul preferd in special ochii verzi si reuseste sa
aduca descrierea indragostita a obiectului pasiunii la nivel de arta literara. El nu
se opreste la calitatea acestora de podoaba, ci pune accentul pe puterea pasiunii
care izvoraste din priviri: ,,Dau si viata, iau si viatd numai prin cdutaturi”. Pentru
aaccentua cumplita putere a erosului, Conachi opereaza cu termeni ai categoricului si
radicalului, instituind paroxismul. Printre cliseele epocii (,,]Jacrimi amare” ,,curgand
parau”, ,,glas de moarte”), poetul inainteaza si formulari insolite (,,ochii cautand la
a lor soare”, ,,auzi pieptul cum rasuna!”), cand se lasa dus de valul inspiratiei si
e sincer cu adevarat, lira lui scoate acorduri originalein logica renascentista, iubirea
e presimtitd ca boala: ,,Nu stiu, maicd, mie-mi pare / ori patimesti de ceva?”.
O boala placutd Insd, care anima In loc sa sfarseasca sufletul. Boala scoate fiinta
umand din starea de confort si o problematizeaza, accelereaza pulsul si pune in
miscare sangele Indragostit, fiind astfel ,,0 metafora a vitalitatii pasiunii” (Simion,
2008, p. 264).
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Punctul de sus al intensitatii este intrarea in moarte, invocatd ultimativ, ori de
céte ori iubirea intra in criza. Indragostitul moare de dor, moare de drag, moare de
durerea despartirii de iubitd. Amorul echivaleaza, in mod firesc, cu viata (,,Caci
iubindu-te sunt viu”) si indepartarea de iubitd e — cum altfel? — echivalenta cu
ingropaciunea. Singurul temei existential al jeluitorului indragostit si singura ratiune
de-a fi e sa-si inchine viata pe altarul iubirii: ,,Am hotarat sa traiesc / Numai ca sa
te iubesc”. Prezenta iubitoare a femeii e (re)vitalizantd, dar preamultul si preaplinul
erotic tot la pieire duc: ,,gurita deschizi, ceriul se deschide / de mana ma iei, foc
simt c¢i m-aprinde / In brate ma tii, fulgera vazduhul / La sdnu-ti ma strangi, caz si
imi dau duhul!”. Prin rolul ei ,,demiurgic”, femeia, doar cu un gest il ,,omoara” de
mai multe ori, ,,Caci si ceriul pentru mine o moarte au hotarat, / Tie numai crudo-ti
place sd omori fara sfarsit”. Articulata pe coordonatele erosului, imaginea mortii,
ca solutie ultima a indragostitului si ca ,,amenintare” ultimativa, este si o ultima
mangaiere: ,,Murind, am o mangaiere / C-a pica pe tarna mea / O lacrima de durere
/ Cate-odata de la ea”. Eugen Simion are dreptate atunci cand constata ca invocarea
mortii e ,,0 metaford utild”, un ,,instrument de santaj”, Conachi nedescoperind
incd ,,secretul legaturii intre iubire si moarte” (Simion, 2008, p. 271). Poetul insa
proiecteaza o hermeneutica incipientd a iubirii ca stare-limita, traseazd — in mod
stangaci, dar Insufletit de o perceptie a intregului — iubirea in absolut.

Cuvintele ,,mari” Dumnezeu, moarte, suferinta sunt aduse, la pripeald, in vartejul
discursiv, servind toate ,,interesului erotic” si fiind acumulari ale paroxismului.

Care sunt standardele frumusetii pentru retorica medievald? O seama de clisee
de natura petrarchista, orientate spre concretizarea obiectului adorat. Tropii lui
Conachi privilegiaza oximoronul, care exprima forta radicala si iradianta a erosului,
si hiperbola, care adauga intensitate. Suite de comparatii ,,asamaluiri” sunt atrase in
vartejul retoric sd dea seama de frumusetea iubitei: ,,Obraji ratunzi, albi si rumeni”,
»unde-i din obraz rubinul...”, ,ochisorii dulci”, ,nurii guritei”, ,fata ta cea ca
crinul”, ,,sprancenele corb / slobod ma tin rob”, ,,gurita rubin”, ,.dinti... margaritar”,
,»ochisori verzi... stralucesc ca niste brilanti”, ,,ochii muri de negreata”, ,,intre flori
inaltd ca crinul”, ,,Ochii ce sageteazd / Ca luceferii cu raze / Sub doud arce-nghinate
/ Inimile tin legate”. Dar 1n joc e pusa nu doar functia decorativa a tropilor, ci si cea
problematizanta, care sa exprime tensiunile duelului erotic. Antiteza provine tocmai
din forta contradictorie a erosului: ,,Cata durere cu haz / Si placere cu necaz / Numai
c-0 dulce zambire / Aduci si pricinuiesti”; ,,Locas de amoriu / Si cam arzétoriu / Si
racoritoriu”; ,,Foc aprins / Ce se hraneste cu plans”. Exceland in pretiozitati, poetul
le contrabalanseaza ,,printr-o mare gingdsie a imaginilor” (Calinescu, 1988, p. 88).
Din insiruirile de epitete razbate aerul discret al tandretei.

Culmea frumusetii femeii este personificati prin ,,Nurul Imparat”. Acesta, ,,Fiinta
necunoscuta priceperii omenesti”, este duh, insufletire (,,Dai fiintd la fiinta in care
esti revdrsat”). Explicatia avanseaza intr-o comparatie de rard finete si subtilitate.
Daca frumusetea ,,se inchind” oglinzii, ,,tu (nurul, adica — n.n.) oglinda o sfintesti”.
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Anume nurul ,,farmeca cu liubov”, catalizator al pasiunii nu este frumusetea, ci
gratia, feminitatea, candoarea, atractivitatea, care se subinteleg prin nur.

Conachiesteprimul poetromancareasociazaerotismuluicandoarea. Senzualitatea
din poezia sa este vie, ardentd, dar de fiecare datd carnalul este spiritualizat,
teluricul este lilial. Privirea este deopotriva pagana si diafana, capabila sa descopere
dincolo de frumusetea conturului feminin altceva mai important — gratia formelor,
insinudrile delicate ale unei feminitati primare, genuine. Carnalitatea ,,evaluata”
cu o privire a tandretei se Inconjoara cu o aura de candoare, capata o fosforescenta
spirituala: ,,Gurita ce se deschide subt a tale zdmbituri / Da graiului o dulceata prin
care tu inimi furi”. Sau: ,,Esti tot nuri...si cAnd griiesti / farmeci cu delicatetd”. In
preferintele estetice ale logofatului se impune si un accent etic. Femeia trebuie sa
evite ,,ghileala” si ,,vapsala” si sa-si desavarseasca fiinta spirituald, sd fie podoaba
,»la a sufletului haruri”. Poetul prefera frumusetea adevarata, gratia netrucata, ,,caci
frumusetea fireascd robeste pe om mai tare”. Indragostitul din poezia lui Conachi
seduce printr-o tandrete atinsd de ludism si printr-o cochetérie invapaiata cu nurii
iubitei. Acestia ,.electrizeaza” obiectele de care se atinge si lumea din jur. In poezia
Darul umbrelutei, fetisul erotic, umbreluta, devine un obiect insinuant erotic si un
mediator ghidus al vibratiei emotionale.

Emil Brumaru este poetul cel mai apropiat de poetica senzualista a lui Conachi.
Privirea ambilor este concupiscenta si diafanizata, in acelasi timp. Ambii nimbeaza
femeia cu o aurd a ingenuitatii glisante, care provoaca betia simturilor dar, mai
intai, fascinatia mintii. Senzualitatea la Brumaru devine religiozitate, iar privirea
pofticioasd e si o imnografie a datelor sufletesti si spirituale ale femeii. Operand
un reglaj fin Intre carnalitate si spiritualitate (sau duh, ar zice Conachi), Brumaru
reuseste un melanj de candoare obraznici si libido strunit. In logica artistica
a precursorului sdu, acesta ,exerseazd dezmatul in candoare si ingenuitatea in
frivolitate” (Al Cistelecan).

,Femeia mea frumoasa ca scriptura,
Nu-ti cer nici coapsele, nici sanii §i nici gura,

Ci sufletul rascopt ca o cdpsuna
Cu mirosu-ntelept si carnea buna.

Si-ti fac din fluturi pat, din roud masa,
Nelegiuit de alba mea mireasa,

Si-ti ndscocesc din vorbe raiul dulce
In care tineretea ta sa-si culce,

Cand ziua-ti cade trista la picioare,
Lacrima grea, stralimpede si mare”. (Emil Brumaru)
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Pentru Conachi intelepciunea feminind, calda si blanda, este simbioza ,,nurilor
uniti cu simtire”, intelegand prin ,,simtire” blandetea, empatia, ,,milostivenia”,
capacitatea de daruire a femeii iubite. Dupa o serie lunga de cuceriri, abia Zulnia
intruneste simbioza perfectd a launtricului cu exteriorul si devine consubstantiala
poetului. Prin ea, Conachi depaseste etapa iubirii irationale, spasmotice si descopera
iubirea implinitoare, echilibrata (cel putin pana la un punct, aceasta nefiind scutita
de dezacorduri), care se nutreste din prietesug, adicd din armonia sufletelor,
simbioza a doud umanitati, sentimentul rarisim al sufletelor-pereche.

Poetul e, In egald masura, un ,,(im)patimit” al erosului si un teoretician al
amorului, un conesseur al mecanismelor iubirii, cartografiindu-i tehnicile si
strategiile. Amorul e confruntare, e un ,,razboi”, universalizat, ,pretutindenea
in lume”. Armele amorului sunt crancene, ,,la loviri este amarnic”, dar, contrar
»legilor martiale”, amorul este construit in mod binar: loveste spre a tamadui,
este curajos spre a se smeri in fata ,,adversarului”, céci ,,armele lui nu-s de fiere,
ci-s de mila, de iubire / de dureri si de suspinuri, de rugi fara contenire”. Poetul
este constient cd ,,pacea” instauratd este provizorie in iubire, a carei conditii
de baza este tensiunea, este arderea mereu alimentatd de cei doi indragostiti.
Amorul nu e o stare pasnicd, ,,cuminte”, ci una inflicarata, care ,,iuteste toata
firea”, condamnand-o la intensitate. ,,Suspinurile si lacrimile” sunt markerii trairii
adevarate, armele cu care Indragostitul ,,dd ndvald”. De aceea, curajul iubirii nu
echivaleaza cu vitejia razboiului, instrumentele cuceririi exclud cruzimea, iar
cuceritorului 1i este strdind vanitatea, preferandu-se rusinarea si smerenia in fata
frumusetii feminine si inrobirea benevola a invingatorului de catre victima.

Conachi teoretizeaza doua forme de amor: spirituala si carnala. Amorul spiritual
se intretine prin prietenie, iar acel carnal — prin ,,nurii” iubitei, insotindu-se si de
gelozie, adicd de ,,temut”. Temutul se naste — cum altfel? — ,,prin vedere”. Privirea
indragostitului vrea sa izoleze privelistile ispititoare ale iubitei de ochii pofticiosi ai
altor privitori. Ingredientele obligatorii ale iubirii — dorinta, ispita, vraja, temutul,
dorul, placerea, ,,caiala” etc. — sunt aduse intr-un creuzet fantasmatic in poemul Visul
amorului, pentru ,,Invatatura” fiecarui indragostit (,,Vei cunoaste ce-i amorul si-i
invata a iubi”) si devin agenti erotici intr-un teatru amoros, cu scene improvizate si
actiuni de respiratie dramatica. Célin Teutisan remarca, in Visul amorului, ,,poetica
oniricului” ca o punte de trecere de la gest la viziune (Teutisan, 2005, p. 35). In acest
poem, poetul isi imagineaza amorul in chipul unei femei stralucitoare, care-i vine in
somn, dezvaluindu-si identitatea, dar nu oricum, ci alegoric: ,,Eu sunt simtirea aceea
prin care s-au osebit / Omul dintre dobitoace de cand lumea s-au zidit”. ,, Trupul ei
parea ca este alcatuit chiar de duh, / Caci ma prevedeam printr-insul ca printr-un
curat vazduh”. Efim Levit remarca aici o anticipare a Frumoasei fara corp din lirica
eminesciana (Levit, 1978, p. 20). Observatia nu e lipsita de temei — pentru Conachi,
care nu disocia iubirea de expresia ei poeticd, frumoasa fara corp (idealul artistic)
este simultan o frumoasa inzestrata cu corp (femeia doritd).
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Femeia fantasmatica il invita la o calatorie initiatica in lumea mirifica
a amorului — o lume a ispitelor nesfarsite si a himerelor languroase: ,,Pacla
ce vezi cu negreata is cadile amorezesti / Si ndlucirile arata parerile omenesti /
Ele sunt deosebite, caci si gustul omenesc / Se preface dupa voia patimilor
ce-1 gasesc”. Apoi ghidul il conduce cétre o gradina cu flori, si-1 indeamna sa
aleagd doar una si sa se ,,statorniceascd”. Gradina este metafora renascentista
perfectd pentru sugestia feminitdtii ca estetica (femeia-floare) si ca putere
de fascinatie prin mirosul conductor cdtre intimitate. Patruns de vraja
imbatatoare a femeilor-flori ,,pline de dulceata”, tdndrul ar vrea pe toate sa
le ,,culeagd” si sa le cuprindd la piept, dar femeia-ghid (semnificand vocea
ratiunii) opreste actul autodistructiv al multiplicitatii erotice (,,Tanarule fara
minte, caci nu stii Inca ce ceri / Caci de te-ai pleca la toate, de mirosul lor
tu piei...”) si-l iIndeamna sa aleagd pe oricare, in afara de un trandafir. George
Cilinescu presupune aici o aluzie la Roman de la rose (Calinescu, 1988, p. 90).
Daca acceptam aceasta ipotezd, balanta poemului inclina spre iubirea spirituala,
trandafirul in Roman de la rose avand o clard conotatie sexuald. Romanul
trandafirului (scris aproximativ intre anii 1237-1280), de Guillaume de
Lorris, ilustreaza meandrele imaginative pe care le pot constitui formele sacre
si profane ale erosului, in care indrdgostitul se apropie de iubitd ca de-un
sanctuar, cu piosenie, dar si cu indrdzneala de husar.

Tandrul din poezia lui Conachi — aflat inca Intr-o varsta culturala a pudorii
erotice — alege o vioricd si are parte de conmfirmare cosmogonica: imediat
»orizontul s-annegrit”, blurdnd vederea altor flori ispititoare din gradina.
Bucuria iubirii nu dureaza prea mult — aceasta e urmatoarea lectie pe care
trebuie s-o insuseascd neofitul. In ecuatie intra negresit, pe caile alegoriei,
»temutul”, conotat intr-un chip barbatesc, urat, emanand suspiciune si slabind
iubirea. ,,Fratele meu e prepusul, clevetirea-mi este sorda, / Prietena necredinta
si tovaras am pre dor”. Tanarul patimeste pentru a insusi lectia rabdarii, care-i
este rasplatita prin desfatarea ,,la sanul cel plin cu nuri”. Odata trecutd proba
rezistentei, urmeaza alte ispite, nu mai putin provocatoare. Pentru el se deschide
o gradina a raiului iubirii, cu privelisti imbatatoare si insinuante sexual:
,Un parau de apa vie, ca un serpe in cujbari, / Sa invartea pe supt copacii, ce
rasuna de cantdri. / La umbrd sta o multime de fete cu sanul gol, / Cu parul in
lenevire pe grumazii lor rascol”. Vedem cum elemente de paganism mitologic se
inldntuie in mod organic si indisociabil cu sugestii ale crestinismului'. Registrul
fantasmagoric al mitului este indisociabil de imaginarul crestin. Sarpele care se
invartea pe sub copaci e sugestia ispitei biblice, imaginea musteste de insinuari
senzuale feminine, ispitind barbatul adamic, inaintea caderii lui in lume. Pentru
imaginarul evului mediu, femeia reprezinta o fantasma corupatoare. Puterea ei
sexuald nebuloasd, magica, de nestavilit bantuie nemilos inconstientul viril. Fetele
cu sanul gol si cu parul in lenevire, din poezia lui Conachi, sunt de o lascivitate

" Emil Tordache surprinde in poezia lui Conachi ,,doui ecouri distincte si aproape ireconciliabile:

antichitatea si crestinismul” (2018, p. 6).
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periculoasa pentru virtutea masculina. Raportul de forte e de femeie corupatoare si
barbat incapabil sa iasa de sub vraja ei. Principiului distrugator al femeii instinctuale
i1 este contrapus principiul ordonator al femeii spirituale. Fata-viorica este ipostaza
femeii care vietuieste in stratul de constiintd a barbatului. Vocea ei lucida ii preda
amorezului lectia monoteismului iubirii, a credintei si a loialitatii, prevenindu-I
sd nu priveasca spre ,,norodul de zane” frumoase care populeaza tinutul fermecat,
ca si nu fie dus in ispitd. In fabuloasa gradina a plicerilor se insinueaza vuietul
primordial al Cdntarii cantarilor, bucuria palpita in piepturile Indragostitilor. Dupa
petrecerea edenica se produce insa inevitabila cddere in lume. In scena apare si
ultimul personaj al scenetei — Caiala, o femeie ,,cu fata Inveninata si cu vesmantul
cernit”, care trebuie sa conduca tanarul pe drumul regretelor de moarte. Naratiunea
in versuri e o transpunere vizionara a periplului amoros al omului ispitit de patimi,
care ajunge in cele din urma sd cunoasca si raiul, dar si iadul iubirii. Nota clasicista,
didacticist-moralizatoare a naratiunii, saltul din concept In concept (adica din cliseu
in cliseu) sunt totusi scoase dintr-o indelungd rutind prin cadrul fantasmagoric si
printr-o anumita verva retorica. O poetica a vizualului, specificad epocii, adauga
pregnantd imaginativa si tarie retorica scenariului amoros.

Poetica erotica a lui Conachi este una a erotomahiei’, in care rolurile sunt mereu
inegal distribuite. Actorii pe scena iubirii sunt angajati intr-o competitie de vanator-
pradd, de invingator si invins. Starea feericd, armoniile pasnice ale Implinirii
erotice, desi intens proiectate — nu sunt decat fulgurative. Duelul reprezintd regimul
firesc al iubirii. O perpetud apropiere-instrainare de obiectul dorintei, o continua
gasire-pierdere a echilibrului compun un regim amoros fluid, versatil, nestatornic.
Tensiunea e mereu vie, temperatura indragostitilor — inflamatd. Clamandu-si rolul
de victima, de fapt barbatul si-1 impune pe cel de stipan. Luarea in posesie si
dominatia ,,ibovnicei slavite” este scopul nedeclarat al erotomahiei. Acest scenariu
al razboiului se bazeaza nu pe iubire, ci pe seductie, al carei ingredient de baza
este simularea, travestiul, viclesugul. Logofatul Conachi este, in poezia romana,
un intemeietor al erotologiei seductiei. In poemul Afiodita, poetul puncteazi — tot
in registru alegoric si mitologic — stratagemele de ocolire-indepartare-apropiere-
inlantuire donjuanesca. Intreaga procesualitate a seductiei — bazate pe catalizatorul
iluziei — este concentratd in poemul fubitul si Urdtul. Poetul vrea sa explice
abstractiunile iubirii printr-o gandire magica, care conferd concretete carnald ideii
si inteteste vibratia emotiei. il aduce in scena pe Amor, zeul iubirii, si imagineazi un
teatru al seductiei, in care subiectul dorintei este o copild, Aglaia. Ritualul cuceririi
debuteaza cu un joc al privirilor, apoi urmeaza o strangere de mana, dupa care magul
donjuan fi ,,furd gurita”, iar ,,a patra zi pe bratei-i adormiu si-o uitaiu”. Finalul
,0 uitai” reprezintd elementul de bazd al mitului seductiei, bazat nu pe durata

2 s . A A -  ee Al .
Mihaela Ursa numeste erotomahie ,,formula in care indragostitii isi concep relatia ca pe

o competitie razboinica” (2012, p. 98).
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iubirii, ci pe fulguranta acesteia. Un alt tratat de seductologie e poezia Intr-un rediu
de dimineata, n care poetul imagineaza un mini-basm despre Amorul personificat
intr-un copil strAngand flori pentru a ,,rani” la suflet pe cea care le va primi. Victima
e o ,.fetisoard” cautandu-si mioara pierdutd. Dialogul dintre copil (,,viclean”, il va
numi mai tarziu Eminescu) si ,,fetisoara” este delicios instrumentat prin insidioase
formule de ocolire si atragere in cursa: ,,Ie-ma, te rog, si pe mine / Si ma du la casa
ta / Ca mi-i frica de albine / C-or veni si m-or musca”. Strangand la piept copilul
cu floarea lui de nu-ma-uita, copila se ,,imbolnaveste” amarnic de dor si dorinta.
»Alearga pe dealuri, plange / se vaita suspinand”, ,,fripta” de focul iubirii. Fara chip
de scapare, invoca moartea, ca singura cale de izbavire de durerea amorului. Poemul
contureaza prima ,,confruntare” lirica a unei copile inocente cu zeul neindurator al
iubirii. Ion Heliade-Radulescu va dezvolta ,,problema”, calibrand-o prin adancime
si complexitate.

Intrucat seductia tine de aprinderea si mentinerea dorintei erotice, poetul
(inconstient, probabil) corporalizeaza discursul indrdgostit, 11 dd incandescenta
senzoriala. Senzualitatea are repere exacte si freamata de dorinta. Sanul este ,,culmea”
impudorii, spre care poposeste privirea pofticioasa a logofatului, ,,Dar un raiu de
san / Unde se inchin / Ochii omenesti, / Mic si grasuliu, / Prea alb si nurliu, / Sa-1
saruti doresti”. Corpul nu e doar atatator de simturi, ci i un transmitator de energie
feminind, de calda sensibilitate, insinuand si gratia interioara — ,,Aerul ce abureste /
Dintr-un san ce isvoreste / Nuri, blandeta si dulceatd — / Mortilor incd da viata”. Nu
e o privire obscena aici, ci una incarcata de candoare, ocolind orice prejudeciti ale
timpului si elogiind viata. Un hedonism in numele bucuriei de a trdi, o pledoarie
pentru feminitatea care duce moartea in derizoriu. Asadar, ,,senzualitatea nu exclude
idealismul, iar dorinta nerusinatd implica o veritabild mistica a iubirii” (Manolescu,
2019, p. 99). Cea mai indrazneata poezie e si cea mai autentica, prin faptul ca iese
din conventie, din inertia limbajului anacreontic si exprima datele unei intimitati
navalnice, chiotul simturilor, eul care exulta in apropierea momentului suprem al
unirii amorezilor: ,,Sanul, peptul dezveleste, / Tatisoare rumeneste / Radica di pi
picioare / Orice fel de-nvalitoare”. Tocmai aceastd ,,verva lubrica” (Cretu, 2018,
p. 13) scoate discursul erotic din chenarul literaturizdrii epigonice si irigd sevele
poeziei cu vitalitate. ,,De sute de ori, Zulnia, printr-a gurilor lipire / Ti-am adeverit
amorul cu credinta si iubire”. Nici urma aici de pudibonderie clasicistd, de ipocrizie
moralizatoare a traditiei anacreontice. Mai tarziu Hasdeu se salveaza de instanta
de judecata pentru proza corupatoare Duduca Mamuca, invocand ,,precedentul” —
poezia conachiana, caracterizata drept ,,mecanica voluptatii: curs practic” (Hasdeu,
1973, p. 247-264).

Dialectica erosului e alcatuita din nesfarsite ispite, din caderi si dulci izbanzi ale
caror rezultat fericit nu este mariajul — insinueaza logofatul, in acord cu estetica
cavalereasca — ci intemeierea spiritului, imnificarea vietii In fata mortii iminente.
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Puterea de seducere a erotologului conachian mizeaza pe artificiile discursului,
capabile sd anuleze banalitatea naturii, regulile stramte ale cotidianului, gustul
fad al realitatii. Adusa in conventie, estetizata prin discurs, realitatea se desface in
magie, culori nemaivazute inundd un spatiu devenit al reveriei, acolo unde e/ si ea
sunt fiintele Invrdjite de amor, sunt noii zei situati deasupra lumescului.

Seducerea prin cuvant, gestul si actiunea care insinueaza un mesaj cultural
e o proba de credintd ferma a omului medieval in logos, in forta spiritului.

Erotomanul. indrigostitul. Suferitorul

Conachi, trecut prin toate varstele si formele iubirii — de la coup de foudre,
aventurad erotica, seductii episodice, prin Zulnia (Smaranda, cu care se si casatoreste),
cunoaste forma complexa, de autenticd intimitate si comuniune a iubirii. Discursul
sau paraseste formele goale ale artificiului si festivismului erotic si se incarcd de un
dramatism simtit, triit din belsug. In vocea lui se insinueaza suferinta nesimulatd,
dincolo de formulele (incd) tari ale retoricii amoroase zbarndie emotia adevarata.

,Cultul excesiv al eului”, pe care-l remarca George Calinescu (Calinescu,
1988, p. 91), se manifesta atat in ipostaza ,.teoreticianului” erosului, cat si in cea
a invingdtorului sau invinsului In cursa eroticd. Teoria lui vine din experienta,
cunoasterea — dintr-o adanca traire.

In Amorul din prietesug, erotologul propune o lectie invdtatd pe pielea proprie
despre amor: ,,Ascultati ce va graieste amorul prin a mea gura”. In tratatul sau,
Conachi compara iubirea trecatoare ca un fulger cu sentimentul statornic, disociaza
iubirea-aventura (care doar ,frunzareste a ibovnicilor fire”) de iubirea-proiect,
pledand pentru cea din urma. Amorul ,,Cere, vrea si doreste de la voi acea iubire /
Care chiar infiinteazd pe doua firi intr-o fire”. El propune remediul iubirii din
prietenie, o formuld intermediara intre iubirea-pasiune si iubirea-agape. Pe aceasta
din urma, Conachi o considerd mai degrabd o varstd a iubirii mature, intelepte, trecute
prin incendiile inceputului. Formula succesului iubirii din prietenie e credinta si
rabdarea: ,,Credeti-ma ca nu se poate decat cu indelungare / De suparari, de
necazuri biruite prin rabdare; / Vreme multd staruiala, ingrijire si indoiele, /
Privigheri, oftari silacrimi, plansuri, rugi si ostenele / Suferiri, dureri cumplite /
Prepusuri otravitoare / Pasuri deznddajduite, pasuri fara mesurare / Si peste
acestea toate nca spre indeplinire / Se cere prietesugul cu credintd si iubire”.
Asadar, iubirea e munceald, o constructie a celor doi indragostiti, care nu
renuntd la primul impas si lucreaza la ,,prefacerea cea mare / Din prietesugul
dulce in amor cu infocare!”. De aici incolo insd incep adevaratele cataclisme
emotionale. In prietesug se instaleaza fatalmente iubirea tiranica, ambii ,,prieteni”,
simtindu-si ,,inima sagetata de-a amorului lovire”. Discursul teoretic despre iubire
din debutul poemului este suspendat prin fluxul viu al marturisirilor ardente. Partitura
include si vocea celuilalt actor de pe scena iubirii — Zulnia, cu o dezlantuire stihiala
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a acumularilor sufletesti. Fugind de Ikanok, ca sa nu-si pateze onoarea (de femeie
inca maritatd), sufletul Zulniei nu gaseste ,,niciun fel de impacare”. Fuga de el e,
de fapt, o fuga spre el, cu ritmuri sporite. Dupa incercari de a stavili pasiunea,
de-a o fixa in bornele sobre ale prietesugului, aceasta izbucneste ca un vulcan.
Intalnirea indragostitilor chinuiti de departare, arsi de dor trebuie si se intample. Si
unde anume daci nu intr-un cadru pictural? Intr-un ,,loc pustiu si tainic”, adica feriti
de ochii rai ai lumii, dar situati pe o orbita privilegiata pentru spectatorul-lector.

Ritmurile preeminesciene, ecourile din Cantarea cdantarilor, melancoliile din
folclorul popular — toate sunt rodul afectului care a inspirat cu asupra de masura
pana lui Conachi. Versul curge organic, in nicio alta poezie din arsenalul sau liric
descrierile de naturd, unde se intdlnesc cei doi cupringi de patima, nu sunt atit
de abile: ,,Munti inalti pdna la nouri, paraie prin stanci varsate / Codri de copaci
salbatici printre pietre rasturnate / Prapastii peste prapastii, adancimi Intunecoase /
Unde zmeura si fragii si mura cea mai frumoasa / Cresc 1n voie despre oameni, ca
numai cate-o potecd / Slujeste la bietii bolnavi de trecut cu mare fricd — / Acolo
bietul Tkanok, acolo biata Zulnie / S-o-ntalnit. Ah, cine poate intalnirea lor s-o
scrie?”. Intr-o logica a romantismului incipient, Conachi inraimeaza cadrul erotic cu
imaginea padurii, care participa la rascolirile amoroase ale celor doi. Scena mizeaza
pe puterea eroticonului vizual® al padurii din doud motive. Mai intai, pentru a oferi
videoclipul actiunii, cu imagini cat mai pregnante, care s atragd atentia privitorului-
cititor. S1 mai apoi, pentru a institui comparatia natura vs cultura. Daca frumusetea
codrului se lasd descrisa in cuvinte, adicd inramata cultural, estetizatd, emotia care
i-a coplesit pe cei doi e dincolo de orice cuvinte (,,Ah, cine poate intalnirea lor s-o
scrie?”’). Puterea emotiei e prea intensa si tulburdtoare pentru a putea fi reprezentata
in cuvinte. Rama naturii e un adjuvant vizual pentru exprimarea intensitatii iubirii,
in fata careia logosul este neputincios. Poemul abunda in figuri ale paroxismului,
fortand toate notele portativului in vederea intensitatii. Exagerand voit, Conachi
intelege astfel sda exprime amploarea suferintei din iubire, incearcd sa dea contur
metafizic iubirii pdmantesti, sa construiascd o primd cosmogonie a iubirii (,,Martor
durerilor mele / Am pustiul, cerul si stele”).

Scenele se perinda cu incetinitorul spre deliciul spectatorului. Vazand-o pe Zulnia
disperata de iubire, Ikanok cade la picioarele ei, dar nu oricum, ci printr-o cazatura
indragostita, ,,Au cazut, dar si caderea i-au fost semn de inchinare / Céaci s-au
prilejit cu gura sarutand a ei picioare”. Privirea ei sfasiatd de dorinta cautad indurare
de la univers, ,,pe pamant si la cer catd”, dar altd iesire din crizd nu-i decat sa-i

*  Eroticonul e, in acceptia Mihaelei Ursa, o ,,imagine vizuald concentratd, la care avem acces

prin intermediul discursului literar aflat la dispozitie, dar in intelegerea careia discursul verbal
dispare, se face nevazut pentru a permite mai degraba lectura proprie poeticilor vizuale 1n analiza
imaginii, a figurii”. Mihaela Ursa, Eroticon. Tratat despre fictiunea amoroasd, Bucuresti, Cartea
Romaneasca, 2012, p. 17-18.
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cada (lesinatd, fireste) in brate 1ubitului. Imaginea nebunei de iubire este invocata
pentru a se face deslusit marele adevar si marele raspuns la angoasa amoroasa.
In fata iubirii, nimeni — nici cerul, nici pamantul (spre care ,catd” privirea
disperata a Zulniei) nu gasesc dezlegarea. Iubirea este un zeu totemic, care nu
se lasda guvernat de alte forte. Cei care-i cad prada sunt fatalmente prizonierii
fericiti ai altei lumi, ce se roteste doar pe orbita incandescenta a amorului, cu doar
,»a dragostei dreptati”.

In intreg scenariul orchestrat cu pasiunea unui discurs indrigostit, rasucirile
spasmodice de tandrete, intensitatea de autenticd vibratie emotionala, limpezirea
versului si scuturarea de cliseele imbatranite demonstreaza puterea creativa
a spiritului aflat sub vraja iubirii.

In Scrisoare catre Zulnia iubirea este re-triita, combustibilul erotic al discursului
este memoria. Departe de femeia iubita, poetul isi jeleste cu tensiunea nostalgiei si
a dorului singuratatea 1n care s-a pomenit. Reflectiile lui sunt mai mult decat ingiruiri
de suspine, sunt Incercari de dezlegari filosofice ale conditiei existentiale. Lirismul
e sfasietor, emotia e nealteratd de festivismul retoric: ,,Amar mie! In ce valuri
norocul ma aruncara! / Nu stiu, mai traiesc pe lume sau din lume sunt afara? / Si de
sunt si de am viata, dar lumea ce-mi foloseste? / Cand a ochilor mei lume din vedere
imi lipseste?”. Lumea ca viata, lumea ca o comunitate si lumea ca univers personal
sunt intelesuri pe care Conachi le articuleaza iscusit spre a exprima deznddejdea
si amarul situatiei sale. Poemul se construieste din planul prezentului, in care sunt
aruncate arcane spre trecutul aureolat de fericirea amorului. Ce faceam eu atuncea?
se Intreabd poetul derutat de prezent. Traia suprema revelatie, epifania amoroasa!
Isi traia wimirea in fata miracolului iubirii, uvimirea, ca fatd de-un fenomen
metafizic — un trasnet, un fulger.

Zulnia este chematd sd-si aminteasca scena in care si-au unit destinele prin
declararea dragostei eterne — dramatismul involburat al momentului, cu lesinuri,
cazaturi, lacrimi etc. ¢ demn de teatrul antic. Momentul e proiectat cosmogonic,
sugerand oiubiredusdinabsolut:,,Atuncifulgere cutrasnet prin vazduh scaparatoare,/
Pamantul tot in cutremur si stihiile-n pierzare / Semdna inspaimantate de atata
patimire! / Te-am iubit pana acolo unde cerul in uimire / Se cutremura, Zulnio,
de-a inimii mele stare”. Nu e de mirare ci insusi Vasile Alecsandri s-a aritat uimit
de forta artisticd a acestui poem, numindu-l ,,0 capodopera de simtire, de idei
induiosatoare, de armonie, de frumuseti poetice...” (Levit, 1978, p. 24). Cert e ca
e primul contur personalizat de trasare in infinit si absolut, in lirica romaneasca,
asentimentuluiamoros. Onotaexplicativa(ibid.)apoetuluiprecizeazaca,,parolele”

In Note la Alcatuiri, din: Logofatul Costachi Conachi. Poesii. Alcdtuiri si Talmaciri. Ed. a Il-a,
lasi, Editura Librariei Fratii Saraga, 1887, insusi poetul precizeaza: ,,Adevarul este ca tocmai
pe o asa fulgerare si cu trasnet vreme, subt un fag unde ne dosisem, s-au dat si luat parolele”
(p- 307).
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s-au impartasit ,,la Sdngera, in Basarabia, pe dealuri si prin dumbravi”: ,,Calator pe
vai, pe dealuri, pe campii nemarginite, / Umblu, de urat cu ziua pe colnice parasite; /
Udate de-a mele lacrimi, cardrile acelea toate / Or tine spre pomenire Urmele
mele insemnate...”.

Dar dragostea are in recuzita ei si furia, frustrarea, atunci cand intervin
dezacorduri in relatia amorezilor. Maritatd fiind, Smaranda nu poate ceda cu una,
cu doua avanturilor amoroase clandestine. Jaloba mea e despre inversarea de
roluri. /bovnica slavita se exfoliaza, dincolo de straturile ei de tandrete existd lumi
interioare nebuloase. Din cetate inexpugnabila, aceasta se transforma in agent activ,
cu functie distructivd. Devine femeie-naparca, devitalizandu-si pe indelete prada —
pe amorezul cdzut in mreaja seductiei ei. Rece si imperturbabila, il preface pe
amorezul frivol intr-un Tristan, chinuindu-l cu ,,propriile arme”: ,,Necontenit
ma munceste cu armele ce i le-am dat / La iubire nesupusa nu simte a ei dureri
/ Nici se-nchind cu deadinsul la amorului puteri”. Acest ,,suflet otravit” il tine
intr-o tensiune perpetud, Intretinandu-i indoiala in sinceritatea ,,amoriului” si
alimentandu-i ,,temutul”: ,,Totdeauna cu indoiele, totdeauna amagit / Niciodata
langd dansa n-am putut fi linistit”. Tulburat, poetul ,,se jurd” sd nu mai iubeasca
vreo altd muritoare. Poezia a fost scrisd in 1821, in Basarabia, la Sangera, unde
se afla atunci logofatul instrainat de casa, familia Negre fiind si ea in deplasari
prin imprejurimi. Tot 1n exilul basarabean, poetul scrie o poezie patriotica Dintr-a
dulcii Patrii sanuri..., care constituie un ,,document de epocd” important si
»pentru inmugurirea ideii de poezie cultd in Basarabia” (Leahu, 2021, p. 26).

Jelania contra ,,sufletului tiranicesc™ continua si In alte poeme. Nutrientii tensiunii
sunt mereu dorul si temutul, care indeplinesc o functie obstaculara proteica iubirii,
dar, duse departe, ,,orice minte covarsesc”, facandu-1 pe om sa piarda ,,cumpena”,
adica s-o ia razna.

Moartea Smarandei umple de tristete mare vocea lui Conachi, despartirea de
femeia iubita e deplansa in poeziile Pe nasalie, 831, octm. 15, Ah, Amarnica durere,
Suflet, inima, simtire etc. Fiorul metafizic insoteste reflectiile poetului despre viata si
despre moartea care, invocata retoric in poeziile de inceput, e resimtitd cu toti porii
(inclusiv poeticesti) ca o realitate fizica, palpabild, dureros de intima, despicand
existenta celui rdmas dincolo de prag.

In poezia Suflet, inimd, simtire vibreazi nelinistea si angoasa omului micinat de
intrebari despre supliciile omului modern intr-o lume nesigura. La fel si in Slanicul,
819, avg. 3, poetul deplange viata care trece si se scurge, timpul care lasa doar
urme pe poteci, soarta schimbatoare etc. Cu toate ca aceste motive sunt frecvente in
cultura timpului, meditatiile lui Conachi sunt ,,mai plastice, mai umanizate si, ceea
ce importd in special, mai profunde in gandire” (Levit, 1978, p. 24).

Ultima strigare e a ,,batranului ostean” catre ,,parintele Amoriu” caruia
1 se plange pe Istili: ,,Arce, sdgeti, fiere rupte... priveste la ce-am ajuns /
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Toate le-au sfaramat Istili...si eu de necaz patruns / Alerg si vin iar la tine...”.
Urmeaza, in 1847, capitularea osteanului, care cedeaza armele lui Don Juan
pentru iubirea lui Dumnezeu. Asceza indragostitului este si o abstinenta
a imaginatiei, deci a poeziei.
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