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Abstract

The captions are the author’s indications in a dramatic text. We set out to investigate
this particular aspect of dramaturgy, with application to several plays by Dumitru Crudu,
in order to reveal how they contribute to the overall message of a play and to record their
evolution over time. This component of the dramatic work is of particular interest to us
because for a certain period of time, captions were neglected even by literary critics.
However, they play their part in the construction of the text. Then, there are several
types of captions, classifications that deserve to be analysed and that will allow us to
understand how we catalogue and interpret the captions used by Dumitru Crudu.

Keywords: captions, theatre, playwright, typology, evolution.

Rezumat

Didascaliile reprezinta indicatiile oferite de autor intr-un text dramatic. Ne-am propus
sd investigdm anume acest aspect al dramaturgiei, cu aplicatie pe cateva piese semnate de
Dumitru Crudu, pentru a releva felul in care ele contribuie la crearea mesajului global al
unei piese de teatru si pentru a le inregistra evolutia in timp. Aceastd componenta a operei
dramatice ne intereseaza in mod special, pentru ca o anumitd perioada didascaliile au
fost neglijate inclusiv de criticii literari. Or, acestea isi au rolul lor in constructia textului.
Apoi, existd mai multe tipuri de didascalii, clasificari care merita a fi analizate si care ne
vor permite sd intelegem cum anume catalogdm si interpretam didascaliile utilizate de
Dumitru Crudu.

Cuvinte-cheie: didascalii, teatru, dramaturg, tipologie, evolutie.

Prin didascalie intelegem ,indicatie auctoriald vizand miscarea scenica,
notarea gesturilor personajului, precizarea destinatarului replicii etc.; nu mai
putin importante sunt si functiile descriptiva si narativa ale didascaliilor” (Leahu, 2009,
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p- 29). Cele din urma, in conceptia lui Tudor Vianu, pe care il citeaza Raisa Leahu,
reprezintd ,,acompaniamentele organice ale emotiilor” (Idem). In cele ce urmeaza,
vom examina modul in care au evoluat didascaliile de-a lungul timpului si vom
identifica tipurile de didascalii utilizate preponderent in piesele de teatru ale lui
Dumitru Crudu. Vom realiza acest lucru, utilizand metoda de analiza contextual-
dinamica, propusa de Tatiana Slama-Cazacu. Aceastd metoda ne permite o abordare
exhaustiva si sistematica a pieselor de teatru semnate de Dumitru Crudu, asa cum
metoda prevede o analizd a tuturor componentelor care tin de actul de comunicare,
adica de ,,triada comunicarii” (Slama-Cazacu, 2006, p. 21). Ne-am propus sa ne
ocupam anume de acest aspect, pentru ca, dupa cum observa André Petitjean, acestea
»~mult timp au fost neglijate, dar ele sunt de o importanta aparte” (2012, p. 125),
mai ales ca, de-a lungul istoriei literare, au suportat numeroase modificari. Primele
texte, de exemplu, apar fara didascalii. Acelasi lucru se intampla si in clasicism
(Nelega, 2010, p. 283). In perioada romantici, ele sunt, de asemenea, aproape
inexistente. In ,,Romeo si Julieta”, bundoara, exista foarte putine indicatii scenice.
Acestea apar doar atunci cand trebuie sa intre cineva in scend sau daca urmeaza
o actiune neprevazuta de textul rostit. Avem de-a face, in exclusivitate, cu didascalii
de actiune: Intra Romeo, Trage spada (Shakespeare, 2018, p. 94). Una dintre
explicatii ar fi poate aceea cd Shakespeare era, in acelasi timp, si regizor.

Cu toate cd didascaliile lipseau din texte intr-o prima faza, conceptul de ,,indicatie
scenicd” pare cd a existat dintotdeauna. Termenul ,,didascalii” provine din greaca si
desemna ,,caietele cu consemnari date actorilor inaintea reprezentatiei” (Ubersfeld,
1999, pp. 31-32). Prin urmare, existau aceste sugestii pentru jocul actoricesc, doar
ca ele nu erau integrate in textul piesei. Discursul didascalic 1l aflam inca din primele
piese scrise in limba romana, printre care se numara si,,Occisio Gregorii in Moldavia
vodae tragedice expressa, datand cu aproximatie, de la 1780 [...]. In aceste prime
creatii avem de-a face cu un discurs didascalic foarte redus [...]” (Levonian, 2011,
p. 25). Dupa Anne Ubersfeld, didascaliile ,,cuprind indicatiile scenice propriu-zise,
cu alte cuvinte, indicatiile de loc si de timp, la care se adauga cele date comediantului
(privind vorbirea si gestica)” (1999, pp. 31-32). Acestea ,,se inmultesc in secolul
al XIX-lea, mai intai pentru cd spatiul devine reproducerea adesea decorativista
aunui loc din lume, si apoi fiindca personajul este mai individualizat, si, finalmente,
pentru ca autonomia regizorului constrange autorul sa-i dea mai multe indrumari”
(Ibidem). Prin urmare, in modernism, asistim la o schimbare de paradigma.
Didascaliile capata tot mai mult teren si importanta. Acestea nu se mai limiteaza
doar la a aduce detalii despre decor sau despre intrarile si iesirile actorilor din si in
scena, ci se insista mult pe sugestii despre modul 1n care o anumita replica trebuie
rostita. Lucian Blaga, de exemplu, opereaza cu didascalii impresioniste, destul de
greu de tradus pentru actor, in piesa ,,Mesterul Manole”: ,,Bogumil (farad a se
misca, cu o voce monotond ca a unuia care-si are un drum de la care nu se poate
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abate)” (p. 209), oare cum ar trebui sa vorbeascd un om ,,care-si are un drum
de la care nu se poate abate” (Idem). Sau: ,,Manole (se ridica amenintator)”
(p. 210), strigand?, injurand?, gesticuland? Cum? O provocare pentru regizori.
O provocare pentru actori. Pe langa faptul cad didascaliile capata din ce in ce mai
multd valoare, existd si piese in care ,,ele pot, la limitd, sa constituie textul in
intregime, de exemplu Beckett, Act fara cuvinte I si II”” (Ubersfeld, 1999, p. 33).
O atentie sporita acorda didascaliilor si Ion Druta. In ,,Casa mare”, de exemplu,
actul Intdi Incepe cu o pagina intreagd de indicatii scenice. Acest detaliu vorbeste
despre importanta atmosferei pe care si-a propus sd o creeze dramaturgul si
despre importanta emotiilor pe care crede el ca ar trebui s le transmitd anume
aceste aranjamente scenice. Didascaliile care deschid cartea sunt, in mare parte,
legate de spatiu, de locul in care urmeaza sa se desfasoare actiunea. Foarte
minutios este amplasat in spatiu fiecare obiect: ,,pe peretele din stdnga — un
covor. In lungul covorului, o sofca cu raimasite de zestre” (Drutd, 2015, p. 7).
Si la el intdlnim didascalii deschise interpretarilor, care fac apel la imaginatia
si ingeniozitatea regizorului: ,,peretii si tavanul, lucrati nu atat cu mana, cat cu
sufletul” (/dem). Un loc aparte in toatd constructia textului, ii revine ferestrei.
Fiecare nou tablou incepe cu didascalii si de fiecare data este prezenta fereastra.
Aceasta pare a fi un portal dintre doud lumi. Lumea din casa, a Vasilutei, si
lumea de afara, de unde se aude taraful, veselia lui Pavalache, invidia vecinelor,
bocetele Soficai. Initial, foarte sugestiv, ,ferestrele si usa — larg deschise”
(Idem). Desi ,,0daia e pustie”, Vasilutei ,,i se ndzar musafiri” (Idem). Sugestie
afaptului ca ealasa spatiul deschis, asteptand oamenii sd intre in lumea ei. Doar ca
ceidinurmaatenteaza la puritatea caseisi ea, constientizand instinctiv acest lucru,
inchide fereastra, incercand parca sa se protejeze. Darnu-ireuseste. Reprezentativ
in acest sens este gestul Gafitei, mama lui Pavalache, care ii sparge geamul cu
o piatrd, invadandu-i cu violentd intimitatea si ddndu-i de inteles cd nimic nu va
mai fi la fel ca inainte. Si chiar nu a mai fost. Drept pentru care a renuntat la tot,
pana si la frumusetea casei, pe care o dezbraca. Tot prin fereastra este surprinsa si
trecerea timpului: ,,0 luna abia rasarita cauta piezis prin cele doua ferestre” sau si
mai relevanta este trecerea liliacului, care sugereaza si trecerea vietii, liliac care
a stat martor la toatd istoria casei, intrevazut mereu prin fereastra: ,,ferestrele
si usa — larg deschise [...]. Liliacul din fata casei isi scutura frunzele” (/bidem,
p- 87).

Aceasta inmultire a didascaliilor a atras atentia diferitor exegeti care au elaborat
numeroase clasificari, pornind de la analiza aplicata pe texte dramatice. De exemplu,
André Petitjean semnala ca ,,didascaliile pot fi analizate pornind de la Forma lor
graficd (ex. italic sau cu bold pentru numele personajelor) si de localizarea lor in
pagind (ex. utilizarea spatiului alb, din alineat, etc.), de Locul lor (inainte, in timpul
sau dupd interactiuni), Modul lor de enuntare [...] si de Functia lor la nivel de
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continut” (2012, p. 125). Si Alain Couprie vine cu o clasificare, tinand cont exclusiv
de functiile lor, dupa cum urmeaza: ,,didascalii inifiale (care oferd informatii despre
personaje si despre cine vorbeste si cui se adreseazd), didascalii functionale (cele
care ne dau sugestii despre cronotopie si uneori se refera la lumini si muzica),
didascalii cu valoare expresiva (acestea au importanta in jocul actorilor, aduc sugestii
referitoare la modalitatea de exprimare a acestora)” (2009, p. 12). Toate aceste tipuri
de didascalii sunt de regasit si in dramaturgia postmodernd, unde didascaliile au,
adeseori, un rol foarte important. O dramaturgie pentru care substratul intelectual
al cititorului este o conditie sine qua non, unde didascaliilor le revine rolul de
a ghida cititorul prin labirintul unei inteligente ludice, cum se intdmpla, de exemplu,
in eseul dramatic in doua acte ,,Cvartet pentru o voce si toate cuvintele”, de Maria
Sleahtitchi si Nicolae Leahu. Un text dramatic care ilustreaza, in fond, o discutie
polemica, ludica, livresca chiar (fiind destinatd mai ales cunoscatorilor, asa cum
personajele centrale ale piesei sunt ,,voci” ale lui Eminescu, aflat la diferite varste,
care reprezinta si anumite etape ale evolutiei sale). Autorii ne recomanda aparatul
lecturii si al interpretarii scenice din prima pagina: ,,piesa va fi jucata cu constiinta
faptului ca aceste «voci» apartin unei singure persoane, Poetul” (Sleahtitchi, Leahu,
2009, p. 68). Este intrigant, dar, in acelasi timp, binevenit in procesul lecturii, faptul
ca autorii nu opereazd cu didascalii ,,inaintea replicii” (Petitjean, 2012, p. 125),
pentru a atentiona cititorul despre interlocutor. Maria Sleahtitchi si Nicolae Leahu
folosesc didascaliile ,,inter-replica” (2009, p. 68), aratand cui anume i se adreseaza
emitatorul: ,,E. III: ... purtand pe frunte-mi raza natiunii mele... Stiu... cunosc, nu
te lamenta aiurea... (Catre E. Il i E. IV) Haideti sa-i dam si lui o sansd, macar una
eroticd...” (Ibidem, p. 69), pastrandu-ne astfel atentia si ghidandu-ne printre replici.
Prin urmare, in acest text, didascaliile sunt un indispensabil fir al Ariadnei.

Nu mai putin importante sunt didascaliile si pentru teatrul absurdului, contribuind
substantial la crearea atmosferei. La Eugen lonescu, de exemplu, in ,,Cantdreata
cheald” acestea definesc foarte minutios, chiar pedant, anturajul in care se desfasoara
actiunea si contribuie la crearea unei stéri de spirit favorabile receptarii. Or, cei din
sald, de exemplu, nu vad/citesc de 19 ori pe aceeasi pagina cuvantul ,,(Tacere)”,
dupa ce aceasta a fost anuntata Intr-o nota anterioara: ,,o tdacere jenanta la inceput,
apoi alte taceri si ezitari” (Ionescu, 2010, p. 23). Se pare cad decorul si indicatiile
scenice conlucreaza cu mesajul textului, cu greutatea semantica a acestuia. Facem
aceasta afirmatie, gadndindu-ne si la pendula care bate intr-un anume fel in Scena IV,
pe parcursul dialogului dintre Domnul si Doamna Martin, dupa ce bate de doua ori,
apoi de 29 de ori, printre replicile personajelor, aceasta este lasata la voia imaginatiei
cititorului si regizorului: ,,pendula bate cum vrea ea” (Ibidem, p. 22). Atat batdile,
cat si discutia reusesc sa nauceasca cititorul intr-un mod spectaculos.

Desi importante pentru text, nu toti autorii resimt aceeasi nevoie de a utiliza
didascaliile. Astfel, urmeaza o etapa in care autorii se impart in:
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1) dramaturgi obsedati de indicatiile lor scenice, mai ales atunci cand este vorba
de montarea spectacolelor (unii asista si la repetitii, intervenind de fiecare data cand
actorii 151 asumd anumite forme de interpretare a textului) si

2) dramaturgi care 1si incredinteaza textele regizorilor si puterii de imaginatie
a cititorului.

Din categoria celor din urma face parte si dramaturgul Dumitru Crudu, de
piesele ciruia ne vom ocupa in continuare. Incepand cu primul siu text dramatic,
,»Crima sangeroasa din Statiunea Violetelor”, observam un interes scdzut pentru
didascalii, ceea ce nu inseamna ca ele ar fi sporadice. Din contrd. Ele sunt concise
si concrete. Dar dramaturgul schimba, totusi, accentele, Crudu se concentreaza
mai mult pe text, pe replicile interlocutorilor. Daca e sa ne amintim de clasificarea
propusa de Couprie, trebuie sa precizam ca didascaliile prezente in prima piesa fac
parte din categoria didascaliilor initiale. Adicd, ne oferd informatii generale despre
personaj, avem, chiar pe prima pagind, dupa modelul clasic, lista personajelor. Pe
langa acestea, mai sunt si didascalii functionale, adica care ne prezintd timpul si
spatiul in care se petrece actiunea: ,,un bar din Statiunea Violetelor. Cdteva mese
la care stau cdtiva clienti veniti sa-si petreacd aici o luna sau cdteva saptamani de
concediu. O dupd-amiaza de iunie. Este ingrozitor de cald” (Crudu, 2001a, p. 6). Tot
aici, Intalnim si didascalii initiale care fac o succintd caracterizare a personajelor:
,bineinteles ca al doilea politist este inalt, ba chiar foarte inalt, comparativ cu
celalalt politist. Are o voce pitigaiata si aude cam prost” (Ibidem, p. 7). Dar Crudu
recurge la didascalii pentru a caracteriza doar primele doud personaje care intra
in scend si Chelnerul. Despre ceilalti aflam detalii din discutiile pe care le poarta
politistii: ,,al doilea politist [...], Tn momentul in care intrd Istan, este nebarbierit si
este gras. Apoi, are un singur bagaj: o punga de celofan” (Ibidem, p. 16). Nu exista
insa in aceastd piesa didascalii cu valoare expresivd. Autorul nu da niciun indiciu
cu referire la modul de rostire a replicilor. Acelasi lucru il observam si in celelalte
piese pe care le scrie. In ,,America unu”, de exemplu, rimane fidel atitudinii sale
fatd de didascalii. Acestea sunt foarte bine determinate si rdman a fi didascalii
initiale si functionale: ,,George (se adreseaza, pe rand, celor care trec pe alaturi)”,
,,0 arata consumatorilor”, ,,o agita in aer” (Crudu, 2001b, p. 9). Cu toate ca evita sa
utilizeze sugestiile de rostire a textului, deducem emotiile din replici. Pentru a crea
starea de spirit pe care mizeaza, el se concentreaza foarte mult pe continut. Insista
pe anumite repetitii, capabile s sporeasca tensiunea, sa transmita agitatie si chiar
starea de nervozitate care ajunge la paroxism. Aceste repetitii le combind, uneori,
cu didascaliile functionale cu caracter sugestiv, cum se intampla in acest fragment:
,George (arunca violele): Nu mai avem nevoie de ele (Le calca in picioare.)
Nu mai avem nevoie de ele. Noi nu avem nevoie de muzica. Nu mai avem nevoie
de muzica. (Da foc banilor pe care i i-a dat Stefan si-i flutura deasupra capului).
Acum nu mai putem face nimic. Pe nimeni dintre noi nu-i mai intereseaza muzica.
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Pe nimeni. Acum e prea tarziu” (/bidem, p. 14). Desi nu existd didascalii care sa
creeze un orizont de asteptare tragic in piesa ,,America unu”, gradul de suferinta
si de tragism se inteteste de la o pagina la alta. Stefan, unul dintre personajele
piesei, pleacd in America dupa bani, pentru a-si sprijini formatia muzicald pe care
o gandise cu amicii. Pleacd, iar in urma lui se prabuseste totul, precum in jocul
de-a turnul instabil ,,Jenga”, unde o piesa scoasa gresit distruge intregul turn. Cand
se Intoarce cu multi bani, nu mai are cu cine sa ii cheltuie. Parintii 1i mor intre
timp, precum mor si cei din formatie. Unicul pe care il prinde viu, intr-o depresie
adanca, este George. Acesta se arunca sub o masind imediat dupd discutia cu Stefan.
O poveste durd, cruda, dar despre asta nu ni se povesteste in didascalii. Cele din
urma nu fac decat sa ne initieze in contextul in care e rostit textul, fard a ne oferi
indicii despre emotia personajelor.

Tot laconice, dar ceva mai explicative sunt si didascaliile lui Constantin Cheianu,
care, spre deosebire de Dumitru Crudu, insistd mai ales pe didascaliile cu valoare
expresiva. Observam asta si n piesa cu caracter social ,,Cu bunicul ce facem”,
care are in epicentru ziua de 7 aprilie 2009: ,,Marcel (fluiera admirativ): O-o!...
In sfarsit!...” [...] ,.Marcel chiuie, salutind cele vizute. Grigore plescdie din
limba indignat” (Cheianu, 2010, p. 102). Aceste didascalii transpun doua moduri
diferite de a recepta tulburarile publice care au loc in Piata Marii Adunari Nationale.
Despre 7 aprilie este si piesa ,,Maine, la aceeasi ora” de Dumitru Crudu. La fel
ca si in piesele citate anterior, discursul didascalic este unul eliptic, scuturat de
detalii. Nelinistea care pune stapanire pe fetele din scoald se traduce din dialogul
lor, din actiuni. Nu exista nici aici didascalii expresive. Dacd in celelalte doua
texte (,,Moartea sangeroasd din Statiunea Violetelor” si ,,America unu”) intalnim
didascalii ,,inaintea replicii”, ,,intra-replica”, ,,inter-replica” sau ,,dupa-replica”
(Petitjean, 2012, p. 125), in piesa de fata avem de-a face doar cu didascalii date din
alineat. Cat despre didascaliile functionale, acestea vizeaza, cu precadere, repere
spatiale, mai putin sau deloc indicatii temporale. In prima scen, de exemplu, intuim
ci actiunea se petrece in prima parte a zilei, asa cum elevii sunt la lectie. In rest, nu
ne putem da seama. Toate insd sunt despre spatiu: Scena 2: ,,Luiza se invdrte in fata
cafenelei” (Crudu, 2010, p. 72), Scena 4: ,.La scoala. Pe coridor, in fata toaletei.
Apar Svetlana si Andreea” (Ibidem, p. 84), Scena 5: ,,Grasana si Luiza la o masa
din cafenea” (Ibidem, p. 87), Scena 6: ,,Apartamentul Luizei. Suna cineva la usa”
(Ibidem, p. 90), Scena 7: ,,Acasa, la Luiza.” (Ibidem, p. 91), Scena 8: ,,Pe o terasa”
(Ibidem, p. 93). Aceasta grija pentru precizarea spatiului ne vorbeste despre intentia
autorului de a releva concretetea celor relatate. Doar in cea de-a treia scena aflam
un indiciu temporal n didascalii, care este insa foarte vag ,,Peste o jumatate de ora,
in fata cafenelei” (Ibidem, p. 73). Pana si titlul este despre o ord oarecare, dar sa fie
»aceeasi”. Presupunem cd aceasta elipsa este intentionatd, mai ales pusa in raport
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cu ,,Argumentul” semnat de autor, care preceda piesa propriu-zisd, unde povesteste
si despre faptul ca, initial, acest text viza Romania ceausista, iar dupa teroarea
din 7 aprilie, a rescris-o integral, referindu-se la niste copii inocenti care devin
victimele terorii: ,,dar lucrul asta se intampla si pe vremea lui Ceausescu sau
a lui Stalin, ba chiar si mai inainte” (Ibidem, p. 62). Mai mult chiar, ,realitatile
istorice se repetd, iar uneori chiar se confunda” (/bidem). Frica si teroarea nu sunt
prezentate Intre paranteze sau cu italic, ci in afara lor, impanzite in intreg corpul
piesei. Intreaga actiune din prima sceni se desfisoari pe fundalul plansului Luizei.
Dar nu stim cum anume plange, nu ne spune, o auzim fiecare in felul sau: ,,Luiza
plange” (Ibidem, p. 102).

[ata, prin urmare, cum functioneaza didascaliile in piesele de teatru ale lui
Dumitru Crudu. El nu percepe didascaliile ca pe o a doua realitate extrinseca, alaturi
de text. Or, didascaliile nu pot exista separat decat in fragmentele pieselor de teatru
bazate doar pe gesturi si mimicd. Didascaliile lui Dumitru Crudu, bundoara, nu
contureaza un univers separat. Nici chiar 1n piesa ,,Alegerea lui Alexandru Sutto”,
care porneste de la o realitate istorica foarte Indepartata, din 1821, Dumitru Crudu
nu simte nevoia de a-si suplimenta dialogul cu mai multe indicatii scenice. Dupa
cum ne-a obisnuit deja, el oferd prioritar informatii despre spatiu sau despre timpul
desfasurdrii actiunii: ,,un cort de tenis acoperit. Soferul si bucatarul joaca tenis
de camp. Se face seara. Corturile celor care joaca tenis de camp aproape ca nu
se disting” (Crudu, 2004, p. 5). Alteori, didascaliile pot fi de actiune: ,,bucatarul
o imbratiseaza, o imbratiseaza cu patima” (Ibidem, p. 72).

In concluzie, cercetand didascaliile in opera dramatica a lui Dumitru Crudu,
putem afirma ca relatia pe care autorul o instrumenteaza intre text si regizor, pe de
o0 parte, si intre text si cititor, pe de altd parte, e una de maxima incredere.
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