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Abstract

This article represents an exegetical analysis of Bogdan Cretu’s novel, ,,Mai putin decat
dragostea”, highlights in particular the main markers of the condition of the individual both
in totalitarian and post-totalitarian society. In addition, it brings to light psychological or
existential issues that shapes the destinies of the characters and how their actions fit into
certain behavioral paradigms, allow us to examine some segments of our recent history,
artistically represents in a remarkable manner. We could observe both social dilemmas and
traumas inherited from the totalitarian period, as well as the main factors that triggered
certain utopian tendencies. Therefore, the right to self-determination is a fundamental fact,
and this virtue shapes the identity and moral axis of Bogdan Cretu’s characters. Through
this applied analysis of the novel ,,Mai putin decat dragostea”, we highlighted not only its
literary-artistic value, but also the way it can be perceived.

Keywords: representation, utopia, trauma, abandonment, totalitarianism, post-
totalitarianism, ideology.

Rezumat

Articolul de fata reprezinta o analiza exegetica a romanului lui Bogdan Cretu, Mai putin
decadt dragostea, evidentiind in mod deosebit principalii marcheri ai conditiei individului in
societatea totalitara si post-totalitara. Pe langa aceasta sunt evidentiate probleme de factura
psihologica sau existentiald care au marcat destinul personajelor si felul in care actiunile lor
se Inscriu in anumite paradigme comportamentale din care putem examina unele segmente
ale istoriei noastre de datd recentd, reprezentate artistic intr-o maniera remarcabila.
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Am putut constata atat dilemele sociale, cat si traumele mostenite din perioada totalitara,
dar si principalii factori ce-au declansat anumite tendinte de ordin utopic. Astfel ca dreptul
la autodeterminare este un dat fundamental, iar aceastd virtute conturecaza axul identitar
si moral al personajelor lui Bogdan Cretu. Prin aceastd analiza aplicatd asupra romanului
Mai putin decdt dragostea am evidentiat atat valoarea sa literar-artistica, cat si modul in
care poate fi receptat, propunand, totodata, cateva chei de lectura.

Cuvinte-cheie: reprezentare, utopie, trauma, abandon, totalitarism, post-totalitarism,
ideologie.

Dupa romanul de debut Cornul inorogului (2021) si biografia romantata Nichita
Stanescu. Soldatul ca poetul (2023), Bogdan Cretu, un spirit critic de admirat ce
probeaza in demersul sdu estetic ,,sansele literaturii de-a se re-umaniza” (Corcinschi,
2021, p.30), publica, la Editura Polirom, in celebra colectie Ego proza, un remarcabil
roman, intitulat sugestiv Mai putin decdt dragostea (2023). Cu un titlu pe cat de
firesc, pe atat de profund, romanul reprezinta o ampla incursiune in complexitatea si
profunzimea dramei umane dintr-o societate marcata de sechelele lasate de trecutul
traumatic si de schimbadrile drastice din perioada post-totalitard. Acest roman
impresioneaza prin modul franc si captivant de a aborda probleme stringente si
de actualitate, transpunandu-le abil intr-un cadru narativ sugestiv si plin de verva.
Este un roman foarte bine construit, cu personaje emblematice si mature, capabile
sd dea socoteald de starile si de trairile pe care le au. Autorul surprinde cu mare
acuratete dilemele si dramele familiale, traumele mostenite din perioada totalitara si
lupta pentru supravietuire intr-o societate cu probleme grave, precum saracia, lipsa
locurilor de munca sau segregarea sociald, explorand complexitatea si fragilitatea
firii umane. De asemenea, sunt puse in lumina intalnirile dramatice si ranile adanci
ale unor personaje, destinul carora se intrepatrunde intr-un mod aproape neverosimil,
dezvaluind, in asemenea mod, povestea unor vieti marcate de un trecut dureros si
de incertitudinea viitorului. Astfel, descoperim o poveste incadrcata de sensibilitate
si putere emotionald, ce deschide o perspectiva coplesitoare asupra conditiei umane
in contextul unei societati mereu in schimbare.

Scris intr-un stil alert si palpitant, actiunea romanului se desfdsoard pe mai
multe planuri narative, aparent divergente, dar care converg in acelasi punct-
cheie, unde sunt reconstituite elemente de fractura si drame existentiale. Ca reper
temporal, actiunea romanului debuteaza din cotidianitate si coboard pana-n zorii
comunismului, care pe la inceputul anilor *50 se instaura in fortd in Romania, de
parca ar pune 1n oglinda treizeci si ceva de ani de dictaturd si alti treizeci si ceva
de ani de democratie. Discursul narativ se axeaza, In mare parte, pe reconstituirea
fragmentara a unor etape din trecutul celor doua personaje ce se confeseaza,
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Vlad si Maria, aparent straine, dar care au un destin ce-1 leagd intr-un mod
surprinzator. Printr-un procedeu, ce se aseamand mai mult cu cel al unui flashback,
sunt depanate povesti de viata impresionante, din care se desprinde povestea de
dragoste dintre Vlad, fiul unui detinut politic, si Sara, fiica tortionarului sau.
Asa dupad cum este verosimil ca uneori sd se-ntample neverosimilul,
evenimentele se desfasoard labirintic, cu unele coincidente incredibile, dupa
un scenariu bulversant, marcat de ceea ce obisnuim a numi fortuna labilis si
care in esentd este mai putin decdt dragostea, laitmotiv ce strabate, ca un fir
rosu, parcursul epic de la titlu pana la finalul povestii. Desi actiunea romanului
oscileaza intre reconstituiri traumatice si regasiri spectaculoase, totusi aceasta
alternanta scoate in evidentd punctele comune ale prezentului intersectat cu
nodurile care s-au legat aparent accidental intr-un plan al trecutului deja
consumat, dar care capata sens tocmai in momentul rememorarii lui, stabilind,
de fapt, niste posibile punti spre viitor. Astfel, paradigma fatalista a destinului
isi lasa amprenta 1n viata personajelor ce-si reconstituie, ca pe un dat, parti ale
trecutului ce-1 mostenesc sau pe care l-au faurit constient sau inconstient.

Vlad si Maria, cuplul povestitor, sondeaza cu mare grija trecutul, reconstituind
din fragmente povestea fiecaruia, cu o lume a lor, cu rele si bune. O lume care
trebuie povestitd, insa povestitd In asa fel unul altuia, ,,fata catre fata”, cu sinceritate
st Incredere, Incat ,.fiecare sd-si deruleze povestea. Sa fie ascultat. Faptele raman
aceleasi, orice sens ulterior ai cauta sa le dai. Faptele sunt fixate. Pe ei 1i intereseaza
sd le miste putin conturul rigid. Si mai ales sa se caute fiecare in povestea celuilalt”
(Cretu, 2023, pp. 119-120), simtindu-se, in felul acesta, parte din viata celuilalt.
Povestea in sine devine un joc al povestirii, in care naratorul preia atributele fiecarui
povestitor, pentru a duce pand la capat drama netraita si durerea care a incorsetat
destinele personajelor. Ei isi povestesc pentru a-si invinge frica, principalul factor
distructiv din viata lor, dar si a Intregii societati, fiind, totodatd, si elementul de
supunere ori umilire a individului.

Departe de a fi un documentarist omniscient, naratorul pastreaza totusi spiritul
obiectiv, nu atat al infatisarii evenimentelor, cat, mai degraba, cel al reprezentarii
starilor ce predomind in societate: teama, deznadejde, tensiune si un rau produs
parca din inertie si scipat de sub control. In fata acestor vitregii ale sortii apare
un singur mod viabil de rezistentd, si anume, cel al povestirii, prin care sunt
reconstituite anumite goluri. De fapt, aflam, spre final, ca personajul central, Vlad,
a fost determinat sd-si povesteasca viata, motiv pentru care va retrai acele stari
pierdute sub un alt raport al perceptiei, unde isi va reconstitui, anume in asa fel,
dimensiunea si parcursul sau fiintial. Prin intermediul Mariei, Vlad este ademenit sa
priveascd in abisul propriei sale identitati, sa parcurgd o cale spre el insusi. Desi, in
aparenta, este un act absolut intAmplator pentru Vlad, precum i se paruse ca fusese
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st intalnirea cu Maria (avand, ce-1 drept, o vaga suspiciune cd nu intamplator a ajuns
in casa acestei femei care-l provoaca ademenitor sa-si spuna povestea), acest lucru
este, mai degraba, un ritual al evaluarii interioare inainte de marea sa intalnire. Caci
doar declansand acest proces al interiorizarii a fost posibild revederea, de la finalul
romanului, cu Sara, cea pe care o pierduse si dupa care tdnjea. Aceasta situatie e ca
0 anamnezd terapeutica individuald menitd sd extraga niste continuturi traumatice,
trecute sub acel index al uitarii, despre care C. G. Jung spune ca ,,reprezintd un
proces teleologic care vizeaza intr-un moment critic mobilizarea tuturor fortelor
personalitatii, pentru a bate la poarta viitorului cu forte reunite” (2003, p. 224).
Trairile anterioare din povestea protagonistului sunt reactualizate in asa masura,
incat povestea Mariei sa se suprapuna peste acel fundal, ca la un moment dat sa
se Tmpleteascd pand la contaminare reciproca. Aceste povesti nu se intrepatrund
doar, ci se si omogenizeaza. Mai mult, se pot observa si unele similitudini precum,
bunaoara, varsta celor doi, 13 ani, numar fatalist de altfel, varsta la care Vlad este
abandonat de tatal sau, iar cel al Mariei moare 1n bratele ei in urma unei intoxicatii
alcoolice. Astfel, destinul lor este marcat de un abandon produs la o varsta in care se
configureaza personalitatea copilului, care tocmai trece intr-o alta faza a devenirii
sale. Aceasta experientd traumatizantd va avea un impact direct asupra caracterului
si determindrii persoanei adulte de mai tarziu.

Inserarea in trama narativi a acestui element al abandonului patern are menirea
de-a marca un punct nevralgic din destinul personajelor. Numai ca acest fapt se
produce 1n urma unor constrangeri sociale, evidentiind, totodatd, specificul unei
anumite perioade. In cazul lui Vlad, tatil siu, dupa ce in adolescenta trece prin
sistemul concentrationar al regimului comunist, unde i s-a inhibat frica si umilinta,
risca sa devind iardsi, dupd o perioada relativa de bunastare si afirmare profesionala,
un paria al sistemului politic. Fapt pentru care decide sd renunte la tot, la cariera, la
familie si sa se retragd undeva la tara, departe de forfota primejdioasa a agentilor
securitatii prin intermediul cirora sistemul isi exercita presiunea. In aceste conditii,
Vlad ramane doar cu mama sa, fiind nevoit sa-si accepte conditia, iar aceasta era
o permanenta stare de frica inhibatd constant in constiinta sa, asa Incat ,,fusese
invatat sd nu-si dea cu parerea, sa fie prudent si devenise un reflex de autoaparare
de cand plecase taicad-su si deveniserd suspecti. Sdracia, munca, oboseala erau mai
usor de acceptat decat frica. Frica 1i insotea peste tot, era de la sine inteles ca oricand
pot fi pusi sa plateasca pentru o vind pe care nu o cunosteau. Nici nu era nevoie.
Nu existd nevinovatie, intuia si asta. Si li se punea mereu in atentie. Bundoara,
cand mama lui era amenintatd ca va fi scoasd din post daca nu face nu stiu ce
cursuri dupd program. Cursuri care, in mare masura, nici mdcar nu erau tehnice,
ci propagandistice: indesau in cei indezirabili sau considerati periculosi ideologic.
Si statutul lui la scoald, pand sa intre sub protectia Sarei, era tot o forma a fricii
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care 1 se inducea. Aveti grijd, sunteti tolerati, dar supravegheati cu atentie. La prima
miscare neconformd, la prima abatere, la prima depasire a conturului, sistemul va
va scuipa afara. Traise deja, la varsta lui, cativa ani sub aceastd amenintare difuza,
dar cu atat mai ticaloasa” (Ibidem, p. 52). Regimul opresor a stiut foarte bine cum
sa-1 induca individului frica aproape programata, pentru a-1 mentine in limitele unei
ordini impuse si gestionate cu mare grija la toate nivelele. Ceea ce reuseste foarte
bine sd surprindd Bogdan Cretu, este tocmai mecanismul dupa care functioneaza
intreaga masinarie totalitard, dar si consecintele grave produse la nivel subliminal
asupra fiecdrui individ. Aceasta conditie a personajului o reflectda pe cea a multora
din societatea totalitara. Or, doar prin frica si prin inducerea acesteia in mod constant,
o dictatura poate supravietui. Orice manifestare a celui mai neinsemnat act sau
forma de curaj este si primul pas ce va duce la dezintegrarea acelui sistem odios,
precum bundoard o facusera, in naivitatea lor, Vlad si Sara, atunci cand tocmai ,,in
fata institutiei fricii” s-au sdrutat pentru prima datd. Acel sarut a fost, de fapt, si
primul act de sfidare a sistemului, atunci ,,cand comunismul nu dadea nici un semn
de slabiciune. Poate ca nepasarea lor, curajul de a uita cateva secunde de frica ori
curajul de a se preface c-au uitat a Insemnat prima miscare, prima particula clintita
in sistem. De atunci a inceput prabusirea” (/bidem, p. 61), pentru ca, pand la urma,
intregul sistem, oricat de draconic nu ar fi, e Mai putin decat dragostea.

Povestile de dragoste care ajung sa se intdmple (producd) in acest roman topesc
in scenariul desfasurarii lor miracolul prin care dragostea supravietuieste si triumfa
intr-un final, oricat de potrivnic ar fi destinul. Fiind intrerupta, aceasta se poate
proiecta asupra persoanei iubite, Tn asa masurd ncét, in momentele de cumpana,
sa-1 poata salva. Desi nu este un roman de dragoste in sensul traditional/clasic
al termenului si nici nu respectd tiparele conventionale acestui gen de scriitura,
totusi este un roman ce atinge un substrat profund al dimensiunii umane, dand
o reprezentare inexplicabilei puteri de-a exista intr-o lume rasturnata a celei mai
mari virtuti, care este mai presus de toate — dragostea. E un scenariu ce se desfasoara
in siajul distopiilor, unde dragostea este cea care supravietuieste peste ani tuturor
ostilitatilor. Chiar daca viitorul unor iubiri a fost furat sau anulat, totusi va aparea,
aproape inexplicabil, o noud sfortare ce va incerca sa reia intr-o manierd ciclica
povestea de dragoste netraita si o va duce, dacd nu pana la capat, atunci, cel putin,
0 va misca mai departe, ducand-o la un alt nivel al trairii ei. Pana la urma, dragostea
gaseste fisuri acolo unde totul pare a fi impotriva ei. Pentru cd cea mai mare dintre
toate in aceasta lume, dupa cum o spune Apostolul Pavel (I Corinteni 13:1-8), este
dragostea, care sufera totul si invinge totul. Ceea ce trece dincolo de ea, este in mod
cert mult mai putin.

Astfel, povestea de dragoste, aproape imposibild, dintre Vlad si Sara nu este
deloc intamplatoare, ea continud o altd poveste intreruptd cu brutalitate de catre
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sistemul opresiv al vremii dintre alti adolescenti, care aveau, deloc Intdmplator,
aceeasi varstd. Facand o paranteza, putem spune cd in trama narativa identificim
mai multe asemenea puncte comune, mai ales ce tin de varsta personajelor (la varsta
de 13 ani, pentru Vlad si Maria s-a produs abandonul patern). in mod surprinzitor,
aflam ca tatal lui Vlad, cel ce fusese condamnat la inchisoare si facut detinut politic
pentru simplul fapt cd a cantat in adolescentd ,,un imn vechi la mormantul unui
poet uitat” (Cretu, 2023, p. 295), traise o foarte scurtd poveste de dragoste, curata
si decentd, impreuna cu mama Sarei (pe nume Magda), cadsdtorita ulterior cu un
gardian ce se dovedise a fi tortionarul tatdlui lui Vlad. Povestea lor de dragoste a fost
intreruptd in momentul cand aceasta abia se infiripa, dar care a avut repercusiuni
benefice pentru cd supravietuirea in inchisoare a tatalui lui Vlad (pe nume Stefan
Pacuraru) s-a datorat mijlocirii ei pe langa sot (Iacob lacoban) care-1 avea pe fostul
el 1ubit 1n custodia lui, devenindu-i astfel ,,ingerul cu vana de bou” care il pedepsea,
dar 1i pastra totusi viata. Interesant este faptul ca tocmai Sara géseste firul intrerupt
al acestei povesti de dragoste, dezvaluind toate detaliile la reuniunea celor doua
familii, unde se Intdmpla ca fostul detinut (Stefan Pacuraru) sé fie pus fata-n fata
cu tortionarul sau (Iacob Iacoban): ,totul Incepe cu o poveste de iubire intre doi
adolescenti si se sfarseste cu o altd poveste de iubire intre doi adolescenti. Eu si
Vlad. Fiica si fiul primilor indragostiti. Si, daca primii n-au putut raimane impreuna,
cei din urma se agata cu tot ce au de iubirea lor. Vor avea si un copil. Asta e tot. Pare
simplu. O poveste de iubire care n-a avut sanse, dar care a rendscut prin intermediul
copiilor. Asta inseamna ca era scris ca ea sa se-mplineasca. Prin voi sau prin noi —
nu cred ca e important. Dar trebuia sa se-mplineasca” (Ibidem, p. 297). Acest fundal
al povestii de dragoste este preluat, asa dupd cum am mai spus, la un alt nivel,
unde actantii sunt, de fapt, copiii primului cuplu, preluandu-le pana si destinele,
astfel incat apare riscul ca Vlad si Sara sa fie despartiti, de aceasta datd, de instanta
opresivi in persoana tatilui Sarei. In consecinti, Vlad, avand aceeasi varsti a tatalui
sau in momentul 1n care a fost declarat dusman al poporului si trimis la inchisoare,
este intemnitat la indicatiile lui lacob lacoban, la cheremul caruia, in timpurile noi,
i1 stau institutiile statului, iar Sara devine, la fel ca mama ei, cea care mijloceste
pentru soarta iubitului ei.

Revenind la problema abandonului, Maria, careia Vlad i se confeseaza si deapana
itele intortocheate ale trecutului, 1si pierde tatél la varsta de 13 ani, chiar sub ochii ei.
Insa acest abandon nu survine in urma unor circumstante specifice totalitarismului,
dar intr-o lume libera si democratica. E precum s-ar pune in oglinda doud drame
identice, avand aceeasi cauzalitate, Insd desfasurate in alte contexte, impregnat deja
pe un alt fundal existential. Drama Mariei, nascuta dupd ’90 (1994), este legata
de alte constrangeri, specifice unei alte oranduiri sociale. Individul nu mai este
pus la zid sau persecutat de catre sistemul totalitar din cauza celui mai neinsemnat

93



LXVI Phillologia
©
_m IANUARIE-TUNIE
act, catalogat ca fiind o diversiune Tmpotriva statului, ci are toata libertatea de-a
spune si de-a actiona. Insa aceasta libertate este suprimata prin intermediul altor
mijloace, determinandu-1 pe individ sa-si asume o alta conditie, faurita, se pare, tot
de vechile structuri ale regimului comunist. Daca in dictatura predomina o saracie
generalizatd, aproape uniformizata, atunci dupa asa-zisa revolutie, saracia are grade
diferite, menita sa adanceasca si mai mult prapastia dintre saraci si bogati.

In speranta unei vieti mai bune, parintii Mariei pleaca din sat si merg la Bucuresti,
unde se confrunta cu lipsuri si conditii ostile de trai. Aici intervine spiritul fin
de observatie al lui Bogdan Cretu, care surprinde, in linii mari, intregul spectru
problematic si conditia individului In noua paradigma sociala, reusind sa realizeze,
astfel, o radiografie a societatii post-totalitare. Prin urmare, tatdl Mariei se confrunta
cu lipsa locurilor de munca si cu sardcia tot mai apasatoare, fapt ce-i afecteaza
personalitatea si-1 umileste pana la anularea sa ca individualitate umana. In aceste
conditii, barbatul este determinat sa-si accepte destinul, ducandu-si traiul de pe o zi
pe alta, unde, fara un serviciu, care sa-i asigure o stabilitate si o siguranta sociala,
nu putea fi garantul familiei sale. Este practic un act de umilire ce-i reduce rolul sau
de barbat, respectiv de tata. Copilul nu mai gaseste un reper in persoana tatalui si
este nevoit de unul singur sd-nfrunte vicisitudinile sortii. Or, acest fapt reprezinta
abandonul patern care o va marca pe Maria pe tot parcursul vietii. Umilirea
constanta a tatdlui Mariei poate avea doar un singur deznodamant, alcoolul, iar de
acolo e calea sigurd spre moarte. Aceasta este, cu regret, conditia multor barbati din
societatea actuald, reprezentatd de Bogdan Cretu in romanul sdu. Daca abandonul
lui Vlad a fost determinat de factorul de oprimare al societatii totalitare, atunci
abandonul Mariei este cauzat de incertitudinea si instabilitatea sociala, tatal ei fiind
o victima colaterald, pentru cd sardacia, lipsa locurilor de munca si robia bancara ii
creeaza o stare de deznddejde, care poate fi curmata doar cu ajutorul alcoolului.

Un alt abandon, 1nserat de Bogdan Cretu in acest roman, este cel al Sarei, care
e mult mai subtil, dar si mult mai complex decat al celorlalte personaje despre
care am vorbit. Acest abandon nu are, in definitiv, acel element determinativ care
sd indice cu exactitate momentul comiterii lui, pentru ca el se produce treptat.
Intai de toate, se manifesti ca o racire in relatie, apoi se creeaza o ruptura afectiva
dintre fiica si tata, iscata dintr-o situatie conflictuala, mai degraba interioard, decét
deschisa, manifestdndu-se printr-un mod diferit de percepere a realitatii. Este o
stare ce mocneste o perioadd indelungatd si macina fiinta copilului, care iata ca
incepe a observa unele lucruri ce i se ascund cu mare grija. Isi di seama, la un
moment dat, ca are un tatd ,,mereu confiscat de lucruri foarte importante” (Ibidem,
p- 43), tata ce lipseste practic din viata ei, din lumea ei mica, ba chiar incepe sa
tanjeasca dupa momentele in care acesta este plecat de acasa, iar ea se simtea
,mai bine cand lipsea. Eram mai vesela, mai 1n largul meu doar cu mama” (Idem).
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Sara incepea sd-si dea seama de propria sa conditie si ca in viata ei nu exista
loc pentru imprevizibil, totul este prea bine si prea corect, nimic nu-i lipsea, iar
acest fapt o nelinisteste, provocandu-i o stare de suspiciune. Ea traia practic intr-o
lume asupra careia veghea cu prea mare grija un tata autoritar, inspirand mai mult
teama, decat iubire.

Desi avea un tata care-i purta de grija, Sara 1i resimtea absenta, in ciuda prezentei
sale, timp 1n care senzatia abandonului patern devenea din ce in ce mai apasatoare,
pentru ca era determinata de o dificultate de relationare cu tatal ei, produsa, cel
mai probabil, la inceputul adolescentei, perioadd oarecum apropiatd ca si varsta
cu momentul abandonului lui Vlad si al Mariei. lacob lacoban ii crea fiicei sale
o realitate falsa, reusind chiar la un moment dat s-o faca sa creada in aceasta iluzie,
aducandu-i Intr-o seara ,,0 soba foarte frumoasa”, care a devenit un element ce dadea
sens acelei lumi: ,,toatd casa noastra s-a schimbat. Parca si intre noi a aparut mai
multa intelegere, mai multa iubire de cand ne intrase minunea de soba sub acoperis.
Exista viata noastra dinainte si de dupa aparitia sobei albe” (/dem). Numai ca
aceasta stare de fericire dureaza pana in momentul in care ies la iveala detalii
ciudate despre provenienta sobei, care nu a fost comandata special pentru Sara,
drept un cadou de Craciun, ci a fost luatd de la o casa, ai carei proprietari au
fost siliti sa o paraseascd, pentru a ridica in acel loc o alta constructie. Acest
incident a fost un factor declansator al starii de abandon, devenit, de atunci,
mult mai acut si mai pronuntat, fapt despre care ajunge sa afirme urmatoarele:
,mi-am dat dintr-odatd seama ca e ceva ascuns in casa noastrd. Si cd lumea
e mult mai uratd decat ma temeam eu. Si cd in miezul ei e un rdu pe care nu l-am
stiut. Dar de care am profitat” (Ibidem, p. 48). Astfel, a inceput sd constientizeze
cd lumea 1n care traia era de fapt o constructie artificiala, un ,,construct politic”.
Intreaga bunistare a familiei ei se ridica pe dramele altora, drame de care se
face responsabil si tatal ei.

Cu toate ca Sara pare a fi un personaj impropriu conditiei sale, avand un mod
de gandire mult peste nivelul unei adolescente de 17-18 ani, si ca ar trebui sa imite
soarta tatalui ei din care ar fi putut profita, totusi se disociaza de faptele reprobabile
comise de acesta. Mai degrabd, Sara se disociazd de lumea pe care tatal ei i-a tot
zugravit-o. Fostul tortionar se vrea fauritorul unei lumi in care ii invita sa traiascd pe
Sara, pe Vlad, dar si pe Maria, la un moment dat. Doar sotia sa a acceptat, de nevoie,
sd traiascd 1n acea lume. Asemeni binefacatorului din distopia lui Zamiatin, Tacob
Iacoban face bine pentru a-si exercita puterea, nicidecum nu poate fi vorba de vreun
altruism. Mai mult, el impune acest bine prin anumite tertipuri, determinandu-i pe
ceilalti sa-1 accepte ,,binefacerea”. Ruptura definitiva a Sarei de tatdl ei e cauzata
de faptul cd a refuzat sa facd parte dintr-o asemenea lume, controlatd in totalitate
de un tata posesiv. Alege mai degraba sa faca parte dintr-o lume imperfecta, insa
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mult mai liberd, incercand sa scape din ,,paradisul totalitar” (/bidem, p. 441). lacob
Iacoban a construit cu minutiozitate un univers al sau, in limitele caruia li se cerea
sd traiasca Vlad, Sara si copilul lor, care urma sa se nasca. Viitorul lor ar fi fost
asigurat astfel din toate punctele de vedere, trebuia doar sa-I lase pe acest tata sa le
»poarte de grija” si sd ,,vegheze asupra fericirii” lor, dupd cum se exprima acelasi
Zamiatin. Insa aceasta nu ar fi fost lumea lor, ci lumea lui lacob lacoban, o utopie in
care i-ar fi tinut captivi, lipsindu-i de libertatea de a-si fauri singuri destinul, pentru
ca, pand la urma, acesta este dreptul intrinsec al omului — de a-si urma propriul vis.
Aceastd libertate nimeni nu le-o poate lua, pentru ca, asa dupa cum afirma Viktor
E. Frankl, ,,omului i se poate lua totul, mai putin un lucru: ultima din libertatile
umane — respectiv aceea de a-si alege propria atitudine intr-un anumit set de
imprejurari date, de a-si alege propriul mod de a fi” (2009, p. 79). Daca ar fi
acceptat sa traiasca in lumea lui [acob lacoban, ar accepta, in acelasi timp, raul din
care lumea lui e construitd, fapt recunoscut de Sara, femeia Inteleapta si trecuta
printr-o forma rard de cancer, care recunoaste cat de grave ar fi fost consecintele
daca acceptau sa trdiasca viata tatalui ei: ,,ar fi insemnat ca acceptdm sa traim
din raul produs de el. Ca tu ar fi trebuit s pornesti in viatd profitdnd de toata
suferinta tatdlui tdu. Ar fi fost abia inceputul. Raul ala avea sa ne inghita si pe noi.
Sa ne transforme 1n soldatii lui devotati. Si nu era vorba doar de noi. Era vorba
si de copilul nostru. Cineva trebuia sa rupa firul” (Cretu, 2023, p. 438). Doar in
asemenea mod putea fi rupt lantul traumatic perpetuat din generatie in generatie,
astfel incat Diana, copilul lui Vlad si al Sarei, sa fie eliberata de aceastd povara
a vinovatiei, singura care ¢ mai mult chiar si decdt dragostea. Astfel, afectul
traumatic se rupe, iar din acea ruptura se naste Diana, care este absolvita de frica,
nu mai poartd blestemul si vina lor. E ca si comiterea unui rau pentru a curma
producerea unui rau mai mare $i mai apasator.

Intreaga poveste a personajelor lui Bogdan Cretu se rezuma, de fapt, la o singura
actiune, fuga dintr-un univers strain lor, dintr-un sistem coercitiv, unde li se impune
un anumit comportament sau mod de a fi si de a exista. E o pornire patimasa ce
poarta in esentd germenele dictaturii si a dictatorului care le cere altora, fie prietent,
familie sau chiar intreaga societate, de-a face parte cu totii din lumea sa, construita
conform visului sdu, lipsindu-i de dreptul de-a avea vointa proprie, in loc de
a le oferi posibilitatea de a-si urma propriul lor vis. Cea mai expusa in acest sens
este Maria, care este nevoitd, In repetate randuri, sa fugd de persoane care 1i tot
cereau insistent sa traiasca in visul lor, sa fie ceea ce vor ei, nu ceea ce-ar vrea ea.
Asemenea capcane 1 s-au intins mereu, intai de catre barbatii aparuti intamplator in
cale, fascinati de frumusetea ei, apoi de lacob lacoban care i-a propus sa trdiascad in
universul lui, apoi de profesorul universitar ce-avea puterea de a-i asigura un parcurs
de succes 1n carierd, iar, Intr-un final, sa cada, pentru o perioada scurtd de timp, in
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captivitatea visului obsesiv ce-a pus stipanire deja pe sotul ei. In ciuda acestor
propuneri, unele mai tentante decat altele, Maria a ales sd-si croiasca propriul destin
si sa Infrunte cu propriile puteri obstacolele vietii. De altfel, acesta este un motiv
foarte des intalnit in basmele populare, unde eroului i se propune sa ramana in
universul utopic pe care tocmai l-a descoperit, timp in care alege sa-si urmeze visul,
renuntand cu desdvarsire sa ramana captiv intr-un vis strain.

Prin urmare, putem constata ca romanul lui Bogdan Cretu ilustreaza nazuinta
omului spre libertate si autodeterminare, dar si a unui construct social, menit sa-I
tind pe individ intr-un sistem al fricii si al terorii, fie chiar i al celui emotional,
din care nu va avea curajul sa iasa, ramanand astfel in limitele unor tipare ce li se
propun/impun in mod constant. Personajele acestui roman sparg aceste tipare si
refuza, cu bund seama, conditia care li se induce. Sfidand anumite norme sau un
bine impus, ele isi aleg singure destinul si-si construiesc o lume a lor, mult mai
libera decét utopia, in care sunt constransi sa traiasca, pentru cd, in principiu, dupa
cum afirma J. J. Wunenburger, ,,utopia este un lux al visului, dar si o funesta otrava
a vietii” (2023, p. 260). Desi personajele principale au suferit fiecare abandonul
patern, manifestat in conditii diferite, modul in care acest abandon se produce, cu
fiecare in parte, scoate in evidenta trei categorii comportamentale de a fi ale unui
tatd: un tatd care se confrunta cu sistemul opresor, iar in rezultat, ca un las, alege
izolarea totald, adica anularea sa ca entitate sociald; un altul care esueaza lamentabil
in iuresul economiei de piata si 1si ,,ineaca amarul” in bauturd pana la distrugerea
sa si cel de-al treilea care pactizeaza cu sistemul si alege sa traiasca intr-o utopie
creatd de o ideologie tendentioasa, devenind creatorul propriei sale utopii in care
incearca, la randul sau, sd-i prinda in captivitate pe apropiatii lui. Astfel, personajele
isi reconstituie propriul traseu al devenirii, In care isi deapana trecutul traumatic,
recuperand astfel un drept fundamental al lor, dreptul la autodeterminare, dar si
recuperarea totodatd a acelui paradis pierdut. Or, reintalnirea lui Vlad si a Sarei,
dupa treizeci de ani, in Fundata, satul de munte unde s-au iubit in adolescenta, este,
de fapt, o recuperare a paradisului pierdut, In care s-au reunit destinele ce-au fost
spulberate pentru a juca ultimul act al povestii lor, la care va asista de aceasta data
si fiica lor, Diana.

Din cele analizate putem remarca faptul cd romanul lui Bogdan Cretu,
Mai putin decat dragostea, reflectd derapajele ideologice si modul in care acestea se
rasfrang si formeaza anumite complexe sau traume colective ce-i inhiba individului
personalitatea si-i marcheaza destinul. Astfel, este reprezentata conditia omului in
societatea totalitard, dar si in cea post-totalitard, accentuandu-se, totodata, spectrul
de relatii si emotii, valori sau convingeri menite sd-1 facd pe om liber, stapanul
propriului destin, pdstrandu-si demnitatea umana. Istoria personajelor, dar si
dramele pe care le traiesc, sunt reflectia intregii societdti, precum si ndzuinta unui
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popor de-a incerca sa iasa de sub umbra regimului totalitar sau a unui paradis impus

cusila, In care binele este determinat de altcineva, decat sa fie acceptat in functie de
principii si convingeri personale asumate.
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