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Abstract

The article investigates the artistic representations of man as a creative being, related
to divinity as an absolute creator, in the poetic texts of some contemporary Bessarabian
authors, exponents of various generations (Emilian Galaicu-Paun, Nicolae Popa, Vasile
Romanciuc, Silvia Goteanschii, Ana Dontu). It is traced how, from one generation to
another, the idea of creation and the visions of man as a creative individuality transform
with the changes that occur in society, influencing the human relationship with the Great
Creator. The texts from the ars poetica category create a new myth about the process of
individuation, the artistic becoming, the purpose of the artist (poet) in the world and that
of poetry, the diversity of the relationship between the creator and the receiver; the poetry
after 2000 illustrates the human creation interposed between me and you, between man
and God.
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Rezumat

Articolul investigheaza reprezentarile artistice ale omului creator, raportat la divinitate
ca creator absolut, in textele poetice ale unor autori basarabeni contemporani, exponenti
ai diverselor generatii de creatie (Emilian Galaicu-Paun, Nicolae Popa, Vasile Romanciuc,
Silvia Goteanschii, Ana Dontu). Este urmarit felul in care, de la o generatie la alta,
ideea creatiei si viziunile asupra omului ca individualitate creatoare se schimba odata cu
transformadrile care au loc in societate, marcand relatia umana cu Marele Creator. Textele
din categoria ars poetica remitizeaza procesul individuatiei, al devenirii artistice, rostul
artistului (poetului) in lume si cel al poeziei, diversitatea relatiilor creatorului cu receptorul,
iar poezia de dupa 2000 ilustreaza creatia umana interpusa intre eu si tu, intre om si
Dumnezeu.

Cuvinte-cheie: creatie, creator, poezie, imagine, viziune, divinitate, sacru.
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Relatia omului cu divinitatea este marcata, generalmente, fie de tendinta
centripetd, apdrutd din nevoia apropierii de propriul arhetip pentru a restabili
circuitul unor energii originare, pentru a retrdi starea initiala de consens si identitate,
fie de tendinta centrifugd, determinata de vointa de a se sustrage de sub presiunea
acestel autoritati absolute, de a-si renega/ depdsi conditia de ,,copie” denaturata,
carentd, efemera a divinitatii. Ambele orientari — si cea de cautare a ,,centrului” in
lume sau in Sine, si cea de repudiere a sacrului, de fiintare egocentrica, se dovedesc
a fi fecunde in sferele artei.

In luminile mitului originar, alcatuirea dihotomica a omului incoroneazi Marea
Creatie, reprezentand un echilibru intre materie si spirit. Caderea in pacat a insemnat
pierderea acestei armonii cedand chemarilor fizicului, materialitdtii (degradarea si
moartea fiind proprii materiei). In efortul de recuperare a componentei spirituale,
de redescoperire a numinosului in lume, de revelare a misterului, omul va trece
din ipostaza de obiect al creatiei in cea de subiect creator. Prin forta plasmuitoare
cu care este inzestrat si prin libertatea fanteziei, el tinde sa-si releve trasaturile
divine si sa iasd din starea de ,,fiinta diminuata”, creand ceea ce insusi Dumnezeu
ar putea admira. In artele literare, aceste porniri sunt stimulate si de celebrul verset
biblic: ,,La inceput era Cuvantul, si Cuvantul era cu Dumnezeu, si Cuvantul era
Dumnezeu”. Cuvantul artistic devine un generator de lumi imaginare care ajung sa
concureze cu realitatea.

Pe langa menirea pe care si-o asuma scriitorii de a transpune in expresii verbale
farmecul misterios al lumii, de a trezi cititorului tribulatiile pe care misterul divin
le poate produce, ei urmiresc si o manifestare a Sinelui in/ prin acest limbaj. In
abordarea problemei formelor de exprimare a individualitatii creatoare, criticul si
teoreticianul literar G. Craciun, pornind de la ideea ca literatura presupune un spatiu
de instituire si afirmare a eului/identitatii, ajunge sd constate ca ,,individualitatea se
afla la originea crizei notiunilor de literatura si poezie, ea a condus la prabusirea
edificiului versului traditional si la aparitia versului liber, la punerea sub semnul
intrebarii a ideilor de «eu», «structura» si «centru» In orice tip de discurs, la
nihilismul unor curente de avangarda si la trecerea gandirii filosofice la un nou
stadiu al sdu, cel actual, pe care multi specialisti il numesc «postmodernism»” (2017,
p. 377). In particular, mentioneaza teoreticianul literar, poezia ,,poate exprima fie
o individualitate subiectiva (rasfrantd hipertrofic asupra propriei sale unicitati),
fie o individualitate obiectiva, generala (preocupatd de sesizarea, in configurarea
imaginii eului, a acelor elemente comune cu ceilalti oameni, nu Insd si neaparat
general-umane)” (/bidem, p. 83). Intentia subiacentd a ego-ului atrage anumite
structuri poetice.

In ceea ce priveste predispunerea originara de a repeta/imita actul Marii Creatii
(de a crea in cuvinte ceea ce Dumnezeu a creat in univers), avand in vedere relatia
creatorului cu divinul/misterul, teoreticianul poeziei Alexandru Musina stabileste
unele delimitiri intre poetii clasici, romantici, moderni, manieristi s.a. Inainte de
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toate, el afirma transant ca ,,nimeni nu poate pretinde cd poate reface in cuvant,
prin cuvinte (imagini etc.) ceea ce a facut, in illo tempore, Dumnezeu. Creatia
poeticd poate fi insd altceva, ceva care sa-ti permita sa te apropii, prin aprofundarea
sensurilor, printr-o lecturd multipla (literald, alegorica, morala si analogica) de
esenta creatiei, a mesajului divin. Dacd se renunta la acest efort de apropiere de
esentd, poetul e obligat la un fel de joc cu margele de sticld. Cum limba adamica
a fost pierduta, a inventa intr-o limba oarecare altceva decét Divinitatea a creat prin
Cuvant nu poate fi decat un joc, un exercitiu de prestidigitatie, o scamatorie verbala.
Fiindcd orice limba anume, desi, poate, contine adevar, este fundamental falsa.
Mai mult, Mesajul este unic si a fost deja comunicat, ultima data prin Intruparea
divinitatii insdsi In Mesia. La limita, divinitatea vorbeste In/ prin sfinti, nu in/ prin
poet.” (2017, pp. 79-80). Cu toate acestea, Al. Musina nu exclude inter-influentele
dintre formulele lirice si relatia scriitorilor cu sacrul.

Al. Musina aplicd distinctia Intre poetii vizionari si poetii artisti, stabilitd de
criticul elvetian Marcel Raymond, tipului clasic de poet, care este fie unul orfic
(un medium, un mesager divin, o voce a zeului), fie unul mimetic (care, inspirat
de divinitate si fascinat de marea creatie, nu face decat sd o imite, sa o reproduca
in expresii lirice). Poezia clasicd se supune unor rigori, unor legi ale simetriei
(forme fixe, tipare prozodice, corespondenta fond-formd) analoage celor ale lumii
exterioare si, In cheia conventiei monoteiste, este monologica. Poetul romantic, spre
deosebire de cel clasic, nu mai este o portavoce a divinitatii, ci se exprima pe sine,
reflectd 1n text ceea ce trdieste el in ambianta misterului, oferind un nou continut
unor forme existente, pe care le cizeleaza, le rafineaza, le complica. In modernitate,
poetul nu mai tinde sa se exprime, ci sd provoace sentimente, fiind — in termenii lui
Al. Musina —un inginer care ,,construieste o anume masindrie de cuvinte care s aiba
un anumit efect asupra cititorului” (Zbidem, p. 80), lipsind el Insusi din text. Aceeasi
dialectica raymondiana este aplicata si poetilor moderni: poetii artisti se preocupa
de explorarea/experimentarea limbajului pentru un impact asupra receptorului, iar
poetii vizionari — de explorarea spatiului interior. Manieristul, captivat de potentele
limbii, se bucurd de o absolutd libertate combinatorie, de prestidigitatie, joc,
spectacol verbal, si tinde sa uimeascd, sa socheze, sa farmece (cu toate ca poezia
manieristd e ,,manifestare narcisiacd”, afirmd Al. Musina). Abia la manieristi
poezia se desparte de orice pretentie practica, instituindu-se ca act gratuit, lipsit de
greul responsabilitatii creatoare, de aici rezultand valoarea ei pur spirituald (adica
non-pragmatica, non-utilitard). Vizionarul modern exploreaza subconstientul fara
acautain aceastad zond anume divinitatea (,,transcendenta goala” despre care vorbeste
H. Friedrich). Artistul modern este un ,,generator de realitate” (Al. Musina), produce
o lume secunda, un nou imagism, isi inventeaza chiar un cititor personalizat.

Intr-o lume desacralizata, modernistii isi concentreaza atentia asupra unui alt
mister decat cel al creatiei divine — ,,misterului din litere” (S. Mallarmé), al ciocnirii
de sensurt, al obscurului, al transei, al ocultului apropiat de satanic pe care il contine
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cuvantul poetic. Poezia moderna este dialogica, de la cititor se asteaptd implicare,
co-creatie, rescriere, raspuns. Intr-un alt context, in care Al. Musina studiazi
apropierea poeziei moderne de stiinta si de religie, va conchide ca ,,Desacralizarea
lumii, care face ca poezia sa ocupe locul lasat liber de catre religie (dupa cum afirma
Valéry), este o consecintd directd a de-semantizarii si de-sintactizdrii lumii. Daca
omul devine sistemul de referinta, orice text poate cel mult sa incerce o refacere
intelectuald a semantismului lumii, a sintaxei ei divine. Poezia, centrata pe individul
ganditor si simtitor, se afld in centrul limbajului (vezi George Steiner, Dupa Babel)
si se substituie, pentru omul modern, pentru cel realmente modern, religiei.” (2017,
p. 102). Daca romanticii 1l inlocuiesc pe Dumnezeu cu Natura, modernii il inlocuiesc
cu propriul eu, noteazi teoreticianul literar G. Criciun. In postmodernitate, dupa
criza valorilor umaniste (relativizare, nihilism, declararea ,,mortii lui Dumnezeu”
(Fr. Nietzsche), prabusirea moralitatii), omul opteaza pentru dezideologizare si
abolire a credintelor absolute. ,,Valoarea absoluta a trebuit sa se dizolve ca sa poata
aparea valorile individuale, de grup etc., create intre oameni nu pentru totdeauna,
ci doar pentru o vreme si valabile doar contextual” (Cartarescu, 1999, p. 22). De la
cunoasterea rationala specifica epocii clasice, care incerca sa argumenteze stiintific
existenta lui Dumnezeu, se trece la ,,cunoasterea narativd” (Lyotard, 1993, p. 41)
in epoca moderna (avand in vedere ca ,,forma narativa, spre deosebire de formele
dezvoltate ale discursului cunoasterii, admite in ea o pluralitate de jocuri de limba;j”
(Ibidem, p. 44), apoi la cunoasterea de tip pluralist (Lyotard) in postmodernitate.

Perspectivismul este consecinta nevoii de valorizare a timpului individual, astfel
incat in poezia postmoderna isi face loc biografismul (confesiunea), experienta
narativizatd/prozaismul (hibridizarea genurilor, sincretismul). Textualismul instituie
scriitura/scrierea ca substitut al existentei si experimenteaza constructia sinelui in
discurs, continuand miscarea contra monologismului modernistilor. Intr-o epoca
adéja connu-ului, trecutul este revitalizat prin parodie, ironie, ludic — modalitdti prin
care se raspunde inclusiv presiunii ideologice si conventionalismului impus. Artele
adoptd o viziune nonierarhicd a lumii: a dispunerii pe orizontald (a enuntdarii, adresarii,
a listdrii, enumerarii, acumularii), a semnificativitatii celor nesemnificative, pentru
a se ajunge din nou la mimesis (reproducere sau simulare) in poezia realului — care
presupune trecerea (esentializata a) realitdtii In text. Poezia ilustreaza o realitate
comund, un spatiu de contact intre autor si cititor. Astfel, textul literar postmodern,
orientat si deschis catre alteritate, este un ,,eveniment comunicativ”’ (Popescu,
2011, p. 93) bazat pe o codificare esteticd, la fel de interactiv ca si celelalte forme
de comunicare.

Poezia contemporand se doreste a fi o forma autentica de interactiune umana,
autorul si cititorul pardsindu-si statutul textual/artificial ,,spre deosebire de
postmodernismul entuziast al anilor 80, inclinat sd tematizeze interactiunea poetica
intr-un mod ludic si festivist, tratarea aceleiasi problematici In poezia anilor *90 si
a anilor 2000 apare mult mai pesimista si mai sceptica. «Autorul» si «cititorul»
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refuza sa mai fie niste abstractii, simple functii ale textului, si isi regasesc (sau nu)
caldura umana: se pandesc, se cautd, se Imbratiseaza sau... se resping. Contractul
pragmatic 1s1 dovedeste flexibilitatea (admitand posibilitatea ca «cititorul este de
alta parere»), In perspectiva unei dinamici tranzactionale, in care nucleul stabil
ramane totusi cautarea empatiei §i a interactiunii autentice, al carei summum este
comuniunea intersubiectiva” (Ibidem, p. 109). Asadar, omul este orientat catre om,
iar Dumnezeu fie face parte din aceasta unitate, fie lipseste. In absenta lui, poezia
migreaza de la spiritual, abstract, metafizic la fiziologic/visceral, senzorial, concret;
de la mister, irepetabil, exceptional la banal/comun/tipic, cotidian, obsesiv; de la
detaliul importantin crearea intregului laimportanta faptului maruntinsine, ladetaliul
care semnificd (si inlocuieste) Intregul (discontinuitate, deconstructie). Adevarul nu
este unic, absolut, ci multiplu, relativ, iar discursul poetic e dialogic, conversational.
In pofida deschiderii spre comunicare si cautarii alteritatii, omul postmodernittii
traieste nenumadrate crize cauzate de izolare si singurdtate, de artificial/tehnicizare,
de unitatea dezintegrata a lumii, a relatiei eu-tu etc. In aceeasi formuld a ,,poeziei
extravertite” (Cornel Regman) se inscriu textele postmodernistilor basarabeni, care —
in parte — asimileaza creativ, personalizeaza mostenirea culturala si resemantizeaza
relatia eu-tu si eu-Dumnezeu. In acest sens, meriti analizate reprezentirile poetice
ale omului ca subiect creator.

Un exemplu ilustrativ se configureaza in poemul Passager din cartea ,,Arme
griitoare” (2009) a lui Emilian Galaicu-Paun. In viziunea autorului, scriitor adevarat
este cel care 1si deschide periodic venele pentru a crea cu sine Insusi, amestecand
cerneala cu propria substanta vitald, cdci el face parte din ,,specia celor alesi ce-si
ascut / astfel sdngele. ros-albastru” in ,,ascutitoarea de creioane a inimii”. Apetenta
pentru creatie vine din frica de moarte, transformatd in principiul primordial al
creatorului — non omnis moriar (expresia apartine lui Horatiu, in versiune completa:
,»Non omnis moriar multaque pars mei / Vitabit Libitinam”, insemnand: ,,Nu voi
muri de tot si o parte din mine va ocoli moartea”). Creatia asigurd scriitorului
continuitate intr-o altd forma materiala si ideaticd/spirituala, aceastd tentatie de a
sfida moartea amintind de conditia lui Lucifer, care s-a rdzvratit impotriva legii
divine si s-a detasat prin patosul sau narcisiac si prin pofta indltarii de sine.

Scriitorul este, prin firea sa contradictorie, ,,jumadtate in mainile domnului, / pe
jumitate dat dracului!”. In ména care scrie se intilnesc ambele spirite ale lumii
— Dumnezeu si Demonul, care concureaza, se luptd si se contopesc in cuvant:
,»Scrisu-1 apropie: pus pe jar, demonul (zis si-,,al creatiei”) face risipa de purpura /
pana la dumnezeu tot asa cum, tocindu-si grafitul ce-i tine de inima, domnul e cat
ce sa / dea de dracu’! putin mai lipseste si unul va-ncepe sa scrie cu sangele altuia,
/ palose gotice fatd cu praporii// glagolitici. pe viatd si moarte.” (p. 11). In ména
tentata sa scrie, ,,Dumnezeu si Satana fac skandenberg” (lupta in care adversarii
isi masoara puterea bratelor, numitd si armwrestling). Scrisul este o modalitate de
apune in actiune energiile divine si cele demonice, prin exercitiul mainii (simbolice),
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constiinta creatorului fiind de fapt un spatiu de lupta. Produs al acestor energii,
obiectul de artd Invinge moartea, transcende limitele umane. Aceastd conceptie
artistica asupra omului creator va transmite ecouri in alte texte din volumul ,,Arme
grditoare”, care (re)produc un mit al propriei individuatii prin convergenta unor
imagini si sensuri. Poemele Sang d’encre si Blitzlicht joaca pe contrastele motivelor
intuneric — lumind, pamant — cer, alb — negru, viatd — moarte (,,maternitate si
morgd”), pentru a ajunge, in final, la o fixatie a identitatii ,,«altul sunt eu!», «eu sunt
fratele meu cainabel...»”. In mod similar, (Po)em in carne si oase sau Pur purd
prefigureazd devenirea creatorului prin determinantele experientei erotice.

Intr-o alti perspectiva este prezentat creatorul in poezia lui Nicolae Popa.
Poemul Fatada din cartea ,,Inzecit” (2023), eticheteaza scriitorul drept un obsedat
al desavarsirii. Urmand modelul divin, Omul nu doar creeaza, ci si perfectioneaza
necontenit creatia: el 1si construieste casda si apoi toatd viata intretine buna ei
infatisare, o renoveaza, o ajusteaza. Omul creator pune materia In miscare, i da
forme — ,,dupd chipul si asemanarea lui”, iar odatd ce fiinta lui este in devenire,
lucrarile se transforma odata cu cel ce le-a produs, 1si schimba iar si iar ,,fatada”
(or esenta ramane aceeasi). Mai mult, omul creator epuizeaza toate resursele nu atat
pentru a le gasi un rost in lume, cat pentru a-si pune in lumind propria creatie: ,,Din
aceste resturi de scandura ar putea face orice, / ar putea ridica un tron in poiana
amarad, / ar putea injgheba o hulubarie/ dar mai bine e sd le dea foc intr-o noapte, /
sd arda, / sd ilumineze fatada.” (Fatada). Omul creator (ne-o demonstreaza insasi
poetul si prozatorul Nicolae Popa, care isi reinventeaza scrierile, producand noi
versiuni) isi foloseste resursele pentru a ramane mereu de veghe, a avea o constiinta
treaza in fata propriei creatii, pentru a o tine necontenit sub raza de observatie, astfel
incat opera sad nu 1 se Instraineze in timp. El tinde sd o ajusteze mereu propriului
mod de a fi in lume.

Alte doua texte din aceeasi carte a lui Nicolae Popa — Cana cu apa si Sange de
om, totusi — presupun o viziune inedita despre rostul poetului in lume. Primul poem
prefigureaza relatia autorului cu cititorul, iar al doilea adanceste aceastd perceptie.
Indemnarea eului poetic pare ca se adreseaza mediatorilor (exegetilor, interpretilor,
hermeneutilor) care duc mesajul poetului catre cititor: ,,Du-ma incet, cum ai duce
pe scdri o cana cu apd / pentru femeia lesinata sub tufa cu liliac. / Du-ma cu mare
bagare de seama: cineva are nevoie / de preaplinul din mine la fel ca de o cana cu
apd” (Cana cu apa). A se remarca insa ca scdrile catre cel lesinat ,,sub tufa de liliac”
(in fata densitdtii frumosului, pentru care nu este dotat pentru o largd respiratie,
omul de rand isi pierde cunostinta) nu urca, ci coboara, cu ,,mare bagare de seama”,
pentru a nu irosi continutul, chiar dacad uneori, din cauza excesului de precautie,
continutul nu mai ajunge la cel care avea nevoie de el. In poemul al doilea, este
ilustrat fenomenul reflectiei cititorului in opera: ,,Cand i-am Intins cana cu apa / i-am
si vazut chipul reflectat in ea. / A inceput sa bea cu inghitituri lacome, / si-a baut
chipul, a ramas deasupra / doar nimbul bandajului / cu o mica pata de sange — sange
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de om, totusi.” (Sdnge de om, totusi). Acest continut ideatic (luat din preaplinul
creatorului) in care cel care ,,il bea” 1si oglindeste chipul, il va transforma in esenta
eterica, 1l va face sd-si piarda consistenta fizica (asemeni ingerilor), sd devina spirit.

Intr-un alt spectru de imagini este surprins rostul creatorului in poezia De-a
lungul santului. Croindu-si drum de-a lungul unui sant pe malul caruia cresc tufe
de trandafiri, personajul este hartuit si zdrentuit de spini (amintind de patimile
Mantuitorului, de simbolul coroanei de spini), insd are o mangaiere: ,.In urma
mea santul / se umplea cu petale de trandafir. / Ferice de cei ce / cddeau in sant
venind dupa mine”. Imaginea haului acoperit cu petale este memorabila. Lucrurile
adanci, care Infricoseazd oamenii, vor parea mai putin teribile datoritd celui care
Latrecut” pe acolo mai inainte. Devine foarte clarda misiunea poetului: de a transforma
aversiunea in dragoste, dezgustul in placere si groaza in uimire si incantare.

Conceptia asupra menirii creatorului isi schimba structurile expresive in
repetate randuri. Poezia, poetul, poemul se centreaza pe o personificare a poeziei si
o personalizare a imaginii poetului care se ofera intru totul artei (,,deoarece roi de
gesticulatie e:/ em.g.-p., em.g.-p., em.g.-p.”), iar poemul Vom fi bogati imagineaza
artistul intr-o alta conditie materiala, ceea ce ar insemna distantarea sa de spiritual.
In continuitatea acestor idei, textul Deviere separa poetii (care sunt niste deviati:
aleg sd munceascad fara remunerare) de restul umanitétii prin ,,starea poeticd” —
o abatere de la modul comun de a intelege viata.

Criza, blocajul, imposibilitatea de a crea este reflectatd in poezia Un scaun la
poarta. Entuziasmat de ideea unei noi lucrari, care ar resuscita spiritele unor lumi
deja apuse (,,trebuie sd ma apuc de tamplarit, / trebuie sa instalez la poarta un scaun,
[...]/ céutand sa revin la timpurile cand satenii / ieseau duminica In drum si discutau
pe asezate”), creatorul incearcd sa ,,iasd din casd”, insd se pomeneste cu usa ferecata
pe dinafard de trupurile unor ,,oameni tacuti”. Pentru cd vocea (strigatele, revolta)
nu-l ajuta sa se elibereze, el se asazd la masa si tace. Plina de semnificatie este
atat tacerea oamenilor care l-au ferecat, cu propriile trupuri, pe creator in casa lui,
dar si tdcerea neputincioasa a acestuia in final. Criza in creatie survine, in aceasta
interpretare, in momentul cand artistul se confrunta cu faptul ca creatia sa nu mai
este acceptata, necesara, doritd in comunitate. Intr-un alt text, poetul se simte extrem
de insingurat realizand ca este unicul om din sat care ,,noteaza” ceea ce se Intdmpla
in preajma lui, fiind atent la pulsul marii fiinte din care face parte (Saf).

Singuratatea si tdcerea formeaza o realitate insuportabild si pentru eul creator
al lui Vasile Romanciuc, in poemele din placheta ,,Dumnezeu nu tine niciodata
telefonul inchis” (2022). Poezia Ei tac atat de addnc este o cautare disperata
a contactului cu celalalt, la care nu se mai poate ajunge decat mediat, telefonic
si nici chiar in acest mod. Cand nimeni nu mai raspunde celei mai acute
necesitati umane — cea de a comunica — ultima speranta este Dumnezeu: ,,Numai
Dumnezeu, / cu sigurantd, / chiar si in linistea / din Paradis, / nu-si tine / niciodata /
telefonul inchis”. Intr-o lume in care vorbiria inlocuieste comunicarea, iar
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aceasta avand un sens deviant, lumea pare o scend a absurdului: ,,Suntem
in plind desertdaciune. // Rasul / (a nu se confunda cu linxul!) / ridiculizeaza
normalitatea. // Nimeni / se deghizeaza in Cineva. // Omul de paie / se
simte confortabil / in tronul sdu de aur. // Autopastisa: / saracul milionar
de doi bani! // Dresorul de minti ratacite / e bine platit. / Suntem in plind
desertaciune. // Film mut. // Camera de luat vederile.” (Film mut). Mutenia
nu este o lipsd de exprimare, ci o lipsd de consens. Omul isi pierde legatura
cu dimensiunea sacrd a lumii, nu se mai asociaza decat in mod negativ cu
ea: ,,Oamenti si arbori... / Vieti impletite. // Pand si Domnul / ne deosebeste
cu greu. // Semandm izbitor. / Oameni si arbori. // Si unii, si ceilalti / se
intampla sa-ajungem / fie stalpi de nadejde, / fie cozi de topor.” (Oameni
si arbori). Rugaciunea continud sa fie o expresie a sperantei, a nevoii de
sigurantd, liniste si incredere, chiar si intr-un timp contrariant: ,,Opreste,
Doamne, daca poti, razboiul / inainte de a nu mai avea cine sa moara! / Ar fi
nedrept, ar fi nedrept / sd se trezeascd mortii / pentru a muri-n razboi a doua
oard...” (Scurta ruga pentru pace). Cu statut de ars poetica, textul Poetii
contureaza un profil comun poetilor ca fiind vocile sonore ale colectivitatii:
»E1 vorbesc / despre ceea ce tace lumea. // Ei stiu sa mestereasca chei /
pentru descuierea lacdtelor puse la gurd. / Nimeni nu-i cunoaste mai bine /
decat cuvintele.” (Poetii).

Cu totul altfel de crize afecteazd omul postmodernitatii, ndscut intr-o lume
desacralizatd. Observatia lui Al. Musina despre afectele cauzate de schimbarea
de accent de pe divinitate pe Eu este mai mult decat lamuritoare: ,,Desacralizarea
lumii antreneaza si descentrarea ei: atat in dimensiunea temporald (dispare timpul
sacru), cat si in cea spatiald (dispare, se oculteaza sau se deplaseaza spatiul sacru).
Nu mai exista puncte de referinta absolute, ordonatoare. Sistemul de referinta este
deplasat, cum am mai spus, dinafara omului Tnduntrul sdu: omul devine Centru.
Corpul omului devine centrul spatial, iar tririle sale, clipa, devin centrul temporal.
O sarcina mult prea dificila pentru omul concret” (2017, p. 131). Lumea este redusa
la limitele senzoriale, la stimulii trupesti, iar existenta — la timpul subiectiv. Aceste
consecinte ale desacralizarii lumii, desi Al. Musina le atribuie modernismului, sunt
sesizabile mai cu seamad in poezia generatiilor postdoudmiiste.

in placheta Silviei Goteanschii, ,,Celule stem” (2023), scrisul este
perceput drept un act de noblete (,,mi-ai spus ca sunt o femeie / cu véana
de aur si trebuie / sa scriu mult” (singurenii)), dar si o chestiune de orgoliu
si capriciu. Poezia presupune o modalitate de a orchestra sonoritatile
lumii, de a pune ,,intre realitate si iluzie semnul egal” (scarile inapoi), de
a cauta ce se afld ,la capat de om” (vecinatdti): ,toate aceste fenomene
obisnuite / care se Intdmpld in imaginatia mea / in care mai existd atata /
necunoscut...” (alta forma de viata). Poezia este o vraja, o incantatie, un
blestem (justificare) prin felul in care e exprimata si prin ceea ce exprima,
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dar este — oricum o privesti — o experientd dura: ,,si cum sd le spui celor vii cu
trupul / cd poezia nu e libertate / poezia e dictaturd purd / sau méacar cum
sd o scrie fara sange / fara pierderi / fard a genera dezordinea / si starea
amard de putin” (patruzeci). Echilibristica intre luciditate si nebunie (cea mai
tare inventie), imaginatia poetica reorganizeaza lucrurile in lume (,,fa ceva! /
aceastd inima mica plantatd in capul tdu / nu porneste” (din stanga)), fiind
unica salvare cand realitatea devine insuficienta. Criza realitdtii isi gdseste
rezolvare 1n forta creatoare a omului.

In poezia tinerilor postdoudmiisti, individul nu-si mai asuma statutul de
creator, nici creatia nu mai este creatie in sensul clasic. El este un simplu
observator, un oarecare om din mijlocul generatiei sale, care confeseaza
celuilalt experienta de a trai in aceastd lume — prin textul poetic. Foarte
ilustrativa, poezia Anei Dontu (volumul de debut,,Cadrul 25 (2015)), surprinde
o schimbare a grilei de valori in contemporaneitate: ,,noi am crescut singuri /
fara frica de Intuneric / [...] tom&jerry erau mai cool decdt mamad&tata / [...]
cu tom&jerry puteai orice // sd cazi de la mari Tnaltimi sa te ridici si sa fugi
mai departe / sa te parasutezi cu umbrela de pe casd / sd-ti gauresti stomacul
si sd te faci stropitoare pentru flori // si-apoi ei ne invatau despre lume / ca
poti sd devii plat ca o foaie / daca trece peste tine un automobil// [...] eram
innebunitd dupa Aladin // un joc video / unde trebuia sd nimicesc monstrii /
[...] acum 1nsa e verde la semafor / si ce-mi pasd de monstrul / care calcd pe
urmele mele” (pp. 8-9). Realitatea este perceputd prin intermediul unui alt
cod, este raportata la un alt cadru de referinta: ,,si atunci mi-ai zis uite norul
ala / seamana cu veverita din Ice Age” (p. 28); ,,credeam / ca / luna / poate fi
asa / numai in filme / s/ in desene animate / mare / si rosie” (p. 55); ,,as vrea
sd ma astepti acolo jos / sa fii ca in poza aia / fard cimasa / cu marea in spatele
tdu / cu blocurile strdlucind in soare” (p. 29). Mitul copilariei este adunat
din imagini foto sau de desen animat, lumea lui Dumnezeu — in versiunea ei
actuald — fiind comparata cu proiectiile cinematografice.

Contrard copildriei pline de distractii, lumii ei jovial-absurde, a orice-
posibilului, a fiintelor incasabile, ce nu cunosc moartea, maturitatea este
o confruntare cu limitele, o decadere, o pierdere de sens, o golire, un sir de
spaime, nedumeriri, regrete, suferinte. Din unitatea eu-tu, tu pare prezent,
insa de fapt lipseste (,,totusi in fata mea esti tu / iar in fata ta un pahar cu apa”
(p. 25)) — relatia fiind marcata de superficial, de este-si-nu-este (Nici acum
nu cred cu adevarat ca existi), de mediere tehnica, de artificiu (,,salutcefaci?
ai scris la repezeald / asa cum raspunzi la mail-urile de serviciu / esti
o masind de scris / ai zis nicio poza mai mult / daca vreau sa te vad n-am decat”
(p- 27)); ,,inima mea — un ghem de hartie / aluneca din palma mea / in palma
soferului / si se desface / ca un transformer” (p. 33). Intre eu si tu cresc
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orase, se interpun lumi create de om. Disperarea cdutarii celuilalt (,,am trecut
autostrada pe rosu / crezand ca esti de partea cealaltd” (p. 28)) readuce omului
constiinta chinuitoare a propriilor limite (Noi nu putem fi mai mult de atdt),
care 1s1 gdseste rezolvare 1n vointa de a fi s1 mai mic, de a fi inconstient (Daca
as fi un gandac). Creatorul nu-si mai etaleaza unicitatea prin scris si nu se mai
vrea o exceptie in lume (cdci lumea nu este o ierarhie, ci o masa egald), iar
textul poetic nu este expresia singularitatii umane, ci o zond de comuniune /
de dialog / de oglindire reciprocd a creatorului si cititorului. Impulsul creativ
este Tnlocuit de cel comunicativ.

Ciclul de poeme Dumnezeu smulge petale una cdte una din cartea Anei Dontu
prezintd omul (cel de creatie inclusiv) omogenizat in realitatea sa, pierdut
intr-un amalgam haotic de obiecte, oameni, contururi, suprafete. Inlaturat din
lantul inventiilor umane, lui Dumnezeu nu-i revine decat postura de observator
tacit, fiind o prezentd oarecare in aceasta lume detasata, autonoma, care isi are
propria ordine si propriile minuni (deloc uimitoare pentru om): ,,dumnezeu
a stat cateva ore in mall / privind cum se succed oamenii pe scara rulantd”
(p- 53), o lume a materiei reorganizate, tehnicizate, care functioneaza singura,
astfel incat, desi intuibila, existenta lui Dumnezeu, pare inutila.

Observam, asadar, ca nu doar fiecare epoca, ci si fiecare perioada de creatie 1si
are anumite modele de individualitate creatoare. In poezia contemporani, creatia
secundard (a omului) nu mai este perceputd ca replica a creatiei primare, arta nu
mai este o imagine a unui model originar, ci 0 imagine a imaginii, adica o copie
fractalicd, 1n repetate randuri multiplicatd, a unei realitati. Lumea creatd de om este
o constructie a egoului sdu, ce se interpune intre el si Dumnezeu. Imaginatia
creatoare ajunge sa compenseze deficientele acestei realitati secunde, sa-i satisfaca
omului necesitdtile intrinseci: de interactiune, dialog, relationare, afectivitate,
sigurantd, incredere, identificare, autodefinire etc.
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