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Abstract

This article analyzes the ballad cycle about the drowned wedding, which is widely
circulated in the ethnological context of Bessarabia, but also among some peoples of the
South-Danubian region. The ballad naturally falls into the universe of family life, where
we attest to ,,a unitary system of relationships” (Caracostea 1969, p. 384) and human
characters, with narrative particularities specific to the oral diary. The narrator — referent
comes to communicate to us a dramatic history from the life of the epic heroes, in order
to deepen situations, feelings, existential aspect, of a strong inner tension in the collective
consciousness. The subject under discussion was approached using a specific methodology,
targeting complex research goals and perspectives: highlighting the features of the oral
journal, which is essentially deeply realistic in nature, but at the same time refers to the
fate of man caught in the web of mysteries and unpredictable events, intuited by a fateful
predestination.

Keywords: drowned wedding, narrative core, microstructure, archetypal significance,
narrative particularities, actant model, new type of ballad.

Rezumat

In articolul de fati este analizat ciclul baladesc despre nunta inecati, de o larga circulatie
in contextul etnologic din Basarabia, dar si la unele popoare din regiunea sud-dunareana.
Balada respectiva se incadreaza in mod firesc in universul vietii de familie, unde atestam
,.un sistem unitar de raporturi” (Caracostea 1969, p. 384) dintre diferite caractere umane,
cu particularitati de naratie specifice pentru jurnalul oral. Naratorul-referent vine sa ne
comunice o istorie dramatica de dragoste din viata eroilor epici, pentru a aprofunda situatii,
aspecte existentiale de o puternica traire interioara in constiinta colectiva. Subiectul in
discutie a fost abordat printr-o metodologie specifica, vizand scopuri si perspective de
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cercetare complexe: sublinierea trasaturilor jurnalului oral, ce poartd in esentd un caracter
profund realist, dar in acelasi timp se refera la soarta omului aflatd in mrejele misterelor si
ale intamplarilor imprevizibile, intuite de o predestinare fatidica.

Cuvinte-cheie: nunta inecatd, nucleu narativ, microstructura, semnificatie arhetipala,
particularitati de naratie, model actantial, balada de tip nou.

Ciclul baladesc despre nunta Tnecata se incadreaza in mod firesc in universul vietii
de familie, unde atestdm ,,grupuri de tipuri care se succed si pe care le uneste un
sistem unitar de raporturi” (Caracostea 1969, p. 384) de provenienta arhetipala si fac
parte din galeria de caractere ale epicii nuvelistice de tip nou. Datorita acestui fapt,
sunt prefigurate niste particularitati de naratie specifice pentru jurnalul oral, unde
naratorul-referent vine sa ne comunice o istorie dramatica din viata eroilor epici din
mediul rural. Cantecul dispune de unele analogii cu mai multe subiecte baladesti
la tema respectiva. Ne putem referi, in aceasta ordine de idei, la o serie de texte
lirico-epice de raspandire locala, cu anumite delimitari tematice, precum ar fi:
Anisoara lui Bujor, La Nistru la margioara, Sora cazuta sub gheata, Barbatul
cazut sub gheata s.a. Sistematizarea scrierilor baladesti respective 1l determina
pe folcloristul Andrei Hancu sa precizeze in mod special gandul ca ,,toate aceste
subiecte exprima durerea pricinuitd inurmainecului unor oameniin floarea varstei
(fatamireasa, fatalogoditas.a.) siau o tematica diferitd ca valenta: familiald (cazul
inecului miresei) si fenomenald (inecul fecioarei luate de apa mare de ploaie)”
(Hancu 1977, pp. 238-239). Or, dupad cum subliniazd in continuare exegetul,
asemenea tip de ,.creatii sunt relativ recente si redau in mod realist materia
epica (uneori au la bazad intdmplari reale prezentate cu mult lirism)” (Ibidem,
pp- 238-239), fiind reglementate in corespundere cu anumite principii sociale,
etice, morale. Inrudite prin tematicd si particularititi de naratie, subiectele
folclorice in discutie fac parte din repertoriul epicii populare de tip nou, cu
propria lor metodologie de investigatie stiintificd, confirmata printr-o cercetare
teoretica de mai multi specialisti in domeniu, cu dezvaluirea anumitor delimitari
tematice, interpretari, analize, comentarii, orientate spre valorificarea ,,aceluiasi
patrimoniu al cantecului epic” (Calin 1993, p. 38), la care se referea si Cornelia
Cilin intr-un studiu de specialitate si se manifestd prin niste perspective si
scopuri de cercetate orientate spre elucidarea unor probleme si semnificatii de
importantd conceptuala pentru specia respectiva. Or, balada despre nunta inecata
depaseste caracterul local al descrierii narative si isi extinde circulatia nu numai
in contextul etnologic din Basarabia, dar, in acelasi timp, se mai intalneste si la
unele popoare din Balcani, precum si in regiunea sud-dunareana a Europei, ceea
ce demonstreaza larga raspandire a motivului intr-un context etnologic specific:
se manifesta ,,in functie de consideratiuni de vechime culturala sau civilizatorie
a unui popor”, de ,,...radierile folclorice de vedere” incadrate ,,intr-un proces
mai substantial, care circuld ,,din nordul Dunarii, de la dacoromani” (Papahagi
1970, p. 163).
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In centrul baladei se afla o profundi drama de familie si va prelua, in linii mari,
ceea ce Cornelia Calin numeste ,,le schéma fonctionnel propre a la ballade familiale”
(1993, p. 40), marcatd de intdmplari neprevazute si colizii de naturd etica, de o
complexitate de sentimente, trairi, stari sufletesti, probleme, situatii existentiale
incadrate in formula polivalentd a liniei de subiect. Autorul anonim inclina spre
dezviluirea unor aspecte tipice despre drama unei familii, concentrate in functie
de numarul nucleelor epice combinate, cu referire la anumite prescriptii etice si
estetice din ambianta sociald a satului. Universul vietii de familie, cu trasaturile
el tipologice individualizatoare, se afla in legatura nemijlocitd cu diferite
momente senzationale, dezvdluite in contextul unor situatii imprevizibile,
resorturi existentiale, drame omenesti, care luate impreuna determind substanta
narativa a ciclului baladesc despre nunta inecatd. Este vorba despre o istorie
tragicd prin esentd, dintr-o lume de o larga semnificatie epica, preluatd din
anturajul traditional al colectivitdtii rurale, unde prin intermediul analizei
morfologice a motivelor baladesti sunt aprofundate aspecte extraordinare de
viata, determinate fiind de o evidentd concentrare launtrica. Naratiunea epica
se mentine la limita dintre fictiune si realitate, inclina spre un nucleu functional
cu orientare spre explorarea anumitor dimensiuni ontologice, gnoseologice,
arhetipale din eposul nuvelistic, asa cum vom incerca sd demonstram in baza
mai multor texte baladesti aflate in circulatie. Conform sugestiei folcloristului
Andrei Hancu, asemenea balade fac parte din epica populara de tip nou si
dezvolta ,trasdturi de cronica rimatda” (1977, p. 328), in care persistd ,,mult
dramatism, multd miscare si pasiune” (Carstean 1984, p. 11). Avand deschidere
spre universul vietii de familie, in contextul acestor scrieri baladesti, atestdm
diferite intamplari neprevazute, aspecte de viatd marcate de o evidenta tensiune
interioard, fraimantari launtrice, momente impresionante, care ,,atribuie naratiunii
o logica epica si o evolutie fireasca” (Vrabie 1966, p. 137). Din analiza mai
multor versiuni inregistrate pe teren, desprindem ideea ca naratorul-referent
inclina spre exteriorizarea unei intamplari tragice, inecul unei nunti, o situatie
epicd senzationald, adusad la o intelegere absolutd, pentru a face o resurectie
general-umana in tiparele existentei colective a comunitatii, in ncercarea de
a sensibiliza sufletul omenesc prin capacitatea de ravasire dramaticd spontana:

,,Frunza verde, fir-matase,
Unde s-a-necat mireasa,
Sarmana Gheorghina mea.
Nu s-a-necat numai ea
Si toatd nunta cu ea,
Sarmana Gheorghina mea.”
(AF IFRBPH, 1957, f. 58-59)!

' AF IFRBPH (Arhiva de Folclor a Institutului de Filologie Romana ,,Bogdan Petriceicu-Hasdeu”),
1957, ms. 88, f. 58-59, Nezavertailovca-Slobozia, inf. — L. Celac, culeg. — L. Diordiev.
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Naratiunea epica inclind spre un model actantial, in vederea relevarii unui concept
epic functional amplu preconizat in cadrul acestui jurnal oral, pentru a dezvalui
galeria de chipuri si caractere necesare pentru aprofundarea relatiilor dintre diferiti
membri ai familiei, reglementate in conformitate cu anumite prescriptii ale realittii
sociale de epoca. Astfel, sunt dezvaluite diverse probleme ontologice si existentiale
cu care se confruntd personajele din balada. Contururile arhetipale imprima textelor
baladesti mai multa intensitate si densitate analiticd decat de obicei. Autorul anonim
manifestd tendinta spre reliefarea anumitor reprezentari si sugestii de sorginte
miticd, pentru a individualiza actiunile personajelor implicate in desfasurarea
liniei de subiect, a purcede spre o sintetizare valorica a ceea ce determind actiunile
existentiale ale omului Intr-un cosmos unitar, continuu, unde se suprapun diferite
taramuri ontologice si, pe aceasta cale, este intrevazuta drama cosmica a individului
si ,,cosmosul ca proces mitic” (Vulcdnescu 1987, p. 23). In aceasta ordine de idei,
sunt prefigurate mai multe destine si caractere umane, marcate, in esentd, de diverse
stari sufletesti, de o vaditd efervescentd launtricd, de unele secvente de viata,
care ,,atribuie naratiunii o logica epica si o evolutie fireasca” (Vrabie 1966, p. 137),
in conformitate cu particularitatile de naratie ale jurnalului oral.

,Functionalitatea nuvelistica” (Carstean 1984, p. 113), despre care se vorbeste
in unele studii de specialitate, se precipitd in sfera de noutate senzationala
a diferitelor motive condensate In mai multe structuri epice, ceea ce orienteaza
mesajul lucrdrii spre reliefarea unor momente si incursiuni dramatice, aflate sub
semnul hazardului, marcate fiind de o profunda interiorizare sufleteasca. In felul
acesta, sunt aprofundate stari de spirit contradictorii prin insdsi esenta lor, care
vibreaza in concordanta cu niste entitati existentiale polarizate, acolo unde amurgul
si lumina, dragostea si suferinta, viata si moartea se conditioneaza reciproc. Odata
ce mesajul baladei face referire la o drama de familie, linia de subiect se desfasoara
in corespundere cu straturile arhaice stravechi ale mentalitatii populare, in functie
de tendinta de a releva niste reprezentari existentiale, ce depasesc cadrul legendar al
fenomenelor descrise. Caracterul tipizarii realiste a evenimentelor si intdmplarilor
din baladad isi gaseste expresie intr-o modalitate specificd de incursiune lirico-
epicd, determinati fiind de o evidenti noutate senzationald. In centrul atentiei
se afld imaginea arhetipala a nuntii, care poartd undeva in subtext o semnificatie
emotionald specificd. Nunta evocata 1n acest jurnal oral devine o alegorie a mortii
si asigura in plan metaforic mesajul metafizic tulburdtor al naratiunii baladesti.
O ,,particularitate a folclorului balcanic” (Muslea 1925, p. 1), asa cum ne sugereaza
la randul sau si folcloristul basarabean Sergiu Moraru, in una din lucrarile sale de
referinta, este dezvaluirea metaforei ,,moarte-nunta”, alcatuita ,,dintr-un complex de
metafore secundare, incluse in textul artistic prin intermediul paralelismului poetic,
care contribuie la procesul de cunoastere a realitdtii. Fiecare dintre metaforele
secundare exprima noi nuante, noi particularitati ale ideii artistice de baza” (Moraru
1978, p. 113), condensate in mai multe subdiviziuni tematice in textele narative
aflate in circulatie, cu o orientare vaditd spre tipologia jurnalului oral. In ciclul
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baladesc aflat in atentia noastra, intrevedem ,,0 nuntd de proportii si structura
cosmica” (Vulcanescu 1987, p. 251), ce detine o functie arhetipald, generatoare de
senindtate si profunzime elegiaca, unde este transmisa ideea de continuitate a vietii
dincolo de taramurile vesniciei.

In mai multe subiecte baladesti, care au ca tema viata familiala, manifestata
printr-o vadita circulatie in contextul etnologic din Basarabia, este exteriorizata
o situatie similard In acest sens, necesara pentru a aprofunda morfologia motivului,
in incercarea de a determina drama existentiala a eroilor epici. In favoarea acestei
opinii se vor pronunta mai multi specialisti in domeniu, avand in vedere ,,geneza
imaginii respective”, care, dupa toate probabilitatile, pare sd fi luat nastere din
cantecele funerare si se manifestd ,,in raport cu bocetele populare rostite la decesul
oamenilor tineri” (Fochi 1964, p. 529). Este vorba de obiceiul nuntii la Tnmormantare,
»hunta mortului” (Coman 1980, p. 218), cum a fost delimitat fenomenul in mai
multe exegeze folcloristice, o idee sugeratd pentru a concretiza momentele
esentiale din ciclul dialectic al existentei omenesti, Tnzestrate cu ,,specifice accente
ale destinului” (Ornea 1970, p. 143). Din aceasta perspectiva, in balada propusa
discutiei, intrevedem o nuntd neobisnuitd, improvizata pe gheatd, ,,nunta pe gheata
juca” (AF IFRBPH, 1969, ms. 203, f. 11-13), intuitd prin dimensiunile tipologice
din caracterologia eposului nuvelistic, asa cum este descrisd atmosfera de initiere
arhetipald din textele cu circulatie liberd pe teren. Versurile de mai jos indica
o culminatie emotionald, necesara pentru a determina o serie de nuclee epice din
subdiviziunile tematice In desfasurarea liniei de subiect:

,Nunta pe gheata juca,
lar mireasa {i striga,
Nunta pe gheatd juca,
Iar mireasa 1i striga,
Sarmanica, vai de ea.
Nasule, si rupi gheata,
Uite ca ne pierdem viata,
Sarmanica mireasa.
Bine vorba nu sfarsea,
Gheata-n doua sa rupea,
Sarmanica mireasa.
Bine vorba nu sfarsea,
Gheata-n doua sa rupea,
Sarmanica mireasa.”
(AF IFRBPH, 1969, f. 11-13)

Discursul referential inclind spre un moment functional si actantial, Intrevazut
drept un criteriu tipologic important in aprofundarea relatiilor dintre personaje,
precum si in dezvaluirea diferitelor aspecte de viata, iar autorul anonim propune
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o forma de remediere narativa, specificd pentru eposul nuvelistic de tip nou.
Expunerea liniei de subiect are loc sub ,,forma unei analize sincronice”, in functie
de ,,anumite unitdti episodice” (Vrabie 1966, p. 136) din balada. Asa-zisa ,,profilare
ciclicd” a materialului factologic, caracteristica acestui tip de jurnal oral, capata
0 nuanta scenica, a cdrei functionalitate derivd din derularea mai multor episoade,
menite sd pregateasca terenul si pentru alte Intdmplari senzationale. Acestea, la
randul lor, contribuie la aprofundarea particularititilor de naratie, a trasaturilor
tipologice si individuale ale textului:

,,Joata nunta s-a-necat,
Numai mirele-a scapat,
Numai mirele-a scapat,
Sarmanica mireasa.
Pe-un cal negru a-ncalecat,
Pe-un cal negru invatat,
Invitat la inotat,
Sarmanica mireasa.”
(AF IFRBPH, 1969, ms. 203)

Valoarea ritualicd a imaginii din secventa poetica evidentiata face trimitere
la semnificatia arhetipala a ,,calului de mire” sau a ,,calului de ginere” (Cibotaru
2009, p. 165), des intalnita in folclorul nuptial traditional, ceea ce simbolizeaza,
de regula, ,,conditia implinirii proiectului de insurdtoare” (Ibidem, p. 165).
In cazul de fati, asa cum atestim in mai multe versiuni ale jurnalului oral,
aceastd imagine capata o conotatie funerara, cu o incarcatura simbolica aparte.
Personajul epic ,,pe-un cal negru-ncalecat” se mentine Intr-un context specific
arhetipal, determinand revigorarea substratului mitic al baladei si sugerand ideea
unei casatorii privite printr-o perspectiva onirica, cu referire la ,,plenitudinea
vietii terestre” (Fochi 1988, p. 11). Pe aceastd cale, sunt exteriorizate noi
dimensiuni ale sentimentului trait, redate prin cele mai sublime momente de
elevatie, dar si ,,de catastrofele cele mai dureroase” (Ibidem, p. 15). Monologul
mamei-soacre sau al mirelui, unicul supravietuitor din calvarul acestui dezastru
acvatic, precum si al altor personaje exponentiale preluate din ambianta rustica
traditionald, implicate in descrierea secventelor tragice din contextul baladei,
inclind spre dezvaluirea unor ,,microstructuri” (Calin 1993, p. 67) inserate in
arhitectonica naratiunii, in conformitate cu principiile de remediere functionala.
»Microstructura” (/bidem, p. 67) despre care aminteste Cornelia Calin este
condensatd intr-un concept estetic viabil, in continud resurectie, fiind redata in
stransa legaturd cu sursele de inspiratie arhetipald si prin intermediul diferitelor
analogii, sugestii metaforice, ce vor fi intuite de catre personajul-narator dintr-o
perspectiva realistd, exprimata prin tendinta fireascd de a transmite comunitatii
vestea despre intdmplarea tristd. Toate intamplarile din balada poartd ,,marca
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nefericit-tragicd” (Ibidem, p. 87), la care se refera in altd parte exegetul amintit
mai sus.

Situatia epica de naturd senzationald indeplineste o ,functie sociald de
informare locala” (Ibidem, pp. 78-79), fiind trecutd printr-un ,,lung proces de
decantare artistica” (Fochi 1985, p. 15) si gasindu-si asemanare cu niste ,,palide
lumini trecatoare pe orizontul epicii populare” (Amzulescu 1964, p. 99) de tip
nou. Versurile ce urmeaza in continuare reprezintd o contemplare dureroasd a
situatiei dramatice trdite de catre toate personajele implicate in aceasta tulburdtoare
tragedie, dar mai sunt si expresia unui moment de remediere functionala, prefigurat
prin senzatia de resemnare, de interiorizare sufleteasca:

,Lenuto, ghirlanda ta, Leano,
Se bat valurile cu ea, Leano,
Tinerico, vai de tine, Leano!
Lenuto, cerceii tai, Leano,
Se joaca pestii cu ei,
Tinerico, vai de tine, Leano!
Lenuto, margelele tale, Leano,
Se joaca broastele cu ele,
Tinerico, vai de tine, Leano!
Lenuto, pantofii tai, Leano,
S-au incaltat racii cu ei,
Tinerico, vai de tine, Leano
(AF IFRBPH, 1965, f. 138).

',,

Discursul personajului narator ,particularizeaza functia si semnificatia
psihosociald a fiecarui fapt folcloric si a categoriei din care face parte” (Carstean
1984, p. 190), transmitdnd un mesaj cu vadite accente individualizate, ,,cu functie
denotativa” (Ibidem, p. 204), care inclind spre acordurile domoale ale melosului
popular. Incursiunile lirice invocate in subtextul baladei contin si o nuanta de bocet
popular, de o intensitate zguduitoare, iar sugestiile arhetipale survin in mod spontan
pentru a aprofunda ,,etnografia mortii” (Mihdiescu 2021, p. 119) sau mitologia mortii
(Vulcanescu 1987, p. 209), un fenomen initiatic de o vadita culminatie interioara,
care se declanseaza spontan, in vederea realizarii ,,unirii sacramentale cu o stihie
cosmicad” (Buhociu 1979, p. 439). Orientarea spre dimensiunile necunoscute ale
trecerii le permite eroilor baladesti sa se initieze Tn anturajul selenar al cosmosului,
acolo unde persista ,,0 lume ascetica, formulatd din simetrii imateriale”, iar
»imaginea folclorica nu cunoaste fantasticul propriu-zis” (Papadima 1991, p. 45),
dar se deplaseaza spre alte taramuri ontologice, unde legatura cu sursele de inspiratie
mitica se manifesta firesc si spontan.

In aceasta ordine de idei, este cazul si amintim despre o divinitate mitica
arhaicd, constituitd in imaginatia populara si preluata din adancimile arhetipale
acvatice, concretizata printr-un personaj mitologic, care in traditia autohtona
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poartd denumirea de ,,stima apei” sau ,,nimfa apelor roméanesti” (Olinescu
1944, p. 429), fiind prefigurata alaturi de o serie de toposuri folclorice, mai cu
seama 1n unele balade si colinde pescaresti, cu circulatie in regiunea dunareana
a Romaniei. ,,Acolo unde apare stima apei”, scrie Marcel Olinescu, .,...cel
predestinat de soartd lasd totul balta, lucru sau odihna, si porneste drept in apa,
in care sti stima, si se ineaca” (Ibidem, p. 429). In aceeasi maniera, Ivan Evseev
subliniaza similitudinile arhetipale dintre actantii mitici si ,,vechile reprezentari
mitico-simbolice”, care sustin corelarea diferitelor tirdmuri ontologice cu niste
tipare arhetipale determinate de ,,apele primordiale” sau ,,stihiile” cosmice,
legate de ,,cultul stramosilor si (...) de reprezentarile lumii de dincolo” (1997,
p. 183). Conceptualizarea mitica orienteaza cititorul spre niste forme primare de
totemism, sugerat printr-o viziune alegorica de ,,hdu acvatic”, care se incadreaza
nemijlocit In caracterologia populara de ,,drumuri mitice de apa” (Vulcanescu,
Simionescu 1974, p. 86), ce presupun o detasare de realitatea existentiala
prezenta intr-o manierd enigmatica. Aceastd deturnare simbolicd implica ,,0
abatere de la prevederile traditiei noastre folclorice” (Pop 1998, pp. 117-118).
Putem vorbi despre reprezentarea unor fenomene neordinare, misterioase, de
o vadita semnificatie fatidica, transfigurate metaforic, care, in fond, pregatesc
terenul n desfasurarea acestei intamplari cu repercusiuni tragice pentru toate
personajele epice din ciclul baladesc despre nunta inecata. In acest sens, drama
eroilor epici mai este cauzata intr-un fel oarecare si de nerespectarea interdictiei
mitice, iar aici avem in vedere ,,stradania zddarnica” a fiintei umane aflate in
conditii existentiale de limita, sub puterea nefasta a ,,necazurilor cosmogonice”
(Vulcanescu 1987, p. 311), care-au survenit prin ,,tulburarea apelor”, o metafora
cu intelesuri filosofice si arhetipale dintr-o piesa semnatd de Lucian Blaga,
unde regdsim o dezlantuire fatidica a destinului, a framantarilor sufletesti ale
omului ,,]la cea mai importantd vama a drumului mitic, care leagd Lumea de aici
cu Lumea de Dincolo”, acolo unde ,,Vidra stie Sama apelor/ Si-a vadurilor”
(Ghinoiu 2008, p. 329). In acelasi timp, momentul functional al inecului mai este
cauzat si de incertitudine, de nechibzuinta omeneasca, idee sugerata, in special,
la lectura unui text baladesc inregistrat in Temeleuti-Soroca, in care autorul
anonim incearcd sd motiveze in plan vizionar declansarea acestei intdmplari
tragice: ,,nasul a fost cam beat,/ toatd nunta s-a-necat” (AF IFRBPH, 1935,
f. 138). Incursiunile lirico-narative transmit o evidenta intensitate launtrica,
marcata de accentele unui dramatism zguduitor, reflecta ,,zvarcolirea sufleteasca
a omului” (Rusu 1967, p. 32) in niste situatii-limitd imprevizibile, constituie un
strigdt deznadajduit al destinului, ce da glas incertitudinii si suferintei:

,Nasule, incet cu cail,
Vezi gheata cum se taie,
Tinerica vai de ea.
Nasul n-a ascultat

Si cu biciul-n cai a dat,
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Tinerica vai de ea.
Gheata-n patru a crapat
Si nunta s-a cufundat,
Tinerica vai de ea.”
(AF IFRBPH, 1974, f. 34-37).

Analogiile metaforice si incursiunile elegiace din cadrul subiectului baladesc
despre nunta inecata survin in mod spontan, de parcd ar ,,izvodi” prin declansarea
unor situatii malefice imprevizibile, contradictorii prin Insdsi esenta lor, determinate
de practici, interdictii sau sentinte implacabile, preluate din experienta de viata a
poporului, dintr-o serie de credinte si superstitii despre spiritul malefic al apelor.
Incilcarea interdictiei mitice intensifici zbuciumul interior al eroilor epici
antrenati in conturul arhetipal al acestui spectacol al absurdului, marcat de pierderi
irecuperabile de vieti omenesti, de invocarea unor momente dramatice, cauzate de
furia apelor, sugerate parca prin intermediul unui ,,donator mitic asociat lumii de
dincolo si intrarii In celdlalt taram” (Evseev 1997, p. 489), care se precipitd pentru
a dezvalui predestinarea existentiala a tuturor personajelor.

,,Ca Vidrosu-i apa-adanca,

Pe cine-] prinde-1 mananca.

Iar ca-mi este de adanc,

Cat din cer pana-n pamant,

Nimeni nu-i da de fund.”
(Segarcea 1941, p. 11).

O situatie similard intrevedem si in balada despre nunta inecatd, atunci cand
oamenii veniti la fata locului fac niste incercari disperate sa-i salveze pe cei disparuti
in adancurile enigmatice ale apelor, dar fara niciun rezultat:

,,Navoadele au luat
Si la Dunare au plecat,
Navodul cand il trageau,
Toata nunta o scoteau,
Pe mireasa n-o giseau.”
(AF IFRBPH, 1962, f. 247-248).

Cu aceastd ocazie, Andrei Hancu se refera la aspectul etic al intdmplarilor
improvizate in contextul unui asemenea tip de subiecte baladesti si, dupa parerea
folcloristului, si-a gasit expresie ,,parerea de rdu in urma dramei — aici a inecului
cuiva”, iar balada despre nunta inecatd la fel ca si alte texte similare din sfera
jurnalului oral este ,,patrunsa de suflul umanismului” (Hancu 1977, p. 328).
Justd 1n esenta ei, asertiunea de mai sus inclind spre evidentierea unei sentinte
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moralizatoare, alaturi de cea functionald, si ramane discutabila si in continuare.
Descrierea tragediei se consuma in mod spontan, in functie de informatiile aflate
la dispozitia personajului-narator, de anumite niveluri gnoseologice, arhetipale,
filosofice, sesizate din contextul materialului factologic cules pe teren, din
comentariile expuse de informatori, in incercarea de a confirma veridicitatea celor
intamplate in comunitatea etnica rurald. Pornind de la factura realistd a imaginii
folclorice, este dezvoltata o situatie neverosimild in evolutia motivului, pentru a se
mentine in directa legdturd cu criteriul tipologic al autenticitatii, dar si In functie de
contamindrile exterioare, care 1i atribuie baladei o nuantd individuala — retrospectia
sentimentald a framantarilor launtrice ale omului in dramatica contemplare
a evenimentelor descrise. In una din versiunile atestate pe teren, mai intrevedem si
un dialog imaginar al naratorului-vorbitor cu personajul epic predestinat inecului,
cauzat de furia dezlintuitd a apelor. De astd datd, situatia epicd descrisa este
reglementata in conformitate cu sugestiile modelului mioritic, dar prefigurata prin
intermediul unor elemente de specificare diferite. Prin transferul imaginilor de
sorginte arhetipala din aceasta balada de tip nou, are loc anihilarea deosebirii dintre
viata si moarte, in conformitate cu riturile trecerii din Miorita, iar similitudinile
si analogiile existente aprofundeaza in continuare o ambianta tipologica specifica
si ne orienteaza spre ideea de ,,cimitir” acvatic sau ,,marin” (Ciopraga 1990, p.
45), care in sistemul referential al jurnalului oral amplifica nevoia de confesiune si
redare a efervescentei sufletesti. Prin urmare, in contextul semnalat, putem sesiza
,»un efect mioritic de alt gen decat acel al plaiului din balada”, dar si o modalitate
,»de Incordare simbolica langd apa” (Ibidem, p. 42), asa cum ne sugereaza versurile
din textul propus discutiei:

,...Ole, cine te-a Tngropat?
Malurile cand s-au rasturnat!
Lumanarea cine ti-a pus?
Soarele cand a fost sus!
De spalat cine te-a spalat?
Ploile cand mi-a plouat!”
(Balada populara 1976, p. 300)

si care, dupa parerea exegetului nominalizat mai sus, releva ,,un patetic tablou
postum”, cu o anumitd orientare spre sfera ,,mutatiilor vesnice”, intuitd drept
,,0 modalitate a ecumenismului” (/bidem, p. 34), in incercarea de a sfida hotarul
intre cele doua taramuri ontologice pentru a aprofunda stari de spirit, momente
inexplicabile din cadrul cunoasterii arhetipale. In felul acesta, naratorul face
eforturi de a aduce in sfera rationalului si, prin extensie, a suportabilului, ideea
de moarte. Or, dacd aceastd viziune de semnificatie arhetipala transpare in
ipostaza de simbol polivalent, in viziunea lui Gilbert Durand, ,,imaginea acvatica
parvine totdeauna sa-si exorcizeze spaimele si sd transforme orice amaraciune
heracliteana in cantec de leagédn si odihna” (1975, pp. 97-102).
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Insecventele epice descrise din jurnalul oral comentat mai sus, prin intermediul
contamindrilor si al incursiunilor meditative, are loc remedierea impasului
existential prin care va trece personajul baladesc, ceea ce determind integrarea
acestuia in orizontul stihiilor acvatice si raportarea directa la riturile trecerii din
nunta mioriticd, un moment functional, ce se manifesta printr-o ,,serie de elemente
etnografice precise, specifice ritualului funerar de tip arhaic” (Evseev 1997,
p. 324). Acceptarea mortii In acest sens este intuitd drept ,,0 decizie existentiala”,
,0 solidaritate misticd dintre om si naturd” (Eliade 1980, pp. 223-280),
concludenta pentru tipologia baladei populare. In acest amalgam contradictoriu
de reflectii sufletesti, prefigurate pe calea analogiei metaforice, este accentuat,
printr-o viziune similard cu sugestiile din Miorita, nu atat deznodamantul
existential inevitabil, cat mai ales ideea de perenitate, de nemurire a sufletului,
este vorba de acele vami tainuite ale trecerii, pe care le parcurge spiritul omenesc
in drumul sau funerar. Or, mesajul specific, comunicat de mai multe incursiuni
lirico-narative din balada despre nunta inecatd, inclina spre tipologia unui fond de
idei generalizatoare prin esentd, care determind existenta conceptuald a omului
nu numai printr-o aprofundare ontologica, dar si sub aspect arhetipal. Textul
baladei Incearcd sa ne aminteasca de senina integrare in dimensiunile arhetipale
ale apelor cosmice, la fel ca si de comuniunea misterioasa cu natura, ce sunt
vazute drept un fenomen firesc, similar cu ideea de succesiune a diferitelor stari
existentiale de alternativa, in legatura cu trecerea ireversibila a timpului.

Tipologizarea epicd din cadrul acestor subiecte baladesti se inscrie in contextul
general de evolutie a eposului nuvelistic, In functie de trasaturile individualizatoare
ale jurnalului oral, de sistematizarea materialului de viatd, dar si de caracterul
senzational al Intdmplarilor descrise, drept urmare a unor momente inexplicabile,
ce tin nemijlocit de procesul de initiere arhetipala in sfera existentei umane, redand
reflexele ,,de lumina si culoare” (Chitimia 1968, p. 28), cu deschidere spre noi
dimensiuni ale cunoasterii ontologice. In acest sens, mai atestim si o contemplare
fatidica a destinului, marcata fiind de o maxima tensiune launtrica, de incertitudine
si dramaticd aprofundare a rosturilor existentiale, prin contemplarea unui sfarsit
tragic, similar cu cel din balada Voichita.

De subliniat, ciclul baladesc despre nunta inecata solicitd o abordare din cele
mai complexe si poate fi interpretat din mai multe puncte de vedere. La analiza
textelor aflate in circulatie, trebuie sa tina cont nu numai de particularitatile narative
si de ambivalenta mesajului comunicat, dar si de deschiderea cétre noi orizonturi
arhetipale, ce vizeazd intelegerea universului existential al omului. Or, balada
aprofundeaza itinerarul sufletesc al personajelor epice in raport ,,cu acele realitati
vii, pe care istoria nu le poate atinge: cosmosul si ritmurile cosmice” (Cabasila
1989, p. 157).

Deznoddmantul tragic se afla sub semnul arhetipal de interogatie existentiala,
transmisa printr-o stare de resemnare sufleteasca spontana si poate fi raportata, in
esentd, la galeria de caractere tipologice din contextul jurnalului oral, in care drama
omeneasca a tuturor personajelor este redata ,,dupa legile epicii propriu-zise”
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(Carstean 1984, p. 113) si se afld sub alura predestinarii fatale, fiind intuitd prin
intermediul unor momente inexplicabile ale cunoasterii ontologice, cu deschidere
spre niste mutatii interioare din sfera imaginarului baladesc.

»Experimentul etnologic” ori sondajul psihologic, despre care aminteste Romulus
Vulcanescu in una din lucrarile sale, este receptat nu numai ca metoda de cercetare,
dar si ca o modalitate care ,,urmareste sd creeze conditiile unei experiente provocate
si urmdrite in desfisurarea ei concreta” (Vulcanescu 1979, p. 134). In felul in care
si-a gasit expresie starea de resemnare totald si esec sufletesc, exteriorizat in aceasta
balada-jurnal oral, poate fi depistata incercarea de descétusare in conformitate cu
principiul estetic de catharsis, de recuperare spirituala a valorilor general-umane, ce
s-au constituit Tn universul constiintei populare. Naratiunea epica din balada contine
si o sugestie referitoare la destinul omenesc, privit in raport cu filozofia trecerii
inevitabile, marcat de o retrospectie sentimentald a fraimantarilor sale launtrice,
de esentele primordiale ale fiintdrii sale ontologice si arhetipale. Este vorba
de o nostalgica resemnare in fata propriului destin si ndzuinta de a transforma
faptele si intamplarile imprevizibile ,,in act de vointa libera” (Rusu 1935, p. 118),
asa cum a incercat sa ne demonstreze geniul popular.

Este important de subliniat, analogiile si semnificatiile arhetipale din balada
despre nunta Tnecata par a fi suprapuse intr-o anumita masura sensurilor primordiale,
intuite din traditiile si practicile magice din folclorul traditional funerar, unde
sugestiile metaforice indeplinesc un rol functional in anihilarea raportului dintre
viatd si moarte. In aceasti ordine de idei, poate fi intrevizut conturul arhetipal al
unui cosmos unitar, de continuitate ciclicd, unde sunt prefigurate diferite niveluri
ontologice, asa cum vom sesiza in mai multe versiuni aflate in sfera de circulatie
a jurnalului oral. Talentul autorului anonim constd in exteriorizarea unor situatii
dramatice de alternativd, marcate In esentd de realism, dar si de o evidentd
semnificatie arhetipald, de un profund sentiment de solitudine nostalgica. Astfel,
epica baladescd de tip nou exploreazd noi dimensiuni de cunoastere si intelegere
a universului uman, se manifesta prin tendinta de a sensibiliza sufletul individului
aflat intr-o stare de ravasire emotionald spontand, de retrospectie sentimentala
a framantarilor sale launtrice, cauzate de niste situatii existentiale de limita.

Particularitdtile de naratie in majoritatea textelor baladesti aflate in circulatie
se remarca printr-o condensare liricd deosebita, influentatd de caracterul tipizarii
mioritice, necesard pentru aprofundarea configuratiilor arhetipale. Este vorba
despre un fel de ,,panteism popular” (Moraru 1978, p. 113), spre care inclina
toate personajele din balada, in tendinta lor fireasca de personificare a cosmosului
existential in conformitate cu tipologia mioriticd, ceea ce ne ofera o anumita
deschidere spre noi orizonturi de intelegere a fiintarii omenesti, determinata fiind
de ideile de materialitate si spiritualitate zamislite de veacuri in acceptia populara,
in conformitate cu o serie de credinte si superstitii cunoscute la romani. Influenta
resorturilor de sorginte mioriticd in eposul nuvelistic poate fi resimtitd in baza
circulatiei diferitelor versiuni de texte lirico-epice, in corelatie cu localizarile
folclorice si evolutia acestora pe teren, in corespundere cu orientdrile de initiere
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arhetipald n aprofundarea tipologicd a motivelor. Versurile din finalul jurnalului
oral despre nunta inecatd constituie un ecou al unei culminatii emotionale aflate
sub semnul arhetipal al ,,nemuririi dacice” (Munteanu 1982, p. 172), exteriorizate
printr-un sentiment de resemnare totala:

,,1oatd nunta o scote,
De nireasa nu mai da.”
(AF IFRBPH, 1949, f. 57)

»Formula imposibilului” (Rosianu 1981, p. 99), sugeratd in subtextul acestui
discurs referential, pare sa fie determinata de mrejele misterelor si ale predestinarii
arhetipale, iar ,,norocul sau nenorocul omului” (Fochi 1975, p. 307), fiind acceptat
cu o seninatate launtrica si prefigurat prin intermediul unor modele specifice de
initiere mioriticd, in incercarea de a depasi cadrul legendar al intamplarilor descrise.

In urma sintetizarii unui vast material factologic, am incercat si evidentiem
particularitatile de naratie specifice pentru ciclul baladesc despre nunta inecatd, unde
se regdsesc marile teme ale eposului nuvelistic, determinate fiind de o ambianta
arhetipald specifica si incadratd in parametrii stiintifici ai speciei jurnalului oral.
Balada dezvolta ,,un adevarat cod axiologic” (Carstean 1984, p. 201) din contextul
epicii populare de tip nou, iar n planul functionalitdtii mitice raimane o problema
de actualitate pentru sfera de investigatie stiintificd. Metodologia cercetarii se
bazeaza pe mai multe spicuiri si cercetdri ale materialelor de arhiva, cu un vadit
caracter documentar, ce au vizat explorarea unor resorturi existentiale de o subtila
concentrare launtricd, cu semnificatii etice si estetice generalizatoare, necesitand
o aprofundare a diferitelor aspecte importante ale structurilor narative baladesti.
Caracterul arhetipal al semnificatiilor elucidate, dezvaluirea unor secvente de viata
neordinare, complexitatea diverselor situatii, stari sufletesti, momentele senzationale
din realitatea cotidiana, orientarea spre dezvaluirea unei profunde drame de familie
indica un caracter deschis al preocuparilor stiintifice in contextul epicii populare
de tip nou si ne determina sa identificdm noi solutii in vederea studierii amanuntite
a particularitatilor de naratie ale mai multor cantece lirico-epice din patrimoniul
estetic popular. Este vorba de un criteriu tipologic important, care reprezinta un
»stimulent pentru noi cercetdri si studii pe calea cunoasterii mai adanci si valorificarii
cat mai temeinice a cantecului nostru batranesc” (Amzulescu 1964, p. 100), pentru

e vyt

unor noi dimensiuni valorice, in functie de semnificatia actantilor mitici.
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