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The Life of Images: a Philosophical Approach

Noua editie, revizuitd si completatd, a volumului Viata imaginilor, de Jean-
Jacques Wunenburger (trad. de Ionel Buse si Petrisor Militaru, Aius, 2024),
exploreaza rezervele de sens ale unor imagini ce fac parte din mostenirea simbolica
a umanitatii (J.-J. Wunenburger). Demersul este axat pe ideea ca ,,imaginile
interfereazd in perceptiile si conceptiile despre lume, in discursurile si sistemele
de reprezentari ale unui individ sau ale unei societdti”, constituind o ,,iconosfera
polimorfa si plastica din care constiinta isi tese relatiile cu lumea si cu sensul”
(p. 25, 27). Straturile de imagini, afirma autorul, mediaza cunoasterea (,,ne Invata
despre real mai mult decat realul insusi” (p. 48)), ,,pot hrani reveria si pot deveni
focar al creativitatii poetice” (p. 32). Fiecare capitol incepe sau este anticipat de
un lant interogativ cu privire la limitele hermeneuticii, Intrebari la care se cauta
raspunsuri intr-o reflectie desfasurata, ilustrata cu exemple. Intrebarea, in discursul
interpretativ, se dovedeste un excelent instrument de lucru — aceasta provoaca si
problematizeaza, pune in suspans sau anticipeaza ceea ce urmeaza a fi demonstrat,
suscitand interesul cititorului si stimuland procesele de gandire.

Capitolul introductiv elucideaza cateva concepte operationale, expune unele
paradigme si tipologii: imagine (vizuald/verbalizata, perceptiva/mnezicd/anticipatoare;
mitologica, oniricd, miticd, simbolicd; germinativd), imaginatie (proces de
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reprezentare in absentia a unui obiect), imaginar, imagerie, imaginal etc. Autorul
stabileste cel putin trei niveluri de formare a imaginilor: imageria, ca totalitate
a imaginilor care reproduc subiectiv realitatea, imaginarul, ca ansamblu al
imaginilor substituente ale unor realitati absente sau inexistente, din ,,cAmpul de
reprezentare a irealului” (p. 26), si imaginalul: reprezentari suprareale, ce nu au
echivalente sau modele in realitate, numite si imagini epifanice. Concomitent,
cateva notiuni adiacente se explica intr-un mod diferit decat definesc teoriile
literare: simbol (imagine ce isi rupe legdtura imediatd cu referentul sensibil,
inceteaza a fi o copie, devenind un mod de exprimare a unei informatii virtuale)
si simbolizare (o manifestare primordiald a psihismului), metaforizare (,,operatie
mentald complexa, care Tmpleteste verbalul si vizualul si include modalitéti
retorice variate” (p. 45)) versus simbolism (limbaj criptat sau cod hermeneutic),
arhetip (,,forma psihicd infra-constientd” (p. 68)), mit (,,0 conduita fabulatorie
specificd”, o ,,manifestare, intr-un timp narativ, a unui adevar fundamental...,
un continut de gandire” (p. 74, 77)) si imaginatie mitificatoare etc. Nivelul de
profunzime si cel de claritate conceptuald fac din aceasta incursiune un util cadru
teoretic pentru interpretarile unor imagini concrete din capitolele urmatoare.

Inainte de a deschide partea hermeneutica, J.-J. Wunenburger prezinta riscurile
si limitele posibile ale interpretarii imaginilor simbolice din diverse culturi, arte,
religii, Intr-un paragraf ce trateazd problematica subinterpretarii (abordarea
reductionistd), abaterilor in interpretare si suprainterpretarii, cand opera devine
prilej de inventie imaginativa si speculativa, ce pierde legatura cu textul si cu
adevarul lui. Fara a nega importanta imaginatiei interpretative in explorarea unui
text (si in procesele noetice in general), ca posibilitate de a anima imaginile si
de a le interconecta, conferindu-le un sens, autorul vorbeste despre imperativul
unei focalizari corecte si a unei conduite scrupuloase, dar si sensibile in raport cu
obiectul analizei, caci ,,fiecare text are o fatd, o semnatura proprie, care 1l anima, 1i
asigurd individualitatea si nu poate fi perceput decat printr-un spirit de finete si nu
de geometrie.” (p. 111). Aceasta pledoarie pentru o hermeneutica fidela textului este
mai mult decat concludenta.

Autorul patrunde in substraturile semantice ale simbolisticii spatiilor minerale —
intinderile de nisip, desertul —, spatii ale refugiului, tacerii, initierii, calatoriilor
interioare (,,un loc de decreare a sinelui” (p. 133), de mortificare spirituald si
renastere), aventurii, cuceririi s.a. Demersul 1si va gasi prelungiri in paragrafele in
care se analizeaza si interpreteaza vidul (vidul psihic, vidul imaginat, ca proces de
dematerializare sau decorporalizare, reducere a dimensiunilor pana la invizibil, de
retragere a unui continut din recipient, de iesire din afara vizibilului sau potential/
vizibil aflat la un stadiu primar de germinatie), explicat extensiv prin semnificatiile
culorii albe 1n picturile lui Malevici. Descoperim, in acest context, ca Incercarea de

172



Phillologia LXVII
~ IANUARIE-IUNIE “

a concepe vidul scoate la iveala carentele si paradoxurile imaginatiei umane. Omul
nu poate imagina absenta totala a realitatii, la fel cum nu poate imagina infinitul.

Interpretarea implicd mai multe referinte culturale, filozoful probandu-si
tezele prin exemple din capodopere ale artelor vizuale, literaturii, religiilor etc.
Se relevd cateva perceptii originale ale imaginarului urban, fiind descrise sub
aspect geografic, infrastructural, arhitectural si analizate doud orase marocane,
bogate in istorie si mit, Essaouira si Marrakech. Aceste doua orase sunt privite
ca spatii ale spectacolului social viu, ca expozitii de obiecte exotice, ritualuri,
jocuri, manifestari de dramatizare urbana, dansuri si practici sociale, prin prisma
simbolurilor si a mitologiei. Imaginarul sociofestiv al pietelor este asociat
tablourilor lui Bruegel, scenelor din Rabelais si filmelor lui Bergman. Mitul
Pamantului fagaduintei, raportat la spatiul american, este analizat in naratiunea
Moby Dick, de Herman Melville, in care autorul observa un impresionant procedeu
de hibridare a mai multor scheme biblice.

Teoretizarea formelor in care omul reproduce artistic un element al realitatii,
conform diverselor grade de mimetism/fidelitate fatd de modele si prototipuri,
releva specificitatea culturii ca proces de dublare a realului prin concurenta
dintre capacitatile creative ale omului si fortele generatoare ale naturii. Intr-o
modalitate neasteptatd, hermeneutul prezintd gama de semnificatii ale unor obiecte
st forme universale de autoreflectare, cum ar fi oglinda, obiectul care 1i asigura
omului intalnirea cu propria manifestare senzoriald, si autoportretul, ce permite
fixarea propriilor aparente figurative sau de totalizare/recapitulare a sinelui intr-o
singurd imagine artistica. Analiza imagologica a reprezentarilor corpului uman va
continua in cap. I1L.6., prin referinte la artele vizuale (picturd, sculptura etc.), toate
fiind supuse dinamicii unei gandiri exploratoare, care cautd sensul ontologic al
comportamentelor umane tipice si al productiilor culturale.

Partea a treia a volumului studiaza istoria imaginilor mitice, evolutia si
semnificatiile lor in actualitate, incercand sa patrunda diverse niveluri hermeneutice
ale acestora. Este cercetat mitul dionisiac si reprezentdrile excesului, violentei
distructive, dezordinii si transgresiunii structurilor statuare ale culturii si civilizatiei.
Abordarea retroactiva a mitului dezvaluie continuturi semantice impresionante,
pe care omul nu le constientizeazd deplin, noua mitologie dionisiaca presupunand
o eliberare a aspectelor plurale ale psihicului uman prin experientele jocului,
sarbatorii, violentei distructive si emanciparii, sexualitatii eliberate de norme
morale, freneziei simturilor, inovatiilor artistice etc. Experientele dramatice ale
exilului (exilul ca stare de constiintd, inchisoare trupeasca a sufletului, spatiile
carcerale ale conditiei umane, autismul; schemele schizomorfe, conflictuale etc.)
formeaza o constelatie aparte de imagini ilustrate prin personajele lui Sartre, dar
si registrul emotiilor omului in relatie cu celdlalt, cu lumea. La fel de captivant
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sunt interpretate si imaginile insulare (peisajul insular ca spatiu interior, ca refugiu
paradiziac). Dominantele dinamice ale imaginarului baroc sunt tratate mitocritic,
demonstrand ca structurile si scenariile mitice sunt In permanentd metamorfoza,
iar semnificatiile miturilor antice intretes realitatea actuala. Respectiv, va conchide
autorul, ,,imaginile care mobileaza iconosfera unei societati se supun unor legi
proprii de configurare si de evolutie. In acest sens, noi suntem mai putin creatorii
imaginarului nostru, cat, mai ales, mijlocitorii vietii sale...” (p. 266). Volumul
se incheie cu un compartiment dedicat institutiilor muzeale, care tezaurizeaza
mostenirea culturala, a cdror activitate este afectata astazi de revolutia electronica,
pe mai multe planuri, tindnd cont de faptul ca arhivele digitale presupun nu doar
beneficii, ci si riscuri.

Investigdnd cele mai importante domenii culturale al caror generator este
imaginarul artistic, demersul hermeneutic intreprins de filozoful Jean-Jacques
Wunenburger ne oferd un tablou de ansamblu al ,,vietii” imaginilor: aparitie,
raspandire, evolutie, transformare, reactualizare. Trecand bariera limbajului
concentrat, cu un inalt grad de abstractizare, al textului, cititorul patrunde intr-o
fascinantd lume a imaginilor, semnelor si sensurilor care transcend timpul si spatiul.

Nota: Recenzie elaboratd in cadrul subprogramului de cercetare 010301 ,Perspective
interdisciplinare asupra fenomenelor de confluenta si de confruntare in domeniile lingvistic, literar si
folcloric n spatiul basarabean ca limes civilizational si frontiera geopolitica”, Institutul de Filologie
Romana ,,Bogdan Petriceicu-Hasdeu” al USM.
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