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Abstract

This article presents a literary analysis of the imaginary universe in Corin Braga’s
prose work Ventrilocul, with a particular focus on elements of rupture and the ways in
which transgenerational traumas can shape the destiny of the characters. [ have employed
a hermeneutic investigation, appealing, to the extent that it can be adapted, to literary
psychoanalysis. This approach has allowed for a detailed examination of the characters’
journeys of reconstruction and existential becoming, as well as the mechanisms through
which they manage to harmonize their inner states in order to activate the process of
integrating opposites. Through the process of individualization, the characters uncover,
in the depths of the unconscious, a space of confrontation between past and present, from
which multiple layers of trauma emerge. Thus, beyond the artistic imagery, we discover
a fascinating universe that foregrounds psycho-ontological dilemmas, identity fractures,
and possibilities for reorganizing the reality in which Corin Braga’s characters exist.

Keywords: imaginary, representation, trauma, individualization, dreamlike,
unconscious, devil.

Rezumat

Articolul dat propune o analiza literara a universului imaginar din proza lui Corin Braga,
Ventrilocul, evidentiind elementele de fracturd si modul in care traumele transgenerationale
pot afecta destinul personajelor. Am recurs la o investigare hermeneutica, facand apel, in
masura in care se poate preta, la psihanaliza literara, datoritd careia am reusit sa abordam
punctual itinerarul de reconstituire si al devenirii fiintiale a personajelor, precum si
mecanismele prin care reusesc sd armonizeze starile interioare pentru a activa acel proces
de integrare a contrariilor. Datoritd procesului de individualizare, personajele descopera, in
subteranele inconstientului, un spatiu al confruntarii dintre trecut si prezent, din care ies la
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iveald mai multe straturi ale traumei. Astfel ca, dincolo de imaginile artistice, descoperim

un univers fascinant, ce pune in prim-plan dileme psiho-ontologice, fracturi identitare si

posibilitati de reorganizare a realitatii din care fac parte personajele lui Corin Braga.
Cuvinte-cheie: imaginar, reprezentare, trauma, individualizare, oniric, inconstient, diavol.

Al patrulea roman al lui Corin Braga, din cunoscuta serie Noctambulii, apare
in 2022, la editura Polirom, in colectia Fiction Ltd. Cu un titlu care indicad spre
o abilitate definitorie a personalului principal, romanul Ventrilocul al lui Corin
Braga duce povestea lui Fulviu Fraitor si a Luizei Textoris spre un alt nivel
al desfasurdrii acesteia, reluand o buna parte a firului narativ din romanul sau
precedent, Luiza Textoris, doar ca dintr-o perspectiva diferita, unde se desfasoara
un alt modul al aventurii, ce aprofundeaza intr-o ciclicitate exemplara dimensiuni
greu de explorat ale constiintei si ale lumii onirice. In peisajul literaturii
contemporane, demersul artistic al lui Corin Braga este unul asumat aproape ca
model existential, rimanand consecvent in raport cu literatura onirica in ansamblu.
Prin intermediul oniricului, se poate explora o altd dimensiune, ceea ce-i permite
constructia unei realitati fictionale impresionante, 1n care personajele principale —
Fulviu si Luiza — trebuie sd descurce itele unui mister apasator, ce planeaza ca un
blestem asupra familiilor lor. Insa dezlegarea acestui mister necesita un efort ce
depaseste cadrul obisnuit al realitdtii constiente, intrucat este nevoie de a sonda
abisalul inconstient, cel ce determind ca anumite trdiri sd producd un dezechilibru
major in comportamentul personajelor. Intreaga poveste scoate la iveald lupta
omului si framantarile sale interioare, fiind coplesit de avalansa unor traume de
care nu este constient, atata timp cat nu incearca sa coboare in adancurile propriei
fiinte (interiorizarea) pentru a intelege adevaratele cauze si mecanismele ce
declanseaza aceste stari (constientizarea). Este vorba despre o frumoasa alegorie
a acceptarii si reconcilierii cu anumite constelatii familiale ce-au dezbinat si risca
sd ruineze legdtura afectiva dintre individ si familia sa.

Desi firul intdmplarilor pare a fi fragmentat sau incarcat cu detalii aparent
dispersate, totusi naratiunea capdtd treptat o fluiditate ce-i confera autonomie
narativa. Detaliile ce zugravesc lumea fictionald in care este plasat personajul
Fulviu Fraitor ajung intr-un punct de convergentd, de unde se poate observa
povestea in ansamblu. Personajele lui Corin Braga sunt preluate si incadrate, se pare,
cu fiecare roman al sdu din seria Noctambulii, intr-un alt nivel al realitatii fictionale.
Astfel ca Fulviu este preluat din planul secund, asa cum era in precedentul roman,
si plasat in prim-plan in Ventrilocul, fapt ce permite ca discursul epic sa se axeze pe
aceeasi problema, doar ca este tratata dintr-un alt unghi, tocmai pentru a evidentia
anumite nivele de reorganizare si rezolvare a unor dileme, ce pot fi tratate secvential
si nu in totalitate, dand senzatia de extindere a perspectivei unde se adauga straturi
noi de cunoastere. Acest fapt nu inseamna ca existd vreo inconsecventd narativa,
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ci oferirea, graduala, a unei viziuni noi, mature, mult mai bogate, ca intr-o spiralda
in desfasurare, ce poate impulsiona o revenire asupra unor aspecte neelucidate pana
la capat, developand straturi ascunse ale povestii printr-o aprofundare treptata.
Acest procedeu este cu atat mai important, cu cat personajele lui Corin Braga sunt
implicate in procese ce se petrec dincolo de realitatea imediatd, iar actul diegetic
este axat mai mult pe continuturi mentale, dezvaluind o lume a fantasmelor, ce
exprimd, in consecintd, stdri psiho-afective, capabile sa activeze niste resorturi
interne, pentru a inlatura clivajele din psihicul lor. Astfel, Corin Braga radiografiaza
un palier tematic diferit in literatura, si anume, dimensiunea onirica ce reprezinta
lumea launtrica a personajelor, tot atat de reala si plina de provocari, care determina
conditia individului in limitele realitatii fictionale, dictate de narator.

Répus de o drama familiald, Fulviu Fraitor patrunde in lumea viselor, in care
cosmarurile se intensifica, notand cu acribie fiecare detaliu Intr-un jurnal de vise,
,»Cu speranta cd astfel le va exorciza” (Braga 2022, p. 93). Acolo il va intalni pe
fratele sau de noapte, adica pe dublul sau de vis, pe nume Anir Margus, geologul
care are sarcina de a asana orasul subteran, inundat de leviatanul Moloh, dar si
pe stapdna viselor — Luiza Textoris —, care 1l va ajuta sa porneascd pe urmele
demonului ce-1 bantuie in cosmarurile sale. Suspendat intre lumea realului
si a cosmarului, Fulviu Fraitor ajunge sd fie mdcinat de ,,0 stare de anxietate
ascutitd ca o rand deschisd” (/bidem, p. 55), provocatd de moartea tragica
a parintilor sdi, Ian si Olena, pe podul de la Herina (statiunea experimentald),
fapt pentru care 1i reapareau mereu in cosmarurile sale. Experienta data ar putea
semnifica pierderea acelui reazem fundamental (sprijinul protector) in devenirea
individului, condamnandu-l ab inito la o singurdtate existentiald, ceea ce va
duce, cu siguranta, la o maturizare fortata, dar si la activarea unui mecanism de
protectie prin izolare fatd de lumea exterioara, devenind, astfel, o bunad premisa
pentru a porni pe calea interiorizarii, o cale a Sinelui pe care si-o asuma ca pe
un dat ontologic. Prin urmare, Fulviu va intra in contact cu partea sa negativa,
ascunsd in subteranele Sinelui (inconstientul), cu umbra care se manifestd prin
activarea continuturilor malefice, care se vor opune cu vehementa procesului de
devenire a personajului, cdci ,,Umbra personifica trasaturi ale inconstientului,
partea cea mai obscurd a Eului, care este detasatd insa de acesta” (Barlogeanu
2014, p. 61). Imaginea data intruchipeaza, intr-un registru arhetipal, lupta
eroului cu toate elementele monstruoase ce-i vor iesi in cale pentru a zddarnici
caldtoria sa initiatica, asemandtoare, pand la un punct, cu cea din basmele si
legendele populare romanesti, fiind, de fapt, un parcurs asumat de catre cei alesi
sd porneascd pe drumul individualizarii. Ratacirea lui Fulviu in subteranele
inconstientului, ca de altfel orice ratacire a eroului, reprezinta ,,calea eterna catre
reintegrarea Sinelui” (Zimmer 2021, p. 118). Corin Braga surprinde aceasta
paradigmd comportamentald (ipostaza a eroului) intr-o maniera proprie, tesand
povestea din continuturi si fantasme aflate la limita dintre vis si realitate.
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La fel ca si in romanul Luiza Textoris, in Ventrilocul protagonistul evadeaza din
cotidianitatea sa excesiv de banalizata, ba chiar sufocanta, in dimensiunea onirica,
mult mai fascinanta, si poate cd mult mai adevarata, pentru a identifica radacina unei
traume care trebuia adusa ineluctabilis la stadiul constientizarii, printr-o prelucrare
atentd a zonelor profunde (clivate) din tenebrele psihicului. Or, incapacitatea de
a integra 1n structura psihica raul produs si devenit ireversibil declanseaza acel
hybris traumatic, care se fixeaza pe structura identitard a individului, pentru
ca traumatizarea este ,,un esec al capacitatii de integrare” (Ogden; Minton;
Pain 2024, p. 168). In mod surprinzitor, Corin Braga reuseste si construiasca
o lume a posibilului ce trece dincolo de granitele perceptibilului, indreptand
povestea spre o zond a posibilului si a indetermindrii, acolo unde doar imaginatia
creatoare dicteaza regulile prin care poate lua fiintd o lume imaginara, capabila,
de ce nu, si reorganizeze o alti realitate. Intreaga poveste e o probare, in plan
fictional, a unor mecanisme compensatorii din lumea imaginard si cea reala —
detalii din lumea imaginara pot influenta lumea reala si invers.

Actiunea se desfasoara pe doud planuri: pe de o parte, vorbim despre realitatea
fictionald, iar pe de altd parte — despre realitatea onirico-fictionald, care fuzioneaza
armonios in trama narativa, conturand Intreaga constructie ideaticd a romanului.
Aidoma unui puzzle, materia epica se construieste treptat din mici segmente si detalii
din care se tes drama si lumea interioara a personajelor. Evenimentele se desfasoara
gradual, in functie de ritmul intern al naratiunii, facilitdnd o metabolizare a povestii
lui Fulviu Fraitor, separatd pand la un punct de cea a Luizei Textoris, dupd cum
se poate observa din prima parte a romanului. lar din momentul in care cele doua
povesti se intersecteaza, mai cu seama 1n partea a doua a romanului, fuzionand,
se creeazd o constructie ce va consolida urzeala fictiunii. Pe parcurs, naratiunea
se elibereaza de ticurile teoretizatoare, iar povestea devine o fortd narativa de sine
statatoare, ce pulseaza si capatd un ritm din ce n ce mai alert.

In lumea amintirilor nocturne ale lui Fulviu, dar si in timpul sedintelor de
yoga pe care le tot practica, se afisa ostentativ figura unui diavol ce se angaja,
intr-o manierd pagubasa, in discutii directe cu el. Astfel, putem remarca intentia
autorului de a detensiona, prin anumite secvente umoristice, nervul epic, strecurand
din cand 1n cand si situatii haioase, cu draci chirciti si ridicoli a /a Creanga, pusi sa
o ia la fuga cu coada-ntre picioare, care sunt vadit afectati ca pot fi ridiculizati si
tratati cu neseriozitate. In unele scene, diavolul este infitisat intr-o ipostaza ludica si
1se vorbeste de pe o pozitie dominanta, chiar daca acesta bantuie visele personajelor,
preluand atributele unui demon peste care a fost proiectatd figura monstruoasa
a lui Ludlum Holom, strdbunicul lui Fulviu si al Luizei. Demonul ce bantuie visele
lui Fulviu, ale Luizei, ale Reginei si ale altor personaje este numit Moloh, care nu
este altceva decat anagrama lui Holom, avand, de fapt, menirea de a se razbuna
pe copiii sdi gemeni — Frederic si Emma —, copii rezultati din incestul savarsit
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cu propria-i fiicd, debila Frida, ,,Transmitandu-le (astfel) fiicelor lor aceleasi
ganduri incestuoase pe care le avusese si el fatda de fiica sa” (Braga 2022,
p. 363). Conform Dictionarului de simboluri..., Moloh este o divinitate sdngeroasa,
adoratd de popoarele veterotestamentare ca Moab din Canaan, din Tyr si din
Cartagina, fiind asociat adesea cu Baal. ,,Acest cult sangeros a fost asemuit cu mitul
Minotaurului care-si devora periodic ratia de tineri; cu mitul lui Cronos care-si
infuleca propriii copii; cu sacrificiile aduse zeilor incasilor. Trebuie vazuta, fara
indoiala, in Moloh, vechea imagine a tiranului, gelos, vindicativ, necrutator, care cere
de la supusii sdi ascultare pana la sange si se instapaneste pe toate bunurile lor, pana
si pe copiii lor, haraziti mortii in rdzboi sau, mai rau, jertfiti pe altarul sdu” (Chevalier
si Gheerbrant 2009, p. 600). Imaginea ce intruchipeaza raul din romanul lui Corin
Braga, reprezentatd de tatdl devorator, o constituie figura paterna care suprima
destinul propriilor urmasi, condamnéandu-i sa repete aceleasi porniri incestuoase pe
care le avusese Ludlum Holom. Prin urmare, figura malefica, infatisatd cand intr-o
manierd ludicd, cand intr-o maniera infricosatoare in visele lui Fulviu, exprima si
niste fluctuatii interne alimentate, se pare, si din trdirile cotidiene la care psihicul
sdu se raporteazd in functie de continutul oniric accesat: ,,Fulviu se Intoarse spre
stanga si dadu peste o figura grotesca. Era un demon gras, cu carnuri rosii si vinetii
revarsandu-se in falduri, asa cum vazuse intr-un joc pe calculator, numit Discipolii.
Pitic, cu straturile de osanza tremurand la fiecare miscare, individul sdrea de pe un
picior pe altul, dorind, se vede, sd-l inveseleasca pe Fulviu. Era prima oara cand
aparitia diavolului nu 1l speria” (Braga 2022, p. 102). Totodata, imaginea ludica
a diavolului face trimitere la cealaltd componenta a numelui strabunicului lor,
Ludlum, ceea ce ar sugera o conexiune simbolicd intre nume (din latinescul /udus:
,Joc”, ,,joacd” sau ,,distractie”) si reprezentarea diavolului din visele lui Fulviu.

Aparitia dracului care nu mai sperie pe nimeni simbolizeaza confruntarea eului
cu o instantd terifiantd (un afect negativ), In consecinta careia psihicul a integrat
fricile si le-a modelat (prelucrat) pana cand aceste imagini au devenit inofensive
(acceptare si asimilare a vulnerabilitatilor — integrarea contrariilor), proces cunoscut
in limbaj popular ca fiind dezgolirea dracului, un fel de imprietenire cu umbra si
luarea 1n stapanire (posesie) a ceea ce infricoseaza. Descrierea dracului Tn asemenea
mod are rolul de-a umaniza niste atribute ale Tnspaimantarii, adica de a-l infatisa pe
»Dracul-Gol”, despre care vorbeste Tudor Pamfile in Mitologia poporului roman
(2014, p. 757). In asa fel se activeazi un mecanism de protectie fatd de instanta
ce-1 bantuie visele de fiecare data cand apare vreo bresd de potentare a demonului.
Iar pentru a suprima proiectia negativa din psihismul sdu, are nevoie ca ,,dracusorul
obraznic cu carnuri roscate” sa dispara, fapt pentru care Fulviu va trebui sa rdmana
lucid. Astfel, tinerea cu strictete a unui jurnal de vise il va ajuta sa controleze fiecare
detaliu al visului, dar va reprezenta si un mod de cunoastere a umbrei si de Tmpacare
cu aceasta.
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Tot acest proces este o prefigurare a luptei finale cu demonul ce bantuie
personajele si le tine captive in blestemul sau. E acelasi mecanism ce simbolizeaza
integrarea contrariilor si a figurii malefice in constiinta personajelor, cu ajutorul
caruia, pand la urma, Fulviu si Luiza trebuie sd diminueze zvacnirea fortei raului
emanat de Holom, prin intermediul lui Moloh, reducandu-i imaginea terifianta pe
cat este posibil, pentru a nu-si mai exercita influenta asupra proceselor psihice.
Iar acest mecanism, pe cat de simplu, pe atat de complex, constd in a-1 ,,privi direct in
fatd”, iar dupa cum le spune vocea lui Anir din eter (dintr-un centru de reorganizare
a realititii) — ,,Infruntati-1! Micsorati-1!” (Braga 2022, p. 368), e un indemn care
surprinde chintesenta biruintei asupra raului in ansamblu, prin descompunerea
acestuia si dizolvarea sa in fiinta celui ce este bantuit, fapt despre care putem
spune cd ar insemna deconstructia imaginii ce provoaca spaima ca o prefigurare
a traumei ce macind fiinta, respectiv diminuarea raului proiectat in psthicul uman
si care produce disociere, cu alte cuvinte, integrarea traumei. Privindu-1 in fata si
micsorandu-1, diavolul este dezarmat, exact ca in basmele populare, este umilit,
adicd facut de rusine si pus pe fuga: ,,Pentru prima oard de cand era urmarit in
cosmaruri de demonul viselor, Fulviu simti curajul si puterea de a nu o mai lua
la fuga, ci de a-1 confrunta pe Aghiuta. Sub privirile sale, aparitia incepu din nou
sa-si schimbe forma, straturile de carne rosiatica si grasime parura sa se topeasca,
s se resoarba, disparand prin deschizaturile unui costum, prin maneci, prin guler,
prin intervalele dintre nasturii din fatd, pe sub centurd, prin slitul pantalonilor, prin
ciorapi si pantofi. Cand transformarea fu aproape completa, aratarea se intoarse cu
spatele si dadu sa se indepdrteze, pentru a nu mai fi recunoscuta” (Ibidem, p. 369).

Coborand in dimensiunea onirica, Fulviu Fraitor patrunde, de fapt, pe un taram
al inconstientului, de unde va incepe un proces cathartic prin apropierea de sursa
declansatoare a cosmarurilor sale, asemandtoare unei catabaze (katabasis) de
reconciliere a unor contrarii. Astfel, protagonistul romanului va porni un proces
sintetic, denumitde C.G. Jung, calea individuarii sau procesul individuatiei, cunoscut
ca fiind un proces al devenirii de sine, datoritd cdruia va putea inldtura anumite
pericole in interiorul psihicului, accesand sursele acestora. Despre procesul respectiv
Jung spune ca ,,inseamna: a deveni o fiintd individuald, iar in masura 1n care prin
individualitate intelegem unicitatea noastra cea mai intima, ultima si necomparabila,
inseamna a deveni propriul sine. De aceea am putea traduce «individuatie» si prin
«ajungere la propriul sine» sau «realizare de sine»” (Jung 1996, p. 408). Este vorba
despre un mecanism ce declanseaza niste procese psihice de recuperare a identitatii
de sine, ,,printr-o devenire continud si durabila a eului” (Franz 2013, p. 18).
In asemenea mod, si anume prin declansarea procesului de individuatie, Fulviu
o va intdlni pe Luiza, alaturi de care va trai o poveste, ,,care i va duce 1nsa in
pivnitele ascunse ale familiilor lor, spre secretul adanc Ingropat al blestemului, spre
tentatii sordide de incest, spre caderea Luizei in stare de catalepsie. Dar, chiar daca
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ar fi stiut dinainte ce avea sa se intample, cu toatd spaima pe care expeditia pe
taramul dintre realitate si cogsmar le-o provoca, probabil ca niciunul dintre ei nu ar
fi evitat intalnirea si nu ar fi renuntat la relatia lor, ca si cum ar fi fost purtati de un
destin decis dincolo de ei, de consiliul fantomatic ce i se aratase lui Fulviu in vis”
(Braga2022,p. 144). Cele expuse mai sus denota atat un proces analitic pentru Fulviu,
cat si unul initiatic, in timpul caruia personajul principal patrunde in subteranele
inconstientului pentru a sonda misterele ascunse ale familiei sale, accesand, totodata,
continutul latent din nucleul traumatic ce i-a scindat fiinta si chiar a lasat o amprenta
indelebila asupra destinului sdu, care are o cauzalitate de ordin transgenerational.
Doar in asemenea mod poate fi dezlegat blestemul care 1i tot urmareste pe Fulviu si
pe Luiza. Integrand intregul spectru de conflicte interioare, alimentate din traumele
nerezolvate, actantii visatori ai lui Corin Braga se izbesc de fragilitatea generatiilor
anterioare de la care mostenesc anumite continuturi psihice, care vor deveni,
de fapt, catalizatori ai transformarii interioare. Inserat in trama narativa, procesul
de individuatie a personajelor are menirea de-a reprezenta, uzand de mijloace
artistice, sublimari ale unui fond de natura suprasensibila a inconstientului, unde
realitatea fictionala se suprapune peste o alta realitate fictionald. Pand a o intalni pe
Luiza 1n vis, Fulviu este coplesit de o stare de sufocare, determinata de neputinta
sa de a se adapta realitatii imediate, avand, mai degraba, o perceptie deformata
asupra lumii si asupra propriei sale conditii. Refugierea in spatiul oniric sau 1n cel
construit prin intermediul meditatiilor este o solutie existentiald pentru moment,
fapt ce va reactiva remisiuni traumatice, pe care le va controla cu mare dificultate,
astfel ca va trebui sa-si dezvolte un sistem propriu de apdrare pentru a rezista in
fata noilor provocari si pentru a compensa oarecum vulnerabilitatea la care a fost
expus. Moartea parintilor a declansat procesul ireversibil de recuperare a integritatii
fiintiale, personajul fiind atras sa dezlege blestemul Iui Holom Ludlum, ce planeaza
ca o constanta asupra lui Fulviu si a familiei sale. Spatiul sau interior este invadat
din ce in ce mai mult de imagini din arsenalul recurent, ca niste umbre ale trecutului,
ce se amesteca anarhic si formeaza un mozaic distorsionat al realitdtii, dar care va
deveni, in foarte scurt timp, fundamentul (matricea) unei conditii asumate a cautarii
de sine si a celuilalt. Cautarea Luizei este si cautarea propriului resort al fiintei
sale, a echilibrului contrariilor ce poate fi asigurat prin gasirea celuilalt, care sa-1
complementeze. lar dupa cum observa Florin Balotescu intr-un articol publicat in
revista Vatra, romanul Ventrilocul al lui Corin Braga ,,poate fi decodat ca povestea
cautarii fiintei complementare si, in acest fel, recuperarea Luizei Textoris semnifica
si reluarea unei cdutdri a paradisului pierdut, identificat cu «celalalt», absentul
initial” (2024, pp. 145-150).

Raticirea in labirintul mintal, invadat de spaime si angoase, reprezintd
o proiectie a conflictelor interne pe care le-a mostenit si continud sd-i marcheze
destinul. In acest sens, intdlnirea cu Luiza Textoris reprezinti un factor decisiv pe
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calea interiorizarii initiate de Fulviu, avand rolul de a-1 ghida si a-1 duce direct
la sursa problemei printr-o conlucrare constantd, pentru a-1 infrunta pe demonul
viselor care 1i dezaxeaza si le Incalceste itele destinului. Refacerea legaturilor cu
trecutul familiei poate remedia disfunctionalitatile psihice survenite pe un fon
emotional tensionat, cauzat de o mare pierdere, adicd a unei experiente traumatice.
Reamintim ca in cazul Luizei Textoris e vorba de moartea bunicii sale, iar in cazul
lui Fulviu Fraitor — moartea parintilor si a matusii sale, Dorli. Aceste pierderi
reprezintd doar factorul declansator. Situatia devine si mai grava. Se ajunge
intr-un punct critic, intr-o stare de incertitudine ce semnalizeaza ca lumea lui Fulviu
a intrat Intr-o criza profunda: ,,Da, asa ardta bilantul nodului de intamplari prin care
parcele tesusera soarta celor doua familii: Tegine Textoris, schizofrenicd, internata
la sanatoriul de la Herina; Luiza, catatonica, trimisa in cele din urma, de Michael
tot la sanatoriu; Adela, dublul ei de vis, inghititd de hidrd; Dorli Ostra, matusa
lui Fulviu, moarta in urma unui avort, fiind si singura lui ruda dupa ce parintii 1i
pieriserd Intr-un accident de masind; Anir, dublul lui Fulviu, inchis in carantina
in subteranele statiunii experimentale tot la Herina; iar Fulviu insusi, singur,
retras in camera inchiriatd, cu studiile intrerupte, nemaidorind sd faca nimic, in
depresie acuta, incercand sa uite totul” (Braga 2022, pp. 207-208). Acest fragment,
fiind de fapt incheierea partii a doua din cele trei parti ale corpusului ce constituie
structura romanului, ilustreaza conditia personajului si insumeaza intreaga stare de
lucruri pand la acest moment, adicd al regresiei necesare in care eroul trebuie sa
ajunga pentru o renastere ulterioara (atingerea unui punct critic al vulnerabilitatii
dupa modelul eroilor legendari). Momentul de criza al lui Fulviu consta in pierderea
axului existential (simtul realitdtii imediate) si a echilibrului interior (esecul
integrarii psihice). E un fel de scenariu initiatic tipic personajelor implicate intr-un
proces al devenirii (un drum al maturizarii si al asumarii), mai ales ca este macinat si
de sentimentul de vind, declansat de relatia incestuoasd avutd cu matusa sa, o forma
de culpabilizare. Aceasta relatie are si ea un rost in toatd aceasta ecuatie, despre care
cercetdtoarea Ilona Duta afirmad urmatoarele: ,,Amorul incestuos al protagonistului
cu matusa sa Dorli (sora mai tandrda a mamei) este un rit sacrificial de trecere catre
un incest mai profund, care std la baza Inrudirii familiilor si care dezvaluie insusi
fundamentul oedipian al dorintei, carcasa ei modelatoare, sarcofagul; reconstituirea
genealogiei incestuoase (in numele careia sunt convocate, in partea a treia, toate
fortele magice, onirice, de investigatie, toate dimensiunile multiversului) scoate
la lumina adevarul anti-oedipian al dorintei, caracterul sdu nomad, transgresiv”
(2022, pp. 160-162). Prin urmare, destinul lui Fulviu este marcat de anumite
imprejurdri si chiar daca are o chemare speciala pentru a salva, este, la rdndul sdu,
cuprins de fragilitate si vulnerabilitate, adancit intr-o criza existentiala.

Dupa cum orice situatie-limita impune o rezolvare imediata, salvarea celorlalte
personaje din starea ,regresiva” pe care trebuie sa o intreprinda Fulviu devine
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insdsi calea regasirii de sine, luand in considerare ca Luiza si Regine sunt in
statiunea experimentala de la Herina, spatiul simbolic al captivitatii (locus clausus),
locul liminal intre pierdere si vindecare. Insa eroul care are menirea de-a salva
celelalte personaje din captivitate e intr-o stare de apatie severa (singur si retras),
traieste o prabusire (lipsa de initiativa), aflat la rdndul sau intr-un spatiu izolat,
reprezentand acel cadru spatio-temporal benefic, unde se poate declansa un
proces introspectiv, un fel de burta a chitului, ce-1 va impulsiona sd reactioneze
(sa ia atitudine in raport cu starea de lucruri la care s-a ajuns).

Din acest punct, pulsul naratiunii se schimba in totalitate. Asemeni unei curse
contra cronometru, cumulul de traume necesitd o rezolvare urgenta si o implicare
pe masurd. Universul intrat in criza 1si cheamad eroul (chemarea eroului pe drumul
transformadrii), pentru cd el, prin actiunile sale, va repeta, de fapt, un model generic
sau un tipar comportamental, principiu explicat de Joseph Campbell in celebra
sa lucrare Eroul cu o mie de chipuri, unde afirma ca ,,Un erou se aventureaza
departe de lumea cotidiand intr-un tdram al minundtiilor supranaturale: aici el
intalneste forte fabuloase si reuseste sd dobandeasca o victorie decisiva: eroul se
intoarce din aceastd aventurd misterioasd cu puterea de a reda fericirea celorlalti”
(2020, p. 34). Din acest punct zero, itinerarul lui Fulviu devine o lupta sinuoasa,
desfasuratd pe mai multe paliere ale realitatii fictionale, dar si cea a realitatii
inconstiente, ce-si trage seva dintr-o serie Intreagd de straturi labirintice. Parcurge
un traseu anevoios, un travaliu al devenirii fiintiale, fapt ce declanseaza un proces
terapeutic, ce-1 va transforma intr-un mistic, principiu explicat atat de bine de
psihoterapeutul de orientare psihanaliticd Lavinia Barlogeanu, atunci cand afirma
ca ,,E adevarat ca procesul terapeutic e foarte dificil atunci cand avem de-a face cu
labirinturi interioare si cu obiecte bizare pe care le addpostesc, la fel de adevarat
cum e si faptul ca o terapie care nu incearca confruntarea cu monstrul din adancuri,
atunci cand apare momentul favorabil, nu are sorti de izbanda. Acesta este unul dintre
cazurile care ma conving ca pacientul dispus sa confrunte obiecte bizare de acest fel
este «un mistic», un «om al cunoasterii», pornit pe «calea marilor impliniri» (Bion,
1970/1974), un om care rezista in indoiald, in mister si incertitudine fara sa-si piarda
mintile” (2023, pp. 92-93). In mod paradoxal, aceasta stare letargici a lui Fulviu
il va pregati pentru coborarea in subteranele lumii inconstiente pentru a o salva
pe Luiza Textoris de starea catatonica in care a fost prinsa. Nu intamplator Fulviu
retraieste o prabusire interioard, petrecand nopti in care era urmarit de demonul
viselor, ceea ce am putea afirma ca ar fi avut parte de o experientd numinoasa, cum
ar spune Rudolf Otto, in sensul retrdirii si revelarii unui continut sacru sau a unui
mister coplesitor (experientd mistica). Pe acest fon senzorial complex, se initiaza
procesul despre care am vorbit, menit sa dezlege nodul gordian al traumei, intrand
in contact, asemeni unui medium, cu spiritele stramosilor din lumea de dincolo, se
produce, prin urmare, explorarea vietilor anterioare prin intermediul unei regresii,
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ce poate reconstitui si restabili pas cu pas Intreaga harta a legaturilor familiale,
care, de altfel, s-au erodat. Intregul proces se transforma intr-o investigatie de tip
detectivist, axata pe dezlegarea enigmei mortii lui Holom Ludlum si a modului in
care acesta a ajuns sa fie un paria al familiei, intrucat blestemul sdu, din generatie in
generatie, devine tot mai apasator.

Aceastd ultimd parte a romanului developeaza intregul mecanism ce-a
declansat conflictul interior al personajelor, unde fiecare actant isi are rolul sdu
in wurzeala fictiunii. Dublii de vis — Anir si Adela — preiau socul traumatic prin
scufundarea intr-o lume subterana, impanzita de tevi si retele labirintice sofisticate,
ca o prefigurare a psihismului uman si a procesului psihanalitic de individuare
a eului prin tenebrele inconstientului. In primele doua volume din ciclul Noctambulii,
al lui Corin Braga, Anir si Adela ratdceau intr-un spatiul subteran, unul in cdutarea
celuilalt, insd in ultimele doua volume, mai cu seama in Ventrilocul, formeaza deja
un cuplu (sot si sotie), avand functia de a-si ghida actantii visatori spre nucleul
conflictual ce a provocat schisma familiala, dandu-le acea luciditate in vise de
care aveau mare nevoie Fulviu si Luiza. Asemeni unui initiat, Fulviu porneste, de
fapt, inspre centrul fiintei lui, iar 1n calea sa el are de infruntat demonul-frica, acea
imagine arhetipala care 1l pune la incercare pe eroul pornit intr-o misiune speciala,
dupa bine cunoscutul model Harap-Alb din povestea crengiana, intruchipat in ursul
ce sta la capatul podului. Demonul are menirea de a-1 abate pe Fulviu din calea sa,
de a-1 incurca itele: ,,Demonul viselor. Tot timpul face asta, imi Intoarce scarile,
drumurile, locurile, ma face sa merg in directia gresita” (Braga 2022, p. 294).
Demonul e cel ce reconfigureaza realitatea, cel ce o distorsioneaza, le ,,schimba
spatiul”, iar personajele au sarcina de a gési punctul de sprijin sau de convergenta
capabil sa le reorganizeze realitatea. Or, cuvantul ,,diavol” vine de la grecescul
»diabolos” (01aBoroc), ceea ce ar insemna dezbinare, separare, fapt comentat in
manierd psihanaliticd de Donald Kalsched, care mentiona ca ,,Din acestea deriva
intelesul comun al lui «diabolos», adica Diavolul, cel care taie calea, zadarniceste
sau dezintegreaza (disociere)” (2021, p. 34).

Datorita acestei confruntdri cu ,,demonul viselor”, personajul, pornit spre
calea individuarii, va fi Tnzestrat cu curajul si determinarea de-a merge pana la
capat, indiferent de obstacole, calitati ce-1 consacrd drept erou. Fulviu este atras
in relatiile familiale conflictuale, unde descoperd o lume marcatd de blestemul
lui Ludlum Holom, adicad pétrunde pe un taram al invrdjbirii (zone intunecoase
ale psihicului). Chemarea lui Fulviu are o premisd care vine de la abilitatea sa,
aproape misticd, de a sopti ca un ventriloc, adicd de a vorbi din burta, cum ar fi
sugestia etimologica a cuvantului ventriloc — format de la cuvintele latine venter
(stomac) si loqui (a vorbi). Or, a vorbi Tn asemenea mod era totusi considerat ceva
iesit din comun, ceva nefiresc, iar ventrilocul era asociat cu vrajitorul sau chiar cu
demonul ce vorbeste din interior, in sensul ca ventrilocii, erau ,,Démoniaques qui
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parlent par le ventre”' (Dictionaire infernal 1826, p. 530). Insa aceasta abilitate
a lui Fulviu de a vorbi ca un ventriloc nu este altceva decat un stigmat, ce indica
spre o chemare speciala, poate chiar sacra (sacerdotiu), ce va functiona asemeni
unei amulete, cu atribute supranaturale, magice, pe tot parcursul calatoriei sale.
Tot procesul respectiv e o parabold ce rescrie tiparele psihice ale intregului
complex familial si modul in care un continut traumatic este condamnat sd se repete
cu fiecare generatie de fiice, producand acea inclinatie spre legaturi incestuoase,
pentru cd, in definitiv, In aceasta si constd blestemul lui Holum, dupa verdictul
transant, atunci cand anatemizarea sa a fost reafirmatd printr-un act de excludere
absoluta. Astfel, Fulviu, pentru a o scoate pe Luiza din starea catatonica in care
a cazut, trebuie sa dezlege acest blestem, prin minimalizarea imaginii monstruoase
a demonului, determinandu-1 la sdvarsirea unui act de reconciliere, respectiv
integrarea sa in componenta genealogica, pentru a nu mai fi o fantasma ce bantuie,
fiindu-i in permanentd negata existenta. Or, Ludlum Holom nu fusese doar exclus
din componenta familiei, care 1-a dat pe mana justitiei, ci a fost inlaturat de la
indeplinirea functiilor sale de tatd, fie si incestuos. Asa ca sarcina urmasilor sai
este de a-l integra, prin confruntare si diminuare, in structura familiala, dandu-i
posibilitatea ,,de a se inscrie intr-o filiatie, o genealogie, de a se afirma intr-o functie
simbolica de tert separator” (Luca 2024, p. 112). Intregul sir de actiuni reprezentat
de Corin Braga seamdnd cu un mecanism sofisticat, ce ilustreazd complexitatea
dimensiunii psihice si modul in care aceastd cale de cunoastere de sine, chiar daca
anevoioasd, poate fi accesata. E un proces fascinant, in care personajele Fulviu si
Luiza ajung sd se elibereze din mrejele unui destin nefast, ce le sugruma fiinta,
sfortand, astfel, o rupere a hybrisului traumei ce-i tinea inchisi ca intr-un labirint.
Iar Fulviu, asemeni unui erou arhetipal, patrunde in vortexul de relatii schizoide
si, dupa ce reface harta lumii interioare a traumei, ajunge la cauzele ei (instanta
declansatoare), in consecinta careia o salveaza pe Luiza din starea catatonica in care
a cazut, dupa scenariul celebrului basm al fratilor Grimm, Frumoasa adormita.
Sondarea psihogenealogicd intreprinsd de Fulviu scoate la iveala teribilul
secret ce ascunde, in principiu, acea fapta reprobabild, comisa de strabunicul lui,
Ludlum Holom — nu pentru o rejudecare, ci, mai degraba, pentru o reconciliere
intre transmitdtorul traumei si victima proiectiei, capabil sd rupd cercul vicios de
perpetuare a ciclului traumatic in care a fost prinsa Luiza Textoris, refacand, astfel,
legdturile si focmind rupturile. E un fel de mantuire a figurii ce a lansat raul si
asumarea constienti de citre victima a trecutului. Intreaga poveste deapina acel
fir al Ariadnei, in care se consteleaza intregul spectru problematic, cu diversele
sale valente traumatice, impunand, la nivelul tematicii romanesti, un alt cadru
al fictionalizarii, fapt ce permite o Intelegere mai profunda a naturii umane in
ansamblu, dar si reprezentarea unei lumi interioare cu diversele sale framantari,
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' Traducere: Ventrilocii sunt oameni demonici, care vorbesc prin burta.
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scindari, tulburari, angoase, afecte si, desigur, clivaje. Se trece, astfel, de la realitatea
ostracizatd si banalizata spre una inconstientd, care se mutd pe un teren al oniricului
st exploreaza diverse functii psihice, ce are capacitatea de a rupe lantul raului produs
pentru a putea reda integritatea fiintiala si a oferi noi capacitati de realizare si, de
ce nu, de visare, prin asumarea unei parti din continutul traumatic sau din umbra.
De aceea, romanul are si un final deschis, iar povestea lui Fulviu si a Luizei, cel mai
probabil, asa cum am spus la inceput, se va desfasura la un alt nivel, dar care va
urmari tot acea cale inepuizabild a devenirii de sine, capabild sa ofere, in schimb,
eliberare, pentru ca daca personajele ies din labirint si isi rezolva propriile traume,
nimeni $i nimic nu-i mai poate tine legati.

In concluzie, putem spune ca romanul lui Corin Braga, Ventrilocul, surprinde,
dupa cum am putut observa, problematici sensibile, ce constituie complexitatea
fiintei umane cu diversele sale fatete ce reflecta trairi interioare si clivaje psihologice.
In acest context, povestea personajelor devine, astfel, o paraboli a eliberirii de forta
unui blestem, ce se extinde cu fiecare generatie tot mai apasator, prin reconstituirea
complexului traumatic si a regasirii fiintiale. Doar prin coborarea personajelor in
galeriile interioare ale psihicului si prin confruntarea cu propriile umbre, respectiv
integrarea lor prin diminuare, se poate realiza procesul de individualizare atat de
necesar integrarii eului si a devenirii sale. Evidentiind aceste aspecte definitorii ale
romanului, am apreciat valoarea literar-artistica, precum si sansele onirismului de
a produce o proza de calitate, ce se inscrie cu succes demersului postmodernist. In
fond, personajele lui Corin Braga sunt simboluri ale procesului de transformare
si regdsire interioard, prin topirea proiectiilor monstruoase in structura psihica.
Explorand acest palier tematic, putem identifica un univers imaginar complex, care
dispune de o fortd suficientd pentru a produce fascinatie in actul lecturii, fapt ce
asigura o mai buna receptare a romanului, cu atat mai mult ca unele aspecte pot fi
intelese si prin prisma altor domenii conexe literaturii.
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