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The language of architecture - an attempt to clarify

Abstract: This article discusses the language of architecture, a special language,
which, being examined from the perspective of the act of communication, is distinguished
by two defining characteristics: first, as a set of terms specific to architecture as a science,
and second, as a component of the sender-message-recipient triad. At the same time, the act
of communication can be examined through the prism of general semiotics, which, in turn,
contributes radically to the interpretation of special languages, including the examination
of the language of architecture. Here, we are particularly interested in the second aspect —
the relationship sender — message — recipient, in which, upon careful analysis, we distinguish
the active character of the recipient — the object of architecture — which suggests to the sender
certain ideas, conclusions and interpretations, so that the activism of the architectural object
has a passive character, and the passivism of the sender acquires an active character through
the formulation of some concepts and through his verbal reaction.

Keywords: architecture language, interpersonal communication, sender, message,
communication, receiver

Rezumat: Articolul de fata ia in discutie limbajul arhitecturii, limbaj special, care,
fiind examinat din perspectiva actului de comunicare, se distinge prin doua caracteris-
tici definitorii: in primul rand, ca un ansamblu de termeni specifici arhitecturii ca stiinta,
iar in al doilea rand, ca o componenta a triadei emititor — mesaj — destinatar. Totodata,
actul de comunicare poate fi examinat prin prisma semioticii generale, care, la randul
ei, contribuie in mod radical la interpretarea limbajelor speciale, inclusiv la examinarea
limbajului arhitecturii. Aici, suntem interesati Tn mod special de cel de al doilea aspect
— relatia emitator — mesaj — destinatar, in care, la o analizd atenta, distingem caracterul
activ al destinatarului — obiectul de arhitectura — care sugereaza emitatorului anumite idei,
concluzii si interpretari, astfel incat activismul obiectului de arhitectura are caracter pasiv,
iar pasivismul emitatorului capata un caracter activ prin formularea unor concepte si prin
reactia sa verbala.

Cuvinte-cheie: limbajul arhitecturii, comunicare interumana, emitator, mesaj, co-
municare, receptor
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0. Conform unei traditii general acceptate limbajele sunt de doud feluri: naturale
si artificiale. Dacéd limbajele naturale s-au format si au evoluat pe parcursul evolutiei
omului ca individ biologic si social, fiind Insusite de fiecare individ in ontogeneza, prin
interactiunile sale cu semenii sdi, si au un caracter verbal (de exemplu, limba romana)
sau nonverbal (de exemplu, limbajul gesturilor), atunci limbajele artificiale sunt un
construct, un artefact, un rezultat al activitatii umane creatoare (de exemplu, limbajul
matematic, al hartilor, al informaticii etc.).

0.1. Specialistii in lingvisticd si in filosofia limbajului considera cd cea mai
importanta functie a oricarui tip de limbaj este cea de comunicare, comunicarea fiind
interpretatd ca un proces de transmitere a unor informatii. Acest proces este constituit de
urmatoarele elemente componente: emitator (persoana care formuleaza si verbalizeaza
informatia) — mesaj (care reprezintd un cod, un sistem de semne) — canalul de
comunicare — receptor (persoana care decodifica si transforma mesajul in informatie,
care se cere sa fie identica cu cea a emitatorului). Pentru ca sa se inteleaga, emitatorul si
receptorul trebuie sd aiba un repertoriu comun de semne (adica sa inteleaga 1n acelasi fel
semnele). Aceastd schema este valabila pentru orice comunicare: dintre oameni, dintre
animale, dintre om si animale, om si calculator etc., inclusiv pentru limbajele speciale
(de exemplu limbajul arhitecturii) (Problema este examinata in: Coteanu, Croce, Ecco,
Jakobson, Ullmann).

0.2. In cazul comunicirii interumane informatia transmisi consta din idei,
cunostinte, opinii, stari afective, dorinte, comenzi etc. Emitatorul transforma aceste
informatii in mesaje utilizand un cod verbal sau nonverbal (gesturi). Canalul de comuni-
care poate fi atmosfera, cablul telefonic, cartea, filmul, mesajele electronice etc. Persoana
care receptioneaza mesajul il decodifica, adica il transforma din nou in idei, cunostinte,
opinii etc., si il intelege mai mult sau mai putin corect. in cazul artelor plastice (pictura si
sculptura) si al arhitecturii, mesajul pare sa nu aiba caracter verbal, desi in realitate este
un mesaj verbal, o discutie improvizata intre contemplator si obiectul contemplat, intrucat
aceasta situatie nu se singularizeaza prin nimic in raport cu o simpla contemplare a unui
peisaj sau obiect (natural sau artistic), contemplarea acestora determinand contemplatorul
sa formuleze anumite opinii apreciative sau depreciative.

1. Din perspectiva semioticii moderne constatim ca formele de existentd a arhi-
tecturii determind elementele limbajului arhitectural, astfel incat identificim o anumita
schema a elementelor limbajului arhitectural — fatade, pereti, acoperis, plan de baza,
ornamente, culoare, materiale, care combinandu-se stabilesc anumite relatii sintactice.
Exprimandu-ne altfel, elementele din componenta unui edificiu arhitectural, transfor-
mate 1n limbaj uman, se identifica cu unitatile lexicale (cuvinte), iar acestea formeaza,
in sintagmatica, imbinari de cuvinte (sintagme), fraze si texte. Prin analogie cu limbajul
vorbit limbajul arhitectural este constituit din: elemente simple de arhitectura (elemente
liniare — braie, coloane, stalpi, grinzi, arce etc.) si elemente de suprafatd — ornamente,
statuete, basoreliefuri, plan de baza, suprafata de acoperire — bolta, cupold, acoperis n
doua ape, paraboloizi, plafon), pereti, goluri (usi, ferestre): elemente complexe — spatii si
volume, edificii si ansambluri (compozitii arhitecturale).
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Cu ajutorul sintaxei reasamblam si formam din elemente complexe (pe care le
numim ,,de compozitie”), pe care le asamblam pentru a forma edificii si ansambluri
(compozitii arhitecturale). Avem toate motivele sa consideram ca exista si in arhitectura
un fond principal lexical cu un vocabular de baza, care este format din aceste elemente
de baza, din care considerente suntem de parerea cd acestea sunt elemente de baza, dar
nu elemente liniare pentru ca vorbim si de elemente simple care le compun si de goluri
existente.

1.0. In aceasta ordine de idei este concludentd terminologia arhitecturii funerare.
Astfel, denumirea monument provine de la substanivul latin monumentum care este
un derivat al verbului latin monere, ,a aduce aminte”, adicdi monumentul Inseamna
,,memorie; aducere-aminte”. De altfel, substantivul latin monumentum a evoluat in roma-
nescul mormant, inrucat mormintele erau prevazute, de cele mai multe ori, cu monu-
mente. Monumentele de arhitectura se impun atentiei publice atat prin calitatile lor ar-
tistice: proportii, modalitatea de a prelucra si pune in opera materialul de constructie,
valoarea decoratiei plastice, cat si prin particularitatea lor de a reprezenta epoca istorica
in care au fost construite. Monumentul de arhitectura poate fi o cladire pastrata si utilizata
in continuare, dar si vestigiile arhitectonice puse in valoare prin sapaturi arheologice,
ruinele unor asezari sau constructii, pastrate in stare fragmentard ori in stare de ruina,
care evoca realitatile din trecut. Din aceste considerente notiunea arhitecturd include
astfel de realitati ca: monument funerar, piatra funerard, lespede funerard, cenotaf;
columbar, columela, dolmen, mausoleu, menhir, osuar, panteon, piramidd, sarcofag, stela
funerar, monument megalitic, megalit; trilit; statuie, statuetd, acrolit; acroterda; amoras,
atlant, colos, gigant, paladiu; sfinx, statuie ecvestra, tanagra, triton; bust, tors, coloand,
columna, monolit; turn, foisor, turlda; castel, casa, vila; fortareata, castru, cetate, cetdtuie;
edificiu, constructie; peripter, templu, bazilicd, catedrala, bisericd, bisericutd, pagodd,
minaret, geamie, moschee.

1.1. In fine, in contextul orientarilor stilistice si al tipologiei monumentelor de
arhitectura, se cere sa concretizadm 1n limbajul arhitectural semnificatia termenului monu-
ment $i a celui de monument de arhitectura. Conform Dictionarului explicativ al lim-
bii romdne termenul monument are urmatoarea semnificatie: ,,Opera de sculpturd sau
de arhitectura destinata sa perpetueze amintirea unui eveniment sau a unei personalitati
remarcabile” si, prin extensiune, ,,constructie arhitectonicd de proportii mari sau de o
deosebita valoare” (Vezi: DEX 2009). Asadar, monumentele sunt obiecte sau ansambluri
de obiecte cu valoare istorica, artistica sau stiintifica, care reprezintd marturii ale evolutiei
civilizatiilor de pe teritoriul unei tari, precum si ale dezvoltarii spirituale, politice, eco-
nomice $i sociale si care sunt inscrise in Registrul monumentelor Republicii Moldova
ocrotite de stat. Elementele arhitecturale sunt cele mai reprezentative componente atat ale
oragelor istorice, cat si ale localitatilor rurale. Desi traditia urbana in Republica Moldova
are o istorie recentd, orasele au fost cel mai mult expuse politicilor culturale totalitare din
perioada sovietica.

1.2. Daca ne referim la arhitectura interbelica din Basarabia, constatam ca aceasta
se manifestd prin dominatia stilului brancovenesc sau neoroméanesc, prin care edifici-
ile arhitecturale aveau destinatia nu numai sa ofere expresivitate si eleganta cladirilor,
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dar si sd vorbeasca romaneste cu persoanele care le contemplau. O particularitate distincta
a acestui limbaj este ornamentul arhitectural folosit in zonele exterioare, de vizibilitate
maxima, dar si in zonele cu mai putind vizibilitate, in interior. Ornamentele sunt sculptate
in piatra (ornamentele florale) sau sunt aplicate, sub forma de reliefuri in stuc, avand une-
ori influente orientale. Sculptura nu se face doar in piatra, dar si In lemn, asa cum sunt
jilturile domnesti din lemn prelucrat artistic.

Ornamentele florale fac parte din motivele vegetale generale, in care se intal-
nesc flori precum floarea-soarelui, fructe precum strugurii sau tulpini precum vrejurile.
Din punct de vedere arhitectonic, in stilul brancovenesc se pastreaza un echilibru intre
ornamentarea excesiva si simplitate. Alte elemente des intalnite In arhitectura
brancoveneasca sunt logiile, galeriile, pridvoarele. Acestea sunt folosite in arhitectura ca
forme monumentale, care trebuie sa se impuna de la distanta. Pridvorul deschis este un
element specific al stilului brancovenesc. Tocmai datorita acestor elemente arhitecturale
romanesti limbajul arhitecturii din Basarabia a devenit romanesc, incadrandu-se in lim-
bajul arhitecturii romanesti al timpului.

1.3. Examinand monumentele din arhitectura basarabeana interbelica, constatim ca
limbajul ei este romanesc si prin planul ei de baza, adica prin suportul spatiului ca element
de delimitare. Totodata, suprafata de acoperire, adica protectia in plan, peretii formati din
elemente de suprafata si elemente liniare Intre care se regasesc goluri si reprezinta inchi-
derea si compartimentarea spatiului. De aici rezultd sintagmatica arhitecturala a ansam-
blului de elemente simple si complexe, care se manifestd in plan utilitar si in potentialul
estetic al compozitiei arhitecturale. Relatiile sintagmatice ale limbajului arhitecturii se
divid in relatiile de coordonare in care asamblarea se produce intre elemente arhitec-
turale echivalente si relatiile ierarhice sau de subordonare. S-a constatat ca initial ierarhia
reprezintd o ordine sacra a importantei dictate de divinitate. Asadar, contempland un obi-
ectiv arhitectural, identificam factorii care pot acorda statutul de dominanta: marimea,
proportiile edificiului, forma, amplasarea acestuia in spatiu etc. Deseori, limbajul arhitec-
tural, pornind de la edificiul concret, ajunge sa exprime anumite accente, care, in princi-
piu, nu semnifica altceva decat anumite exceptii de la norma dominanta.

Ca si arhitecturd 1n general, acest limbaj se caracterizeaza prin simetrie, adica prin
dispunerea echilibrata a elementelor unei compozitii in raport cu un punct/axa/plan.

In fine, se disting relatiile de complementaritate, care se stabilesc intre ele-
mente cu trasaturi foarte diferite, dar comparabile ca pondere in perceptie. Se bazeaza
pe contrastul intre elemente, contrast care pune in evidenta trasaturile fiecarui element —
confera lizibilitate. Aceste relatii se suprapun peste relatiile de coordonare si subordonare,
atribuind compozitiilor claritate. (Referitor la limbajul arhitecturii, a se vedea: Focillon,
Horsia, Anapees, byiimuctpy, Ixenke, ikonnukos, 1985).

2.0. Limbajul arhitecturii, ca si arhitectura in genere, se preteaza analizei semiotice,
stiinta dezvaluirii semnificatiilor ascunse in limbaj, fie el verbal, non-verbal sau artistic,
fie, in definitiv, limbaj special. Initial, semiotica era o disciplind eminamente lingvistica
(Ferdinand de Saussure), iar ulterior a ajuns sa fie studiata de filosofie (Charles Saunders
Peirce si Charles Morris). Ferdinand de Saussure, cand a lansat conceptual semiologie,
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era preocupat in principal de trasaturile semnelor din limbajul uman, adica din limbajul
natural verbal siin acest scop a identificat doud componente —semnificantul si semnificatul
(sau semn si semnificatie), Intre care exista o relatie arbitrara, nemotivata. La inceputul
secolului al XX-lea, Charles Morris creeaza termenul semioticd, acest filosof intelegand
ca semiotica propusa de Saussure s-ar putea aplica practic oricarui tip de limbaj, nu doar
limbajului natural, ¢i oricarui sistem de semne, devenind o noua forma de cunoastere,
adicd o filosofie a semnului. Ca urmare, s-a produs o specializare a termenilor si o
divesificare a domeniilor acestora, astfel incat semantica se limita la analiza semnelor si
simbolurilor limbajului specific, sintaxa se limita la studiul regulilor si principiilor care
gestioneaza respectivul limbaj, iar pragmatica devenea disciplina care se preocupa de in-
terpretarea acestor semne si simboluri din perspectiva interpretantului. (A se vedea: Ecco,
2008, 2003, 1996; Klinkenberg; Saussure)

2.1. Examinarea arhitecturii din cele mai variate puncte de vedere a permis
specialistilor sa aplice, In procesul de examinare a limbajului acesteia, analiza denotativa,
care se fundamenteaza pe identificarea elementelor obiective din compozitia arhitecturala,
pe dezviluirea, adica pe denotarea acelor semne si simboluri caracteristice limbajului
arhitecturii, prin care se poate decodifica atdit modalitatea caracteristica de compunere
structural/formal, cat si semnele prin intermediul carora respectivul obiect de arhitectura
se poate inscrie intr-un anume curent stilistic sau intr-o relatie aparte cu un context,
cu dimensiunea spatiu/timp. Analiza denotativa este specificd semanticii si are un car-
acter obiectiv, ea subliniind in realitate modul in care arhitectul a raspuns intr-o maniera
pertinentd, originala si proprie provocarilor obiective ale realitdtii. Totodata, analiza
sintactica descoperad adecvarea si capacitatea obiectului de arhitecturd de a se plia unor
norme si principii constructive, fard a-i limita insa libertatea de creatie si expresie.
In fine, analiza conotativa se subordoneazi celei pragmatice, aceasta din urma fiind acel
tip de analizd care aduce maximum de bogdtie si diversitate analogica prin aportul per-
soanei care decodifica mesajul obiectului arhitectural. Anume aceasta persoana reuseste,
printr-un evantai larg de conotatii, sd realizeze o analiza ineditd, insolitd a creatiei de
arhitectura si sa ridice la cel mai Tnalt nivel al interpretarii creatia rezultata din acel proces
laborios, caruia arhitectul i-a dedicat timpul sau, creativitatea sa, viata sa.

Din analiza semioticd rezultd ca simbolurile arhitecturale sunt de fapt semne
ale limbajului arhitectural. Transformand semnul in simbol, Charles Morris si Charles
S. Peirce au contribuit ca intreaga arta, fie ca are expresie lirica, picturald sau arhitecturala,
sd aibd un limbaj eminamente alcatuit din simboluri, exprimate obiectiv prin material
si subiectiv sau spiritual prin semnificatii, acestea din urma fiind de doua feluri —
denotative si conotative. Ceea ce este extraordinar de important sd cunoastem este
si faptul ca simbolurile arhitecturale participa la formularea conceptului arhitectural.
Conceptul arhitectural inglobeaza in sine atat ideea/inspiratia initiald a arhitectului, cat si
dezvoltarea acestui nucleu ideatic si imbogatirea lui, prin intermediul limbajului arhitec-
tural specific, inclusiv simbolic/poetic, si prin utilizarea materialelor si tehnologiilor care
sunt cele mai apropiate executiei acestui proiect si transformarea lui in obiect concret de
arhitectura.
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Pentru a crea un concept complex si valoros arhitectul trebuie sa cunoasca si sa
stapaneasca cu o anume maiestrie limbajul compozitional, pe care sa il aduca la un ni-
vel expresiv, metaforic si simbolic de mare fortd si subtilitate in acelasi timp. La aceste
elemente valorice din punct de vedere spiritual se adaugd, printr-o conjugare adecvata,
elementele de materiale folosite pentru realizarea formei si selectarea acelor tehnologii
care sa raspunda cat mai bine continutului simbolic, ideatic al conceptului arhitectural.
Aceastd bogatie simbolica continutd de concept trece in lucrarea propriu zisa si este cea
care face ca analiza semiotica de tip semantic, denotativ, sa aiba cat mai multe elemente
semnificante. Pe de alta parte, armonizarea dintre continutul ideatic-simbolc al lucrarii si
frumusetea estetica sustinuta si de forma si de executie, face ca analiza semiotica analoga,
conotativa sa fie mai largad si mai autentic sustnuta.

2.2. Analizand arhitectura interbelicd din Basarabia prin prisma semioticii mo-
derne, constatam cd imaginea artistica a edificiilor arhitecturale este rezultatul actului
de creatie al spectatorului/contemplatorului si depinde de nivelul de instruire al acestuia.
Cu alte cuvinte, toatd arhitectura formeaza un limbaj specific care sugereaza diverse idei
si stari spirituale. Cunoasterea limbajului arhitecturii se idenfica astfel cu asimilarea prin-
cipiilor de reprezentare a planului, a aspectului fatadei, inclusiv a decorurilor acesteia,
a sectiunilor, a structurii spatial-volumetrice, a planului tavanului, iar perspectivele din
cadrul activitatilor practice formeaza conditii favorabile pentru obtinerea experientei de
creatie si interpretare in proiectarea artistica in arhitecturd si dezvoltarea competentei
spatial-artistice Tn domeniul respectiv. Studiul limbajului plastic al arhitecturii, a struc-
turilor compozitionale si a tehnicilor de lucru cu diverse materiale este o etapd a acestui
proces.

Vorbind despre limbajul arhitecturii constatdim ca influenta elementelor si a
suprafetelor cromatice in arhitectura este de o importanta speciald, impunandu-se mai
ales nuantele cromatice de intensitate si luminozitate medie cu o buna evidentiere a fac-
turii suprafetei. Forma si dimensiunile spatiului arhitectural se percep natural. In interior,
nuantele cromatice creeazd impresia de instabilitate a podelei, mai ales 1n cazul culorilor
reci, preponderent de nuante deschise, estompate, discrete, usoare si cu o factura slab
pronuntatd (bleu, albastru, verde, verde-albastrui, alb si gri). Forma se percepe ca fiind
naturala. Se creeaza iluzia de largire a spatiului interior, de instabilitate a podelei. Culori
calde, intense, pronuntate, dense, grele si facturate (rosu-inchis, rosu-brun, portocaliu,
galben, negru) ne determina sa percepem forma arhitecturala, de asemenea, in mod natural
si creeaza iluzia de micsorare a spatiului interior, de spatiu inchis, limitat, de instabilitate a
podelei sau a tavanului. Daca peretii sunt de culori calde, nuante inchise, tavanul — de cu-
loare rece, nuanta deschisa, iar podeaua — de culoare locald, avem impresia de micsorare
a spatiului in lungime si latime, de spatiu inchis, iluzia maririi naltimii. Iar atunci cand
peretii au culori reci, nuante deschise, tavanul si podeaua — culori calde, nuante inchise,
apare impresia de micsorare a Tnaltimii spatiului, dar de marire in latime si adancime.

2.3. Liniile orizontale si verticale (fie din exterior, fie din interior) sugereaza
anumite idei, senzatii, dorinte, stari afective. Astfel, liniile orizontale sugereaza ideea de
calm, liniste, stabilitate, confort, iar cele verticale — ideea de elan, optimism, euforie,
entuziasm etc. In acelasi timp, anumite figuri geometrice amplasate in spatiul arhitec-
tural comportd o anumitd semnificatie. De exemplu, calitatile primare ale unei figuri.
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Astfel patratul semnificad perfectiunea, dreptunghiul — proportia, delimitarea spatiala,
cercul — limita si echilibrul, triunghiul — spatiul interzis sau ritmul echilibrat, iar cu aju-
torul acestora in ansamblul lor obtinem armonia compozitionala in arhitectura.

In fine, urmeaza sa constatim ca limbajul arhitecturii afecteazi tot spectrul de
elemente arhitecturale si are o importantd deosebitd atat pentru amenajarea interioru-
lui (culoare, figuri, lumini, mobilier, volum, destinatie etc.), cat si pentru amenajarea
exteriorului, a fatadei (statuete, culoare, figuri, vegetatie, grilaj, usi, geamuri, acoperis,
ornamente etc.), care luate Impreund exprimd un anumit mesaj atat proprietarului,
cat si contemplatorului, indiferent de faptul daca acesta este sau nu initiat In limbajul
arhitecturii. (Problema culorii, a spatiului, a ornamentelor, a volumului etc. in arhitectu-
ra este studiatd minutios in: Ailincai, Arnheim, Avermaete, Constantin, Dragomirescu,
Horsia, Lazarescu, Popa, bylimuctpy, Auapees, /xenkc, konankoB, CremnaHoB.)

De altfel, contempland un edificiu arhitectural, ne surprinde faptul ca incepem sa
vorbim cu constructia si facem uz de un limbaj arhitectural, intrucat culorile fatadei ne
sugereaza tristete sau bucurie, nemultumire sau satisfactie, acoperisul ne ridica in ceruri,
sculpturile de leu ne duc in imparétia gigantilor cu puteri de poveste, iar gradina din fata,
cu grilajul jos, ne coboara in cotidianul nostru, frumos sau detestabil etc.

3. Pentru a nu se crea impresia ca limbajul arhitectural tine numai de arhitectura
cultd, propunem ca in cele ce urmeaza sd examinadm succint casele taranesti pentru a
demonstra ca si acestea dispun de anumite mesaje.

Asadar, analizand arhitectura caselor taranesti, este necesar sa mentiondm ca
aceasta este determinatd, intdi de toate, de modul de viatd al taranilor basarabeni. E un
fapt arhicunoscut ca istoriografia sovietica si curentul nostalgicilor din prezent considera
ca perioada interbelicd a Basarabiei din componenta Romaniei in general a fost extrem
de dificila, atat din punct de vedere material, cat si din punct de vedere politic, spiritual.
Pentru a spulbera aceasta opinie falsa si tendentioasa si pentru a prezenta situatia veridica
a Basarabiei interbelice, mai ales a vietii locuitorilor de la sate, vom apela la materialele
publicate in revista Viata Basarabiei. in aceastd ordine de idei un interes special prezinta
articolele semnate de Petre Stefanuca, secretarul stiintific al Institutului Social Roman din
Basarabia, care, impreund cu colaboratorii, a studiat viata cotidiana a locuitorilor satelor
lIurceni si Niscani, judetul Lapusna, Copanca din lunca Nistrului de jos, si, In august
1938 — satul Popestii de Sus, judetul Soroca, adica aceste materiale se refera nemijlocit la
subiectul abordat aici.

3.0. Vorbind despre locuitorii satului Popestii de Sus (judetul Soroca), P. Stefanuca
mentioneaza: ,,Popestenii sunt lacomi de pamant. Pe hotarul mosiei lor rar de tot se gaseste
pamant de vandut si e foarte scump” (Viata Basarabiei, 1939, nr. 1, p. 39). Totodata,
P. Stefanuca remarca cu satisfactie ca locuitorii satului sunt recunoscuti in toata regiunea
ca oameni harnici: ,,in timpul secerisului lucreaza cate 18 ore pe zi. Exista intre sateni
o intrecere cand e vorba sa-si cumpere pamant si sa-si Intemeieze gospodarii cuprinse,
in special case. Atunci cand un gospodar vede cd vecinul sdu munceste si are spor la
gospodarie, nu are odihnd noaptea. Munceste si el pAnd nu mai poate, numai ca sa nu
ramana mai prejos fata de vecinul sau” (Ibidem, p. 40). Casele satenilor erau frumoase,
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incapatoare, cu cate 3-4 camere. Dar si vara, si iarna, satenii locuiesc doar intr-o singura
camerad, cel mult — doud. Celelalte camere erau fara sobe, in ele se pastra zestrea; erau
tinute curate mai mult in scop decorativ; vara ferestrele erau acoperite cu hartie, iar pe
dinafara cu obloane Tmpotriva soarelui.

Petre Stefanuca si colegii sdi au studiat si mancarea consumata de sateni:
,La Popesti e mult grau si se mananca o paine foarte gustoasa si alba. Painea e cel mai
pretios aliment al lor. Mamaligd mananca foarte putin. Cu toate ca au alimente din care
gospodinele ar putea sa prepare mancaruri gustoase si variate, totusi nu stiu decat putine
feluri de mancare sa pregateasca. La praznice nu au decat racituri, galuste, sarmale de
crupe — pasat de porumb — si plachie (pilaf). (Ibidem, p. 41).

3.1. Pe paginile aceleiasi reviste descoperim si descrierea unor locuinte taranesti,
mai putin aratoase, chiar saracacioase. Poetul Sergiu Sarbu, din acelasi judet Soroca,
in una din poezii descrie propria lui casa: sardcacioasa, cu peretii plini de apa, stresina
imbatranita ,,scapa fire vechi de paie” (Viata Basarabiei, 1936, nr. 11-12, p. 43).

3.2. Cele constatate anterior se referd, in cea mai mare, la toate localitatile rurale
din Basarabia interbelica si vin sa combata aberatiile despre saracia insuportabild a basa-
rabenilor in perioada respectiva, opinie vehiculatd cu obstinatie asinala in scrierile si in
presa ramasitelor dezgustatoare ale trecutului comunist, care nu urmaresc alt scop decat
sd denatureze realitatile basarabene din perioada anilor 1918-1940. De altfel, modul si
nivelul de viata al romanilor in general si al celor basarabeni 1n particular sunt categoric
superioare modului de supravietuire a oamenilor din ,,paradisul” comunist din URSS.

3.3. Pentru a ne convinge de acest lucru este suficient sd prezentam succint confor-
tul locuintelor urbane din perioada interbelica a Basarabiei. Pentru a pune in valoare iden-
titatea culturald si istorica locald, vom prezenta specificul unor edificii cu functiunea de
locuire, lucriri reprezentative pentru arhitectura interbelica. In contextul mediului eco-
nomic prosper si al programelor generale ce vizau modernizarea oraselor romanesti,
inclusiv a celor basarabene, acestea au cunoscut o intensa activitate in toate domeniile,
dar mai ales in constructii. Dupa 1918, a fost necesar a se interveni asupra tesutului
urban pentru completarea fronturilor stradale si crearea unei imagini urbane coerente.
Patrunderea ideilor §i a programului estetic al modernismului in arhitectura romaneasca
a avut un mare succes in randul tinerilor arhitecti si a coincis cu necesitatea realizarilor
unor lucrari intense de modernizare a oragelor, astfel ca acest tip de arhitectura apare
mai ales in zonele centrale ale oraselor, oferind acestora o imagine generala modernista.
Modernismul basarabean, diferit de cel european prin folosirea esteticii Art Deco,
a castigat adeziunea clientelei burgheze prospere de industriasi si liber-profesionisti, dar
si a micilor comercianti si meseriasi, care si-au aflat in aceasta arhitecturd propriul mod
de expresie. Astfel, pe langa edificiile interbelice realizate in centrul oraselor, au aparut
insertii si mici ansambluri moderne cu 1-2 niveluri, ele fiind (alaturi de edificiile reali-
zate in stil national) caracteristice arhitecturii basarabene din acea perioada si ca urmare
in orasele din Basarabia existd si strdzi sau zone intregi unde aceasta arhitectura este
dominanta. In mod special se impun imobilele de locuinte (,,de raport”) cu regim mic
sau mediu de inaltime (de la doud pana la sase niveluri), cu maximum trei apartamente
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pe nivel, situate in zona centrald a orasului. Aceste strazi inca pastreaza amintirea maha-
lalelor autentice de altddata, in care regasim atmosfera perioadei interbelice, cand diversi-
tatea etnica, arhitecturala si urbanisticd compuneau un spectacol autentic.

Atestam aici cladiri care se incadreaza in curentele Art Deco, neoromanesc care
s-au manifestat si Tn Romania, Incepand din deceniul al treilea al secolului XX, ca o ex-
presie a modernitatii, preferatd de societatea romaneasca, careia stilul international nu i
se potrivea. Desi incadrarea lor stilisticd nu este unica, amprenta Art Deco este vizibild la
aceste imobile cu apartamente — atat in compozitia volumetrica, in articularea elementelor
de suprafata, in grafismul profilaturii si al compozitiilor ornamentale, in jocul de materiale
si texturi.

Cele mai multe dintre lucrdrile prezentate, realizate intr-o arhitecturd moderna
autohtona, au nevoie de consolidare si restaurare pentru a fi repuse in valoare. Procesul
de degradare si distrugere, care afecteazd multe cladiri din patrimoniul oraselor sud-
basarabene, poate fi oprit prin mai multe metode, una dintre ele fiind difuzarea de
informatie catre autoritati, specialisti, public. Masura neputintei noastre din trecut poate
fi si mdsura neputintei noastre de astizi. in orice caz, invatim prea putin din trecut si
continudm sa ignoram experienta predecesorilor nostri.

4. In fine, in baza celor constatate anterior, suntem in drept sa concluziondm ca
limbajul arhitecturii basarabene din perioada interbelica a obtinut caracteristici nationale
romanesti pronuntate, acestea avand drept sursa de inspiratie si de manifestare stilul arhi-
tectural neoromanesc, cu descendente directe din stilul brancovenesc si moldovenesc.
Majoritatea edificiilor din aceasta perioadd au conservat sub fatadele trecutului bogatia
spirituala a neamului nostru, pentru ca trecutul a constituit sursa de inspiratie si izvorul
de stiluri ce puteau fi reproduse cu fidelitate sau cu putine modificari. Astfel, romanii
basarabeni au avut norocul sa profite nu numai de limba stramosilor, dar si de arhitectura
stramoseasca, transpusa in limbaj arhitectural national.

In prezent, in arhitecturd atestim un progres surprinzitor si senzational in noile
constructii de nceput de secol XXI, constructii in stil deconstructivist ce par a fi lipsite
de logica si pe punctul de a se prabusi, toate acestea fiind proiectate pe computer in mo-
mentul cand tehnologia informatiei a Inceput sa marcheze evolutia formelor arhitecturale.
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