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Abstract: The article analyzes Victor Teleucd’s creation in relation to the poetry of the
Sixties generation, revealing the similarities and inherent differences determined by a common
programmatic orientation and the individuality of the analyzed poet, for whom is characteristic
existential meditation, valorification of sources of book inspiration and reflections on art and
on concrete works belonging to renowned composers, painters, philosophers. A parallel is
made with the generation of Nicolae Labis.
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Rezumat: Articolul analizeaza creatia lui Victor Teleuca in raport cu poezia generatiei
saizeciste, relevand similitudinile si diferentele inerente, determinate de o orientare
programaticd comund si de individualitatea poetului analizat, cdruia 1i este caracteristica
meditatia existentiald, valorificarea surselor de inspiratie livresca si a reflectiilor asupra artei
si asupra unor opere concrete, apartinand unor compozitori, pictori, filosofi de renume. Se face
si 0 paralela cu generatia lui Nicolae Labis.

Cuvinte-cheie: paradigma, sincronizare, generatie, individualitate, lirism, dramatism.

Notiunea de generatie starneste si astazi discutii controversate, in cadrul carora
se expun pareri polarizate: unii o neaga ca atare (Nichita Stdnescu), altii o admit dar pe
perioade mai indelungate (cum e cazul criticului francez Albert Thibaudet); cei de-ai treilea
o nuanteaza, vorbind despre generatii de creatie (Tudor Vianu) sau numai despre promotii
(cu acest concept opereazd, bundoard, Mircea Cartarescu in volumul Postmodernismul
romdnesc). In mod traditional, s-a impus opinia comuni ci o generatie se constituie
dintr-un grup de scriitori care impartasesc acelasi program estetic, apartenenta la o
paradigma (precum este in zilele noastre postmodernismul identificat optzecismul),
la un cerc sau o grupare literara (culturald), la o societate sau la un grup de colaboratori
ai unei reviste.
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Practica de a se aduna intr-o colectivitate cu scopul, de obicei, al promovarii unui
nou curent, a unei noi paradigme, a unor noi directii, strategii lirice, narative si drama-
turgice, a unor genuri, specii, formule poate fi atestatd in intreaga literatura universala.
Ea se face simtita in special in cazul romantismului, avangardismului si tuturor curentelor
de la sfarsitul secolului al XIX-lea si din secolul al XX-lea. Ceea ce putem releva in ta-
bloul complex al manifestarilor revolutionare din cadrul acestora este o interferenta activa
a tendintelor din literatura cu cele din filosofie, stiinta, arta si politica.

Anume asupra acestei interferente se oprea la inceputul volumului Fefele unui veac
(1925) Lucian Blaga: ,,Fapt e cd in cele mai disparate creatiuni ale unei epoci, fie intr-un
gand filosofic sau intr-o drama sau un tablou, subzistd o inclinare de ansamblu, o pasi-
une foarte sustinuta pentru anume forme si o foarte hotarata identificare a creatorilor cu
anumite atitudini spirituale. E vorba, asadar, despre un ,,paralelism intre ndzuintele mani-
festate simultan in filosofie sau in politica, in artd sau In stiinta, despre un paralelism ce
tine sub puterea sa domenii care isi au oarecum autonomiile lor” (Blaga, p. 56). Dovezile
aduse in continuare de autorul Fefelor unui veac sunt numeroase: aparitia in timpul celei
mai frumoase infloriri a impresionismului a Datelor imediate ale constiintei, intaia opera
a lui H. Bergson, in care constiinta e privita in continud schimbare, creatie si curgere, ex-
presionistul Van Gogh creeaza o arta a unei constiinte ,,crescute”, la care visau romanticii,
corespondenta empirismului pur al lui Mach cu estetica impresionistd, asimilarea muzicii
lui Debussy care transforma in sugestie nuantele indecise ale sufletului uman in acelasi
mod de a surprinde inconstientul impresionistilor, vrerea lui Nietzsche de a avea un elan
al existentei, ca si naturalistii).

Aplicand aceastd observatie a filosofului nostru la cei care au Inceput sa cre-
eze 1n anii ’60 ai secolului al XX-lea, observam un ,,paralelism” similar, evident 1n-
tr-un context sociocultural ostil revolutiondrii poeticii si la alte dimensiuni valorice.
Ei vor valorifica anumite mijloace de exprimare preluate din muzica (este cazul binecu-
noscut al lui Vieru), din cinematografie care impunea miscarea, schimbarea de registre,
verismul (Emil Loteanu, Anatol Codru, Vlad lovita, lacob Burghiu dedati serios acestei
arte) si a anumitor sugestii venite din poezia si filosofia lui Blaga, cu care incepeau sa
se familiarizeze. Blaga devenea, inca in acel timp al debutului, filosoful (si, bineinteles,
si poetul-filosof), care a modelat formarea liricd si intelectuald a lui Victor Teleuca.
O alta limba mai frumoasa nu-i consuna cu aforismul blagian: ,,Limba este intaiul poem al
unui popor.”, iar versurile ,,Din Triunghiul Ocnitei niciodata nu iesi. In Triunghiul Ocnitei
niciodata nu mori...” (poemul Triunghiul Ocnitei) traduceau versul ,,Eu cred ca vesnicia
s-a nascut la sat.” din poemul Sufletul satului si afirmatia din Discursul de receptiune la
Academia Romana: ,,Fiecare sat se simte, in constiinta colectiva a fiilor sai, un fel de
centru al lumii, cum optic fiecare om se plaseaza pe sine, de asemenea, in centrul lumii”
(Blaga, p. 365).

Inca de la inceputurile sale Victor Teleucd demonstreaza necesitatea interfera-
rii poeziei cu filosofia, cu stiinta In genere, fapt consemnat si de criticul Adrian Dinu
Rachieru in antologia editatd in 2010: ,In peisajul liric basarabean, confiscat lun-
gd vreme de traditionalismul ortodox, ispitit de inchiderea in autohtonism ori de sire-

73



LXII Zhilologia

MAI -AUGUST

nele ruralismului idilic, cu rabufniri oracular-mesianice, Victor Teleucd propune un
alt tip de scriitura. Face, deci, o figura aparte. Traducator merituos, indeosebi din lite-
ratura tarilor baltice, poetul-eseist anunta, printre altii, intelectualizarea acestui lirism.
Preocupat de eseistica, cu lecturi filosofice, manat de impulsuri contradictorii (rod al unei
gandiri «sisifice», V.Teleuca contempla lumea la intersectia artei cu stiintele si descopera
poezia ca blestem” (Rachieru (1), p. 199).

Poetii anilor >60 reprezintd o miscare generationista printr-un program neelabo-
rat 1n colectiv, fapt imposibil de facut in acea vreme, dar consimtit si formulat de fiecare
poet in parte in profesiuni de credintd, dedicatii si aprecieri reciproce, prin insasi vointa
generald de ceea ce academicianul Mihai Cimpoi denumea reabilitarea esteticului si eti-
cului (sacrului), intoarcerea la izvoare, lupta cu inertia (care se racordeaza cu generatia
Labis), si descoperirea constiintei de sine: ,,Generatia saizecista basarabeana impune, in
primul rand, un statut etic, suprapus, fireste, unui statut estetic. Poetii cultiva o religie a
sinceritatii mitizand ceea ce este sacru (trecutul si marile lui personaje: Stefan cel Mare,
Eminescu, Creanga, mama, limba, vatra, izvoarele, cerul) si demonstrand ceea ce tine de
profan, urat, imediat. Nu orice devine poezie si nu orice traire poate constitui materia ei,
ci numai cea sincera, profunda, dramatica, cu adevarat existentiald. Declararea realului
este linia minimei rezistente in vers, identificarea emotionala cu el fiind totul. Pragul de
jos al contemplatiei pasive, al contopirii simpatetice se cere abandonat” (Cimpoi, p. 145).

Nichita Stanescu se refera de mai multe ori la principiile dupa care poate fi consi-
derata o generatie. Autorul Necuvintelor crede ca generatia este un ,,fenomen natural” si
nu ,,0 idee filosofica”, si nici macar ,,0 idee sociald”. Generatiile apar Tnainte de marile
evenimente, in timpul lor sau imediat dupa ele. O dovada este cel de-al Doilea Razboi
Mondial, inaintea caruia a fost o mentalitate, in timpul lui ,,0 jale si o crima”, iar dupa el o
alta mentalitate. ,,Generatia, conchide poetul, nu este compusa din oameni care au diferite
varste, ci o reciprocitate comuna la un fenomen istoric” (Stanescu, p. 384).

Intr-o altd secventa din Pagini de jurnal (Fragmentarium) se pune accentul pe in-
dividualitatea poetului, o generatie neputand numi cu numele unui poet important dintr-o
anumita perioada, in care este contemporan cu alt poet insemnat: denumirea generatiilor
ar fi mai potrivit sé se dea dupa deceniile 1n care au activat: ,,Dupa parerea mea, generatia
Labis este compusa numai din Labis, dupd cum generatia Paunescu este formatd numai
din Paunescu. Termenul de generatie ar trebui reevaluat si sc os din ideea mediocra de
clan si repus intr-un cuvant mult mai sobru si spiritual, cum ar trebui sa fie. Desi Bacovia,
Blaga, Barbu si Arghezi au fost contemporani, putem in mod serios s numim generatia
cu numele unuia dintre ei? Generatiile ar trebui numite dupa deceniul in care s-au ma-
nifestat si nu dupa un nume care frizeaza un pic reclama” (Stanescu, p. 437). Generatia
lirica saizecista basarabeana a insemnat, dupa parerea unanima a criticilor literari, o coti-
turd revolutionara: o rupturd cu proletcultismul infernal, cu gandirea dogmatica instaurata
si prin dirijismul ideologic jdanovist, o reinnodare a firelor rupte cu traditia, cu valorile
clasice si, totodata, o sincronizate cu procesul literar din Tara, cu generatia Labis. Lupta
cu inertia devenea imperativul comun al poetilor de pe cele doud maluri ale Prutului.
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Adrian Dinu Rachieru, completand prologul pe care-l facea Mircea Martin in car-
tea Generatie §i creatie (1969; ed. 11, 2000), definea aceasta generatie ca fiind orfelina:
,Generatia Labis, manatd de mari idealuri, sigilate de aspiratia spre puritate si-a
congstientizat forta ideatica si artistica, rolul ei in cresterea literaturii noastre, impactul
asupra valorilor ce-i urmeaza. Solidari in intentie morald, componentii ei s-au angajat
frenetic in mare lucrare comuna, recuperatoare in primul rand” (Rachieru (2), p. 16-17).
Ceea ce urmarea programatic aceasta generatie ,,cu rost eroic” era, asadar, recuperarea
esteticd a marilor experiente literare anterioare: ,,Fara mesteri si modele, generatia Labis
a fost o generatie orfelina, care a izbucnit febril, activatd — cum am vazut — de motorul
recuperarilor. Aceasta misiune recuperatoare intra in conflict cu rigiditatea unui program
literar uniformizator” (Rachieru (2), p. 17).

Era o recuperare a lirismului autentic, dar si o punere a trairilor in registrul
existential-meditativ, In care a excelat Victor Teleuca, cel care a dat expresie nelinistilor
si a impus apoi Intoarcerea dramaticului Eu.

Sincronizarea cu poezia generatiei ,60 din Tard avea loc atat datoritd existentei
unui proces asemanator de revenire la traditie, la scriitorii interzisi dupa 1940 (in spa-
tiul basarabean sunt publicati, in afard de clasici, unii scriitori intorsi din exilul siberian,
precum Nicolai Costenco, ¢ are-si republica unele cicluri scrise in perioada interbelica,
Nicolae Turcanu), cat si prin contact ele directe cu poetii romani §i cu opera acestora
(Nichita Stanescu, Marin Sorescu, loan Alexandru, care fac si vizite la Chisinau, scriu
prefete la anumite volume antologice, precum Constelatia Lirei sau Steaua de vineri,
semnata de Grigore Vieru).

In cea de a doua editie a Istoriei critice a literaturii romédne (2020) Nicolae
Manolescu contureaza urmatorul profil al generatiei: ,,Paradoxul noii poezii de dupa 1960
acesta este: de a fi un remake modernist alimentat de acea parte a liricii interbelice care,
prin Blaga, Barbu, Bacovia sau Arghezi, se afla cel mai departe de poezia reverentiala,
clarad si militantd, a realismului socialist. Cu exceptia avangardei, tot ce fusese valabil
in modernismul interbelic (tematic, pana si ruralismul sau chiar ortodoxismul erau tacut
tolerate) a fost recuperat dupa 1960. (...) Cu Nichita Stanescu, Leonid Dimov, Alexandru
Miran, Cezar Baltag, ultimul A.E.Baconsky si alti saizecisti, poezia reinnoada firul istoric,
rupt de proletcultism, cu poezia modernista interbelica, lirica, purd, evazionista, elitista,
dificila si ermetica” (Manolescu, p. 981).

In Intoarcerea dramaticului Eu Victor Teleucd impunea o noud faza in evolutia
poeziei basarabene postbelice, scotand-o total din albia traditionald regionalista. Asa cum
sugereaza insusi titlul, lirismului 1 se adauga dramatismul; dispar notele de seninitate
sufleteasca afectata, patetica, de idilism si descriptivism retoric realist-socialist §i se insta-
ureaza sentimentul profund al existentei unui timp generator de crize, de incertitudini, de
dulceata amara a infinitului. Se produce, precum a remarcat critica, o asumare a singura-
tatii. Aceasta trasatura particulara a poeziei lui Victor Teleuca se accentueaza progresiv in
volumele ce succed Intoarcerii dramaticului Eu: »Curgerea spre inexistenta, descifrarea
unor sensuri de prisos, chiar «probabilitatea de a fi» (cumpanind in campul virtualitati-
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lor) i conferda doar o certitudine: «timpul poate fi numai pierdut». Aceasta hemoragie
(«din undeva 1n candvay, din spatiu in timp) 1l obliga sa glorifice prezentul, fireste, nu in
sens lozincard-propagandistic. Si pentru a ilustra o astfel de cugetare («indarat nu ma pot
intoarce, pe loc nu pot sta»), poetul cultivd fragmentarismul si intertextualismul.
Mesajul crescand aparent haotic devine insa perceptibil doar la nivelul Intregului”
(Rachieru (2), p. 200).

Acelasi exeget distingea in evolutia lui Victor Teleuca vreo cateva etape bine con-
turate: cea reprezentatd de debut (poemul Rascruce, 1958) si de a doua carte ce a urmat
dupa doi ani (La ruptul apelor, 1960), cea de a doua concretizatd in Nelinisti (1963),
Imblanzirea focului (1971), Momentul inimii (1975), Incercarea de a nu muri (1980) —
cele din urma volume nu sunt numite ca atare, dar referintele la ele reies din analiza — ,
cea de a treia prefiguratd in volumele Intoarcerea dramaticului Eu (1983), Ciclul ita-
lian sau criza de timp (1987), Piramida singuratatii (2000) si Ninge la o margine
de existenta (postum, 2000) sunt jaloane ale unei poezii ,,de cunoastere”, de substanta
intelectuala pulsatila, ,,iscand un viscol de ganduri §i o ,,piramidd” de intrebari,
dand seama — fragmentarist cum spuneam — de aventura spiritului supus incercarilor”
(Rachieru (2), p. 200).

Ninge la o margine de existenta este definit ca un volum de sintezd adunand
»strigate cioplite” in care ,palpeazd cuviincios taina existentei, pragul din urma,
marginea.” ,,Cartea, continua antologatorul, gandita spre sfarsitul anului 1992 (marturisea
ulterior autorul), apartine unui ,,visator pierdut prin viatd” cu ,,gandirea fierbinte”
infatisandu-se heteroclit, redundant. Ea este rodul unor ,,deziceri de sine”, posibile
reflectii poematice (considerate, corectiv, ,reflectiri”’), volumul devenind — prin voia
sortii — chiar ,,cantecul de lebada al unui autor care, debutand editorial cu poemul
Rascruce (1958), urmat imediat de La ruptul apelor (1960), avea sa-si defineasca singu-
laritatea sa lirico-filosofica abia peste patru decenii, prin Piramida singurdtatii (2000)”.

Gasim expuse 1n ultimele poezii si prozo-poeme, conceputa ca niste eseuri, atat
toate temele de naturd existentiald pe care le-a abordat, cat si principiile poeticii sale.
Mihai Cimpoi observa, in prefata la Ninge la o margine de existenta (ed. 2015): ,,Toposul
central e, fireste, existenta, cu tot campul ei categorial de a fi si a nu fi, de a avea si a
lipsi, de a muri si a incerca de a nu muri, de a trece si a raimane: de a sfarsi si a ne-sfarsi,
de a vrea si a nu putea etc. E o gravitare in jurul Eului cautator de sensuri.” (Teleuca (2),
p. 6). ,,Cartea, mai observa criticul, nu este o carte propriu-zisa, o culegere oarecare de
poeme situate in mod traditional una dupa alta la voia intamplarii, ci un adevarat ,,Divan
al galcevii”, al ,,certurilor” Eului cu Sinele. Totusi, insiruite dupa principiul organic
al fluxului continuu, al iesirii infinite a unuia din altul, asemenea cutiilor chinezesti,
al dicteului automat care beneficiaza de confesiunea ardenta venita din constient, din co-
tidianul nemijlocit, din inconstientul blagian:

Oricum, e-o unica placere,
placerea de-a trdi o revenire, o-nalta satisfactie me-
reu, o revenire-a Eului spre Eu, un stol purtat
de semnul unui zen prin gol mereu,
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mereu, mereu — cocori devremi, cocori tar-
zii pe care dusul i domina sa ceara faptului durerea
de-a sti neispravirea unui
drum de-acum, de-acum
necunoscut de cunoscut,
facut acum, acumde-
acum, o regasire-vama,
o seama de seninuri care-i cheama si-i
poartd-ambiguu §i intuitia
spre Marea Poarta a unui greu de explicat
instantaneu cand trece Styxul si revine din
Cercul Plus in Cercul Minus.”
(Teleuca (3), p. 6)

Ceea ce-si propune poetul acum si ceea ce a urmarit cel putin In intentia sa faca
atat cat putea in primele carti care veneau cu un program al intregii generatii 60, este sa
demonstreze ca exista o stare a poeziei (Poesis), care are legile ei autonome, ca adevarul
artistic si adevarul din realitatea ,,cea cruda si nedreaptd” nu coincid, ca atunci cand poetii
scriu nu au nicio legatura directa cu realitatea: ,,Parca ar merge printr-un viscol, nimic in
cele patru puncte cardinale decat alb miscitor, curdtenie miscatoare. In asemenea zbucium
alb nimeni nu se mai gandeste ca undeva, pe cer, luceste soarele in toatd maretia lui. Totul
atunci este alb, poetii-oameni de zdpada, gandind alb ganduri dalbe e ceva fara sfarsit si
fara inceput, e un infinit migcator in cautarea unui alb si mai alb” (Teleuca (3), p. 321).

Pe metafora piramidei se axeaza o poezie a lui Grigore Vieru, poetul cu care Victor
Teleuca are, n fond, un program poetic comun, constituit din cultul lui Eminescu, al lim-
bii romane si, in genere, al valorilor spirituale si morale care asigurd marca identitara a
poporului nostru:

,»,Sunt robul credincios

al iubirii pentru tara.

Robul iubirii pentru mama.
Robul iubirii pentru femeie.
Robul iubirii pentru stele.
Bicele ploii in camp

imi sfichiuie pieptul,

spatele gol — mi-i draga aceasta robie.
In fata mamei cad in genunchi
si-1 sdrut mainile Imparatesti —
mi-i draga aceasta robie.
Bratele mele sunt curmate

de sangeriul lant de margele —
mi-i draga aceasta robie.

In fiecare zi
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imi sangera palmele

carand pietrele cerestilor stele.
O, numai

de n-am ridica piramide

din ele!

(Teleuca (2), p. 140).

Grigore Vieru isi face si un portret sugestiv, in care remarca meritele de pionierat
in cadrul generatiei *60, care a cunoscut ,,0 copilarie parjolita de paldlaia razboiului si
topitd 1n foametea organizatd din anii 1945-1947 si care si-a facut studiile universita-
re fara a avea accesul la clasicii literaturii romane si la istoria neamului. in ce priveste
creatia poetica propriu-zisd, activitatea culturald si atitudinile civice, autorul 7ainei care
md apdrd remarcd un ansamblu intreg de merite: ,,Victor Teleuca a razbit primul. Intre
noi toti, el avea la Inceputuri cea mai larga respiratie poetica. Atunci cand noi debutam
in ziare cu poezioare de 3-4 strofe, Victor Teleuca intrase (inca in anii studentiei) cu po-
emul ,,Rascruce”, alcatuit din mii de versuri. Tot ele era posesorul Dictionarului Limbii
Romane de Lazar Saineanu. Il tinea ascuns ca pe o comoari (chiar era o comoara!) si nu-
mai celor mai apropiati prieteni il ardta. Tot el, In generatia noastra, a fost cel care a dedi-
cat primul un tulburator poem limbii noastre. Tot ele a fost primul poet caruia cenzura i-a
spintecat o carte, omitdndu-se din ea poemul ,,Ciocarlii basarabene”. Tot el, in generatia
noastrd, a fost cel care primul a devenit redactor-sef al unei publicatii de cultura, care
chiar ,,Cultura” se intitula, si a condus-o cu cinste si demnitate. Tot el n-a atins pe nimeni
cu o floare. Tot el a lasat literaturii noastre una din cele mai substantiale carti de poezie —
,Piramida singuratatii” (Teleuca (2), p. 141).

In poezia lui Victor Teleuci din primele volume gisim o tematica comuni caracte-
ristica acelei perioade pusa sub semnul a ceea ce criticul Mihai Cimpoi a numit intoarcere
la izvoare si reabilitare a esteticului si eticului. Se intalnesc imaginile-cheie ale casei si
locurilor natale, drumului, codrului, pdinii, florii, toamnei, fantanii, muntilor, dorului,
marii, graiului, berzelor (ce vin din necuprins), luminii, doinei, vinului, soarelui.

Satul natal 1i inspira o poezie cu deosebit succes la publicul cititor de atunci, unul
din motive ale acestei popularitati fiind dinamismul ritmului si atitudinea sentimentala
neafectatd, sincera fatd de locul de bastina si discursul liric intesat cu figuri sugestive —
versurile cadentate si formula repetitiva Rediu-Mare, Rediu-Mare asigura o comunicare
eficienta cu cititorul:

,,Nu mai mult de trei minute
Zaboveste trenu-n gara,
Apoi iar semnalul: - Du-te!
Si se duce trenul iar

Ca un vis, ca o parere
S& ma poarte-n alta zare.
Pentru cat la revedere,
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Rediu-Mare, Rediu-Mare?
Plaiul tau cu spic pe brazde
Si cu freamat de padure

Prea mi-a fost duioasa gazda,
Ca uitarea sa mi-| fure.

Doar cu tine drumu-n viata
I-am cercat de lung si mare
Intr-o zi cu soare-n brati,
Rediu-Mare, Rediu-Mare.”
(Teleuca (1), p. 81)

In final apare si motivul dragostei, care adanceste fondul de trdiri emotionale si
aduce o nota dramatica — cea a despartirii de iubita:

,,Uite fata cu batista

Ce ti-a pus in prag piciorul,
N-o lasa sa fie trista,

Ca-a ramas sa-mi duca dorul.

E asa de buna dansa

Si-i cu ochi ca de cicoare.
N-o lasa sa fie plansa,
Rediu-Mare, Rediu-Mare.

Stiu cd inima-i in doua,

Dar i-o las pe-a mea intreaga
Ca pe-un fir cercat de roua,
Ca pe-un bob de poama fraga.

lar de vezi ca vin spre gara,
Ada-mi draga de carare,

Sa va strang in brate iar,
Rediu-Mare, Rediu-Mare.”
(Teleuca (1), p. 81-82)

Desi e tinuta in registrul senin al viziunii, intr-o atmosfera solara, linistita, de taceri
profunde campenesti, de culori fine de pastel, aceastd poezie ce raspunde imperativelor
timpului poartd pecetea unei taine care se cere dezlegata, a unui trecut de balada care re-
vine sub pana poetului, a unei biografii cu o nastere, la care ,,nevestele, si tata, si mama
cu jumatate de gura-au cantat la strans,/iar cu cealaltd jumatate de gura au plans” si a unui
acord de tristete pe care-1 genereazd pamantul care in pahar e ,,dulce-amar,/ de parca-
acest amar l-aduni,/ s-aduci aminte de strabuni” (4marule).
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Existd deja in versurile poetului, care isi intituleaza unul din volume Nelinisti, o
nota particulara, care pe parcursul evolutiei sale se va configura ca o trasdtura esentiala a
fizionomiei sale lirice: motivele de sursa culturala, care evident vor adanci viziunea lui
asupra lumii.

Unul din poeme este dedicat lui Mihail Sadoveanu, prilej de a evoca ,,muntii ce au
primaveri si amurguri/ de toamna”, stejarii se si-au pornit murmurul secular” gi Miorita
ce a trecut toate hotarele:

,Era un amurg de toamna mare coborat
in promoroaca iernilor
nesfarsite,

iar pe streasina codrilor,
din galaxia muntelui ascuns de-acum
in ceatd, ningea domol,
ningea cu stele mari albe ca zdpadal...
(Teleuca (1), p. 46)

2

Basmele padurii vieneze si Din hotelul bavarez sunt inspirate de muzica lui Strauss
si de un concert al cantaretilor din Vahau care rostesc o slova diferita de cea din Moldova.
Tematica din acea perioada se imbogateste cu astfel de motive generate de impresiile pe
care i le-au lasat calatoriile in Austria, pe insula cerbilor (Insula Askold) sau pe Insula
Iturup (,,0 insuld uitatd si pustie/ in care oceanul sapd...”, sau la Mamaia, cufundata in
cantec si dansuri.

Trairilor legate de locurile natale li se asociaza impresiile de lecturd, sursele de
inspiratie culturala devenind de pe acum frecvente in poeme. Morile de vant de deasupra
satului, in care se macina faind de intuneric si lumind si in fata carora stau doi Indragostiti
ce nu banuiesc tainele pe care ele le ascund, trezesc imaginea Cavalerului tristei Figuri:

,Deasupra satului, strigand,
stau doua mori

cu-aripi de vant.

In pietre se rasnesc ticeri
de-un veac, de ieri,
de-alaltaieri.

si anii duc mereu faina

de intuneric si lumina.

lar doi indragostiti acum

cu guri de foc se cearta-n drum
si timp nu au sa inteleaga

ce taine aspre se dezleaga

in umbra morilor uitate

ce-au fost candva o noutate.
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Si trece vantul — Don Quijote
cu lancea-n maini, batran de tot.”
(Teleuca (1), p. 124)

O Elegie a morilor de vant completeaza aceastd imagine ce sugereaza trecutul
cu lumina si intunericul care ,,s-a macinat mereu” si care, stand amortite si insiruite pe
dealuri, formeaza ,,un fel de tabla-a-nmultirii”.

Cu timpul, motivele livresti se vor inmulti, formand chiar un filon fundamental in
creatia sa. Ele adancesc, fireste, meditatia existentiald ce se impune ca o constanta struc-
turald, ca o dimensiune conceptuald a poemelor din ultimele volume. Elocventa este in
acest sens reflectia asupra piramidelor si timpului care se contine in poemul de proportii
Tutankhamonii:

,,Toate se darama, farama cu farama. Piramida chiar

tot se darama, desi se spune ca timpului i-e

frica de piramida. S-ar putea, intr-o zi, ca pe-o

rama sa ne inchida uitarea sub pecetea ei grea,

dar si uitarea-i vremelnica, ea se darama,

de pe Tutankhamon cade aurul. Tutankhamon cel Mare,
faraonul intai Tnaltat, apoi inadusit,

ca pe urma prostii sa-1 creadd drept sfant

si scos din mormant sus, in ceruri sa-1 suie”

(Teleuca (1), p. 230)

,In meditatiile existentiale ale lui Victor Teleuci, mentioneazi Mihai Cimpoi, sunt
atrasi, ca puncte de reper, Platon si Aristotel, Noica si Hegel, Derrida, Arhimede si Budha,
Proust si Heraclit, Eminescu si Blaga. Text, intertext, hipotext, constructiei si deconstructie,
discur baroc, arborescent, manierist si notatia lirica sau prozastica nepretentioasa, gdndire
si rasgdandire (a)logica sau semilogica, ganduri in stare curata sau sofisticate, filosofante
aranjate pe registre flotante ale meditatiei — iatd farmecul poemelor transfinite ale lui
Victor Teleuca, ce se inscrie cu tot harul sau dialectic, lirosofic prin excelenta, in contextul
mipoto(i)eticii moderne si postmoderne” (Cimpoi, p. 259).

Criticul literar timisorean Adrian Dinu Rachieru, care a realizat si o antologie a
poetilor din Basarabia, face urmatorul portret spiritual si moral al generatiei *60, denumita
de el ,,generatia orfelind”: ,,Generatia Labis a existat si a discuta despre inceputurile ei
inseamna a interoga epoca. A ocoli pudic perioada, a o expune sub o forma caricaturala
ori confectionandu-i un eroism spalat de toate pacatele inseamna a ne priva, in continuare,
de sintezele credibile de care avem nevoie. Proletcultismul trebuie examinat stiintific,
pe masa de disectie. Generatia Labis ar fi tocmai reactia polemica la aceste conditii
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formative, refuzul lor lucrand coagulant, aliniind tinerii de atunci unei misiuni comune.
Generatia Labis a izbucnit cand scriitori importanti lipseau din atentia publica.
Ea propunea un alt tip de literaturd, fiind expresia unei varste de mare tinerete spirituald”
(Rachieru (2), p. 19).

Generatia saizecistd basarabeana a avut un program estetic de Innoire tinereasca
asemanatoare. Reactia polemica, rezistenta rizomicd de care vorbea acad. Mihai Cimpoi,
care poate fi atestatd si in poezia lui Victor Teleuca, este un argument ce confirma aceasta
judecata critica.
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