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The family ballad: ethical and aesthetic significance

Abstract: The article interprets certain problems dealing with family ballad —
a folkloric genre which presents an indisputable interest and manifest itself as
a generalized embodiment of the human experience. It reflects the human relation in
accordance with the deep layers of popular mentality and offers certain patterns of
cohabitation in human society. The picture of folkloric characterology deepens the field
of familiar life, highlights life situations, reasons for wide circulation, patterns of thought
and general-human values circumscribed in their fundamental aspect.
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Rezumat: in articolul de fata si-a gisit expresie interpretarea anumitor probleme din
sfera baladei familiale, o specie folclorica, care prezinta un indiscutabil interes si se manifesta
drept o intruchipare generalizata a experientei omenesti, vizeaza relatiile umane in corespundere
cu straturile arhaice ale mentalitatii populare, oferd anumite modele de convetuire in societatea
omeneasca. Tabloul caracterologiei folclorice aprofundeaza diferite tipuri de subiecte, ce tin de
domeniul vietii private, evidentiaza situatii de viatd, motive de larga circulatie, tipare de gandire
si valori general-umane circumsrise 1n aspectele lor fundamentale.

Cuvinte-cheie: epos nuvelistic, context fantastico-mitologic, creatii narative,
functionalitate miticd, motive nuvelistice, valoare estetica, etica populara.

Balada familiala, specia folclorica care la ora actuala prezinta un indiscutabil
interes, are referintd cu diversitatea problemelor de viatd, este intruchiparea
generalizatd a existentei umane, a legaturilor reciproce ale spiritului popular cu
realitatea sociald. Este vorba de o disponibilitate specificd a geniului anonim
fatd de sfera relatiilor familiale prezentate in functie de vechimea si originea lor,
realizarea artisticd si modalitatea de existentd in mediile folclorice, unde persista
»grupuri de tipuri care se succed si pe care le uneste un sistem unitar de raporturi”
(Caracostea, 1969, p. 384), acestea fiind reglementate in corespundere cu anumite
teme si principii, ce vizeaza diverse aspecte ale vietii sociale. Este una din cele mai
vechi specii ale eposului nuvelistic si se manifestd prin ,,mult dramatism, multa
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migcare si pasiune” (Carstean, 1984, p. 11), unde si-a gasit expresie un univers
antropologic, care depaseste cadrul vizionar ale unor resorturi existentiale de limita,
iar personajele nu mai dispun de insusiri supranaturale, nu mai sunt ,,voinici de
nebiruit Tn Incrancenarea lor vitejeascd” (Carstean, 1984, p. 11), dar se prezinta
drept niste eroi obisnuifi ,,oameni simpli, care se Infruntd de la egal la egal, flacai
si fete frumoase, soti batrani si sotii tinere, soacre rele si nurori nefericite, dar cate
suferinte si bucurii in jurul acestor existente obisnuite” (Carstean, 1984, p. 11).

Atmosfera conceptual-artisticd, coliziile dintre personaje, dezvaluirea
portretelor, pand si unele elemente compozitionale sau mijloacele de transfigurare
artisticd demonstreaza o realitate epicd aparte circumscrisa in resorturile imaginatiei
populare. Toate acestea sunt materializate in functia de anumite criterii estetice
si aprofundeazd un univers existential specific apropiat de ,,viziunea prin suflet
a unui fenomen primar” (Baldet, 1979, p. 35), este redatd o lume care oscileaza
,,de la tragic la grotesc, si chiar burlesc” sub ,,cele mai felurite masti si vesminte”,
redate ,,cu mare profunzime de culoarea locala, picturi pline de detalii, colcaind de
realism” (Calinescu, 1964, p. 119-120).

Tabloul caracterologiei folclorice infatiseaza,,creatii narative a caror subiecte
dezvolta situatii dramatice ce izvorasc din domeniul imprejurarilor si al conflictelor
vietii domestice” (Amzulescu, 1983, p. 50) intr-o maniera artistica specifica si
presupune impletirea unor elemente de natura diversa, care reglementeaza relatiile
de familie, agsa cum se Intampla, de exemplu, in balada Soarele si Luna, precum si
versiunile acesteia. Privitd din perspectiva functionalitatii mitice, mesajul baladei
depaseste cadrul vizionar al unei lumi miraculoase, unde elementele de basm
amplaseaza in centrul atentiei niste personaje supranaturale pentru a interpreta,
in conformitate cu intuitia mitica, succesiunea ritmica dintre cei doi astri ceresti.
Dupa sugestia folcloristului A. Fochi, ,,subiectul pare a fi deosebit de vechi, tinand
de o epoca indepartatd cand s-a instituit prohibirea incestului” (Fochi, 1975,
p. 69). Balada se inscrie intr-un context de preocupari specifice si se refera
indeosebi la ,,cautarea sotiei si petitul”, o tema care strabate mai multe domenii
din eposului folcloric, evoluand de la contextul fantastico-mitologic spre cel
nuvelistic, adoptdnd motive de larga circulatie, tipare de gandire arhaica,
mentalitafi si modele comportamentale.

P. Ursachi, la randul sau, intrevede la lectura baladei Soarele si Luna ,,un vechi
dublet feminin al divinitatii solare masculine” (Ursachi, 1976, p. 67-68), care fiind
subordonate unei obignuite drame de familie, este trecutd intr-o ambianta alegorica
si incadrata 1n contextul ,,familiei solare” (Ursachi, 1976, p. 67-68). in acelasi timp,
P. Ursachi, la fel ca si alti folcloristi, sustine ideea ca subiectul mitic din Soarele si
Luna inclina spre grupul tematic Fratele si Sora, prin extinderea caruia se observa
orientarea spre mesajul polivalent al baladei familiale, cu o sentintd moralizatoare,
bine pronuntatd, menita sa condamne pacatul incestului. Grupul tematic frate-sora
este amplasat ,,in cadrul deosebitelor grade de rudenie” atunci cand ,,vadesc fie
aspecte de coeziune, de devotament fratesc, fie situatii de categoria incestului”
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(Caracostea, 1969, p. 579). Iata de ce este aprofundata ideea ca balada Soarele si
Luna determind o orientare spre ,,intregul complex familial alcatuit din diverse
grupe si tipuri de relatii dintre soti, parinti si copii si dintre frati” (Ursachi, 1976,
p. 147), idee ce-ar putea fi dezvaluitd din lectura mai multor versiuni baladesti.

Bunaoara, in balada Voichita este aprofundata ,,o structura de familie calificata
arbitrar familie mare, care se presupune, a fost instituitd odata cu instalarea slavilor
in zona” (Fochi, 1975, p. 218), problema elucidata ,,in mod egal” in folclorul mai
multor tari europene. Din punct de vedere etnologic, balada respectiva face parte
din acelasi grup tematic cu Soarele si Luna, intrucat ambele deriva dintr-un complex
de interdictii mitice specifice mentalitatii populare, dezvaluind intr-o modalitate
fantastica ,,aspecte de viatd arhaicd legate de modul de existentd a familiei si de
functiile membrilor acestuia” (Carstean, 1984, p. 77). Elementele lirico-narative
deriva dintr-o profunda drama existentiald cauzata de incédlcarea sau absenta ideei
despre legea morald, ceea ce aduce dupa sine la un dezechilibru in sfera vietii de
familie, iar aceasta se manifestd prin interdictii si sentinte implacabile. In centrul
atentiei, persista ,,puterea totalizatoare a blestemului”, care nu este altceva decat
,,magia cuvantului” (Fochi, 1975, p. 219) atat de necesara in mentinerea relatiilor
cordiale si buna convetuire in familie.

Reprezentarile malefice prescrise din complexul mitico-ritualic originar,
se manifesta printr-un joc al imaginatiei si fanteziei populare, de unde transpare
o lume a fantomelor, populatd de umbre si chipuri fantastice. Starea de neliniste,
de angoasa este cauzata atat prin incalcarea interdictiei mitice, cat si tulburarea
somnului celor adormiti. Blestemul mamei asupra fiului trecut in lumea celor
drepti capdtd o semnificatie maleficd asupra intregului univers existential al
familiei si anihileaza, in genere, ideea de viata. Fiul aflat sub puterea predestinarii
malefice nu-gi gaseste liniste nici in mormant, de aceea el ,,planeaza” in spatii
ontologice diferite, fiind incadrat in mod direct in procesul de diferentiere
a celor doud lumi, de aici si de dincolo, inaccesibild cunoasterii umane.
D. Caracostea intrevede in JVoichita ,,0 poveste-cogsmar” (Caracostea, 1969,
p. 325), unde sunt specificate esenta si liniile de evolutie dintr-o familie
patriarhala, dezvaluind intr-o modalitate fantastica ,,aspecte de viata arhaica
legate de modul de existentd a familiei si de functiile membrilor acestuia”
(Carstean, 1984, p. 77). Recrearea motivelor nuvelistice din contextul baladei
familiale il determina pe autorul anonim sa motiveze faptele si Intamplarile
din viata eroilor. Blestemul matern, des atestat in folclorul mai multor popoare
(Fochi, 1975, p. 93), joaca un rol determinant pentru structura si semnificatia
scrierilor populare, precum si in desfasurarea epica a actiunii. In balada Voichita,
blestemul cu efectele lui imprevizibile poartd o semnificatie de remediere si
devine un simbol pentru asigurarea integritatii familiei, in ultima instantd,
fiind legat de o ,,credinta-superstitie”, in functie ,,de consideratiuni si vechime
culturald si civilizatoare a unui popor”, ,,... impresionand si fecundand acea
sanctam simplicitatem a timpurilor trecute” (Papahagi, 1970, p. 163). Nevoita

129



LXII DOIE
" HEZI sceTEMBRIE-DECEMBRIE )

sd se despartd de unica fiicad, mama, de asemenea, incalcad interdictia mitica,
tulburand linistea celor adormiti, de aceea va fi si ea sanctionata in conformitate
cu prescriptiile eticii populare.

In Voichita, precum si alte scrieri lirico-narative, blestemul capata
o semnificatie emotionald aparte si se manifestd prin momentul functional, care
determind Intreaga dezvoltare a subiectului, dar in acelasi timp se afla in analogie
cu destinul fetei maritate in departari. Cu aceasta ocazie, D. Caracostea se refera la
,receptiunea” baladelor instrdinarii si, in primul rand, la balada ,,fratelui strigoi”,
care fiind ,,incadrata in ansamblul liric corespunzdtor si in toate motivele epice
inrudite”, in modul cel mai evident, aprofundeaza ,,evolutia formelor de viatd ale
familiei” (Caracostea, 1969, p. 513).

In ciclul baladesc despre fiica Instrdinata, blestemul va capata o altd nuanta,
atunci cand parintii isi maritd fata dupa un mire bogat, ,,nevazut, necunoscut”,
,Cu cai suri, cu haine bune”, in alte versiuni, cu ,,doudsprezece nume”, ,,un rau
si blestemat”, calitati ce-l vor predispune pe autorul anonim sa-si exprime direct
atitudinea. Naratiunea epica este determinatd de un moment functional, ea se
manifestd printr-o stare de efervescentd si intensa tensiune dramatica. Predispus
desacralizarii, elementul mitic capata in cele din urma niste nuante suplimentare
noi si, de asta data, reda drama existentiala a femeii in societatea arhaica. Facand
referinta la un subiect ,,usor de controlat” (Caracostea, 1969, p. 90), care aminteste
de problema ,,rdu maritatei” in straini, D. Caracostea se referd la ,,mitul caznei
danaidelor”, acestea fiind ,,0sandite de zei ca sd umple 1n infern cu apa un butoi
fara fund ca ispasire ca au ucis in noaptea nuntii pe fiii lui Egiptos, ca sa scape de
casatorie cu ei” (Caracostea, 1969, p. 90).

Imaginile reproduse in mai multe texte folclorice infatiseaza semnificatia
,complexului danaidic” unde ,,rdu maritata” cu picioarele prefacute ,,in doua
scaunele” si mana dreaptd preschimbatd in ,,cana de baut apa” sau ,,0 tufa de tinut
umbra din mana mea cea stingd” isi exteriorizeaza lamentatiile sufletesti.

,,Foaie verde, bob naut,

Maica, de cand m-ai facut,
Doua fantaioare reci

Intre doua dealuri seci.

Si din picioarele mele,

Maica, doua scaunele.

Iar din mana mea cea dreaptd —
O cana de baut apa,

Si din mana mea cea stanga —
O tufa de tinut umbra,

Din ai mei negri ochisori,
Maica, si doi pomisori. (AF ASM, 1963, f. 24).

Prin desacralizare, mitul danaidic capatd in scrierile noastre populare niste
schimbari semantice si fac referinta la conditia sociala a femeiei in niste circumstante
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nefavorabile. Metafora ,,cheatra de fintdna”’inregistratd in unele versiuni baladesti
(AF ASM, 1951, f. 83) indica o stare de apasare sufleteasca, dar mai poate fi inteleasa
si cu semnificatia unor nuante danaidice. Astfel, dupa cum se precizeaza in acelasi
studiu ,,anticul vas simbolic”, ,,cu trei manere si fara fund (...) asezat pe mormantul
femeilor care au fugit de casatorie” (Caracostea, 1969, p. 512), ar putea capata
asociere cu o piatra de fantana, unde eroina 1si exteriorizeaza drama sa existentiala.
Contaminarile de motive si clisee artistice aduc in prim-plan o atmosfera de un
lirism coplesitor, cu profunde accente elegiace:

,,Decat ma faceai o fati,

Mai bine ma faceai o chiatri

Si-o puneai la o fantana

Unde era apa mai buni.

Cine trece apa be,

Pi chiatri si hodine,

Maica-mi-i it multume...” (AF ASM, 1951, f. 83)

In acelasi context tematic, se poate face referinti si la baladele Nevasta fugitd,
Nevasta alungata, Nevasta vandutd, Fiica maritata dupa hot, unde relatiile din
familia patriarhala sunt vizate in aspectele lor negative. Raporturile dintre soti sau
indragostiti, cat si cele dintre parinti si copii vor ramane una din temele predilecte,
iar imaginile reproduse 1n contextul semnalat poartd o incarcatura emotionald
deosebita. In mod firesc, vor fi dezvaluite si relatiile dintre nord si soacra, ceea
ce aprofundeaza ideea ,,cd motivul s-a dezvoltat in acest spatiu sub predominanta
cantecelor despre soacrd si nord” (Vrabie, 1996, p. 480), iar apoi problema este
extinsa in sfera relatiilor dintre parinti si copii. Odata ce parintii nu accepta dragostea
tinerilor, este vorba de balada Doi iubiti, am putea presupune, din considerente
economice ori sociale, deznodamantul poartd amprenta unui tragism interior.

Cand au dat la logodit,

Parintii nu i-au voit.

Cand au dat la cununat,

Parintii nu i-au lasat”. (AF ASM, 1966, f. 167)

Spre deosebire de loichita, elementul macabru este substituit printr-o
senindtate lduntrica, iar prin imaginea arborilor imbratisati 1si gaseste expresie ideea
vietii Tn moarte, cu o vasta sferd de circulatie in spiritualitatea diferitor popoare.

Dacd revenim la ciclul baladesc despre fiica instrdinata, drama
exteriorizatd a eroinei este anihilatd in plan existential si contravine valorilor
general-umane, de convietuire in societate. Contaminarile de motive si clisee
artistice aduc in prim-plan o stare sufleteascd de limitd, unde ,,suferinta
zugravitd este strigdtul deznddajduitor al instrdinarii” (Caracostea, 1969,
p. 516). Adresarea ,,De vrei, maica, sa ma ai/ Pune la car patru cai,/ Patru cai
si sapte boi/ Si-mi e zestrea inapoi” (AF ASM, f. 160-161) si ,,dorinta de a da
foc zestrei sa arda-n para” izvoraste dintr-o straveche mentalitate argaica si
exprima o culminatie a suferinfei umane. La fel ca si in balada I/incuta, ,,proba
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focului” releva o certitudine existentiald de limita, in conformitate cu opinia
folcloristului D. Caracostea, aceastd imagine ,,deschide o perspectiva catre
semnalele primitive ale focului aprins pe inal{imi si la rdspantii, pe gorgane
ca sad vesteasca o mare primejdie obsteascd” (Caracostea, 1969, p. 516), ,,un
mare foc al unei Intregi categorii sociale” (Caracostea, 1969, p. 516), si, in
felul aceasta, vine sa aprofundeze acordurile coplesitoare de unde izvoraste
,,marea poezie a durerii”.

Prin capacitatile sale de naratie, balada familiala dispune de o nefagaduita
valoare esteticd si general-umand. Prin suprapunerea mai multor straturi culturale
arhaice, are loc ,,solidarizarea geniului romanesc cu acele realitati pe care istoria nu
le poate atinge: cosmosul si ritmurile cosmice” (Eliade, 1942, p. 146). Dezvaluind
anumite drame din viata omului, sunt instituite coordonatele vietii spirituale de
epocd si promovate principiile eticei populare.
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