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Abstract: In the current study, the novel The Book of Nomads from B. by Val Butnaru
covers the history of Bessarabia from the totalitarian era and the post-totalitarian era, which is a
collective history full of distortion and ambiguity as it lost its true national identity and adopted
an invented one. The author of the study will not address the reconstruction of events but,
rather, the impact of the History (including actual events) on every individual, especially the
way in which it is reflected over the consciousness of the individuals. The main theme identified
in The Book of Nomads from B. is the dignity of man, in fact, of the man who suffers from the
lack of his own dignity.
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Rezumat: in studiul de fati este analizat romanul Cartea nomazilor din B. de Val
Butnaru, roman care cuprinde istoria Basarabiei atat din perioada totalitara, cat si din cea
posttotalitard, o istorie a unei colectivitati debusolate si pagubite, care si-a pierdut adevarata
identitate nationala adoptdndu-si una inventatd. Nu atat reconstituirea evenimentelor il
preocupa pe autor, cat impactul Istoriei (inclusiv a celei actuale) asupra fiecarui individ in
parte, modul in care acesta se reflectd asupra constiintei acestuia. Tema principala care se face
vizibila in Cartea nomazilor din B. este cea a demnitatii omului, de fapt, a omului care sufera
din lipsa propriei demnitati.

Cuvinte-cheie: nomadism, literatura, identitate, istorie, perioada posttotalitara.

Specie literara proteiforma, romanul este cel mai bun radiograf literar al lumii
si mentalitatilor ei, strabatand Tn mod nuantat si profund identitatile si reprezentarile
identitare. Intrebarea ,,Cine suntem?”, care a provocat discutii substantiale in
interbelicul romanesc, ramane o obsesie a romanului contemporan, chestionand
ca niciodatd o identitate mai subreda, mai dezorientatd si mai plina de nelinisti
(Cordos, 2012, p. 15). Incercari de raspunsuri la aceasti dilema chinuitoare, in
literatura romana din Basarabia, gasim atat in publicistica, cét si in proza, in
special in romanele Hronicul Gainarilor (2006) al lui Aureliu Busuioc si Trilogia
Basarabeana (2018) scrisd de Val Butnaru, doud dintre aparitiile relativ recente.
Cartea nomazilor din B. (2010) a trilogiei va constitui obiectul studiului de fata,
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roman apreciat de critica literard chiar de la aparitie', dar inci rimas deschis
investigatiilor si evaluarilor critice.

Parte a Trilogiei basarabene, Cartea nomazilor din B. vorbeste despre
un prozator ce manuieste cu abilitate arta cuvantului, jurnalist si regizor
concomitent, reusind sd impuna o formuld narativa in care filmul prezentului
concureaza cu cel al trecutului.

Incipitul discursului narativ il aduce in cadru pe Presedintele si suita sa,
atmosfera specifica agapelor protipendadei comuniste, dar si celei actuale. S-ar
parea ca romanul e unul cu cheie, insd asemdndrile de situatii nu sugereaza
identificarea unuia sau altuia dintre personajele publice ale momentului.
Autorul nsusi mentiona intr-un interviu pentru ziarul Jurnal de Chisinau ca
»Presedintele Mahmur e recognoscibil, dar nu e vorba doar de Voronin sau de
Fidel Castro, sau de Hugo Chavez, ci e vorba de toti impreuna si de fiecare in
parte”. (Butnaru, 2010).

Recuzita naratiunii e mai mult una comportamentistd, in care analiza
psihologicd are un rol secundar, problematizand putin sau deloc. Similar
romanului Falsificatorii de bani de Andre Gide, unde unul dintre personaje
intentioneaza sa scrie un roman cu titlu omonim, text ce nu va fi cunoscut de
cititor decat prin intermediul notelor de jurnalele autorului, demascand de fapt
mecanismul operei, in Cartea nomazilor din B. se intrevede cam aceeasi intentie:
scrierea unui roman despre nomaczii din B., subiectul caruia sa se construiasca
incet, asemeni bulgarelui de zdpada.

Atat incipitul, cat si deznodamantul particularizeaza abilitatea scriitorului de
a structura romanul de la Inceput pand la urma cu acela cu care stiinta momentului
ii spune ca traieste. Primele fraze suscitd cumva acordul final, ca intr-o structura
romanesca elaboratd. Mai mult, textul este unul rotund: incepe si se finalizeaza cu
aceeasi fraza: ,,Presedintele se trezi mahmur...”. Intr-un cuvant, creeaza o anumita
izotipie a sensului cu scopul de a sugera natura analogd a momentelor pragmatice
de structurarea textului.

Mahmureala Presedintelui schiteaza din start comportamentul de mai tarziu
al personajului i dd tonul actiunilor sale ulterioare. Dupa o serie de elucubratii
legate de betia crancend avuta cu o zi 1nainte, dar si dupd céateva mici altercatii cu

' BESLEAGA, V1. Dincoacele si Dincoloul din noi (Val Butnaru. Cartea nomazilor
din B.). [online] In: Contrafort, 2010, nr. 5-6, p. 185-186. Disponibil: http://www.contrafort.
md/old/2010/185-186/1855.html; CIOBANU, M. V. Romanul ultimului deceniu: puncte
de vedere. Cartea ratacitilor. In: Sud-Est Cultural, 2010, nr. 3; CIOBANU, M. V. Timpul
Risipirii Egal Timpul Cautarii? in: Sud-Est Cultural, 2011, nr. 3, p. 47-56; CIOBANU, V.
Poarta mistica a identitatii refulate. in: Revansa literaturii. Fictiuni critice, Ed. Arc, 2019;
SPIRIDON, V. Tarie de caracter. [online] In: Convorbiri literare, 2010, nr. 6. Disponibil:
http://convorbiri-literare.dntis.ro/VSPIRIDONiun10.html; SLEAHTITCHI, M. (Intre)textele
istoriei si parodia prezentului. [online] Disponibil: https://ibn.idsi.md/sites/default/files/j nr_file/
Stiinte_umanistice 10 2013 0.pdf."
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subalternii, Presedintele intrd in Sala de Protocol pentru a bea o cupa de sampanie si
a servi din masa improvizata pentru viitorul succesal exportului a doud vagoane cu
vin. Sedinta se transforma intr-o sindrofie ordinara, cu muzica si participanti cheflii,
alias personajele romanului. Criticul Mircea V. Ciobanu face o listd a acestora,
ca Intr-o ordinard piesd de teatru: Presedintele (mahmur); Eleonora, purtdtoare
de cuvant, apoi directoarea televiziunii, apoi... agentul de asigurari; Platon
Kimir, zis Palton, romancier, grafoman, autorul romanelor Republica cu ingeri si
Republica cu alti ingeri; Elefterie Lut, parlamentar (si fiii sdi, Ovidiu si Virgiliu);
F. F. (= Feodos), consilier (intim); (...) Solomon, consilierul (de taind, cum s-ar
zice); Otilia Uratescu, tot consilier; Lucia, purtitor de cuvant (dupa Eleonora);
Anghel Rota, zis Ingeru, fost consilier prezidential; Kukuruz, consilier pe
probleme economice, Leonte, consilierul glumet, pacient la balamuc si detinut
permanent; Raul, liderul opozitiei (...) rondelista Cleopatra Kara; criticul literar
Buha; prozatorul (rebel) George Librescu, Vincent Albu, compozitor si critic
muzical; Cezar Doba, cantaret...; lan Goretzky, regizor s. a. (Ciobanu, 2014,
p. 150).

O betie generalizatd este si Ziua Vinului, cea mai importantd sarbatoare
nationalda a Republicii: ,,Siruri lungi de butoaie au fost aliniate in fata Cladirii
Guvernului, in incaperile Biroului de permise al Parlamentului si chiar pe holurile
Presedintiei. Era ziua 1n care oricine putea bea oricat si oriunde dorea: in strada, in
piatd sau in cele mai greu accesibile institutii de conducere ale Republicii”.

Incheierea de acorduri cu diferiti reprezentanti ai delegatiilor striine tot la
sindrofii ordinare se rezuma. Supdrat cd unul dintre liderii opozitiei a primit din
partea Occidentului o ,,masind care zboard”, ,,Presedintele apuca cu ambele maini
fata de masa si o trase energic spre sine, miscare in urma careia pe parchetul
lucitor incepura sa cada felii de peste rosu garnisite cu [dmai verzi; urmate de gaini
umplute cu ficat de batog; sticle pantecoase cu vin de la baza militara; cascaval
maruntit, Tmpanat cu dungi subtiri de usturoi; vinete rasucite, legate cu fire de
telind, stropite cu sos picant...”. Scenele cu sindrofii si altercatiile rezultate ar fi
un fel de laitmotiv al naratiunii.

Toposul actiunii romanului este Republica, un fel de Macondo, sau poate un
Ninive basarabean, cu o istorie incalcita, cu oameni mutilati de sistem, dar si de tarele
genetice si de anturajul omnivicios, indivizi debusolati irecuperabil intre maidanele
cu esecuri ale inutilitatii general-patologice. Excursurile in biografiile marunte,
marcate de complexe si frustrari prafuite ale celor ce se miscad in lumea puterii au
desenat o paradigma deprimantd a Basarabiei, un spatiu al evenimentelor marcate
de cruzime, santaj si lipsa de scrupule, un loc unde viata nu are pret, iar moartea nu
e luata in serios. Am putea afirma deci cad romanul este o suitd de depozitii narative
despre o umanitate frustrata de propriile-i metamorfoze, un conglomerat de oglinzi
deformate, asemanator destramarii funambulesti a lumii.

Desi, schematic, Mama Elena este personajul care dovedeste existenta
unui centru al texturii narative, ea este cea care protesteaza in fatd presedintiei
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pentru faptul ca, la comanda Presedintelui, i-a fost intemnitat fiul Leonte.
Mama Elena (un prototip al Basarabiei, cum vom percepe din derularea
evenimentelor) are trei copii: Feodos, fiul despre care se crede cd si-a pierdut
memoria, Leonte, bolnav, ndscut la canalul din Siberia, si Calugaru, copilul
mutilat fizic in copildrie, fara maini si fard picioare, mancate de niste porci
flamanzi in vara anului 1946. Dumnezeu l-a tinut viu, l-a salvat de la moarte,
pentru a-i salva, prin el, pe altii. Sotul Mamei Elena, Dan, se pierde fara
urme in valtoarea deportarilor. Catinca, sora ei, dispare fara veste, dupa
ce-l naste pe Ingeru, fiind violatd de ofiterul ,,cu pati in frunte”, actualul
Presedinte. Le uneste pe majoritatea acestor personaje o stare de amnezie
specificd. Ele nu-si cunosc originile, nu au setea investigarii nici propriului
sine, nemaivorbind de conditia umanitatii sau a padmantului ce-i adaposteste.
Autorul construieste ecuatii intelectuale bine cizelate in mersul naratiunii,
bazate pe degradarea constientd si transpunerea voitd in plan minor a unor
mituri bine-cunoscute. Feodos, F. F. (Feodos Filosoful), fiul Mamei Elena,
dar si prietenul si confidentul Presedintelui, 151 ascunde mama intr-un subsol,
pentru a nu fi vazuta protestand de acesta. Subsolul ar semnifica incercarea
anihilarii protagonistei, un topos ce stagneaza evenimentele care, altfel, ar fi
putut fi schimbate prin implicare.

Omniprezent si omniscient, ochiul de veghe si liantul firului naratiunii este
personajul Céalugaru, fiul Mamei Elena. Acesta apare calare pe un Paun inzestrat cu
o coada impodobita cu ochii lui Argus, ochiul fiind simbol al cunoasterii (Evseev,
1994, p. 136). Célugaru, care figureaza mai mult in planul fantasticului decat al
realului, rdmas viu ca prin minune dupa ce si-a pierdut mainile si picioarele, capata
abilitati miraculoase. Isi petrece viata in naturd, spatiul sacru benefic si izbavitor,
aproape de Dumnezeu, cel care il tine in viatd si datoritd credintei. Lipsit de
libertatea exterioara, personajul se poate bucura de cea interioara. El este mesagerul
Adevarului, depune efort pentru a-si scapa semenii de amnezie, dar acestia sunt
inceti la minte si putin capabili de salt. Calugaru rdmane astfel ultimul idealist al
familiei sale.

Romanul este impanzit de elemente fantastice. Imbinarile de miraculos si
fabulos halucinant, citit in latura-i parabolica, sunt semne ale unei lumi ravasite,
intoarse pe dos. Initial, atributele fantastice pareau a distrage de la esenta mesajului,
ca mai tarziu sa intelegem ca ideea textului se cristalizeaza anume aici. Ele ne ajuta
sa reliefam conflictul moral al cartii. Calugdru se perinda peste tot: in tunelurile
alambicate ale istoriei milenare, dar i in istoria noastra recentd. El poate fi privit,
de asemenea, drept o reprezentare a constiintei, acel Inger pazitor care te poarta
prin labirinturile propriei vieti. Vocea-i este bine individualizata, personajul fiind
implicat in text nu numai in dezvoltarea actiunii, dar si in actul nararii faptelor si in
comentarea lor: ,,De cate ori sa va explic? Oamenii nu sunt rai. Nici buni nu sunt.
Ei sunt oameni, numai ca uita acest lucru, iar noi suntem datori sa le amintim ceea
ce ei se incapataneaza sa nu tind minte. In felul acesta fi pazim si-i ocrotim. Numai
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Dumnezeu are dreptul sd-i pedepseasca: sa topeasca Turnul, sa-I lipseasca pe cineva
de minte sau sa-i ia viata. Noi avem o altd misiune — sa le pastrdm memoria, sa-i
obligdm sd nu se dezicd de obarsia lor, sa pastreze curdtenia spirituala”.

Intru curatare spirituala, Cilugaru i incredinteaza lui Ingeru o prastie cu
care sa arunce raze 1n sufletele care urmau sa fie curatate si eliberate: ,,Chiar in
clipa urmatoare a simtit cd o fortd nevazuta il ridicd in aer si ca incepe sd zboare
usor ca o pasare sau, poate ca un gand. Pentru prima data a vazut cum arata capitala
de la Tnaltimea zborului de pasare: un monstru intunecat, cu cateva luminite
palide pe frunte, rapus la pamant de rabie si de o gripa pulmonara cronica. A rupt
o bucdticd de raza, a pus-o in prastie si a trimis-o in directia Palatului de unde, pe
usa centrald, au Tnceput sd curga in strada puhoaie de apa tulburi, iar 1n jur s-au
aprins mii de lumini. Si-a aruncat privirea pe celalalt capat al orasului si i-a vazut
pe Paun si pe Albatros plutind deasupra Inchisorii Pasarilor. O altd razi de luna
lovi peretii grosi ai puscariei si nori imensi de praf s-au ridicat in aer. Eliberate din
inchisoare, sute de pasari au falfait inspre cer, 1ar in fata tuturor albea Porumbelul
cu Ramura de Maslin.

Si o lumina aurie a invaluit intreaga Republica”.

Aidoma unui mesager al lui Dumnezeu, Calugaru ofera semenilor sai
o cunoastere comunicanti cu modul lui de cunoastere. Ii grefeaza in propria sa
inteligenta, le infuzeaza seva intelepciunii sale. Desigur, aceasta grefa cere o lunga,
complicata si dificila pregatire. S& ne amintim ca, la Cina cea de Taina, lisus s-a
straduit indelung sa trezeasca receptivitatea mintii discipolilor sai cétre Intelegerea
metafizica, acestia fiind inceti la minte i incapabili de intelegere profunda. Pana si
in ultimele sale ore terestre, lisus munceste din greu cu intelectul ucenicilor aflati
departe de desavarsire, iar acestia adorm in Gradina Ghetsimani (Luca 22: 29-45).
Si totusi, in ultimul ceas, ucenicii se trezesc si devin apostolii Mantuitorului!

La propunerea lui Calugaru, cativa oameni vor construi o Poarta din stejar,
»ferecatd cu multe chingi de metal, cu un zavor imens si belciuge aurii”, cu puteri
miraculoase. Astfel, cei ce vor trece prin ea, vor nimeri dincolo, intr-o alta dimensiune
existentiala, unde notiunile de spatiu si timp vor fi abolite, iar oamenii 1si vor putea
investiga propriul sine/eu si-si vor cunoaste trecutul, istoria i stramosii.

In aceasta parte a textului, actiunea se deruleazi aidoma celei dintr-un film cu
instantanee bine conturate. Primul care trece prin Poarta miraculoasi este Ingeru,
care ramane contrariat de propriile-i origini: e conceput in urma unui viol, iar tatal
sau este insusi Presedintele cu pata in frunte. Tot acolo personajul isi descopera si
faptele odioase: candva, intr-un acces de gelozie, si-a omorat doud iubite, undeva,
intr-un oras de pe Volga. In alt cadru, si Feodos, F. F., un individ fara identitate
relevantd, Tnscrisa intr-o nomenclatura, una topita in comunitate, afla ca e frate cu
Calugaru. Tot in aceste secvente aflam si istoria halucinanta a vietii lui Calugaru,
lasat de porci fara maini si picioare: ,,Chiar daca stia ca aici, la locul destinatiei
finale, putea spune tot ce crede si nimeni nu s-ar fi supdrat, chiar daca avea dreptul,
ba chiar ar fi fost mai bine, sa recunoasca faptul ca intotdeauna, toatd viata lui,
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a fost suparat pe mama, fiindca rar cine manifesta atata neglijenta fata de un prunc
lasat fara supraveghere pe prispa casei, langa porcii flamanzi care rimau in gradina
si care, pana la urma, au schimbat cursul Istoriei, chiar daca intelegea cd nu va
avea altd ocazie sa-si verse amarul, hotari sa taca, amintindu-si, aproape cuvant cu
cuvant, un fragment din romanul lui Platon Kimir: ,,Daq, da, sa fi ramas teafar, ar
fi fost predestinat sa schimbe soarta oamenilor din Republica, unii dintre care,
in naivitatea ce-i caracteriza, mai credeau in teoria ca formau un popor, altii,
de-a dreptul inconstienti, sustineau sus §i tare cd erau o natiune. Dar nu erau.
Acel grup de oameni nu si-a gasit prorocul ce i-ar purta prin pustiu si le-ar vorbi
despre adevar...”.

Despre originile personajelor cu sange de tatar in vene aflam din scena in
care un individ din Bugeac, Ghirai Marza, fura o fata crestina, Catinca, o pune de-a
curmezisul calului si fuge cu ea in incercarea de a scapa de urmaritorii inarmati
cu lanci: ,,La un moment dat, profitind de neatentia lui Ghirai Marza care tocmai
inseud calul, Catinca 1i smulse pumnalul de la brau si, fara sa stea pe ganduri, si-1
infipse in piept. Tatarul reactiond fulgerator, impiedicand-o sd-si provoace o rana
prea adanca. Gasi 1n traistd o fasie de panza cu care 1i lega rana si, dupa ce o ridica
in brate, pornindu-se spre cal, vdzu in zare un nor de praf: erau vreo douazeci
de calareti Tnarmati cu sulite si sdbii. Ghirai Murza o puse pe fatd pe fatd de-a
curmezisul, se aruncd in sa si, dand pinteni calului, disparu In imensitatea campului
impresurat cu flori de nu-ma-uita”.

Romanul este plin de aluzii §i simboluri ce redau cu maiestrie viziunea
autorului asupra istoriei Republicii si a nomazilor din ea, a ratacitilor acesteia,
a faunei umane contemporane care se afla la putere astdzi. Val Butnaru
investigheaza lumea romanului cu ochiul exersat al sociologului. Niciun subiect
sacru al moldovenilor nu scapa de critica tdioasd a autorului. Evenimentele
romanului sunt o replicd in negativ la ceea ce se credea despre moldoveni, despre
care, de-a lungul anilor, s-au scris pagini frumoase, ,,pe care istoria i-a Tnvatat
sd ierte si sa uite nedreptdtile care li s-au facut in trecut, dar si in prezent, si mai
mult in viitor (...) despre felul lor unic de a fi ospitalieri, despre nelipsita paine cu
sare inchinata prietenilor si neprietenilor ce le trec pragul caselor neincapatoare,
despre spiritul lor de solidaritate care-i tine gramdjoara in jurul meselor incércate
de bucate, despre pregatirea lor de a muri oricand fie si intr-un viitor indepartat,
pentru idealurile tineretii lor zvapaiate, pentru dorul fara satiu de libertate, cantat
in lungile nopti de toamna dupa soba, si aparat, bineinteles, discret si elegant”.
Toate aceste exemple sunt o replica 1n negativ la romanul Republica cu ingeri.
Nu atat reconstituirea evenimentelor il preocupa pe autor, cat impactul Istoriei
(inclusiv a celei actuale) asupra fiecarui individ in parte, modul in care aceasta se
rasfrange asupra constiintei fiecaruia.

Istoria recentd, marcatd de pierderea valorilor, una a dezradacinarii,
a destramarii familiilor In urma migratiei, este de asemenea vizatd de
paginile romanului. Semnificativ ramane dialogul dintre Eleonora, una dintre
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secretarele Presedintelui, si cativa tineri, surprins si filmat in casa lui Elefterie
Lut (copiii cdruia, in drum spre Italia, se prdpadesc intr-un accident, organizat
de Presedinte):

— Abia ati absolvit liceul, ce-o sa faceti in Italia? Cum o sa va descurcati
voi acolo singuri, fard sprijinul parintilor?

— Parintii? Ce mai Tnseamna si asta? Tata e un om terminat, nu are pic de
vointa si nici demnitate. Mama a plecat in Portugalia. Si-a gasit pe altcineva.

— E adevirat, spuse cealaltd duduie, vopsiti si ea cu negru pe la ochi. in
ziua de azi, pdrintii au devenit niste pasari migratoare care ne-au parasit in cuiburi
strdine.

— De ce vorbesti asa?

— Da cum sa vorbesc? Nu merita ei cuvinte si mai grele? De zece ani, mama
se afla in Grecia, maritata cu ...habar n-avem cu cine.

— Tata e In Canada, continua prima. Si el si-a gasit o femeie. Niciunul
dintre ei nu stie cd de trei ani ne-am stabilit 1n Italia.

Se pare cd, redactand romanul, autorul a manuit dintru inceput complexul
de motive, dand chiar incipitului perspectiva de profunzime a intregului. Daca
in prima parte prozatorul galopeaza pe o linie franta a timpului, mereu instabila,
cu rupturi ale firului narativ, acesta parand mai mult o pretiozitate estetica
suspendata in gol, spre final se observa o cumintenie cronologica, care decurge
in sens invers.

Considerand simbolistica lui dincolo ca pe aceea de spatiu interior al
persoanei, dar si al trecutului acesteia, vom putea trasa corespondenta intre
ceea ce este pand si dincolo de Poarta. Dincolo este locul unde se releva
adevarul pur. Acolo se intrd pana in cele mai intime detalii ale fiintei, acolo
personajele isi descopera esenta propriei firi. Este spatiul unde se descopera
atat binele, cat si crimele sdvarsite. Este caldtoria catre sine, catre adevarul
despre sine, care, descoperit, poate ucide sau mantui. Dincolo e un purgatoriu
care lasa posibilitatea vindecarii existentiale. Atunci cand camera de filmat
deapdnd invers, fiecare personaj isi vede trecutul pand in fibrd, insa nu mai
poate schimba nimic. In acest proces al derularii, Cilugiru va ajunge la
starea sa initiald: vdzandu-se cum 1i inmugureste corpul, slobozind mainile si
picioarele. Ce sugereaza utilizarea acestei tehnici? E, probabil, o chemare la
adancirea 1n propriul sine, o Incercare de constientizare a propriilor monstri,
a monstruozitatilor din fiecare, cheama la cugetare, dupa care, purificati, sa se
nasci din nou.”

Criticaactuala din RepublicaMoldova, analizand romanul Cartea Nomazilor
din B., a facut referire in cateva randuri si la filmul Cdlduza al cineastului rus

? Tehnica aminteste de una dintre interpretarile cartii lui Iona din Biblie: Iona se cufunda pur
si simplu in el Insusi, se neacad n el insusi, este Inghitit de sine, de monstrii din el, de monstrul din
el. Si abia dupa ce se roaga, lucrurile se limpezesc. El iese din monstrul care era el insusi, deci din
apele cugetului sau si devine altul, purificat.
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Andrei Tarkovski, gasind asemanari intre dincolo si Zona (mai exact, camera din
Zona).

In Calduza, cand personajele ajung in fata Zonei, spatiu al memoriei,
cunoasterii si recunoasterii de sine, ele refuzd sa intre. Le este frica de faptul
ca adevarul despre viata lor va iesi la iveald, se tem ca le vor fi distruse iluziile.
Congtientizand acest lucru, ele prefera sa traiasca in neadevar. Starea respectiva
le calmeaza constiinta si nu le provoaca durere. Dezamagirile 1i urmaresc pe eroii
din Calauza si solutia pe care le-o propune autorul este una destul de iluzorie:
trairea in vis, unde 1si pot constientiza propriile raddcini, liantul oamenilor cu
pamantul care i-a adus pe lume. Dar si aceste legéturi sunt pentru ei deja ireale, in
fond. (Tarkovski, 2015, p. 254).

Pentru experienta sufleteasca a omului poate fi la fel de important si ce i s-a
intamplat ieri, si ce s-a ITntdmplat cu omenirea in urma cu o mie de ani, considera
Andrei Tarkovski. Mai mult, in toate filmele pe care le-a facut, pentru cineastul rus a
fost intotdeauna foarte importantd tema radacinilor, a relatiei cu casa parinteasca, cu
copildria, cu patria natald, cu pamantul, relatie care contribuie la definirea demnitatii
omului. Tema principald care se face vizibilad in Calauza (ca si in Cartea nomazilor
din B., de altfel) este anume tema demnitatii omului, ,,a omului care sufera din lipsa
propriei demnitati” (Tarkovski, 2015, p. 253).

In Cartea nomazilor din B. autorul nu le propune idei salvatoare personajelor,
nici macar una iluzorie, poate doar cunoasterea de sine, cunoasterea istoriei si
a radacinilor intru recuperarea demnitdtii, romanul devenind astfel ofertant in
interpretari. Cert e ca pentru a evita ratacirile, personajele vor trebui sa-si corecteze
pas cu pas itinerarul. Nu pentru a face o cale intoarsa, in cautarea unei Arcadii care
n-a existat vreodata pe acest teritoriu, ci pentru a gasi raspantia unde s-au poticnit,
s-au 1nselat in propria alegere, pentru a se indrepta din timp spre scopuri care, oricat
de Indepartate si greu de atins ar fi, nu sunt niste iluzii. Bineinteles ca indivizii
si-ar putea Intoarce privirea, pretinzand ca nu vad nimic. S& se prefaca ca si cum
nimic nu s-ar fi Intamplat, dar perturbarile care de aproape un secol au avut loc la
nivelul mentalitatilor continud sa produca urmari carora cu totii le cddem victime.
Iar la acestea, fiecare dintre noi este si complice.
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