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Abstract

The novel Unchiul din Paris by Aureliu Busuioc, published in 1973, tells the story
of a Moldovan man who, got lost in the world, in searching for his identity. This
study aims to offer a new reading of the novel, which has not been widely discussed
by critics, but is still important, especially in understanding the style of the writer
Aureliu Busuioc. The purpose of this paper is to explore the meaning of the journey
made by the main character and compare the attitudes of the protagonist and his
grandson, Ricky. Furthermore, the research will look at the different narrative layers,
the structure of the novel, the setting, and the artistic images used to describe the
journey, the role of flashbacks, as well as the characters’ feelings in relation to the
realities of life in 20th-century in Basarabia. The relevance of this research lies in the
need to reread Busuioc’s novel as a way to better understand our national identity,
through a return to our roots.

Keywords: journey, the drama of failure, irony, characteristics of Aureliu
Busuioc’s work.

Rezumat

Romanul Unchiul din Paris de Aureliu Busuioc, aparut in 1973, prezintd drama
basarabeanului ratdcitor prin lume, care-si cauta identitatea. Prin acest studiu ne
propunem sa realizam o (re)lecturd a romanului care nu s-a bucurat de prea multe
note critice, dar rdméne important, in plan estetic, pentru configurarea profilului
prozatorului Aureliu Busuioc. Scopul lucrarii este de a oferi o semnificatie a drumului
lui Nenea Alecu si de a compara atitudinea protagonistului cu cea a nepotului sau,
Ricky. Vom urmari planurile narative, structura romanului, toposul si imaginile
artistice sugestive pentru descrierea traseului, functia retrospectiei, dar si starile
personajelor raportate la realitatile vietii din Basarabia secolului trecut. Actualitatea
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cercetarii rezida din nevoia de a reciti romanul lui Busuioc ca o posibilitate de a ne
intelege individualitatea nationala, printr-o revenire la origini.

Cuvinte-cheie: Calatorie, drama ratdrii, ironie, particularitatile creatiei lui
Aureliu Busuioc.

Orice cdlatorie are un obiectiv stabilit, sigur, tangibil, dar implicd, in acelasi timp,
incd o tintd, necunoscuta neinitiatului, care nu i se reveleaza imediat. De ce plecdm
de acasa? Plecam pentru a descoperi ceva ce exista deja in noi, insa neexplorat,
sau plecam pentru a descoperi lumea altora, cultura si mijloacele sensibilitatii altor
popoare. Cautam sa confirmam ipoteza identitatii individuale sau cea a apartenentei
la o comunitate. Calatorul se apropie de realitatea exotica, caci, spre deosebire de
turism, caldtoria se face in numele revelarii, intimitdtii cu lumea necunoscuta, in
numele explorarii, ea chestioneaza departarea invizibila care te separa de ea si, mai
adanc, de propria-ti lume. Calatoria, ca si lectura, e, In mod sigur, o provocare la
adresa unei singuratati imprevizibile, un mijloc al comunicarii cu necunoscutul din
afara, dar s1 dinduntru, e o necontenitd introspectie.

Istoria literaturii a prezentat motivul calatoriei drept unul flotant, dezvaluind
chipuri de personaje care au incercat sa caute sensul existentei umane. Anticul
Ghilgames doreste sa gaseascd nemurirea, macinat fiind de moartea prietenului
Enkidu, care i-a amintit de propria-i efemeritate. Ulise isi testeaza perseverenta
timp de 10 ani in drumul intoarcerii spre Itaca. Acasa il asteaptd Penelopa, fiul
Telemac, dar nu mai este in viatd mama. Departarea, ratacirea de casd, este, in
esentda, o despartire de ai tai, de familie. Pentru Miguel de Cervantes, caldtoria
lui Don Quijote, un nobil in varsta care luptd in numele dreptatii si al aventurii,
este o ocazie de a ironiza idealurile cavaleresti medievale. In perspectiva
iluminista, Jonathan Swift prezinta Calatoriile lui Gulliver drept o naratiune pentru
copii, dar, in esenta, aceasta urmarea intentia de a edifica o satird sociald. Acestea
sunt doar cateva dintre calatoriile din patrimoniul universal, dar fiecare dintre ele
ne amintesc ca o cale, un drum initiatic trebuie privit de fiecare data diferit, el este
motivat de cautarile umane si Inseamna, de fiecare datd, acumulare de experienta.

In acest context, calitoria din romanul Unchiul din Paris, aparut in 1973,
prezintd drama unui basarabean care a plecat in lume pentru a se Intelege, pentru
a-si defini si apara idealurile, dar s-a intors acasa cu regrete si amintiri dureroase.
Nu vom afla aproape nimic despre apropierea de lumea Parisului, ci mai degraba
vom urmari regretul plecarii intr-o lume necunoscutd. Este unul dintre textele
romanesti scrise de Busuioc care a mentinut foarte putin interesul criticii literare,
iar un motiv e formulat de Maria Sleahtitchi: ,,celelalte doud romane aparute pana
la 1989, Unchiul din Paris (1973), Local — ploi de scurta durata (1986) certifica
maniera narativa si sfera universului uman explorat, dar nu se ridica la cota valorica
a romanului de debut” (2014, p. 129). Intr-adevar, dupa succesul romanului Singur
in fata dragostei, stilul lui Busuioc va rdmane ironic, jocurile auctoriale nu ne vor
surprinde mai putin, dar, probabil, profilul protagonistilor din Unchiul din Paris
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nu contureazd un continuu interes in plan artistic. Citit insd din perspectiva
intrinseca a unui creator care dorea sa se afirme, romanul este valoros, caci edifica
drumul cautarilor lui Busuioc, marturisind povestea trista a unui om alungat in
lume. Profilul de suprafatd al personajului central este cunoscut pentru literatura
din Basarabia: ,,In Unchiul din Paris, autorul mizeaza pe reconstituirea unui cliseu:
figura ilegalistului comunist neapreciat dupa merite, redata din perspectiva unui
tandr contemporan, lipsit de griji si indestulat” (Iftimie 2017, p. 8). Dar dincolo de
poveste, existd o intentie auctoriald, care pare interesanta, fiind exprimata intr-o
manierd atractiva si sensibilizatoare.

Inacestsens, Mircea V. Ciobanu comenta aprecierea criticarealizata de lon Simut,
in Romania literara, si sublinia ca textul raimane o experienta inedita: ,,mentionand
ca romanul «mizeaza pe reconsiderarea unui cliseu: figura ilegalistului comunist»,
criticul orddean subliniaza ca tema «nu e tratata eroic si triumfalist, ci, dimpotriva,
tragic: ilegalistul, rdmas in straindtate, revine dupa 35 de ani in lumea noua pentru
care a luptat, dorind sa se repatrieze, dar devine, intr-un mod ciudat, victima ei,
respins intr-un mod straniu si ocult (va fi chiar suprimat ca un intrus nedorit, venit
din lumea capitalistd) [...]. Unchiul din Paris se intoarce definitiv acasa, cu mainile
aproape goale, rudele il coplesesc, isi cauta fostii prieteni, viziteaza meleagurile
natale, insotit de nepotul medicinist cu masina. Caldtoria prin Bugeac echivaleaza
cu recuperarea simbolicd a propriului trecut»” (Ciobanu 2013, p. 28). Asadar,
perspectiva tragica a ilegalistului oferd un plus de valoare romanului, pentru ca
varianta eroica a acestor povesti se cliseizase. Lumea pe care o gaseste la intoarcere
este plind de nostalgii, iar Incercarile celor de-acasa de a scoate in relief necazurile
si lipsa de progres sunt inutile, pentru ca unchiul vede locul natal ca pe o lume
tamaduitoare, e terapia departarilor si a umilirilor suferite.

Romanul are un titlu explicit, anticipand personajul principal, nenea Alecu/
Alexandru, intors de la Paris. Vom retine si substantivul propriu din titlul
romanului, care, pe langa faptul cd e un toponim, devine si o atractie exotica
pentru nepotul Andrei, dar si pentru cititorii contemporani cu romanul,
care nu avea posibilitatile cititorului de astdzi de a explora lumea. Parisul
e necunoscutul pentru personajul-narator, Andrei. El ne relateaza istoria la
persoana | si are asteptdri marete, cadci se crede nepot de capitalist. Asa se
face cd, in incipitul romanului, naratorul va repeta de cateva ori substantivul
din titlu, exprimand desigur o atitudine (dacd povestea era relatata de mama
lui Andrei, probabil insistenta era pe substantivul ,unchiul”, dar pentru
un nepot care, la cei doudzeci si doi de ani ai sdi, nu si-a vazut niciodata
unchiul, interesant pare, mai degraba, Parisul): ,,vine unchiul din Franta.
De la Paris. De altfel, nici nu-mi imaginez un francez normal care sa locuiasca
in alta parte decat la Paris. Sau cel putin sa declare cd locuieste 1n altd parte.
Oricum — Moulin-Rouge, Place d’Etoile, Louvre si asa mai departe.
Daca e sa moara, intre noi, chiar si eu, anul trecut, cand am fost trimis la
Karlovy Vary sd-mi spdl intestinele (care, nu stiu de ce, o dor mai al dracului
pe mama decat pe mine!), chiar si eu, zic, tot de la Moscova ma dadeam.
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Lucru care-1 facea sa se invineteascd de invidie pe toti federalii dia cu pietroaie
la ficat, veniti de prin dorfurile lor anonime, dar mai ales pe brunhildele lor
de categorie semigrea cu degetele ca niste carnaciori, care nu plesneau numai
pentru ca erau pline de inele [...]. Asa cd, sd fim intelesi: vine unchiu-meu
de la Paris. Punct” (Busuioc 2016, p. 5). Naratorul subiectiv este incantat de
prestigiul de a avea un unchi care se intoarce dintr-o capitald europeand si
nu e deloc intdmplédtoare referinta la Moscova, care-si dorea sd concureze cu
marile centre culturale europene. In plus, nepotul nu stia istoria unchiului si
ce fatd a Parisului vazuse acesta, el era convins cd nenea Alecu e ,,proprietarul
unui mic (asa, nu prea mare!) restaurant de la marginea Parisului, restaurant
pe care insd l-a inchis sau l-a vandut zilele astea din motive de criza...”.
De aceea, entuziasmul din incipit este o expresie a asteptarilor iluzorii: ,,ma si
vedeam cu un ,,Jaguar” sau cu un ,,Mercedes-220” la poarta, rdspunzand cu un
aer foarte plictisit aprigei curiozitdti a colegilor: ,,A, rabla asta! Mi-a adus-o
unchiul de la Paris... O mica atentie” (/bidem, p. 6). Cat de neasteptat aveau
sd se spulbere aceste asteptari, pentru ca intoarcerea acasa a unchiului nu era
asociatd cu gloria si succesul, dar cu drama ratdcirii existentiale!

Structura clasica a romanului (trei parti a cate sapte capitole fiecare, neintitulate)
pare sd fie doar un principiu de ordine. Totusi, arhetipal, cifra 7 este creatoare de
introspectie, de intelepciune prin cercetarea misterului sferei spirituale din care
Totul provine si la care se intoarce odatd ce experientele lumii materiale sunt
incheiate. In numerologie, cifra 7 este asociatd cu mecanismul observatiei, cu
cercetarea si descoperirea adevarurilor primordiale. Pe de alta parte, cifra 7 descrie
partea interioard care ne face cautdtori si cdldtori spirituali ce isi dedica timpul si
energia pentru a intelege lumea din jurul lor, pentru a descoperi sensul si scopul
vietii. Asadar, se pare ca cei trei de 7 din structura romanului nu sunt intdmplatori,
desemnand motivul célatoriei, al revelatiei trdite de Andrei, dar si complexitatea
destinului lui nenea Alecu. In ce priveste dimensiunea continutului, in prima parte
a romanului vom urmari intoarcerea unchiului si relatia cu membrii familiei care il
asteptau (mai ales sora), in partea a doud vom explora locurile copilariei si tineretii
unchiului, iar in partea a treia vom continua aceasta calatorie, dar cu o nuantd de
sentimentalism si introspectie, pentru cd Alexandru va afla marea taina a vietii sale,
are o fiica, Alexandra, si-si va accepta sfarsitul, plin de regrete.

Dupa o primire calduroasa a unchiului, acesta isi exprima dorinta de a Intreprinde
o calatorie (la cei 70 de ani ai sai!) in spatiul trecutului. Se deschide un capitol
al retrospectiei, grav si sensibil, plin de deceptie si singurdtate. Cele mai multe
spatii vizitate de Ricky, cum il alinta mama pe Andrei, sunt din mediul rural,
ca o intoarcere la origini, la esentele spiritualitdtii basarabeanului. Criticul Mihai
Cimpoi aprecia aceasta valenta ca pe o dominanta generationista: ,,perioada anilor
’70-°80 care a pregatit momentul auroral al literaturii basarabene a fost marcata
de revirimentul pe care l-am denumit generic intoarcerea la balada, la copilarie
st la vatrd (= la Ithaka), redescoperirea ,,vesniciei ce s-a nascut la sat”. Universul
rural este identificat cu universul mic. Balada inlocuieste poemul de proportii,
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schematic si prolix. Fresca sociald, care era realizatd doar cu culoarea roz, cedeaza
locul memorialisticii, jurnalului, ,,romanului indirect”, cum defineste Mircea Eliade
naratiunea fragmentara (insemndri zilnice, memorii, digresiuni reflexive, impresii
razlete s.a.); intr-un cuvant, de literatura documentului istoric si uman. Literatura
basarabeand se scutura de dogme si urmeaza consecvent si perseverent drumurile
redobandirii identitatii” (Cimpoi 1997, p. 208). Asadar, intoarcerea acasa e o ocazie
de meditatie, iar pentru tandrul student la medicind, e o lectie ca lumea pe care
o cunostea, mai mult din mediul urban, poate avea diverse perspective. Sa urmarim,
in continuare, itinerarul calatoriei, observand care sunt personajele din trecut pe
care le cautd, ce obiective sunt atinse pe parcursul aventurii, ce realitati descriptive
va descoperi personajul, si, nu n ultimul rand, cum se raporteaza nepotul Andrei la
aceastd aventurd a intoarcerii acasd. Vom descoperi, in aceastd calatorie, tipologii
umane realiste, elemente vegetale ale spatiului, care, se pare, au o conotatie
simbolica, stari ale protagonistului, dar si observatii ironice ale nepotului.
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plastic multicolor. Soarele
e 1n zenit si batranii, sunt
vreo cinci, au fete rosii,
verzi, galbene” (p. 65).
,uUnchiul si cu batranii
intra in magazin. Din
semiintunericul incéperii
i vad cu paharele pline.
Nu ciocnesc. Lasa sa
se verse pe jos cite o
picatura din vin, apoi
beau” (p. 67).

Tabelul 1.
Itinerarul calatoriei unchiului
Toposul Imagini vizuale Personajul Comentarii
P g cautat / Scopul
1 2 3 4
1. Intr-un sat, »Coboarda din masina si| Vasile Oprea, fost| Unchiul 1isi  cautd
in pragul se ridicd in pridvorul de|prieten in ilegalitate |[un prieten in aceastd
magazinului scanduri, cu cozoroc din localitate,  dar  fara

succes. Andrei descopera
lumea satului, cu oameni
muncitori si  obiceiuri
semnificative  (batranii
nu ciocnesc, pomenind
pe raposati). Curiozitatea
nepotului este sporita,
intrucat nu  cunoaste
istoria vietii unchiului si
asteaptd ca un parizian sa
se evidentieze in lumea
taranilor.

2. Sub niste sélcii,
la cativa pasi de
apa

»Mosul se balaceste ca

un campion olimpic. Vine
pana la doi pasi de nisipul
pe care zadarnic incerc sa-1
incalzesc, inoata contra
curentului, se intinde pe
spate si std nemiscat ca o
buturuga...” (p. 72).

Obiectiv turistic

Chiar daca peste cateva
zile mosul va parasi
aceastda lume, el pare,
in acest spatiu, plin de
vigoare ,,ca un campion
olimpic”. Andrei va fi
surprins de aceasta fapta
voiniceascd, care denota
bucuria intoarcerii acasa.
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1 2 3 4
3. Intr-un alt sat,| ,,Oprisem masina la| Timofte Stanca in acest sat il va reintalni
in fata Casei de|marginea satului. Se| Fedea Ciutac pe colegul Fedea Ciutac,

Cultura

inserase de-a binelea, prin
curti ardeau focuri vesele
la cotloane, mirosea a
lapte proaspat si a fum,
cativa pustani lasasera in
plata Domnului gastele
dupa care fusesera trimisi
si desenau tot felul de

semne  pe  caroseria
prafuita a masinii noastre”
(p. 90).

»91, In general, cred ca pot

ramane cu o imagine falsa
despre viata la tard: am
stat la masa imparateasca,
iar paharul cela de vin
pe care l-am baut mi s-a
parut fantastic” (p. 98).

Vilutad Gheorghe

care nu a fost plin de
entuziasm. Este gazduit
cu ospitalitate de un
necunoscut, Gheorghe,
iar Andrei va descoperi
imaginea vietii de la
tard. Mirosul de lapte
si fum, gastele, masa
imparateasca, vinul,
erau semne ale tdranului

muncitor si  plin  de
viatd. Pentru ,badea
Alexandru”, asa cum

i se adreseaza localnicii
in satul de bastina, lumea
de aici e paradisiaca,
e o implinire a golului
departarii, o rascolire
a amintirilor.

4. Pe malul »Irag masina sub tufele| Obiectiv turistic Aura 1i s-a alaturat
iazului, in stepa | dese de alun (amintiri din in cdlatorie. Se crede
Bugeacului epoca botanicii!), scot ca alunul aduce noroc

cortul din portbagaj si-1 indragostitilor. ~ Pentru
astern pe iarba [...]. Aura poporul roman, alunul,
s-a instalat frumusel pe alaturi de brad si stejar,
malul iazului, in sfarsit, a avut o mare importanta
e In mediul ei — fosnet de culturala. E  potrivit
trestii, fluturasi, broscute, pentru a marca viata
greierasi” (p. 104). sentimentald a cuplului
Aura-Andrei.

5. Unalt sat ,»,Satul se insird numai de o | Costicd Balan, colegul |E o locatie  stabilitd
parte a soselei, de cealaltd, | de grupa al lui Andrei |de Andrei, neplanificata.
daca nu punem la socoteala Descrierea  Bugeacului,
stadionul, e o intindere cu din acest spatiu, este

iarbad arsd si cu mici pete
de apa, probabil, in trecutul
ei glorios, o simpla balta.
Toate gardurile si toate
portile din fata stadionului
sunt de metal, vopsite in
verde si sunt noi... Mai
ramane ca si proprietarii sa
poarte toti numele Balan”
(p. 109).

»Bugeacul apare aici in
toatd maretia si nimicnicia

realizatd din perspectiva
personajului-narator,
Andrei, un ordsean care e
surprins, in primul rand,

de identitatea  culorii
portilor  din  aceastd
localitate. Amintim ca,

in simbolistica populara,
verdele inseamna speranta,
fiind o culoare relaxantd
care revitalizeaza corpul
si mintea, echilibreaza
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Iui de milenii, drumul
batut al pecenegilor si
cumanilor, asternut acum
sub picioarele a trei viitori
medici, dintre care unul
(una) cu talpile prea
inaintate in evolutie, pentru
a mai putea lua contact cu
pamantul. Privelistea care
se deschide de aici asupra
satului e de-a dreptul
incantatoare: un  mat
nesfarsit de porti absolut
identice, in lungul soselei,
parca special alese ca la

deschiderea lor aparitia
caselor sd  constituie
o surprizd: finalte, cu

ferestre largi si vopsite in
toate culorile curcubeului.
Si la picicarele unui
deal atat de impadurit de
livezi, Incat ar fi constituit
un obstacol de netrecut
in calea pecenegilor...”

(p. 116).

emotiile  si  creeaza
sentimentul de siguranta.
Roménii au  utilizat
deseori aceasta culoare,
intrucat era asociatd cu
Mama Paméant, motiv
pentru care se crede ca este
calmantd si omniprezenta.
Desigur, Andrei nu va
intelege diversitatea
cromaticd a locului si
nici nu va fi incantat de
aceasta filozofie populara,
vazand-o ca ,un mat
nesfarsit de porti absolut
identice”. Totusi, absorbit
de frumusetea culorilor e
nenea Alecu, pentru care
verdele revitalizeaza,
calmeaza ranile trecutului,
trezeste amintiri si oferd
stabilitate emotionala.
Doua substantive
contrastante in descrierea
acestui topos - ,,maretia
sl nimicnicia” — ofera, in
fond, deschiderea spre
perspectivele de receptare
a frumusetii populare.

6. Centru raional

»-..0 sumedenie de cladiri
din piatra alba, cu balcoane
multicolore (probabil, o
transformare pe ici, pe
colo in cotete pentru gaini
si alte oratanii marunte.
Ce sa-i faci — viata la tara,
traditia micii gospodarii
auxiliare!), niciun fel de
introducere sub  formd
de casute mici, taranesti,
intri direct intr-un oras
adevarat cu asfalt si beton.
Chestia asta putea ramane
necomentatd de unchiul?”
(p. 139).

,»O piata patratd, uriasa.
Casa Sovietelor, un
magazin universal, posta, o
librarie, Casa de Cultura si
un restaurant in stil grand”

(. 141).

Vizitarea automatului
interurban

Intrarea in spatiul urban
are scopul de a sublinia
aspectele ce fac diferenta
dintre medii. Prezenta
librariei, oficiului postal,
liniilor de comunicatie
telefonica, restaurantului,
sunt indicii ale progresului
pe care nenea Alecu il
va admira, fard sa riste
0 comparatie cu ceea
ce vazuse la Paris. Vom
aminti ca tot in acest
spatiu, calatorii vor Intalni
o echipa cinematografica
si aceasta este o ocazie
folosita de Busuioc pentru
a prezenta starea filmului,
care se producea fara mari
pretentii culturale, fara
actori pregatiti.
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7. intr-un sat »La marginea drumului,| Sotul si fiica Mariei,| Ulmul  este  copacul

adica aproape in drum,
creste un copac nu prea
inalt, dar cu o coroana
imensd, lucru neobisnuit
pentru  locurile  astea.
Opresc masina la umbra
lui, am stat prea mult
la soare, suntem fierti
amandoi. Daca mai stiu
cate ceva din botanica, e un
ulm” (p. 154).

fosta logodnica a lui
Alexandru

intuitiei, aflat la marginea
drumului cand eroul isi
va vedea singura fiica.
Acest copac ne poate
invata cum sd ascultim
vocea interioard. Spiritul
copacului este atit de
sensibil, incat plange
atunci cand alti copaci
din familia lui sunt
taiati. Copacul de ulm
simbolizeazd demnitatea.
Probabil, aceasta e lectia
insusitd de Andrei, care
intelege ca unchiul sau
a avut o viatd ruinata,
sacrificandu-se pentru un
copil stréin si trdind drama
izolarii de spatiul-matrice.

8. O alee de artari

»3-a priceput cineva si
a sadit artarii acestia in
catevaranduri — o adevarata
padure cu fosnet de frunze
si racoare. Ne-am rezemat
cu spatele de trunchiuri,
soarele a ramas afara, pe
asfaltul incins al soselei
joaca apele tremurate ale
unor miraje marunte, cum
se si cuvine la asemenea
latitudine” (p. 178).

Odihna (vesnical!)
i

Este al treilea simbol
vegetal in drumul
protagonistului, loc unde
Alexandru va marturisi ca
Alexandra e fiica sa si-si
va gasi sfarsitul. Artarul
era (si inca este) considerat
un simbol al fortei si al
rezistentei.  Perseverenta
protagonistului e evidenta,
céci nu a fost alaturi de cei
dragi. Artarul e potrivit
pentru a reprezenta
intoarcerea la Pamantul-
Mama, dar si pentru a
marca deznodamantul
romanului.

Asadar, calatoria unchiului e un drum dinspre trecut, care inainteazd spre
sfarsitul inevitabil al fiintei umane. Nu este o aventurd de lunga duratd timpul in
care Ricky 1si cunoaste unchiul si trecutul acestuia. Este de retinut ca initiatorul
calatoriei este nenea Alecu, dar nici Andrei nu va scépa ocazia de a-si vizita colegul
de facultate. Spatiul in care unchiul s-a simtit cel mai emotionat este satul fostei sale
logodnice. Desi 1i era recunoscator contabilului Ion Roman pentru ca s-a ingrijit
de Maria si 1-a daruit o familie, nu se va putea intelege cu acesta. El il ironizeaza
si-1 desconsidera ipostaza de ,.erou al revolutiei!”. Cu ocazia acestei vizite, unchiul
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va primi o telegrama, fiind anuntat ca trebuie sa se prezinte la politie, fiindca nu
a fost Inregistrat la intrarea in tard. Din nou, aceasta urmarire devine motiv de ironie
pentru lon, care 1si deplange soarta de acasa, iar idealistul nenea Alecu pare sd nu-i
inteleagd nemultumirile: ,,— Sigur c-o fac pe grozavul! Sa te fi vazut pe tine aici,
vreo zece ani in urma, cand mai urlau lupii... — Acum nu mai urla. — Acuma urlu
eu. — Dar cine te tine acasa? Esti pensionar, treci sesul, iatd ce restaurant aveti.
Si cinematograf, si... — Jockey-club! Mai, mai Alecule, esti un mare propagandist!
Oare pentru atdta treaba ai venit de la Paris? Nu era nevoie, avem destui!...
Simai cu experientd! — Ti-ai ales singur locul acesta, loane! Sinu-i rdu. Eu nu mi-as
dori altceva” (Busuioc 2016, p. 160). Acuzatiile lui lon sunt contrare perspectivei
lui Alexandru, care a ales o viata de sacrificiu. In plus, axa filozoficd a dialogului
dintre cei doi se rezuma la cuvantul ALEGERE. Desigur, destinul uman inseamna
asumare si nenea Alecu si-a constientizat nevoia Tmplinirii atunci cand a plecat
pentru a participa la revolutia din Spania, iar, pe de alta parte, lon a ramas acasa,
alaturi de o femeie pe care au iubit-o ambii. Dar alegerile facute sunt determinate si
de contextul istoric. Stramtorarile regimului te obligau sa faci o alegere in favoarea
unei tari in care progresul era intarziat si, se pare, lon a ramas fortat acasa, el nu
poate lauda lumea in care traieste. Si nu in cele din urma, vom mai retine ca in
aceastd calatorie, nenea Alecu se implineste Tn naturd, apa, umbra copacilor din
tinutul natal il revigoreaza. E un drum spre origini, spre esente.

Intalnirea unchiului cu lumea pe care o parisise cu mult timp in urma se
realizeaza in cheia entuziasmului si idealismului hiperbolizat. Nenea Alecu
e surprins de schimbarile pe la care le vede in Basarabia si nu vrea nici pentru
o clipa s descrie progresul vizut in Franta. IncAntarea unchiului este ironizati de
Ricky, care pare mult mai realist, pentru ca, intr-adevar, in plan economic, cultural,
acasa erau inca foarte multe de facut. Lucruri relativ simple 1i trezesc amintiri
cutremuratoare. Bunaoara, unchiul se emotioneaza profund in fata unei vitrine cu
jucdrii. Probabil, gandul ca ar fi putut fi un tatd exemplar, dacd ar fi ramas acasa,
il macina. Retrospectia e o ocazie de introspectie si tocmai aceste probleme de
constiintd rdman neclare pentru Andrei. Vom prezenta in continuare cateva dintre
observatiile idealiste ale unchiului si vom compara aceasta pozitie cu perspectiva
nepotului, tandrul care s-a modelat in aceastd lume, fiind un produs al acesteia.
Aura, la fel ca Andrei, nu vor fi incantati de idilismul descrierilor realizate de nenea
Alecu, dar perspectiva celor doud generatii fixeaza linia de meditatie pentru cititor.

,»— Ce oras s-a facut, Dino!... Mai Tudore, ce oras! Nu-I mai recunosc! Nici nu-
mi inchipuiam! Bulevarde, cartiere pitoresti! Mai Tudore, n-am cuvinte! Bravo!”
(p. 30). In plan afectiv, unchiul Alecu e captivat de revelatia reintalnirii cu orasul
pe care l-a pardsit cu peste 35 de ani in urmd. Lucruri absolut banale starnesc
entuziasmul omului revenit acasd din Paris.

,— Imi aminteam ci acum vreo saizeci de ani jucam turca pe locul unde-ati vazut
azi meciul. Era un maidan pdcatos, si acum — poftim: campus universitar! Bravo!
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Inci doui-trei observatii din astea si incep si ma mandresc si eu cd nu locuiesc la
Paris!” (p. 35). Observatiile unchiului tintesc, in fond, dimensiunea progresului.
In cele din urma, timpul scrie poeme pe chipul unui om, inclusiv in imaginea
unei asezari umane. Exclamatiile lui Alexandru sunt ironizate de nepotul Andrei,
care ¢ atras de lumea necunoscuta, Parisul.

»-..nenea Alecu a sters-o de data asta singur, cu noaptea-n cap, ca sa se mire de
cine stie ce nou maidan al copildriei lui, Tmbracat in beton si piatrd pana la asfixie
de catre harnicii sai urmasi...” (p. 38). Unchiul e nerabdator sa viziteze orasul, sa
se minuneze chiar 1n fata unui magazin de jucarii de plus, iar tdnarul care nu a iesit
din acest spatiu, nu intelege minunatia faptului. E un loc al intoarcerii in copilarie,
in trecut.

»— Sa-ti spun drept, mai baiatule, nici prin gand nu-mi trecea s aflu asa oras. Am
lasat un tArg puturos, marunt si ma intorc intr-o capitala! Imi vine si ma dau jos si sa
sarut mainile tuturor trecatorilor...” (p. 59). Epitetul ,,targ puturos, marunt” descrie
starea obiectiva a orasului. Acest spatiu vazut de ochii unchiului este cu valoare
afectiva, exprimand bucuria intoarcerii acasa. Chiar gestul de reverentd, amintit de
Alecu, e o exteriorizare a extazului.

»-.. €l cascd ochii a mare mirare si-i pravale peste cap ori de cate ori trecem
pe langd o cladire datd mai curdtel cu var: — Mai Andrei, baiatule! la te uita
ce mandrete de fermd! Trebuie sd fie mecanizatd, nu? Bineinteles, foarte
mecanizatd! Bagi vaca la un capat si scoti pachete de lapte la celalalt! Ce lapte!
Cascaval! Adica, ce vaca?! Pui intr-o masind si mulgi smantana din alta! Ceva
ce n-a vazut Parisul! Circ!...” (p. 61). In acest fragment se intdlnesc doua
lumi, doua atitudini. Cea a unchiului e caracterizatd de multumire, de uimire
chiar si In fata banalitatii. Pe de altd parte, atitudinea nepotului Andrei, e una
sarcasticd, caci mecanizarea productiei de lactate, era deocamdata utopica.
Andrei e convins cd ruda sa a vazut la Paris expresii evidente ale progresului si
nu e Indreptatita aceastd admiratie a bunului gospodar, care a progresat gratie
harniciei, nu sistemului.

»— Mai copii, au niste gradini extraordinare, cinci sute de hectare, gluma-i asta?
O fosta baltd Tmputitd, o mai tin minte si eu, si acum numai canale de beton si
ploaie artificiald! Si o livada cat vezi cu ochii! Si in ce loc, fratilor! In pustiul
acesta, unde nu cresteau decat salcamii!”(p. 123). Cu ce se putea lauda taranul?
Semne ale progresului agricol nu prea vedeai si atunci unchiul se minuneaza de
frumusetea gradinii si livezii, de sistemul de irigare (folosit inca de mesopotamieni
in antichitate!). Este de ldudat, desigur, ambitia taranului care s-a obligat sa existe,
sa reziste in circumstante aprige.

»— Mai loane, nu te mai recunosc! Ce-i cu tine?... Oare nu-ti amintesti ce mizerie
era prin partile astea? Si acum, uite, tu poate te-ai obisnuit cu toate si nu le mai vezi,
dar eu le vad: gospodarii ca la oameni, ori sa ludm chiar ordselul asta! Unde era?...”
(p- 158). E singura ocazie cand unchiul isi dezlantuie supdrarea, pentru cd lon,
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sotul fostei sale logodnice, pare sd nu aprecieze semnele progresului. Obiectivitatea
interlocutorului este condamnata de Alexandru, cici viziunea sa e idealizata.

Aceastd analiza evidentiaza intentia lui Aureliu Busuioc de a contura un prototip
al ratacitorului prin lume, care, intors acasa, se lasd fermecat de partile fericite
ale spatiului, ignorand alte posibilitati ale devenirii. Cu siguranta, acesta era un
mesaj imblanzit pentru anul aparitiei romanului Unchiul din Paris. 1legalistul,
intors acasa, isi exprimd convingerea cd lume mai fericita decat in Basarabia nu
existd. Dar dincolo de acest plan, subtilitatile ironiei tdnarului narator, pozitia lui
Ion Roman, sunt ocazii 1n care autorul isi va prezenta viziunea asupra realitatii.
Plecarea de acasa nu l-a ajutat pe nenea Alecu sa se regdseasca, sa-si inteleaga
identitatea, el a trait cu idealurile altora. Destinul sdu e unul macinat de regrete
si dezamagiri.

Naratiunea romanescd are doud planuri. Primul plan vizeaza povestirea
lui Andrei, tandrul care trdieste o frumoasd poveste de dragoste alaturi de
Aura si descopera dimensiunea trecutului prin intermediul destinului unchiului sau.
Al doilea plan e conturat de doua povestiri ale lui nenea Alecu despre tineretea
sl viata acestuia in strdindtate. Prima povestire este ascultatd doar de Andrei si
e o istorie pe care ar fi putut-o relata si sora lui mai micd, Alexandra, dar nu
a facut-o, probabil, pentru ca nu gasea motive de mandrie. Cea de-a doua povestire
este ascultata si de Aura, care se emotioneaza profund.

Din prima povestire aflam ca in 1918 Alexandru a terminat scoala normala
si a fost pregatit pentru a fi angajat in invatamant, intr-un sat langa Tatarbunar,
unde mizeria era la ordinea zilei. [arna copiii nu veneau la ore pentru c¢d nu aveau
incdltdminte. E un subiect sensibil pentru scriitorii din Basarabia care, prezentand
situatia scolii din perioada interbelica si postbelica, merg la radacina problemelor:
oameni pregatiti sa gdndeasca pe cont propriu, sd consolideze cultura, nu aveam,
pentru ca scoala din Basarabia era intr-o situatie deplorabild. Dezamagit, va renunta
la Tnvatdmant si va urma scoala de ofiteri de rezerva la aviatie. A ramas sd lucreze
acolo, dar fiind basarabean, considerat bolsevic, a fost concediat in 1932. A revenit
acasa si s-a angajat la un atelier de reparatii auto-moto, dar a lucrat prea constiincios
si a fost concediat. Intre timp, se logodise si ficuse cunostintd cu Vasile Oprea, un
ilegalist. In 1936, a fost primit in randurile partidului comunist. Dupa izbucnirea
Revolutiei Spaniole, a fost prins de un agent al sigurantei ca ascundea o masind
de scris in casa unei rude, dar a reusit sa fugd, Implinindu-si visul de a sustine
spiritul revolutionar. Din fabula primei retrospectii, unchiul se simte victorios, un
luptator care a apdrat interesele partidului, punandu-si in pericol viata si relatia cu
Maria, logodnica sa, pe care o lasase acasa. De asemenea, vom sublinia ca lectura
independentd a acestei povestiri, separata de cea a actualitatii relatate de Andrei,
traseaza directia unui destin in devenire.

In cea de-a doua povestire, vom avea o alti ipostazi a unchiului, conturindu-
se drama ratarii. Ca revolutionar, primise un nume spaniol, Jiménez, dar nu a fost
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trimis sa lupte, ci descdrca alimente si echipament militar trimis de sovietici in
Portul Cartagena. In 1937, a fost trimis pe front (isi exprimase dorinta chiar in
fata sefului aviatiei republicane), ajungand sd fie mecanic. Asa l-a cunoscut pe
Philippe, un prizonier de rizboi, care i-a devenit prieten. Inainte de ultimul zbor al
acestuia, francezul l-a rugat pe prietenul sdu sa o ocroteasca pe frumoasa Madeleine
si fiica acestora, Louise. In februarie 1939, Alexandru a fost inchis in lagir, pana
in 1940. Este vizitat de Madeleine si pentru cd i ia apdrarea in fata unui jandarm,
este condamnat la 7 ani de inchisoare. In 1942, toti detinutii politici au fost eliberati.
Abruptd e incheierea povestirii, care pare sd nu continue din cauza atitudinii
emotionale a Aurei.

Finalul povestii 1l va cunoaste doar Andrei, si nu ca un element de retrospectie,
ci cu ocazia unui dialog viu, in care nepotul isi va formula cateva probleme de
constiintd. Dupa inchisoare, a aflat cd Madeleine murise prin impuscare, iar Louise,
cu un glonte In sira spindrii, era paralizatad. Aceasta i se adreseaza ,,tatd” si din
simtul datoriei morale ca facuse o promisiune prietenului sdu, Alexandru a facut tot
felul de munci — hamal, chelner, sezonier la ferme — numai pentru a Ingriji aceasta
copild neajutorata. Concluzia unchiului e un semn al resemnarii in fata destinului:
»asa-1, baietas, n-as putea sa ma laud ca am avut o viata chiar usurica, dar nu ma
plang: am trait” (Busuioc 2016, p. 155). Daca a frai inseamna a te lasa purtat de
val, de voia intamplarii, atunci nenea Alecu a trdit intr-adevar. Dar dacd acelasi
a trai inseamnd, nainte de toate, constiintd de sine, constiinta de neam, liberate,
identitate, verticalitate civicd si morald, atunci nenea Alecu si-a ratat existenta.

Ce mai ramane astazi de citit din istoria unchiului din Paris? De ce sa ne
intoarcem la istoria unui ilegalist? Probabil, pentru a intelege semnificatia
Istoriei in ecuatia optiunilor pe care suntem siliti sd le facem fiecare.
Acest roman e o posibilitate de a ne problematiza in legaturd cu devenirea
romanului din Basarabia, in linii restranse, dar prin extensie, la forta Istoriei
de a ne manipula: ,,posibil, un roman? Astdzi? Sigur ca da. De pilda? Cel
mai frumos roman al anului 1998 (vreau sd spun: opera care desdvarseste
in forma cea mai frumoasd si mai profundad ceea ce ar trebui sa fie esenta
romanescului) se intituleaza: Histoire(s) de cinéma. Jean-Luc Godard ne
ajutd aici sa intelegem ca nu existd practicad — si in special practica artistica
— care se poate dispensa de a-si gandi locul propriu in Istorie. Orice gest de
creatie (dar sa largim argumentatia, sa spunem: orice gest de libertate fie ca
se traduce in limbajul unei arte sau ca se exprima in limbajul redutabil si
usurat de sens al vietii) presupune o anumitd pozitie de indltare in timp. Opera
de artd este o formd care, punand intrebari Istoriei, isi pune de asemenea
intrebdri asupra misterului propriei prezente. Ca sa survina, ea trebuie sa se
intoarcd spre aceasta enigmad de care depinde, insdsi posibilitatea ei in prezent
reclamd sa fie considerat astfel orizontul timpului” (Forest 2008, p. 20).
Aceastd observatie a cercetdtorului Philippe Forest ni se pare edificatoare
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pentru a formula scopul general al artei, dar si al romanului — acela de
a depasi dimensiunea timpului, de a tinde spre absolut. Redus la un singur
gand, romanul Unchiul din Paris tinteste spre inaltarea in timp: el rezuma
nimicnicia fiintei umane de a subordona jocurile Istoriei. Ne punem problema
actualitatii operei lui Aureliu Busuioc si-1 recunoastem meritele, gdndindu-ne
la efortul de constructie a unei idei absolute: Istoria se joacd cu noi si astfel,
uneori, viata nu mai e alegere, ci resemnare. Acesta e mesajul multor scriitori
din spatiul ex-sovietic. Sa amintim un singur exemplu, Milan Kundera.
Ce altceva este romanul ,,Gluma”, dacd nu o satira la adresa comunismului,
amintind cd viata e un joc cu reguli nedrepte si inevitabile?

Meditatia filozofica a unchiului din finalul célatoriei este uimitoare prin
exprimarea modestiei acestuia: ,,— Andrei (vorbeste aproape 1n soapta, cred ca 1i este
rau de tot, o sd opresc in primul sat, gdsim noi un doctor), uneori imi inchipui lupta
asta anoastrd... cum sd-ti spun: ca un vapor. Si atunci, stii, ma lasa indoielile: nu pot
fi toti capitani! Cineva trebuie sda unga masinile, altcineva sa spele puntea, altul sa
citeasca hartile. Lucrurile mari sunt si ele alcatuite din lucruri mici, nu? lar pe cele
mici cine sa le faca?” (Busuioc 2016, p. 176). Tanarul nepot, student la medicina,
care aspira la un viitor luminos alaturi de iubita sa, Aura, nu poate concepe ratiunea
sacrificiului. Dar metafora vaporului din aceastd replicd este expresiva. Desigur,
nu vom reusi sd fim toti cdpitani, dar nici nu vrem s ne urcam pe un vapor condus
de dictatori, manipulatori insensibili si lipsiti de empatie. Putem sd ne alegem
vaporul, capitanul. In aceasti cheie vom (re)citi astizi romanul lui Busuioc. Avem
nevoie de o lectura activa, care sa ne provoace sa gandim. Or, problema lecturii, se
pare, e chiar mai importantd decat existenta textului. Citita farad atitudine, chiar si
o capodopera 1si poate pierde valoarea: ,,multe intrebari se pun in privinta lecturii,
insa ele ne readuc toate la problema cruciald a jocului intre libertare si constrangere.
Ce face cititorul din text atunci cand il citeste? Si ce 1i face lui textul? Lectura este
activa sau pasiva? Mai mult activa decét pasiva? Sau mai mult pasiva decat activa?
Se desfasoara ca o conversatie, sau interlocutorii au posibilitatea sa-si corecteze
tirul? Modelul obisnuit al dialecticii este oare satisfacator? Cititorul trebuie oare
conceput ca un ansamblu de reactii individuale, sau mai degraba ca actualizarea unei
competente colective? Imaginea unui cititor in libertate supravegheata, controlat de
text, este oare cea potrivitd?” (Compagnon 2007, p. 173). Constrangerile sistemului
i-au dictat lui Busuioc un roman care sugereaza adevarul, nu este direct in expresie.
Problema cu adevarat esentiala e cum citim noi romanul Unchiul din Paris? L-am
putea vedea ca un strigdt interior al scriitorului privat de libertate, ce se vede silit
sa laude realizarile comunismului, ce este limitat in deschiderea spre alte lumi, spre
alte literaturi. Cata arta veritabila, din afara spatiului sovietic, au putut consuma cei
de acasd? lar problema afirmarii culturale nu s-a pus nici in cazul lui nenea Alecu.
El a renuntat la cariera de invatitor de clasele primare, unde avea ocazia (poate
cel putin pentru unii elevi) sa-1 ajute pe altii sa inteleagd lumea, alegand cariera
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politica, care a insemnat numai ratacire. Nici la Paris nu a profitat de mediul in care
se afla. A cunoscut aspectele mizere ale orasului, a avut munci umilitoare, toate in
numele unei cauze umane, viata Louisei.

Andrei e poetic in finalul romanului: ,,...sunt inimi care stiu sd bata pline de
vigoare neobosita numai atata timp cat bat pentru altii. Cand trebuie sa batd pentru
ele insele, se opresc... [...]. Din culmea dealului panorama orasului se deschide
toata si brusc. Le vezi? Blocurile acelea albe, mandre, aproape arogante. Si printre
ele petice mici, sure — amintirile. Aerul tremurd albastrui in amurg asupra tuturor;
liniile acelea verzi sunt castanii, plopii, salcamii, artarii” (Busuioc 2016, p. 182).
Stilul lui Aureliu Busuioc din excipit e unul rafinat, dominat de simbolul cromatic
al aerului albastrui, al amintirilor cenusii, dar si al sperantei exprimate prin cele
patru simboluri vegetale, marci ale stabilitatii si trainiciei.

Asadar, de ce ne intoarcem/rdmanem acasa? Pentru cd vrem sd ne intelegem, sa
vedem orizontul liniilor verzi ale adevaratei prosperitati. Drumul spre intelegerea
conditiei individuale, nationale a basarabeanului, trece prin experienta unchiului
din Paris. Nevoia de a reciti astazi romanul lui Busuioc este motivata de dorinta
cititorului contemporan de a se intelege pe sine, iar retrospectia e tot un drum al
reintoarcerii spre origine. Cunoasterea si constientizarea lui ,,ieri” este singura
cale de a cauta potecile sigure ale progresului spre ,,un maine” in care acasd va
insemna paradis!
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