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Abstract

The crisis of authority, which arose in modernism with the symbolic declaration of the
»death” of God, overturns the old theoretical and literary mechanisms. Supreme authority
is replaced by supreme freedom, represented by authenticity. The aim of this article is to
briefly outline some of the philosophical ideas that have formed, over time, a common
vision (or several visions that communicate with each other) of what authenticity means
in literature. The focus is on authenticity in the relationship between author and text,
which involves the production of the text and the author’s attitude to the process of artistic
creation. Excluded here is the subject of authenticity in the reader’s interpretation of the
text. Addressed briefly are some of the central ideas on authenticity of three philosophers:
Edmund Husserl, Martin Heidegger and Jean-Paul Sartre and the influence of their
philosophies on the writers’ attitudes toward the literary text.

Keywords: authenticity, phenomenology, existentialism, phenomenological reduction,
anxiety, good-faith, bad-faith.

Rezumat

Criza autoritatii, survenitd in modernism odata cu simbolica declaratie a ,,mortii” lui
Dumnezeu, rastoarnd mecanismele teoretice si literare vechi. Autoritatea suprema este
inlocuita de libertatea suprema, reprezentata de autenticitate. Scopul urmarit in acest articol
este trasarea, pe scurt, a catorva dintre ideile filosofice care au format, in timp, o viziune

! In continuarea articolelor: DICUSAR, Cristina. Problema autenticitatii literare. Scurt istoric

(1). In: Philologia, 2022, nr. 3(318), pp. 98-105 si DICUSAR, Cristina. Problema autenticititii
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comuna (sau mai multe viziuni care comunica intre ele) a ceea ce Inseamna autenticitatea
in literatura. Autenticitatea in relatia dintre autor si text, ceea ce presupune producerea
textului si atitudinea autorului fata de procesul de creatie artistica, va fi axul acestui articol,

.....

exemplificare, vor fi abordate, rezumativ, cateva dintre ideile centrale asupra autenticitatii
a trei filozofi: Edmund Husserl, Martin Heidegger si Jean-Paul Sartre si influenta acestor
filosofii asupra atitudinii scriitorilor fatd de textul literar.

Cuvinte-cheie: autenticitate, fenomenologie, existentialism, reductie fenomenologica,
anxietate, bund-credinta, rea-credinta.

“While the Enlightenment is the age of autonomy
par excellence, ours is the age of authenticity.”
(Alessandro Ferrara)?

In perioada modernista, filosofi, teoreticieni sau artisti cu un program teoretic
bine definit, au propus mai multe abordari ale problemei autenticititii atat
din punct de vedere teoretic, cat si din punctul de vedere al practicii artistice.
Radiografierea viziunilor autenticiste ale ganditorilor receptivi la deschiderile
oferite de fenomenologie si existentialism este o sarcind coplesitoare, un proiect
amplu, In contextul in care, din perspectivd teoreticad, modernismul a stat in
intregime sub cupola acestui concept. Edmund Husserl urmareste, in lucrarile sale,
felul in care se poate ajunge la o gandire autenticd; filosofia lui Martin Heidegger
e centratad pe o ontologie a autenticitatii; Jean-Paul Sartre face distinctia buna-
credinta si rea-credintd, oferind o noua perceptie asupra idealului autenticitatii;
Simone de Beauvoir, in comunicare cu filosofia lui Jean-Paul Sartre, pune in
relatie cu existenta autentica, conceptele de libertate si ambiguitate s.a. Insa
despre autenticitate a scris si Jean Cocteau, cand aborda, 1n jurnalul sdu, ideea
de invizibilitate si gratie (omul autentic fiind omul ,,invizibil”); sau Hermann
Hesse, cand scria despre gandirea magica si solitudine; /n cdutarea timpului
pierdut de Marcel Proust e un proiect amplu al regasirii de sine; Fernando Pessoa
teoretizeaza, prin intermediul heteronimului sau, Alberto Caeiro, felul in care se
poate scrie o poezie autenticd, purd, directd, lipsitd de necesitatea medierii prin
simboluri; Gertrude Stein vorbeste, In eseurile sale, despre regasirea intimitatii,
Witold Gombrowicz, prin felul sdu provocator de a scrie, isi propune autenticitatea
ca centru de gravitatie al propriului proiect literar s.a.m.d. Scopul acestor autori
este sa devind ei insisi (si sd-si incite cititorii sa devind) ,.eroi ai autenticitatii’:
oameni care isi gdsesc propria lor cale, care transcend ,.etosul [comunitétilor

2 Intimp ce [luminismul este epoca autonomiei par excellence, a noastra este epoca autenticitatii”

(Ferrara 2002, p. 5, trad. n.).
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din care fac parte] si ating un patos personal si subiectiv (in ceea ce priveste
0 anumitd experientd, emotie sau sentiment), care le exprima individualitatea ca
fiinte umane, devenind, in mod singular, ceea ce sunt” (Golomb 2005, p. XIII,
trad. n.).

Scriitoriiaupusinpracticd, inscrisul lor, ceea ce auteoretizat filosofii si, invers,
filosofii au teoretizat ceea ce au reusit sa cristalizeze scriitorii. S-au publicat
numeroase carti, studii, eseuri care sd exploreze influenta fenomenologiei asupra
literaturii (i.e. asupra practicii literare propriu-zise, dar si asupra teoriei, criticii
si istoriel literare), similaritatile dintre discursul literar si cel fenomenologic,
dar si prezenta fictiunii in fenomenologie. Cateva dintre lucrarile care abordeaza
acest subiect sunt Fenomenologia perceptiei, de Maurice Merleau-Ponty (unde
autorul vorbeste inclusiv despre actul interpretarii ca generator de semnificatie),
The Erotic Bird — Phenomenology in Literature, de Maurice Natanson (in care
se aplica metoda reductiei fenomenologice in interpretarea textelor literare),
Edward S. Casey scrie eseul Literary Description and Phenomenological Method
(un text in care se compara doud tipuri de descriere, cea fenomenologicd si
cea literard), Robert R. Magliola scrie lucrarea Phenomenology and Literature.
An Introduction (unde se exploreazad intersectiile istorice dintre critica si
teoria literard cu fenomenologia. Autorul considera critica practicata in cadrul
Scolii de la Geneva — cu reprezentantii si modelele ei: Mikel Dufrenne,
Jean-Pierre Richard, Paul de Man, Vernon Gras, Robin Magowan, Roland
Barthes (mai putin evident) — ca derivata a filosofiei si esteticii fenomenologice).
In unul dintre eseurile sale, Rene Wellek numeste teoriile literare care pornesc
de la filosofia husserliana, teorii fenomenologice (Magliola 1977, p. 19);
in cartea The Poet as Phenomenologist. Rilke and the New Poems, Luke Fischer
exploreaza afinitatile dintre poezia lui Rilke si fenomenologia de dincolo de
Husserl (cea a lui Heidegger si Merleau-Ponty) s.a. Investigarea numarului mare
de scriitori si teoreticieni, care s-au contaminat cu adevarat de filosofia timpului
lor si a filosofilor care s-au inspirat din literaturd, este un proiect care depaseste
propunerea acestui studiu (putem investiga cat Husserl este in Fernando Pessoa
si cat Pessoa este in Maurice Merleau-Ponty, cat Heidegger este in Paul Celan
si cat Rilke in Martin Heidegger, cat Sartre sau Wittgenstein este in Hermann
Hesse si cat Dostoievski este in Wittgenstein s.a.m.d., Insd acest(e) proiect(e)
s-ar revarsa dincolo de spatiul acestui articol). Scopul urmarit este trasarea
unor idei filosofice care au format, in timp, o viziune comuna (sau mai multe
viziuni care comunica intre ele) a ceea ce inseamna autenticitatea in literatura.
Autenticitatea in relatia dintre autor si text, ceea ce presupune producerea textului
si atitudinea autorului fata de procesul de creatie artistica, va fi axul acestui articol,
pe cand subiectul autenticitdtii in interpretarea textului de catre cititor va fi evitat
(perspectivd abordata mai ales de critica receptdrii cu reprezentantii ei Stanley
Fish, Wolfgang Iser, Hans-Robert Jauss s.a.m.d.).

117



[0] [0]
LXVI Phillelogia
©
_m IULIE-DECEMBRIE

Lipsa comunicarii dintre ,,gdndire” (teorie, filosofie) si literaturd este un
simptom al osificarii discursului literar, iar discursul critic, deprins sa opereze cu
metode literare verificate, fard a apela la ideile si modalitatile de abordare venite
din alte zone ale gandirii (filosofie, psihologie, arta, antropologie, sociologie,
politica etc.), se atrofiaza, ramane vidat de substanta si tensiune. Criza autoritatii,
survenitd in modernism odatd cu simbolica declaratie a ,,mortii” lui Dumnezeu,
rastoarnd mecanismele teoretice si literare. Autoritatea suprema este nlocuita de
libertatea suprema, reprezentatd de autenticitate. Aceastd schimbare, reflectata
cel mai acut in perioada modernista, in teoriile fenomenologice si existentialiste,
a provocat o dezvoltare rapida a dialogului dintre literatura si teoretizare. Datorita
teoriilor fenomenologice si existentialiste se initiaza scoli de criticd literard si
autorii de literatura sunt influentati in mod direct sa-si formeze o proprie viziune/
teorie literara autenticista. In aceastd perioadi, autenticitatea, pe langa multe alte
roluri, a devenit un concept unificator, care traverseaza disciplinele si initiaza un
dialog intre ele.

Starea de autenticitate poate fi experimentatd doar direct de catre subiect, ceilalti
,»pot sd judece [autenticitatea cuiva] doar in cazul in care au un acces privilegiat
la constiinta [lui]” (Golomb 2005, p. 11, trad. n.), cum ar fi in cazul literaturii,
scrie Jacob Golomb, autorul unui amplu studiu despre conceptul de autenticitate
in filosofia existentialista. ,,Nu se poate dovedi ca esti autentic, dar poti simti in
interiorul tdu nevoia de autenticitate si, astfel, sd o cauti constant. Acest mod de
a trdi poate modela o personalitate care, prin propria ei fortd, s comunice altora
autoritatea sa autentica” (/bidem, p. 40, trad. n.). Autenticitatea poate fi conditionata
de mai multe modalitti de raportare la lume, considerd acesta, modalitati deseori
surprinzatoare si innoitoare. Varietatea de stiluri literare vadeste faptul ca nu exista
doar o singurd cale catre autenticitate, ci autenticitatea este inventarea propriului
mod de viata.

Ceea ce tine de expresia autenticitatii in textul literar, distingem trei mari tendinte
generalizatoare pe care le traseaza Golomb in capitolul ,,Autenticitate, literatura si
ironie”, tendinte care sunt conectate intre ele si care pot fi rezumate astfel:

1. Adoptarea celui mai intimist punct de vedere, care sa destdinuie cat
mai mult despre personajele despre care este textul; reprimarea vizibilului,
superficialului, mastilor si permiterea ca ,,ceea ce este mai secret si mai discret
sd-si manifeste prezenta” (Dufrenne 1976, p. 199). Ceea ce ar insemna, in plan
tehnic, folosirea timpului prezent, a persoanei intéi, sau asumarea, de cétre autor,
a unei viziuni omnisciente, omniprezente. Aspectul acesta al relatiei autor-text
se rezuma la un anumit tip de atitudine vigilenta, constientd, a autorului in
relatia cu textul: ,,a sti totul inseamna a fi responsabil pentru tot. A accepta
o astfel de responsabilitate, fard scuze, cum trebuie sd o facd toti creatorii,
inseamna a fi autentic” (Golomb 2005, p. 11, trad. n.).
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2. Redarea literara a unor experiente si situatii extreme, irepetabile, care sa
testeze rezistenta autenticittii personajului/personajelor. In aceste situatii de criza,
agonie, anxietate, disperare, atunci cand granita dintre bine si rau se sterge, ne
este relevat caracterul autentic al fiintei. Experientele acestea, dincolo de faptul de
fiecare dintre noi.

3. Libertatea, manifestatd ca abatere de la normele si traditiile literare
(experimentul), varietatea stilurilor si expresiilor literare dar si, mai ales, sfidarea,
in textele literare, a opiniilor publice majoritare, fie deschis, fie prin intermediul
ironiei; imitarea realului, in aspectele lui cele mai surprinzatoare, intime, insolite,
pentru a produce efectul de uimire, revoltd, pentru a provoca si incita la un dialog
in afara operei.

Aceste tendinte/patternuri literare, prin care se abordeazd autenticitatea ca
ideal ontologic si artistic, oglindesc ideile filosofilor preocupati de autenticitate
in sec. al XIX-lea — incep. sec. al XX-lea: Nietzsche, Kierkegaard, Wittgenstein,
Sartre, Husserl, Heidegger s.a. Pentru exemplificare, vor fi abordate, rezumativ,
cateva dintre ideile centrale asupra autenticitatii a trei filozofi: Edmund Husserl,
Martin Heidegger si Jean-Paul Sartre si influenta acestor filosofii asupra atitudinii
scriitorilor fatd de textul literar.

Traditia fenomenologica a fost inaugurata de Husserl la inceputul sec. al XX-lea.
Edmund Husserl (1859-1938) inventeaza fenomenologia ca proiect al unei filosofii
derivate din surse experientiale, asumand contactul originar cu experienta drept sursa
primara a discursului filosofic. Carlos Alberto Sanchez, profesor de filosofie la San
Jose State University, cerceteaza semnificatiile notiunii de autenticitate la Husserl,
in cartea sa From Epistemic Justification to Philosophical Authenticity: A Study in
Husserl’s Phenomenological Epistemology. Acesta observa la filosof o preocupare
atat stiintifica fatd de autenticitate, cat si una personald, existentiald. La Husserl,
autenticitatea este definitd epistemologic, In termeni de cunoastere autenticd si
justificare a convingerilor, dar si, in plan personal, ca stabilitate interioara®. Sanchez
considera siguranta si stabilitatea interioard un rezultat al increderii in propriile
convingeri si in felul n care ele sunt justificate; cu alte cuvinte, in verificarea
validitatii lor prin metoda fenomenologica, care, argumenteazad Sanchez, nu este
doar semnificativa din punct de vedere stiintific, ci si din punctul de vedere al vietii
de zi cu zi.

Reductia fenomenologica, metoda introdusd de Husserl pentru a valida
cunoasterea de orice tip, are doud momente principale: epoché si reductia
propriu-zisd. Epoché este suspendarea oricdror convingeri fatd de fenomenul

in articolul Husserl’s Way to Authentic Being, Alberto Sanchez se referd la un pasaj din
septembrie 1906, din jurnalul lui Husserl, unde filosoful scrie despre dorinta lui de a gasi
o stabilitate interioard, in contrast cu neclaritatea, obscuritatea care il domina.
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analizat, gestul prin care lumea este pusa intre paranteze. Conform lui Husserl,
noi ne traim viata luand de bun tot ce experimentdm, fard a pune la indoiald ce
ni se Intdmpla. El numeste aceastd stare atitudine naturald. Avem o atitudine
creduld, naiva fatd de corpul si cultura noastra, fata de limbajul pe care il folosim
in mod cotidian s.a., iar acest fel naiv de a ne raporta la lume ne tine in captivitate
(Cogan). Reductia propriu-zisa, al doilea moment al reductiei fenomenologice, este
pozitionarea noastra ca spectatori dezinteresati ai fenomenului, ceea ce presupune
o schimbare de atitudine: ,,realitatea experimentata anterior devine doar un «fenomen
oarecare»” (Schmitt 1959, p. 239, frad. n.). Metoda reductiei fenomenologice
implica ,,promisiunea cd gandurile noastre vor ajunge la claritate si ,,corectitudine”
odata ce cursul lor este ajustat conform unor criterii ,,universale”, deci infinite”
(Sanchez 2007, p. 379, trad. n.), dar este si o oportunitate de a recunoaste faptul ca
lumea pe care o experimentdm este formata prin actele propriei constiinte, o ,,lume
proprie” (Ibidem, p. 382).

Felul in care vedem lumea (si literatura) difera in functie de perspectiva pe care
o adoptam: naturald sau fenomenologica. David Foster Wallace, in unul dintre
discursurile sale publice, dd un exemplu al felului in care functioneaza ceea ce
Husserl ar numi atitudine naturala: o experienta luata de-a gata. Wallace se detaseaza
de aceastd atitudine si 0 examineaza pe parcursul discursului sau, utilizand, intr-un
mod artistic, reductia fenomenologica. Unul dintre scopurile pe care si-1 propune
Wallace prin acest discurs este sa atragd atentia asupra unei opinii fundamental
gresite, dar care, cu toate astea, ne este firesc si natural sd o adoptam: ,totul in
propria mea experienta imediata imi sustine credinta profunda ca eu sunt centrul
absolut al universului; persoana cea mai reald, si vie, si importantd din existenta.
[...] nu existd nicio experienta pe care ai avut-o fara sa fii centrul ei absolut. Lumea,
asa cum o experimentezi, este acolo in fata TA sau in spatele TAU, in stinga sau
in dreapta TA, pe televizorul TAU sau pe monitorul TAU. Si asa mai departe.
Gandurile si sentimentele altora trebuie sa-ti fie comunicate cumva, dar ale tale
sunt atat de imediate, urgente, reale. [...] Este o chestiune a alegerii mele sa fac
munca de a modifica sau de a ma elibera cumva de setarea mea implicitd naturala,
determinatd, care este sa fiu profund si fard exagerare centrat pe sine si sd vad si sa
interpretez totul prin aceasta lentila a sinelui.” (Wallace, trad. n.)

A ne crea o ,,Jume proprie” nu inseamna, asadar, a ne izola in propriile perceptii,
viziuni, sentimente, care nu vor face decat sa ne sustind vechile convingeri si
preconceptii. Crearea unei ,,Jumi proprii” inseamna a face exercitii de reductie care
sd confirme sau sd infirme anumite atitudini care ni se dau natural, Tnsa sunt (sau nu)
false sau adevarate, nocive sau utile etc.

In producerea textului literar, reductia este utilizata in diferite moduri, in functie
de genul textului si perspectiva auctoriald. Putem considera o constanta faptul ca,
in textul literar, reductia este incompletd, niciodata finalizata si reflectd opacitatea,
indeterminarea si ambiguitatea lumii si fiintei. (Nu e mai putin adevarat cd, cel putin
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in filosofia lui Merleau-Ponty, ,,incompletitudinea reductiei nu este un obstacol al
reductiei, ci reductia insasi”) (1969, p. 178, trad. n.).

Un exemplu de aplicare a epoché in procesul de producere a unui text literar
este distantarea autorului si suspendarea oricaror preconceptii auctoriale fata
de text pentru a-l redacta sau completa: autorul incearca sd-si citeasca textul
ca pentru prima oard, pentru a fi constient de senzatiile pe care le produce si
de sensurile pe care le implica fiecare fraza, cuvant, sunet, dar si, in cele din
urma, de efectul ansamblului textual. A chestiona orice text, orice senzatie
corporald, orice gand s.a., duce spre o stare de entropie cognitiva, una dintre
conditiile de baza a creativitatii‘.

Un alt exemplu de reductie aplicata literar tine de perspectiva pe care o adopta
autorul fata de text. In ceea ce tine de prozi, autorul, devenind demiurgul propriului
univers narativ, dovedeste o cunoastere exhaustiva a personajelor si 0 omniscienta
a lumii create, producand, in acest fel, efectul autenticitatii. Pe de o parte, detasarea
de senzatiile, intdmplarile, de modul de a fi al personajului narativ; pe de alta parte,
adoptarea celei mai intimiste perspective asupra personajului, creeazd o tensiune
in jurul caruia este construit firul narativ. Un fragment de text literar care reuseste
sd exprime aceasta tensiune, este acesta: ,,se imbraca in fiecare dimineatd cu un
sentiment de hotdrare cum nu simtise de ceva vreme, o fusta de bumbac, un tricou,
sandale, pe care le putea scoate cand dorea sa atingd pedala acceleratiei cu piciorul
gol; si se imbraca foarte repede, trecandu-si o datd sau de doud ori pieptenele prin
par si prinzandu-1 la spate cu o panglica, pentru ca era esential (a face o pauza
insemna sa se puna intr-un pericol de nespus) sa fie pe autostrada pana la ora zece.
Nu undeva pe Hollywood Boulevard, nu in drum spre autostrada, ci pe autostrada.
Daca nu era acolo, pierdea ritmul zilei, mementoul ei impus precar” (Didion 2011,
trad. n.).

In fragmentul de mai sus, Joan Didion ilustreazi o experienti intimi a unui
personaj, descriind, din afard, niste actiuni. Actiuni care indica, foarte precis,
o stare de spirit. Efectul de autenticitate al acestui fragment deriva din distanta pe care
o0 creeaza autoarea intre starea propriu-zisa si simptomele ei evidente. Descriind-o,
autoarea (si cititorii, ca extensie a ei), i1 devin spectatori, iar ceea ce 1 se Intdmpla
protagonistei devine un fenomen analizabil, nu pentru personajul care se afld in
totalitate in aceasta stare si nu o poate parasi, ci pentru cititori, care sunt Incurajati
sa realizeze/performeze o reductie similard asupra propriei vieti, asupra lucrurilor
pe care le fac in mod habitual, fard a le observa sau chestiona. Imaginatia este

Rolul entropiei psihologice a fost investigat de catre Liane Gabora. Ea sustine ca procesul
creativ se incepe de la detectarea unui material entropic (o intrebare sau inconsistentd), care
provoaca anxietate, nesiguranta s.a. Apoi, procesul creativ implicd abordarea acestei intrebari
sau inconsistente In contexte noi, In asa masurd incat anxietatea dispare. Aceastd restructurare
poate fi facilitatd si de o deformare temporara a atentiei. Rezultatul poate induce o restructurare
similara in ceilalti. (v. Gabora 2016).
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aplicata astfel ca ,,0 putere transcendentala de constructie a distantelor” (Dufrenne
1976, p. 32), ceea ce ar insemna un exercitiu constant de distantare si schimbare
de perspectiva ca procedurd care potenteaza textul literar. Un lucru necesar de
mentionat este cd, In cazul unui text literar, detasarea si asumarea obiectiva a lumii
descrise, nu urmareste simplul act al reductiei, ci are drept miza atingerea valorii
expresive a reductiei. Actiunile, perceptiile, observatiile care sunt descrise nu au
doar functie de decor, ci exprima ceva mai adanc. Dincolo de surpriza epistemica
ca efect garantat de pldcerea intelectuald produsad de exactitatea reductiei, autorul
urmareste valoarea expresiva al acestui mecanism.

Alteori, atitudinea autorului fatd de lucrurile descrise poate fi una participativa,
afectiva. Cu alte cuvinte, vocea autorului vine dinlauntrul fenomenului descris.
Aceasta perspectiva interioara asupra textului ii este proprie mai ales poeziei.
Omniscienta din proza este substituitd de imanentd in poezie. Imaginatia poetica
acceseazd lumea calatorind inlauntrul fiintei. Paradoxul poeziei, scrie Bruce
Bond in Immanent Distance: Poetry and the Metaphysics of the Near at Hand,
este alteritatea ca imanenta si distantd in acelasi timp. Pentru imaginatia poetica,
alteritatea spiritului ocupa un spatiu atat interior, cat si exterior (2015). Rimbaldianul
Je est un autre, presupune un eu care nu poate fi incorporat si exprimat pana la
capat, un eu inaccesibil pentru limbaj, eluziv, ambiguu. Poezia isi ia asupra ei
sarcina sd pastreze acest caracter ambiguu al fiintei. Totusi, pe terenul acestei
ambiguitdti, autorul va cultiva o vigilentd speciald in raport cu starile, actiunile,
emotiile personajului poetic, o ,,atenti[e] intensad fatd de actul atentiei” (Ibidem),
care va deschide noi posibilitdti pentru fiintd. ,,Reductia”, ,,detasarea” capatd in
textele poetice o altd modalitate de a fi: esentializarea; reducerea emotiilor, starilor,
identitatii, fenomenelor s.a. la caracterul lor ireductibil, dar si intimarea realitatii,
aproprierea ei, crearea si expresia ,,lumii proprii”. In acest caz, operatia de reductie
nu-si pierde din relevantd, Insd devine mai putin evidenta.

Fenomenologia husserliana, pura, a continuat, pe de o parte, prin autori ca
Merleau-Ponty si Levinas si, pe de alta parte, prin Fenomenologia Existentialista
(Heidegger, Sartre). Martin Heidegger (1889-1976) este interesat de fenomenologie
nu atat in calitate de stiinta riguroasa a experientei imediate, ci ca analiza a existentei
umane. Heidegger se Intreaba cum poate fi recunoscutd autenticitatea si cum poate
fi ea implementatd (Golomb 2015, p. 61), distingdnd doua moduri de existenta:
modul autentic (posibilitatea Dasein-ului de a fi el insusi (Heidegger 2012, p. 18));
si modul inautentic (la care se ajunge prin neluarea in seama a posibilitdtii de sine
insusi (/bidem)). Heidegger alcatuieste o ampld hartd ideaticd si terminologica,
care cuprinde dihotomia autentic-inautentic si contureaza metode de trecere de la
o existenta al carei dat este inautenticul, caderea, impersonalul ,,se”, la o existenta
autentica. In filosofia lui Heidegger, existd doud modalitati (interconectate) de
a ajunge la autenticitate. Prima modalitate este sa ,,auzim chemarea constiintei” si,
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in mod responsabil, sa ne alegem pe noi insine sustrdgandu-ne fiintarii dispersate
in cotidianitate. A doua modalitate e prin experienta angoasei care ,,face manifesta
in Dasein fiinta intru putinta lui cea mai proprie de a fi, adica faptul-de-a-fi-liber
pentru libertatea de a se alege pe sine si de a se surprinde pe sine. Angoasa aduce
Dasein-ul in fata faptului-de-a-fi-liber pentru ... (propensio in ... ) autenticitatea
fiintei sale ca posibilitate care el este din capul locului.” (Ibidem, p. 188). Anxietatea
capabild sa ne activeze dorinta de autenticitate este anxietatea in fata mortii.
Fiintarea autentica inseamna, dupa Heidegger, constiinta mortii (fapt-de-a-fi-intru-
moarte) si capacitatea umand de a Indura anxietatea anticipdrii mortii: ,,Moartea
este posibilitatea cea mai proprie a Dasein-ului. Fiind intru aceasta posibilitate,
Dasein-ului 1i este deschisa putinta sa de a fi cea mai proprie, cea in care Dasein-ul
are ca miza propria sa fiintd” (/bidem, p. 349). Conform conceptiei heideggeriene,
autenticitatea nu este modul de existentd care ni se dd in mod natural, ceea ce ni
se da cel mai usor este existenta in cotidianitate, asociatd caderii, impersonalului
,»$€’. Abia angoasa anticiparii mortii desteapta autenticitatea fiintei.

Heidegger sustine cd anxietatea (in special anxietatea in fata mortii) e dispozitia
(Stimmung) esentiald a vietii si e modalitatea principald de a ajunge la autenticitate.
Cuvintele lui Heidegger, ,,anxietatea face neantul sd se manifeste”, rezuma felul in
care, prin teme si motive, anxietatea se face prezenta si in literaturd. O dispozitie
premonitorie a ,,imposibilitatii finale si totale” (Golomb 2005, p. 17, trad. n.),
anxietatea se poate manifesta 1n literaturd prin ambitia neantului (vezi Mallarmé)
si in abordarea temelor mortii, a absentei, a singuratatii, a despartirii, a traumelor,
a bolii s.a. Motivul pentru care aceste experiente-limita (si In special experienta
mortii) i1 atrag atentia lui Heidegger ca modalititi de a ajunge la autenticitate, este
faptul ca moartea da o directie unica si personald vietii, clarificd posibilitatile si
sarcinile care ne apartin, dandu-ne o perspectiva totalizatoare a existentei proprii:
»directia ireversibila care imi este datd de propria moarte e ceea ce imi da directie si
directive fiecarei miscari care mi apartine” (Lingis 2011, trad. n.).

Literatura, evocand prezentul, este, de fapt, ,,bantuita de absenta” (Bond 2015),
de neant, de moarte, iar abordarea temelor non-existentei presupune o aventura spre
limitele limbajului si gdndirii. Scrierea textului literar este motivatd de exprimarea
acestei absente si, respectiv, efectul de autenticitate este legat de aceasta motivatie.
Astfel se explica faptul ca, in perioada modernista, se intensifica deopotriva atat
obsesia pentru autenticitate, cat si pentru neant: dorinta suprema a lui Flaubert este
sa scrie un roman despre nimic; neantul e foarte prezent in textele lui Mallarmé,
Lettrism-ul vine cu o poetica a descompunerii limbajului, Sartre 1si scrie lucrarea
Fiinta si neantul, care va deveni una dintre pietrele de temelie ale traditiei moderniste;

Chiar daca observam ecouri husserliene in lucrarile lui Heidegger (ex.: atitudinea naturala vs.
cotidianitatea), Heidegger se opune fenomenologiei husserliene prin antirationalismul sau,
prin afirmarea primatului imaginatiei asupra ratiunii, fara a nega intuitionismul si opozitia pe
care o face Husserl dintre autentic si inautentic. (Elliott 2005)
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vine si obsesia vestului fatd de budism; Barthes vorbeste despre moartea autorului,
despre gradul zero al scriiturii s.a.m.d.

Unul dintre autorii care si-a pus acut problema mortii, intr-un fel congruent
filosofiei heideggeriene, este Rainer Maria Rilke. La Rilke, moartea este vazuta ca
esenta a fiintei: ,,Mare e moartea / peste masura. / Suntem ai ei / cu rasul in gura. /
Cand, arzatoare, viata/ne-o credem in toi, / moartea, in miezul fiintei, / plange in noi.”
(Epilog, trad. Lucian Blaga) (Rilke 1966, p. 143), dar si ca un act profund personal.
Intuim, de altfel, la Rilke, doua tipuri de moarte — cea neautenticd, insignifianta,
care nu-1 defineste si nu-i apartine omului; si ,,marea” moarte, cea care completeaza,
desavarseste fiinta: ,,Da, doamne, fiecarui a sa moarte, / cea ce se iscd din viata-n care
/ de sens, iubire, chin avut-a parte.” (Da, Doamne, fiecarui a sa moarte, trad. Maria
Banus) (Ibidem, p. 92). In asumarea si invatarea acestei morti ,,mari”, autentice (un
parcurs hristic prin excelenta, la Rilke), constd depasirea si linistirea anxietatii®.
Sentimentul anxietatii face loc sentimentului de usuratate (lipsa de greutate) fiintiala,
ambele potentandu-se reciproc: ,,Heidegger afirma ca exaltarea, sentimentul de
usuratate al fiintei, sentimentul de plutire si intensitate vibranta, este sentimentul
de atenuare a poverii fiintei si astfel o presupune si o dezvaluie.” (Lingis 2011,
trad. n.). Asadar, in Fiinta si Timp, anxietatea si curajul nu sunt temele
dominante ale autenticitatii ,,c1 anxietatea si bucuria care sunt starile ontologice
prin care este datd o lume” (Lingis, 2011, trad. n., subl. n.). Bucuria pe care
o regdsim 1In literaturd, bucuria-dezvaluire a atenudrii poverii anxietatii,
e o dispozitie sacra care strabate neantul pentru a-1 lumina. Literatura care isi asuma
o astfel de ,,insuportabild” usuratate, ca provocare personala si ca ideal interpretativ,
e o literaturd a autenticitatii.

Literatura (dar si filosofia) existentialistd continua tema anxietatii,
care poate fi o anxietate datoratd, pe de o parte, de constiinta libertatii,
a ambiguitatii si a finalitdtii existentei si/sau, pe de altd parte, o anxietate
ce tine de constiinta absurdului’. Jean-Paul Sartre utilizeaza doar rareori
notiunile de autenticitate/inautenticitate, preferdnd o altda dihotomie.
Acesta teoretizeazd notiunea de rea-credintd, care e o negare constienta sau
semi-constientd a propriei libertdti si responsabilitati. Individul care se afla
in rea-credinta atribuie circumstantelor externe sau determinismului rolul
principal in ceea ce priveste deciziile si actiunile sale. Buna-credinta fiind,

6 ,,Cum ar simti cineva dilatarea daca nu ar fi experimentat, de asemenea, incordarea si
constrangerea? Dilatarea nu ar insemna eliberare dacd nu ar exista nimic in noi de care sa ne
elibereze. Bossuet pune o incredere atat de mare in dilatare, incat descrie in mod repetat modul
in care dilatarea este favorizata de constrictia insasi. Indsprirea unei dimensiuni a fiintei noastre
sau a vietii noastre poate atrage mai multa amplitudine in alta.” (Chretien 2019, p. 104, trad. n.).

7 A se vedea articolul DON’T PANIC! A Study of the Absurd as an Expression of Anxiety and
Existentialism [...], unde Ellen Julie Opdahl vorbeste despre relatia dintre absurd, anxietate si
existentialism.
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astfel, opusul: asumarea propriei libertdti, crearea responsabilda a sinelui.
Sartre nu pune insd semnul de egalitate intre dihotomiile rea-credinta/
buna-credintd si inautenticitate/autenticitate. El utilizeaza aceste notiuni
pentru a semnifica, pe langa altele, ,,dificultatile ontologice care fac din
autenticitate un ideal de neatins” (Golomb 2005, p. 90, trad. n.).

In Esquisse d’une théorie des émotions, Sartre demonstreaza ca pana si aspectele
cele mai inconstiente si involuntare ale vietii noastre mentale sunt create in mod
activ si intentionat. Omul, scrie Sartre, ,,este intotdeauna liber sa-si contureze si sa-
st creeze propriul patos. Familiara scuza a inertiei, pasivitatii, impotentei si lipsei
de vointa de a ne lua in maini propria viata si fiintd — emotiile noastre — nu ne mai
este accesibila” (Golomb 2005, p. 97, trad. n.). Calea catre aceasta libertate este
constiinta de sine si crearea de sine, care e posibild doar in lume: ,,[...] nu ne putem
crea pe noi insine privind in interior in sinele nostru dat aparent, complacandu-ne
in emotii sau imaginand. Numai prin actiune, prin schimbarea lumii, eul poate fi
creat” (Ibidem, p. 99, trad. n.).

Conform lui Sartre, nu putem ajunge sd fim cu adevdrat noi Insine, putem
spera insd cd vom fi legati de o devenire perpetua. Sartre sustine cd oamenii
sunt condamnati la libertate, ceea ce ar insemna ca avem putere asupra propriei
noastre personalitati, fiind capabili de a ne-o crea mereu, dupa bunul plac, dincolo
de circumstante. Ceea ce Incearcd sa demonstreze Sartre scriind biografii, cum ar
fi biografiile scriitorilor Stéphane Mallarmé sau Jean Genet, este cd omul poate
depasi circumstante extreme, credndu-se pe sine si facand artd. Motivatia scrierii
acestor biografii constd in cercetarea vietii umane traitd autentic, constient si liber,
dar pusd in situatii extreme, in care etica este suspendatd si nu existd o granita
clard intre bine si rdu. Dupa Sartre, fiecare actiune si fenomen mental e rezultatul
unei alegeri mai mult sau mai putin constiente. Biografia pe care o scrie Sartre
despre Jean Genet, un hot condamnat la inchisoare si ajuns un mare scriitor, vine
ca unul dintre argumentele care sa-i sustina ipoteza. Sartre descrie felul in care
si-a scris Genet capodopera, Notre-Dame des Fleurs®: ,,Autoritatile penitenciarelor
franceze, convinse ca munca este libertate, le dau detinutilor hartie cu care 1i se
cere sa faca pungi. Pe aceasta hartie maro, Genet a scris, in creion, Notre-Dame des
Fleurs. Intr-o zi, in timp ce prizonierii defilau in curte, un gardian a intrat in celula,
a observat manuscrisul, 1-a luat si l-a ars. Genet incepu din nou sd scrie. De ce?
Pentru cine? Erau sanse mici ca el sa pastreze lucrarea pana la eliberare si chiar mai
putine sa o editeze. Dacd, Impotriva oricarei probabilitati, ar fi reusit, cartea trebuia

8, Notre-Dame des Fleurs, care este adesea consideratd a fi capodopera lui Genet, a fost
scrisa 1n intregime in inchisoare, dar, de data aceasta, in singuratatea celulei. Valoarea
exceptionald a lucrdrii consta In ambiguitatea acesteia. La inceput pare sa aiba un singur
subiect, Fatalitatea; personajele sunt marionete ale destinului. Dar descoperim repede ca
aceastd Providentd nemiloasa este de fapt omologul unei libertati suverane, cu-adevarat
divine, cea a autorului.” (Sartre 2012, p. 447, trad. n.).
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sd fie arsa; ar fi fost confiscatd si casata. Cu toate acestea, a scris mai departe,
a persistat in scris. Nimic din lume nu conta pentru el in afara de acele foi de hartie
maro pe care un chibrit le putea reduce la cenusa.” (Sartre 2012, p. 447, trad. n.).

Autenticitatea, la Sartre, constd in produsele create de constiintd, in procesul
creativ per se (Golomb 2005, p. 93), dar si in procesul de auto-creare, la infinit.
Aceasta auto-creare are loc n public: ,,autenticitatea nu este esenta constiintei sau
a realitdtii umane; omul incearca sa ajunga la autenticitate nu atat ca esenta, ci ca
libertate” (Ibidem, p. 106, trad. n.). Antoine Roquentin, personajul principal din
Greata, unul dintre romanele 1n care Sartre isi pune in practicd filosofia, isi asuma
idealul libertatii. Libertatea presupune o constantd redefinire a sinelui, o devenire
si o lipsa perpetua a unor granite precise ale eului, insd ea poate fi atinsa doar ca
responsabilitate, ca actiune si daruire sociald. Antoine este intr-atat de investit
in propria libertate Incat ajunge sa-si focuseze intregul efort asupra pastrarii
si punerii ei in practica in asa masura incat acesta ajunge sd fie dezgustat de
faptul ca obiectele care 1l inconjoara au un contur si o forma precisa,’ perceptiile
senzoriale 11 sunt deformate, iar uneori, limbajul, cuvintele, se dezintegreaza,
devin incomplete, neindestulatoare. Libertatea nducitoare si nimicitoare a oricarei
identitati statornice, inflexibile duce la dorinta de anihilare a sinelui corporal si
ganditor: ,,sub picioarele mele, pavajul exista, casele se inchid peste mine, asa
cum apa se inchide peste mine si peste ghemotocul de hartie imaculata, eu sunt.
Sunt, exist, gandesc, deci exist; exist pentru ca gandesc, pentru ce gandesc?
Nu mai pot gandi, exist pentru ca gandesc ca nu vreau sd exist, gandesc ca...
pentru cd..., ptiu!” (Sartre 1990, p. 136).

Dupa ce si-a dat seama ca o abordare ontologica fata de autenticitate nu va
aduce o schimbare in modurile particulare de viata, Sartre a pus (pentru prima
datd) problema autenticitdtii din punct de vedere social si politic, considerand
ca autenticitatea e o datorie care 1si are originea atat In interior, cat si Tn exterior
(intrucat ,,interiorul” nostru este, de fapt, un ,exterior’). Acesta a crezut ca
actiunile politice ar putea fi directionate contra acelor conditii responsabile pentru
rea-credintd Tn modurile noastre de viatd. Asadar, acesta schimba focusul dinspre
existenta autenticd, pe autenticitatea ca act social si politic de sfidare a normelor,
marcand astfel o transformare cruciald a viziunii asupra lumii.

Pornind de la ,,declararea” mortii lui Dumnezeu, a instantei ordonatoare si
superioare prin excelentd, in modernitate se creeaza o criza a autoritatii. Idealul
autenticitdtii ia locul autoritatii supreme, devenind un concept unificator, crednd
un camp magnetic comun intre diverse discipline precum literatura, filosofia,

,Ceata invadase incdperea; nu adevarata ceatd, care se risipise demult, dar cealalta, cea de
care continuau sa fie pline strazile, care iesea din ziduri, din pavaje. Un fel de inconsistenta
a lucrurilor. [...] Nimic nu avea aerul autentic; ma simteam inconjurat de un decor de carton
care putea fi dezradacinat in mod brusc” (Sartre 1990, p. 107).
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psihologia, arta s.a. Acest dialog interdisciplinar a permis o explorare profunda
si nuantata a modurilor de gandire si existenta in literatura. Astfel, a fost facuta
posibila continuarea propunerilor teoretice ale fenomenologiei intr-o practica
literara (tot mai) autenticista. Traseul abordarilor autenticitatii pe care l-am schitat
aici este parcurs de la cunoasterea autenticd (Husserl) la existenta autentica
(Heidegger) si libertatea ca ideal al autenticitatii (Sartre). In baza celor trei mari
tendinte generalizatoare pe care le traseaza Golomb 1n capitolul ,,Autenticitate,
literatura si ironie”, se observa felul in care autenticitatea se face prezenta in textul
literar pe trei niveluri.

La nivelul descrierii literare, vorbim despre reductia fenomenologica, metoda
introdusd de Husserl, folositd in mod constant (si) in literatura, ca exercitiu de
suspendare a oricdror preconceptii fata de subiectul/obiectul literar. Tensiunea care
se creeaza Intre vigilenta, detasarea autorului fata de lucrurile descrise si adoptarea
celui mai intimist punct de vedere este generatoare de autenticitate.

La nivel tematic, caracterul autentic al unui text este relevat de redarea unor
experiente limitd, cum ar fi experienta mortii. Aceste teme domind literatura,
intrucat, chiar daca experientele descrise sunt unice, acestea se fac prezente in

e vyt

angoasei ca sentiment premonitoriu al mortii si ca chemare spre autenticitate.
Atenuarea angoasei prin literatura (prin producerea ei, dar si prin actul interpretativ)
devine, astfel, o marca a autenticitatii.

La Satre, la nivelul asumarii, de catre autor, al unui rol social, politic, cultural,
regdsim un interes sporit pentru conceptul de libertate. Acesta renuntd la abordarea
ontologica a autenticitdtii, trecand la o practicd a literaturii ca politicd. Acesta pune
pret pe actul creativ ca metoda de incitare spre autenticitate. Provocarea unui dialog
in afara operei pare a fi, dupa Sartre, ratiunea de a fi a literaturii.

Acest traseu elucideaza motivele aparitiei si fundamentele pe care au aparut
teoriile ulterioare ale literaturii (si autenticitatii literare), teorii care tin de alte
traditii, cum ar fi formalismul, critica marxista, critica feminista, poststructuralismul
s.a.m.d., si care marcheaza nu doar o turnura lingvistica, ci si o turnurd ideologica
in abordarea literara.
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