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Abstract

In this article, we propose for analysis and interpretation a ballad text with
a wide sphere of circulation in the ethnological context of Bessarabia. It is about a ballad-
oral diary, where an archetypal love story is foreshadowed in correlation with a series of
peculiarities and defining features of the novelistic epic, having filiations with the narrative
structures in the field of family life, but at the same time, and some affinities with the popular
epic of a new type. The subject of the drama of a young woman shot due to unpredictable
conditions, circulates both in verse and in prose, where the narrator in the pose of a “referent”
is called upon to communicate a complexity of feelings, experiences, borderline existential
situations, condensed in a real history, oriented towards revealing existential representations,
which goes beyond the legendary framework of the narrated facts. In this order of ideas,
the epic narrative leans towards an actant and functional model, in order to determine the
relationships between lovers, husbands, parents and children.

Keywords: oral diary, novel typology, ethnological context, functional moment,
narrative structures, functional remediation, new type popular epic.

Rezumat

in articolul de fati, propunem spre analizi si interpretare un text baladesc cu
o vastd sfera de circulatie in contextul etnologic din Basarabia. Este vorba despre
o balada-jurnal oral, unde este prefiguratd o poveste arhetipald de dragoste in corelatie
cu o serie de particularitati si trasaturi definitorii ale eposului nuvelistic, avand filiatii cu
structurile narative din domeniul vietii de familie, dar, n acelasi timp, si unele afinitati
cu epica populara de tip nou. Subiectul despre drama unei tinere Tmpuscate in virtutea
unor conditii imprevizibile, circuld atat in versuri, cat si in proza, unde naratorul aflat in
ipostaza unui ,,referent” este chemat sa ne comunice o gama complexa de sentimente, trairi,
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situatii existentiale de limitd, condensate intr-o istorie reald, cu orientare spre dezvaluirea
unor reprezentiri existentiale, ce depaseste cadrul legendar al faptelor relatate. In aceasti
ordine de idei, naratiunea epica inclind spre un model actantial si functional, in vederea
determinadrii relatiilor dintre Indragostiti, soti, parinti si copii.

Cuvinte-cheie: jurnal oral, tipologie nuvelisticd, context etnologic, moment functional,
structuri narative, remediere functionala, epica populara de tip nou.

Tipologizarea subiectului epic despre drama unei tinere Tmpugcate in virtutea
unor conditii imprevizibile are o vasta sferd de circulatie in contextul etnologic
din Basarabia, indeosebi, in unele localitati din campia Sorocii si se prezinta drept
,»un caz special de balada-jurnal oral” (Calin 1978, p. 157), prefigurata in corelatie
cu serie de particularitati si trasaturi definitorii ale eposului nuvelistic. Marcat
de o extindere vasta in arealul basarabean, cantecul dispune de niste analogii
cu mai multe subiecte baladesti la tema respectivd. In primul rand, intrevedem
o poveste arhetipald de dragoste, avand unele analogii cu structurile narative din
balada familiala. Dupa spusele Corneliei Calin, textul vizeaza o drama familiala,
»le schéma fonctional propre a la ballade familiale” (Calin 1993, p. 40), dar in
acelasi timp, mai are si unele similitudini cu epica populard de tip nou, unde
naratorul, aflat In ipostaza de ,,referent”, este chemat sa ne comunice o intamplare
cu repercusiuni dramatice din viata eroilor epici. Este vorba de o istorie reala de
viata, de o evidentd condensare launtrica, unde relatiile dintre indragostiti capata
o semnificatie arhetipald si transpare in ipostaza ,,de sentiment total, abisal,
ireversibil” (Fochi 1988, p. 15), 1n stare de cele mai sublime momente de elevatie,
dar si ,.de catastrofele cele mai dureroase” (Ibidem, p. 15). In baza unui subiect
concret din epica populard de tip nou, ce face parte ,,din acelasi patrimoniu al
cantecului epic” (Calin 1993, p. 38), in studiul de fata, intentiondm sa prezentim
cateva aspecte de tipologizare epica prin intermediul unui exemplu de jurnal oral,
ceea ce ne-ar permite sa dezvaluim relatiile, anumite raporturi sau colizii existentiale
din universul vietii de familie, sa elucidam trasaturile tipologice individualizatoare
ale speciei respective, ,,unul din «genurile majore» ale creatiei orale ale poporului
roman” (Ibidem, p. 38). Problematica baladei este subordonata unei profunde drame
de familie si poate fi elucidata in corespundere cu straturile arhaice ale mentalitatii
populare, dupa sugestia unui informator, ,,canticu-i dimult tari, dar tari frumos”
(AF IFRBPH!' 1990, f. 228). Naratiunea epica inclina spre un nucleu functional
prefigurat in balada de tip nou, pentru a dezvalui relatiile interumane din universul
vietii de familie, de aprofundare a raporturilor dintre diferite categorii sociale, ce
,provin din galeria de caractere a eposului nuvelistic: indragostiti, soti, parinti si
copii, se referd la anumite ,,grupuri care se succed si pe care le uneste un sistem
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unitar de raporturi” (Caracostea 1969, p. 384), reglementate in corespundere cu
anumite principii sociale, etice, morale. Este vorba de noi tipuri de subiecte, ce
tin de domeniul vietii domestice, facand parte ,,dintr-un grup de expresivitate cu
mari ramificari in balada si basm” (Amzulescu 1959, p. 195), incadrata intr-o
istorie reald, cu orientare spre dezvaluirea unor reprezentari erotice, ce depaseste
cadrul legendar al faptelor relatate. Subiectul circula, atat in proza, cat si in versuri,
iar versiunile atestate pe teren au menirea sd ne comunice o complexitate de
stari si trairi interioare, pentru a transfigura o situagie existentiala specifica, este
vorba de un caz special ,,de functionalitate nuvelistica” (Carstean 1984, p. 113),
ce aprofundeaza niste resorturi existentiale senzationale, de o evidentd tenta
morald si emotionald, unde persistd ,,mult dramatism, multd miscare si pasiune”
(Ibidem, p. 11). Noutatea senzationalda a textului epic se manifesta intr-un aflux
sporit de intamplari condensate, intr-o serie de structuri narative si incursiuni
lirice, ceea ce orienteaza mesajul lucrarii spre o situatie primordiald de maxima
efervescenta sufleteasca, acolo unde amurgul si lumina, dragostea si suferinta,
viata si moartea se conditioneaza reciproc. La fel ca si in balada Miorita,
caracterologia populara e straluminata de o senzatie de resemnare, de revigorare
spirituald, de aprofundare a substratului arhetipal printr-un mesaj exponential
specific, determinat de o subtila concentrare launtrica, dar si de un evident patos
epic. Incursiunile lirico-narative condenseaza substanta epica prin evocarea
unor aspecte obisnuite de viata, care pregatesc terenul pentru desfasurarea
liniei de subiect si scot in relief o ambianta specifica, unde se desfasoara intriga
dintre personaje: ,,Prin padurea verdi-deasi, / O lumini se zdrea, / Dar intr-insa
cine sede, / Marusica trista sta. / Iar alaturi de dansa, / Feghisor care-o iubea”
(AF IFRBPH 1990, f. 259).

Textul indicd un moment functional, interceptat drept un criteriu tipologic
important in delimitarea motivelor si aspectelor de viata. Intriga baladei este
determinatd de diferite colizii sociale, orientate spre o remediere senzationala,
specificd pentru eposul nuvelistic. Din punctul de vedere al structurii formale,
naratiunea epica este predispusa ,,sd dezvolte situatii dramatice ce izvorasc din
domeniul imprejurarilor si al conflictelor vietii domestice” (Amzulescu 1983, p. 5) si,
pe aceasta cale, autorul anonim a reusit sa profileze un amalgam de sentimente si trairi
sufletesti, durere, resemnare, o ravasire sufleteasca cauzata de diverse contradictii
interioare si pierderile irecuperabile din viata omului. Persista in substanta narativa
a baladei, mai multe fapte, intdmplari, situatii polarizate, condensate intr-o sinteza
de idei si semnificatii exprimate prin intermediul unor acorduri lirice coplesitoare,
care anticipeaza deznodamantul imprevizibil si, se axeaza, de regula, in jurul unui
mesaj polivalent, marcat de stari de spirit contradictorii: ,,de jale incomensurabila,
de castitate ca semn al fidelitdtii conjugale, de jertfire de sine, pana la renuntarea de
a mai trai” (Caraman 2000, pp. 176-177). Aspectele de viata, in determinarea lor
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tipologica, sunt prefigurate printr-o contemplare tragicd a unui destin implacabil,
izvodit parca ,,din samburele dinamic din poezia noastra populard” (Rusu 1967,
p. 272), se manifestd printr-o viziune dramaticd prin esentd, dar si ,,de actiune
sustinuta” (Ibidem, p. 272) in aprofundarea universului sufletesc al personajelor.
In felul acesta, linia de subiect este determinati de o pozitie individuald, marcata
intr-un fel de o detasare launtricd, dar, n acelasi timp, influentata si de substanta
elegiacd a unor incursiuni lirico-meditative. Or, actiunile sau replicile eroilor epici
dezvolta niste situatii dramatice prin esenta, determinate fiind de natura conflictului
functional, acesta fiind interceptat drept un criteriu tipologic important in aprecierea
unei intamplari senzationale din realitatea curentd ,,cu caracter local sau ocazional,
alcatuite ca relatari versificate si cantate” si ,,gdsindu-si un creator, au Tmbracat
haina baladei si au fost sesizate de culegatori ca palide lumini trecatoare pe orizontul
epicii populare” (Amzulescu 1964, p. 99).

Intr-un studiu, publicat in Revista de Etnografie si Folclor, Cornelia Cilin definea
jurnalul oral drept un ,,cantec de ascultare cu referent”, unde in prim plan se afla
,,0 Intamplare reala «nefericit-tragica»”, expusa,,in raport cu evenimentul intamplat,
senzational si cotidian, cu functie sociald de informare locala” (Calin 1982,
pp. 78-79), aflatd intr-un ,,lung proces de decantare artistica”, asa cum precizeaza,
la rdndul sau, si Adrian Fochi (1985, p. 15). Alura tragicului sau ,,marca nefericit-
tragica”, ce persistd in asemenea tip de cantece narative, se manifesta ,,intratextual
si extratextual” si figureaza ,,dupa legile epicii propriu-zise” (Carstean 1984,
p. 113). Este un proces de conceptualizare epica, concretizatd printr-o ,,categorie
psihologico-estetica”, datorita careia sunt exprimate niste situatii de limita din viata
eroilor. Cu aceasta ocazie, specialistii din domeniul folcloristicii intrevad ,,un trait
absolument particulier du journal oral est le caractere tragique et sensationnel-
quotidien de son action” (Calin 1982, p. 87). Incursiunile si aspectele tragice se
regasesc in scenele de viatd improvizate ,,in masura in care unul din personaje
isi foloseste liberul arbitru «cu implicarea tuturor conditiilor limita la care poate
conduce», pentru impunerea unei contravalori aflatd in conflict ireductibil cu
valoarea pe care o infrunta, de unde deriva forta personajului” (Ibidem, p. 78-87).

Mesajul tematic din ciclul baladesc despre fata impuscata inclind spre imaginea de
ansamblu a unei profunde drame omenesti. In calitate de simboluri ale predestinrii,
toate personajele epice poarta o alura tragica, fiind chemate sa exprime niste entitagi
dramatice prin esentd, ne orienteaza spre ideea unui destin polarizat, marcat de grave
contradictii interioare, aprofundeaza necesitatea detasarii de conventiile sociale ale
realitatii descrise. Moartea Marusicai este prefigurata mai intai in vis, aflat ,,intr-un
stadiu precreatural”, ca ,,un vis intr-un alt vis, visat la randul lui de catre cineva...”
(Micu 1997, p. 294). In una din variantele atestate pe teren se spune: , Marusici,
dragul mamei, / Te-am jisat printre icoani, / Parca-al tau Feghia barbat, / A venit si
te-a’ mpuscat, mai!” (AF IFRBPH 1990, f. 227-228), ca mai apoi sa fie conturata
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,0 lume ascetica, formulata din simetrii imateriale, unde imaginea folclorica nu
cunoaste fantasticul propriu-zis” (Papadima 1991, p. 45), dar se detageaza spre
dezvaluirea unor taramuri existentiale de alternativa. Prin vis are loc dedublarea
a ceea ce avea sa se intample ulterior, in realitatea curenta, si, in felul acesta, sunt
exprimate resorturile fundamentale ale modului popular de a cugeta despre niste
momente imprevizibile din viata omului. Pe aceastd cale, este redata o Intreaga
caracterologie din itinerarul sufletesc al omului, unde ,,zvarcolirea sufleteasca”,
,stradania zadarnica” (Rusu 1967, p. 32) a celui aflat sub amenintarea ,,necazurilor
cosmogonice” (Vulcanescu 1987, p. 311), se disperseaza spre trecerea intr-un cadru
existential de alternativa, de o superioritate absoluta, ,,printri icoane”. Diferentele
de functionalitate si initiere arhetipald prevad niste mutatii interioare, ce au loc in
sfera imaginarului baladesc. La fel ca in romanul Ciuleandra, de Liviu Rebreanu,
procesul de psihanaliza se manifesta in plan interior, in constiinta personajului epic:
,Marusica, ia zavorul, / S-a aprins in mini dorul, / Sa te sarut mi-i dor, / lar apoi sa
te omor” (AF IFRBPH 1959, f. 96-97).

Analiza structurii formale a acestui tip de discurs ,,particularizeaza functia si
semnificatia psiho-sociald a fiecarui fapt folcloric si a categoriei din care face parte”
(Carstean 1984, p. 190), cu alte cuvinte, ne orienteaza spre o viziune individuala de
transmitere a unui mesaj polarizat ,,cu functie denotativa” (Ibidem, p. 204) si este
precedat de o incarcatura emotionald complexa, cu efecte psihice, ce inclind spre
conceptul de catharsis. Versurile intuite, Intr-o maniera mai mult ocazionald, congin
o deschidere spre acordurile domoale ale melosului popular, iar faptele narate
se precipitd Intr-un mod haotic si neordinar ca intr-un spectacol al absurdului.
Din aceasta perspectiva, balada vizeaza actiunile omenesti, aflate sub semnul
arhetipal al predestinarii malefice, care se refera la niste momente inexplicabile ale
destinului omenesc. In continuarea discursului referential, se pare ca autorul anonim
anihileaza, in genere, deosebirea dintre viata si moarte, iar personajele devin niste
proiectii simbolice ale hazardului. Comunicarea verbala si replicile rostite incearca
sd depdseasca substanta emotionala si ravasirea sufleteasca din subtext, iar eroii 1si
revendica starile si trairile sufletesti printr-o ambiguitate simbolicd. Lamentatiile
lipsesc aproape cu desavarsire. Ele ar putea fi subintelese din euforia sentimentala
a celor implicati In aceastd dramad a predestindrii. Dialogul dintre personaje
este marcat de o maxima incordare launtrica si exprimd zbuciumul lor interior:
,lar Marusea strigd odata: / — Te rog, Fedea, iartd-ma, / De la moarte scapa-ma. /
Iara Fedea se gandeste / Si din gura asa vorbeste: / — Acum am sa te iert, / Cand un
patron, / Am sa desart” (AF IFRBPH 1959, f. 96-97).

Posibil ci aceast istorie ar fi existat cu adevarat. Intamplarile si faptele eroilor
se afla sub semnul autenticitatii si par a fi preluate din niste secvente din realitatea
de toate zilele. Subiectul in discutie se bucura de o circulatie extinsa si se intalneste
in mai multe localitati din Basarabia, in special pe teritoriul etnologic din campia
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Sorocii, iar momentul functional se manifesta prin tendinta de a demonstra, in mod
precis, veridicitatea intamplarilor descrise. Din informatiile furnizate, observam
ca subiectul epic despre Marusica prefigureaza o istorie reald. Naratiunea descrisa
oscileaza intre realitate si fictiune si, prin urmare, are loc ,,sublimarea realitatii prin
arta” (Fochi 1985, p. 24). Localizarile textului folcloric circuld in comunitatile
rurale invecinate din campia Sorocii, ceea ce confirma ideea cd intamplarile din
acest jurnal oral sunt intru totul reale si, Tn mod nemijlocit, au stat la baza descrierii
situatiilor si secventelor epice din balada. Poetizarea intdmplarii cu deznodamantul
el tragic aprofundeaza problema unui tip specific de jurnal oral concretizat prin
niste aspecte de interpretare ,,dincolo de morfologie si structurd” (Calin 1978,
p. 157), unde faptele relatate capata o Intorsdturd imprevizibila, tragica prin esenta.
Unul din informatori comenteaza cu lux de amanunte momentele-cheie, relevate
in cantecul epic despre fata impuscata, se refera, indeosebi, la modalitatea in care
protagonistii isi pierd viata: ,,Si cand odati nu era nime in paduri, el o impuscat-o pi
dansa. O 'mpuscat-o s-o gasit un brisi rau si s-o tdiet gitita. Cand o vinit acolo i-o
gasit, da el inca era viu. L-o dus tat-so la Soroca, 1-o lecuit, I-o... si-o facut acolo...
Dupa si 1-o lecuit, pi dansa o 'mormantat-o pdrintii ii... S-o lecuit. De amu era
bine acolo. El o rupt cu manile rana seea si o zis: Ma duc la Marusica. $1 s-o dus.
O murit...” (AF IFRBPH 1990, ms. 401, f. 227-228). Episodul mortii eroinei se
regaseste si in alte comentarii inregistrate pe teren. Bundoara, in satul Visoca, intr-o
localitate invecinata cu Arionesti-Donduseni, informatorul marturiseste in aceeasi
manierd, numai ca de astd data sunt evidentiate niste detalii suplimentare referitoare
la drama eroilor epici, In special a Marusicai: ,,0 fati, cum s’ spune prin povesti,
o zani era!!! Asa de frumoasa era! O nevoi era!!! Marusica 11 zase. S1 aisea s-0
polucit ci s-seala o iube, s-asela o iube. .. S-aseala o trimads la dansa s-o ei di... sotai.
Da e o spus: — Maii Colea, eu pi tini nu te iubesc, da iubesc pi Feghea, Feghisor...
Siel o tras!!! o omorat-o. Amu el si-o facut... O avut brisiu cu dansu... $1s-o dat cu
brisiu la gat, s-o taiet tot, s-o0 omorat. $1sangera deasupra fetei sileia!” (AF IFRBPH
1990, f. 257-260).

Un alt informator, Balta Constantin, pornind de la acelasi criteriu tipologic
al improvizarii autentice, in tendinta de a confirma veridicitatea evenimentelor
relatate, incearca sa determine remedierea impasului existential al Marusicai
din acest ,tari frumos cantic”, raportat la propria-i viziune: ,,O impuscat-o
pi dansa barbat-su, ci e ave alt ibovnic §-0 gasit-o pin Romania, cu ibovnicu
seala — un serjant di post... O impuscat-o. Nis la alti si n-o dai, da nis el sa nu
traiasci cu dansa. Si el s-o impuscat in gat...” (AF IFRBPH 1990, f. 227-228).

O istorie similard, dar cu anumite nuante particulare, atestam si intr-un text
baladesc inregistrat de Cornelia Calin, in Chislau-Buzau, Romania, fapt ce
demonstreaza extinderea sferei de circulatie a motivului si includerea acestuia in
contextul unor dimensiuni spatiale mai complexe. De exemplu: ,,La Ion Dragu in
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casd / S-a intamplat o crima mare / Cu-n flacau si-o fatd mare. / El n-a vrut, ea n-a
stiut, / Din greseald s-a facut, / Pusculita a trasnit, / Glontele s-a raspandit / $i sa
vezi un’ s-a oprit / Tumai la Neguta-n gat” (Calin 1993, p. 147).

Ecouri ale acestei istorii arhetipale de dragoste intalnim si in unele opere literare.
Astfel, prozatorul Ton Druta, inspirat, probabil, de profunzimea simtirii populare,
izvorata din acordurile coplesitoare ale acestui cantec baladizat, a preluat alura
oximoronicd 1n romanul sdu din tinerete, Frunze de dor, din substanta narativa
a baladei. Concentrarea emotionala din incursiunile lirico-meditative ale romanului
capata o semnificatie mai profunda, mai ales atunci cand autorul aminteste despre
o tristd intamplare din padurea taulenilor, unde ,,sub o cruce de lemn, abia negrita
de cateva toamne” (Drutd 1986, p. 389), isi doarme somnul de veci fiica padurarului
impuscata de iubitul ei.

Drama exteriorizatd in acest jurnal oral se conexeaza cu unele motive si din
alte balade populare cum ar fi: Mirele, Mireasa moarta, Doi iubiti, unde, prin
intermediul unor contaminari exterioare, pare sd fie prefigurate niste secvente
de viata aproape similare. Or, exteriorizarea sentimentul erotic, asa cum vedem
in cantecul despre Marusica, 11 determind pe indrdgostiti, prin profunzimea
legaturii lor sufletesti, sa ramand Tmpreund si sd nu se despartd nici dupa
moarte. Un exemplu concludent: ,,Si ne-or pune intr-un sacriu, / $i ne-or scoate
la toloaca, / Si ne-or pune intr-o groapa, / Ca sa stie lumea toata, / Cum a trait
un flacau si-o fata” (AF IFRBPH 1955, f. 64).

Momente similare depistam si Intr-o versiune de cantec grecesc, iar exemplul
de mai jos aprofundeaza analogiile atat in plan tematic, cat si in cel al initierii
arhetipale, orientate spre euforia emotionald din contextul acelorasi marturisiri
vibrante: ,,...aseard-maritatu-m-am, ieri, tarziu spre seard: / barbat imi e infernul,
iar piatra mi-este soacra” (Papahagi 1970, p. 73).

Impasul existential prin care trec eroii epici din jurnalul oral, predispus
studiului, este de natura etica si ontologica in acelasi timp, iar povestea Marusicai
este dezvaluitd In conformitate cu resorturile imaginatiei populare. Secventele
narative din text se prezintd drept ,,un caz special de balada-jurnal oral, in lumina
modelului functional” (Amzulescu 1974, pp. 89-92), abordat in exegezele mai
multor specialisti din domeniul folcloristicii. Modificarile care au survenit, drept
urmare a contamindrii §i fragmentarii narafiunii epice, vor scoate in evidentd
niste nuante particulare, similare cu unele texte lirico-epice, de circulatie libera.
Astfel, intr-un cantec baladizat, inregistrat, de asemenea, in Arionesti-Dondusent,
Marusica este invocata in analogie cu o turturica, o imagine des intalnita in folclorul
nostru ritualic, ,,cu caracter paneuropean” (Caraman 2000, pp. 179-204). In situatia
respectiva, este vorba mai mult decat o simpla contaminare, dat fiind faptul ca
arhetipul turturicai se regdseste in mai multe specii, cantece, texte folclorice,
ceea ce demonstreaza caracterul ,,de sistem modern si deschis” (Ispas 2002,
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p. 262) al eposului nuvelistic, mai ales atunci cand este vorba de circulatia diferitor
motive, imagini sau procedee artistice. Odata ce ,,toate cantecele epice au suferit
rigorile unei autocritici seculare”, datoritd acestui fenomen ,,s-au raspandit pe un
teritoriu mai intins si au dobandit calitatile artistice inalte conferite de incadrarea
in stilul oral” (Fochi 1985, p. 15). Analiza tematica, prin comparatie, a mai multor
versiuni baladesti indicd o contaminare cu eposul folcloric, avand tendinta de
a individualiza mesajul de idei si particularitdfile de naratie, de a conferi scrierilor
folclorice o substantd epicd mai consistentd, pentru a atinge ,,cote valorice
ridicate prin colaborarea succesiva la perfectionarea lor a numeroase generatii
de cantireti” (Ibidem, p. 15). In plan conceptual, dupa sugestia Corneliei Cilin,
»secventele narative devin microstructuri” (Célin 1983, p. 67) care, prin intermediul
nemijlocit a unui ,,actant-povestitor”, sunt ,,reglate” in arhitectonica mesajului
comunicat, in conformitate cu ceea se folcloristii numesc ,,nucleu narativ’’ (Ibidem,
p. 67). ,,Microstructura” se condenseaza intr-o ,,emblema” sau concept estetic
dintr-un ,,sistem folcloric normativ” (Ispas 2002, p. 262) si ,,penduleaza intre forme
foarte vechi de poezie descriptiva si foarte noi de reportaj versificat, cu caracter
senzational” (Pop, Ruxandoiu 1976, p. 320). Or, datoritd acestor capacitati de
naratie, mesajul baladei capatd mai multd tensiune interioara i semnificatie etica,
fiind marcata de ,,un dinamism dramatic tulburdtor” (Caraman 2000, p. 177), la
fel ca si subiectul despre turturica Tnsingurata, predispusa si ea unei stari totale de
incertitudine sufleteasca. Versurile ce urmeaza: ,,Of, sarmana Marusici, / Zboara,
zboard pana pici. / Undi vedi o api buni, / Ea fugi ca o nebuni. / Undi vede-o
api rea, / Ea o tulbura si-o bea” (AF IFRBPH 1990, f. 196-198), in mod explicit,
amintesc cititorului de balada Sarmana turturica si inclind spre ideea unui evident
fenomen de contaminare. De asta data, in centrul atentiei se afla un personaj epic
concret, Marusica, si nu toposul folcloric al turturicdi, pasdrea exponentiala din
traditia populara a mai multor tari europene. Starea de dezolare si zbucium interior
atribuie subiectului baladesc nuante particulare noi si releva ,,0 situatie mai ampla
si mai generalda” (Rusu 1967, p. 42) din eposul nuvelistic, aprofundeaza o drama
sufleteascd individuald, de maxima convergenta launtrica. In plan alegoric, prin
transfer metaforic, povestea Marusicai este amplasata intr-un cadru existential
specific, profilat printr-o modalitate de individualizare estetica pregnanta, care
capata semnificatia unui zbor arhetipal de pasare, marcat de o finalitate tragica.
Senzatia de miscare, de dinamism erotic, ce si-a gasit expresie prin simbolismul
imaginii arhetipale de ,,pasare mitica” (Vulcanescu 1987, p. 269), cu nuanta ei
specifica de simbol al predestinarii existentiale, unde este Intrevazuta prin analogie
metaforica drama eroinei, reflectd ideea de remediere sufleteasca, contradictorie
prin esentd, ne orienteaza spre o sugestie de resemnare si nostalgica ingandurare in
fata trecerii existentiale. Prezenta unor versiuni unde persista niste forme eliptice
particulare de contamindri, individualizeazd anumite secvente din viata eroilor

58



Plleologla LXVI
~ IULIE-DECEMBRIE W

epici In aceeasi modalitate artisticd, fie atunci cind este vorba de ciclul baladesc
despre logodnicii nefericiti, fie atunci cand este vorba de balada despre turturica
vaduvitd. Ritualul mortii, sugerat in subtextul jurnalului oral despre Marusica, este
despovarat de finalitate si se manifesta printr-o ambiguitate filosofica, ceea ce-i
permite autorului anonim sa aprofundeze noi dimensiuni estetice si existentiale,
de o vadita substanta elegiaca, pentru intelegerea mai profunda a relatiilor dintre
oameni, a problemelor polarizate din viata noastra cotidiana.

Jurnalul oral despre tragedia unei tinere, marcatd de propriul ei destin
existential, este o lucrare de referinta, unica in felul sau, si dezvolta ,,un adevarat
cod axiologic” (Carstean 1984, p. 201) al eposului popular. Din perspectiva
functionalitatii epice, problema ramane deschisd pentru sfera de cercetare si
prezinta interes in functie cu particularitdtile de naratie si tipologizarea materialului
de viata. Rezultatele cercetarii amplifica imboldul spre cunoasterea mai profunda
a marilor teme ale epicii populare de tip nou, necesare in vederea sintetizarii unui
material factologic inedit, de 0 maxima concentrare launtrica, condensat intr-o
gamd complexd de trairi, sentimente, stari interioare din imaginatia creatoare
a poporului, in lumina unei initieri multiple, fapt care constituie ,,un stimulent
pentru noi cercetari si studii pe calea cunoasterii mai adanci si valorificarii cat
mai temeinice a cantecului nostru batranesc” (Amzulescu 1964, p. 100). La fel
ca si Tn mai multe scrieri lirico-epice din folclorul nostru traditional, in cazul de
fata, In prin plan se profileaza ,,un sistem semiotic cu caracter particular capabil
sd creeze sau sa reinterpreteze texte alegand din vastul arsenal al traditiei ceea ce
corespunde propriilor modele etice si estetice” (Carstean 1984, p. 204). Mesajul
baladei este marcat de o irezistibila sete de viata, de primenire launtrica, ne aduce
in preajma unei intelegeri universale despre semnificatia valorilor fundamentale
ale existentei umane si, pe aceasta cale, este determinatd aprofundarea si largirea
orizonturilor general-populare.
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