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The Ballad ,,Mesterul Manole”: an Archetypal Interpretation

Abstract

In this article, the interpretation of the ballad ,,Mesterul Manole” found
expression in an archetypal perspective, in correlation with the message of ideas, the
legendary-historical significance and the sources of mythical inspiration. A symbol
of the aspiration for the perfection of a work of art, the ballad is a masterpiece of
universal inspiration, where the motive of human sacrifice in the service of a social,
aesthetic, spiritual ideal becomes the essence of our millennial spirituality, is the artistic
synthesis of a sacred space of values their fundamentals. One of the distinctive features
of the ballad is the opening to new areas of mythical transcendence, orientation to
some original images, with an ancient mythological substratum, prone to successive
changes, to reveal new dimensions in the aesthetic perception of the world, in the
context of serious meditations on life. and death, fulfillment, and sacrifice, about the
perpetuation of the human spirit through creation.

Keywords: sacred space of values, historical synchronization, elegiac chords, ballad
versions, general-human values, myth of the creator, mythical-ritual initiation, sacred
history, metaphorical associations, the sacrifice of building.

Rezumat

In articolul de fata si-a gisit expresie interpretarea baladei ,,Mesterul Manole”
dintr-o perspectiva arhetipald, in corelatie cu mesajul de idei al semnificatiei legendar-
istorice si al surselor de inspiratie mitica. Simbol al aspiratiei pentru desdvarsirea
unei opere de artd, balada reprezintd o capodoperd de inspiratie universald, unde
motivul sacrificiului uman, pus in slujba unui ideal social, estetic, spiritual, devine
esenta spiritualitatii noastre milenare, este sinteza artisticd a unui spatiu sacru de
valori circumscrise in aspectele lor fundamentale. Una dintre trasaturile distinctive ale
baladei consta in deschiderea catre noi zone de transcendenta mitica, in orientarea catre
niste imagini originare, cu un substrat mitologic stravechi, predispus modificarilor
succesive, pentru a dezvalui noi dimensiuni 1n perceptia esteticd a lumii, in contextul
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unor meditatii grave despre viatd si moarte, implinire si sacrificiu, despre ddinuirea
spiritului uman prin creatie.

Cuvinte-cheie: spatiu sacru de valori, sincronizare istorica, acorduri elegiace,
versiuni baladesti, valori general-umane, mitul creatorului, initiere mitico-ritualicd, istorie
sacra, asociatii metaforice, jertfa zidirii.

Balada ,,Mesterul Manole”, una din cele mai reprezentative scrieri din
patrimoniul nostru folcloric, dezvaluie destinul creatorului de frumos, ,,reprezinta
o sinteza si un simbol al unui destin artistic, o proiectie intr-un spatiu spiritual mitic,
a unei existente care s-a identificat cu frumosul si s-a devotat creatiei” (Ciompec,
1979, p. 115). Necesitatea studierii acestei balade rezulta dintr-o serie de principii
metodologice, cu anumite determindri istorico-sociale, in rezultatul interferentei
diferitor straturi culturale. Drama omului de creatie predispus unui consum interior
pentru desavarslrea unei opere de artd, ideea despre jertfa zidirii si aspiratia spre
absolut determina, in linii mari, substraturile arhaice concretizate in mesajul baladei.
Originea acestui subiect isi poate gasi expresie in dependentd de anumite principii
estetice, avem 1In vedere un rit fundamental de Intemeiere condensat intr-o istorie
sacra despre manastirea Argesului, asa cum a fost atestat ulterior In documentele de
epocd, fiind vorba de ,,vechiul substrat de tradl‘;n si legende al jertfei zidirii... comun
intregii umanitati” (Vrabie, 1966, p. 70). In mai multe variante inregistrate pe teren,
vedem o tendintd de contaminare si adaptare a materialului de circulatie folclorlca
unor criterii artistice noi. In majoritatea cazurilor, este respectatd conventia clasica,
iar naratiunea epicd este plasatd intre fictiunea miticd §i sincronizarea istorica,
evoluand sub semnul unei regasiri spirituale. ,Localizarea la Curtea de Arges
a temei despre zidirea femeii, cu marea ei putere de a 1mpres1ona accentueaza
I. Talos, a avut consecinte numeroase asupra poezwl insesi, 1nainte de toate
ea a atras bogata flora de legende care circulau anterior n legatura cu manastirea...
(Talos, 1973, p. 264), generand niste situatii inedite in asimilarea surselor mitico-
legendare. In consecinta, dupa cum afirma in continuare exegetul, ,,cu ocazia
noii localizari” nu numai ca se poate depasi ,,un caracter oarecum etnografic”,
dar are loc conceptualizarea valorilor, este ,,un exemplu desavarsit de intinerire
a temelor folclorice” (ibidem, p. 264).

Actiunea baladei se desfasoara in dependenta de circulatia variantelor:

»Pe Arges in jos,

Pe un mal frumos” (AF ASM, 1966, f. 10).
sau

»Pe un plan frumos” (AF ASM, 1968, £.86).
unde

,,Plimba, mi se plimba,

Domnul Negru Voda,

Cu opt telegari,

Noua mesteri mari,

Cu Manole zece,

Care mi-i intrece” (AF ASM, 1968, f. 86-90).
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In opinia specialistilor (Munteanu, 1982, p. 308), Negru Vodi figureaza in
balada in locul lui Neagoe Basarab, din porunca caruia a fost construitd manastirea
de la Curtea de Arges. Dorind sa ridice o biserica ,,cum n-a fost alta”, in unele
versiuni, insusi domnitorul participa la alegerea unui ,,loc de manastire” si porneste
in cautarea unui ,,zid vechi si mucezit, demult parasit” (AF ASM, 1968, f. 86-90).
Intr-un text depistat in sudul Basarabiei (astazi in regiunea Odessa), aflandu-se in
cautarea zidului, Manole cu mesterii il intdlnesc pe ,,Noiam purcaras”, care-i duce
la locul ravnit:

,,Mult ca n-a umblat,
Peste zid a dat” (AF ASM, 1968, f. 86-90).

Motivul surparii zidurilor se Tmpleteste cu necesitatea de a fi sacrificata
o fiintd omeneasca si ,,zidirii” acesteia in temelii. Manole are revelatia unui vis, care
va salva, 1n cele din urma situatia si decide:

,,Cea dintai femeie, sotioara,

Care s-a ivi,

Maine-n zori de zi,

Cu vin de bautura,

Cu branza de mancatura,

Pe-ea s-o0 suim,

Pe zid s-0 zidim” (AF ASM, 1966, p. 10-12).

Cronologizarea motivului pare sa fie determinatd de niste colizii interioare,
care aprofundeaza sursele de inspiratie mitica. Ceea ce Negru Voda porunceste ,,ca
domn”, se converteste prin sacrificiul lui Manole intr-o valoare estetica superioara,
devine un ,.teribil memento pentru toti slujitorii artei” (Caraman, 2000, p. 201).
Cu alte cuvinte, se poate intui drama artistului, care, fiind pus fata-n fata cu tirania
unui despot, 1si gdseste o singurd alternativa, de imortalizare prin opera de arta.
,-Zbuciumul lui Manole”, in tendinta de a zamisli frumosul, ,,este zbuciumul oricarui
mare creator de valori umane” (Vrabie, 1966, p. 86). Pastrand prin conventie
deschiderea spre mitologie, balada transpare printr-o declansare de lumini §i umbre,
indica necesitatea unei jertfe pentru temeinicia zidurilor. Din aceste considerente,
Mesterul Manole capata semnificatia generalizata a creatorului de frumos, constient
de gravitatea situatiei n care se afla. Potrivit precizarii lui E. Munteanu, el reprezinta
»pe fiecare creator de artd si de actiune, fiecare zamislitor si intemeietor care sa
ingroape in efortul lui tot ce are mai scump : nu se poate viatd noud fara jertfa”
(Munteanu, 1982, p. 224). Jertfa Mesterului Manole implica ascensiunea omului
la o dimensiune simbolica, datoritd careia se manifesta rosturile sale existentiale
circumscrise in lumina initierii dacice.

Modificarile parvenite in rezultatul fenomenului de contaminare a diferitor
elemente si cligee artistice transfera drama creatorului intr-un context estetic aparte,
unde vedem existenta simultana a mai multor motive, iar imaginile artistice reproduse
transpar in relatie de complementaritate cu unele toposuri de provenientd mitica,
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desprinse fie prin filiera unor legende stravechi, fie din experienta generalizata
a existentei umane. Depasind sfera familiara, observam prezenta unor situatii
poetice, care vor transpare sub cele mai diferite forme si la diferite niveluri de
receptare mitica. Pentru a revarsa o lumind mai discretd asupra conditiei artistului,
autorul popular a fixat in sistemul sau estetic si metafora ,,femeie — biserica”, care
ar putea fi interpretata dintr-o perspectiva multipla. Aproape inrudite, aceste motive
cauta sa patrunda in dezlegarea unor taine ascunse ale spiritului omenesc. Cu
aceastd ocazie, S. Ispas vorbeste despre ,,biserica biruitoare” Intruchipata ,,printr-o
sintagma familiara crestinismului ortodox” (Ispas, 2002, p. 262). Desavarsirea
unei opere semnifica ideea ,,de sacru, de sublim si de frumos” — categorii estetice,
care, totodata, mai sunt orientate i spre ideea generalizatd de neam. Exegeta are
in vedere, in acelasi timp, cultul stramosilor, ,,recunoasterea lor, comemorarea si
actualizarea actelor sacrificiale, reprezentati prin biserica construitd de mesterul-
arhitect Manole” (ibidem). Daca biserica include ideea unei valori sacre, atunci
femeia atinge aceeasi dimensiune prin destinul ei, de a perpetua existenta omeneasca.
Pastrand prin conventie deschiderea spre mitologie, in balada ,,Mesterul Manole”,
prezenta femeii e determinata de un impuls launtric, cu semnificatie dublda — ea
este nascatoarea vietii si imboldul spre creatie. De aceea, mitul creatorului este,
in acelasi timp, si cantecul de lebada al femeii, care accepta sacrificiul pentru
implinirea menirii sale supreme, de daruire si desavarsire spirituala. Din interiorul
sufletesc al lui Manole, drama creatiei este transferatd in universul Anei, pentru care
necesitatea jertfirii de sine devine o conditie indispensabila. ,,In fond, problema
nici nu este a unei alegeri prin creatie si iubire, subliniaza L. Rusu, ci a unui singur
drum: creatie prin iubire” (Rusu, 1981, p. 208). Odata ce ,,(...) creatia mare nu
poate sa se nasca decat din tot ce este mai profund, mai nobil, mai generos 1n fiinta
umana” (ibidem, p. 303), ea consfinteste rosturile existentiale, le orienteaza spre
culmile transcendentei universale.

Inversiunile atestate pe teren din diferite asezari din Basarabia, se accentueaza,
in mod special, episodul savarsirii ritului de sacrificare si suferingele femeii jertfite.
Daca la inceput zidirea femeii pare mai mult o gluma si reda undeva in subtext
nuanta unui joc dintre indragostifi, pe parcurs ea capatd o acceptie dramatica.
Trecerea de la gluma aparenta la o profunda drama omeneasca este redatd prin
lamentatiile coplesitoare ale eroinei:

,Manole, Manole, mestere Manole,
Ajungi-ti de saga,
Ca nu-i buna treaba...” (AF ASM, 1963, f. 117-118),

ca mai apoi sd-si exteriorizeze direct suferintele:

,Viata mi se stinge,
Trupusoru-mi strange,
Viata mi se stinge” (AF ASM, 1966, f. 10-12).

Motivul jertfei creatoare se suprapune unor diverse resorturi artistice,
care ar putea fi interpretate In dependentd de semnificatia imaginilor artistice
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desprinse din mesajul baladei. Femeia predispusa sa fie ,,ziditd” capata, in cele
din urma, o semnificatie arhetipala aparte si indica o culminatie a suferintei in
necuprinderea cosmica, acolo unde si-a gasit expresie ,,marea poezie a durerii”
(Rusu, 1967, p. 151). Rezonantele tragice, conjugate cu resemnarea, sunt
inlocuite treptat prin niste implicatii danaidice cu deschidere spre ancestral.
Devenita fantana, eroina isi asigurd continuitatea existentei sale terestre si, ca ,,0
cruce”, se Tnalta la piatra de hotar a amintirii, ca sd vorbeasca oamenilor despre
cutezatoarea fapta a mesterului Manole. Situatiile tragice sunt aplanate in plan
vizionar. La chemarea destinului, personajul feminin se inalta la dimensiunile
miticului prin vointa de sacrificiu:

,,Jar unde-mi cadea

Cruce se facea,

Si de-alaturea,

Cismea izvora

Cu apa curata.

Trecuta prin piatra,

Cu lacrimi sarate

De Caplea varsate” (Teodorescu, 1982, p. 216).

Inesentialitateasasimbolica, fintana capata niste semnificatii artistice multiple,
ea exprima chezasia unor resorturi sufletesti de adancime mitica, de unde vor izvori
niste acorduri lirice coplesitoare, redimensioneaza din interior toate impulsurile si
trairile actului de creatie. E ,,dimensiunea scump platita frumosului”, care dainuie
in constiinta omului de artd cu claritatea si simplitatea adevarurilor primordiale
ale vietii, unde are loc ,,totala si grea daruire”. Figurafia mitica se manifesta intr-o
sinteza de ritual si se inscrie ca un reflex ,,al nemuririi dacice” (Munteanu, 1982, p.
172). ,,Pietrificata” in mrejele tacerii, in taina si mister, metafora fantanii mai capata
undeva in subtext si o semnificatie de recviem, devine o simbolica intruchipare a
suferintei si jertfei, determinata fiind de o senindtate dureroasa, dar in acelasi timp,
ne mai predispune spre o retrospectie sentimentald, de continud aducere-aminte
despre sacrificiul eroilor. Geniul popular adapteaza situatia traditional-folclorica
unor dimensiuni estetice noi, gasind o echivalentd poeticd corespunzatoare intre
orizonturile mitice si viziunea personald de convertire a materialului folcloric. In
aceasta ordine de idei, sunt explorate intelesurile filosofice ale miticului si, ca in
intuitia lui Brancusi, fintana ne aduna la ,,masa ticerii divine”, unde alaturi de efigia
mesterului de la Arges, se va profila si chipul femeii ,,zidite”, care, prin decizia ei
cutremuratoare de imortalizare prin creatie, inclina spre taramurile transcendentei
cosmice, acolo unde Marele Anonim isi determina calea spre eternitate.

Versurile ce urmeaza in continuare:

,,Manoli, Manoli,

Mestere Manoli

Zidul rau ma strange,

Tatisoara-mi plange,

Copilasu-mi frange,

Viata mi se stinge” (Balada populara, 1976, p. 260).
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devin o expresie a unei descatusari simbolice, a unei evaziuni sufletesti in sfera
arhetipala a sacrului. Balada ,,Mesterul Manole” culmineaza cu sacrificiul
eroilor, evocarea caruia transpare din asociatiile metaforice de sorginte
mitica. Trecand peste aspectul tragic al existentei omenesti, autorul anonim {i
gaseste dezlegare prin niste valente spirituale cu caracter general-uman, prin
cugetdri grave despre viatd si moarte, despre implinire si sacrificiu, despre
dainuirea spiritului uman prin creatie. Eroii 1$i vor mentine existenta intr-un
context erotico-familial, ei se vor identifica, in cele din urma, cu o ,,manastire
de iubire”, ca sa aprofundeze ,,sublimarea sofianica” (Blaga, 1969, p. 303)
a resorturilor existentiale majore. Natura, cosmosul terestru, intreg universul
participd la drama sufleteascd a lui Manole si a femeii care a acceptat
sacrificiul pentru desavarsirea lor spirituala. Intensitatea elegiaca a versurilor
din mai multe texte baladesti se intensifica, in special, prin viziunea mitico-
simbolica a copilului orfan, ramas fara ingrijirea parinteascd, dar amplasat
intr-o zond a resorturilor mitice, acolo unde predomina o stare de germinatie
totalizatoare, iar bunele ursitoare vor poposi ca intr-o ,,Jlume de basm populate
de zeitati si stihii binefacatoare”, avand menirea sa dezvaluie ,,0 augusta
impdcare a omului cu firea vesnic armonioasa si a aduce o migcare mai calma
in ritmul agitat al naratiunii” (Ciompec, 1979, p. 45). In mai multe versiuni ale
baladei ,,Mesterul Manole”, persista o natura umanizata, ea participa la viata
sufleteasca a eroilor epici, iar copilul ldsat in cadrul ritmurilor primordiale
din ambianta naturald, capatd o nuantd sacrala si va prelua o functie
mitica aparte, el se va integra in anturajul selenar al cosmosului prin niste
calitdti neobignuite, exprimand ideea de continuitate a vietii. Prin imaginea
copilului mitic, vor fi dezvaluite noi dimensiuni ontologice, geniul anonim
releva noi niveluri de aprofundare a trairilor umane, care se vor incadra in
tendinta de exteriorizare a unui ,,sentiment total, abisal, ireversibil, in stare
de cele mai sublime momente de elevatie”, dar si ,,de catastrofele cele mai
dureroase” (Fochi, 1988, p. 15). Versurile dintr-un text baladesc inregistrat de
A. Teodorescu:

,,Copilasul tau, Ninsoarea d-o ninge,

Pruncusorul meu, Pe el mi l-or unge;

Vaza-l Dumnezeu. Ploi cand o ploua;

Tu cum l-ai lasat Pe el 1-or scalda;

In pat Vant cand o sufla,

Destasat, Mi l-o legana,

Zanele c-or trece, Dulce leganare,

La el s-or intrece, Pan ’s-o face mare”

Tata ca i-or da; (Teodorescu, 1982, p. 526).

releva o situatie inifiaticd, raportatd ,,unei stari primare geomorfe a vietii pe pamant
reprezentatd prin asocierea vegetalului” (Rusu, 2005, p. 55). In alte variante, pruncul
este ocrotit de Dumnezeu, de codru, de pasarile cerului, vegetatie, elemente care
indica perpetuarea unor modele mitice stravechi, este ,,un material, probabil foarte
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vechi” (Fochi, 1980, p. 311), asa cum ne atentioneaza A. Fochi, si are legatura cu
moartea initiatica din sanul naturii din balada ,,Miorita” (ibidem). Imaginea fantanii,
dar si cea a copilului lasat in seama stihiilor din mediul natural, ,,sub directa ingrijire
plina de solitudine a naturii” (ibidem), poartd o semnificatie mitico-legendara si
reda integrarea personajelor baladesti intr-un spatiu sacralizat, condensat pana la
saturatie de niste trairi sufletesti de exceptie, este dezvaluitd o cosmogonie specifica,
cu deschidere spre o zond a misterelor si a resorturilor primare.

Balada ,,Mesterul Manole” anuntd un deznodamant situat intre niste
dimensiuni valorice de alternativa, acolo unde viata si moartea, amurgul si
lumina, dragostea si suferinta se conditioneaza reciproc. La fel ca si ,,Miorita”,
aceastd lucrare e strdluminatd de o senzatie de resemnare, de revigorare
a substratului mitic. Calea ciobanului mioritic circumscrie conturul unui spatiu
mitic marcat de ideea dacicd a nemuririi $i ascensiunea permanentd a omului
spre valoarea suprema a conditiei sale — creatia. Sensurile de luciditate mioritica
conjugate cu rosturile personalitatii creatoare se bazeaza pe cadrul vizionar al
unor corespondente estetice de sorginte miticd. Transformarea mesterului in
fantana include in sine o metaford evocatoare despre frumusetea faptei daruite,
despre conditia supremd a existentei omenesti desdvarsita prin dragoste si
creatie. Imaginea fantanii si curgerea ei ireversibila cu:

,Apa curdtoare
Cu noua izvoare,
Cu apa usoara” (Teodorescu, 1982, p. 215).

copleseste prin profunzime si armonie, versul curge lent ca un murmur de izvor, cu
unduiri melancolice, ca un plans cosmic al universului, printre ,,sfere si scanteie”,
prin ,,hauri de lumini stelare”, acolo unde are loc actul sacramental ,,de totala si
grea daruire”. In cele din urma fantana capata asociatia de comoara a spiritualitatii
noastre milenare, devine lacrima durutd condensata in eternitatea fiintarii omului,
a rosturilor sale plenipotentiare. Autorul anonim adapteaza situatia tradl‘;lonal-
folclorica unor dimensiuni valorice sufletesti si crecaza cupola morala a versului sau,
ca sa Invesniceasca sacrificiul eroilor in turle de catedrala, sa-i aduca la o conditie
indispensabild a fiintarii lor omenesti, materializatd ,,prin functia experimentarii
sacrului” (Ispas, 2010, p. 14). Or, fantana ,,cu apa curatoare” se afld intre ,,epifanie
si sacrament” (ibidem), ea semnificd dobandirea perenitatii prin vocatie si cutezanta
creatoare, prin disponibilitatea ,,spre vesnica rotire a meditatiei in sfera «starii
poeziei»” (Ciompec, 1979, p. 215). Asemenea tinerilor indragostiti, care in cele
din urma se vor identifica cu ,,arborii imbratisati”, eroii epici din balada ,,Mesterul
Manole” vor ddinui unifi prin moarte, ca o simbolica intruchipare a suferintei si
jertfei, a perenitatii sacrificiului, ,,in semn de inaltare a lacasului sfant”.

In concluzie vom releva ca balada ,,Mesterul Manole” dezvolta ,,un
adevarat cod axiologic al etnosului folcloric” (Carstean, 1984, p. 201), iar in
planul functionalitatii mitice ea ramane o problema complexd pentru sfera de
cercetare. Asa cum am Incercat s demonstrdm, problema merita s fie abordata
in lumina unor interpretari multiple, Intrucat subiectul respectiv se manifesta in
eposul nuvelistic prin niste calitdti de naratie deosebite, prin ideea de promovare
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si mentinere a valorilor general-umane intr-un spatiu spiritual mitic, constituie
»punctul de plecare al oricdrei evaziuni serioase in sfera poeticului” (Fochi, 1975,
p. 48), in corelatie cu modificarile succesive din cadrul unui material factologic
stravechi aflat in circulatie.
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