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Abstract

The article presents the results of the research of hypertextual relationship between
the story Ivan Turbinca (1asi, 1878) by lon Creanga and Ivan Turbinca 2.0. A Continuation
of the Story by lon Creanga (lasi, 2019) by Alexandru Vakulovski. Having the status of
hypertext, the 2019 version of the story is created through the process of transposing the
fabulous world in another spatio-temporal framework, in a cross-cultural virtuality. The
mechanism that generates the image of the new artistic world is based on the process of
symbolic transfiguration of the essence of ethnic history. The author studies the process of
codifying the national history in the system of symbols of the hypetext and the dialogical
relations between the voices.

Keywords: hypertextuality, dialogue, artistic world, fabulous, sociopolitical,
identity.

Rezumat

Articolul expune rezultatele cercetarii raportului hipertextual dintre povestea
Ivan Turbinca (lasi, 1878) de lon Creanga si Ivan Turbinca 2.0. O continuare a povestii
lui Ton Creanga (lasi, 2019) de Alexandru Vakulovski. Avand statut de hipertext,
varianta din 2019 a povestii este creatd prin procedeul transpozitiei lumii fabuloase
intr-un alt cadru spatio-temporal, intr-o virtualitate transculturala. Mecanismul care
genereaza imaginea noii lumi artistice are la baza procesul de transfigurare simbolica
a esentei destinului etnic. Autoarea studiaza procesul de codificare a istoriei nationale
in sistemul de simboluri al povestii, dar si raporturile dialogale dintre vocile hipo-
si hipertextului.

Cuvinte-cheie: hipertextualitate, dialog, lume artistica, fabulos, sociopolitic,
identitate.

Raportarea contemporaneitatii la traditia si la mostenirea literara este un aspect
care a intrat zgomotos in sfera cercetarilor in postmodernism si, mai cu seamd, in
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momentul cand, prin viziunile genettiene asupra fenomenului transtextualitatii, au
putut fi conceptualizate multiple forme de relationare intre literaturile diferitelor
epoci si/ sau spatii culturale. Au fost stabilite cateva modalitati noi de creatie
artistica care presupun proliferarea literaturii prin transfigurarea textelor clasicizate
(imitatie, pastisa, parodie, travesti s.a.). In acest mod, s-a putut constata ca, odatd cu
textele care continud, prin transformari succesive, o traditie, inaintand in siajul unor
fenomene literare de duratd, dar si cu aparitia, la raspantia epocilor, a unor creatii
de tranzitie sau de inovatie, se desfasoara si un proces de recuperare a valorilor
trecutului, de repunere in circuit a operelor canonizate.

Este binecunoscut faptul ca lucrarile care marcheaza o epoca sau un gen,
care constituie matricea estetica a unei literaturi, devin, in timp, resorturile ei
meta-/ hlper-)textuahzare ceea ce le redescoperd. Intre acesteaA fenomenul
hipertextualitatii presupune cele mai sofisticate procedee creative. In conceptia
teoreticianului francez Gerard Genette, hipertextualitatea reprezintd ,relatia dintre
in text B (pe care 1l vom numi kipertext) cu un text anterior A (hipotext), pe care
il grefeaza intr-un mod diferit de cel al comentariului” (Genette, 1982, p. 7-19).
Cercetatoarea Lucia Turcanu explica ,,intelesul genettian de derivare a unui text
din altul, prin imitatie sau transformare, In regim satiric sau grav”’ si enumera
strategic varietatile hipertextualitatii: ,,imitatia ludica (pastisa), satirica (sarja) si
serioasa (forjeria); transformarea ludica (parodia), satirica (travestirea burlesca) si
serioasd (transpozitia)” (Turcanu, 1999, p. 26). Textul derivat printr-o procedura de
hipertextualizare are un statut descensiv si constituie ceea ce G. Genette numeste
literaturd de grad secund. In studiul oricdrui text de gradul doi, ne intereseazi
cateva aspecte de ordin tehnic: procesul prin care se creeaza cea de-a doua lume
artistica prin extinderea/ transformarea dimensiunilor primei, raporturile dialogale
dintre instantele intra- si extratextuale (vocile textului-sursd si cele ale textului-
derivat), ,,granitele” conventionale care delimiteazd lumea hipertextului de cea
a hipotextului s.a.

Experimentul hipertextual este o modalitate de creatie care se practica in
proza contemporand. Un exemplu ilustrativ ar fi, bundoard, evolutia in calitate
de resursd de creatie a povestilor lui Ion Creanga. La un secol si jumatate de la
aparitie, scrierile crengiene adopta statutul de hipotexte pentru noi povesti, scrise
de prozatorii zilelor noastre. Proiectul editorial Creanga 2.0 din cadrul Festivalului
International de Literatura si Traducere (FILIT) 2019 include o colectie de cinci
volume semnate de cativa scriitori romani care au creat continudrile unor povesti
de Ion Creanga: Capra cu trei iezi 2.0 de Matei Visniec, Prostia omeneasca 2.0 de
Bogdan Alexandru Stanescu, Harap Alb 2.0 de Veronica D. Niculescu, Punguta
cu doi bani 2.0 de Lavinia Braniste si [van Turbinca 2.0 de Alexandru Vakulovski.
Astfel, operele au fost readuse la zi, transfigurate, revalorizate si extinse pe anumite
dimensiuni ale imaginarului fabulos. Fiecare hipertext presupune o forma de
raportare a posteritatii la creatia crengiand, dar si o dovada a deschiderii prozatorilor
postmoderni fatd de experimentul artistic. Angajate intr-un inedit proces creativ,
povestile devin texte-sursa, texte-origine.

Ivan Turbinca 2.0. O continuare a povestii lui lon Creanga (lasi, 2019) de
Alexandru Vakulovski, este creatd prin transpozitia unei lumi fabuloase in contextul
actualitatii. Autorul pastreazd codul si conventia hipotextului, dar modifica
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structura imaginarului spatio-temporal, transformandu-1 intr-un sistem semnificant.
Fara a trada, la nivelul discursului, dificultatile ce tin de constrangerile conventiei,
se creeazd o voce narativd supraindividuala, omniprezentd si omniscienta, care
transgreseaza spatii si timpuri, prezentand, cat se poate de organic, lumea interioara
a protagonistului in raport cu realitatile in care traieste. Instanta narativa (cu statut
demiurgic) se incadreaza firesc In lumea reprezentatd de hipertext, iar discursul
ramane in albia stilului crengian, chiar daca absoarbe (prin cuvinte-cheie si
simboluri) limbajele anumitor epoci istorice. Naratiunea mentine cititorul in mreaja
fabulosului, dar, in acelasi timp, Intretine si conexiunile dialogice intre fictiune si
realitate, or, povestea codifica cateva momente din istoria basarabenilor.

Hipertextul /van Turbinca 2.0 continua linia de subiect a povestii crengiene:
personajul este imaginat in alt cadru spatio-temporal, unde interactioneaza cu
alte tipuri umane si traieste noi aventuri fabuloase, nu fara legatura cu realitatea.
Dupa ce nastrusnicul Ivan (la sfarsitul povestii lui Creangd) 1si castigd — ca pe
o pedeapsa — nemurirea, porneste in explorarea altor spatii Intru Implinirea scopului
vietii lui (,,tabacioc, votchi si femei”) si se confrunta, inevitabil, cu problema de
pretutindeni: nefericita intalnire cu fortele malefice. Dacd la Creanga interferenta
diavolilor in ordinea lumii se limiteaza la niste competitii de agerime, jocuri haioase
sau viclesuguri care stricd relatiile sau confortul oamenilor, atunci, In varianta
hipertextualizata aceasta produce o adevérata debandada sociald, maleficul fiind
ilustrat drept prima cauza a degradarii umanului.

In povestea lui Alexandru Vakulovski, centrul de atentie se muta usor dinspre
actiunea personajului spre spiritul locului. Unul dintre mecanismele prin care se
genereaza imaginea lumii fabuloase presupune procesul de transfigurare simbolica
a specificului sociopolitic si istoric al spatiului pe care il exploreaza Ivan. Incipitul
presupune o combinatie ludico-simbolica pe cat de antrenantd, pe atat de sugestiva:
,»A fost odata ca niciodatd, cd de n-ar fi, nu s-ar povesti, o tard mica-micd in care
s-a trezit Inchis Ivan Turbinca. De fapt, nici macar nu era tard, ci o bucata de tara.
Sau, mai bine zis, o bucatica dintr-o bucatd. Si aceastd tara era comparatd ba cu
o palma, ba cu un strugure, dar adevarul e, cum 1 se parea lui Ivan Turbinca, ca
semana mai mult cu turbinca lui de pe vremuri, in care daca intra ceva, apoi iesea
mai greu. De-a lungul vremii oamenii acestei fasii de pamant dintre doud rauri
se culcau seara intr-o impadratie si se trezeau dimineata In alta Tmparatie, fara sa
iasa din sat.” (Vakulovski, 2019, p. 1). Incipitul nu lasa vreo indoiala in ceea ce
priveste semnificatia sistemului de simboluri care exprimd esenta echivalentului
real al acestui tdram al minunilor, in care se pomeneste Ivan Turbinca.

Hipertexul dezvoltd o fabuld dinamica, progresiva, aventura personajului
evolueaza din spatiul etnic intr-o virtualitate transculturald, pastrand ,,panza de
interconexiuni” (A. Grati) cu hipotextul. Liantele intre textul-origine si hipertext
sunt atat aluziile, reluarile rezumative ale unor momente-cheie din hipotext, cat
si transformarea instantei auctoriale a acestuia in personaj fabulos. Uriasul roscat,
pe care Ivan Turbinca il intalneste pe ciudatul tdram, nu-1 decat 1ntruch1parea lui
Ion Creanga. Jocul creativ prin care autorul povestn originare devine personaj
in povestea derivata este un element care asigurd buna functionare a intregului
mecanism de transpozitie a realitdtii Tn dimensiunea fabulosului. Pe de alta parte,
acest truc tehnic conferd spatiului romanesc (transfigurat in lume fabuloasa)
0 imagine unitara, or, personajul migreaza fard impedimente dintr-o parte in alta.
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Printre altele, rescrierea creativa, cu implicatii si aluzii sociopolitice, a povestii
Ivan Turbinca nu este de absoluta noutate. In anii ’60, in literatura din Basarabia,
apare nuvela cinematograficd ,,Se cautd un paznic” de Vlad Iovitd (rev. ,,Nistru”,
1966, nr. 1), pelicula fiind interzisa in 1970, din cauza continutului subversiv:
,in povestea lui Creanga, Ivan Turbinca pazeste raiul de rele, de cei pacatosi; in
textul lui Iovitd, dimpotriva, lumea e ,,pe dos”, pentru ca se cautd un paznic care sa
opreasca evadarea din rai a sfintilor (a se citi din raiu/ comunist)” (Baicean, 2015,
p. 8). Lucrarea lui Vlad Iovitd tinteste ,,fenomenul evadarii din rai”, transfigurare cu
vadite corespondente in realitatea timpurilor.

Imaginarul hipertextului creat de Alexandru Vakulovski scoate In evidenta
alte cateva probleme de ordin sociopolitic, cum ar fi cea a identitatii etnice sau cea
a granitelor absurde dintre doud bucati ale aceluiasi intreg geografic: ,,Fard sa se
grabeasca, printre rate si gaste, [van Turbinca a ajuns si la marea apa, a traversat-o
inot, cd oricum nu se putea Tneca. Desi trecut prin multe, nu si-a dat seama despre ce
fel de apa e vorba. Una care separd, care foarte rar te primeste in ea cum l-a primit
pe Ivan. Mai des ea e pazitd de pe ambele maluri, iar oamenii sunt ciuruiti de soldati
care 1si pescuiesc fratii cu gloante de plumb” (Vakulovski, 2019, p. 3). Descrierea
cu aluzii a spatiului ,,dintre ape” incifreaza istoria reala a locului unde Dumnezeu
are ,,vocea infundatd” pentru ca ,,dracii cu ochii tulburi de drojdie se catarau pe
biserici, rupeau crucile, dadeau foc la icoane” (ibidem, p. 6). Mai multe secvente
reprezentative ale istoriei etnice a basarabenilor sunt absorbite n naratiune.

Problema identitatii este reflectatd si prin observatiile lui Ivan asupra
tiparului comportamental al unor categorii de personaje pe care le intdlneste in
spatiul numit si ,,cuscd”: oameni ,,cu ochii tulburi” (semnificand viziunea opaca
asupra realitatii a oamenilor angrenati in sistem), care ,,se poartd de parca n-ar sti
de ei” (cu o identitate deformata sub presiunea ideologiei). In lumea acestora, Ivan,
fiind dotat cu o constiintd limpede, isi da seama de situatia locului numit ,,palma
dintre ape”, de oamenii supusi mutilarii si de originea factorului perturbator,
a ,.fortelor drojdiei”: ,,Lui Ivan 1 se parea curios cd cei mai multi oameni cu ochii
tulburi 11 vorbeau in limba lui. Dar nu se lasa amagit, nu erau de-ai lui.” (ibidem).
Personajul afla despre cateva dintre consecintele unor experimente diabolice, de
pildd, cum Innebunisera oamenii dupa ,,foametea groaznica in care Scaraoschi
baga lumea”, si Intelege prea bine si cum s-a intamplat cd, dintre oamenii locului,
»Cel care au putut observa asta erau inchisi in beciuri, bagati In trenuri si dusi
departe in robie, sd inghete, sd nu poatd vedea mai departe de ziua de maine”
(ibidem). Din moment ce face distinctia intre oamenii locului si fortele diabolice
care iau chipuri umane si duc in deriva aceastd mica lume ,,dintre ape”, Ivan se
inroleaza intr-o acerba lupta contra raului.

Dealtfel, in povestile crengiene din categoria celor cu motive religioase
(Danila Prepeleac, Povestea lui Stan Patitul 1 Ivan Turbinca), cercetatorii observa
ca iadul isi schimba treptat localizarea — de la intunericul subteran la suprafata: ,,Spre
deosebire de iadul din celelalte doud povesti... (Danila Prepeleac, Povestea lui Stan
Patitul — n.a.), iadul din povestea Ivan Turbinca nu mai reprezinta spatiul subteran,
ci, asemenea legendelor despre rai, acesta se situeaza undeva la suprafata pamantului,
asa ca Ivan, dupa cum ne spune si povestitorul, il gaseste fard prea mult efort:
,nhemailungind vorba, indata porneste la iad. Si el stie pe unde cotigeste, ca nu umbla
tocmai mult si numai iaca ce da si de poarta iadului” (Creanga, 2013, p. 251). Daca in
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povestea Danila Prepeleac siin Povestea lui Stan Patitul iadul era un spatiu in care
se cobora, in povestea Ivan Turbinca ,]la iad” se ajunge. ladul, in unele reprezentari
mitice, este spatiul deschis, in sensul ca este predispus sd primeasca pe orisicine,
iar in povestea datd, acesta are porti, adica elementul separator...” (Ivanov, 2017,
p. 83-84).Imaginea iadului de pe pamdant se contureazd mult mai pregnant in povestea
lui A. Vakulovski, unde nu mai exista ,,granite” sau ,,porti” intre comunitatea umana
si cea diabolica, or, acestea se suprapun intr-un spatiu al mutatiilor si mutantilor, in
care diavolii iau chip uman, iar unii oameni se demonizeaza.

Autorul il plaseazd pe Ivan Turbincd in ipostaza unui om simplu,
dintr-un sat care este, ca si tara din care face parte, inconjurat de ape. Satul
e o parte care reprezinta in mod fidel intregul. Astfel, eroul trece prin tot felul
de experiente 1n acele vremuri ,,tulburi”: este pus la munca fortata, se angajeaza
paznic la o brigada de tractoare ,,in satul inconjurat de iazuri”, unde oamenii
beau cat pot, furd cat pot, unora li se tulburd definitiv ochii, iar altora, care
devin ,,usor chiori si surzi”, li se lumineaza ochii cand mai fac, cu ajutorul
lui Ivan, unele ndzdrdvanii ca sa-si protejeze lucrurile sfinte. Istoria locala,
cea a satului ,,inconjurat de iazuri”, aflat sub dominatia imparatiei dracilor, este
o reprezentare in mic a ,,spatiului dintre ruri”.

Daca iadul subteran si cel de pe pamant, din cele trei povesti ce formeaza
categoria celor cu motive religioase, este un spatiu al deliciilor, al marilor placeri,
inaccesibile pe pdmant si, cu atdt mai mult, in rai; e un iad pe care Ivan il cauta
si la care doreste sd obtind acces cu tot dinadinsul; atunci iadul din povestea /van
Turbinca 2.0 este unul in care se Intdmpla sa intre fard sa-si dea bine seama, e un
spatiu atroce, al turpitudinii, al degenerdrii umanului. Ivan inventeaza un ,,detector
de draci” si alte unelte de ,,corecturd” a oamenilor demonizati, executa strategic tot
felul de acte de exorcizare, in care foloseste boturi de mamaliga fiarta cu aghiasma
pe post de bombe si graunte sfintite in loc de ghiulele. Aceastd lupta comica si
tragicd in acelasi timp, de esentd carnavalescad, care incepe in povestea originara,
este dezvoltatd cu o uimitoare dexteritate si imaginatie n hipertext. Ivan isi gaseste
si un partener — ,,un invatiator de pe aceeasi strada” cu brigada unde lucreaza.
Invatatorul are un scop nobil: si scape satul de draci si de conducerea diabolica.
Acestl doi eroi fac echipa bund in lupta cu raul, pana cand, Invatatorul, muritor
fiind, se trece din viatd si-l lasa pe Ivan singur in slujba binelui.

Aventura lui Ivan continua pana in secolul nostru, cand eroul, traversand
diverse granite spatio-temporale, cdlatoreste in camioane, petrece prin crasme, pe
la concerte rock (unde confunda artistii cu dracii si 11 ataca), mananca burgeri si
priveste TV-ul (care aratd doar ,,mirari inutile”). Spre finalul povestii, Ivan Turbinca
se alatura fratilor Winchester in lupta cu spiritele malefice. Cu aceasta ocazie, autorul
foloseste cateva autoreferinte ingenioase: cand se prezinta fratilor Winchester, Ivan
le oferd povestea lui lon Creanga drept CV, facand aluzie si la variantele ei ecranizate
(alte produse hipertextuale). Pe 1anga referinte, aluzii, reludri rezumative, in sistemul
de interconexiuni al textului derivat cu textul originar intra si raportul discursului cu
produsele noii culturi virtuale (serialul american ,,Supernatural”, in care personajele
centrale vaneaza demoni). Finalul povestii lui Alexandru Vakulovski ilustreaza
creatia unui text literar prin hibridizare, la interferenta prozei cu cinematografia
fantasy Aceste aspecte transforma textul intr-o ﬁctlune interactiva si antrenantd nu
doar pentru cititorii zilei de astazi, ci si pentru cei ai viitorului. Incheierea povestii

58



ﬂ LXIII

MAI-AUGUST Bl

pune in centrul atentiei o problemd de ordin spiritual, metafizic, ontologic, in
masura sa rezolve multe alte dileme de orice tip si nivel: obosit sd mai lupte contra
diavolilor, Ivan Turbinca se gandeste, In ultimd instanta, ca e timpul sa porneasca in
cautarea lui Dumnezeu. Finalul, este, asadar, un mesaj adresat lumii actuale.

Functionalitatea hipertextualitatii, a raportului Intre hipo- si hipertext, este
asigurata de consecventa pe care o pastreazd textul derivat in cateva aspecte de
baza: pastrarea tiparului interior al personajului central si conturarea esentei
lui prin alte miscari comportamentale, continuarea faptelor lui n lupta cu raul,
mentinerea conventiei textului originar — a dimensiunilor fabuloase ale lumii
artistice. Partea inovativd a hipertextului tine de codificarea istoriei nationale
in sistemul de simboluri al povestii, dar si de deplasarea eroului din fantasticul
atemporal (transgresiand cateva epoci succesive) in contextul actualitatii sociale,
fara a disipa atmosfera de basm.

Nu poate fi trecutd cu vederea natura hibridd a discursului narativ. Este
remarcabil, in primul rand, faptul cd in tesdtura hipertextului se interfereaza
cateva limbaje care apartin unor instante diferite: limbajul naratorului crengian,
ancorat (parcd) in epoca in care a trait autorul, care valorifica oralitatea, regionalul,
expresivitatea paremiologica, a carui discurs este preluat de o alta voce in hipertext,
care exprima o viziune cu totul diferita asupra fictiunii basmului, dar si asupra lumii.
Citit in continuarea povestii lui Creanga, textul lui Alexandru Vakulovski realizeaza
trecerea insesizabila de la un discurs la altul, insa vocile narative nu se ,,contopesc”,
ci raman autonome, distincte. Mai mult, acestea sunt interconectate dialogic.
Pentru a anula discrepanta dintre limbajele aflate la un secol si jumadtate distanta,
autorul textului derivat face uz de elemente specifice/ memorabile din vocabularul
personajului crengian, cuvinte si formule pe care i le-a atribuit primul autor (,,Pasol,
Vidma, na turbincu!”; ,,a ciomagi”, ,,a slobozi”, ,harmalaie”), foloseste expresii
paremiologice (,,fugeau crapand pamantul ; »S-a dus pe apa sdmbetei”) si forme ale
vorbirii orale (,,tat”, ,,maliga”, ,,popusoi”, ,,ciocleji”). Insa, treptat, sunt introduse si
unitdti lexicale care trimit la unele perioade sociopolitice reale, concrete (,,brigada”,
»carnet de partid”), iar spre sfarsitul aventurii apar cateva neologisme si expresii
din sfera actualitatii (,,camion”, ,televizor”, ,,supermarket”, ,,laptop”, ,,hamburger”,
»rock”, agenti FBI”; ,,a i se tdia maioneza”), discursul ramanand la fel de nuantat
si expresiv. Putem vorbi, in acest context, de o particularitate a textului polifonic, pe
care M. Bahtin o numeste heferoglosie: hipertextul pune in conexiune dialogica nu
doar doud voci narative si doua categorii diferite de personaje, ci si limbajele diferitor
epoci si culturi. Hipertextul, produs prin hibridizare, presupune amestecul catorva
limbaje sociale in acelasi enunt, bivocitatea fiind un fenomen care functioneaza
pe mai multe niveluri, pornind de la identitatea personajului central, de la numele
hibrid Ivan Turbincd, pana la finalul lucrarii, care contrapune viziunea generatiilor
actuale asupra lumii (suspendarea valorilor biblice) unei alte viziuni (cautarea/
regdsirea elementului sacral). Are loc interferenta, in acelasi discurs, a cel putin
doua ,,constiinte lingvistice” din diferite epoci sau spatii sociale. Memorabild, in
acest sens, fiind bivocitatea formulei ,,glume proaste” in urmatorul context: ,
Invétatorul chiar 1i dadea sfaturi bune, ca nu degeaba avea ore la seral, ca sa mai
facd o carboava, unde trebuia sa studieze Biblia, ca sd rada de ea cu tractoristii care
voiau sa termine 7 clase. Tot rdzand, invatatorul si-a dat seama ca rade degeaba,
ca, mai degraba, ar fi de plans si cd glumele proaste pe care trebuia sd le predea
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erau croite tot de Talpoi” (Vakulovski, 2019, p. 13-14). In semantica expresiei
»glume proaste” sunt contrapuse doua perceptii asupra elementelor sacrale: cea
a constiintei tulbure a celor deformati ideologic, care criticd vehement Biblia si
rad de credintd ca de o naivitate, ca de o tendintd obscurd, nejustificatd, absurda
a oamenilor, dar si cea a constiintei care, in conditiile Tntunecatelor timpuri, 1si
pastreaza luciditatea, intelegand ca atitudinea represiva fata de credintd/ religie nu
este altceva decat o ,,gluma proastd”. Sunt doud pozitii ideologice opuse pe care
vocea narativa le expune, reclamand astfel punctul de vedere al celui care citeste.
Naratorul are, in acest sens, functia de operator intertextual; in discursul sau sunt
incorporate si interconectate discursuri, viziuni, perceptii straine, prin intermediul
carora vocea autorului empiric se adreseaza cititorului real.

Asadar, fenomenul hipertextualizarii, ilustrat de povestea Ivan Turbinca 2.0.
O continuare a povestii lui lon Creanga de Alexandru Vakulovski, reprezintd una
dintre cdile de evolutie procesuala a literaturii romane prin extinderea domeniilor
primordiale ale imaginarului fantastic. Fictiunea povestii crengiene renaste intr-o
alta fictiune, care reflectd nu doar o lume fabuloasd de esentd maniheista, ci si
esenta unui destin etnic. Are loc transpozitia unui sistem semnificant (arhitectura
lumii artistice, reteaua de personaje, sistemul de simboluri etc.) in dimensiunile
altuia, articulat 1n acelasi mod, 1nsa cu elemente de continut inovatoare, care poate
fi receptat in mod optim prin conectare la datele referentiale. Subtextualizarea
planurilor istoric, etnic, identitar, sociopolitic printr-un sistem de semne si simboluri
apropie textul povestii crengiene de conventia postmodernista in care se incadreaza
hipertextul, o aventura fictionald expusa intr-un discurs stratificat, cu nenumarate
deschideri dialogice.
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