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Abstract

This article examines the poetry of Pan Halippa, who, like Alexei Mateevici or lon
Buzdugan, started from a special understanding of the canons of poetics. The Bessarabian
poets of the Union generation, as well as the Ardelians on the other side of Romanianism,
were constantly concerned with the national idea, the ardent ethics, the continuation
of a trenchant direction of direct, mimetic poetry based on the way of transfiguration
classicizing convention, the poetics of sight, the transitive language. In an essentialized
formula, Halippa’s poetry is an adaptation of romanticism to samanatorism.
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Rezumat

In acest articol este examinata poezia lui Pan Halippa, care, ca si Alexei Mateevici sau
Ion Buzdugan, a pornit de la o intelegere aparte a canoanelor poeticitatii. Poetii basarabeni
din generatia Unirii, ca i ardelenii de la cealaltd margine a romanismului, au fost preocupati
constant de ideea nationald, de eticul ardent, de continuarea unei directii transante a poeziei
directe, mimetice care sa aibd la baza modalitatii de transfigurare conventia clasicizanta,
poetica vazului, limbajul tranzitiv. Intr-o formuld esentializata, poezia lui Halippa este
o0 adaptare a romantismului la samanatorism.

Cuvinte-cheie: poet minor, poetica eclectica, poezie ocazionala.

Poezia si publicistica literard ale lui Pan Halippa constituie partea cea mai
putin cunoscutd, In prezent, de marele public. E creatia unui scriitor care s-a
identificat totalmente cu destinul Basarabiei, iar sensul acestei opere trebuie gasit
in contextul sau cultural, istoric si literar. Cu adevarat, nu putem evita masuratorile
justificate de necesitatile culturalului sau de eliadesca teroare a istoriei care, atat de
cumplitd in Basarabia, a avut, in plan artistic, un impact decisiv si a marcat profund
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profilul ontologic al scriitorului basarabean. Vedem in aceste considerente un cerc
hermeneutic de care, in cazul dat, nu putem face abstractie.

Aflat intr-o cronica retardare, scriitorul basarabean ca si cum lucreaza in
contratimp. Cum altfel am explica acest post-sincronism permanentizat, fenomen,
se pare, specific literaturii romane din spatiul pruto-nistrean. Traditionalismul
basarabean e infatisat de epigonii eminescieni care cultivd conventia clasicizanta,
de esentd samanatoristd. Acest traditionalism e remarcabil prin exaltarea trecutului
istoric, a fondului originar, a spatiului si timpului dacic sau prin descoperirea
folclorului neaos. Spiritualizarea existentei, transfigurarea particularitatilor
sufletului si etosului basarabean au mers pe linia puternicd a credintei ortodoxe,
a accentuarii valorilor ei sacre. Oricat de mult am vrea sd eluciddm unele atitudini
de creatie ale condeierilor basarabeni prin conservatorismul lor ancestral sau prin
matricea spirituald a spatiului mioritic, nu poate fi neglijatd seceta culturald din
Basarabia.

Gheorghe Cardas, in prefata la antologia Poetii si prozatorii Basarabiei pana
la Unire (1812-1918), remarca: ,,O bund parte dintre cei mai talentati scriitori
basarabeni au trecut Prutul venind in principate, unde si-au tiparit operele lor literare.
Daca Alecu Russo, Costache Stamati, Teodor Varnav, Alexandru Donici, Bogdan
P. Hasdeu, Stefan Basarabeanu (Victor Crasescu), Zamfir C. Arbore, Dumitru C.
Moruzi, Sergiu Cujba ar fi ramas n Basarabia sau daca si-ar fi tiparit operele lor in
aceastd provincie, cultura romaneasca de aici s-ar fi putut mentine mai multa vreme,
rezistdnd in fata nefastei influente rusesti. Chiar si in domeniul religios si juridic
cartile cele mai raspandite veneau din tipografiile de peste Prut.

Scriitorii ramasi acasd: lon Sarbu, Alexandru Hajdau, Alexis Nacco, Matei
Donici, Gheorghe Paun, Tudose Roman, Alexe Mateevici, Pantelimon Halippa, lon
Buzdugan si altii au avut de dus o grea luptd pentru mentinerea limbii spiritului
romanesc” (Cardas, 1937, p. 7).

Réamasa fara limba, fara carte, farad gazeta, fara intelectuali, Basarabia, intr-
adevar, nu putea sd insemne decét o uriasd temnita in care lumina era ingaduita prin
ferestruica strdjuita dinspre rasarit. In rezistenta pe care au aratat-o basarabenii fata
de ,,incercarile rusilor de a-i instrdina, instinctul de conservare a neamului a jucat
primul rol” (Ciobanu, 1993, p. 257).

In Istoria literaturii romdne contemporane. 1900-1937, Eugen Lovinescu
comenteaza scurt pe doi: ,,De contributia literard a Basarabiei nu ne putem apropia
decét cu interes cultural si cu amortirea scrupulelor estetice. Numai gandul ca unele
din aceste versuri au fost scrise inainte de razboi si c@ reprezintd, prin urmare,
dovezi de continuitate culturald romaneascd dintr-o epoca de instrdinare ne face
sd rasfoim, de pilda, Miresme din stepa ale lui lon Buzdugan sau Poeziile lui Al.
Mateevici, cu o poezie citabild (Limba noastra) si chiar Flori de pdrloaga ale lui
Pan Halippa” (Lovinescu, 1989, p. 68-69).

S-a afirmat si se afirma, pe buna dreptate, ca peste poetii romani din Basarabia
a trecut Neantul. Este un adevar incontestabil, desigur, pentru o bund parte dintre
poetii generatiei Unirii, pentru acei care au exprimat cu necontraficuta sinceritate
amarul instrdinarii, cantarea patimirii noastre, dar fard o capacitate de expresie.
Capacitatea aceasta se castiga in timp. Cei mai multi dintre ei, cu adevarat, n-au
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avut timp sa se gandeasca la forma, la ,,inginerii verbale”, la ,,arabescuri virtuoase”,
la manierisme naucitoare.

Pantelimon Halippa, poet, publicist si memorialist, s-a nascut la 1 august 1883
in comuna Cubolta, judetul Soroca. Dupa studiile facute la Scoala duhovniceasca
din Edinet, apoi la Seminarul Teologic din Chisinau (1898-1904), a decis sa renunte
la o posibila carierd ecleziastica si s-a Inscris la Facultatea de Stiinte Naturale
si Agronomie a Universitatii din Dorpat (Iuriev, astdzi orasul Tartu, Estonia).
Partlclpa la grevele studentestl din 1905; ia parte la Congresul Uniunii Taranesti
de la Moscova, ca delegat din partea tdranimii basarabene. Impreuna cu Constantin
Stere si Ion Pelivan, editeaza la Chlslnau (1906) prima gazeta in limba romana
Basarabia, semnand mai multe articole cu pseudonimele Pintilie Cubolteanu,
Pintilie Basarabeanu. Mai tarziu, se inscrie la Facultatea de Litere si Filosofie
a Universitatii din Tasi (1908-1912). Sustine rubrica Scrisori din Basarabia in
revista Viata Romdneasca. Revenind la Chisinau, fondeaza impreuna cu Nicolae
Alexandri ziarul Cuvdnt moldovenesc, in paginile caruia pledeazé pentru interesele
nationale ale romanilor din Basarabla Colaboreaza si la publicatiile Ardealul
(Transﬂvanla) Romdania noud. In anul 1917, dupa abdicarea tarului Nicolae al II-
lea, Pantelimon Halippa a creat Partidul Na‘glonal Moldovenesc. A negociat dreptul
romanilor basarabeni la autodeterminare cu Kerenski, Lenin si Trotki. A fost ales
vicepresedinte, apoi presedinte al Sfatului Tarii din Basarabla a obtlnut votarea
Unirii Basarabiei cu Regatul Romaniei. In 1918 el a luat parte la adundrile din
Cernauti si Alba lulia, care au decis Unirea Bucovinei si a Transilvaniei cu Romania.

in perloada interbelica Pantelimon Halippa detlne mai multe functii, care i-au
marcat o cariera politicd exceptionala: ministru secretar de stat pentru Basarabla in
guvernul condus de Alexandru Vaida-Voevod (1 decembrie 1919 — 13 martie 1920),
ministru al Lucrarilor Publice, in guvernul prezidat de Barbu Stirbei (4-20 iunie
1927), ministru al Lucrarilor Publice si Comunicatiilor, in guvernul Iuliu Maniu
(10 noiembrie 1928 — 7 tunie 1930), ministru al Muncii, Sanatatii si Ocrotirii Sociale,
in guvernul Tuliu Maniu (13 iunie 1930 — 10 octombrie 1930), apoi ministru de
stat, in guvernele Mironescu (10 octombrie 1930—18 aprilie 1931, Vaida (11 august
1932 — 19 octombrie 1932), Maniu (20 octombrie 1932 — 13 ianuarie 1933), Vaida
(14 1anuarie 1933 — 13 noiembrie 1933), precum si senator si deputat in Parlament
(1918 — 1934).

In 1932 fondeazi la Chisinau revista de culturd generala Viata Basarabiei,
al carei director este pana la data suprimarii pubhcatlel (iulie 1944). In 1950 a fost
arestat si dus in inchisorile din Sighet. Dupa 2 ani, a fost predat autoritatilor sovietice,
care l-au adus la Chisindu, unde a fost condamnat la 25 de ani de munca silnica in
Siberia. Revine in tard in 1955, dar a ajuns tot intr-o temnita din Gherla, unde a stat
inchis pand in 1957. Moare la 30 aprilie 1979, la Bucuresti. Este inmormantat in
cimitirul manastirii Cernica. A fost membru corespondent al Academiei Romane,
membru al Uniunii Scriitorilor. A tradus din Puskin, Lermontov si alti poeti rusi.

Debuteaza cu poezii in limba rusa in revista pentru elevi a Seminarului
Teologic din Chisinau (1901). P. Halippa este autorul studiilor istorice Bessarabia
do prisoedineniea k Rossii /Basarabia pana la alipirea la Rusia/ (1914),
Basarabia sub imparatul Alexandru I (1812-1825) (1914), Bogdan Petriceicu
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Hasdeu (1939) etc., a volumului de poezii Flori de parloaga (1912-1920), care a
aparut in 1921 la Iasi.

Mihail Sadoveanu, in Prefata la Flori de parloaga, remarca: ,,Desi adapat
la literatura noastra noud, desi de timpuriu familiarizat cu marea literatura rusa,
Pantelimon Halippa nu purcede nici de la Eminescu, nici de la Cosbuc, nici de la
Puskin, nici de la Lermontov. Poetul Florilor de parloaga e un produs deosebit al
obijduitei Basarabii. El se ridica pe propriile-i mijloace in armonie cu inceputurile
de culturd ale moldovenilor de peste Prut si cu nevoile lor sufletesti. El este pentru
Basarabia ceea ce au fost pentru Moldova si Muntenia poetii renasterii noastre
dinainte de Eminescu” (Sadoveanu, 1921, p. 3). .

Specificul acestei poezii sta in varsta ei necultivata culturaliceste. Intr-un
limbaj accesibil, ea pune in valoare suferinta, ,,jalea lumii”, propaga ideea mantuirii
prin Unire. E o poezie 1n contratimp, scrisa dupa alte legi, In contrasens cu miscarea
liricii moderniste. Roménii din Basarabia au fost mereu nigte intrziati mai in toate
domeniile activitatii spirituale. In poezie, de exemplu, Florile din pdrloaga par tot
atat de exotice si intarziate cam cum apareau Florile Bosforului (1866) de Dimitrie
Bolintineanu in raport cu Florile raului (1857) de Charles Baudelaire. Dar plaga
cea mai mare a fost totusi /imba acestei literaturi si apoi mentalitatea si complexele
ei de inferioritate.

Cu privire la indelunga hibernare basarabeana, Nicolae lorga observa cu
acuitate si patrundere: ,,Romanii din Ardeal si Ungaria, sau cum isi zic ei : romanii
din Ardeal, Banat si Tara Ungureasca, pentru ca Banatul tine sd aibad o situatie
deosebita, privilegiata, romanii acestia se deosebesc de romanii din Basarabia si de
romanii din Banat, sub raportul politic, prin aceea ca n-au facut parte din acelasi
stat cu noi: romanii din Basarabia sunt moldoveni desfacuti de noi la 1812; pana
la 1812, viata noastra si a romanilor basarabeni a fost intru toate aceeasi. Daca ar
vrea sa aiba cineva icoana vietii noastre vechi, de la inceputul veacului al XIX-lea,
n-are decat sa treacd in Basarabia si sa priveasca rosturile romanesti de acolo: o sa
gdseasca targuri cum erau la 1812, gratie bunului guvern rusesc: si este pentru
noi foarte interesant sa vedem cum eram cu cdtdva vreme inainte. Bietii romani
basarabeni au fost prinsi de gheata ruseascd cum e prinsa o broasca intr-un sloi
de gheata si 11 gasim astazi nestricati, intregi, asa cum i-a prins frigul strasnic din
bolovanul de gheata” (Iorga, 1908, p. 17-18).

Literatura romana din Basarabia, in derutele inceputului, a crescut in umbra
culturii rusesti sau, cel putin, a avut in fatd modelele rusesti. Odata cu acestea, ea,
prin subconstient sau memorie genetica, a reconstituit eclectic si intr-un timp scurt/
condensat momente istorice de la iluminismul Scolii ardelene la samanatorism/
poporanism sau de la samandtorism la neo-samanatorism, conjugat cu gandirism,
si, rar de tot, a incercat sa se sincronizeze cu cautarile moderniste ale literaturii
din centru.

Pentru Nicolae Torga, Pan Halippa € un ,,vechi scriitor sincer, intr-o forma
naiva, dar bun traducator din ruseste” (lorga, 1985, p. 280). In acelasi sens,
George Cilinescu nota: ,,Ceea ce este simpatic la Pan. Halippa, ca la basarabeni
in general (mai putem cita pe I. Buzdugan), este acea vorbire apasata care suna
pentru urechile noastre de azi cum trebuie sa sune pentru francezi frantuzeasca
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canadienilor” (Calinescu, 1986, p. 941). Calinescu gaseste citabile trei strofe
din Poezie-datorie:

,intr-o zi din cea junie

Am jurat, asa in hohot,

Sa ma las de poezie,
Zavorand cuvantu-mi slobod.

Dar cuvantu-mi dat naprasnic
L-am calcat de-atunci mereu
Si la tristul vietii praznic
Cantu-a fost prinosul meu...

Si eu cant atuncea viata
Moldovenilor din sate,
Ce orbecaiesc prin ceata
De dureri nenumarate”

In intelegerea lui Pan Halippa, poezia e, inainte de toate, o obligatie morala,
impusd de sentimentul de dreptate: ,,Viata m-a-nfratit cu jalea,/ Jalea m-a-nfratit
cu cantul,/ Cantecu-mi deschise calea/ Sa fiu frate cu padmantul” (Cantul meu), iar
poetul, ,frate cu pamantul”, este, in inertia liricii profetice, alesul care canta jalea
multimii, exprimatd nu fard un (afisat) gigantism in forme si ritmuri energetice:

,,El inima-si struni si prinse
Sa zica doind fermecata

In vorbe de otel, aprinse,
Ca-n pieptul altor sa razbata.

Parea ca foc 1i sufla gura,

Ca-n pieptu-i clocotesc vulcane
Si versul, sclipitor ca zgura,
Cadea in ritmuri de ciocane.

Durerea lumii el plangea

Si lumea-i raspundea-n suspinuri,

Ciéci chinul lui se infratea

Cu-ale multimii grele chinuri”
(Poetul-luptator).

Pan Halippa, ca si Alexei Mateevici sau lon Buzdugan, a pornit de la
o intelegere aparte a canoanelor poeticitatii. Poetii basarabeni din generatia Unirii,
ca si ardelenii de la cealalta margine a romanismului, au fost preocupati constant
de ideea nationald, de eticul ardent, de continuarea unei directii transante a poeziei
directe, mimetice, care sd aiba la baza modalitatii de transfigurare in conventia
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clasicizanta poetica vazului, limbajul tranzitiv. Directia aceasta a fost si ramane
tentantd si fertild, la noi, pentru lirica patriotica, profetica, vindicativd pe tot
parcursul secolului trecut. Definitii ale poeziei sau ale statutului poetului vor reveni
in ,,spiritul timpului” in instantanee de romantism autentic:

,, Vreau spirit de proroc

Si inspiratii sfinte.

Sa ard cu bici de foc,

S-auda din morminte

Si mortii glasul meu”
(Poem).

Subiectul ,,patimirii noastre”, din pledoariile publicistice ale lui Pan Halippa,
revine constant mai cu seama pe paginile revistei Viata Basarabiei. Poezia aceasta,
deliberat traditionalistd, are in prim-plan pe rapsodul Plugarului: ,,Cantul meu
e cant de slava/ Pentru-a plugarimii gloata/ In orase, cu-a lor pleava,/ In zadar
el rost isi catd”. Conflictul dintre sat si oras, ca un dat ineluctabil, inspirat de
programul samdnatorist, se schiteaza si in opozitia dintre prezentul mizerabil si
trecutul glorios: ,,in aleea mare, unde-i umbra deasd,/ Stau batrani pe banci, cu
luleli aprmse/ Ei barfesc prezentul si din greu ofteazd,/ Scormonind trecutul cu
amurguri stinse” (In parc).

Dupa modelul samanatorist, stihuitorul cautd frumusetea in etosul si etica
»sanatoasd”, plind de poezie a satului. Taranul, evocat in straie de sarbatoare, in
armonie cu natura, este fericit de ,,sarjoaca inspicatd/ Pe intinsele ogoare”: ,,Casa
mica taraneasca/ Este asa de incapatoare/ Pentru el ca sa domneascd/ La o zi de
sarbatoare!// A lui locuri indragite:/ Codrul verde cu poiene,/ Sesul cu cirezi de vite,/
Campul plin de buruiene;// Si nimic In lumea toatd/ Nu-l incantd-asa de tare,/ Ca
sarjoaca inspicata/ Pe intinsele ogoare!” (Cantul meu). Dar odatd cu acestea, locul
imaginarului edenic il ia povestea unui neam robit: ,,Cetind a neamului poveste,/
o jale mare far-de veste/ se naste-n sufletu-mi trudit./ Azvarl atuncea cartea trista,/
M-asez afara jos pe prispa/ Sl -n juru-mi caut obosit./ Si iar prlvehstl triste vad,/
Cici fratii tot n lanuri sad,/ Robia veche tot domneste./ inj juru-mi vad, ca n trecut,/
Un neam robit, un neam batut/ Si simt ca-un plans ma podideste” (Pe scoarta unui
letopiset). Stergand colbul de pe cronici, Halippa e tentat, de acum Incolo, sa renasca
virtutile unui ,,neam robit”, sa-1 lumineze, sa ridice in culturd ,,neamul batut”.

Poetica lui Pan Halippa este evident eclectica, reconfigurand cateva varste ale
poeziei: iluministd, sentimentalistd, un amalgam de elemente romantice impregnate
cu idei poporanisto-samanatoriste; n linii mari, contureaza traiectul unei poezii
posteminesciene, de orientare conservatoare, spec1ﬁce etape1 de tranzitie de la
inceputul secolului trecut. Intr-o formuld esentializati, poezia lui Hahppa ar fi
0 ,,adaptare a romantismului la sdmandtorism” (Radu G. Teposu). Temele si
motivele samanatoriste alterneazd cu calatoriile in ,,muntii prapdstiosi” cu ,,pereti
de stanci cernite” (Muntii), cu transfigurari in simbolistica revolutionara (marea,
furtuna, albatrosul) in spiritul celebrului A/batros al lui Maxim Gorki, invocate si
in publicistica sa:
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»Se-naltd albatrosii,
Apoi ca pietre pica,
Si-n zborul fulgeratic
Suviti de-argint despica.

O, suflete bicisnic,

La lupte te avanta!

Ia pilda de la mare,

Pe ea furtuni o-ncanta...”
(Marea Neagra).

Poeme ca Marea Neagra, Poetul-luptator, Poem, Poezie-datorie, Cantec de
leagan s.a. (nu multe la numar!) arata o cu totul alta fata a creatiei lui Pan Halippa,
in care poetul e identificat cu poezia prevestitoare de o noud epoca. Poezia e inclusa
in existenta lui sau viceversa: destinul/ biografia lui spirituala e turnata in poezie,
dar care totusi abunda in clisee.

Intr-o formd esentializati, vocea poetului se contopeste cu vocile
predecesorilor: ,,Lan de spice, lan de aur,/ Cat privesti cu ochiu-n zare./ Scump
nemarginit tezaur,/ Strabatut, scaldat de soare...// Vant sagalnic unduieste/ Panza
limpede de fire.../ Fiecare fir traieste/ Zile dulci de fericire...// Spic cu spic se pupa-n
gurd/ Intr-o dragoste curati./ Soarele cu a lui cildurd/ Le aprinde, le imbata...//
Ciocarlia-n cer albastru/ Canta-n voie, cum i-i placul:/ Undeva in loc sihastru,/ Ii
raspunde pitpalacul.// Aerul e plin de miros/ Si de sunete usoare,/ Parc-ar fi un cant
din cliros,/ Adiat de-o slaba boare...” (Lan de spice).

Modelul Alecsandri transpare in mod firesc, dar maretia naturii din poezia
,»bardului de la Mircesti” e contrapusa ideii nimicniciei fiintei. Omul e judecator al
tuturor lucrurilor, dar, in trecere pe pamant (,,S1 tu om, martor pe-aice”), € nimic
in ,.clipa cea repede”, un ,,vierme al pamantului” in fata vesniciei, infinitului: ,,Tot
cuprinsul i-o minune.../ Si tu om, martor pe-aice,/ Nici-un chip n-ai a nu spune:/
Sunt nimic, dar sunt ferice!” (ibidem). Poanta ,,Sunt nimic, dar sunt ferice” arunca
0 noud lumind peste intreaga lui lirica peisagistica.

Ritmurile si atmosfera campestrd au ceva ce amintesc de idilele lui George
Cosbuc: ,,Sara calda, linistita/ Se topeste-n raze stinse/ Miroasa a pelinitd/ Din
campiile intinse...// Navilesc timide umbre/ Imbricate-n fum subtire./ Biruit
de somn si lene/ Totul trece-n nesimtire.// Visuri blande, ca vedenii,/ Vin incet,
cu pas himeric.../ Cere inima-mi hodina,/ Liniste si intuneric...// Si din largul
stepei mute/ Vantul pare ca-mi indreaptd/ Soapta lui linistitoare: «Fii cuminte si
asteapti!»” (In stepd).

Nu mai putin elocvente sunt versurile din Toamna, in gradina sau larna:
»Cade cel dintai omat,/ Frigul se tot intareste,/ Gospodina iarnd-ncet/ Panza alba-
si nevedeste.// Lucrul iernii e-ntr-ales:/ Fir de-argint cu rdvna pune,/ Si cand cati
spre largul ses —/ Te orbeste, i-o minune...// Si omatul cade-ntruna,/ Aerul e plin
de fulgi,/ Cerul si padmantul una,/ Peste tot e-un mandru giulgiu.// Peste noapte
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inca ninge,/ Troienind si sat, si drum./ Casele le pot distinge/ Numai dupa stalpi de
fum.// Firea doarme somn de moarte,/ Tot cuprinsu-i troienit.../ Omule, avea-vei
parte/ Si tu azi sa dormi tihnit?”.

In secvente de pastel e surprinsa Valea Rautului: ,,Ses intins, fantani in cale,/
Printre lanuri un drumeag,/ Stuharii colo in vale;/ Peste vale culmi sirag.// Nu se vede
unde-i gérla,/ Doar colo un paraias/ Se zareste unde-i tarla/ Si s-aude-un fluieras.//
Mai departe apa lind/ Se ascunde-n papuris/ Si de-acolo la lumind/ Iese numai pe
furis.// Zarea-1 dulce, cenusie./ Aeru-i painjinit/ De o boare argintie,/ Ce pluteste-n
val grabit.// Pe intinsele ogoare/ Munca sub aprinsul cer;/ Pe urcus, sclipind la
soare/ Panza drumului de fier...// Cine-ar spune, ca alt-data/ Pe aici s-a scurs puhoi/
De barbari din lumea toatd/ Pan a nu veni la noi?// Ne-o spun sirul de movile,/ Ce
rasar pe-ntinsul ses/ Carte muta, fara file,/ Dar cu mare inteles”. Orizontul idilic
din ,,Cartea muta, fara file,/ Dar cu mare inteles” se Inscrie in arsenalul imagistic al
lumii ca o carte, cu nelipsitele implicatii paseiste.

In Altarul strabunilor, discursul e centrat pe aceeasi ,,tema cu variatiuni’:
antiteza dintre generatii, dintre strabunii ,,rumeni, drepti ca niste brazi” si ,,vlastarul
lor de azi —/ Slab si mic la-nfatisare”, prezentul deplorabil, ruinat si trecutul, pe
exaltarea trecutului in defavoarea prezentului: ,,Umbre blande vin tiptil/ Dinspre
valea adormitd,/ Si cu buze de copil/ Fruntea Tmi sarut truditd.// Stau culcat pe
prispa casei/ Din strabuni lasatd mie: —/ Toti s-au dus, iar eu rdmasei/ Al ruinei straja
vie...// Ma gandesc la vremea veche, —/ Céaci cu umbrele-mpreuna,/ Sa-mi sopteasca
la ureche/ Vin strabuni de voie bund.// Rumeni, drepti ca niste brazi,/ Ei privesc cu
jale mare/ La vlastarul lor de azi —/ Slab si mic la-nfatisare...// Simt c¢d inima-mi
se zbate,/ Cand strabunii intra-n casa/ Pe usi joase si-aplecate,/ Din vechime-asa
ramasa...// Dar cand luna isi aratd/ Fata rece de arama,/ Umbrele purced de-odatd/
Peste gard si peste crama.// Si strdbunii le urmeaza,/ Parasind pe-al lor vlastar,/ Care
pururea vegheaza/ Ruinatul lor altar”.

Naratiunile poetice, cu substrat autobiografic, abunda in destainuiri nostalgice,
in traditia confruntarii prezentului cu trecutul idilic: ,,S-am poposit in casa veche,/
Unde-am trdit copil in voie/ Cea vrasta fara de pereche,/ Cand nu stii grija si
nevoie.// Si mi-am adus in minte iarasi/ Din cele petrecute-atunci,/ Cand hoindream
cu buni tovarasi/ Prin sat, pe dealuri si prin lunci...//Ah, vremuri sfinte de-altadata,/
Departe-n urma ati rdmas! / Pierzandu-va, eu nu o data/ Ma-ntreb: pe unde sunteti
azi?// $i ma izbesc cu-a mea gandire/ De-o singurd dorintd vie:/ Sa ma intorc din
ratacire/ La cuibul din copilarie...” (In cuibul copilariei).

Altd data, poetul, evocand ,,veacuri de robie”, ,,crudd dusmanie” in total
dezacord cu ,,catastiful samanatorist”, cheama la ,,lupta mare” pentru a reinstaura,
este adevarat, ,,agezdminte bune/ Cum au fost in vremi strabune™: ,Moldoveni,
stapani ai tarii,/ Bate ceasul invierii/ Pentru visurile sfinte/ Ingropate in morminte.//
...Deci cu toti treziti-va/ Si ca frati uniti-va,/ Ca sd-ncepem lupta mare/ Pentru cele
ce ne doare:// Pentru-asezaminte bune,/ Cum au fost in vremi strabune,/ Pentru
drepturi si pamant,/ Ca acesta ni-i mai sfant” (Spre unire).

Unul dintre ,,cantecele de leagan”, scris in 1915, dar oprit de cenzura ruseasca,
aparut in Viata Basarabiei (1937, nr. 5-6) cu remarca ,,Din «Caietul uitaty, 1913,
pare exemplar pentru o poeticd centratd pe vitalism, realism si autenticitate:

38



ﬂ LXIII

MAI-AUGUST Bl

,Dormi, sprancenatule,

Dormi, neinduratule,

Dormi, cat maicuta te tine la brate,
Sub chiorditul flamandelor mate —
Cantec amarnic de inima-albastra.
Cantecul foamei, muzica noastra!...

Dormi, obiditule,

Dormi, osanditule,

Dormi, de pe-acum razvratitul de foame,
Moise partas la ,,revolte islame”

De rasturnare a ,,ordinii sfinte”

Cu inchisori pentru bietu-ti parinte!...

Dormi, taranasule,

Dormi, buclucasule,

Dormi, cat al nostru bordei nu e ocna.
Dormi, cat picioarele mele nu-s bocna,
Dormi, cat muncesc ca o roaba, cinstita,
Si n-am ajuns de vanzare ca vita!...

Dormi, moldovanule,

Dormi, nazdravanule,

Care ma faci sa mai cred 1n scriptura:
Chiar daca toti ma insald, ma fura

Si ma lovesc nemilos ca pe-un caine, —
Tu-mi pregatesti razbunarea de maine!...”

Poemul, reprodus de Halippa in articolul Ceva despre taranul basarabean
(Viata Basarabiei, 1942, nr. 10-11), isi afld reflexe inedite in insemnarile lui Petru
Comarnescu Poezii energetice si dinamice scrise la 1907 si 1915, gazduite de
Revista Fundatiilor Regale (1943, nr. 3), din care retinem cateva observatii privind:
,»stilul energetic, cu expresii dure si tdioase, obisnuit in ultimii ani 1n scrisul acelor
poeti care cultiva eroicul si preamaresc mai ales tardnismul, vroind sa-1 sugereze si
prin forma si ritmica poeziilor, a existat cu mult inainte” sau: ,,La 1907 si 1915 nu
este posibil ca poetii Mateevici si Halippa sa cunoasca modelele strdine, in afara
poate de unii poeti rusi (...) E in poezia aceasta mult din ritmica, imprecatiile si
razvratirea liricii unui Whitman, unui Carl Sandburg sau Esenin, geniali instigatori
si profeti in diferite sensuri, dar participand la crearea unui aceluiasi stil de poezie
dinamica si energetica, Intr-adevar profetica si cutremuratoare, mai mult prin fondul
care depdseste si robeste forma” (Comarnescu, 1943, p. 709-711).

Modelul poeziei tranzitive domind in lirica sociald, in care cantabilitatea si
dexteritatea ritmica e schimbatd pe versul prozastic, pe limbajul personificat si
hiperbolic, intensificand, prin tehnica aglomerarii, dimensiunea nenorocirii lumii:
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»1le duci in lumea nefiintei,/ An groaznic si manjit de sange,/ An plin de-atatea
suferinte,/ Ca-n urma ta cu toti vor plange.// Calau nebun si crud din fire,/ Te duci,
si-n oarba-ti nepdsare/ Nu te gindesti ce mostenire/ Lasi vremurilor viitoare!/
Diata-ti, ce cu sange-i scrisd,/ Ingheata sangele din vine;/ Si lumea, cu-a ei rani
deschise,/ Blestem avea-va pentru tine.// Te-or blestema parinti si mume,/ Copii
ramasi fara de tatd,/ Sotii nenorocite-n lume,/ Ce-si vad nddejdea ingropata.// Te
du deci an de vijelie!/ Si las ca-n neagra-ti pomenire/ O pilda vesnica sa fie/ Pentru
trudita omenire!” (Anului 1914).

Halippa e un impdatimit al creatiei orale (s-a pastrat un caiet al poetului
cu culegeri din folclorul autohton). Dragostea pentru taran si pentru poezia
populard se manifesta din primele indeletniciri literare atat in lirica sociala, cat
si In cea erotica. In manierd cvasifolclorica, memorabile sunt compunerile in
care se recurge la personificari, la dialoguri cu codrul sau cu batranul Nistru:
,, — Buna ziua, Nistrule,/ Nistrule, batranule!/ Am venit sa te mai vad,/ Sa te-
ntreb, la sfat sd sad:/ Ca tu, frate, multe stii,/ Multe vezi, pe unde vii,/ Multe
prinzi si multe-auzi/ Prin huceagul un-te-ascunzi!.../ Ce mai veste ne aduci,/
Pe-ale tale unde dulci,/ De la fratii cei din sus/ Si acei de la apus?/ Ce mai stii
de viata lor/ Sub Jugul strainilor?/ Spune, draga de ce taci?/ Oare nu cumva
te faci,/ Ca n-auzi, Miaria Ta,/ Rugdmintea caldi-a mea! —/ Insi Nistru parca-i
mut,/ Parca-i un mosneag tacut./ Ce-a vazut, l-a intristat, — / O rusine s-un
pacat:/ Ca romani-s ferecati/ De hainii imparati.../ Si eu plec, cum am venit, —
/ Amarat, nedumerit,/ Cu nadejdea-mi — praf in vant,/ Cu avantu-n doua frant”
(La Nistru). Textul (datat august 1913, Soroca) este un dialog cu poemul
Vorbeau azi noapte doua ape de Octavian Goga, scris cu prilejul comemorarii
unui veac de la rapirea Basarabiei: ,,N-auzi cum strigd Basarabii/ Blestemul
zilelor ce vin,/ Cum suna-n bucium parcalabii/ De la Soroca la Hotin?/ Eu
simt cum matca mea tresare? De- al amintirilor suvoi,/ Arcasii lui Stefan cel
Mare/ Imi cer azi moastele- nap01

Forma folcloricd e activata in lirica sociald care, prin oralitatea si simplitatea
expresiei, aminteste de Cdntecul zorilor de Alexei Mateevici: ,,Ploud, ninge. —/ Hai
la drum!/ N-ai cand plange,/ Frate bun!// Drumul vietii/ Este lung:/ Sure cete/ il
ascund./ Grea e calea/ Si cu chin:/ Multa-i jalea,/ Mult suspin../ Da tu, frate,/ Nu
cata/ Peste toate/ Vei calca!/ Cu credintd/ Mereu, mereu,/ Biruinta-i/ Scopul tau!/
Las’ hodina/ Celor morti:/ Fii albind/ Pentru toti./ Odihni-vei/ Trupul tau,/ Cand
sfarsi-vei/ Drumul greu.// De rasplata,/ De-1 muri,/ Bunul Tata/ S-a-ngriji!..// Deci
de ninge,/ Hai la drum!/ N-ai cand plange,/ S-apoi cum?/ Doar ai casd/ Si copii:/ Cer
pe masd, —/ Bine-o stii!” (La drum/).

In poezia ocazionald apeleaza la unitatea tuturor romanilor. De regula, poezia
se confundd cu improvizatia reductibila la strigarea bucuriei libertatii, exprimata
in stereotipia simbolisticii elementare (nou soare, vechea ceata, sufla vant de
primavara): ,,Sufla vant de primavara,/ Ca nicicand din miazd-noapte,/ Si ne-aduce
veste-n tard/ Despre scumpa libertate.// Piere groaznica robie,/ Ce de-un veac ne tot
apasa;/ Peste-ntreaga-mparatie/ Un nou soare vrea sa iasd.// El alunga vechea ceatd/
Si indeamna lumea toatd/ Sa-gi rodeascd-o noud viatd/ Largd, slobodd, bogata.//
Obositi de invrdjbire,/ Toti se trag la acest soare:/ El vesteste infratire/ Intre tagme
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si popoare...// Sa primim deci cu credintd/ Vestea ce ne vine, iatd!/ Si de vechea
umilintd/ Sa ne scuturam odatd!// Moldoveni, ce-ati fost de-ocara,/ Ridicati si voi
privirea:/ Sufld vant de primavara,/ Vine, vine primenirea!” (Vestirea libertdtii).

Sau: ,,Moldoveni, la joc odata!/ Azi e zi de sarbatoare/ Pentru mic si pentru
mare,/ Pentru romanimea toata.// Am fost robii tuturora/ Si mereu supusi ocdrii.../
Azi e ziua neatarnarii,/ Deci cu toti sd-ncingem hora!” Vocea poetului e concurata
de vocea omului politic: ,,Ca de astazi inainte/ Tara nu va mai fi sclava;/ indreptati
cu drepturi sfinte...” (Hora neatdrnarii Basarabiei).

La congresul ostasilor moldoveni (20-28 octombrie 1917), Pan Halippa
se adresa catre militari cu cuvinte care mai apoi vor fi reluate in versuri: ,,Sunt
nespus de fericit cd am ajuns sa urez In fata voastra floarea neamului nostru
moldovenesc. Fratii mei! Veacuri intregi noi am umblat ratdciti unul de altul, de
veacuri intregi pe noi ne intind si ne dezbind vrajmasii, de veacuri intregi pamantul
nostru strdimosesc geme sub jugul strdin si iatd acum, dupa atatea razletiri, dupa
atatia ani de jale si suferinte, ne-am strans fratii gramajoara. O, cine va spune
bucuria noastra? Grea a fost soarta noastra cruda, lungd a fost noaptea in care am
zacut, dar cum dupa noapte rasar zorile si lumina zilei ia randul intunericului,
asa si 1n viata noastrd, a neamului moldovenesc dupa robie s-a simtit aproplerea
izbavirii. Fratl ostasi! In voi este toata nadejdea noastrd. Tara se ineaca in lacrimi
si sange. Vrajmasn nostri stau la hotare — vrajmasi cata frunza si 1arba la spatele
nostru si Induntrul tarii noastre, dar cei mai mari dusmani sunt in mijlocul nostru.
Aceasta este neunirea! Fratii mei, biruiti acest stragsnic dusman si noi vom birui
totul”. Trait autentic, evenimentul e transpus intr-o poezie a dialogurilor cu miza
pe stiinta ostasului moldovean, vazut ca o fiintd ganditoare si simtitoare: ,,Ori
credeti voi cd Rusu-si schimba/ Naravul de stapan cu sila?/ E mester gadele la
limba,/ Dar sufletu-i nu stie mila.// Ostasi, a vorbelor betie/ Lasati-o celor in
smintire:/ Pe voi, la minte-ntregi, va-mbie/ A voastra tard cu iubire!// Ori n-auziti
voi cum va cheama/ Parintii vostri dati uitarii?/ Ori n-auziti voi glas de mama,/
Zbucnit din ghearele ocdrii?// Sariti cét este inca vreme,/ Surorilor, spre aparare:/
De nu, pe capul vost’ blesteme/ Cadea-vor greu doboratoare!// Veniti sd punem
stdpanire/ Pe vatra noastrd stramoseascd!/ Destul strdind-obladuire/ Pe Tara
noastra Romaneasca!” (Catre ostasii moldoveni). Este o poezie emblematica
pentru starea de spirit in miscarea de eliberare nationala, o poezie angajatd in
intelegerea/ exprimarea revolutiei in desfasurare.

Poezia sentimentului religios e coplesitd de pietate crestind, de suferinte si,,de
ruga fierbinte spre ceruri”: ,,Din cai ratacite, Stdpane,/ La netede drumuri ma scoate,/
S-ajuta-ma, Sfinte Parinte,/ Sa scap de dureri si pacate.// Pazeste-ma, Bunule Tata,/
De multele laturi intinse/ Si vindeca-mi inima slaba/ De pofte si patimi cuprinsa.//
Spre neamul meu bland in durere/ Indreapta-mi, Stapane pr1v1rea/ Caci n-avem
aiurea un sprijin/ Si-n Tine vedem mantuirea.// E timp sa se facd dreptate/ Si noua
ce tragem durere!/ Indurd-Te-n ceasul pieirii,/ Caci altfel ni-1 peste putere ! 1”

Ruga este expresia unui suflet identificat cu durerea neamului, o durere
ajunsa la starea de paroxism, amestecatd cu un sincer si puternic atasament pentru
ideea mantuirii, exprimata la modul abstract, indecis; evlavia e razbita de ,,cernita
indoiald”: ,,Si-mi arde pe buzi rugaciunea,/ Ca mucul luminii in sfesnic;/ lar blandul
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Hristos ma méngéie/ Cu zdmbetu-i dulce si vesnic...// Dar iatd ca mucul se-ndoaie/
Si sfaraie-n ceara toplta / Apoi luméanarea se stange/ In noaptea amarnic cumplita.//
Sl -n sufletu-mi slab si molatic/ Cernlta ndoiald razbeste;/ lar ruga, fierbintea mea
rugd,/ Pe buze incet se sleieste. .. ” (In miez de noapte)

Indemnul catre o autentica trdire a vietii e in Sfat crestin pentru ca: ,,.Din
toate cdte sunt in viatd/ Pe-acest pdmant rotund sub soare/ Stdpani suntem abia
pe-o ceatd/ De clipe grabnic trecatoare”. Ganduri cernite 1i addpostesc fiinta in
nazuinta ca: ,,Desertdciune-s, dragd, toate/ Si praf din drum suflat de vant” (Pe—
o fila de psaltire). In figura 1u1 Isus de pe crucea Golgotel il surprinde revelatia
infratirii in suferinta: ,,0, fratilor in suferinta,/ Rabdati si inimile sus?/ Caci noi
avem 1n umilintd/ Ca-ntai tovards pe Isus” (Isus pe cruce). Isus, ca intai tovaras
in umilinta, devine simbolul desteptarii: ,,Azi se nase Adevarul:/ Oameni,
desteptati-va!/ Ca lumina Lui din ceruri/ Luminati-va! (De Craciun).

La 1917 invierea lui Hristos nu este conceputa altfel decat prin desteptarea
»tagmei de jos”, prin Infaptuirea unirii: ,,Din clopotnita din sat/ Suna clopotele,
suna,/ Vestind lumii veste buna,/ Ca Hristos a inviat.// Cele mici in cor duios/
Sund des cu voiosie,/ Ca e zi de veselie/ Pentru tagma cea de jos.// lar cel mare,
cam dogit,/ Sund rar, sund agale,/ Ca s-a dus vremea de jale/ Sl ca rdul s-a
sfarsit...// Sunati, clopote, sunati/ Si vestiti la lumea toata,/ Ca robia e sfarmata/
Si ca toti de-acuma-s frati!// Si mai spuneti tuturor,/ Ca sunt vremile unirii/
Si ca-i timpul primenirii/ Starilor batranilor” (Clopotele invierii). ,,Timpul
primenirii” e binecuvantat de Hristos, prevestind o noua epoca, o noud ordine
in haosul barbar.

Lirica de dragoste se remarcd prin simplitate si sinceritate, prin ritualul
asteptarii/ implinirii erotice, prin ceremonia comportamentului jucaus, la care
iau parte elementele arhetipale: fantana, stelele, luna, mierla: ,,Sus pe cerul plin
de stele/ Luna-ncet calatoreste,/ Nourasi in horbotele/ Cu argint ii poleieste.//
Mierla cantecu-si ingana,/ Pe cand eu in asteptare,/ De ghizdele, la fantana,/
Rézimat stau in picioare.// Stau s-astept pe puica mea,/ Dupa apa ca sa vie.../
Apa, zau, ca n-asi prea vrea,/ De-un sdrut mi-i sete mie...// Céci arsura dorului/
Nu se stinge cu bautul/ Din apa izvorului, —/ Ci se stinge cu sarutul...// Ah, si
setea-mi creste-ntr-una,/ Pe cand puica zaboveste,/ lar in cer, vrajita, luna/ Spre-
asfintit se tot grabeste...// Vino, puica, te indurd/ De-a mea patimd nebuna./
De-a mea strasnica arsurd,/ De-al meu dor nascut pe luna” (Cdntec).

Invocarea sentimentului erotic e de un patetism si de o naivitate
debordanta: ,,Vino, dragoste nebund,/ Vagabonda prin natura/ Si-n grozava ta
furtuna/ Imi arunci-a mea faptura...// Mult, prea mult am fost cuminte;/ N-am
fugit numai o data/ De-ale tale dulci cuvinte,/ Cand mi le-a rostit vreo fata.//
Astazi insa las chilia/ Vietii mele solitare,/ Vino, ada-mi bucuria:/ Soaptele de
alintare!...” (Chemare). Versificatorul nu este lipsit de fantezie inventivd in
definirea dragostei in Amor, Scrisoare, Alta scrisoare sau in texte ca acesta:
,»Copila draga, nu te-ncrede-n vorba lui,/ Céci nestatornic ca poetul nimeni nu-
i.// De dragoste cuprins puternic intr-o Luni,/ El Marti era sa fie pus printre
nebuni.// Ca Miercuri dragostea iubitei sa-si declare,/ lar Joi sa fie ziua grea de
asteptare.// Si cum nici Vineri nu primise un raspuns,/ De Sdmbata un gand de
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moarte 1-a patruns.// Dar cand veni Duminicd, un dor de viatd/ i sterse de pe
fruntea lui a mortii ceatd” (Din albumul unei domnisoare).

Uneori poetul-luptator se resimte un invins: ,,Am cantat si eu odata,/
Astazi nu mai cant;/ Am luptat din greu si iata:/ Sunt rapus, infrant!// Dar in
suflet n-am tristetd/ Si cdintd n-am:/ Inchinat-am tinereta/ Tintei ce urmam.//
Resemnat in dor si ganduri,/ Nu-s pentru bucluc:/ Alte vremuri, alte canturi, —/
Eu, cel vechi, ma duc!// Vie altii sa-mi ia iocul —/ Si cu rod bogat!/ Viata sa le
dea norocul,/ Ce nu mi l-a dat!” (Resemnare) sau: ,,Azi sufletu-mi, in lupta grea
invins,/ Petrece-n jale-amara si suspine” (Sonet).

Alteori se vede un inadaptat, un dezradacinat: ,,Candva si eu o tard-
aveam!/ Ca-n paradis/ In codri cu poieni triiam.../ Dar a fost vis! ...// Viati-n
plin duceam noi doi,/ Si de ne-nvins/ Parea iubirea intre noi.../ Dar ea s-a stins!//
Azi vagabond, mereu la drum,/ Intr-un abis/ As vrea sa cad, sd ma fac scrum.../
Ce jalnic vis!...” (Amaraciune).

Formati in scoli rusesti, Alexei Mateevici, Pantelimon Halippa sau Ion
Buzdugan, literatii grupati in jurul revistei Cuvdnt moldovenesc reprezinta
etapa de trecere a scrisului de aici ,,de la Basarabia ruseasca la Basarabia
romaneasca” (Onisifor Ghibu). Nu incape indoiald cd Pan Halippa pare un
poet minor, anacronic, un ,scriitor nerealizat” (M. Cimpoi), chiar si cu cele
doua volume de poezii Cantare omului si Pamantul nadejdilor mele, continutul
carora il putem intui lejer. Ne o demonstreaza cu prisosinta cele 280 de poezii
publicate pe parcursul vietii sale. A esuat si tentativa de a edita un manuscris
dupa eliberarea din gulag si inchisori. Din perspectiva zilei de azi, poezia lui,
in pofida lipsei de originalitate artistica, a figuratiei poetice precare, ramane, cu
sigurantd, foarte importantd ca ,,document uman”.

Versurile de pana la Marea Unire atat cele incluse in Flori de parloaga,
cat si acele din ,,caietele uitate”, majoritatea aparute pe paginile revistei Viata
Basarabiei (1932-1944), prezintd un mare interes cultural. Sunt laudabile si
traducerile din poetii rusi. Se retin traducerile care exprima stari de spirit, idei
nestrdine creatiei sale. Remarcabile sunt Nu cdnta de A. Puskin, lahtul de M.
Lermontov, Cdntec de leagan de A. Fet, Cantece populare rusesti s.a. Unele
texte, nu numai de publicistica literara, aparute in Cuvdant moldovenesc, Foaia
plugarilor, Calendarul Basarabiei, Viata Basarabiei, cu continut didactic sau
social-politic, surprind prin actualitatea lor.
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