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Abstract

What should a book about theater look like? How about the one about a category
of theatrical performances in the ethnological dimension? Research project of the Institute
of Romanian Philology B. P. Hasdeu stimulates research into socio-cultural contexts and
European connections, and Eugeniu Coseriu urges us to open up universally - each with his
own field of research. In the sub-theme National Folklore Corpus, the popular (folkloric)
theater is my area of expertise and the Latin phrase Theatrum mundi = The spectacle of the
world. The world seen as a spectacle it is the universal concept of theatricality. The definite
sign of the theater is the character. In illo tempore, man invented an incredible, saving
theater, modeling fictional characters from the most abundant matter - from what he did
not know, out of ignorance. For phenomena that man could not explain in the beginning,
he shaped ... spirits, supernatural beings, elves. The nebula of imaginary characters fell into
two broad categories — the good and the evil ones. In order to understand the diversity of
masks and clothing of modern times, it is imperative to accept a scaffolding of archetypal
dichotomies, resulting from this modeling of beginnings: life - death, good - evil, beauty
- ugly, God - Satan, love - hate , wealth - poverty, Christ - Herod, the wise — the stupid ...
All the characters - not just from the theater of any kind - are derived from these archetypal
dichotomies, and the triggering axial motives, in which it manifests itself in tension, are
love, fertility, fecundity, disease, healing, death, resurrection. The Romanian folk theater
is part of the same spectacle of the world, and the eternal scene is on the doorstep of the
house with a spinster to be married. More important deduction - this is also the engine that
sets the characters and the scene in motion: the love that moves the sky and ... the scene.

Keywords: character, saving theater, theatrum mundi, ordinance, popular game,
complex, initiation practices, open stage.
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Rezumat

Cum ar trebui sa fie o carte despre teatru? Dar cea despre o categorie de reprezentatii
teatrale In dimensiunea etnologica? Proiectul de cercetare al Institutului de Filologie
Romana ,,B. P.-Hasdeu” al MEC stimuleaza cercetarea contextelor socio-culturale si
conexiunile europene, iar Eugeniu Coseriu ne indeamna la deschideri universale — fiecare
cu domeniul sau de cercetare. In subtema Corpusul National de Folclor imi revine Teatrul
popular (folcloric), iar sintagma latind Theatrum mundi = Specatacolul lumii. Lumea
vdzutd ca un spectacol e conceptia universala a teatralitatii. Semnul categoric al teatrului
e personajul. In illo tempore omul si-a nascocit un teatru incredibil, salvator, modeland
personaje fictive din cea mai abundenta materie — din cate nu le cunostea, din necunoscut,
din nestiinta. Pentru fenomene pe care nu si le putea explica, omul Inceputurilor modela...
spirite, fapturi supranaturale, duhuri, spiridusi, divinitati. Nebuloasa de personaje imaginate
se Tmparteau In doud categorii mari — benefice si malefice. Ca sa Intelegem diversitatea
mastilor si a vestimentatiei personajelor din timpurile moderne, e imperios necesar sa
acceptam o schelarie de dihotomii arhetipale, rezultate din aceastd modelare de inceputuri:
viata — moartea, binele — raul, frumosul — uratul, Dumnezeu — Satana, iubirea — ura, bogatia
— saracia, Hristos — Irod, Inteleptul — prostul... Toate personajele — nu doar din teatrul de
orice fel — sunt derivate din aceste dihotomii arhetipale, iar motivele axiale declansatoare,
in care se manifesta tensionat, sunt: dragostea, fertilitatea, fecunditatea, boala, vindecarea,
moartea, invierea. Si teatrul popular romanesc e din acelasi spectacol al lumii, iar scena
eternd e in pragul casei cu fatd mare, buna de maritat. Ne ludm dupa alaiul unei nunti
romanesti, ca sd ajungem 1n centrul scenei Spectacolului lumii, alias theatrum mundi. Mai
importanta deductie — tot aici e motorul care pune in miscare personajele si scena: iubirea
care misca cer si... scend.

Cuvinte-cheie: personaj, teatrul salvator, theatrum mundi, randuiala, joc popular,
complex, practici initiatice, scena deschisa.

Trupele ambulante de circ, cand isi instalau arena si cupola protectoare de
panza intr-un loc nou, isi raspandeau bufonii, acrobatii, dresorii de animale pe
drumurile localitatii, ca sd anunte in gura mare locul si timpul unde se va desfasura
spectacolul. Aceste cdlduze anuntau si ce va contine programul.

Doua carti de capatai din biblioteca antropologilor au apelat, pentru a inlesni
relatia cu cititorul, la acelasi procedeu de intrare in tema (in subiect, in scend) — un
fel de claca a artelor.

James George Frazer incepe capitolul 1 al operei sale celebre cu tabloul
pictorului englez Joseph Mallord William Turner (1771-1851) Creanga de aur,
care-i serveste de... scenografie antropologului, ca sa descrie un spectacol incredibil
din Dumbrava Dianei: in jurul unui anume copac poate fi zarit un sacerdot inarmat
cu o sabie enorma, care vegheaza in toate partile, stiind ca, pana la urma, va fi ucis
de un candidat la sacerdotiu. Frazer porneste de la aceasta practica a succesiunii,
ca sa declanseze, fard a iesi din bibliotecd, incredibila sa escapada pe harta lumii in
cautarea acestei practici si a derivatelor ei in multiple adrese (Frazer, 1980, p. 8).

Prefatatorul si editorul operei de referinta a lui Johan Huizinga Homo ludens
Gabriel Liiceanu apeleaza la tabloul pictorului flamand Pieter Bruegel cel Batran
(1525-1569) Jocuri de copii, ca sa determine parametrii fenomenului ludic si
imensitatea santierului lui Huizinga (2010, p. 5).
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Ambele lucrari au implicare in cercetarea celui mai ambulant $i mai dinamic
fenomen teatral din imensa scend a spectacolului lumii (alias theatrum mundi) —
teatrul popular (folcloric) romanesc.

Dacé cineva chiar decide sd ajunga si sd inteleagd de unde incepe teatrul
(e mare autoritate Konstantin Stanislavski cu... garderoba lui, totusi pornitul
teatrului e din... centrul sceneti), sd se 1a dupd alaiul unei nunti. O nunta traditionala
romaneasca ne e mai la indemana, desi ipostaza stereotipd a formarii unei noi familii
peste tot e edificatoare in raport cu teatralitatea lumii.

Totusi... claca artelor! Mi-ar fi de mare folos pentru subtilitdtile nuntirilor un
fenomen fascinant din Delta Dunarii, care se intdmpla in saptamana Rusaliilor cu
cele mai frumoase insecte (parerea localnicilor) — efemeridele. Pentru aceste pagini
»pescuiesc” (doar suntem 1n Delta!) de pe retele informatia cea mai compacta, dar cu
accentele mai distincte pentru spectacolul nuptial din centrul scenei, indemnandu-va —
pentru delicii plurilingve — sa navigati pe apele netu-lui si sa admirati fotografii si
filmulete de la nunta aripatelor efemere.

Efemeridele sunt niste insecte care traiesc doar o zi pe pamant. Acestea stau in
apa in stare de larva, timp de trei ani. Larvele efemeridelor, numite popular Nimfe,
Naiade, stau ingropate in namol cativa ani de zile, iar cand devin in sfarsit fluturi,
trdiesc o singurd zi. Ajunse la maturitate, efemeridele 1si scot aripile si incep sa
zboare doar pentru a se Imperechea, iar mai apoi isi depun oudle si mor. Efemeridele
apar odata pe an, in perioada Rusaliilor. (In termeni populari mai sunt denumite si
Rusalii, pentru cd apar in preajma acestei sarbatori.)

Legenda spune ca efemeridele sunt spiritele tinerilor care nu au reusit sd se
casdtoreasca si e singura zi In care ies sd se... nunteascd. Dihotomia transcendentei
mioritice moarte — nunta indicd dimensiunea spatiului si a timpului mitic. ,,Moartea
nu este, deci, o Inchidere, din motive ontologice, de unde si participarea cosmica la
participarea nuntii.” (Ursache, 2014, p. 149)

Vom renunta la ispita extinderii geografice a santierului/ laboratorului
nostru, precum si la paralela ispititoare cu alaiul petrecerii In ultimul drum a
unui decedat. Spectacolele ambelor ritualuri — nuptial si funerar — au mai multe
rezolvari ,,regizorale” comune, decat deosebiri. S nu consideram categoric diferita
singularitatea personajului central la inmormantare. Daca observam si analizdm
componentele ritualului nuptial, — ceea ce precede nuntii, nunta propriu zisa si viata
de dupa nunta, — vom constata cd mireasa e personaj mai... central decat mirele, iar
singuratatea ei — mai dramatica, uneori, decat a celui... decedat.

Lasam pe mai Incolo statutul spectatorului, plasand in prim plan insemnul,
perceput de toatd lumea, a teatrului — personajele. lar din multitudinea si diversa...
nebuloasa de personaje sda ne pozitionam in perspectiva omului din illo tempore,
creatura care nici nu-si punea problema, nici nu stia cate nu le stie. Sa luam drept
argument suprem declaratia celui mai stiutor dintre oameni, Socrate, care afirma ca
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el stie ca nu stie nimic. Omul mai timpuriu decat epoca lui Socrate nu era complexat
de disproportia stiutelor in raport cu imensitatea nestiutelor, dar nici nu suporta
nestiutul ca pe un gol inspaimantator.

Aschie divina, fermentul creativ din omul inceputurilor a prins a modela din
materia abundenta ce-1 inconjura, din nestiutul abundent, personaje neverosimile
pentru omul mai modern. Scheldria intactd a temelor existentiale au generat categorii
de personaje, despletite imbelsugat din dihotomiile eterne Viata — Moarte, Bine —
Rau, Frumos — Urdt, Dulce — Amar, Lumind — Intuneric, Cald — Rece, Destept —
Prost, Harnic — Lenes etc.

In dimensiunea nestiutului abundent a luat nastere teatrul salvator, alias...
personajele reprezentand spirite supranaturale, diferite pentru diferite fenomene
necunoscute, favorabile si nefavorabile omului, benefice si malefice, metamorfozate
ulterior In divinitati mai avansate, cocotate pe Olimp, ierarhii divine. Drept camerton
categoriilor de personaje numeroase Dumnezeu $i Necuratul impuneau o demarcare
lizibila a apartenentei.

,Umanitatea nu se Tmparte pe zone si pe epoci. Ea este unica pentru ca temele
existentiale, Viata, Moarte, Fecunditate, Naturd, Cosmos apar peste tot neschimbate
in forme dramatice.” (Ursache, 1992, p. VII)

Nu va vin cu Caprita, cu Calutul, cu Calusarii, cu Nunta, cu Arndutii, cu
Malanca, cu Banda lui Novac, cu Ceata lui Jianu, cu Brancovenii, cu Irozii pana
nu pregdtesc scena — ca sa o vedeti si sa realizati ca... suntem toti In scend. O
carte despre teatru comporta instalarea schelariei scenice (evident, prin cuvinte),
conturarea scenografiei eventualelor reprezentatii, ca eventualul cititor sd perceapa
lectura cartii (aproape!) ca pe un spectacol.

Ratiunea proiectului nostru de cercetare — Contexte socio-culturale autohtone
si interconexiuni europene in creatia populara si literatura culta din Basarabia (sec.
XIX pdna in prezent) — se Intalneste cu precizarea lui Eugeniu Coseriu referitoare la
deschidere: ,,In zilele noastre universalitatea omului de cultura este datd, mai curand,
de faptul ca se realizeaza intr-un anumit domeniu, dar cu deschideri universale.
Este vorba de a situa propriul domeniu de cunoastere in aceasta perspectiva si de a
intelege legatura cu celelalte domenii ale cunoasterii.” (Coseriu, 2009, p. 8)

Subtema ce le revine folcloristilor — Corpusul National de Folclor — si genul
dramatic ce-mi revine conduce la cuprinzatoarea sintagma antica 7heatrum mundi
= Spectacolul lumii. Lumea vazuta ca un spectacol (Munteanu, 1996, p. 307).

In studiul de folclor O viziune romdneascd a lumii eseistul, istoricul literar,
folcloristul Ovidiu Papadima, in capitolul Randuiala — ordine crestina a lumilor,
miscd mai departe aceasta deslusire/ despletire a conceptiei: ,,Pentru noi, randuiala
nu e o ordine asezatd si pazitd de oameni. Ea este o lege a firii, o ordine a ei,
nesilitd. Randuiala are, deci, pentru noi, un inteles cosmic. Omul, prin urmare,
nici n-o creeazd, nici n-o pazeste, ci i se integreaza firesc. El se simte inclus de
la sine 1n aceasta ordine universald, fiindca simte ca ia parte, 1n fiecare clipa, la
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viata Intregii firi. El participd la viata naturii intregi, prin ascultarea acelorasi
legi. Si tocmai in legile acestea — care leaga toate fapturile firii intr-o nesfarsita
solidaritate si armonie — sta rdnduiala.” (Papadima, 1995, p. 60)

Randuiala, aproape sinonima cu sintagma ca /umea, ¢ remarcata, e vazuta,
e vorbitd in lumea satului ca la teatru — toti sunt perceputi in scena. A fi parte
din aceasta randuiald nu e un dat — e o devenire. lar practicile de initiere in satul
romanesc nu sunt tdinuite, precum se intdmpld in insule izolate din Oceania si
precum se intamplau in illo tempore (in case parasite, In tabere pur barbatesti...) in
mai multe geografii terestre.

Scena nu implicd doar sarbatorescul, doar petrecerile, doar artele populare
(in aceastd dimensiune e vectorul investigatiilor noastre). Motivul petrecerii,
dezghiocat chiar in Ecleziast, constituie o verigd/ treaptd de ajungere mai aproape
de... scena: ,,Am laudat dar petrecerea, pentru ca nu este alta fericire pentru om sub
soare decat s manance si sa bea si sd se veseleascd; iata ce trebuie sa-I insoteasca in
mijlocul muncii lui, in zilele vietii lui, pe care i le d@ Dumnezeu sub soare.” (Biblia.
Ecleziastul 8: 15). Acest in mijlocul muncii lui rasfrange plinatate concretd asupra
componentelor petrecerii — mancarea si bautura din poama muncii lui, consecinta
a implinirii, producatoare de o stare de inseninare, de veselie. Veselia in mijlocul
muncii omului anunta scena omului cu ajutoarele sale din lumea necuvantatoarelor
in toamnele evaludrilor roadelor muncii.

Etnologul Petru Ursache configureaza treimea proprie, un pic mai ajustata
decat cea a regelui Solomon, avand in capul numaratorii precizarea finald din
versetul 15 biblic: ,,Munca, sarbatorescul, arta (-artele: arhitectura, muzica,
jocul-dans, genurile literare) sunt categorii ale existentului unei colectivitati
date, in timp si spatiu, de tip traditional. Ele dezvaluie chipul comportamental
si spiritual al grupului etnic echipat cu legi morale si forme de viata indelung
experimentate; categorii in intelesul de modalitati de implinire a fiintei umane
prin muncd, prin sarbdtoare, prin mestesuguri artistice... Nu se cuvine si
reducem sarbatorescul la simpla sarbatoare, la simpla zi de calendar ori pauza
banala intre doua reprize istovitoare de munca, marca week-end... Sarbatorescul,
ca moment ales si ca spectacol, dezvaluie dimensiunea spirituald a actului
muncii, raspunderea morala a primului iesit la arat, a primei zi de hora din viata
unui tandr etc. Cu toata disparitatea aparenta a celor trei categorii pomenite, ale
existentului, ele se unesc pe directii principale prin deschiderea hotarata spre
cosmicitate, ca integrare In miscarea maiestoasd a intregului... Numai omul
aistoric, apartinand tripticului traditional munca-sarbatoresc-artd, beneficiaza
de un mod aparte de existentd, perfect convenabila si de inteles pentru fiinta lui
cosmocentristd.” (Ursache, 2014, p. 77-78).

Aceasta fermitate In organizarea spatiala omul o are de la inceputurile sale
,hominide”: ,,pozitia verticala marcheaza deja depasirea conditiei primatelor.
Nu ne putem mentine in picioare decat in stare de veghe. Gratie pozitiei verticale
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spatiul este organizat intr-o structurd inaccesibild prehominienilor: in patru
directii orizontale proiectate pornind de la un ax central ,,sus” — ,,jos”. Altfel
spus, spatiul se lasa organizat imprejurul corpului omenesc, ca intinzandu-se
in fata, in spate, la dreapta, la stanga, sus, jos... Aceastd experientd a spatiului
orientat in jurul unui ,.centru” explicd importanta diviziunilor si Tmpartirii
exemplare a teritoriilor, a aglomerdrilor si a locuintelor, si simbolismul lor
cosmologic.” (Eliade, 1999, p. 15).

Cosmocentrismul lui Petru Ursache se intalneste cu simbolismul cosmologic
al lui Mircea Eliade, fixand in pozitie centrald pe organizatorul spatiului — pe
om, omul care se percepe centrul lumii, centrul scenei in spectacolul lumii.
Din perspectiva sa centrala, din perspectiva centrului, e fireasca impresia de
rotunjime a scenei — orizontul din jurul sau se proiecteaza rotund pe firmament. Si
timpul omului aistoric, omului mitic, e rotitor, rotund — afirmatie ce se regaseste
si in alte pagini ale lui Petru Ursache, dar aici ne mentinem la obsesia etnologului
pentru hora.

Drept camerton in dezghiocarea fenomenului horal etnologul iesean il
implica pe Romulus Vulcanescu, un impatimit mai devreme declarat. ,,Hora este n
folclorul romanesc saimburele proteic din care incolteste creatia populara, pretextul
de daruire literara a artistului anonim si colectiv care este poporul. Toate temele
clasice ale literaturii noastre populare se grupeaza in jurul Aorei si revin la motivul
horal ca la o obsesie inepuizabild. Palingenezia temei horale in literatura populara
romand este o problema cardinald a culturii noastre (Vulcanescu, 1944, p. 111)
etnografice, care pana acuma nu si-a gasit cercetatorul pasionat.” (ibidem, p. 114).

Petru Ursache pare a fi acel cercetdtor pasionat care consacra motivului horal
pagini consistente, utilizand, pe post de poligon ilustrativ, o aparitie editoriala de
la inceputul secolului trecut, consacrata horei dintr-o localitate dobrogeana celebra
anume la capitolul horelor (Parvescu, 1908, p. 98).

Preluand constatarea lui Romulus Vulcanescu, Petru Ursache extinde notiunea
si geometria horei pand la mai cuprinzatorul fenomen jocul popular, considerandu-1
,»un complex: intruneste gestul (-pasul controlat), forma cantata, expresia literara.
Intr-adevir, si aceasta din urma isi face loc, in chip de strigare cu intentii satirice
la adresa participantilor ori a spectatorilor de pe margine; se adauga asa-zisele
comenzi de joc, in cazul calusului (calusarilor), horei, braului si multe altele care
se desfasoara pe duratd, pe etape si cu participare impunatoare.” (Ursache, 2014,
p. 100).

Sa intelegem locul ,,expresiei literare” in formula jocului si sa constatam ca
prioritar 1n aceasta formula sincretica de veselie nu este cuvantul. Savoarea textului
e in alta... scend. Petru Ursache accentueaza diferenta: ,,Cantecul se ascultd in
momente de tihna, se spun cuvinte intelepte, cerand timp de meditatie. Se impune
o tinuta si un ritm al receptarii. Jocul este si inseamnd o aparitie socantd: un grup
de tineri fermecdtori, in haine neobisnuite la vedere, frumos asezate si minunat
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ornamentate, dau navald pe scenad, in pasi iuti si gesturi executate 1n diferite chipuri.
Scena este, in fapt, vatra satului, livada din jurul bisericii sau vreun picior de plai.
Poate vin si mai de departe... Sunt de aici si de oriunde... Hora se iveste peste tot
locul, ne trage spre sine, indiferent de chip si de vreme. Asa s-ar intelege estetica
Jjocului popular... ” (ibidem, p. 108).

Petru Ursache contrapune ,,momentelor de tihna” potrivite cantecului (si acela
in mijlocul muncii omului) ,,aparitia socanta” si ,,diferitele chipuri” ale ,,tinerilor
fermecatori”, care configureaza scena. Chiar de ce sunt in stare? E varsta si motorul
fenomenului complex de obiceiuri si traditii, in cadrul carora se afirma viitorii miri
si viitoarele mirese, aici (in complexitatea jocului) cunoscandu-se, alegandu-se,
potrivindu-se.

Motorul ,,functioneazd” impecabil, strunit, inspdimantat si de pericolele
alunecdrii in tagma feciorilor batrani si a fetelor batrane, personaje-sperietori
eficiente, generatoare de strigaturi si cantece satirice necrutdtoare in adresa
acestor doua categorii, dar si de actiuni energice de evitarea... deraierii, incalcarea
randuielii, firii.

»dunt o multime de feciori care nu se insoara intre anii 18 — 30 cand, dupa
datind din strdbuni... e timpul cel mai potrivit pentru insurare, sunt iardsi foarte
multi s1 de aceia care nu se insoard defel. Acel soi de feciori care, dupd credinta
poporului, rdman neinsurati din cauza cd sunt sau prea urati si prosti, sau prea
pretentiosi, sau pentru ca li-1 ursita mica, sau pentru ca le-a murit ursita, sau din
alta cauza oaresicare se numesc, in genere, in Bucovina: burlaci (sg. burlac), feciori
sau flacai tomnatici, feciori sau flacai batrani, feciori batuti de bruma sau oameni
rasuflati.” (Marian, 1995, p. 21).

Scena deschisa a satului, de o transparenta necrutitoare, ridiculizeaza savuros
abaterea de la fire, lustruind personajul intr-un repertoriu bogat si diferit:

,Frunza verde rusmarin,

Rau iti std june batran.

Maioran crescut in iarba,

Rau 1iti std june cu barba.” (ibidem, p. 22).

Cum sa fie... desconsiderate fetele batrane? ,,Sunt si o multime de fete care
inca nu se marita cand li-e timpul, adica Intre anii 15 — 20, ci mult mai tarziu, iar
altele defel. Acest soi de fete se numesc de catre romanii din Bucovina: fete batrane,
fete statute, fete-n par, cosita alba. Cauzele pentru ce astfel de fete nu se pot marita
sunt multe si diferite. Unele nu se marita pentru ca, dupa cum crede poporul, le-a
murit ursitul sau nu le-a sosit inca partea, altele pentru ca-s prea lenese, cele mai
multe Tnsa pentru ca sunt urate sau pentru ca nu si-au pazit cinstea. Ce-i drept, fetele
s-ar mdrita bucuroase. Nici una n-ar rdimane nemadritatd. Dar ce folos ca feciorii
nu vor sd le ieie. Ba nu e destul numai cu atata! Feciorii, adeseori, le iau si pe ele
peste picior, ca si pe feciorii cei batrani, desi cele mai multe dintre dansele nu sunt
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intru nimica vinovate c-au ramas nemaritate. Caci, ce pot fi ele vinovate, bunioara,
daca de la naturd sunt urate si daca referintele materiale ale parintilor sunt asa de
nefavorabile ca nu pot sa le inzestreze.” (ibidem, p. 25).

Motivul inzestrarii compensatorii a inspirat creatorii din toate artele.
Strigaturile practicate la hora satului nu mai obosesc sa ridiculizeze targul:

,,Asta fatad-mi place mie,

Ca-i cu loc si cu mosie.

Locu-i bun, mosia-mi place,

Dar cu hada ce voi face?” (ibidem, p. 26).

,»Pus-am gandul sd ma-nsor

S-aduc maicii de-ajutor;

Dar gandii ca sd ma las,

Sa n-aduc maicii nacaz!” (ibidem, p. 23).

Si o... dezghiocare/ precizare a nacazului posibil:

»Pus-am gandul sa ma-nsor,

S-aduc maicii ajutor;

Sa o bata de cuptor

Si de vatra cate-odata,

Cand va fi cam suparatd.” (ibidem, p. 24).

In ,,Obiceiuri la nuntd” Petre V. Stefinucd reproduce descrierea de citre
femeile cunoscatoare din laloveni a situatiilor, locurilor, timpului in care aceste
practici initiatice si cautarea ursitei/ ursitului se desfasoard: ,,De la varsta de 16 ani
baietii si fetele se intalnesc si petrec impreund, toamna, la nunti si la claci, iarna, la
»Andriiu” si la sezatori, iar vara ,,la vie”, ,la sireadd” si ,,la gioc” (hora). Sezatorile
si clacile sunt aceleasi ca in toate regiunile locuite de Romani, iar ,la vie” si la
,»sireadd” sunt manifestari caracteristice regiunii.” (Stefanuca, 2008, p. 37).

Practicile initiatice pe scena deschisa a satului — la joc, la sezatori — sunt
»copertate” , pe de o parte, de icoana unei nunti cum nu s-a mai pomenit, in mijlocul
careia troneaza cucoana Mireasa si cuconu Mire, pe cealalta parte, de personajele-
sperietori fatd batrand si flicdu batran. In acest context portretizarile realizate de
S. Fl. Marian in lucrarea sa Nunta la romani descind din randuiala spatiului mitic/
sacral al satului, unde aceasta suprema regie nu se discuta — se aplica.

Petru Ursache numeste aceastd radiografie comunitard Proba jocului: ,,Cea
mai pretuitd destoinicie a individului era sa fie neintrecut in mestesugul jocului, la
vremea $i la sorocul lui. Un tandr (fatd sau fecior) prins in hora, miscandu-se iute,
impodobit cu haine de casa bine intocmite, rostind strigaturi sa-1 auda toata lumea,
devenea pretuit de toata colectivitatea sateascd. Oamenii maturi il vorbeau numai
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de bine, ortacii il atrdgeau in hora cu dragoste. Dar vai de acela care se dovedeste
nevrednic a se prinde in hora, se misca greu ori statea nehotarat pe margine! Risca
sa fie considerat de-a dreptul urdt, mutalau si prost. Strigaturile satirice, cele mai
piparate, ndvaleau asupra lui. Nici in treburile gospodaresti nu era creditat sa se
descurce. Nu se cunoaste Tn mod explicit motivul pentru care, in satul traditional,
valoarea, In perspectiva, a individului era conditionata de modul cum, tanar fiind, se
prezenta prima data la hora de duminica. Ochii satului erau pe el. Nici un moment nu
cantdrea atat de greu. Era prima iesire in lume, proba grea, cu multe necunoscute.”
(Ursache, 2014, p. 104).

Cu uneltele poetului, am surprins, in poezia Teatru total, relatia actor-
spectator:

,in sala de spectacole
tot spectatorul
cu spectacolul sau.” (Filip, 2015, p. 49).

In spatiul mitic al satului, linia de demarcatie intre cel prins in joc si cel de
pe margini e diferitd de relatia din teatrul cult. ,,Mai toata lumea detine cunostinte
in privinta spectacolelor folclorice propriu-zise, fie ca a participat la desfasurarea
lor (in calitate de actor-spectator), fie cd le-a urmarit de la distanta pe caile audio-
vizualului: jocuri cu masti, paparuda, caloian, jieni, irozi.” (Ursache, 2014, p. 136).

Cu uneltele dramaturgului, apoi si ale prozatorului, am depistat scena cea mai
sigurd si mai incontestabila a reprezentatiilor de teatru popular in cadrul sarbatorilor
de iarna, intituland si piesa de teatru, si proza, rezultatd din aceasta piesa, Casa cu
fata de maritat (Filip, 1985, p. 11-27; Filip, 2016, p. 155-204).

Aceasta e scena sigura, spre care se misca — de o vesnicie — cetele confreriilor
de miri, spatiul initiatic, unde spiritul de competitie si de afirmare asigura energia
motrice nestavilita, stdri de spirit similare ariparii frumoaselor insecte din Delta
Dunarii, manate spre intemeieri. E frumos, e crancen si conu Mire, dar ce inzestrare
migéleste Mireasa! $i toate eforturile acestei vanatori — Mirele-imparat, Mireasa-
caprioara (metafora conocariei) — doar pentru o singura zi? Frumusete efemera?
Clipa de gratie? Obsesia fastului? Efort ridicol de preamarire? Alta masca? Sa
ajungem la nunta...

Am zis in titlu c@ agjungem aproape de scena deschisa a satului si a lumii,
pornind de la complexitatea sincreticd a folclorului, in general, si al teatrului
popular, in mod special. Nu avem prioritatea evanghelicd a cuvdantului nici a
textului, nici a limbajului, ci a mesajului. Unul din cele mai misterioase personaje
din dimensiunea etnologicd a teatrului romanesc, Mutul, intrd inaintea cetei de
calugari in ograda care-1 primeste si deseneaza cu batul sdu un cerc in pragul casei.
Nu e doar configurarea conventionald a scenei, in care sa se manifeste si sa se
mentind interpretii, linia circulara indicata de Mut. Cei din scena sunt a/tii decat cei
din afara cercului, iar mesajul lor nu e lansat, in primul rand, prin cuvant.
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Intrarea in scena spectacolului lumii e pe diferite porti si scari, dar naintarea
spre centru e dupa alaiul unei nunti in pregatire/ asteptare, in plina desfasurare ori
trecuta in albume nostalgice.
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