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Abstract

This article analyzes the ballad Amardta turturica (The Embittered Dove) in
accordance with the symbolism of this bird in folk environments, being presented in
different situations and existential hypostases, in accordance with the allegory of human
destiny. The image-symbol "embtittered dove" is put at the service of remedying different
contradictory states and feelings, depicting the drama of an existential destiny, marked by
falls and inner collapses. The ballad about the widowed dove is related to a series of motifs
and renders a "synthesis of symbols", tangent to the archetypal significance of some bird
topos in our ritual folklore, to foreshadow the culmination of serious existential feelings.
As metaphors of predestination, both the hunter and the dove express some tragic entities
of human life, outline the meaning of a polarized destiny, marked by inner contradictions,
deepen the idea of nostalgic loneliness in the face of irreversible passage.

Keywords: synthesis of symbols, existential borderline situation, tragic finality,
cultural archetypes, ontological realms, folkloric characterology, mythical zoology, ballad
conglomerate, metamorphoses cycle.

Rezumat

In articolul de fatd ne-am propus sa analizim balada Amdrdta turturicd in corelatie
cu simbolismul acestei pasari in mediile folclorice, fiind prezentata in diferite situatii si
ipostaze existentiale, in analogie cu alegoria destinului omenesc. Imaginea-simbol ,,amarata
turturicd” este predispusa spre remedierea diferitelor stari si sentimente contradictorii,
infatiseaza drama unui destin existential, marcat de caderi si prabusiri interioare. Balada
despre turturica vaduvita se inrudeste cu o serie de motive si reda ,,0 sinteza de simboluri”,
avand tangentd cu semnificatia arhetipald a unor toposuri de pasari din folclorul nostru
ritualic, pentru a prefigura culminatia unor grave triiri existentiale. In calitate de metafore
ale predestindrii, si vanatorul, si turturica exprima niste entitati tragice ale vietii omenesti,
profileaza semnificatia unui destin polarizat, marcat de contradictii interioare, aprofundeaza
ideea de solitudine nostalgica 1n fata trecerii ireversibile.
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Cuvinte-cheie: sinteza de simboluri, situatie existentiala de limita, finalitate tragica,
arhetipuri culturale, taramuri ontologice, caracterologie folcloricd, zoologie mitica,
conglomerat baladic, ciclul metamorfozelor.

In traditia folclorici romaneascd, turturica este o pasire a predestinarii si
deseori poarta o semnificatie arhetipala specifica. Din aceastda perspectiva ne-am
propus scopul sa evidentiem sfera de manifestare a diferitelor toposuri de pasari
in folclorul nostru ritualic, unde turturica si-a gasit o individualizare pregnanta.
Problema poate fi elucidatd in corespundere cu straturile adanci ale mentalitatii
populare, in legatura cu estimarea unor imagini originare, cu un substrat mitologic
stravechi, predispuse modificarilor succesive. Asa cum precizeaza [. Evseev in
Dictionarul de simboluri §i arhetipuri culturale, turturica este ,,un simbol al tristetii
si fidelitatii conjugale”, iar ,,dupa moartea partenerului, ea nu se impreuneaza cu alt
mascul” si ,,din disperare, tristete si jale nu bea timp de 40 de zile decat din apa ce o
tulbura in prealabil” (Evseev, 1994, p. 190). Senzatia de resemnare si de dramatism
erotic, transfigurat prin simbolismul acestei pasari, este privita in raport cu alegoria
destinului omenesc, marcat de cele doud etape ale fiinarii omenesti — viata si
moartea, asigurd comunicarea sufleteasca dintre cei vii §i cei plecati de printre noi.
Imaginea a ,,doi pui de turturica” din unele cantece lirico-narative vin sa profileze
o situatie poetica tulburatoare si exprima un amalgam de trairi sufletesti: durere,
jale, neliniste interioara, o apdsare sufleteascd chinuitoare cauzata de o pierdere
irecuperabild, cum ne sugereaza versurile de mai jos:

,»,Nu mai plange, fratioare,

C-au sa-ti creasca aripioare.

Si-ai s@ zbori pe sub pamant

La maicuta la mormant.” (AF ASM, 1954, f. 137-138).

M. Ferber, in cunoscutul sau Dictionar de simboluri literare, subliniaza
ideea ca ,turturica este o specie de porumbel” fapt explicat prin ,,indiscutabila
credintd” de a intrevedea in acest arhetip mitic ,,simbolurile inevitabile nu numai
ale dragostei, dar si a virtutilor Inrudite ale blandetii, nevinovatiei, timiditatii
si pacii” (Ferber, 2004, p. 214), calitati elucidate in baza mai multor exemple
din experienta artistica a omenirii. In Cdntarea cantdrilor atestim urmitoarele
versuri: ,,Flori pe camp s-au ardtat si a sosit vremea cantarii, in tarind glas de
turturea se aude” (ibidem, p. 215), se are in vedere o sensibilizare specifica
a eroului liric incadratd in armonia generald a universului. In mai multe
specii folclorice, in special, in textele baladesti cu referire la conglomeratul
pasdrilor indragostite, intrevedem un zbor prelung de pasare, menita sa scruteze
departarile. ,,Scumpa turturicd a zorilor de aur”, asa cum este invocata intr-o
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versiune de text baladesc inregistrata de T. Papahagi (1970, p. 131), vine sa
condenseze dorurile si trdirile omenesti, sa adune iubirile la ,,ora risipita-n
vesnicii” — semnificatii prefigurate prin niste acorduri lirice tulburdtoare. P.
Caraman intrevede, la randul sau, in balada turturicai ,,0 sinteza de simboluri”,
iar acestea ,,graviteaza 1n jurul ideii de jale incomensurabila, de castitate ca
semn al fidelitatii conjugale, de jertfire de sine pana la renuntarea de a mai
trdi...” (Caraman, 2000, p. 176-177), opinie ce-ar putea fi desprinsa aproape din
toate incursiunile lirice expuse In exemplele ce urmeaza:

,,2Amarata turturica,

Cand ramane singurica,

Zboard-zboarad pan ce pica

Si nu-i pasa de nimica.” (AF ASM, 1958, f. 74).

Imaginile si semnificatiile artistice sunt determinate de prospetime si seninatate
sufleteasca, izvorasc din ,,samburele dinamic din poezia noastra populara” (Rusu,
1967, p. 172), se manifesta printr-un sentiment ,,plin de gingasie, dar in acelasi
timp de actiune sustinuta” (ibidem, p. 272), aprofundeaza substanta elegiaca a unui
lirism coplesitor, asa cum vedem din versurile propuse mai jos:

,»Zboard intr-o padure deasa,

De-a ei viata nu-i mai pasa,

Zboara intr-o padure-adanca,

Nici nu bea, nici nu mananca.

Unde vede o apa buna,

Ea fuge ca o nebuna.

Unde vede o apa rea,

Ea o tulbura si-o bea.” (AF ASM, 1958, f. 74).

In alte versiuni baladesti, turturica este predispusa sa stea pe o ,,0 ramura
uscatd”, ceea ce exprima, paralel cu durerea ei incomensurabild, si o senzatie de
apasare sufleteasca, de renuntare la bucuriile vietii:

,Irece prin padurea verde,

Dar ea pare ca n-o vede.

Zboard, zboara pana cade

Si pe lemn verde nu sade.

Iar cand sta cateodata,

Sta pe-o ramura uscata.” (Caraman, 2000, p. 176).

Imaginea-simbol ,,amarata turturica” este pusa in slujba remedierii diferitelor
stari si sentimente contradictorii, infatiseaza drama unui destin existential, marcat
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de caderi si prabusiri interioare, ,,zboara-zboara pana pica”, ca, in cele din urma,
sd capete o nuantd de finalitate tragica. Prezenta vanatorului este predispusa, de
asemenea, remedierii functionale si se manifesta prin aceiasi stare de contemplare
launtrica. Iesirea turturicai in calea vanatorului, cerandu-i s-o impuste, constituie o
situatie tragica prin esentd, de o deosebitd intensitate poetica, determinata ,,de un
dinamism dramatic tulburator” (Caraman, 2000, p. 177) si exprimd o culminatie
emotionald, se Incadreaza in contextul unor meditatii grave despre rostul implacabil
al omului marcat de propriul sau destin.

,Unde-aude sa pocneasca

Pusca cea vanatoreasca,

Ea se duce s-o loveasca,

Ca sa nu se chinuiasca.” (Teodorescu, 1885, p. 348).

Substanta tragica a motivului inclind spre o situatie a dezoldrii totale, care
mai este numita si ,,jalea turturelei”, privita fiind drept ,,0 imagine concreta pentru o
situatie mai ampla si mai generald” (Rusu, 1967, p. 42) in tendinta autorului anonim
de a-si canta ,jalea” prin versuri tAnguitoare. In aceasta ordine de idei, este vorba
de o durere sufleteasca, cauzatd nu numai de pierderea sotului, dar si de vitregia
destinului, care-l copleseste in permanentd. Versurile, inregistrate in mai multe
texte baladesti, se manifesta prin expresivitate si profunzime, fiind determinate de
o evidenta ravasire sufleteasca:

,La stejarul cel stufos,

S-a pus turturica jos

Si striga la vanator:

Impuscati-ma sa mor,

Ca nu mai pot de dor.” (AF ASM, 1965, f. 54).

Atmosfera baladescd este marcatd de niste pronuntate accente dramatice.
Etnologul P. Caraman vorbeste de asa-zisa ,,doina turturelei” (Caraman, 2000,
p. 175) sau ,,doina despre turturica vaduvitd” (Caraman, 2000, p. 181), de
o larga raspandire in arealul romanesc. Exegetul are dreptate, intrucat morfologia
motivului din textele poetice Inregistrate se afld, in bund masurd, in analogie cu
o doina de jale, dar, in acelasi timp, mai are si o anumita deschidere spre o serie
de balade cu tematica erotica, in special, vedem orientarea spre ciclul baladesc
Mirele mort, Mireasa moartd, unde atestdim niste situatii de viatd paralele,
cand sentimentul erotic este exteriorizat atat de profund, incat ii determina pe
indragostiti sd rdmand Tmpreuna si sa nu se despartd nici dupa moarte. Pentru
confirmare, aducem un exemplu inregistrat de folcloristi in regiunea muntelui
Ceahlau, unde imaginele artistice Inclina spre niste intorsaturi si nuante noi:
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»+-- S1 zboara din creanga-n creanga

Si striga: — Puiule draga!

Unde esti? Unde traiesti?

Si-n ce parte locuiesti?

La mine de ce nu vii,

Sa ma scoti dintr-aisti vii?

Intr-un mormant sa ma arunci,

Ca sa scap de-aceste munci!” (Caraman, 2000, p. 177).

precum si prezenta unor variante cu niste forme particulare de contaminari, unde
indragostitii doresc ,,sa zacad pe-un capatai”, ca sa fie impreund si dupa moarte:

,»31 ne-or pune Intr-un sicriu,

Si ne-or scoate la toloaca,

Si ne-or pune intr-o groapa,

Si ne-or pune stalpi de piatra

Ca sa stie lumea toata

Cum a trdit un flacau si-o fatd.” (AF ASM, 1955, f. 64).

Nelinistea launtrica a autorului popular in contemplarea trairilor si starilor
sufletesti ale eroilor survine, in acelasi timp, si din drama instrainarii redata
metaforic printr-o serie de imagini oximoronice succesive. Deaceea, acest arhetip
mitic mai poate fi raportat si la ,,elegia instraindrii”, motivul fiind pus in slujba
remedierii functionale, iar turturica va transpare in ipostaza de mesager al unor
profunde trairi sufletesti, dar in acelasi timp, si de confident al sentimentelor de dor,
jale, de nostalgie coplesitoare, exprimd o senzatie de melancolie grea si apasatoare:

,A,Numai biata turturea
Ii straina ca si mine
Si nu mai are pe nime.” (AF ASM, 1948, f. 63).

Dorul ce-1 manifesta turturica in efervescenta ei launtrica survine din
,emanatia material-spirituala a individului” (Blaga, 1969, p. 222), e dorul
de taramuri necunoscute, pe care ,,Marele Anonim” il intuieste in procesul
convertirii diferitelor straturi culturale §i taramuri ontologice, acolo unde
viata si moartea, dragostea si suferinta, amurgul si lumina se conditioneaza
reciproc. Replicile eroilor epici dezvoltd niste situatii dramatice prin esenta,
determinate fiind de natura conflictului functional. In calitate de metafore ale
predestindrii, $i vanatorul, si turturica, reflectd niste entitati tragice ale vietii
omenesti, profileaza imaginea unui destin polarizat, marcat de grave contradictii
interioare, aprofundeaza ideea de solitudine nostalgica 1n fata trecerii
ireversibile. Dupa sugestia lui L. Rusu, balada Amdardta turturica dezvaluie
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»zvarcolirea sufleteasca a omului”, ,,strddania zddarnica” (1967, p. 32) a celui
aflat sub amenintarea destinului sdu fatal, pe care incearca sa-1 depaseasca
printr-o modalitate specifica si in fata caruia se resemneaza total. Este conturata
,0 lume ascetica formulata din simetrii imateriale, unde imaginea folclorica nu
cunoaste fantasticul propriu-zis” (Papadima, 1991, p. 45), dar se disperseaza
spre niste tiramuri existentiale de alternativa, dincolo de viata terestra.

De subliniat, in toate versiunile comentate, autorul anonim nu face o
anticipare dureroasd a disparitiei, dar pornind de la resorturile fundamentale ale
modului popular despre viatd si moarte, releva o intreaga caracterologie a sufletului
omenesc. De unde rezulta ideea: omul nu numai ca se resemneaza in fata dramei sale
existentiale, la care este predispus, dar incearca s-o depaseasca prin trecerea intr-un
alt taram ontologic, dincolo de viata terestra. Initierea prin moarte si resemnarea
in fata ei, ,,5a nu se mai chinuiasca”, reda sfarsitul tragic al unui destin implacabil,
dar in acelasi timp are loc transpunerea intr-o lume selenara, de o superioritate
absoluta, unde situatiile tragice sunt aplanate in plan vizionar, prin exteriorizarea
elementului de sorginte mitica. Sentimentul de disperare si incertitudine sufleteasca,
la un anumit moment, este inlocuit prin ideea de speranta, de seninatate launtrica,
prin aspiratia spre desavarsire, dar si de solitudine nostalgica, asa cum vedem in
versurile ce urmeaza in continuare:

,O1 zbura din creanga-n creanga

Si te-oi jali, sora draga,

M-oi sui pe-0 maracine

Si te-oi jali, sora, bine.

Oi iesi la drumul mare

Si te-oi jali, sora, tare.

Ot iesi la drumul lung

Si te-oi jali, sora, mult.” (AF ASM, 1963, f. 10).

De remarcat, balada despre turturica vaduvita ,,se conexeaza” cu o serie
de motive inrudite, ,diferite prin simpla asociatie de imagini” (Caraman,
2000, p. 181) si are tangentd, in acelasi timp, cu semnificatia arhetipala si
a altor toposuri de pasari, cum ar fi: mierla, sturzul, cucul, priveghetoarea,
acestea ,,facand parte dintr-un complex de colizii umane, spirituale, morale,
sociale” (Hancu, 1986, p. 62) sau un conglomerat baladic aparte din ciclul
metamorfozelor. Astfel, intr-un text depistat si inregistrat in acelasi studiu de
P. Caraman, se spune cd ,,amarata turturea”, atunci cand isi afiseazd durerea
ei incomensurabild cauzatd de moartea sotului, este insotitd de o intreaga
,mitologie zoologica” (Caraman, 2000, p. 190) a padurii, ea se manifesta in
intreaga ambiantd a mediului natural, aldturi de alte vietati din preajma:
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Pe sturzul cel galbior...
Si mai are-o surioara,
Pe draga priveghetoare,
Canta noaptea pe racoare.” (Caraman, 2000, p. 131).
Acelasi mesaj de idei este preluat si in unele texte folclorice inregistrate
in Basarabia, unde jubilatia pasarilor se impune in dimensiunea unei interpretari
concertistice demne de invidiat. A se compara:

,,Colo-n jos intr-o hotara,
Esti-un nuc cu frunza rara,
Si strang cusii de prin tari
S1 canti di s1 omoari.

Sus in varfu nucului,
Canti tata cucului,

La mijlocu nucului,

Canti puiul cucului.

Iar mai jos la radacina,
Cantl mama sei batrani.
Si-asa canti de duios

Di si lasi frunza-n jos.
S-asa canti di dureri,

Di mai toata frunza pieri.” (AF ASM, 1969, f. 145-146).

Este vorba de o germinatie totalizatoare, care se manifesta Tn armonia generala
a universului, condensatd prin niste stari sufletesti de exceptie. Se poate face
referintd la ritmurile primare ale naturii raportate la un cadru existential specific,
unde persista niste ,,stari primare geomorfe ale vietii pe pamant” (Rusu, 2005, p.
55), determinate fiind de o evidenta initiere mitologica. Turturica imprima acestei
simfonii corale o nota particulara si aprofundeaza starea de durere si tristete solitara.

,»,lar mai jos pe-o ramurea,

Canta si o turturea,

Canta trista vai de ea,

Ca si-o pierdut sotia.” (Caraman, 2000, p. 190).

Am putea evidentia, in aceasta ordine de idei, si careva analogii, similitudini
cu baladele Cucul si Turturica, Mierla si Sturzul, Cucul si Mierla, care exprima,
in fond, niste simboluri antropomorfe si fac parte din acelas grup tematic, adica se
referd la aceleasi dimensiuni ontologice si existentiale ale conditiei umane. De asta
data, dinamismul erotic al pasarilor este substituit prin niste metamorfoze, care,
in succesiunea lor ritmica, vor cdpata alte nuante de prefigurare ale substratului
baladesc. Cucul o roagd pe turturica sa-i accepte iubirea, dar de fiecare data dansa

93



LXIII ploeral
~ BB SEPTEMBRIE-DECEMBRIE &

il refuza, spunand ca se va transforma 1n ,,azimioara-n vatra”, ,trestioara-n balta”,
»lconitd mica” etc. Duetul verbal si schimbul de replici dintre personajele aflate n
acest dialog contradictoriu are tangenta cu o versiune de cantec popular, cu o usoara
tentd moralizatoare, dar in acelasi timp, fiind marcate de niste intonatii vibrante,

melodioase. Intr-un text inregistrat de folcloristul St. Carstean se spune:

,, lurturica-i la pomete,

Nu-i ca cucu-n codru verde. ..

Numai biata turturica

Zboara si de cuc i-i fricd.” (Carstean, 1984, p. 107).

»Frica de cuc” se manifestd prin incompatibilitatea erotica dintre cele doua
pasari exponentiale. Aflatd in ipostaza de tristete generala, turturica nu poate accepta
o comuniune sufleteasca si unirea cu alt partener, deaceea va respinge propunerea
unei relatii de dragoste cu pasarea-cuc. Fenomenul in discutie isi va gési explicatie
printr-un moment de remediere functionald, ce caracterizeaza tipologia existentiala
a pasarilor prefigurate intr-un continuu dialog polemic. Cucul si Turturica nu vor
putea avea o relatie de parteneriat, nu se pot ,,nunti”’, deoarece fac parte din doua
lumi diferite: ,,cucul e o pasdre nestatornica cu indoielnice calitdti domestice, iar
turturica reprezinta contrariul, statornicia in dragoste si casnicie, este o trasatura
tipicd pentru ea” (Fochi, 1975, p. 128). Iata de ce, in cunoscutul sdu Dicfionar de
simboluri literare, M. Ferber numeste pasarea ,,destrabalatul cuc” (Ferber, 2004,
p.74) si exprimid gandul ca acesta este ,,simbolul adulterului” (ibidem, p. 73). In
determinarea semnificatiei conceptuale ale celor doud simboluri erotice, exista
situatii cand parerile cercetatorilor nu coincid si chiar se contrazic Intr-o anumita
masura. Astfel, . Evseev, din contra, are o parere diferita fata de asertiunile afisate
anterior. In opinia sa, cucul este ,,0 pasire augurald si simbol al imortalitatii,
vestitorul primaverii, mesager din alte lumi”, ,,...o0 pasare a nemuririi” (Evseev,
1997, p. 89). Nu numai Evseev, dar si alti specialisti In domeniu, in marea lor
majoritate, accentueazd gandul ca ,,nici una dintre pasari nu e atat de des pomenita,
macar pe departe — nu numai 1n cantece, in legende, proverbe, credinte — precum
cucul, nu numai la noi, ci si la toate popoarele zonei septentrionale a pamantului”
(Papadima, 1968, p. 90). De aceea, poporul s-a referit la calitatile sacrale deosebite
ale acestui topos folcloric, 1-a imortalizat printr-o comparatie sugestiva: ,,Cum este
cucul ales intre toate pasarile si busuiocul dintre toate florile” (Papahagi, 1979, p.
180). Intru confirmare, pot fi aduse si careva exemple concludente din unele texte
baladesti aflate 1n circulatie, unde metafora pasarii-cuc este amplasata in contextul
unor situatii ritualice de limita si exprima diferite manifestari ale spiritului uman,
in dramatica contemplare a problemelor existentiale, cu care se confrunta in
permanentd omul, exprima vesnica alternativa dintre cele doua taramuri ontologice,
viata si moartea. De exemplu:
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,Canta cucu pi casi

Si Valean 1i mort pi masi.

Canta cucu pi fantani,

La Vilean la cap lumini.” (AF ASM, 1951, p. 82-83).

Cucul, la fel ca si turturica, este o pasare a predestindrii i capatd, In aceasta
ordine de idei, o analogie metaforica cu destinul trecator al omului, poate fi raportata
la niste meditatii despre trecerea ireversibila a timpului si apropierea ceasului final.
Substanta elegiacd, din mai multe texte baladesti aflate in circulatie, este inlocuita
treptat printr-o aurd beneficd, care se manifestd prin capacitatea acestui topos
folcloric de a transmite ,,puterea sacrala ogoarelor, determina norocul si belsugul”
(Evseev, 1997, p. 89) roadelor pamantului, exprima ideea de fertilizare a naturii,
de perpetuare si continuitate a vietii. Aflatd intr-un dialog polemic cu intruchiparea
demistificata a mortii, pasarea-cuc isi demonstreaza superioritatea si pledeaza
pentru triumful vietii asupra haosului si intunericului existentei efemere. Astfel,
intr-o balada de o profunda inspiratie mitica, la rugdmintea mortii,

,»Cucule cu pana sura,
Schimba-ti glasul tdu cu mini.” (AF ASM, 1969, p. 40-41).

pasarea 1i va raspunde cu demnitate §i indrazneala:

,,Eu glasul nu ni-oi schimba,

N-are in codru cine canta.

Glasul meu cine-I aude,

Inimioara ’ntransul rade.

Dar glasul tau cine 1l vede,

Nu mai calca iarba verde.” (AF ASM, 1960, p. 104).

de pasari exponentiale, ea a solicitat din partea specialistilor In domeniu mai multe
opinii, unele din ele purtand chiar o semnificatie controversata. Bundoara A. Hancu,
atunci cand se referea la balada Cucul si Turturica, aducea urmatoarea constatare:
,» Turturica devenita simbolul femeii tinere — blande, cuminti — protesteaza psihologic
si n fapta fata de normele morale si legile sociale, impuse de feudalism”, din aceste
considerente ,,...balada pune la stalpul infamiei despotismul masculin, brutalitatea
barbatului, devenit fortd arbitrard dominanta in conditiile societatii patriarhale, cu
clase” (Hancu, 1986, p. 66). Prea categoric spusa, aserfiunea ramane a fi discutabila,
intrucat exegetul insistd, In special, la aspectele vietii sociale de epoca, facand
abstractie de meditatiile ontologice, resorturile existentiale, ce respira din lectura
baladei, sau jocul erotic al pasarilor prefigurat in acest complex tematic.
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In majoritatea lor, folcloristii presupun ci problema in discutie, adica
turturica aflatd in deplina ei singuratate, predispusa unei despartiri similare cu
moartea de omul drag si care nu accepta relatia cu alt partener, ar avea ,,un
caracter paneuropean” (Caraman, 2000, p. 179-204), aspect confirmat de mai
multi cercetatori incadrati in discutia problemei respective. Cu aceasta ocazie,
A. Fochi aminteste despre ,,identitatea morfologicd a subiectului la romani si
macedoneni” (Fochi, 1975, p. 131), care se manifesta prin niste ,,interpatrunderi
culturale” si similitudini cu poezia populard a multor popoare europene.
Incercand si demonstreze originea orientald a motivului, 1n special, inrudirea
cu poezia persand, B. P.-Hasdeu aduce, la randul sau, drept argument un bogat
material factologic, cu un evident caracter comparativ, ,,0 notita de literatura
comparativa”, unde circulatia subiectului este amplasata ,,in Romania, Persia,
Francia” (Hasdeu, 2011, p. 270). Explicatiile de rigoare par a fi orientate la
dezvaluirea mai multor dimensiuni ontologice si existentiale ale motivului
respectiv, depistarea unor solutii artistice de o semnificatie bine definitd in
eposul nuvelistic §i constituie o prerogativd ce persistd in atentia exegetilor.
Pe langa celelalte ,,surprize” ale metamorfozelor, Hasdeu mai evidentiaza niste
situatii poetice inedite, precum ar fi versurile dintr-un ,,variant francez” , unde
,amantul se schimba in tarana pentru ca sa poata acoperi cadavrul iubitei sale”
(Hasdeu, 2011, p. 270). Versurile semnalate vin intru sustinerea relatarilor de
mai sus, coplesesc prin intensitate si o evidentd intonatie lirica, se manifesta
prin niste acorduri de profunzime elegiaca. Cf.:

.31 tu te fais morte

Qu’ainsi ils t’enterrent,

Je me faire terre

E de mois te couvriront.” (Hasdeu, 2011, p. 271).

Numeroasele interpretari semiotice si estetice ale baladei despre turturica
insingurata, aflata intr-o dezolare totald, demonstreaza ideea ca eposul nuvelistic
»este un sistem deschis” (Cretu, 1980, p. 103), in continud resurectie si evolutie.
In ipostaza de ,,pasire-suflet” (Ursachi, 1976, p. 235) sau de ,pasire mitica”
(Vulcanescu, 1987, p. 269 ), dar, in acelasi timp, si topos al predestinarii, balada
exprimd un concept existential amplu preconizat, ea constituie, dupa sugestia
exprimatad de B. P.-Hasdeu, ,,un mic diamant poporan” (2011, p. 271) al tezaurului
nostru folcloric, ne predispune si pentru alte cercetdri in domeniul respectiv.
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