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Evil Chronotopes Ion Creanga’s work

Abstract

The article focuses on the notions of structural elements of the chronotope developed
by M. Bakhtin and applied in the stories of the Romanian writer lon Creanga from the
perspective of the imaginary, namely: challenge, chance, nature, landscape, heroes’
pilgrimage, road, threshold. Overpassing evil places such as the forest, places haunted by
devils, the pond, the pub are clues in the rounding of the character. The idea of good and
evil spaces is strongly anchored in the collective unconscious according to the principle
of splitting and differentiation between opposites. The evil spaces in lon Creanga's stories
are places of voluntary or involuntary challenge in which the initiation and rounding of the
characters takes place.

Keywords: chronotope, collective unconscious, evil space, initiation, becoming.

Rezumat

Articolul este axat pe notiunile de elemente structurale ale cronotopului preluat
de la M. Bahtin si aplicat in povestile scriitorului roméan lon Creanga din perspectiva
imaginarului, si anume: incercarea, intamplarea, natura, peisajul, peregrinarea eroilor,
drumul, pragul. Depasirea locurilor nefaste, precum padurea, locurile bantuite de diavoli,
iazul, carciuma, devin indicii in definitivarea personajului. Ideea spatiilor faste si nefaste
este puternic ancoratd 1n inconstientul colectiv dupd principiul scindarii si delimitarii
contrariilor. Spatiile malefice din povestile lui Ion Creangd sunt locuri de incercare
voluntara sau involuntara 1n care se produc initierea si devenirea personajelor.

Cuvinte-cheie: cronotop, inconstient colectiv, spatiu nefast, initiere, devenire.
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In constructia oricirei naratiuni epice, timpul si locul sunt elemente
indispensabile deruldrii momentelor subiectului. Orice imagine apare la intersectia
reprezentarii spatiale cu cea temporald. Structura specificd a cronotopului literar
devine subiect de cercetare pentru Mihail Bahtin; care publica in 1975 studiul
Formele timpului si cronotopului in roman. Mihail Bahtin distingea cronotopii
mari ai romanului, care i-au permis o clasificare a timpului literar-artistic in: ciclic,
idilic, al aventurii, biografic, in devenire — toate valabile pentru dezvoltarea tuturor
romanelor; si cronotopii mici — de care depinde valoarea, semnificatia si alcatuirea
subiectului.

Nu vom analiza, dar nici nu este cazul sd explordm, pe indelete structura
cronotopilor mari si nici tipologia romanelor, ci vom evidentia citeva elemente
structurale ale cronotopului preluat de la M. Bahtin: incercarea, intamplarea,
natura, peisajul, peregrinarea eroilor, drumul, pragul — definitorii pentru povestile
lui Ion Creanga.

In folclorul roméanesc existi numeroase referiri si superstitii la locurile
bantuite de spiritele nefaste, locurile necurate sau aflate sub stapanirea diavolului.
E vorba despre: hotare, rascruci, paduri, ape statitoare, locuri pustii, ruine, case
parasite, mori, hanuri, gropi etc.

Locurile malefice devin subiect de observatie pentru antropologi, mitologi
si sociologi, care incearcd sd gaseascd o explicatie rationald pentru credinta in
investirea locului cu energii negative. Memoria locului este definitorie pentru
derularea destinului uman si se afla in strdnsa conexiune cu trecutul, prezentul si
viitorul. Spre exemplu, Nicu Gavrilutd, in lucrarea Imaginarul social al tranzitiei
romanesti, dedicd un subcapitol dealului Bucium din Iasi. Sociologul constata ca
acest loc este considerat de localnici un loc blestemat, in care numai 1n anul 1998
au murit opt oameni, iar zece au fost grav accidentati. Autorul consultd textele
antropologice si sociologice ale sacrului intr-un demers de cdutare a definitiei
despre locul blestemat, considerat a fi ,,spatiul malefic, provocat de contaminarea
cu anumite forme ale raului” (Gavrilutd, 2001, p. 179). Intrebarile ce rezulta din
definirea locului blestemat de catre cercetatorul iesean sunt urmdtoarele: cine
transforma tinutul normal intr-un loc blestemat? Ce influenta (energie) se produce
in urma impactului cu acel loc nefast? Conform traditiei populare, dansul ielelor
provoaca uscarea pamantului, iar uciderea unui om nevinovat contamineaza nu
numai ucigasul, dar si locul crimei. Ingroparea in taind fara slujba a unui mort in
conditii incerte/ suspecte pustieste realmente acel pamant, ,.,locul in care o femeie
avorteaza sau in care un nefericit 1si pune capat zilelor devine si el blestemat”
(ibidem). Pasirea pe un loc blestemat marcheaza definitiv viata omului care intra in
contact cu acel spatiu. Farmecul este considerat a fi un detaliu care poate trece un
loc sub semnul blestemului si al mortii. Sociologul Nicu Gavriluta investigheaza
semnificatia si tipologia locurilor nefaste: rascrucile drumurilor, locul de intalnire a
doua ape, care poartd marca blestemului si a negativitatii: ,,Blestemat este si locul
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in care se intoarce plugul ce ara sau cel de sub coroana copacilor batrani” (ibidem,
p. 180). Despre locurile nefaste scrie si Ovidiu Papadima in lucrarea O viziune
romdneasca a lumii. Studiu de folclor, in care releva corespondenta dintre memoria
colectiva a locului si semnificatia contactului cu spatiul nefast: ,,Daca treci prin
padure si calci pe locul unde s-a impuscat cineva, sau unde a fost omorat cineva,
duhul cel necurat ce a facut sotia acolo iti ia mintile si ritdcesti ca sa te bagi in vreo
balta, ca sa fii a lui” (Papadima, 1995, p. 123).

Mentalul colectiv a conservat si a pastrat ideea armoniei dintre actiunile omului
si ordinea cosmica. Orice tentativa de Incdlcare a acestei relatii suporta consecintele
sacrificiului. Uneori spiritele nefaste ale locului solicita jertfe in schimbul imbunarii
lor pentru trauma cauzati de interventia umani in acel loc. In folclorul romanesc
semnificatia acestui loc este amplu descrisa in balada mesterului Manole si a sutelor
de variante preluate si care au contribuit la inspiratia multor scriitori. Subiectul
baladei, al carei punct de tensiune este jertfirea sotiei si a copilului nenascut,
solicitatd prin ritual pentru a stopa surparea zidurilor manastirii/ constructiei. In
romanul losif si fratii sai, Thomas Mann intercaleaza obiceiul jertfirii primului
prunc ingropat la temelia casei pentru a Tmbuna spiritele nefaste ale locului. Acest
gest ritualic, considerat a fi un garant in succesul cdsniciei, are Tn romanul lui Mann
semnificatia insuccesului si nenorocului'. Conceptul de eingemauerte Menschen
(trad. n.: oameni ziditi) este intens explorat 1n studiul lui Reinhold Kd&hler, Aufsdtze
tiber Mdrchen und Volkslieder (Berlin, 1984), in care autorul prezinta o serie de
legende germane care au ca subiect central copilul zidit.

In siajul tematicii locului, spatiile sacre cu cronotopii specifici impun o
geografie a sacrului. Constantin Balaceanu-Stolnici, In studiul Cunoastere si
stiinta (1977), defineste locul sacru pornind de la indiciul manifestarii unei forte
supranaturale, acest loc benefic este legat de ,,permanenta mitica a unei teofanii,
de existenta unei ierofanii sau de permanenta unei kratofanii” (Balaceanu-Stolnici,
1997, p. 133). Geografia sacrului are elemente cronotopice distinctive si anume
pesteri, rauri, izvoare (de ex., lordanul, Gangele), lacuri, iazuri (ca scalddtoarea
Betesda langd poarta Oilor din lerusalim), paduri, poiene, rascruci etc. Locurile
sacre sunt marcate de prezenta unui obiect sacru (sanctuare, biserici, altare, temple).

In functie de investirea locului cu anumite energii, cronotopii povestilor si
povestirilor crengiene ar putea fi categorisiti in cronotopi benefici: casa, biserica,
curtea, Manastirea-de-Tamaie; si cronotopi malefici: padurea (in care misund
lighioane), ,,cararea laturalnica”, perechea de case ale boierului in care locuiau
necuratii pe care-i pune la respect turbinca lui Ivan, iazul/ helesteul, carciuma.

: »Mai tarziu lacob afld ca Laban si Adina avuseserd un baietas la Inceputul casatoriei lor,
pe care il jertfisera insd, cand cu ridicarea casei, adica l-au inchis de viu intr-un chiup de argila,
ingropandu-1 apoi la temelie, cu un intreg cabalac de lampi si merinde, pentru a chema, cu acesta,
binecuvantarea si belsugul asupra casei si gospodariei. Insa nu numai ca jertfa nu fusese primita, dar
de atunci Adina se dovedise a nu fi in stare sd mai nasca baieti”. (Mann, 1977, p. 265-266).

40



ﬂ LXIII

sepTEMBRIE-DECEMBRIE JIECEN

O categorie aparte a cronotopilor crengieni sunt acei care fac parte din
asa-numitii ,,cronotopi ai crizei si ai cotiturii in viatd” (M. Bahtin), cum ar fi fantana,
podul, drumul, Gradina Ursului, Padurea Cerbului, drumul spre fata impératului
Ros. Referitor la reprezentarea raiului si iadului crengian, M. Paduraru, autorul
studiului Reprezentarea diavolului in imaginarul literar romanesc, este de parere
ca la I. Creanga se produce ,,rasturnarea unor trepte eshatologice esentiale”. Raiul
este investit negativ si asociat cu sardcia, iar iadul, in care persistd elemente ale
dezmatului ,,guleaiuri”, femei, tabacioc, votchi si lautari, este investit pozitiv.
Reprezentdri inversate de felul acesta (la fel si intdmplarea neintamplata,
inversiunea stapan/ slugd, intelept/ prost si viceversa) contribuie la accentuarea
viziunii carnavalesti asupra lumii.

In studiul amintit mai sus, Mircea Paduraru identifici o legitura specifica
dintre locul si personajul malefic (dracul). Astfel comorile ascunse devin locurile
pazite de draci, de unde apar si expresiile ,,cel de pe comoara”, ,,sade ca dracul pe
comoard”, ,,sade ca dracul cu curul pe banii lui”, ,,parca e dracul de pe comoara”.
In povestea Ddnild Prepeleac banii nemunciti cu care se pricopseste protagonistul,
vin din helesteul dracilor si sunt pdziti cu mare grija. Dovada posesiei comorii si
predispunerea la oferirea ei, este generata de intentia lui Ivan de a deveni calugar, de a
sfinti locul si de a construi pe malul helesteului o manastire. Oferirea neconditionata
a comorii cu care Scaraotchi ar putea cumpdra multe suflete, devine pe parcurs
o oferire conditionatd. Dracii vor sa 1si masoare fortele cu potentialul calugar.
Competitia neordinara dintre drac si protagonist sfarseste cu infrangerea dracului si
insusirea banilor de citre Prepeleac. In felul acesta asistim la o risturnare de situatie
a incipitului povestii, in care Prepeleacul cel naiv si prost, caruia toate-i mergeau
anapoda, devine istet si izbuteste, datoritd judecatii logice, sa iasa invingator, fara
a indeplini misiunea de purificare a locului. Viziunea carnavalesca a situatiei este
generata de inversiunea reprezentarii diavolului. Conform traditiei, dracul este istet,
abil si e neinvins, insa la I. Creanga dracii pot fi pacaliti usor, sunt nelndemanatici si
prosti. Derularea unui astfel de scenariu, in opinia criticului Eugen Simion, ,,triumfa
— prin voia prozatorului”, cdci ,,e greu de imaginat ca un drac nu-si da seama ca
Danila il pacaleste atunci cand il pune sa se Intreacd in viteza cu un iepure, sau
pentru a-si mdsura puterea bratelor, face ce face si isi convinge adversarul sa se ia
la tranta cu ursul din padure” (Simion, 2011, 42).

Iazul sau helesteul in povestile lui lon Creanga fac parte din seria cronotopilor
malefici, iar locurile sacre, cum ar fi biserica si mandstirea, sunt spatii evitate de
fortele demonice, idee confirmata deplin si de proverbele si zicatorile populare:
in apa linistita salasluiesc dracii”, ,,Apa statutd e cu draci umplutd”, ,,Dracul nu
face manastire”, ,,Dracul nu face biserici ori puturi pe la raspantii”. In inconstientul
colectiv apele reprezinta o infinitate de posibilitati, pot concentra valente pozitive si
negative, de la originea creatiei si puterea soteriologica pe care o detin spre opusul
lor concretizat de calamitati si spatii de concentrare ale fortelor raului. Semnificatiile
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simboliste ale bisericii sunt benefice, biserica crestind mai este numitd ,,mireasa lui
Hristos si Mama crestinilor” (Chevalier, Gheerbrant, 2009. p. 149), i se mai confera
reprezentarea sufletului omului si a microcosmosului. Biserica si manastirea sunt
spatii paradisiace prin excelenta.

Schimburile pdgubase, situatia dezolanta in care se pomeneste Danila, il
determind pe acesta sa-si aminteasca de sfatul fratelui si de lumea spirituald pe care
a neglijat-o In preocuparea permanentd pentru obtinerea si schimbul bunurilor.
Observam ca Danila ia in serios, si la modul direct, sfaturile oferite de fratele sau, ca
nu intelege sensul indirect al expresiei: ,,du-te unde a dus surdul roata si mutul iapa”,
desi i se interzice, acesta receptioneaza mesajul ca fiind o aprobare a fratelui sau,
1a 1apa si se face nevazut. Probozirea lui Danila si reducerea lui la nimicnicie (,,tu
ai fost bun de calugarit, iar nu de trdit in lume sd chinuiesti nevasta si copiii”’) este
interpretatd in sens direct, astfel Danila este predispus sa indeplineasca misiunea de
calugir. Insemnarea locului malefic cu o cruce de citre Danila genereaza contradictia
dintre el si spiritele nefaste, care isi revendicd teritoriul ce le apartine. Locurile
damnate devin subiect de cercetare al articolului ,,Spatiile damnate si semnificatia
lor in Danila Prepeleac de lon Creangd”, semnat de cercetdtorul Constantin
Ivanov, care considera ca prin pecetluirea locului cu semnul crucii ,,se impune o
ordine primordiald, prin care locul nestapanit devine stdpanit. Ca si in ritualurile
mistico-magice, Danila Prepeleac incearcd sd schimbe acestui loc predestinatia —
daca pand acum acolo bantuia nonsensul, de acum incolo i1 se impune un sens.”
(Ivanov, 2017, p. 6), iar competitia dintre posesorii locului si posesorul lucrurilor
stapanite devine intens de acerba:

,» — Stai, ma! Nu te apuca de nazbatii. [azul, locul si padurea de pe-aici sunt
ale noastre.

— Poate-1 zice ca si ratele de pe apd sunt ale voastre, si toporul meu din
fundul iazului. V-oiu invata eu pe voi sa puneti stdpanire pe lucrurile din lume,
cornoratilor.” (Creangd, 1989, p. 121).

Meritd a fi remarcat simbolul si simbolismul crucii, prin care se unesc
contrariile si care impune prin prezenta acestui semn ideea binecuvantarii locului,.
Insa acest element simbolic constituie un alt aspect al cercetrii, pe care nu ni l-am
propus in prezentul articol.

Conflictul dintre Dénila si draci e generat de revendicarea locului, iar descrierea
indirectd a lui Danila este caracterizata de calificativul ,,omul lui Dumnezeu cu
naravul dracului”, care se uita si la cruce, si la bani si-1 preferd pe ultimii; avem o
descriere a protagonistului realizata de fortele nefaste ale locului, care cunosc pe
deplin viciile si slabiciunile omului.

Astfel, se produce metamorfoza lui Danila, consemnata si de paremiologia
populard: ,,Omul sarac e al doilea drac”, ,,Decét sarac mai bine drac”, ,,Omul
sdrac e puiu de drac” sau o idee pe care o desprindem dintr-un proverb elvetian
,In spatele omului bogat st un drac, iar in spatele celui sirac — doi”. Saricia
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cumplitd, deznadejdea, disperarea sunt cele care contribuie la transformarea brusca
a protagonistului, daca ar fi sa urmam zicerea populara ,,Necazul vine de la dracul,
iar norocul de la Dumnezeu”. Naratorul 1si pune la adapost personajul, intr-o
competitie 1n care castigul, aparent, este rezervat fortelor raului, insa Invinge totusi
binele. Prostia se transformd in intelepciune, iar sdracia e substituitd de bogatie
si trai imbelsugat. Prostia, in acceptia crengiana, are semnificatie opusa, este un
indiciu al bufonului tragic sau al nerodului intelept, la care se referea si Mihail
Bahtin. Prostul devine in unele situatii echivalent cu neprihanitul, sincerul, firescul,
asa cum relevad Mihai Cimpoi 1n studiul Sinele Arhaic. Ion Creanga... O astfel de
acceptie a prostului-sincer/ naiv, care devine pe parcurs intelept, poate fi observata
in povestea Danila Prepeleac. Daca la inceput Danila nu sesizeaza sensul figurat
al cuvintelor, pe parcursul competitiei cu dracii, 1l Tnsuseste deplin: rapiditatea e
asociata calaririi calului, competitia fugaritului e asociata cu iepurele, tranta cu
ursul, chiuitul cu durghineata, aruncarea buzduganului cu pierderea irecuperabila a
lui, blestemul cu o bataie zdravana.

Danila Prepeleac renuntd la purificarea locului fiind rasplatit generos de
spiritele nefaste ale locului, aceasta misiune este infaptuitd in Povestea lui Ivan
Turbinca de catre protagonistul ei. Casele necurate ale boierului, bantuite de diavoli,
in care este gazduit Ivan cu scopul de a fi pedepsit de boier, sunt curdtate de catre
turbinca lui, binecuvantati de Dumnezeu. In iad, Ivan este primit regeste, cici,
intervine nota autorului, dracii ,,se temeau de turbinca poate mai rau decat de sfanta
cruce”. Criticul Eugen Simion constata similitudini de subiect intre povestea Stan
Patitul si Danila Prepeleac: ,,Structura naratiunii este aceeasi (...) debuteaza cu o
istorie despre prostia omeneasca si se incheie cu o poveste cu ,,smichirii” lumesti si
ispasiri diavolesti” (Simion, 2011, p. 41).

Descrierea sporadica a locurilor si a imprejurdrilor nu este inserata intamplator
in povestea Harap-Alb, ca element de dilatare a timpului, ci indicd faptul ca
experienta locurilor faste si nefaste, pe care le-a cunoscut candva tatil, devin
experiente definitorii si pentru fiu. Povetele tatdlui, cu referire la drumul initiatic,
nu descriu numai cdldtoria pe care trebuie sd o parcurgd fiul de crai, ci si ajutorul
de incredere care-1 va insoti si pe care trebuie sa-1 urmeze in toate. Fara aportul
calului, criza si depasirea ei ar fi imposibile: ,,las pe mine stapane, ca stiu eu pe unde
te-oiu duce la Imparatul Ros; pentru ci m-au mai purtat odata pacatele pe acolo cu
tatu-tau, in tineretile lui” (Creanga, 1989, p. 173-174). Doar mezinului 1i este oferita
sansa de a trai experientele din trecut ale tatdlui in cdldtoria initiaticd Intreprinsa.
Podul este un cronotop care asigura conexiunea dintre contrariile viatd — moarte,
cunoscut — necunoscut, bine — rau, el simbolizeaza trecerea cu experientele inerente
ale acesteia: depdsirea obstacolelor si necesitatea de a face un pas important. lon
Pecie considerd acest cronotop (podul) ca fiind unul care se refera, pana la un
punct, tipicului romanului carnavalesc: ,,Craiul deghizat in piele de urs si postat
la cap de pod — punte ingustd si loc de trecere ireversibild in lumea ramasitelor
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aici si lumea dusilor pe alt tiram — ridica un obstacol infricosator, suficient de
convingator pentru a intrerupe caldtoria sau de a da carte verde voinicului plecat
spre imparitia lui Verde-Imparat si el fara bilet de intoarcere. Nici in Fata babei si
a mosneagului nu este loc de nostos, pentru ca in spatele eroului aruncat in lume se
inchid portile: ,,Atunci biata fata, vazand ca si baba si fiica-sa voiesc cu orice chip
s-o0 alunge, sarutd mana tatalui sau, si cu lacrimi In ochi, porneste in toata lumea,
departandu-se de casa parinteasca fara nici o nadejde de intoarcere” (Pecie, 2011,
p. 141). In Dictionarul de simboluri, semnat de Jean Chevalier si Alain Gheerbrant, la
explicatia oferita simbolismului podului, apare un element cronotopic sugestiv prin
ideea concentrarii aparente a maleficului — podul dracului — prin care se sugereaza
maretia si durabilitatea constructiei arhitecturale. Autorii fac trimitere la ineditele
poduri din Europa — Valentré (Cahors) si Saint-Cloud (langd Paris) — prin care se
remarca incapacitatea arhitectilor de a proiecta si zidi asemenea constructii si apelul
lor la Lucifer in desavarsirea proiectului arhitectural. Numeroase superstitii sunt
concentrate 1n jurul acestor poduri ale dracului: de la ideea pierderii sufletului pana
la moartea celui care va trece primul podul.

Podul si drumul sunt indisolubil legate intre ele si concentreaza ideea
experientei si a incercarii. Drumul sinuos al eroului spre cunoasterea sinelui si a
lumii se realizeaza prin registre imagistice ambivalente. Prin neascultarea tatalui si
tocmirea spanului in calitate de sluga, Harap-Alb va cunoaste rautatea omeneasca
st va deveni el insusi slugd. Drumul pe care-l va parcurge Harap-Alb in calitate de
sluga devine element cu valoare metatextuald, este un simbol al destinului ce sta
sub semnul neascultarii parintesti, care ancoreaza fortele binelui si ale raului.

Semnificatia simbolica a fantanii ca spatiu inchis, in care este prins ca intr-o
inchisoare Harap-Alb de catre span, este aici un element cronotopic prin care se
produce inversarea dintre raportul stapan si slugd. In acest spatiu se naste un nou
personaj (nu in zadar simbolismul fintanii cuprinde imaginea uterului matern).
In ,,uterul matern al pamantului” se produce transformarea neputinciosului fiu
de crai, mezinul drag al impdratului, Incat devine omul experientelor tari si al
faptelor vitejesti, asa cum indica numele de botez oferit de span. Experientele pe
care le va parcurge in Gradina Ursului si in Padurea Cerbului, unde ,,rar om care
sd poatd lua dintr-insele fara sa-si puie viata In primejdie”, sunt experiente care
vor contribui enorm la devenirea esentiala a personajului. Criticul Mihai Cimpoi
observa ca aproape toate personajele din Povestea lui Harap-Alb se incredinteaza
voii lui Dumnezeu in tot ce intreprind; insa exista in contextul basmului o fraza
a calului care ,relativizeaza puterea si autoritatea lui Dumnezeu, tradand si o
incredintare a puterii ,,mestesugesti” a Diavolului (...): ,,Marei-i Dumnezeu §i
mesteru-i dracul” (Cimpoi, 2011, p. 104). O aluzie subtila asupra ideii ca drumul
initiatic, a carui ordine sacrd este datd de Dumnezeu, poate deraia de la ordinea
fireasca a armoniei cosmice.
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In povestea Stan Pdtitul cronotopul malefic este generalizat. Dracii alearga
peste tot (pe mare si pe uscat), oricand (ziua si noaptea), la solicitarea lui Scaraotchi,
si cautd sd faca rele. Doar unul dintre ei, care n-a reusit sa faca ,,vrajba intre oameni”
si nici nu a reusit sa citeasca vorbele si gandurile celui care a pus o bucata de
mamaligd imbranzita, este sanctionat de catre cdpetenia dracilor. Mamaliga ldsata
de Stan pe buturuga din padure, cu gandul ca a manca-o vreo lighioaie si a zice
bodaproste, este consumata de drac. Cuvantul magic bodaproste, cu dublu sens de
multumire si de aluzie la Dumnezeu, este rdscumpdrat cu trei ani de ucenicie din
partea dracului care ia chip de om.

Revenind la ideea cronotopului podului, putem spune ca acelasi element
este definitoriu in calatoria initiaticd (axa a lumii), or, acest cronotop ancoreaza
semnificatii ale trecerii si Incercdrii. Podul din povestea Harap-Alb, sub care sta
ascuns Tmpdratul in piele de urs si isi ispiteste feciorii, podul din povestea porcului,
pe care-1 solicitd imparatul in schimbul casatoriei cu fiica sa, desemneaza experiente
ale incercarii. Drumul pe care-1 parcurge fata mosneagului si fata babei este acelasi
drum al experientelor si Incercarilor, insa fata babei reface ,,poligonul de incercari
morale” (Pecie, 2011, p. 99) si1si gaseste sfarsitul in pantecele balaurului. Cele patru
incercari, pe care le au de Infruntat cele doua fete, fac parte din traseul initierii, sunt
obligatorii si le regasim si 1n alte povesti. Fantana si cuptorul sunt incercari ale stihiei
apei si a focului, ele contureaza un itinerar standard cu probe bine stabilite pentru
a ,,certifica aptitudinile fetei pregatita in vederea matrimoniului” (ibidem). Cainele
este simbol ambivalent al bunatatii (prieteniei) si al rautatii (protejeaza locul de
raufacatori), parul e bun cu fata mosneagului, care 1-a curdtat de omizi si i-a oferit
o altd sansa la viata, si rau cu fata babei, care nu trece proba compatimirii si grijii.
Cele patru incercari culmineaza cu proba finald a ntalnirii cu protectoarea padurii,
care, de regula, reprezintd in basme uratenia, rautatea si pericolul Intr-un spatiu
al ,,ratacirii si primejdiei”. Sustinem ideea lui Ion Pecie din studiul Phallusiada
sau epopeea iconoclasta despre spatiul in care sdldsluieste Muma Padurii, care
are conotatii negative direct proportionale cu personajul pe care-l reprezintd/
adaposteste: ,,Muma padurii defineste etic si estetic lumea silvestra absconsa si de
nepatruns, feminitatea stihiala, grotesca si maligna” (ibidem, p. 141). Copiii Mumei
Padurii sunt creaturi infricosatoare — ,,balauri de tot soiul, jivine mari si mici” — pe
care fata mosneagului le ingrijeste cu gandul la Dumnezeu, cel care a ldsat pe lume
aceste fiinte nevinovate, si in felul acesta isi indeplineste obligatiile asumate fata de
protectoarea padurii.

Metafora drumului, in definirea experientelor traite si acumulate de catre
personaje, este definitorie si in Povestea porcului. Drumul fetei de imparat catre
Manastirea-de-Tamaie, n cautarea lui Fat-Frumos, este acelasi drum al calatoriei
initiatice aflat sub semnul ispitirii si neascultarii. Trei ani de drumetie in care fata
de Tmparat se intdlneste cu Sfanta Miercure, Sfanta Vinere si Sfanta Duminica
nu oferd niciun detaliu despre cronotopul cautat. Atat sfintele, cat si animalele,
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carora le asigurd protectie, nu sunt apte s cunoasca lumea de dincolo. Modelul
cosmogonic al gandirii magice presupunea tridimensionalitatea spatiului pe axa
unui timp unidirectional (diacronic). Limitarea universului la spatiul de jos era
o viziune a omului arhaic, care asocia padmantul cu o zeitate feminind, iar cerul
cu o zeitate masculina. Spatiile de sub pamant erau considerate sumbre, malefice
populate de fiinte negative/ htonice. Lumea de dincolo este unul dintre cele mai
puternice si universale arhetipuri din constiinta colectiva. O definitie ambivalenta a
lumii nepamantene o gasim in studiul lui Constantin Balaceanu-Stolnici Gandirea
magicd, in care autorul vorbeste despre acceptia lumii de dincolo, ca parte mirifica,
»in care se aflau personaje luminoase, incantitoare sau sumbre si terifiante, cu
palate, corturi si gradini, sau cu vdgauni, hduri si intinderi desarte sau parjolite”
(Balaceanu-Stolnici, 2009, p. 122).

La Ion Creangd, lumea de dincolo se preteazd unei acceptii pozitive in
Povestea porcului, cu un personaj malefic care are diverse denumiri si descrieri:
Talpa iadului (care este si: viespea care Indlbise pe dracul, vrdjitoare strasnica,
Stirba-Baba-Cloanta, Talpoiul, pohoata de baba, hoanghina). Imposibilitatea
identificdrii lumii nepdmantene a Manastirii-de-Tamaie echivaleaza cu explicatia
unui cronotop special destinat celor alesi: ,,se vede cad un blastam a lui Dumnezeu
sau altaceva, asa trebuie sa fie, de nu ai parte de ceea ce cauti, fiica mea! Caci aici
este capatul unei lumi necunoscute inca si de mine, si oricat ai voi i tu, si oricare
altul sa mai meargd nainte de aici, este cu neputintd” (Creanga, 1989, p. 120).
Locurile pe care le parcurge fata, ajutata timp de un an de catre ciocarlanul schiop,
sunt locuri aflate sub stapanirea fortelor malefice: ,,au trecut prin codri si pustietati
asa de Ingrozitoare, in care fajgaiau balauri, aspide veninoase, vasiliscul cu ochi
farmacatori, vidre cu cate doudzeci si patru de capete si altd multime nenumarata de
ganganii si jiganii inspaimantatoare, care stateau cu gurile cascate, numai si numai
sa-1Inghita; despre a caror lacomie, viclenie si rautate nu-i cu putinta sd povesteasca
limba omeneasca” (ibidem, p. 121). Identificarea locului Manastrii-de- Tamaie, in fata
care recunoaste podul si castelul in care a locuit cu sotul deghizat in porc, implica
confruntarea cu un personaj malefic. Pentru lacomia si rautatea Talpei-ladului fata
isi sacrifica darurile primite de la cele trei Sfinte. Metamorfoza lui Fat-Frumos
in porc, in lumea pamanteana sta sub semnul unei pedepse. Astfel procedeaza
Talpa-Iadului cu tanarul chipes care a refuzat sa ia de sotie pe una dintre fiicele
ei. Personajul malefic isi gaseste sfarsitul langa Manastirea-de-Tamaie, conform
zicalei populare: ,,fuge ca dracul de tamaie”. Nunta, amanata timp de patru ani, se
produce impreund cu botezul. Arcadia de altadata (spatiu mirific), cu podul de aur
si castelul, reapare asa cum au disparut, iar parintii adoptivi sunt imbracati in straie
scumpe si isi Indeplinesc misiunea de socri mari. Restabilirea ordinii cronotopului
paradisiac si intregirea familiei este calificata de Ion Pecie ca fiind o recdpatare a
fortelor initiale ale protagonistului: ,,Se vede cd Fat-Frumos are puterile magice ale
ingerului dinainte de cadere” (Pecie, 2011, p. 135).
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Un alt cronotop malefic este groapa cu jaratec in care cade lupul care i-a
mancat iezii caprei. Acest spatiu are drept menire exterminarea lupului. Detaliile
mortii lupului sunt cutremuratoare, asistam la o crimd macabra premeditata.
Ars de viu, lupului i se mai trantesc niste bolovani in cap, pana este ucis definitiv.
Moartea lui provoaca bucurie in randul caprelor care beau si se veselesc la priveghi.
Firea razbunatoare a caprei, pentru pierderea iezilor, este justificatd de autor, iar
autodescrierea ucigasei contine elemente ale maleficului: ,,Cu mine ti-ai pus boii in
plug? Apoi, tine minte ca ai sa-i scoti fard coarne” (Creanga, 1989, p. 68). Proverbul
refacut integral suna astfel: ,,Si-a pus boii in card cu dracul si are sa-i scoata fara
coarne”, prin care se aratad firea maleficd a femeii Indurerate de pierderea subitad a
copiilor. Ar putea proceda altfel o mama cu asasinul copiilor ei? Iedul cel mic face
apel la providenta divina, iar capra isi asuma rolul de calau si de judecator. Poanta
din finalul povestii spulbera ideea oricdrui corespondent cu realitatea: ,,si unde
n-am mai incalecat pe-o capsuna si v-am spus, oameni buni, 0 mare si gogonata
minciund”. Prin intermediul acestei formule se produce iesirea din timpul si spatiul
ireal al povestii si reintoarcerea la viata si timpul real.

Reprezentarea carciumii nu intruneste, nicidecum, valorile binelui in
povestile lui Ion Creangd, acest detaliu cronotopic marcheazd locul in care se
aduna petrecaretii si-si dau frau liber uneltirilor si imaginatiei erotice, generate
de efectul alcoolului si al tigarilor. Povestea lui lonica cel Prost debuteaza cu
atmosfera nocturna prepuberald: ,,Si fetele, cum 1is fetele, 1si asteptau si ele
ceasul de maritis cum asteapta porcul ziua de Ignat. (...) Si apoi sa stiti ca este o
vorba ca: tot paiul are umbra lui si tot sacul 1si gaseste peticul”. Petrecaretii de
la carciuma discuta cu patima despre Catrina lui popa Cioric care s-a casdtorit
cu Vasile Margdoaie si-si exprima regretele vizavi de pierderea unei astfel de
fete din comunitatea lor. Discutia despre frumusetea Catrinei si a sacrificiilor pe
care ar fi putut sa le facd de dragul avansurilor trupesti ale fetei este intrerupta
de un vorbitor-observator tacut, care bea si fumeaza, pana in clipa in care
intervine si lanseaza un pariu. Nu este deloc intdmplator cuvantul ,,strain” care
apare de patru ori in descrierea lui Ionica cel Prost. In paremiologia romaneasca
strainul este o ipostaza a dracului concretizata de zicerea: ,,Nu-i dracul drac, ca
strdinul In conac”. Ion Pecie lanseaza observatia referitoare la faptul ca rolul
strainilor In povestile lui Ion Creanga este asumat de orfani, precum Ipate, Ivan,
Ionica — ,ratacitori, nepoftiti, neagreati”. Mircea Paduraru identificd fantasma
dracului 1n cel care are misiunea ,,invréjbitorului”, al provocatorului: ,,dracul
este autorul supranatural al dezbinarii dintre oameni” (Paduraru, 2012, p. 51).
Ideea invrajbirii si a reprezentarii dracului in ipostaza lui lonica este confirmata
de descrierea ,,era asa de strein, de parca a cazut din ceriu”, or, indiciul caderii
din cer reactiveazd mitemul biblic despre ,,ingerul cazut” — diavolul, pe cand
indiciul descriptiv ,,dracul in curul prostului zace”, reactiveaza ideea desfraului
(un alt apanaj al diavolului). Intr-un spatiu marcat de ispitiri malefice apare un
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personaj malefic, care ispiteste si manevreaza situatia dupa bunul sdu plac, in
schimbul banilor — cei 9 lei cu care il plateste pe Vasile si pe nevasta lui pentru
serviciile intime prestate.

Din isprava nuptiala a lui Ionicd cel Prost apare anecdota, iar situatia
carnavalesca dintre ,,prostul pacalit” (Vasile) si,,prostul deghizat” (Ionicd) genereaza
inversarea raportului dintre prost si intelept, amplifica umorul: ,,ca sd-1 initieze pe
acest extraterestru, el 11 oferd propria femeie, fara a-si da seama ca afacerea se va
incheia printr-o partuza” (Creanga, 1990, p. 12).

Plasate 1n siajul tematicii cronotopilor malefici, personajele crengiene demasca
aparentele, au intotdeauna replici anecdotice, invatd de pe urma greselilor si ies
intotdeauna Invingatoare, sunt constiente de forta lui Dumnezeu, dar nu uitd nici de
necuratul, prin implicarea caruia se poate rasturna ordinea axiologica a lumii. Ion
Creanga, pe buna dreptate, este numit de catre Eugen Simion ,,un ezoteric, initiat
in stiintele sacre” (Simion, 2011, p. 22) fara sa stie ca face acest lucru. Povestile
sale contin ,,simboluri vechi care, puse cap la cap, reproduc scenariile initiatice
cunoscute de eruditii simbologi” (ibidem).

Locurile nefaste sunt puternic ancorate in inconstientul colectiv, ele
declanseaza superstitii si conotatii negative, asocieri mistice subiective. Ideea
unor spatii limitrofe, izolate, impregnate de rau, pe care omul trebuie sa le evite
in beneficiul sdu, nu este intotdeauna respectatda de logica povestii si a basmelor.
Uneori atentarea la spatiul malefic este involuntard, alteori, fortatd de circumstante.
Experienta nefastd a locului, contactul cu spiritele distrugdtoare si negative
din povestile lui Ion Creangd devine marcd a destinului personajului pornit in
cautarea sinelui. Perturbarea ordinii cosmice implica sacrificiul de sine, antrenarea
personajului in diferite probe si experiente definitorii pentru devenirea si formarea
sa. Spatiile faste si nefaste se afld intr-o interdependenta bine stabilitd in povestile
crengiene, nu sunt simple locuri de peregrinare a eroilor, ci locuri de Incercare si
formare a subiectului.
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