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Abstract

This article analyzes the ballad cycle about the sold wife, which directly falls into the
theme of family life, where “groups of types” persist “in a unitary system of relationships.”
The motifs of the subject are manifested in a complex range of situations, problems and
interpersonal relationships, framed by specific forms of life, with a focus on revealing the
relationships between spouses, lovers, parents and children. The ballad cycle about the sold
wife is a frequently attested subject in several peoples: Romanians, Greeks, Bulgarians,
Albanians, Serbo-Croats and is characterized by a wide spread in a specific ethnological
context, with a well-developed narrative structure, with typical situations. of life in
revealing the social problems of the southern Danube region. Starting from the idea that
the ballad of the sold wife is found in three types of ballads, several ballad versions were
analyzed in the paper, in order to reveal the dramatic realities of historic time, to deepen
a complexity of feelings, inner feelings, moods, characteristic of the morphology of
the motif.

Keywords: motif morphology, short story history, compositional schemes, functional
moment, emotional culmination, the ballad of the sold wife, the motif of recognition.

Rezumat

In articolul de fata este propus spre analizi ciclul baladesc despre nevasta vanduta,
care, nemijlocit, se inscrie n tematica vietii de familie, unde persista ,,grupuri de tipuri”
ce se manifestd ,,intr-un sistem unitar de raporturi”. Motivele subiectului respectiv sunt
orientate pentru a dezvalui un diapazon complex de situatii, probleme si relatii interumane,
incadrate prin niste forme specifice de viata, cu orientare la dezvaluirea raporturilor dintre
soti, Indragostiti, parinti si copii. Ciclul baladesc despre nevasta vanduta este un subiect
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frecvent atestat la mai multe popoare: romani, greci, bulgari, albanezi, sarbo-croati si se
caracterizeaza printr-o raspandire larga intr-un context etnologic specific, avand o structura
narativa bine dezvoltata, cu situatii tipice de viatd in dezvaluirea problemelor sociale
ale regiunii sud-dundrene. Pornind de la idea ca balada nevestei vindute se regaseste
in trei tipuri de balade. In lucrare au fost analizate mai multe versiuni, cu scopul de
a dezvalui realitatile dramatice ale timpului istoric si de a aprofunda o complexitate de
sentimente, trairi interioare, stari sufletesti caracteristice pentru morfologia motivului.
Cuvinte-cheie: morfologia motivului, istorie nuvelisticd, scheme compozitionale,
moment functional, culminatie emotionala, balada nevestei vandute, motivul recunoasterii.

Ciclul baladesc despre nevasta vanduta se incadreaza in mod firesc in tematica
vietii de familie, in cadrul careia persista ,,grupuri de tipuri care se succed si pe care
le uneste un sistem unitar de raporturi” (Caracostea, 1969, p. 384), reglementate
in corespundere cu anumite teme si principii estetice ce vizeaza diverse aspecte
ale vietii sociale de epoca, unde relatiile dintre sofi, Tndragostiti, parinti si copii
isi vor gasi o individualizare pregnantd. Motivele subiectului respectiv se
manifestd printr-o gama complexa de situatii, probleme si relatii interumane,
determinate fiind prin niste formule artistice specifice, concentrate in dependenta
de numarul nucleelor combinate, cu referinta la prescriptiile timpului istoric. Intuita
,,de origine sud-dunareana” (Papahagi, 1970, p. 151), balada despre nevasta vanduta
este un subiect frecvent atestat la mai multe popoare si se caracterizeaza printr-o
raspandire larga intr-un context etnologic specific, avand o structurd narativa bine
dezvoltata, cu situatii tipice de viatd in dezvaluirea realitatilor sociale ale timpului
istoric. Astfel, este confirmata ideea ca balada reflecta ,,anumite realitati sociale
si spirituale ale lumii sud-est dundrene” (Carstean, 1984, p. 133) si este intalnita pe
o arie extinsa 1n Europa; ea circuld ,,la bulgari, neogreci, albanezi, romani si sarbo-
croati” (ibidem), in acelasi timp, ,,acoperd intreaga tard romaneasca” (Papahagi,
1970, p. 150). Asemenea tip de balade, dupa cum suntem informati in unele studii
de specialitate, ,,au o structura proprie, caracter nuvelistic, uneori senzational,
teme si subiecte de o largd raspandire europeana si numeroase elemente lirice”
(Pop, 1965, p. 6).

Aparitia acestei balade este legatd de anumite fenomene si evenimente
istorice; in conformitate cu sugestia unor specialisti Tn domeniu, ea provine din
obiceiul vinderii sau cumpararii femeilor pentru haremul turcesc. A. Fochi incearca
sd determine sfera de extindere a motivului si il include intr-un ciclu mai larg de
texte baladesti intrunind si motive precum ar fi ,,vinderea nurorii, a sorei, si chiar
a sotului” (Fochi, 1975, p. 172). La lectura mai multor variante aflate in circulatie,
fenomenul se manifesta ,,in casatorii la inceput prospere”, iar apoi ,,ajunse intr-un
stadiu de ruinare si faliment economic”, moment orientat spre a elucida ,,0 tonalitate
in care proba iubirii se manifesta ca o avertizare de a pastra familia si sentimentele
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dintre soti” (ibidem). Cu aceasta ocazie, D. Caracostea, la randul sau, se refera la
o versiune ,interesantd pentru morfologia motivului” (Caracostea, 1969, p. 118)
si atrage atentia la un subiect constituit din niste elemente primitive, din care s-a
dezvoltat mai tarziu balada sotiei vandute. Astfel, in contextul unei stravechi balade
bulgaresti, intitulata Nevasta si bani, se spune:

»— De cand ne-am casatorit, mandra lana, n-am mai avut parte de noroc...
Esti fara noroc, mandro, sau te-apasa vreun blestem.

— Sunt fara noroc sau blestemata, du-ma la targul din Nicopol, tocmeste
doi insi, care sa strige pe strazi: ,,mandra, mladdioasa lana e de vanzare pentru
12 pungi de aur”. — lata banii, iubite, cantareste-i bine in chimir, ia sa vezi si
sd stii daca banii 1ti ies Tnhainte sau dacd banii 1ti sar in ajutor” (ibidem).

Folcloristul A. Fochi incadreaza balada nevestei vandute ,,in trei tipuri
deosebite, care si ca circulatie sunt dispuse diferit pe suprafata tarii” (Fochi,
1975, p. 172). ,,Tipul 1 (barbatul betiv), specific pentru Moldova”, are
o raspandire vastd in arealul etnologic basarabean si poartd mai mult
semnificatia de lectie morala, pentru a condamna degradarea sotului bautor
care isi vinde nevasta pentru a-si achita datoriile. ,,Cel de-al doilea tip
(nora fara zestre) este caracteristic pentru Transilvania” (ibidem), dupa cum
precizeaza in continuare A. Fochi, si se referd, in special, la relatiile dintre
soacra si norad. ,, Tipul III al subiectului” este legat de tematica birului greu si
»este caracteristic pentru Oltenia si Muntenia”, fenomenul este intuit drept
0 ,,ipostazd” prin care ,subiectul si-a implinit destinul sau artistic, adica
a reusit sa exploreze toate virtualitatile si tensiunile interne ale unui asemenea
subiect, realizandu-se artistic in chipul cel mai mestesugit cu putintd” (ibidem,
p. 173). Aceste trei tipuri referitoare la circulatia baladei propuse discutiei
s-au dezvoltat si s-au manifestat ,,in zonele de contact nemijlocit intre cele
doua tipuri” (Fochi, 1987, p. 248). Or, ,,deosebirea fundamentala dintre
tipuri nu este de ordin tematic, ci de ordin artistic, fiecare tip interpretand
divers din punct de vedere poetic aceiasi schemd tematica” (Fochi, 1975,
p. 248). Din aceste considerente, ,,pentru a face sensibild morfologia tematica
a materialului, ca si deosebirea tipologicd fundamentalda din cadrul versiunii
romanesti, precum §i a marca importanta fiecarui text” propus pentru analiza
si interpretare, exegetul ne ofera ,,scheme compozitionale ale ambelor tipuri”
(Fochi, 1987, p. 248). Din aceasta perspectiva, ne-am propus scopul sa
interpretdm, in baza materialului documentar aflat in circulatie, o serie de
probleme, situatii de viatd, momente senzationale care se vor regasi in mai
multe versiuni baladesti din spatiul nostru etnologic.

Tematica birului greu, din care cauza personajul epic ajunge la situatia
dramatica de vindere anevestei, este localizatda in mai multe provincii romanesti,
in deosebi, 1n spatiul cultural basarabean. Gh. Vrabie include un asemenea tip
de balada in asa-zisul ,,drept haraci nevasta”, situatie in care ,,eroul saracit
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de bir 1si vinde sotia” (Vrabie, 1966, p. 419-420). Reprezentativa, 1n aceasta
ordine de idei, este balada Oleac in care personajul central, un flacau bogat
din partea locului, o ia in cdsatorie pe ,,fata popii Oprei din Tara Moldovei”,
de o frumusete rara, fapt pentru care, din invidie, personajul este impus la
biruri grele si saraceste. Astfel, intr-o versiune culeasa si inregistrata de
T. Papahagi se spune ca acel

,,voinicel Oleac,

de blaga bogat...

mandra si-a luat:

mandra si frumoasa,

chip de jupaneasa

cu spranceana trasa,

cu geana sumeasa” (Papahagi, 1970, p. 173).

Bogatia personajului este redatd in mod fabulos, fiind prezentatd prin niste

incursiuni caracteristice naratiunii de poveste. Astfel, protagonistul,
,,de bogat ce era
blaga ca mi-avea
noud mori de vant,
noud sub pamant —
macind argint
vreo trei pe parau,
una mai la vale
— macina parale” (ibidem).
Atunci cand saraceste, Oleac este impus de circumstante sd-si vanda nevasta,
iar turcul care o cumpara:
,,cat mandra-atarna,
atat galbeni da.
Mandra mi-atarna
desagei de par
plini de galbiori,
chimiras de piele,
plin de mahmudele” (ibidem, p. 175).

Nu numai in Oleac, dar si in alte subiecte baladesti aflate in circulatie, tematica
birului greu a fost contaminatd cu motivul recunoasterii dintre fratii despartiti de
multa vreme si, in felul acesta, lucrarea devine o autentica istorie nuvelistica despre
regdsirea acestora 1n niste circumstante imprevizibile. Un material documentar
similar este raspandit si la bulgari, iugoslavi, sarbi, albanezi; in cazul respectiv,
se pune accent pe ,.exotismul subiectului, nu verosimilitatea lui” (Fochi, 1975,
p. 49), bazat pe intentia de a prezenta niste realitati i caractere umane specifice,
de substantd epica. Problema in discutie poate fi acceptatd mai mult in plan
conventional, pentru aprofundarea atmosferei sociale de epoca, dar, in acelasi timp,
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si pentru a creiona o ambianta esteticd de geneza baladesca. Drept exemplu poate
servi un cantec liricizat, unde naratiunea epica este absolut particulara, in tendinta
de a dezvalui niste realitati dramatice de epoca:

,,Mare iarmaroc la Prut,

Of si iara of!

Negustoru-i de la Turc,

Of si iara of!

O scos oameni di vandut,

Of si iara of !

Oameni §i mai mult femei,

Of siiara of... !

De n-ai, bade, bani 1n casa,

Of si iara of!

Iti ieu zilog nevasta,

Of si iara of!

Turcu banii numara,

Of si iara of!

Si nevasta i-o lua,

Of si iard of!” (AF IFRBPH', 1952, ms. 49, . 12).

Atitudinea fatd de jugul turcesc este exteriorizatd in dependentd de
transfigurarea sistemului de imagini. in analogie cu o baladi sarbeasca, intr-un text
inregistrat in Banat, condamnarea invaziilor si rapirilor, venite din partea turcilor,
isi vor gasi expresie prin analogia metaforica a ploilor si ninsorilor cu sange,
aducatoare de nenorociri pe pamanturile cotropite:

,,Turcule, turcule...,

Ia tu seama bine

Ce vreme-i afara.

In toate casele ploua,

Ploaie fara ninsoare,

Dar in casa ta

Ploua si ninge

Mestecat cu sange” (Papahagi, 1970, p. 151).

,»Ploud cu sange” (Fochi, 1975, p. 175) si intr-o versiune baladesca iugoslava,
de asta datd, imaginea exprima o situatie de remediere, orientata spre recunoasterea
fratilor instrainati, de aprofundarea unei imense drame existentiale.

De subliniat ca, la fel ca si in ciclul baladesc despre fiica rau maritata si
instrdinatd, vinderea nevestei este motivatd de starea economica precara, precum
si de relatiile dintre membrii familiei; este vorba de valorile general-europene, care
aprofundeaza ,,dominanta epica” (Pop, 1997, p. 45) a mai multor subiecte aflate
in circulatie. Exista variante unde, 1n mod nemijlocit, vor interveni coliziile dintre
soacrd si nord, ceea ce inclind spre o realitate conceptuald caracteristicd pentru
baladele incluse in tipul II. Odatd ce nora este sdracd si n-a adus avere in casa

' Arhiva de Folclor a Institutului de Filologie Romana ,,Bogdan Petriceicu-Hasdeu”.
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sotului, ea este vanduta la insistenta soacrei, pentru a recupera pretul zestrei ce-i
lipsise la inceputul césniciei:

,»,Mai Gheorgi, feciorul mamii,

Mani-i targu la Gherla,

Du-te, vinde-ti nevasta,

Du-te, vinde-ti nevasta.

Nevasta de nu ti-i vinde,

Curtile i le-oi aprinde

Si marhale ti le-oi vinde” (AF IFRBPH, 1987, ms. 382, f. 238-241).

Pregatirile si plecarea eroului pentru a-si vinde nevasta si-au gasit

expresie In niste scene cutremuratoare, marcate de tragism. Materialul
documentar, aflat in circulatie, condamna realitatile sociale evocate si
intemperiile timpului istoric, cand este anihilatd libertatea omului, eroina
fiind predispusa unei profunde drame personale:

,,...Ca de n-ar fi vanzatoare,

N-as purta-o-n legatoari,

Ca si vaca saritoarti,

Ca de n-ar fi vanzarita,

N-as purta-o-n curalita,

Cu curali pe sub tata...” (AF IFRBPH, 1987, ms. 382, f. 238-241).

Balada pledeazd pentru viabilitatea valorilor general-umane §i integritatea

morald a omului in niste circumstante imprevizibile; iIn mod nemijlocit, se va lua
atitudine fata de fenomenul sclaviei, atunci cand se face abstractie de constiinta
libertatii de sine, iar oamenii sunt predispusi unor actiuni degradante, in pofida vointei
lor personale. In aceste circumstante, T. Papahagi intrevede in balada Vinderea sofiei
transfigurarea ,,pe calea poeziei un fapt social ce nu poate fi strain istoriei, $i anume
sclavia prin vinderea oamenilor” (Papahagi, 1970, p. 149). Odata ce ,,epica populara
poate fi considerata drept o cronicad anonima a unor fapte populare” (ibidem),
in ipostaza de fenomen social, ,,sclavia de indivizi, nu de popoare, a fost practicata
pe o arie extinsad” (ibidem) si se va regasi n mai multe scrieri folclorice. Realitatea
epicd descrisd Inclind spre niste situatii paralele cu cele din //incuta, un subiect
baladesc de inspiratie istoricd, incadrat, in acelasi timp, Tn conventia artistica
a tematicii familiale. Potrivit subiectului, eroina 151 depdseste starea de frustrare prin
intentia de a-si pune capat zilelor, pentru a nu fi dusa in haremul turcesc. Ambele
balade sunt construite dupd anumite scheme mitice despre rapirea fetelor/ sotiilor
de catre zmei sau de catre alte personaje malefice din folclorul nostru ritualic.
De asemenea, se face referinta si la anumite tipare sociale din ambianta socialda
existenta a timpului istoric. Este interesanta si, in acelasi timp, discutabild opinia lui
St. Carstean, care vede in geneza baladei o apropiere de ,,cantecele de ceremonial”,
precum si de ,,basmul cu subiect epic Fata furata de zmei” (Carstean, 1984,
p. 83), orientate spre niste ,,scheme mitice arhaice ale herogamiei” (ibidem).
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Evolutia subiectului baladesc este determinatd in functie de materialul factologic
aflat la dispozitia geniului popular si de tipologia personajelor din tradifia folclorica
a zonei de circulatie. Si /lincuta, si unele texte din ciclul baladesc despre nevasta
vanduta sunt influentate, intr-o anumita masura, de miturile de initiere feminina,
care au generat o serie de motive axate pe o schema conventionala, cu orientare spre
sfera liricii narative.

In principiu, balada Nevasta vindutd este axati pe doud motive principale, care
circula in mod independent unul fata de altul si se regasesc fie prin,,vindereanevestei”
si ,,recunoasterea fratilor”, fie pentru a dezvalui ,,0 situatie umana fundamentala”
(Fochi, 1975, p. 62) caracteristica vietii sociale de epoca. Recunoasterea eroilor
este privita drept o situatie dramatica n esentd, fiind redatd in mod tulburator,
iar momentul functional se manifestd prin dezvaluirea relatiilor dintre frati, dupa
o despartire lunga si dureroasa, asa cum vedem in versurile ce urmeaza:

,,Eu sunt a lui Caldararu,

Niculita cea mai mica,

Am ramas de mitica

Fara mama, fara tata

Si n-am mai avut dreptate. ..

Si eu sunt a lui Caldararu,

Feciorasul cel mai mare...” (AF IFRBPH, 1975, ms. 279, f. 91)

Problema recunoasterii celor doi frati instrainati se afla in centrul atentiei in
mai multe versiuni baladesti, ea persista in folclorul mai multor popoare si este foarte
veche. lata o parere exprimatd de Baud-Bovy: ,Les ,reconnaissances” devaient
donc étre fréquentes des cette époque, entre ,,janissaires” et Grecs orthodoxes. Et
ainsi, notre chanson daterait au plutdt du XV-éme siécle et plus vraisemblablement
du début du XVI-eme si¢cle. Sa grande diffusion ne permet pas, semble-t-il, de lui
attribuer une date beaucoup plus récente” (apud Papahagi, 1970, p. 150). In aceasta
ordine de idei, se va face referinta la atmosfera apasatoare a localitatilor aflate sub
jugul turcesc, la secvente concretizate si in unele subiecte baladesti, orientate cu
preponderenta spre tematica ,,rapirilor”, acestea fiind redate printr-un repertoriu
dramatic, similar cu cel despre vinderea nevestei, precum si la ,,recunoasterile”
dintre rudele apropiate. Mutatiile structurale pot fi privite in dependenta de realitatile
timpului istoric, de corelatia dintre evenimentele desfasurate in context sincronic
si diacronic in acelasi timp. Deznodamantul optimist — fie din balada Oleac, fie
din unele texte raspandite in mediul bulgaresc sau la macedoneni, determinate, in
primul rand, de principiile morale zamislite de veacuri in traditia populara a locului—
denota tendinta spre o noud orientare in receptarea sistemului de valori promovat cu
certitudine Tn eposul nuvelistic. Atunci cand eroina este identificata drept sora, iar
partenerii se recunosc reciproc ca frati, bucuria revederii isi gaseste expresie intr-un
sentiment de bucurie si jubilatie sentimentald, de care este capabil autorul anonim
din spatiul etnologic predispus studiului:

65



LXIV Plllollogy
_m TANUARIE-APRILIE

Na-ti caii si brisca mea

Si mana cat ai putea,
Si ajunge-ti sotiorul,
Si spune-i ca-s fratiorul (AF IFRBPH, 1975, ms. 279, f. 91).

In consecint, fratele restituie cumnatului nevasta, oferindu-i in dar, de zestre,
suma platita anterior:

,,Banii ce ti-am dat,
Eu te-am 1nzestrat
Ca pe-un bun cumnat” (Papahagi, 1970, p. 170).
Naratiunea epica inclina spre un final de poveste, iar personajul epic revine la
prosperitatea materiala de odinioara,
,,Voinic ce facea
Acas’ se-ntorcea,
Vin ca-si cumpdra,
Morile-si facea,
lar se-mbogatea” (ibidem, p. 177).

De subliniat ca, in tipul de balada localizata in arealul basarabean, autorul
anonim pune accent si condamna indeosebi viciile, moravurile sociale de epoca,
mai ales betia. De asta datd, in centrul atentiei se afla si este blamata degradarea
sotului bautor, care nu gaseste altd alternativa decat sa-si vanda nevasta, pentru
a scapa de datorii:

,,Am zis verde de trei flori,

Of, mi-1 omul bautor,

Mi-a baut cinzeci de o1,

Carul cu patru boi.

Si v-o cativa gonitori.

Si inc-o ramas dator

Cu vre-o cativa galbiori” (AF IFRBPH, 1964, ms. 149, f. 181-183).

Situatia neverosimild a vinderii femeii, replica copiilor ramasi fara ingrijire
materna, degradarea sofului bautor imprima textelor tensiune si intensitate
dramatica. Revenind la o versiune a baladei Nevasta vanduta, atestim o combinare
sincretica de elemente lirico-narative, care exteriorizeaza in mod vadit o profunda
drama de familie:

,,Frunzulita de trei flori,

Gheorghies i bautor,

A baut treizeci de boi

Si-o turma mare de oi,

S1ne-o mai ramas dator” (AF IFRBPH, 1958, ms. 80, f. 68-69).

Spre deosebire de o varianta albaneza, unde personajul epic ,,isi vinde nevasta
din cauza betiei” (Fochi, 1975, p. 176), in arealul basarabean subiectul este adaptat
unor noi principii etice si estetice, datoritd carora autorul anonim 1i imprima mai
multd intensitate si traire sufleteasca. Culminatia emotionala se intensifica, in
special, atunci cand este vorba de copiii orfani, ramasi fard mangaiere materna,
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iar acestia isi vor pronunta verdictul la adresa intentiei tatalui de a le aduce ,,alta
mama” si vor lua atitudine in dependenta de situatia epicd descrisa:

,.Sd ne aduci si 0 cucoana,

Ca noi nu i-om zice mama,

Sa ne-aduci si-o preoteasa,

Noi n-om primi-o in casd” (AF IFRBPH, 1957, ms. 84, f. 271-272).

De subliniat cd in contextul tipologic al baladei populare, la analiza si
interpretarea unor texte concrete, este necesar sa pornim ,,de la grupul parinti —
copii, pentru cd aici std parghia Intregii vieti sociale” (Caracostea, 1969, p. 487).
Autorul popular accentueaza in mod special situatia copiilor orfani, lipsiti de caldura
materna, un moment functional exprimat in forma de dialog cu un interlocutor
intermediar, care participd indirect la dezvaluirea acestei drame de familie:

,Jaca, vine sambata

Si pe noi cine ne-a la?

— Mai, vor la strainele,

Rugini-le-ar mainele!

Si apoi duminica

Pe noi cine ne-a schimba?

— Vor schimba strainele,

Putrezi-le-ar mainele,

Nu le ajunga zilele!” (AF IFRBPH,1975, ms. 279, f. 91).

Din aceasta perspectiva, Tn mai multe specii folclorice chipul mamei vitrege,
,,nicl 0 poama nu-i amara, ca mama de-a doua oara”, este profilat in contrast cu cea
adevarata. Pierderea parintilor, in deosebi lipsa mamei, este redata prin intermediul
paralelismului metaforic:

,,C-am ramas noi farl mami,

C-am ramas noi fari mami

Of - of - of, dorule, of,

Ca si via fari poami,

Ca si via fari poamt,

Of - of - of, dorule, of ” (AF IFRBPH, 1970, ms. 226, f. 121-123),
ceea ce semnificd un dezechilibru in plan interior, o ravasire sufleteasca marcata
de tragism, ,,de catastrofele cele mai dureroase” (Fochi, 1988, p. 150) 1n viata de
familie. Iata de ce, copii vor reactiona dureros, uneori prin invectivele unui blestem
dur, atunci cand vor sesiza absenta mamei si, in mod direct, condamna intentia
parintelui de a le aduce ,,altd mama”. Este vorba de un blestem functional, aproape
similar cu cel din Voichita sau din Fiica rau maritatd, unde este pronuntata sentinta
implacabila pentru drama copiilor rdmasi orfani de mama:

,,Mai ghine sufletu sa-ti sase,

Chisioarele lasa sa-ti ususe,

Alta mama nu ne-aduse” (AF IFRBPH, 1956, ms. 21, f. 54).

Miezul cantecului despre nevasta vanduta si mama instrainata de copii consta
in relevarea datoriei parintesti fatd de soarta si viitorul lor, este conturat rolul
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de neinlocuit al mamei 1n cresterea copiilor. Elogiul adus dragostei materne este
profilat In mod tulburator, in corespundere cu niste tipare arhetipale, zadmislite de
veacuri in conceptia populara. Exista variante, unde, la insistenta copiilor, tatal este
nevoit sa renunte la intentia de a le vinde mama. Astfel, in rezultatul unei discutii
amare cu copiii sai, tatal le promite:
,,Dragii tatei, cochilasi,
Nu plingeti, nu blestemati,
Ca tata a duse leii noi,
Va aduge-o pe ma-ta inapoi” (AF IFRBPH, 1956, ms. 21, f. 54).
Alteori, Tnsusi cumparatorul renuntd s-o mai ia cu sine pe nevasta adusa in
piata, pronuntandu-se si el in favoarea copiilor:
,— N-ati eu mia de la mine,
Du nevasta la copii,
Ca nevasta mai gasesti,
Da copiii greu se cresc ...” (AF IFRBPH, 1964, ms. 268, f. 63).
Exista si alte forme baladizate, unde este accentuata drama copiilor orfani,
ramasi fara caldura maternd; de exemplu, persista niste subiecte construite eliptic,
unde lipsesc sau sunt inserate unele elemente, ca urmare a fragmentarii si degradarii
acestora prin liricizare si pierderea sensului fundamental. Astfel, a fost atestat un
text, unde, paralel cu vinderea nevestei, se mai vorbeste si despre vinderea copiilor,
motivul fiind improvizat dupa acelasi sablon artistic si conceptual:
,,Ghitl asta a vazut
Si copiii gi-a vandut.
Intr-o joi de dimineata,
Ghiti cu copiii’n piatl.
— Cat cei, Ghiti, pi copii?
O carboavi alb-albastri.
— C-o carboava-ti dau mai mult,
Ca copiii mi-au placut” (AF IFRBPH, 1970, ms. 226, f. 137-138).
Intr-un cantec baladizat, cu evidente nuante comice, inregistrat in s. Balauresti,
Nisporeni, avem o aluzie chiar si la vinderea barbatului, situatia fiind redata printr-o
detasare ironica fatd de realitatea istorica descrisa:
»— i sei, leli, pi barbat
— O carboava §’on pitac
— Lasi, leli, pitacu
S1 ti mantui di dracu” (AF IFRBPH, 1954, ms. 182, f. 175).

eqeiw,y e

multiple de naratie ce exista in cadrul ciclului baladesc despre nevasta vanduta, unde
se regasesc marile teme ale eposului nuvelistic si, pe aceasta cale, pot fi aprofundate
noi directii/ domenii de investigatie folclorica. Unica in felul ei, balada se prezinta
drept o problemad deschisa si pentru alte cercetari, demonstrand caracterul ei
inepuizabil, condensat intr-o structura de substantd, de o vadita semnificatie etica,
estetica si gnoseologica.
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