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Abstract

Val Butnaru's novel Hypnotic presents the acts of conscience of a family whose
integrity and identity were done away by a representative of the ideological “good”, who
tried to forge by indirect implications a “correct” life of the new man, the vulnerable man,
of the man addicted to self-flagellation and self-pity. Thus, the whole narrative broadcasts
the same drama, fragmented into dozens of seemingly confusing testimonies of the twin
brothers. Together with the narrator, the separated brothers, orphans of both parents, lacking
a clear certainty about their belonging and human value, weave a possible story of the cause
of inner suffering. During the reading, the lines of the labyrinth are erased and absorbed
into the being of the characters who experience various forms of constellation of the puzzle
figures found in the subsidiary of memories. Here, the anamnesis is the only existential
pillar, the greatest mystery of their failed life, which gathers them, as if in front of a sacred
fire, to “push” themselves hypnotically back into life, into purposeness, into themselves,
into the basement of long-demolished parental home. Until then, however, the brothers are
trying different ways to overcome the identity crisis by imitating other models, imaginary
personalities, which could give them a sense of human dignity. Therefore, the present study
aims at a critical assessment of the representation of the condition of the individual marked
by the repressions of the totalitarian regime.

Keywords: characters, twin brothers, anamnesis, identity crisis, hypnosis, identity
recovery.

Rezumat

Romanul Hipnotic de Val Butnaru prezinta faptele de constiintd ale unei familii
a carei integritate si identitate au fost anulate de un reprezentant al ,,binelui” ideologic,
care a Incercat sa faureascd, prin implicatii indirecte, o viata ,,corectd” a omului nou,
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a omului vulnerabil, a omului dependent de autoflagelare si mila de sine. Astfel, intreaga
naratiune difuzeazd aceeasi dramd, fragmentata in zeci de mdrturii aparent confuze ale
fratilor gemeni. Impreuna cu naratorul, fratii dezbinati, orfani de ambii parinti, lipsiti de
o certitudine clard despre apartenenta si valoarea lor umand, tes o posibild istorisire
a cauzei suferintei interioare. De-a lungul lecturii, liniile labirintului se sterg si se absorb
in fiinta personajelor ce experimenteaza variate forme de constelare a figurilor de puzzle
gasite in subsidiarul amintirilor. Aici, anamneza este unicul pilon existential, cel mai mare
mister al vietii lor esuate, ce-i aduna, astfel, ca in fata unui foc sacru, pentru a se ,,impinge”
hipnotic Tnapoi in viata, in rost, in sine, n subsolul casei parintesti demolate. Pana atunci,
insd, fratii incearca diferite modalitdti de depdsire a crizei identitare prin imitarea altor
modele, personalitati imaginare, ce le-ar putea oferi un sentiment de demnitate umana. Prin
urmare, studiul de fata isi propune o evaluare criticad a modului de reprezentare a conditiei
individului marcat de represiunile regimului totalitar.

Cuvinte-cheie: personaje, frati gemeni, anamneza, criza identitara, hipnoza,
recuperari identitare.

Romanul Hipnotic (Editura Arc, 2021) este un bildungsroman al interioritatii
personajelor ce 1isi restructureaza identitatea din naratiunile proprii si din
observatiile naratorului homodiegetic si heterodiegetic. Planurile de narare se
schimba, ldsand loc, de fiecare data, unei noi voci sa completeze tabloul narativ,
puzzle-ul identitar al unei familii ce se trage (imaginar) dintr-un neam nobil, dar
scindat de forta coercitiei politice din RSSM. Astfel, romanul se construieste pe un
proces anevoios de desfacere a nodului conflictual, care, printr-o singurd miscare,
a adunat toti membrii familiei In epicentrul tragismului sa descalceasca o drama.
Este o poveste ce reflectd modul eliberdrii personajelor de sub vraja unei stari
induse ideologic — psihoza sociald — conditia umana intr-un stat totalitar. Porniti
dintr-o vointd ,,reactionara” fatd de societatea secolului XX si paradigmele sale
sociopolitice antiumaniste, fratii tind sa-si restaureze vietile bulversate de teroarea
regimului printr-o revenire sau identificare cu principiile ,,lumii vechi”, dinaintea
celei prezente, gasind repere sau modele imaginare in memoria lor personala. Astfel,
dupa ce intreaga lor viata a fost trecutd prin grila ,,progresului”, cu un ,,triumf”
tehnologic, industrial, rational-egoist asupra spiritului, culturii, vietii interioare,
fratii Mavroghini, in istorisirile lor, vor schimba optica de analiza a existentei, cu
o privire dinspre interior spre exterior, dinspre emotii, afecte, trairi spre morfologia
politico-culturala a Chisinaului din RSSM. De aceea, isi vor inventa figuri istorice
impunatoare, simboluri sacre — in imaginea domnitorilor Mavrogheni si Caradja,
surogate ale coloanei existential-ontologice: ,,Cei mai instruiti dintre noi inteleg
ci nu existd fapte separate in istoria omenirii, ci povestea Imparatului Frantei nu-i
priveste doar pe francezi, iar furtunile si delapidarile inimaginabile ale fanariotilor
nu-1 vizeaza doar pe romani. Si daca fiecare dintre noi provine de undeva, ne tragem
dintr-o vitd, mai aleasa sau mai simpla, cum ne vom regasi in acea retea cosmica
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ruptd, din nefericire, de piciorul criminal al lui Paul sau al Hortensiei?” (Butnaru,
2021, p. 265).

In fluxul de constiintd, ei rememoreazi intilnirile cu Iorgu Apolodini,
,Ofiterul care stie totul”, un Woland ideologic ce le aranjeaza viata dupa bunul
lui plac. De altfel, recunoastem acest ,,binefacator” in vocea mai multor personaje
literare preocupate de pastrarea ordinii statului URSS si a controlului absolut asupra
fiintei umane. In locul integrititii umane, se propune un statut social ireprosabil
si impecabil. Agentul lui Murnau din 7rei ceasuri in iad de Antonie Plamadeala,
spre exemplu, explica importanta unei uniforme intr-un stat ideologic: ,,Nu-i asa ca
e ridicol sd ai idei cand esti gol? Nu valorezi nimic. Nu esti nimic atita vreme cét
esti om. Abia Uniforma face ceva din tine. Uniforma iti da dreptul sd vorbesti,
pentru cd nu te mai exprimi pe tine, ci natiunea si idealurile ei” (Plamadeala, 2013,
p-303). Sufletul, in aceasta cheie, ramane punctul vulnerabil, puntea catre sentimente,
amintiri, apartenentd, identitate, ce urmeaza sa fie ,,extirpat” prin renuntare la sine
si expus umilirii.

Personapolitica, mascadereprezentare in societate, tinde sa suprime matricea
fiintiala a personajului, anihiland-o, precum i s-a intdmplat lui Amza, unul dintre
fratii Mavroghini. Deznddejdea si disperarea traita dupa excomunicarea rusinoasa
din teatru si dupa sinuciderea sotiei, au anulat firea sensibila, artisticd, profunda
a actorului, transformandu-1 intr-o ,,piulita” utild in buna functionare a masinariei
URSS. Slujba ,,onorabild” de kgb-ist riguros si sarguincios a insemnat acceptarea
mortii, dar cu rezerva de revansare fata de colegii artisti din Chisindu, care s-au
bucurat de nefericirea ,,prabusitd” peste ei: ,,Cu timpul, va da atdt de mult de
gust si isi va lua atat de in serios indatoririle si meseria de turndtor, Tncat nu se
va mai putea opri din rostogolirea pe acest tobogan al pierzaniei, confruntandu-
se pand la urma cu o adevarata boala. (...) Necesitatea de a turna zilnic tot mai
multe persoane o va percepe ca pe un fel de boala de piele, asemanatoare cu
o ciuperca la degetele de la picioare...” (Butnaru, 2021, p. 54-55). ,,Moartea in
viatd” a personajului analgizeaza supliciul interior, e un ,,remediu” simplu si rapid
impotriva propriilor obsesii, urii si dispretului fata de sine, fata de eul depersonalizat
prin desacralizarea fiintei — plecarea din teatru si moartea sotiei.

Absurdul tragicomic il aduce pana in starea in care, dupa desfiintarea URSS-
ului, Amza continud sd scrie rapoarte de denunturi pentru cutia postala nr. 32 de la
Posta Centrala. E o transfigurare a nevoii primordiale de a fi, de a functiona ,,intr-un
fel oarecare” in aceastd lume rasucitd pe dos. Plonjarea naratorului in ,,biografia”
acestul personaj si prezentarea lui comportamentala, atitudinala intr-o realitate
rigida, schizoida, defineste starile anti-modelului mai putin explorate in literatura.
Face o portretizarea exhaustiva a celui care nu a invatat sa evadeze prin zbor in sine,
in resursele arhetipale din subsidiarul fiintei, ci a recurs la tehnica masochista de
a alunga ,,strainul” din casa — identificandu-se cu el. Consecintele acestei schisme
psiho-ontologice reflecta, desigur, conditia intregii Basarabii autoflagelate prin
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negarea sinelui identitar cultural, national ce parcurge anevoios itinerarul prin
dezbinari si confruntari interioare.

Alexie are trei fii gemeni, si dupa modelul dostoievskian — Fratii Karamazov,
sunt dezradacinati si instrdinati unul de altul. Mama, modelul feminitatii, firea
sensibila, calea spre profunzimi si memorii personale/ culturale, a decedat imediat
dupa nasterea lor, accentuand astfel o criza identitard, somatizarea nesigurantei si
angoasei personajelor. Destinul lor se desfasoara avand la baza fiintei pierderea
irecuperabild a mamei, o trauma colectiva in care recunoastem atmosfera sufocanta,
viata schizoida intr-o societate totalitard dezbinata, in afara memoriei genealogice,
nationale, religioase, spirituale. Este limpede cd mama, raspunzatoare de nararea
povestilor, miturilor, ar fi alimentat constiinta fiilor cu reprezentari de incarcatura
sacra ce favorizeaza cultivarea atasamentului afectiv intre ei, fatd de parinti, casa,
neam, ,,in masura In care patria invitd Tnainte de toate la conservarea unei legaturi
de sange si la dezvoltarea unui atasament emotional securizat, ce sunt mai degraba
caracteristicile relatiei materne decat ale unei relatii cu Tatal” (2015, p. 45), sustine
Jean-Jacques Wunenburger. Fiinta lor unicd este zdrobita odatd cu expulzarea din
uterul matern securizant, din oaza iubirii primordiale. Din lipsa unei fuziuni intime,
spirituale continue cu mama lor, gemenii au fost expusi direct violentelor din
realitatea dogmatizata ideologic intr-o societate dominant patriarhala, fractionandu-i
in identitdti imperfecte, ciudat de diferite: ,,Cei trei frati gemeni nu seamand deloc
intre ei. Inocentiu este un ins slabanog, cu nasul ascutit. Fata supta, ciupita de varsat
de vant, si ochii spdldciti. Paul reprezintd exact opusul lui: aratd impecabil, ca un
star din filmele franceze de prin anii "80 ai secolului trecut. Alain Delon, ca si fie
clar pentru toata lumea. Si mai diferit de cei doi se prezintda Amza: un barbat bondoc,
chiar gras, s-ar putea spune, cu fata umflata, atat de inexpresiva, incat oricine s-ar
simti In drept sa se intrebe daca o persoand cu o asemenea infatisare este chiar
actorul despre care se spune ca avusese succes rasunator pe scena si in afara ei”
(Butnaru, 2021, p. 87).

Discordiile in nucleul familial, adicd invrdjbirea fratilor Marvoghini, se trag
din interesul lui lorgu Apostolidi, un informator KGB emfatic, fatd de ,,derapajele
ideologice” ale acestei familii. Cercetarea familiei incepe cu Alexie, profesor de
Istorie a URSS, detindtorul unei biblioteci impunatoare despre istoria romanilor —
carti ,,periculoase” constiintel mutilate, bine regizate. Ulterior, devine foarte atent
fata de ,,elucubratiile” studentului Antoniu, primul fiu al lui Alexie, care rescrise pe
ultima suta de metri teza sa de licenta in istorie, ,,intesatd cu exemple sulfuroase din
viata domnitorului Munteniei, lucruri despre care la Universitatea de la Chisindu
nu se amintea nici macar in treacat, studentul Antoniu Mavroghini avu tupeul sa
pretindd ca este un descendent al domnitorului Nicolae Mavroghini” (ibidem,
p. 69). In aceeasi ordine, se afla fiul Amza, personaj despre care am vorbit mai sus,
actorul pasionat si inflacdrat care l-a jucat pe Hamlet cu prea mult entuziasm pe
scena de la Chisindu, ceea ce a starnit invidia colegilor actori si disponibilitatea
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lor de a-1 ,,extirpa” usor din colectiv: ,Intr-un teatru pot fi iertate multe pacate, nu
insd umilirea in public sau sfidarea impardonabild a geniilor 1n viatd! Nemultumitii
de felul cum au fost distribuite rolurile, se retraserd, ca si paianjenii in plasa lor, sa
astepte, rabdatori, ora razbunarii” (ibidem, p. 131). Urmeaza Paul, ultimul fecior,
pentru care naratorul si-a aratat cel mai putin interes, schitand un portret sumar al
indragostitului de Esmeralda. E un psihiatru interesat de hipnoza, de ,,psihanaliza
a tot ce tinea de subliminal. (...) Profesorii de la Universitate, precum si tata-
nomenclaturistul nu vedeau cu ochi buni aceste tehnici preluate din strainatate...”
(ibidem, p. 233). La primul semnal primit de la kgb-istul Amza, frate-sdu, despre
fericirea lui Paul si preafrumoasa iubita din afara URSS-ului, Apostolidi actioneaza
transant, anuland orice deplasare de serviciu oferita pana acum generos de Stat.
Fractura itinerarelor acestor personaje se produce, mai mult sau mai putin,
din cauza punctului vulnerabil al familiei — Hortensia (Orty), sora lor vitregd — un
copil din flori al Otiliei, sotia de-a doua a lui Alexie, care, abandonandu-i in una
din zile, fata de 10 ani dezvolta o boala psihica de piromanie. Lantul suferintelor
va fi declansat prin miscarea unei singure piese de domino. De fiecare data cand
umbra din spatele acestor personaje nu reusea sd-i convinga ,,democratic” prin
discutii sa renunte la ideile ,,nesdnatoase” sau sa adere la cele ,,sanatoase”, lorgu
Apostolidi tragea de sforile unei constiinte obsedate, traumatizate a Hortensiei,
gata ,,sd explodeze” din cauza sentimentului de abandon, ce i-a inveninat
irecuperabil intreaga fiintd. lorgu Apostolidi pricepe degraba voluptatea ei
de sclavie, dependenta de mila de sine, lipsa axului interior prin deteriorarea
relatiei organice cu maicd-sa, si readuce in constiinta ei dorinta incontrolabila de
rizbunare prin foc, prin incendiul organizat in teatrul din Chisinau. in comparatie
cu fratii vitregi refugiati in idealurile artei, Hortensia nu are niciun cocon
protector si se lasd usor expusa manipuldrilor kgb-iste de a le oferi posibilitati de
hartuire psihologicd pentru Amza si sotia lui. Incendiul organizat de Hortenisa
in Teatru, simbolizeaza, de fapt, incendierea ultimelor sperante de supravietuire
intr-o realitate devalorizata si dezumanizata. Arta, Istoria si Psihanaliza leaga
viata lor de centrul fiintei, este o proiectie a lumii ascunse ce le alimenta viata
absurda in URSS. Domeniul de interes, pana la urma, este o expresie a splendorii
interioare, o posibilitate de a fi si de a se manifesta in lume. Or, interesul lui lorgu
Apostolidi, numele caruia tradeazd misiunea sa suprema — propagarea inflacarata
a ,,Adevarului” doctrinar ideologic, consta In anularea oricaror manifestari ale
sufletului ce i-ar putea scoate din ,,uniforma”, din linia obedientilor, din culorile
pale ale ,fericirii”. In acest caz, expresivitatea fiintei naturale pirea forta
autentica a omului integru ce-l facea rezistent si credincios valorilor, libertatii
intelectuale si artistice, cautarilor profunde si a desavarsirii individualitatii. Astfel,
»apostolul” kgb-ist a lovit tenace in acest elan creator, pentru a-i cobori dintr-o
existentd superioara spre una rudimentara, In care ura devine unicul sentiment
ce-i tine in viata: ,,sentimentul urii, singurul valabil intr-o lume atat de nedreapta”
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(ibidem, p. 162). Ispita Hortensiei de a se juca cu focul, la propriu si la figurat,
l-a costat pe Amza viata sa de artist si viata sotiei — Laura. Devenind Amza
kgb-ist ,,insufletit”, misiunea lui Apostolidi s-a simplificat considerabil, castigand
un suflet de incredere ce va supraveghea neobosit ordinea ideologica a Chisinaului
si a familiei sale.

Daca Amza isi corupe sufletul pana la identificarea sa cu un cangur, se lasa
descompus de valtoarea urii pand la autodevorare, sinucidere, atunci Antoniu
incearca un exercitiu de revendicare spirituald, de eliberare din subordonarea
volitionala a haosului creat de coercitia ideologicd in Chisinau, prin refugierea
sa in muntii din Romania, in sacralitatea si libertatea suprema. Pare un pelerinaj
spiritual specific yoghinilor ce cauta libertatea totala in abisul fiintei, antrenand
trupul la cele mai grele incercari. Instinctual, se opune ,,progresului” si ,,fericirii”
(post)sovietice, refuza sa fie inghitit de deznadejde si urd, de aceea, se lasa condus
de fortele interioare ale genezei, refacerii interioare alimentate din resursele ,,vii”
ale naturii, din locurile atemporale si anistorice neprofanate de absurditatea
revolutiilor politice. ,,Evadeaza” pentru a se simti din nou om liber in organicitatea
spiritualitatii, pentru a simti iarasi ritmurile vietii dincolo de lumea mecanica —
»-..voiam sa devin o fiinta aproape invizibila. Ca un sarpe intelept. Ca o felina la
panda eterna. Ca un arici ascuns in sine insusi. Nu mai voiam sa mai vad nicio
mutrd de om sau sa aud macar si cel mai neilnsemnat sunet scos de aceste fapturi
bipede” (ibidem, p. 173). ,,Eu de ce sd nu ma transform in altcineva?” se intreaba
la un moment dat Antoniu, aflandu-se la inceputul drumului de pelerin. Decizia
de a-si schimba numele si mediul de viatd semnifica o cale simbolicd, aidoma
personajului lui Evgheni Vodolazkin, Laur, de a se indrepta spre inceputurile vietii,
spre propriul sine prin purificare spirituala. In acest context, numele Inocentiu,
desi preluat de la maiorul kgb-ist lorgu Apostolidi, ,,reprofilat” in calugar dupa
desfiintarea URSS, trddeaza intentia de a-si nega identitatea mutilata si de a accede
la un spirit liber al naturii, gata sa-1 invete sa jongleze cu faptele constiintei, ca
urmare a unei ,,purificari” prin autoflagelare. Nebunia de a se retrage in munti fara
echipament necesar, fard resurse alimentare, fara o idee clara despre ziua de maine,
defineste, oarecum, o intrerupere a firului istoric al vietii, 0 moarte simbolica si
o pregatire psiho-ontologica pentru a le intalni pe Madalina si Olimpia Caradja —
niste personaje desprinse parcd dintr-o fantasmagorie mistica-magica eliadiana.

Femeile ,,se trec” din viata barbatilor ca o flacara prea slaba pentru conditiile
acestei realitdti dure. Majoritatea sunt sugrumate de dominatia patriarhala, de
frustrarile si traumele psihologice ale acestora, ce se napustesc peste ele ca o fiara
neimblanzita. Incepand cu mama fratilor gemeni, care se stinge imediat dupa nasterea
lor, orice potentiald iubitd pleacd subit din calea barbatilor: disparitia Olimpiei,
mama lor vitregd, sinuciderea sotiei lui Amza, divortul lui Paul si interzicerea
politica de a se revedea cu Esmeralda, omorul Marinei Uritkaia (ucisa din patima
patologica a profesorului ei Profiri Alexandrovici). Totusi, intr-o realitate (post)
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sovieticd rudimentard mai colcdie ,,viata” prin dimensiunea feminitatii protejate
de trucuri de spiritism si magie. Probabil, doar ruinele acestei ,,credinte” restranse
mai pastreaza din siguranta, demnitatea si valoarea umana. Inocentiu, unul dintre
personajele lui Val Butnaru, este introdus aici, printr-o vraja transistorica, aidoma
lui Grigorescu din nuvela La tiganci de Mircea Eliade.

Scena se petrece Intr-un mic conac, de pe o stradutd retrasd din Bucuresti.
In conac reintalneste femeia din copiliria sa, pe mama vitregi ce i-a abandonat
candva fara nicio explicatie. Acum se aratd o doamna de o gratie si un rafinament
sublim: ,,Intrand in casd, am observat in cadrul ferestrei de la peretele opus, stand
cu spatele la noi, silueta unei doamne inalte, imbrdcata cu o rochie rosie, turnata
pe corp si cazand pand la glezne. Pe cap purta o mica palarie cu o voaleta neagra.
Palarioara albastrd, lunguiata ca o luntre, parea Imprumutata din garderoba unei
insotitoare de bord. (...) Intr-un tarziu, incet, cu o demnitate regald, s-a inturnat
atent si mi-a zadmbit abia perceptibil” (ibidem, p. 212). Misterioasa doamna Otilia,
impreuna cu fiica sa Madalina, i-au pus la dispozitie o cutie cu documente inedite
despre inaintasii lor ilustri, teancuri de informatii veritabile ce-ar putea demonstra
in instanta de judecata dreptul de recuperare a unor bunuri si proprietati istorice.
Timp de zece ani, si dupa moartea Otiliei, istoricul Inocentiu si-a completat viata
fara de rost cu acest obiectiv nobil — argumentarea apartenentei la o familie nobila.

Cilatoria personajelor prin propria viata scufundatd intr-un imaginar comun
se incheie cu o intamplare deliranta specifica romanelor lui Ernesto Sabato. Dintr-un
apartament banal coboara in beciul casei parintesti demolate, de pe strada Muncesti.
E locul tainic cautat de Olimpia ani de-a randul, a relatat foarte entuziasmata
Hortensia: ,,Cand am aruncat o privire, am vazut un tunel, care ducea departe, in
miezul gaurii negre. Am pasit dincolo si am deslusit clar maruntaiele intunericului.
De parca ne-am afla pe Alfa Centauri. E Infricosator. Mi-am adus aminte ca pe acest
loc, unde se 1nalta blocul, se afla beciul tatdlui vostru. Asadar, Olimpia a cdutat ani
de-a randul intrarea in tunelul pe care l-ati gasit din intamplare...” (ibidem, p. 242-
243). Impreuna vor traversa un tunel labirintic. E o coborare in nucleul obsesiilor
acestei familii, indepartandu-se de realitatea psihotica a vietii lor constiente, spre o
lume a fanteziilor si a halucinatiilor generata de scrisori cu un continut, mai mult
sau mai putin, delirant. Lectura acestora si descifrarea sensului, refac itinerarul unui
regressus ad uterum psiho-spiritual.

In beci, se vor confrunta doud timpuri — cel al prezentului, cu modulatiile
sale caleidoscopice de stari si afecte ale constiintei personajelor, cu cel atempore,
reprezentat simbolic printr-o geanta de postas din perioada interbelicd, din care
»izvorasc” file ingdlbenite cu mesaje criptate. Fiecare dintre ei isi recunoaste
destinul si momentul fracturarii identitatii, devorarii personalitatii si descompunerii
morale. latd, de exemplu, una din scrisori: ,,Draga Olimpia, citind aceasta poveste,
m-am gandit la celdlalt baiat al porcusorului intelept, care s-a atasat de cédlaul sau,
de cel care i-a luat totul: meserie, demnitate, sotie iubita si l-a urmat pe tiran in
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Rusia, in orasul tarului Petru cel Mare, sa-i fie subaltern, baiat de pravalie, intr-un
departament de iscoade particulare” (ibidem, p. 260). Starea de psihoza sociala,
exprimatd prin constiinta deformatd a personajelor, fluidizeaza Iintr-o
hipnoza identitara profunda, de o conotatie mitica. Aceste doud planuri de
narare unificad persona cu centrul fiintei, e o alchimie cu altul nerecunoscut,
pentru a reface intregul tablou al personalitdtii si a constientiza datele
problemei in ansamblu. Starea obisnuitd a constiintei suferd, in acest sens,
modificari majore. Se accede la partea inconstientd a mintii, pentru a decripta,
la nivelul profunzimilor psihologice, traumele si dificultatile prin care trece
personajul.

Incursiunea naratorului in dramele personajelor releva si nevoia
reconstituirii mitice a unor scenarii istorice devenite obsesii, de exemplu dorinta
lui Antoniu/ Inocentiu de a repeta ritualic plimbarea domnitorului Mavrogheni
pe Calea Victoriei: ,,Radmanea sd incerce experienta retrdirii senzatiilor pe
care le simtea Nicolae Mavrogheni atunci cand, imbracat, in costumul de
marinar turc, cu pantaloni scurti, pand la genunchi strabatea Bucurestiul cu
o saretd trasd de o pereche de cerbi cu coarnele poleite cu aur. (...) Dar el?
El, care clocoteste ideea repetarii nastrusniciei domnesti, cu ce se va alege in
urma experimentului? Nu va putea explica exact de ce voia sa faca asa ceva,
dar va deslusi ca cineva, o fiintd necunoscuta, ii sopteste insistent la ureche
argumente vagi, fortdndu-1 sa urce noaptea in sareta si sa porneasca de-a lungul
Caii Victoriei” (ibidem, p. 58). Personajul este ghidat de o voce instinctual-
arhetipala de a reconstitui ,nucleul dur al imaginarului unei societdti”
(Wunenburger, 2015, p. 76) de glorie, prin redefinirea conditiei umane in cheia
demnitatii si libertatii spirituale. Monomania acestei intdmplari functioneaza
in structura psihicd a personajului aproape ca un mit cosmogonic, pe care,
odata reactualizat, ar re-crea pentru sine lumea Inconjuratoare, s-ar despovara
de violenta esecurilor, regretelor sociopolitice si s-ar vindeca de propriile
conflicte interioare. Reactualizarea cazului bizar se dovedeste a fi o misiune
sacra, importanta pentru el, de aceea il alege drept partener pe profesorul
rus Profiri Aleksandrovici Svidrigailov, un tip care relationeaza profund cu
lumea opusa a fiintei — imaginarul. Svidrgailov din romanul ,,Hipnotic” este
o proiectie a personajelor dostoievskiene — Roskolnikov si Svidrigailov, care,
printr-un joc al intertextualitatii, reflectd complexitatea bulversarilor interioare
ale fratilor, cauzate de crima morald fatd de sine si identitatea personala
intr-o lume (post)sovietici depravati si derutati. In alti ordine de idei,
Svidrigailov reprezintd o caldtorie imaginarad in explorarea naturii umane, la
care este invitat cititorul imediat dupa lectura acestui roman. Este o fereastra
spre universalitate, spre om prin ,,omul din subterand”. Cel din urma isi
alimenteaza sensul vietii prin negarea propriei identitati si identificarea sa cu
personalitatea lui Napoleon. Imaginarul, in ambele cazuri, nu este nicidecum
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o iluzie sau o fantezie personala dirijatd de Cogito, ci reprezinta niste viziuni,
credinte nascute dintr-un inconstient si inunda personalitatea difuza, scindata,
angoasata, neexploratd a personajelor, cu un rost. Tendinta personajului de
a se crede Napoleon exprima un delir psihic, o manifestare despre care Jean-
Jacques Wunenburger afirma: ,,I’adhésion a certains contenus imaginaires est
si forte et intégrale que I’imaginaire remplace la réalité. Dans un délire, se
prendre pour Napoléon et mimer son apparence et ses gestes dans le quotidien
constitue une perte d’identité et signe l’aliénation de la personnalité”'®
(ibidem). Spre surprinderea noastra, cazul analizat de filosoful francez cuprinde
si manifestarile personajului rus. Cu toate acestea, tinem sd mentionam ca
Profiri Aleksandrovici vrea, mai degraba, sd-si acopere umila existentd cu
0 ,,plapuma sacra” ce-i suplineste lumea interioard cu demnitate si binecuvantari
ale unei ,,divinitati”, aidoma identificarii eroilor antici cu zeitati ale Olimpului.
Prin ea 1si evalueaza raportul sinelui la lumea inconjurdtoare si invers. Este
o reprezentare miticd ce Tnainteaza imaginea sa reala: ,,Nu apdrea niciun curajos
care sa recunoascd deschis, cu voce plind cd el este la fel de mare ca Napoleon;
nu se Intrezdrea niciun intelept care sd-i declare ca il admira pentru felul lui
unic de a tine in fata studentilor sdi prelegeri de neuitat!” (Butnaru, 2021,
p- 16).,,Doi clovni deghizati in haine inimaginabile, ridicolul si absurdul mijloc
de transport, pus In miscare de magarusii purtdnd niste coarne fixate cu ajutorul
unor hamuri” (ibidem, p. 198). Superioritatea si unicitatea falsa, indusa abuziv
de aceasta suprapunere de personalitate, genereaza, asadar, un mundus inversus,
o lume a unui posedat, un regres psihic la care nu ajunge, prin comparatie,
niciun alt personaj din romanul lui Val Butnaru, desi devine o ,,masura a tuturor
lucrurilor” (Platon): ,,Conceptul lui Profiri Aleksandrovici — totul ni se permite
(...) Daca lui Svidrigailov i s-a permis sd ucida o fata tdnara, pe care a iubit-o,
m-am 1intrebat, eu de ce nu as deveni Ministru al Educatiei intr-un guvern
pe care il desconsider.” (ibidem, p. 229). Or, fanariotul Nicolae Mavroghini
si Imperatorul Napoleon sunt expresii ale masculinitatii, libertdtii creatoare,
indbusite de regim, dar si nucleul viu de la care se poate relua oricand ,re-
mitizarea” unei societdti noi, sdnatoase, in afara psihozei social-politice, astfel
spus, ,,Aceastd evocare miticd permite, asadar, sd se dea sens nenorocirilor
istorice” (Wunenburger, 2015, p. 78).

Prin urmare, am constatat ca romanul ilustreaza dramele personajelor
intr-o lume in deriva, a Chisindului profund ideologizat, ce proiecteaza
hipertrofia personalitdtii umane aflate intr-o permanentd mutilare a ei.
Conflictele familiale, social-politice, psihologice ale familiei Mavroghini
sunt generate de reverberatiile unui singur plan ,,suprem” al lui Big Brother

' ,,aderarea la anumite continuturi imaginare este atat de puternic si integral, incAt imaginarul
inlocuieste realitatea. Intr-un delir, a te considera Napoleon si a-i mima infatisarea si gesturile in
viata de zi cu zi constituie o pierdere a identitatii si semneaza alienarea personalitatii.” (rad. n.)
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ce le pune viata intr-o perfectd ,,ordine”. Rostul existential este anulat odata
cu interzicerea fratilor gemeni de a-si continua misiunea in aceasta lume.
De aceea, fiecare se identificd cu reprezentdri imaginare diferite: Napoleon,
domnitorul Nicolae Mavrogheni, domnitorul Ioan Caradja etc. Cautarea
dovezilor de apartenentd la un neam de glorie devine, asadar, o garantie
a valorii umane, dar si un act de sacralizare a vietii lipsite de sens. Cautarea
prin amintirile personale, prin imaginar, prin documente istorice, prin muntii
Romaniei, prin cercetari psihanalitice, prin raportarile lui Amza la KGB intru
~rascumpdrarea” Laurei, simbolizeaza, in ansamblu, o justificare a deciziilor
impuse de circumstante, dar si o cautare continua a binecuvantarii si iubirii
fagaduite la nastere.
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