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Abstract

This article offers a literary analysis of existential problems, psychological dilemmas
and behavioral paradigms in Nicolae Spataru’s novel, Mastile [ui Brejnev. The mechanisms
by which a totalitarian society exercises its power and control over individuals and which
the author has managed to capitalize on in the artistic images are highlighted. It is also
surprising how the traumas and psychological tensions of the character Marcu Filipescu
and his condition in Soviet society are represented, which is obviously illustrated as
a character who has typical features manifested in typical circumstances. With refined
humor is described the intrusion of fantastic elements in the fictional reality of the novel,
which significantly contributes to the reception of both a way of understanding through
the prism of artistic representations of the historical daily referred to and the reception of
the novel as a whole. The author set out to appreciate from an aesthetic point of view the
approached issue and the artistic images that constitute the “fictional world” of Mastile lui
Brejnev novel. Therefore, the given study represents the methodological part of a critical
approach that analyzes the imaginary universe created by the author of the novel.

Keywords: representation, daily, fantastic, totalitarian society, ideology.

Rezumat

Articolul de fatd propune o analiza literara a problemelor existentiale, a dilemelor
psihologice si a paradigmelor comportamentale din romanul lui Nicolae Spataru, Mastile
lui Brejnev. Sunt evidentiate mecanismele prin care o societate totalitard isi exercita
puterea si controlul asupra indivizilor si pe care autorul a reusit sa le transpund in imagini
artistice. De asemenea, este surprins modul in care sunt reprezentate traumele si tensiunile
psihologice ale personajului Marcu Filipescu si a conditiei sale 1n societatea sovietica, care
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evident ca este ilustrat ca un personaj ce are un caracter tipic manifestat in circumstante
tipice. Cu un umor rafinat este descrisa intruziunea elementelor fantastice in realitatea
fictionald a romanului, fapt ce contribuie in mod semnificativ la receptarea atat a unei
modalitati de intelegere prin prisma unor reprezentdri artistice a cotidianului istoric, la care
se face referire, cat si la receptarea romanului in ansamblu. Ne-am propus sa apreciem din
punct de vedere estetic problematica abordata si imaginile artistice care constituie ,,Jumea
fictionala” a romanului Mdstile lui Brejnev. Prin urmare, din punct de vedere metodologic,
studiul dat se nscrie intr-un demers critic care analizeaza universul imaginar creat de catre
autorul romanului.
Cuvinte-cheie: reprezentare, cotidian, fantastic, societate totalitara, ideologie.

Romanul lui Nicolae Spataru Mastile lui Brejnev (Editura Paralela 45, 2020)
aduce in prim-plan psihoza dusa la extrema a unei societdti totalitare, manifestata
la moartea conducatorului. Spre deosebire de societdtile democratice, societatea
totalitara cu intentii utopice este cuprinsd de o isterie indusad ideologic spre
a deplange moartea liderului politic. Societatea totalitara din Mastile lui Brejnev
este marcata de o secretomanie excesiva, care alimenteaza in fond teorii dintre cele
mai bizare, aflate la limita nebuniei. Aceste teorii au menirea de a justifica starea
de fapt a lucrurilor (esecuri sociopolitice) si de a Indrepta atentia individului spre
probleme artificiale, precum sunt actiunile conspirationiste ale statelor capitaliste
sau chiar ale unor comploturi supranaturale. Asadar, in romanul Mastile lui Brejnev
sunt evidentiate mecanismele prin care perceptia umana asupra realitatii poate fi
modificatd cu usurinta datoritd propagandei ideologice.

Desi perspectiva din care pot fi percepute evenimentele din roman este una
ideologica, totusi panica devine atat de ridicold, incat pare a fi patologica, dar care
reflectd intr-o nuanta ironica tensiunea din acea vreme a razboiului rece. Panica si
frica de un posibil razboi atomic capatd proportii caraghioase, personajele traiesc
intr-o realitate incerta. O realitate determinata de frica si de incapacitatea de a mai
discerne. Faptul dat reprezinta, cu regret, o dilema a societdtii aflate sub asediul
ideologiei si a propagandei Incat, prin vocea naratorului, se poate intelege ca
lucrurile intr-un astfel de stat o luasera razna cu totul: ,,Frica de razboi, ca o ciuma,
lucra in mintile noastre. Le fisura. Cdnd se va intdmpla dezastrul, cdand va incepe
al Treilea Razboi Mondial?, ne intrebam noi, incremenind de fiecare data cand pe
deasupra Sinihdului se auzea zgomotul vreunui avion” (Spataru, 2020, p. 17-18).
Nicolae Spataru ilustreaza in mod parabolic o societate zdruncinata si tulburata de
actiuni propagandistice agresive, care substituie, in fond, valorile traditionale sau
chiar umane, inlocuindu-le cu iluzii despre omul nou al partidului unic. Astfel ca un
model istoric real (al realitatii empirice) este transpus intr-un model literar, artistic,
ceea ce in esentd reprezintd o reevaluare din perspectiva sensibilitatii artistice
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a cotidianului si a evenimentelor care au avut loc aievea in perioada de referinta
in care se petrece actiunea din roman (satul Sinihau din URSS, perioada imediat
urmadtoare mortii lui Brejnev) si care reconstituie, in principiu, povestea conditiei
umane din societatea totalitard. Or, un asemenea tip de roman poate fi tratat ca un
roman al conditiei umane, pentru ca, asa cum spune si Alina Crihana, ,,In masura
in care parabola politica, sprijinita pe discursul reflexiv care dubleaza intotdeauna
istoria diegetica, ajunge sd mediteze asupra marilor probleme ale existentei, ea se
reveleaza ca un roman al conditiei umane” (2011, p. 237). Astfel ca, in romanul lui
Nicolae Spataru, naratiunea alterneaza intre dezvaluirea unor realitdti neasteptate,
nedefinite si intre un cotidian banalizat, avand mai degraba un caracter distopic
(o lume rasturnatd), in care panza de minciuni a propagandei poate fi inlaturata doar
cu sagetile stenice ale umorului: ,,Dar, vorba aia: nu e bine fara rau. Lumea chiar
avea nevoie sa mai rada, sa mai glumeasca, sa se relaxeze, pentru cd panica, frica de
razboi si incertitudinea prea le zdruncinasera mintile” (Spataru, 2020, p. 21).

Satul Sinihau, adica toposul in care se petrece actiunea romanului, aflat la
granita URSS de pe atunci (coordonata temporald a actiunii fiind perioada care
a urmat mortii lui Brejnev, dupa 1982), ilustreaza o judecare a intregului prin
intermediul unei parti — realitatea sociald a lumii comuniste prin intermediul
societatii reprezentate de cdtre autor a micii comunitdti dintr-o localitate
neinsemnata din imperiul condus de partidul unic. Cu alte cuvinte, este povestea ce
ilustreaza paradigmele comportamentale, dar si traumele societatii totalitare, intru
speranta, credem noi, ca acest experiment sa fie evitat de catre generatiile noi care
vor vrea cu tot dinadinsul sa construiasca o societate ideald, utopica. Speranta pe
care, de altfel, o nutrea Nikolai Berdiaev atunci cand spunea ca ,,Viata se indreapta
catre utopii. Si poate cd incepe un veac nou, un veac in care intelectualii si patura
cultivatd vor visa la mijloacele de a evita utopiile si de a reveni la o societate
neutopicd, mai putin «perfectd», dar mai liberd” (Berdiaev, apud Huxley, 2011,
p. 6). Romanul lui Nicolae Spataru infatiseaza o lume 1n care se petrec evenimente
si situatii derutante, de-a dreptul hilare, care ilustreazd ridicolul indus, in fond,
de o panica aproape oarba, care nu are nici un suport verosimil, cat doar zelul
ideologic propagat de catre functionarii obtuzi ai vremurilor comuniste. O lume
in care se inghite momeala ideologica cu foarte mare usurinta, fara a mai carti. in
mod parabolic, autorul satirizeaza gandirea unor functionari care pierd in totalitate
perceptia asupra unor reprezentari ale realitatii imediate.

Preocupat de starea comunitatii, presedintele sovietului satesc 1l insarcineaza
pe Marcu Filipescu, protagonistul acestui roman, sa expedieze o telegrama la
Departamentul Raional de Aparare Civila pentru a trimite locuitorilor din Sinihau
masti antigaz. Ridicolul situatiei este accentuat chiar de narator, care, se pare, 1i
da acestui fapt o insemnatate aproape ocultd, intrucat abrevierea departamentului
care urma sd-i expedieze solicitarea era DRAC. Asa cd, dupa cum spune
naratorul, ,,Raspunsul nu s-a lasat mult asteptat. DRAC-ul ne informa ca va
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pune la dispozitie echipamentele de protectie solicitate. Si ele vor ajunge pentru
toatd lumea, de la nou-ndscuti pana la cel mai batran om din sat. Vestea a fost
savuratd cu bucurie de noi toti. Ne-am convins o data in plus cd grija si atentia
pe care ne-o poartd partidul si guvernul, nu-s vorbe goale” (ibidem, p. 17). In
calitate de instrument al propagandei, conducerea sovietului satesc organizeaza,
cu aceasta ocazie, o sarbatoare pe cinste, ceea ce, In mod cert, avea menirea de
a coagula societatea in jurul puterii sau al idealului impus de catre stat, dupa
principiul paine si circ: ,,Cu acest prilej, conducerea sovietului satesc a organizat un
concert de zile mari. Pe scena casei de cultura au evoluat cei mai virtuosi interpreti
de muzica populara si patriotica din localitate, iar nepotul presedintelui sovietului
satesc, elev 1n clasa intai ,,B”, a recitat poezia Pentru pace. Spectatorii, cu lacrimi
in ochi, l-au aplaudat in picioare si l-au rugat s-o mai declame o datd” (ibidem,
p. 17). Nicolae Spataru ilustreaza intr-un stil parodic, dar destul de atent, un principiu
fundamental datoritd caruia societatea totalitara isi exercita autoritatea — hranirea
gloatei cu circ. In asemenea mod, se poate spulbera germenele individualismului
si contopirea individului intr-o masa sociald. Astfel, datorita implicarii sale in
evenimente cu caracter solemn (cu suflu patriotic sau national) si cu tentd aproape
ritualica, individul este ademenit sa adere la ,,un corp moral si colectiv”’ (Rousseau,
2016, p. 29), la o apartenenta unitara.

Festivitatile au menirea de a lega indivizii Intr-o unitate finala, dupa bine-
cunoscutul principiu enuntat de Mircea Eliade coincidentia oppositorum (unire
a contrariilor), pentru a evita poate un declin social sau o posibila manifestare
arevoltei. Comentand acest principiu de coagulare a societatii in jurul unor sarbatori,
evident, create Tn mod artificial, Jean-Jacques Wunenburger afirma ca ,,Oricare ar
fi imaginea pe care ne-o facem, viata politica are grija sa intretind sau sa reactiveze
congtiinta unitard a Poporului sdu. Orice Stat creeaza si cultiva, de pilda, sarbatori
politice, incepand cu «sdrbatoarea nationald», care comemoreaza si celebreaza
intr-o gloatd comund, in aceeasi zi, vreun eveniment marcant” (Wunenburger, 2015,
p. 53). A strange gloata si a determina indivizii la acte comune, asemenea unor
incantatii colective, este un mecanism destul de raspandit in societatile totalitare,
mecanism descris, de altfel, si de George Orwell in romanul sau distopic 7984. In
Mastile lui Brejnev, factorii care coaguleaza societatea in actul sarbatoririi sunt
sensibilizarea pand la lacrimi si aplauzele. De fapt, aplauzele, dupa cum sustine
Nicolae Spataru, sunt cele ce tin societatea in jurul unei puteri sau figuri politice.
Atunci cand au Incetat aplauzele, a incetat de a mai exista si URSS. Aplauzele fiind,
in principiu, energia care face posibild coabitarea indivizilor: ,,Mereu am crezut
(s1 eram sigur de asta) cd nu problemele economice au grabit sucombarea Uniunii
Sovietice. Nu. Disparuserd, si nimeni n-a luat in seama acest lucru, rezervele de
aplauze. Rezervele de stat de aplauze. Lumea nu mai aplauda ca pe timpuri. Lumea
nu mai avea un cult pentru aplauze. Dar ele erau acea forta care producea minuni.
Care dadea suflet, sens la tot ce exista 1n jurul nostru. La tot.” (Spataru, 2020, p. 160).
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Formularea acestui principiu, potrivit caruia un stat totalitar isi mentine influenta
si chiar exista ca atare datoritd rezervelor de aplauze, este destul de sugestiva nu
doar in acest context sociopolitic, ci si In cele democratice — cand liderul politic
nu mai este aplaudat, este huiduit, respectiv urmeaza caderea imaginii acestuia
in sondaje.

Cand aplauzele inceteaza, ,,corpul social” (Rousseau) se dezintegreaza si
se risipeste. De aceea, propaganda este un instrument destul de eficient pentru
a mentine societatea Intr-o stare continua de aplauze. Aceste aplauze, dupd cum
sugereaza indirect protagonistul romanului, reprezintd in esentd un act de supunere
fata de elita conducatoare. Asa cd formularea acestui principiu si reprezentarea lui
prin aceastd imagine artistica este destul de sugestiva, fapt ce defineste o incarcatura
simbolica specifica. Aceastd unitate sociala, dupa cum este reprezentatd in roman,
nu se mentine doar prin sensibilizarea indivizilor printr-un act artistic, ci si printr-
un act de constrangere, adicd obligati, in ciuda vointei proprii, dar in numele unui
bine comun, s respecte niste principii dictate de la centrul de propagandai. In aceste
conditii, radioul era instrumentul de propaganda si control al satului Sinihadu; insusi
protagonistul Marcu Filipescu remarca intr-o manierd ironica urmatoarele: ,,Noi,
cetatenii sovietici, eram obligati (spre binele nostru, fireste!) sa tinem tot timpul
radioul deschis, cu sonorul dat la maximum. Si nu era o chestiune cu care se putea
glumi. Matusa Varvara Cucu a fost amendata cu 20 de ruble, aproape pensia ei
pe o lund (sa-i fie de invataturd!), pentru ca intr-o zi a inchis pentru cateva ore
tocika, crezand ca n-o sa afle nimeni. Nici nu s-a gandit ca, in felul asta, facea jocul
burghezilor americani.” (ibidem, p. 18). Aceasta relatare surprinde atat mecanismul
de propaganda instituit in comunitate, cat si instrumentele de constrangere, fapt ce
denota cd ,,binele” era impus cu forta, iar, in consecintd, individul raméane lipsit de
,vointa liberd”, ceea ce, in fond, inseamna un rau indus de reglementari politice; cu
alte cuvinte, realitatea capata atribute ideologice.

Romanul lui Nicolae Spataru reconfigureazd in plan fictional un model
existential utopic Intr-o maniera ironicd, debordanta. Desi pare un loc obisnuit,
satul Sinihdu reprezinta, de la particular spre general, ansamblul de valori ce
configureaza intreaga societate a Uniunii Sovietice. O societate care adopta, contrar
specificului ei, alte principii si alte valori in detrimentul celor traditionale, timp
in care frica devine cea care determind existenta, ba chiar poate cauza §i moartea:
»oamenii murisera din cauza fricii si a incertitudinii” (ibidem, p. 20), insusi socrul
lui Marcu Filipescu a murit intr-un acces de panicd, pentru cd nu mai gasea inca
un sac de faind, care sd-1 puna aldturi de ceilalti noua stransi pentru zile negre. Mai
era si teama ca cineva poate sa dezvaluie micile abateri ale individului de la norma
general instituitd, precum a fost cazul matusii Varvara Cucu, despre care naratorul
sugereazi ca a fost turnati de citre postarita care a venit si-i aduca pensia. Intr-
un asemenea stat, care urmdrea un ideal utopic de organizare, se produce ceva ce
face ca acest proiect politic sd rastoarne ordinea instituitd. Astfel ca ajungem sa
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avem o oranduire antiutopica, datoritd faptului ca intre oameni se instaureaza
vrajba si suspiciunea. Suspiciunea sau banuiala este destul de raspanditd intr-un
stat totalitar, este aproape o ,,boald endemica”, dupa cum se exprimd Nicolae
Steinhardt in Jurnalul fericirii, iar intr-o naratiune distopica reprezinta cauza care
perturba identitatea fiintiala si chiar integritatea psihica a personajelor, asemenea
situatiei reflectate de Antonie Plamadeala in romanul Trei ceasuri in iad. Sub
incidenta suspiciunii, care cdpata si accente patologice, putea sa cada cercul de
prieteni si chiar persoanele cele mai apropiate, temere pe care personajul principal,
inflacaratul secretar al sovietului satesc, o nutreste pana si fatd de sotia sa: ,,.De
multe ori ma prinde gandul cd nevasta-mea ar putea face parte dintr-o retea de
spioni straini. Infiltratd la noi si apoi direct in casd la mine. Nu radeti. Si care
si-a pus ca scop sd demoralizeze, sa distrugad fizic si psihic un functionar sovietic
ireprosabil” (ibidem, p. 62).

Cadrul general al actiunii constituie un cotidian instrumentat de centrul
politic de propaganda, in care rdul se manifesta intr-o expresie ideologicd, dar
si de un control riguros, timp 1n care se credea ca ,,Puterea sovietica le vede pe
toate. Ea este peste tot si se uitd din toate partile” (ibidem, p. 77). Insa pe langa
aceastd dimensiune a realittii, putem sesiza o intruziune brutald a fantasticului
sau a elementelor fantastice in lumea cotidiand a romanului. Toatd invalmaseala
de evenimente nefiresti Tncepe tocmai din cauza mastilor trimise de DRAC, ceea
ce pare a fi o referintd indirecta, dar cu o incarcatura simbolica specifica, la bine-
cunoscuta temere populard: e ceva necurat la mijloc! Mastile impartite satenilor
sunt purtate In situatii nefiresti, ceea ce starneste, fara doar si poate, ridicolul, si
incep a capata atribute supranaturale. Dupa un proces serios de dezbateri, cele
trei sute si ceva de masti ramase fara intrebuintare sunt depozitate intr-o camaruta
a secretarului sovietului satesc, Marcu Filipescu. Pe langd psihoza razboiului si
a oranduirii statului sovietic, in sat se instaureaza o alta teroare. In scurt timp,
incepe o avalansd de evenimente inexplicabile, provocate de mastile din camara
lui Marcu Filipescu: ,,Cand s-a facut lumind, pe usa din fundul coridorului, cea
care dddea in cdmadrutd, intrau buluc patru masti. Patru! Doud duceau un baton
mare de salam «Odessa», iar celelalte doud — un picior de porc si o paine. Era
piciorul pe care-1 cumparasem chiar eu de la cooperativa colhozului. Si s-au facut
nevazute n semiintunericul cdmarutei, dupd ce doud masti, cocotate una peste
alta, au inchis usa in viteza mare. Am mai reusit sa vdd cum cea de sus mi-a facut
smechereste cu ochiul. Adica, vezi dumneata, cu ocheanul. Apoi, in camaruta,
s-au auzit rasete. Radeau probabil de mine, de un secretar sovietic. Radeau pentru
ca ne-au lasat fara hrana. Am ramas stana de piatra, cu melesteul ridicat in cer.
Inima era gata sa-mi sara din piept. Doamne, ce-i asta? Mi-au trebuit minute ca
sd-mi revin din soc. Ce sa fac? Cum sa lupt singur impotriva a trei sute si ceva
de masti? E sinucidere curata, chiar de-as fi Fat-Frumos” (ibidem, p. 25). Astfel,
peste planul real, caracterizat, dupa cum am observat, de o dominantd a raului
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ideologic, se suprapune cel fantastic, in care raul se manifestd intr-o expresie
misterioasa, datoritd elementelor stranii, supranaturale.

Ordinea instaurata 1n satul Sinihdu, devenitd volens-nolens obisnuinta, este
intreruptd de elemente stranii, care fac posibild patrunderea inadmisibilului in
cotidian intr-o manierd bulgakoviana. Cotidianul, desi aparent cognoscibil, este
totusi invaluit de incertitudine si mister. Astfel cd, dupa ce mastile sunt depozitate
in camara casei lui Marcu Filipescu si dupa ce acestea isi Incep aventura, planul real
aluneca treptat in cel fantastic. Mai Intai, apar lucruri stranii in comportamentul lui
Marcu Filipescu. Dupa intdlnirea cu mastile in bucatarie la miezul noptii, personajul
principal este aruncat intr-o altd realitate, o realitate relativizatd aflata la limita
nebuniei. Integritatea psihica a personajului este zdruncinata rau de ,,zvacniri”
ale fortelor din cealaltd dimensiune a lumii fizice, timp in care este prins intr-o
,retea de forte psihice” (Steiner, 2021, p. 71). Apoi, se urzesc in jurul lui istorioare,
transmise si umflate cu detalii obscure, care, treptat, capata conotatii oculte. Din
micul acces de furie al secretarului sovietului satesc, Marcu Filipescu, — izbucnit,
se pare, din tensiunea destul de Incordata a stdrii de incertitudine a vietii sociale,
ce tinea societatea intr-o alertd maxima (desi ,,Nedeclarat, ne aflam in stare de
razboi”) — se naste o poveste halucinanta, datorita careia personajul incepe a fi
stigmatizat de catre consateni. Suparat de faptul cd este sunat la miezul noptii de
catre seful instructorilor de la Protectia Civila, raspunde revoltat in statia de emisie-
receptie: ,,Ce, e razboi? Spune-mi, a inceput cumva razboiul?! Ce v-ati urcat cu toti
dracii in capul meu! Vreti sa ma daramati? Ce sunt eu pentru voi? Scaraotchi? la
mai lasati-ma in pace macar noaptea!” (Spataru, 2020, p. 31). Numai ca aceasta
situatie, distorsionata si redatd fragmentar, este reprezentata in alti parametri decat
cei ai realitdtii imediate. Aceastd realitate este schimonosita de catre personajul
impatimit dupd vorba, Sandu Banciu, care, in loc s auda ceea ce era de auzit,
adapteaza cele auzite dupa niste reprezentari populare despre draci si demoni din
imaginarul folcloric. Este de notat aici faptul ca nu in zadar actiunea se desfasoara
intr-un cadru rustic, cu unele accente gogoliene, pentru ca mediul rural este destul
de bogat in credinte si superstitii despre draci si spirite necurate. Asa cd povestea
despre furia de la miezul noptii a secretarului satesc capata cu totul alte conotatii.
Lui Sandu Banciu, care il urmarea in acea seard, i se paruse ca std de vorba cu
spiritele necurate: ,,/a mai lasati-ma in pace macar noaptea. Ce v-ati urcat cu toti
dracii in capul meu! Dati-va jos, altminteri va declar razboi si o sa ma plang lui
Scaraotchi” (ibidem, p. 34). A doua zi tot satul afla ca Marcu Filipescu ,,vorbeste
cu Necuratul”, ba mai mult, ar fi chiar ,,omul Necuratului”. In aceasta invalmaseala
de perceptii asupra realitdtii, putem evidentia intentia expresa a autorului nu doar
de a parodia societatea, dar si de a reflecta Tn mod parabolic starea de incertitudine
a individului din Uniunea Sovietica, reflectata, desigur, in proportiile mici ale
satului Sinihdu. Prin urmare, putem spune cd acest lucru este reflectia in plan
imaginar a ceea ce a fost proiectul socialist construit cu forta, impotriva vointei
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si a firii, ceea ce, in esentd, a devenit o societate aflatd la limita dintre utopie si
»sminteald”. Intruziunea fantasticului in existenta cotidiana este pusa initial pe seama
suspiciunii si chiar a nebuniei. lar lucrurile stranii, care se intdmpla cu protagonistul
romanului, Marcu Filipescu, sunt cele ce starnesc etichetdri si asocieri ale sale
cu raul.

Naratiunea surprinde tocmai prin capacitatea ei de a suscita actiuni
imprevizibile in raport cu dimensiunea realitdtii empirice, astfel incat impune
paradigme diferite de intelegere a cotidianului. Desi sunt mai multi naratori, Marcu
Filipescu este, de fapt, instanta primara din perspectiva céreia sunt narate faptele si
evenimentele din romanul Mdstile lui Brejnev. In calitate de narator intradiegetic,
se resimte, oarecum, perspectiva si modul de gandire al secretarului mediocru
marcat de propria-i ascensiune, dar si de propasirea cauzei socialiste in care el sa
isi lase amprenta sau sa joace, in acest sens, un rol important. Tocmai acest fapt
l-a si determinat sa vina cu ideea de a depozita mastile neintrebuintate in propria-i
casa. Atat modul de a fi al Iui Marcu Filipescu, cat si statutul functiei detinute au
creat premisele unor suspiciuni precum ca ar avea intentii obscure sau chiar ar
face parte dintr-un complot supranatural. Prin urmare, la sfarsitul primului capitol
al romanului, intitulat in mod simbolic ,,Facerea”, avem un personaj demonizat,
caruia 11 sunt atribuite unele trasaturi ale instantei raului (demonicului): ,,— Sa nu te
atingi de mine cate zile vei mai avea! Ai facut pact cu diavolul, strigd nevastd-mea
ca din gura de sarpe. Mi i-ai adus si acasa. E plina casa de draci! Acum trdieste tu cu
el. (...) — Fa ce vrei. Traieste cu Scaraotchi” (ibidem, p. 39-40). Pana si venirea sa
pe lume (facerea), marcatd de un ras inspdimantator, este pusa pe seama insemnarii
celui rau. Or, rasul, in imaginarul medieval, reprezintd un stigmat al diavolului.
Prin urmare, toate zvonurile care contribuie la demonizarea lui Marcu Filipescu, il
provoaca pe acesta sa se autoizoleze, sa patrunda in interiorul fiintei sale, Tn urma
carui fapt ajunge sa conchida urmatoarele: ,,Cele mai multe obstacole ai de infruntat
atunci cand vrei sa patrunzi in interiorul tau. In acele momente comploteazi toate
fortele malefice din lume. lar evadarea in afard, pana la urma, se transforma
intr-un cerc vicios. O astfel de evadare nu va duce nicaieri. Ea aprofundeaza criza
si durerea. Asta am invatat eu in cele doud saptdmani de izolare” (ibidem, p. 41).
Din acest moment, se produce un declic in ,,constitutia psihicd” (Jung, 2004,
p. 134) a personajului Marcu Filipescu, acesta va fi prins intr-un cerc vicios din
care nu va mai iesi. Prin urmare, In structura narativd a romanului intervine in
forta fantasticul. Deja realitatea imediata a personajului este construitd din elemente
supranaturale, el patrunde intr-o altd dimensiune, astfel ca in urmatorul capitol,
intitulat destul de sugestiv ,,Desfacerea”, actiunea va fi marcatd de evenimente si
fapte incredibile, de-a dreptul inspdimantatoare. Dupa cum se poate observa din
incheierea romanului, mai cu seama din epilogul intitulat Din partea autorului,
realitatea este reevaluata si chiar rejudecata dintr-o cu totul altd perspectiva, dandu-
se la o parte alura fantastica. Realitatea pare sa fi rdmas intacta, doar perceptia
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ei a fost diferiti. In schimb, datele despre aceasta realitate au rimas la nivelul
reprezentdrilor, la fel ca in povestile stranii despre anumite intmplari si personaje
misterioase. Astfel, dintr-o perspectiva detasata de perceptia personajului Marcu
Filipescu (narator), se purcede la reconstituirea unei realitati obiective. lar cealalta
voce narativd, politistul Aurel Zmeurd, ce consemna, de altfel cu o dedicatie
scriitoriceascd cele Intdmplate si care nu a mai putut duce la bun sfarsit romanul
sdu, este substituitd printr-o notd din partea autorului, ce surprinde deja o alta
realitate — o realitate povestita de catre fiul sau, care poartd acelasi nume, Aurel
Zmeura: ,,in incheiere, locotenentul Aurel Zmeurd, a mai spus, tot pentru postul
BBC, ca va lua in calcul toate ipotezele, inclusiv ultima variantd, cea legata de
spitalizarea secretarului Filipescu, pentru ca acest caz sa fie elucidat la cel mai inalt
nivel. Va dedica acest dosar memoriei tatalui sau, sectoristului-erou Aurel Zmeura”
(ibidem, p. 163). Prin cuvintele de incheiere ale romanului: ,,Investigatia continua”,
perspectiva elucidarii evenimentelor stranii care s-au petrecut in satul Sinihdu este
plasatd undeva in nedefinit si indeterminat sau, dupd cum ar spune Mircea Eliade,
intr-un illo tempore, adica elucidarea celor intamplate va trebui sa tind nemijlocit
de reprezentari (in sensul ca faptele obiective pot fi receptate doar in functie de
reprezentari si de modul cum acestea pot fi interpretate).

Parca intr-un ceas al raului, asemenea celui din romanul lui Bulgakov (oribila
moarte a lui Berlioz, cdzut pe spate in fata tramvaiului), intamplarea face ca
Madalina Fercul sa se incdlceasca in funia vacii (Joiana) si, cazand pe spate, este
taratd de aceasta prin tot satul. Incidentul este destul de bizar, cu atat mai mult ca
Madalina Fercul era considerata vrdjitoare. Taratul vrajitoarei in urma unui animal,
era, de fapt, o modalitate prin care raul putea fi pedepsit in unele basme. intimplarea
despre moartea oribila a vrajitoarei satului este redata in cheie fabuloasa. Astfel ca,
in circumstante neverosimile, se produc intamplari care inspaimanta si rastoarna
ordinea fireascd, dar si tulburd rutina obisnuitd a comunitatii, trezind, In acelasi
timp, frica fatd de ceva ce depaseste si Inspdimanta. Intruziunea supranaturalului in
cotidian, asa cum este reflectata in romanul lui Nicolae Spataru, suscita intr-o anumita
masurd fabulosul, fapt ce face ca actiunea sa aiba, pe langa umorul destul de elevat,
am zice chiar aristocratic, un suflu enigmatic, respectiv naratiunea, in ansamblu,
devine destul de fascinanta. Or, angajamentul sincer al lui Marcu Filipescu de
a elucida misterul mortii Mddalinei Fercul si de a decripta semnificatia celor sapte
gropi sdpate de vaca ,,scoasa din minti” la poarta unor consateni, atunci cand o tara
pe vrajitoare prin tot satul, reprezintd incercarea expresa de intelegere atét a propriei
sale nebunii, cat si a blestemului care a dat peste satul Sinihau. Deruta si spaima
capdtau proportii mari, cu atdt mai mult ca gropile sdpate de Joiana se umplusera, de
la sine, cu lichid care semana a fi lapte. Peste ordinea instituitd de sistemul sovietic,
se suprapune o altd ordine, o ordine cu alte legi si instrumentata de alte forte decat
cele politice (omenesti). O ordine care scapd cu certitudine de sub controlul politic
si care este pusd pe seama unor reprezentdri oculte sau sub semnul blestemului.
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,»Chiar daca Mihai Branza, seful fermei de vaci, a demonstrat cu ajutorul aparatului
sau ca in gropile sdpate de Joiana este lapte veritabil (Intocmise si un act in acest
sens, cu formule si mai multe cifre), lumea ezita sa se apropie de ele. Le inconjura
ca pe un lucru blestemat, demonic” (ibidem, p. 71).

Dupa cum am putut observa, actiunea romanului oscileaza intre un fantastic
mitico-magic cu accente oculte (superstitii) si altul de tip stiintifico-fantastic. Pe
alocuri se poate intrezari un fantastic ce are in prim-plan problematizari filozofice
cu aprofundari metafizice (imbolnavirea de timp, scurgeri necontrolate ale timpului,
furtul si depozitarea zborului). Tehnica narativa a romanului mizeaza foarte mult
pe lucruri inexplicabile, care sunt invaluite de mister. In succesiunea intAmplarilor
este surprinsd soarta secretarului sovietului satesc, care este nevoit sd actioneze
precum un detectiv constiincios, spre a elucida complotul misterios. Acest complot,
asa cum am mai spus, pare a fi doar in perceptia lui Marcu Filipescu, nu si in
dimensiunea realititii imediate sau Intr-o conjuncturd perceptibild, timp In care
personajul principal triieste mai degraba ,,in afara realitatii”. In acest sens, este
reflectata in cheie parabolicd soarta functionarului antrenat samavolnic sd elucideze
vreo situatie bizard sau vreo taind pazitd cu maxima acribie si care sfarseste prin
a cadea in derizoriu, In dimensiunea paranormald. Nicolae Spataru ilustreaza
o lume ajunsa in deriva, cu personaje in care ,,Bizarul si frivolitatea i-a acaparat si
nu mai pot reveni cu picioarele pe pamant” (ibidem, p. 58).

Intamplarile neverosimile reflectate in roman cresc in intensitate, lucrurile
se precipita de la un capitol la altul, dupa faimosul principiu din rau in mai rau.
Dacd in primele doua capitole, Facerea si Desfacerea, comunitatea se afla mai
intai sub asediul panicii care a fost inoculata ideologic, apoi, treptat, sub influenta
suspiciunilor si povestirilor inflacarate despre anumite legaturi ale secretarului
sovietului satesc cu fortele malefice si abaterea peste comunitate a unor elemente
fabuloase (blestemate), atunci in celelalte doua capitole, Prefacerea si Re-facerea,
lucrurile devin atat de grave, incat ar putea fi puse pe seama unor fenomene
paranormale. Mastile nu doar cd Incep a prinde viatd, acestea dau buzna in
comunitate, se dau la femeile tinere si frumoase (in sat, o femeie sovieticd a si
nascut o masca (ibidem, p. 111)). Mai mult decat atat, mastile au pus stapanire
pe intregul sistem politic si institutional, conducand din umbra, asemenea unui
grup ocult, intregul URSS. Ele aveau atata putere asupra unor procese decizionale
importante, incat puteau schimba liderii politici fara ca societatea sa isi dea seama
ci e un alt om. In aparenta, liderul politic era acelasi, pe cand in spatele mastii
era o cu totul alta persoana. Spre deosebire de inceputul romanului, in finalul lui
societatea deja nu mai este anuntatd despre moartea liderului politic, acesta este
schimbat cu usurintd de o sosie, iar societatea nu mai este condusd de liderul
pe care 1l vad, ci de un sistem care se ascunde dupa interfata liderului (ibidem,
p. 137-138). Personajul principal, Marcu Filipescu, impreund cu politistul de sector,
Aurel Zmeurd, fiind, in acelasi timp, instanta narativa secundara, ajung intr-o alta
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dimensiune existentiala, care pare a fi o dimensiune a reflectarii, pentru ca in ultimul
capitol se reconstituie o privire de ansamblu nu asupra lucrurilor si evenimentelor, ci
asupra unor semnificatii de profunzime ce formeaza existenta umand in ansamblu.
Protagonistul romanului, Marcu Filipescu, trece de la treapta de investigator al
unor situatii bizare, la reflectarea si contemplarea unor probleme filozofice, evident,
potrivit masurii inteligentei date de cétre creator. Existenta umana este ganditd in
cu totul alte paradigme, moartea este exprimata printr-o ,.trecere intr-o noud faza
a existentei” (ibidem, p. 138), iar reflectia interioard devine calea spre fericire si
impdcare: ,,Toatd viata am asteptat sd prind si eu timpurile cand voi putea sd ma
gandesc nestingherit si pe indelete la infinit. Acum pot. Sunt sigur ca existd in lume
multi oameni care nu s-au gandit niciodata la infinit. Multi dintre ei nu au nici habar
ca exista asa ceva. Ca exista infinit. Eu cred ca ei sunt niste nefericiti. Mi-e mila de
ei” (ibidem, p. 140).

Astfel, de la problemele banale ce provoacd frica, care poate deveni
pe alocuri paranoicd, se trece printr-un itinerar cu intdmplari misterioase
(supranaturale) si ,,zvacniri” de situatii paranormale, apoi se ajunge la
cugetarea a la Sarmanul Dionis asupra principiilor cu adevarat importante
pentru existenta umand. Aceasta traiectorie epicd a romanului se proiecteaza
dupd modelul basmului popular (cotidian aflat sub influenta raului — actiuni
fabuloase, supranaturale — accederea la o dimensiune apoteotici). In principiu,
romanul Mastile lui Brejnev spune povestea tragicomica a conditiei individului,
precum si a traumelor psihice, zugravind, totodata, si soarta zbuciumatd a unei
comunitati Intregi dintr-o societate totalitara, careia i-au fost spulberate pana si
reperele identitare. Prin urmare, putem afirma ca romanul reflecta psihoza unei
societati provocatd de ansamblul de reguli si constrangeri impuse uniform de
catre organul de conducere. Probabil in mod intuitiv, Nicolae Spataru transmite
subtextual, cu un umor rafinat, particularititile si mecanismele prin care
0 comunitate poate ajunge la limita nebuniei, inoculdndu-se treptat spaima
si frica. Datorita acestui exercitiu imaginar propus de autor, se pot observa
consecintele catastrofale asupra comunitdtii in ansamblu si a dramei fiintiale
a individului pus fatd-n fata cu reguli si reglementari stupide, induse prin
constrangeri sau prin intermediul propagandei abuzive, ce are menirea de
a schimba perceptia umana asupra realitatii.
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