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CRITICA iN OBIECTIV

Andrei TURCANU CRITICA LITERARA: MIZE ESTETICE
Institutul de Filologie al ASM | SI ESTETISM VELEITAR
(Chisinau)

Literary criticism: aesthetics stakes and aestheticism of velleity

Abstract. In the shadow of the literary life’s egos, we find the marks of postmodern
»culture uproar” (B. Ch. Han). However, in this ,,fatality” we distinguish and a lot of inertia
and imitation, much gregarious spirit and snobbery. The impulses of the critics’ return
to normality had first to overcome a fierce mythology of the writer — an exceptional figure
from the years of national awakening. The postmodern terribleness of critical interventions
aimed precisely this literary and social simulacrum. Then the anthology ,,Portret de grup”
tries to impose a literary image opposed to the dominant traditionalist model of 60’s source —
a model modified through the imitations’ ruination and the following degradation in a senten-
tious-pathetic and sweetish-rustic model. Hence the insistence on the aesthetic criterion.
Opposite to moralizing, false patriotic source, and to that primary kalokagathia, which
represents the foundation of an important viable part of literature of resistance of Bessarabia,
the aesthetic offensive (with a strong aestheticist emanation) shows some serious cracks
and is lost in inconsequences of attitude and inconsistency of method. Through the abusive
identification of the lyricoid traditionalism with the poetry of Grigore Vieru, we insist espe
cially on the ,lack of value” and even on the malefic, paralysing influence of the author
of ,,Albinuta” on the native literary process. It is notable that any discussion on the literary
tradition ends invariably with another fiery ,,separation of Vieru”. It is remarkable and
a feedback, many authors full of velleities who remained of an elementary, lapsed poetic
expression, cavil about the image of Grigore Vieru. There is something concerning the drama
of our aesthetic taste, corrupted by a literary restrictive policy over several decades, a taste
unable to face the challenges of new artistic models and to distinguish the real value from the
past ,,rubbles”. We see how simulacra of a haunting past and those of a present of criteria’s
disconcert become bitter instead of emulation and some successive series of exemplary
creations of paradigm.

Keywords: literary criticism, traditionalism, postmodernism, paradigm, aestheticism,
simulacra, criteria of evaluation, aesthetic taste, literary process.

In romanul ,Falsificatorii de bani”, André Gide are o fraza pusa in gura unui
personaj: ,,Ai toate calititile unui om de litere: esti vanitos, ipocrit, ambitios, versatil,
egoist...” [1, p. 59]. Ma gandeam odatd ca in acest ,,portret” este ceva cu deosebire
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din scriitorul postmodernist. Mai apoi mi-am dat seama ca lucrurile sunt mai complicate.
Nu e vorba doar de nigte manifestari accentuat-distorsionate de ordin temperamental sau
etic. La mijloc e si paradigma epocii care isi pune amprenta. in larma orgoliilor din viata
literara regasim cu usurinta si insemnele ,,culturii gélagiei” (B. Ch. Han) postmoderniste.
Desi cu acest spirit al vremii nu ar trebui sa exageram. Exista, fireste, un dat al timpului,
cu reactii paradigmatice si cu deschideri de perspectiva ce tin de epocd. Dar in aceasta
fatalitate” se distinge usor multa inertie si imitatie, mult spirit gregar, snobism si, adesea,
preferinta pentru un comod lustru de imagine, meschine plieri de conjunctura. Toate,
intelegem, tin in ultima instantd de alegerea fiecaruia. Cat caracter, atata literaturd, ca
sd parafrazez o spusd a lui Grigore Vieru.

Impulsurile revenirii criticii la normalitate au trebuit, mai intdi, sd Tnvinga
o Inversunatd mitologie a scriitorului-figurd de exceptie, a scriitorului-Proroc din anii
desteptarii nationale, un rol pentru asumarea caruia, Intr-o epoca a ,,dezlegarii la cuvant”,
nu a fost nevoie de mare curaj si nici de cevasilea jertfe. A fost suficient doar mestesugul
vorbirii, un dar pana atunci interzis, suspectat, tinut in catarea tuturor gurilor de foc
aflate Tn dotarea ideologiei oficiale. O aptitudine comunad intr-o societate democraticd, cu
descatusdri de constiinta si cu exercitiul cotidian al dialogului. Dar intr-o lume a fiintelor
supuse tacerii, unde graiul se identificd doar cu discursul plat de la tribund, vorbirea
in forum fascineaza, iar ,,vorba directd” apare drept un miracol, un fel de magie colectiva,
in care vorbitorului i se atribuie o conditie exemplara, un statut de ,,ales” providential.
Peste mirajele multimilor inmarmurite de admiratie se cern si rostirile pline de un patos
liturgic: ,,latd ce vor scriitorii, dragii mei...”. Citatul e dintr-un text al Iui lon Vatamanu,
in care scrisului §i scriitorului i se proclama o misiune sacerdotala predestinatd. Reactie
la falsele ierarhii sociale decrepite, rostul de vizionar si antemergator al condeierului,
pana mai ieri ,,chemat” sa fie slujitor al altor idealuri, devine o tema comuna a literaturii,
dar si o credintd, un imbold de sperantd de viitor pentru masele trezite din letargia
de aproape o jumadtate de veac. Era oarecum firesc ca, in circumstantele exceptionale
ale vremii, setea de Cuvant a norodului cu limba impleticitd de o indelungatd mutenie
sa se regaseasca in descatusarile exaltate ale scriitorilor. Numai ca intre timp elanurile
colective s-au domolit, iar ,,darul vorbirii”, luand-o la picior prin cetate, si-a aratat si
o altd fatd decat cea romanticd mantuitoare, una de flecar iresponsabil, potrivindu-si
din mers, cu cinism, si binecunoscutele azi grimase ale demagogiei. In acest timp
scriitorii, mai exact, unii din cei care in vacarmul onomatopeic al desteptarii s-au fixat
ca tribune publice vorbitoare, au continuat sa se complacad in rolul, abuziv, de preoti
ai neamului. La aceastd imagine exageratd (un cec in alb nemeritat, dupa cum s-a vazut
ulterior!) s-a adaugat si o mitologie contraficutd de stinci eroice care au oprit cu pieptul
tancurile sovietice, desi In ziua respectiva, la 7 noiembrie 1989, printre cei care realmen-
te s-au culcat in fata TAB-urilor militare am vazut multa lume cunoscuta, unele persoane
insdngerate la propriu din ciocnirile cu politia, dar nici un scriitor. Cativa s-au aratat,
e adevarat, dar au aparut la o tribuna improvizata in centrul Chisindului abia pe la amia-
za, dupa ce evenimentul se consumase deja.
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Din aceastd fabulatie postsovieticd, dar si in continuarea traditiei din comunism
a slujbasului scrisului ca unic detindtor de licentd a vorbirii intre masele de oameni
predestinati muteniei, s-a constituit Utopia Scriitorului — un amestec de patetisme desu-
ete, 0 megalomanie jenanta si dulci leganari cu uitare de sine in forme primare, retardate
de arta si de limbaj. Un fundac, cu siguranta! Initial, teribilismul postmodernist (in mod
special, cel al lui Em. Galaicu-Paun) a vizat tocmai acest simulacru literar si social.
Si ideea Iui E. Lungu a ,,Portretului de grup” incerca, prin sublinierea ,,0 altd imagine
a poeziei basarabene” [2], impunerea critica a unei imagini literare contrarda modelului
dominant traditionalist adanc Insurubat in constiinta esteticd a scriitorilor si cititorilor
basarabeni. Un model de sorginte saizecista prefacut prin uzura pastisarilor succesive
si a degradarilor ulterioare in unul sententios-patetic si dulceag-pasunist. De aici
si pedalarea apasata pe criteriul estetic. Opusa Insa nu numai filonului moralizant-patrio-
tard, dar si acelei kalokagathii originare, care constituie fundamentul unei importante
parti viabile din literatura de rezistenta a Basarabiei, ofensiva esteticd (cu o pronuntata
emanatie estetistd) aratd grave fisuri, se pierde in inconsecvente de atitudine §i inconsis-
tentd de metoda. Autori atinsi de ,,boala sterpaciunii”, cum s-a exprimat odata pictorul
Fioghin Calistru, trec drept poeti redutabili (ex. Paul Mihnea, George Meniuc si o buna
parte din debutantii de mai Incoace sau chiar unii dintre optzecistii impodobiti in odajdi-
ile prea largi ale clasicizarii precoce). Concomitent, printr-o identificare abuziva a for-
melor intarziate si a traditionalismului liricoid din literatura basarabeand cu poezia lui
Grigore Vieru, se insista intr-un mod exacerbat §i cu rea vointa asupra ,,banalitatii”, ,,lipsei
de valoare” si chiar a influentei ,,malefice”, paralizante a autorului ,,Albinutei” asupra
procesului literar autohton si asupra gustului literar in genere. Simptomatic e faptul
ca orice ,,gdlagie” 1n jurul oricarei noi manifestiri zgomotoase a vreunui ,,nimic
estetic” sfargeste, invariabil, cu o altd, incrancenatd, ,,despartire de Vieru”. Din pacate,
e de remarcat si o reactie inversd pe potriva, agitarea de imaginea lui Grigore Vieru
a multor veleitari (majoritatea, de pe langa literatura!) incremeniti intr-o expresie poetica
elementara, caduca. Este, cred, de o parte si de alta, un orgoliu, patimas sau neputincios,
al afirmarii. Dar mai este ceva la mijloc. E ceva ce tine de drama gustului nostru estetic,
viciat pe parcursul mai multor decenii de o politica literara restrictiva, fixat si mentinut
in perceptia doar a unor forme literare explicite, pe intelesul ,,cititorului simplu”, incapa-
bil acum si facd fatd provocérilor noilor modele artistice ori, dimpotriva, sa distingd
in molozurile trecutului valoarea autentica, suflul viu al inspiratiei, ,,magma ontologiei
umane”, ca sd folosesc o expresie a Ninei Corcinschi, de inertie, falsuri sau sterilitati
de artizanat. In locul emulatiei si a unor serii succesive de creatii exemplare de paradigma,
vedem cum se inversuneaza simulacrele, cele ale unui trecut obsedant si cele ale unui
prezent in descumpanire de criterii.

O pilda recentd. Intr-o postare de pe facebook de ziua mortii poetului, Iulian Ciocan
scrie sec, de parcd ar Intoarce niste pietre tombale: ,,Constat cu mirare cd multi dintre
amicii mei de pe FB 1l elogiaza pe Grigore Vieru, ca il transforma in fetis, ca fac din el
un geniu. Eu cred ca din punct de vedere literar Vieru e slab, mediocru, anost. Eu am ab-
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solvit o Facultate de Filologie, la Brasov” [3]. Mai jos revenea cu o ,,ingaduinta” sfida-
toare: ,,Cred cd are cateva poezii bune pentru copii. $i cam atat”. Trec peste ,,argumentul”
(pueril? tupeist?) al facultatii de filologie absolvite ca temei pentru monopolul dreptului
arbitrar de judecare sumara si de executie literard a unui poet. Un intelectual veritabil
s-ar jena sa aduca in sprijinul asertiunilor sale o dovada, cu care vin, de obicei, neofitii
sau impostorii. Apoi, o facultate de filologie ar fi trebuit mai degraba sa ofere probe
pentru o actiune contrara. Ma refer la o hermeneutica, precum sustine Intr-un comentariu
la postare Alina Tofan, care dupa text, restabileste si contextul. Sau contextele: al scrieri,
al publicarii, al interpretarii in epocad, al (auto)interpretarii auctoriale, al interpretarii
antume, al interpretarii postume, al instrumentalizarii contextuale etc., etc. Cineva a pus
aceste aprecieri drastice pe seama tineretii autorului, la care Iulian Ciocan a replicat ca
nu mai este tandr, are 47 de ani. La 47 de ani, e firesc, nu mai faci referinta la o facultate
absolviti cu un sfert de secol in urma. Inseamni oare acest lucru ca spectrul filologiei
e pentru el ceva mai mult decat o invocatie oarecare? Se pare cad da, odatd ce in fata
virtualilor sdi oponenti precum si a celor care, crede el, exagereaza valoarea poeziei
lui Grigore Vieru, invocd acelasi argument al ,.filologiei”: ,,Voi, cei care 1l considerati
geniu, sunteti toti filologi?”. Bineinteles, nici cei care 1l considerd geniu, nici cei care
sunt de acord cu etichetarile lui Iulian Ciocan nu sunt toti filologi. Cititul si dragostea
de literaturd nu e numai apanajul absolventilor facultdtilor de filologie. Mai mult,
ca profesor la Universitate, pot sd afirm ca, printre miile de studenti pe care i-am avut
de-a lungul anilor, cititori pasionati am avut doar o sutd — douad, iar cititori cu un inceput
promitator de profesionalizare doar cateva zeci. Asta nu Inseamnd cd unii sau altii,
din patima cititului ori din lipsa acestei pasiuni, au ajuns sd aduleze sau sa conteste pur
si simplu, fard un simbure de discerndmant, pe Vieru, pe Druta ori pe oricare alt scriitor.
Filologia, cum am inteles-o i cum am practicat-o eu, Inseamna sa oferi cititorului niste
chei de lectura pentru cele mai diverse forme de literaturd, mijlocindu-le, astfel, accesul
la un ansamblu de valori artistice cat mai larg. Nu e vorba, este o boald printre filologi,
mai ales printre incepatori. De cum se vad 1n posesia unor chei pentru niste lacate mai
sofisticate, sunt brusc atingi de vanitate si incep a se uita cu desconsiderare la textele
cu suprafete mai limpezi, mai accesibile parca, dincolo de care nu mai sunt in stare
sd perceapa, ca sd-1 citez iar pe Borges, ,,modesta si misterioasa complexitate”. Tulian
Ciocan pare sa fie unul dintre acestia. Tot acolo Alina Tofan 1l mustra dur (si cu dreptate).
Daca ar fi facut-o de pe undeva de la Bilicenii de Jos, ar fi fost un bun prilej sa fie taxata
drept ,,0 provinciala”. Dar Alina Tofan (Ciobanu) se afla de mai multi ani in Germania,
de unde si scrie colegului ei cu o abia retinutd, inteleasd, manie: ,,Cizmele/ «cibotele»
de chirza proletkultiste n-au murit. Si nici cauza lor, din pacate. Adidasii de azi — chiar
daca incaltati in haina estetismului absolut — au aceleasi pretentii «fondatoare» —
devastatoare, de parca lumea si literatura au inceput sau incep de la ei. Tocmai pentru
ca ai facut filologie, Iulian, stiu ci stii cd nimic nu apare din nimic si ca fara Grigore
Vieru literatura romana din RSSM, dar si cea postsovietica ar fi avut altd fatd. Nu
e neaparat (51 nici nu cred ca e normal) sd ridici osanale creatiei lui Grigore Vieru,
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dar nici sd arunci cu piatra in oglindd — lipsa sau spargerea oglinzii nu ne face mai
buni, mai frumosi, mai geniali”. Colegul, un pic doar mai tinar, nu se Incumeta sa se
avante 1n polemici mai aprinse, multumindu-se sd arunce niste replici, unele teribilist-
provocatoare (,,nu ma intereseaza un trecut in care Vieru e mare scriitor si deschizator
de drumuri”), altele incercand sd gaseasca o explicatie intolerantei sale in preferinta
pentru un alt registru estetic decat cel al poetului de la Pererata: ,,Ar fi multe de spus
de ce nu-mi place creatia lui Vieru. Voi spune doar cd (auto)ironia lui Busuioc e net
superioara lamentatiei lui Vieru. E un alt palier al literaturii. Apoi, despre lucrurile
dramatice sau sacrosancte prefer si mi se scrie Intr-un registru calm, fard lacrimi
si efuziune. Asa dramaticul e mai pregnant, mai dureros chiar”.

Ca unul care am trecut prin scoald cu alte manuale (doua clase, pana la reforma
din 1957 a ortografiei, fiind chiar nevoit sa folosesc pe ici-pe colo si semnul tare — ),
imi amintesc de alte poezii din ,,Cartea de citire” decat jucausele si nevinovatele ver-
suri ,,Pentru pace, pentru pace, multumim frumos!” ale lui Grigore Vieru. ,,Vreau
sd cant un cantec tineretii,/ slavitei tinereti comsomoliste,/ acelora care cu pretul
vietii...” etc. — versificari primitive, silnice, ca sa utilizez un cuvant din epoca, scrise
de Liviu Deleanu sau altele, de Em. Bucov, An. Lupan, pe care trebuia sa le Tnvatim
pe de rost intr-un efort nducitor de memorizare. lata acesta chiar ca era un ,,cumplit mij-
loc de tdmpenie!”! E un trecut care ma intereseazd in mod deosebit si azi. Mai mult,
la cursul de lectii despre literatura postbelica, incerc sa inculc si studentilor mei ideea
ca acele vremuri, cu intreg arsenalul lor de stantare a ,,omului nou”, nu trebuiesc uitate.
Tot asa, fard o eroizare si o martirizare de conjuncturd, nu avem dreptul sa uitdm nici
eforturile celor care au schimbat cursul literaturii i au facut si ca cititorul ei sa prinda
contururile altui chip decat al celui trasat de textele cu ,,semnul tare” in inima. lar
cu aceste stradanii Vieru, Druta s.a. chiar sunt ,,deschizitori de drumuri”!

Incerc s aduc contraargumente la pripitele si categoricele contestiri ale lui Tulian
Ciocan i ma surprind cé ceva ramane totusi In afara acestor explicatii. Revin la ideea
ca fard Ion Druta si Grigore Vieru, ca s ma limitez doar la aceste figuri emblematice
ale literaturii roméne din Basarabia, ,literatura romana din RSSM, dar si cea postso-
vietica ar fi avut altd fatd”. E vorba Alinei Tofan, la care am adaugat si ,,un alt chip
al cititorului”, alt chip decét cel al personajelor incrancenate, romanofobe din ,,Hartene”
de Gr. Adam ori ,,Tovardsul Vanea” de S. Sleahu. Pusa astfel problema, si Druta, si Vieru
se situeaza sus-sus, la o inaltime egala cu inaltimile Purgatoriului fatd de abisurile
Infernului din ,,Divina Comedie” a lui Dante. Dar sd nu uitdm, aceasta fata a literaturii,
care s-a instapanit in anii 60 si a dominat peisajul literar pana spre sfarsitul anilor
’80, a modelat in aceste decenii, cu acceptul tacit sau cu sustinerea directd a forurilor
oficiale sovietice, la gradinite, in scoli si universitati, chipul a catorva generatii de cititori
moldoveni, de intelectuali moldoveni mai cu seama. Amintesc in acest context ci roma-
nul ,,Viata si moartea nefericitului Filimon” de Vladimir Besleaga, care in 1969 ar fi pu-
tut deschide o portita pentru o altfel de literatura, nu a fost publicat. As remarca si faptul
ca sectiile literare de la Uniunea Scriitorilor care administrau debuturile, editurile,
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revistele, manualele si tot ce tinea de propagarea institutionala a literaturii si-au creat
in acesti ani un model literar ,,ideal”, fara indrazneli de expresie si de mesaj, ferit
de socuri si experimente artistice neordinare, unul acceptat oficial prin girul caldut
al publicabilului. Evident, si gustul cititorului, mentalitatea, orizontul sau de perceptie
a lumii, s-a ordonat, s-a format si a intepenit la criteriile acestui model selectiv si restric-
tiv, impunand in societate, aldturi de tipul ,,omului sovietic”, mankurtul prin definitie,
pe moldoveanul mioritic, sentimental si rudimentar. Aici inteleg disconfortul lui Iulian
Ciocan simtit fatd de poezia lui Grigore Vieru si iluzia sa de a fi identificat in poezia
lui Aureliu Busuioc ,,un alt palier al literaturii” (e totusi doar o iluzie!). Desi s-ar putea
banui in subsidiar un criteriu estetic ,,asumat din snobism”, care ,,a pierdut legatura cu
axul moral,” este ceva mai mult aici decat o reactie de personaj in adidasi ,,incaltati in
haina estetismului absolut”. Este tocmai, imi pare mie, o nemultumire fata de insuficienta
de ,,magma ontologicd umana”, defect genetic pentru toata literatura romana din Basa-
rabia sovieticd. Dar in cazul lui Vieru intransigenta lui Iulian Ciocan nu se sustine;
in cariera sa literara, el a avut un moment de gratie care l-a propulsat in randul marilor
poeti ai secolului XX. Ma refer la volumul ,,Aproape”, aparut in 1974, carte, sub aparenta
de simplitate, de o profunzime si o originalitate tulburatoare, de netagaduit. M-am bu-
curat s regasesc confirmate aceste intuitii mai vechi ale mele intr-un serial de articole
al lui Daniel Cristea-Enache publicat in ,,LiterNet.ro”. ,,Daca idolatrii basarabeni nu dis-
ting esteticul de etnic, scrie criticul, ddmbovitenii minimalisti si minimalizatori, racordati
la trend, confunda tematica lui Vieru cu problematica lui; si artificialitatea marunta,
manufacturierd a poetilor tematici cu naturaletea atit de bine construita, cristalizata
de poet. Nimic decorativ, conventional, previzibil figurativ si interpretativ nu vedem
in poemele de calibru ale lui Grigore Vieru, circumstantiate §i amprentate istoric,
dar smulse, liric, oricérei circumstante” [4]. Smulse liric oricdrei circumstante, asta e!
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PROCESUL LITERAR CONTEMPORAN

Alexandru BURLACU EMIL LOTEANU: POEZIA,
Institutul de Filologie al ASM O SARBATOARE A SUFLETULUI
(Chisinau)

Emil Loteanu: the poetry, a soul celebration

Abstract. Loteanu’s poetry is marked strongly by the spirit of the age and it has a great
emotional resonance in the 60s - 70s of the last century. It is a pictorial, musical poetry, with
a spectacular trajectory. It is a poem evolving from youth’s reveries and exaggerated vitality,
being aggravated by the cosmic gigantism, to the revelation of Dostoyevsky that beauty will
save the world. His poetry has two Loteanu, one is the neo-romantic poet of ,,the continuous
revolution” and the other is the poet with ,,the eyes burned by the Beauty”, excelling in lyrical
love. The first is conformist and nonconformist, a stylist of the socialist realism’s ideas,
of the bygone ,.historical optimism”, the second is subversive, passing to maturity through
an acute crisis of a Pygmalion with ,,the eyes burned by the Beauty”.

Keywords: poetry, neo-romantic, cinema, arts synthesis, homo aestheticus, metaphor,
symbol.

Relativ restransa ca volum, poezia lui Loteanu este marcatd puternic de spiritul
epocii §i are o mare rezonantd afectiva in anii ’60-’70 ai secolului trecut. E o poezie
picturald, muzicala, cu un parcurs spectaculos, evoluand de la reveriile tineretii si vitali-
tatea exageratd, agravatd de gigantism cosmic, la revelatia dostoievskiand ca frumosul
va salva lumea. Existd, in poezia lui, doi Loteanu, unul e ,neoromanticul zgomotos”
[1, p. 199] al ,,revolutiei continui” si altul e poetul cu ,,ochii arsi de frumusete”, exceland
in lirica de dragoste. Primul este conformist si nonconformist, un stilizator al poncifelor
realismului socialist, al defunctului ,,optimism istoric”, al doilea e subversiv, trecand
la maturitate printr-o acuta criza a unui Pygmalion cu ,,ochii arsi de frumusete”.

Se stie: adevarata poezie, de la vechii greci pana la cea moderna, este viziune,
inventie, imitatie, experientd, imaginatie, emotie, actiune, relatie, simbol etc. Definita
din cele mai variate perspective si dupa cele mai neasteptate metode, poezia, pentru
Emil Loteanu, este, inainte de toate, o sarbatoare a sufletului si se isca ,,platind cea mai
inalta danie”. Conceptul de poezie ca sarbatoare a sufletului descinde din teoriile psiha-
nalitice, la moda si in spatiul regimurilor totalitare. Gaston Bachelard, intemeietorul
criticii literare moderne, vorbeste despre poezie ca o ,,angajare a sufletului”, o ,,fenome-
nologie a sufletului” [2, p. ]. Dupa Loteanu, atat poezia, cat si cinematografia se afla,
prin elementele lor intrinseci, intr-o legatura absolut organica: ,,Poezia si filmul sunt
ingemanate 1n arta prin spirit §i imagine” [3, p. 191].
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Ideea, reluata in mai multe interviuri §i nuantatd In confesiunile maestrului,
e reductibila la urmatoarele considerente: ,,Pe mine poezia m-a fascinat, mi-a fost
un antrenament ideal pentru film, fiindca, intr-adevar, in structura ei se contin multe
momente comune: montajul in interiorul frazei, apoi montajul strofelor si al compozitiei
generale. Sau cat de bine corespunde migcarea inversd a imaginii filmice cu anastrofa
in poezie. Dar rima, ritmul, repetarile si piatra de reper — imaginea artisticd? Cum
marea Poezie nu existd fard simbol si metafora, asa si adevarata Cinematografie
nu exista fara acest univers polidimensional, polisemantic, polifunctional...” [3, p. 192].

Mai mult: ,,Metafora este cu mult mai apropiatd cinematografiei decat proza...
In creatia mea eu nu pot sa trag un hotar exact intre poezie si cinematografie. Indiscu-
tabil, arta cinematograficd asimileaza multe din domeniul poeziei. Dar si ea imboga-
teste mult poezia” [3, p. 192].

Generalizand, putem afirma ca poezia, in viziunea lui Loteanu, este o sinteza
a artelor. In contextul poeziei saizeciste Loteanu e cel care aduce filmul poetic in demersul
liric, adicd cinematografiaza poezia. Pentru a Intelege modul de a fi al lui Loteanu
in poezie, sunt totusi poemele emblematice, cu nuclee baladesti, montate/ construite
in jurul unor simboluri sau metafore globale. Aceste poeme — cu viziuni dinamizate,
cu succesiuni de imagini — par a fi scene de film; cel putin, relatiile intertextuale etaleaza
inrudirea lor geneticd. Din marturisirile maestrului aflaim ca in mai multe cazuri poezia
si filmul au luat fiintd din una si aceeasi stare sufleteasca a eului creator. Nu e vorba
doar de poemele ,,Omul cu lauta”, ,Lautareasca” sau ,Floare-albastrd”, de poemele
de asa-zisd notatie peisagisticd, dar chiar si de naratiunile versificate din carticica
de debut. ,,Filmele mele, spune maestrul, au fost o invitatie de a trdi in lumea poeziei
care salveaza” [3, p. 191]. De altfel, poezia care salveaza e un imperativ si al maximalis-
mului etic, programatic In poezia generatiei lui Grigore Vieru.

Ca si romanticii de alta data, Loteanu crede ca inspiratia este un dat divin si poezia
€ 0 magie, iar poetul, un taumaturg: ,,Exista o stare a poeziei si eu cred in ea. E o stare
coplesitoare, dumnezeiasca si vine la tine cind vrea, ca dragostea cea mare... Poezia
e tulburatoarea mea sarbatoare sufleteasca... Lumea cuvantului este o magie, pe care
e greu s-o parasesti...” [3, p. 191].

Poemele ,,Omul cu lauta” sau ,,Lautdreasca” sunt racordate perfect cu dinamica
filmului ,,Lautarii” (1972). Cat dramatism, atata muzica in imprecatii de genul: ,,Aolica,
aoleu,/ Vai de parastasul meu!/ Ce-o fi peste mine dat/ Ca parcd sunt blestemat —/
Blestemat de mic din fagd/ Sa am viata patimasa,/ Sa trec targuri si orase,/ Sd-mi fie cobza
nasa!” (,,Lautareasca”).

Figurile evocate sunt, de reguld, un fel de oglinzi magice in care se contempla
narcisiac artistul si el cu un destin zbuciumat si dramatic. Destinele simpatetice ale
creatorilor de frumos — Ovidiu, Rabelais, Lermontov, Eminescu, Garcia Lorca, Sadoveanu,
Barbu Lautaru sau Mihail Grecu — sunt argumente in reexaminarea propriilor valori
morale, obtindnd, in poezia lui Loteanu, valori estetice.

Volumul ,,Sufletul ciocarliilor” (1974) si antologia postuma ,,Mi-s ochii arsi
de frumusetea ta” (2011) pun in lumina caracterul autentic al autorului. Traiectul artistic
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al poeticii lui Loteanu e marcat de deplasarea accentului de pe metaford pe metonimie,
de pe limbajul semnificant pe limbajul semnificat. Poezia din aceste volume pune
in ecuatie doud mentalititi opuse, una reflexiva si alta tranzitiva, gasind solutia mijlo-
cului de aur. Mentalitatea reflexivd opereazd cu metafore si simboluri, recurge la un
limbaj usor manierat, la o sintaxd mai putin fireasca. Poezia tranzitivd, dimpotriva,
imbind naratiunea ca expunere cu naratiunea ca reprezentare, figurile narative ale timpului
cu schimbarea de planuri, fixari de cadru, alternadri de voci, alte procedee stimulate
de cinematograf.

Unpoem antologic, realizat in aceastd formula, e ,,Alba-ca-Zapada”, o retrospectiune
induiosatoare a personajului matur din anii de scoald, cand, indrégostit de figura lumi-
noasa a invatatoarei, isi noteaza tainele de copil care viseaza s se facd mare, un haiduc,
s-0 urce pe Alba-ca-Zapada in sa si s-o ducd departe-departe, si se insoare cu ea.
Dar e nemiloasa soarta de scolar: povestea cu castelul de nisip se Incheie penibil, caci
caietul, gasit de tata, nimeri in mana ,,Albei-ca-Zapada”:

,»Dupa aproape doudzeci de ani

Stau iar in fata Albei-ca-Zapada:

— Ce mare te-ai facut, Emil! Ce mare...
Tac indarjit. Asa cum tac scolarii,
Cand vrei sa afli cine dintre ei

I-a desenat lui Galileo Galilei

Joben, cravata i mustata.

In fata mea e Albi-ca-Zapada.

Simt mana ei alunecand pe fata,

Si ca un cald ecou

Aud din nou:

— Ce mare te-ai facut, Emil, ce mare...
—1ti cer iertare, Albd-ca-Zapada,

Ca n-a venit acel haiduc calare,

Ca taina a ramas netmplinita,

Ca am crescut, ca sunt de-acuma mare —
Iti cer iertare, vis frumos,

Iti cer iertare...”

Paradisul reveriilor infantile cu ,,aleasa inimii sale” e o tema cu variatiuni care re-
vine intr-o serie de imagini cu substrat mitologic intr-un poem ca ,,Metamorfoza” cu chipul
Galateei, ,,cea care este alba ca laptele”. Dar ceea ce socheaza, in poezia din tinerete, este
grandilocventa, gestica, teatralitatea epatanta, dar si avantul nestavilit al eului ,,ce sensul
vietii 1-a gasit in zbor”.

La maturitate, eul poetic apare intr-o altd lumina. Luntrasul si luptatorul de alta
datd acum se alege cu revelatia naufragiului iminent: ,,Corabie ma simt, naufragiata,/
Si-n vinurile toamnei ma cobor” (,,Ah, cerul, cerul! Ochiul meu uriag”). Este imaginea
omului trecut prin metamorfoze arhetipale: intr-o crizd a identitatii, el e un bufon,
un inghititor de cutite in fata unui oximoronic balci mofturos, dar si un Manole zidit
de viu in carte:
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, vremea s-a copt

Si ora trage greu.

Un esafod de scanduri nevopsite. ..
Preacumsecade balci,

E randul meu —

Eu sunt inghititorul de cutite!

Aluneca pe gatita in jos

Metal cu muchii mirosind a moarte.
Cutit si om, si balciul mofturos —
Suntem ziditi de vii aici In carte.

Vremea s-a copt §i ora trage greu.
Stau ca o herghelie muta anii.
Vor invia fierband la semnul meu
Tubirile,
Prietenii,
Dusmanii”.

(,,Cartea”)

Fiul veacului XX, cum se autodefinea alta data, se identifici acum cu ,,omul
cu lauta”: ,,Sunt omul cu lauta,/ Sunt umbra ta ce cintd./ Pe mine ma cladira/ Din ciocér-
lii si patimi,/ Din balciuri zgomotoase/ $i din pustietate,/ Din pofta rascolitd/ Si din du-
rere goald,/ Din vorba ce alintd/ Si vorba ce insala,/ Din fosnet de matase/ De trupuri
de mireasd,/ Din plesnitura coardei/ Si bulgarul de moarte./ Sunt paparuda noastra/
Zanatici, zaluda./ Sunt hramul ploii repezi/ In pielea voastrd uda,/ Sunt ornicul si drumul,/
Si steaua lor tarzie,/ Sunt negura de toamna/ Mahmura si sasie./ Sunt omul cu lauta — /
Urzeala diavoleasca/ De patime si coarde,/ De cremene si iascd./ In chipurile voastre/
Ca ploaia ma zidii,/ Lasand in fiecare/ Un cuib de ciocéarlii” (,,Omul cu lauta”).

Loteanu, artistul, e fascinat de realismul pictural (ut pictura poesis), clasic,
al pastelului, programat pentru a fi vizualizat (,,Mireasa”, ,,Pasdrea mdiastra”, ,,Natura
moarta”, ,,Cetdtile de pacla” dedicate Elenei Bontea, Valentinei Rusu-Ciobanu, Eleono-
rei Romanescu, lui Mihail Grecu, rastignitori de culori). Poezia lui Loteanu e remar-
cabild prin plasticitate si muzicalitate: ,,Fulgii... Fulgii.../ Vals orbitor./ Fulgii danseaza
vals./ Lent,/ Larg,/ Calm,/ Pamantul danseaza vals./ Baietii — in negru,/ Fetele-n alb,/
Danseaza... Totusi, timid,/ Valsul le pare strdin./ Ciudat.../ Vals!/ Muzica,/ Vals!/ Béietii
si fetele/ Danseaza timid./ E primul lor bal.../ Primul lor bal.../ Danseaza copiii,/ Dan-
seazd copiii,/ Ucisi in al Doilea Razboi Mondial” (,,An nou”). In arta lui ochiul e concurat
de ureche, chiar si in poemele voit prozaice, pentru ca, in viziunea lui, poezia ca si filmul
»inseamna sunet, culoare, migcare, montaj, plastica, lumina”.

Gloria cinematografica, astazi contestatd de oponentii filmului poetic, a eclipsat
poezia lui Loteanu. Un ochi grabit ar trece la trecut poezia lui. Primele trei plachete —
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,.Zbucium” (1956), ,,Chemarea stelelor” (1962), ,,Ritmuri” (1965) — au facut o moda
in poezia de estrada, remarcandu-se prin candoare, prospetime si fortd de expresie.
Poezia lui e conceputa pentru a fi declamata, inscenata, vizualizata.

Poetul cu ,,ochii arsi de frumusete” aduce o nota individuald prin poemele antolo-
gice (,,Geneza”, ,,Metamorfoza”, ,,Femeile pe care le-am iubit”, ,,Colindul numelui
tau”, ,,Ceas tarziu”, ,,Reflux”, ,,Gustul gurii”’), remarcabile prin sensibilitate, tonalitate
nostalgica si limbaj expresiv.

Primul Loteanu se zbuciuma intre paradisul pierdut al copilariei §i utopiile
comuniste, un Loteanu care comite versuri sublim de inocente — ,,Vreau sa fie Prometeu/
Vreau Prometeu si fie/ Fiece om ce traieste in jurul meu” — si in spirit distins/ distinct
proletcultist, cu toti topoii ,,esteticii de import”: ,,Sfaram icoane si idoli,/ Sdpate in lemn
si piatrd/ Si cred doar in om si in luptd./ Omule unicul zeu” (,,Nimic nu se repeta”).

Primul Loteanu a scris versuri ,,politic corecte™: ,,Voi fi partid mereu ca tine, tAnar,/
Chiar dacéa anii tampla mi-or bruma./ Cand pruncul meu pe lume o sa vind/ Noi impre-
und il vom legana” (,,La douazeci de ani neimpliniti”). Tanarul expatriat, cu studii liceale
la Bucuresti, scoala teatrald la Moscova, frecventand extern Institutul de Literatura
,»M. Gorki”, da, in spiritul romantic al vremii, un simulacru de luptator, ,,luntrag”, decla-
rand tumultuos ,,plumbi vreau sd-mi fie cantarea”. Crezul sdu poetic e definit metaforic
in stilul retoricii comuniste: ,,Vreau cantarea sa-mi fie adiere de vant / Cand pe fruntile
voastre adastd sudoare,/ Alean si nadejde in ceasul cand/ Cumpana dorului se inclind
prea tare./ Tarie si vlaga sa fie in clipa/ Cand lupta-n valtorile apei luntrasul —/ Si plumbi
vreau sd-mi fie cantarea atunci/ Cand plumbi cere-n piepturi vrajmasul./ Dragei mele
ii darui dorul ochilor mei/ Licarirea lor, limpezimea lor./ Bunei mele maicute mangaie-
rea si tihna/ Mandria si dragostea de fecior,/ Voua, semenii mei, voud, oameni, va darui/
Tot ce am pe lume mai scump, mai iubit:/ Versul meu, viata pe care-am trait-o/ Si viata
pe care-o mai am de trdit” (,,Credo™).

Al doilea Loteanu opune spatiile paradisiace celor utopice din tinerete, zborul
din ,,chemarea stelelor” e inlocuit de zborul dragostei implinite, cu efect cathartic:
,Infiorat,/ Te-am ridicat pe brate/ Si te-am apropiat de ochii mei,/ S& ma cufund adanc,/
Cu toati fata,/ In albul somn al sanilor ti grei”. Poetul, un Pygmalion, isi insufleteste
iubita pentru a o avea de tot si a lui ca niciodata: ,,Mi-s ochii arsi de frumusetea ta/ Si in
adancul ambelor orbite,/ Eu chipul sil-am ferecat pe veci/ Ca in strafundul unei piramide. ../
Infiorat,/ Te leginam pe brate,/ Iar cugetul meu treaz intelegea/ Ca prea frumoasa esti,
prea pamanteana,/ Ca totdeauna sa ramai a mea./ Am manuit de-aceea/ Cutitul ceasuri
lungi/ $i ti-am cioplit din lemn asemanare,/ Si umeri ti-am facut,/ Si glas ti-am dat,/
Si din suflarea mea ti-am dat suflare./ infiorat,/ Ridic pe brat vioara/ Si tu apari/ Cu pas
marunt i moale,/ Trecutd prin pacatele lumesti,/ De patimi ostenitd/ Si de cale./ Te speli
tacutd-n sunet de vioard/ Si te apropii tdnara, curatd/ Ca sd adormi din nou pe bratul meu,/
A mea de tot,/ A mea ca niciodatda” (,,Metamorfoza”).

Reanimatd de sculptor, purificata prin muzica, Galateea (o Albd-ca-Zapada de alta
dati) e readusa in lumea unei dragoste tarzii. In general, lumea lui Loteanu nu e lipsita
de metafizica, dar metafizica lui e lipsita de transcendenta, ea apartine sufletului si trupului
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pentru cd omul modern isi este propriul Dumnezeu. Pestii, pasarea, ménzul, lupul,
alte imagini si grupuri imagistice obsedante in poezie si film i-au grefat personalitatea
inconstienta, i-au particularizat lumea lui fictiva in expresii cu straluciri mitologice:

... -1 toate s-au iscat la inceput
Din singurul fierbinte pumn de lut.

Tot din aceeasi magma arzatoare

Ma trag si eu, si Ursa-Mare.

Iar coapsele iubitei mele

Au fost pe vremuri magma pentru stele,
Amestecand sfintenie si pacat

In lut incandescent si preacurat.

Solard magma astfel ne uneste
Cu marile, cu lupii si cu pestii,
Cu galaxiile in spatiu X pierdute,
Cu lumile pe cer neincepute.

Osia marii rubedenii
Prin mine trece, strabatand milenii...

Cand umbra peste chipul meu se lasa,
Poverile tristetii ma apasa,

Eu poate ca adulmec ca o fiard

O galaxie care std sa moara,

Ca muntii par din Tndltimea gandului
Imense cicatrici ale pamantului,

Ca zburda pui plapanzi de lup prin lume —
Sug lapte cald si-nvatd sa sugrume.

Iubito, noi am fost bucéti de soare,
Desavarsiti de timp si de miscare,

Schimbat-am chip de fiare i jivine
Si prin milenii am venit la tine.

Imensul drum parcurs, imensa cale,
Azi 1-a Inchis arsura gurii tale.
Rasare soarele

Si soarele apune.

Materie.
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Speranta.
Timp.
Minune”.
(,,Geneza”)

Poezia sentimentului erotic e in linia Eminescu — Arghezi: ,,Gura femeii — pasare
de prada,/ Sarutul ei pecetluind ca moartea” (,,Aici”). Sau: ,,Femeile pe care le-am iubit/
Rasar tacute din nemarginit,/ Calcand sfios si aducand cu ele/ Par despletit si tremur
de margele./ Cu pas descult si moale au venit/ Femeile pe care le-am iubit...” (,,Femeile
pe care le-am iubit”).

Ideea ravnitei libertati e sugeratd de un grup de imagini obsedante, de retele asocia-
tive ale zborului mistuitor al creatiei. Un statut privilegiat il are ciocarlia care leaga
cei doi poli ai existentei, terestru si ceresc: ,,Drumul cel mai scurt/ Intre cer si pamant/
Este verticala ciocarliei./ Drumul cel mai scurt/ Intre doud adevaruri/ Este zborul
mistuitor al ciocarliei” (,,Verticala”). Intr-un sistem totalitar, exprimarea adevarului
intre doua adevaruri era foarte problematica. Iatd de ce o cale onorabila de a-si Implini
zborul rdmanea pentru scriitorul saizecist limbajul esopic. ,,Tarcul” lui Loteanu, ca si
»raiul” lui Vlad Iovita (din nuvela cinematografica ,,Se cautd un paznic”), este o ,,opera
deschisa” care se preteaza la diferite interpretari, starnind vigilenta criticii proletcultiste:

»Repetand al tarcului ocol,
Alergand pe stramta lui orbita,
Manjii cresc cu suflet trist si gol,
Cresc cu semetia potolita.

Cand se-ntampla cate-un vant sélbatic
De prin ceata sa se smulga-n zari,
Manjii urca ochii de jaratic

Si-1 adulmeca cu tremurande nari.

Si tresare i zvacneste manzul
Si necheaza patimas si larg!
...Se intoarce sufletul la dansul,
Sufletul de dincolo de tarc”.
(,,Tarcul”)

Loteanu e subversiv pe atat pe cat admitea cenzura. E in volumul ,,Sufietul
ciocarliilor” (1974) un ciclu de poeme ,,Somnul cu ochii deschisi” ce aminteste
de poetica visarii cu ochii deschisi a lui Bachelard. In acest ciclu alaturi de ,, Tarcul” e in-
clus ,,Rebelul alb” in care poetul se proiecteaza in ipostazd de ghiocel: ,,Eu m-am
nascut pe o planetd albd/ Cu aer incremenit in ger,/ Am fost la inceput o boare calda/
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Si m-am niscut din dorul altui cer”. In reteaua de imagini ,,srebelul alb” e o sugestie
a eului liric din poezia ,,Credo”, care vrea cantarea sa-i fie ,,adiere de vant”. Imaginea
aceasta se suprapune pe o alta, ,,0 boare calda”. Daca e sa incercam mai multe chei herme-
neutice, atunci aproape orice cuvant obtine valori simbolice, iar dacd am privilegia
contextele de ordin biografic, istoric, social, politic, atunci si ,,aerul incremenit in ger”,
si ,,dorul altui cer”, si ,,ndscut pe o planetd alba”, chiar si geneza ambigua ,,la inceput
am fost o boare de vant”. Tot poemul poate fi citit in regim aluziv.

Loteanu incearcd mai multe structuri, experimenteaza si poetica modernista
cu reminiscente expresioniste, suprarealiste sau manieriste, dar, la urma urmelor, imbra-
tiseaza poezia tranzitiva:

,,Eu am cantat asa cum am stiut
Din frunza aspra a iubirii mari.
Senin voi cobori sa dorm in lut
Printre tarani, voievozi si lautari”.

Un poem ca ,,Somnul cu ochii deschisi” e si el usor ambiguu si trimite, volens-
nolens, la Francisco de Goya care spunea ca somnul ratiunii naste monstri:

,,Cel mai lung somn
Este somnul cu ochii deschisi.
E cald ca laptele
Si la fel de dulce.
Somnul treziei
Cu ochii deschisi,
Dulce somn, nu te-ai mai duce”.
(;,Somnul cu ochii deschisi”)

Intr-o ambianta mioritica, poetul, cu ochii arsi de frumusete, scrie texte cu alte
texte, care trebuie lecturate in context intertextual, in dialog cu ,,curcubeul” lui Grigore
Vieru, ,,descantecele de alb si negru” ale Iui Dumitru Matcovschi, ,,sagetile” lui Petru
Carare, ,,centaurul” lui Liviu Damian s.a.m.d. Intr-o parafraza iminenta, somnul cu ochii
deschisi ne sugereaza ideea cd ,,somnul natiunii nagte monstri’:
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Multi-perspective technique

Abstract. Modern novelists persistently seek the truth. The result of this learning is
literary work that gains a profound gnosiological character. Gnosiological truth is designed
as a sum of relative truths constantly compared and confronted. The usage of perspective
narrative techniques, through which knowledge is produced, brings onto the stage human
dramas of knowledge and characters of knowledge. Modern novelists create their characters in
a perspective of authenticity. Subjective narrators achieve perspectives on the compositional
coherence. In the novel ,,Patul Iui Procust” Camil Petrescu experiences this literary modality
— multi-perspective technique. The book is an insight narrative at the first person singular from
different perspectives of five narrators. The author is a real person, who lived in a determined
historical period, he imagines event scenario, creates characters, puts them in time and space
context, and creates an ,,author-narrator” who organises the action in a compositional unit.
The narrator organises the text, corrects the visions of each individual through other points of
view. The multi-perspective character is different in subject-perception of a viewfinder and in
the vision of the reader. The solution proposed by Camil Petrescu for his novel construction —
multi-perspective technique — is an absolute novelty for the interwar Romanian literature.

Keywords: compositional formula, author’s decentralization, narrator, perspective,
narrative techniques, multi-perspective technique, subjectiveness.

Spre sfarsitul secolului al XIX-lea si la inceputul secolului al XX-lea genul ro-
manului se Inscrie cu hotérare in formate modificate, completate si definite de o autentica
reafirmare a subiectualitdtii eului artistic. Acest proces presupune inscrierea activitatii
cognitive sub orizontul senzorial si largirea lui prin deplasarea diferitor puncte de vedere,
ca in ,,0glinzi paralele” (Camil Petrescu), in care realul si imaginarul, prezentul si trecutul
raportate la viitor nu doar se oglindesc, ci redobandesc sensuri noi. Mutatiile respective
au provocat restructurari masive si in structura tehnicii punctului de vedere narativ
ce castigd o perspectiva pregnant interiorizata.

Romancierul preocupat de actul cunoasterii cauta insistent adevarul, iar descoperi-
rea acestui adevar constituie rezultatul demersului artistic, astfel Incat acesta capata
un pronuntat caracter gnoseologic, iar obiectul cunoasterii este ,,vazut” In mai multe
feluri de mai multe constiinte. In locul viziunii autoritare, abstracte, propuse de Balzac,
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identificam un fascicul de ,,viziuni” care constituie proiectii ale unor constiinte concrete,
interferente. Acestea se incadreaza cu usurintd in tipul narativ actorial cu perspectiva
variabild, fapt ce presupune mai multi subiecti-perceptori, in timp ce adevarul gnoseo-
logic este conceput ca o suma de adevaruri relative comparate si confruntate mereu.
In aceste conditii ,,eul” cunoscator aflat in proces de (auto)cunoastere se regiseste
intr-o suma de euri, dar se stie unitar in diversitatea sa. Utilizarea modalitatilor narative
perspectiviste, prin intermediul cdrora se urmareste insusi procesul de cunoastere, aduce
in scend personaje ale cunoasterii, personalitati puternic individualizate in devenire.

Adept al modernismului lovinescian, Camil Petrescu este cel care, prin opera
sa, fundamenteaza principiul sincronismului, cdnd juxtapune literatura cu filozofia
si psihologia epocii in conditiile in care arta este un eficient mijloc de (auto)cunoastere.
Cunoagterea absoluta e posibila si e de naturd psihologicd, nu putem cunoaste nimic
absolut decat rasfrangandu-ne pe noi ingine (Bergson). Prozatorul modern fixeaza
o estetica noud a romanului prin aducerea unor noi principii estetice ca autenticitatea,
substantialitatea, relativismul, dar si prin crearea personajului intelectual lucid, analitic
(cata luciditate atata constiintd, catid constiintd atata pasiune si deci atita drama).
Camil Petrescu opineaza ca literatura trebuie sa ilustreze ,,probleme de constiinta” pentru
care este neaparatd nevoie de un mediu social 1n cadrul caruia acestea sa se poatd mani-
festa plenar.

Scriitorul propune creatia literal-autentica bazata pe experienta traita si reflectata
in propria constiintd, o reprezentare a realitdtii concrete, descoperirea continutului pre-
zent, cu ,sinceritate liminard”, preaplinul existentei absolute: ,,Sa nu descriu decét ceea
ce vad, ceea ce aud, ceea ce inregistreaza simturile mele, ceea ce gandesc eu... singura
realitate pe care o pot povesti este realitatea constiintei mele, continutul meu psihologic,
din mine insumi, eu nu pot iesi... Orice ag face eu nu pot descrie decat propriile mele
senzatii, propriile mele imagini. Eu nu pot vorbi onest decét la persoana intai...” [1,
p. 47]. Am reamintit rasundtoarea afirmatie a lui Camil Petrescu in privinta noii lite-
raturi care din punctul sdu de vedere nu trebuie sa delecteze, ci din contra, sa aduca
»revelatia unei realitati” [2, p. 178].

Al doilea roman de exceptie al lui Camil Petrescu Patul lui Procust are tendinta
de a experimenta, pe un registru superior, modalitatea multiperspectivistd, sincronica
cu noua poeticd a romanului european. Teoretizatd in eseurile din Teze si antiteze,
unele scrise nainte de Patul lui Procust, dar si In paginile romanului, evolutia literara
exprimd descentrarea autorului si inlocuirea lui partiald cu unul sau mai multi naratori
(N. Manolescu). Termenul nu exista in perioada cand Camil Petrescu 1si scria romanele.
El reprezinta o achizitie mult mai recentd a teoriei literare. Camil Petrescu printre cei
dintai ilustreaza cu mult aplomb aceasta ipoteza.

Modalitatea experimentald a pus in practica forma stilistica noud, Patul lui Procust
fiind primul roman roméanesc care contine o poeticd exprimata [3]. Garantia autenticitatii,
a faptului sufletesc redat prin trdirea personajului §i naratorului, in subsolul romanului
fiind aduse marturii directe, procese verbale reprezentand, parca, un alt roman, comple-
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mentar primului. Autorul nu este numai organizatorul ,dosarului de existente”
ca Andre Gide, ci si unul dintre protagonistii romanului — autorul conventional, urmarind
autenticitatea trdirii in constiintd a sentimentelor si faptelor existentiale, printr-o dubla
perspectiva dialecticd asupra acestor procese psihice ale personajului.

Camil Petrescu largeste sfera de observare a trairii existentiale prin prezentarea
unor marturii deosebite, actionand ca un perspectivist, constata T. Vianu: ,,El pare a sti
cd ceea ce numim adevarat este intotdeauna produsul unui punct de vedre si ca singura
putinta de a ne salva oarecum din relativismul fatal al cunostintei este a inmulti perspecti-
vele in jurul aceluiasi obiect. Tehnica Patului lui Procust este cea a relativismului
modern” [4, p. 332]. Romanul se compune din doud confesiuni ale unor personaje
diferite, relative la acelasi eveniment care urmeaza sa coincida ca focarele a doua lentile,
completate cu trei scrisori ale doamnei T. catre autorul conventional, jurnalul lui Fred
Vasilescu (in care sunt incluse scrisorile Iui G. D. Ladima catre Emilia), un epilog povestit
de Fred si un alt epilog povestit de autorul conventional. Este un procedeu care permite
identificarea situatiilor §i caracterelor prin incrucisarea unor marturii originale. Prin
notele din subsolul paginilor, autorul conventional explicd textele, el cunoscandu-i
pe doamna T. si pe Fred. Perspectiva narativa se realizeaza prin prisma personajelor
Fred Vasilescu, G. D. Ladima, doamna T., Emilia Rachitaru, Penciulescu, Cibanoiu,
procurorul, prieteni sau cunoscuti, dar si prin prisma autorului protagonist care isi
expune ideile cu privire la arta, literatura, teatru. Desi relativizate de jocul perspecti-
velor, personajele se constituie antitetic, impletindu-si destinele: doamna T. — Emilia,
Fred — Ladima.

Totodata, autorul pastreaza cateva prerogative traditionale: el imagineaza scenariul
evenimential, organizeazd actiunea intr-o unitate compozitionald, alege personaje,
le creeaza, le aseaza Intr-un context temporal si spatial determinat, In timp ce autorul
conventional, vocii caruia prozatorul 1i incredinteaza rolul de a povesti faptele, ,,cori-
jeaza” indicele de deformare a fiecarei viziuni particulare, prin confruntarea cu alte
puncte de vedere si caracterizeaza in detalii personajele. Autorul conventional poarta
o semnificatie aparte Tn romanul discutat, deoarece este introdus ca un exponent al unui
orizont lingyvistic, verbal-ideologic special, al unui punct de vedere special asupra lumii
si evenimentelor, al unor aprecieri si intonatii speciale in privinta autorului, a discursului
direct, real, si in privinta naratiunii literare ,,normale”, a limbajului literar ,,normal”
[5,p. 171].

In spirit proustian, cu perioade lungi, cu incidente, cu acumulare de asociatii
in jurul unei impresii unice, personajele din primul plan sunt observate nu din toate
partile dintr-o data, ci din perspective adecvate locului si momentului [4, p. 332]. Criticul
C. Ciopraga asemenea lui T. Vianu, vorbeste despre modalitatea perspectivista
a prozatorului in aceleasi coordonate estetice — ,,fascicule de lumina se incruciseaza,
scriitorul intelegdnd sa Inregistreze imaginile mobile ale unui personaj in felul cum
se reflectd in constiinte diferite” [6, p. 174-202].

Am mentionat mai sus cd noutatea si interesul lui Camil Petrescu rezida in saltul de
la monoperspectivism la pluriperspectivism. La acest nivel il putem apropia de romanul
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Ulysse a lui James Joyce, unde ,,fluxul constiintei” este reprezentat de asemenea de mai
multe personaje-constiinte. Sub acest raport, in romanul Patul lui Procust, prozatorul
recurge, in mod sistematic, la cateva personaje naratori, motivandu-si alegerea printr-un
principiu al naturaletei si autenticitatii discursului narativ.

Vocile narative ale doamnei T., Fred Vasilescu, George Demetru Ladima
si Emilia Rachitaru isi expun propriile lor partituri existentiale, din perspective diferite,
de o inconfundabild individualitate unitara fiecare. Relatarea evenimentelor trece prin
constiinta fiecdrui personaj narator, iar fiecare noua secventa este insotitd de o expli-
catie referitoare la timpul, locul si modalitatea desfasurarii ei. Aceastd perspectiva
narativa a fost numitd de Jean Pouillon si Tzvetan Todorov viziune ,,avec”, ,, impreund
cu” — naratorul stie tot atat cat stiu personajele, nu poate da nici o explicatie faptelor
inainte ca ele sa fie prezentate chiar de personaje sau impreuna cu naratorul. Genette o
numeste intr-o terminologie personald — ,,focalizarea interna”, prin care intelege punctul
de vedere al unui ,,personaj focal”, in timp ce perspectiva narativad se defineste prin
subiectul-perceptor. Pe de o parte, termenul desemneaza perspectiva narativa considerata
internd, pentru ca ea se situeaza intr-un actor in interiorul povestirii, iar pe de alta parte,
semnaleaza profunzimea perspectivei narative prin posibilitatea unei perceptii interne
a personajului focal [7, p. 57-58].

Patru personaje principale isi confruntd destinele in roman. Sunt putine, dar
prozatorul parcd intentionat s-a oprit la aceste cateva figuri, ca in Rosu §i negru de Sten-
dhal, pentru a le infétisa cu toatd minutiozitatea. Fred rememoreaza dragostea si ruperea
brutala a relatiilor cu femeia iubita; doamna T. reinvie ecoul despartirii in sufletul sau;
Ladima 1si relateaza avatarurile profesionale si isi imagineaza viitorul apropiat alaturi
de tandra actritd; Emilia are §i ea propria perspectiva asupra celor traite. Noua structura
a romanului poate pérea cititorului neavizat haotica sau dezordonata, personajele insa
sunt prezentate intr-un sistem complex de ,,oglinzi paralele”, jurnale, scrisori, marturii,
care reflectd structura noud a modalitatii de caracterizare psihologica a personajului —
personalitate individuala in devenire. La Camil Petrescu asemenea lui M. Proust, J. Joyce
si Simone de Beauvoir, in locul romanului-povestire primeaza revelatia, un erou martor
rasfrange, ca protagonist, si in Ultima noapte de dragoste, intdia noapte de razboi si in Pa-
tul lui Procust, dimensiunile unei lumi efemere. Diferiti ca structura, Stefan Gheorghidiu,
in cel dintai, G. D. Ladima, in al doilea, apartin aceleiasi literaturi a singuratdtii ca si eroii
lui Camus. Ambii vor sfarsi in Infrangere, dar ideile lor pastreaza nostalgia atitudinii,
opineaza C. Ciopraga [6, p. 174-202].

Evenimentele receptate in acelasi timp de mai multi reflectori au, inevitabil, mai
multe versiuni, fard ca vreuna sa fie consideratd superioara celeilalte. Noua modalitate
narativa pe care o aplicd scriitorul modifica si conceptul de personaj, structura lui
compozitionala. Acesta nu este definit din exterior, ci se construieste dinamic si dilematic
prin autoconstituire, marturisire sau reflectarea trairii existentiale §i prin constiinta
celorlalte personaje. Astfel, din ,,zona speciald” a eroului desprindem ideea cd Ladima
este pentru Emilia un barbat naiv, posomordt si fara sarm, pentru Fred este un om serios,
de reala distinctie, pentru Nae Gheorghidiu si Tanase Vasilescu, este un om de paie care
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devine orgolios si incomod, pentru alte personaje este un poet de geniu, Penciulescu
il considera dobitoc. Fred Vasilescu este pentru autorul conventional un tdnar loial
si delicat, de mare profunzime intelectuala, pentru altii este prost si incult, pentru
Emilia este bogat si monden, iar pentru d-na T. este o enigma. Emilia este pentru
Ladima un copil mare, un suflet ales, o femeie frumoasa si talentatd, pentru Fred este
culmea platitudinii §i vulgaritatii. D-na T. infatiseazd 1n perspectiva autorului con-
ventional feminitatea insdasi, pentru Ladima ea este antiteza Emiliei (construitd pe o alta
dimensiune spirituald, la d-na T. implinirea dragostei presupune o comuniune intelec-
tuald) [8].

Personajele naratori apar cu toatd deosebirea formelor noi compozitional stilistice
ale naratiunii, cu toata distinctia limbajelor speciale si sunt introduse ca puncte de vedere
verbal-ideologice, specifice si limitate, dar productive, cu toata specificitatea si limitarea,
ca orizonturi speciale, opuse acelor perspective si puncte de vedere pe fondul carora sunt
receptate. Camil Petrescu acorda personajului narator si cateva atribute ale reflectorului,
asemenea acelora intdlnite in romanele Fecioarele despletite si Concert din muzica
de Bach de Hortensia Papadat-Bengescu. Din aceastd perspectivd, Doamna T. este
un personaj reflector pentru D., pe care il caracterizeazd de asemenea Fred Vasilescu
si Ladima; Fred are opiniile lui despre Emilia si aduce informatii despre activitatea
profesionala a doamnei T.; existenta lui Ladima se contureazd din unghiurile de vedere
ale corespondentei céitre Emilia si al lui Fred Vasilescu. Discursul acestor personaje este
un ,,discurs strain”, in raport cu ,,discursul direct” sau posibil al autorului, intr-o limba
,,straina”, in raport cu varianta limbajului literar. in acest caz avem o ,,vorbire directd”,
nu Intr-un limbaj, ci printr-un limbaj, printr-un mediu lingvistic ,,strain”, deci si o refrac-
tare a intentiilor prozatorului (M. Bahtin).

Sub acest aspect accentul este pus pe Fred Vasilescu, personaj-narator care are
0 viziune subiectiva §i prin urmare este necreditabil. El este original, unic in gandire
si comportament, € complex §i nu este previzibil, fiind numit personaj ,,rotund” ce nu
poate fi caracterizat succint, exact (E. M. Forster) [9]. Din perspectiva criticului literar
Nicolae Manolescu, Fred este un personaj superior, iar cei care sunt superiori au succes
atdt in iubire, cat si n viata sociala. Este oare chiar asa? Existenta lui Fred Vasilescu
este schimbati la varsta de 28 de ani de aparitia d-nei T. Inainte si o cunoasci, acesta
avea o viatd mai linistitd, nu isi facea prea multe probleme pentru ceea ce se Intdmpla
in jurul lui si nu acorda foarte mare atentie detaliilor, trecea pe langa lucruri fara sa le
observe, deoarece nu isi inchipuia ca ,,ar putea vedea ceva la un copac”. Relatia de iubire
pe care o are cu d-na T. il face sa isi schimbe perspectiva asupra experientei existentiale
noi. isi da seama cé era obisnuit ,,s4 pund etichete”, sd ,,nu cunoasca oamenii in profun-
zime”. Incd de cand o cunoaste, desi il frapeaza, Fred o trateaza pe doamna T. ca pe
o femeie oarecare.

Cand descopera cat de mult s-a ingelat si incepe sda o cunoasca cu adevirat, isi
da seama cat de mult a gresit la inceput. Fred pune capat acestei relatii, desi nu se fereste
sa facd un secret din iubirea pe care i-o poartd doamnei T. In tentativa de a explica acest
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refuz al lui Fred, criticii literari au formulat mai multe ipoteze. De exemplu, G. Cali-
nescu afirmd cd Fred fuge de doamna T. ,,pentru a nu descoperi in ea o fiinta reala,
comund, asemeni oricarei Emilii” [10, p. 661-662]. Deoarece ea l-a invatat sa acorde
atentie detaliilor, sd se concentreze asupra celorlalti, lui Fred i se face fricd si nu
descopere prin acest proces de constientizare §i cunoastere ca s-a Inselat in a o considera
pe doamna T. o persoand superioard. Pentru cd o iubeste, preferd sa se Indeparteze
de ea si sa pastreze aceastd imagine a ei: femeie inteligentd, complexa, stilata, frapanta.
Ovidiu S. Crohmalniceanu este de parere ca Fred traieste un complex de inferioritate,
deoarece descopera ca ,,are de-a face cu o persoana superioard, dar abia dupa ce a tra-
tat-o ca pe o oarecare”, fiindca omul isi afla adevarata lui valoare doar 1n raport cu alti
oameni [2, p. 178].

Relativismul, principiul estetic romanesc pe care Camil Petrescu l-a introdus
in proza moderna, se reflectd si In construirea personajului doamna T., a carei persona-
litate se rasfrange diferit in opinia celorlalte personaje. Unul dintre prietenii lui Fred,
mirat de fascinatia pe care doamna T. o exercita asupra tanarului monden, cu succese
legendare la femei exclama: N-oi fi pus gdnd rau urdtei aceleia care sta de vorba cu La-
dima? Sefule, te stiam om de gust — fraza ce starneste in tdnarul indragostit contradictiile
personajului hipersensibil, inclinat spre analize amanuntite, care 1i provoaca in constiinta
perceptii profunde ale unei feminitati tulburatoare, careia nu-i pldcea nicio perversiune,
nicio rafindarie asa-zisa de femeie modernd [...] ma magulea gandul de a sti ca e fru-
moasd numai cu mine §i mai ales numai prin mine [11, p. 198-200]. Dupa cum vedem,
galeria personajelor lui Camil Petrescu prezinta tipuri de oameni mandri, stdpaniti chiar
de trufie si dragoste exageratd fata de sine, pe care nu rapacitatea, ci excesul de inteli-
gentd, dorinta de a intelege totul, de a supune totul unei scheme elaborate rational 1i duce
la pieire.

Insa personajul — Doamna T. (Maria Minescu) — pare a suferi mai putin in urma
procesului de relativizare in comparatie cu alte personaje. Dezvaluim structura si con-
tinutul personajului din ,,discursul specific” al eroului, din propriile-i scrisori adresate
autorului conventional, din jurnalul lui Fred Vasilescu si din epilogul al doilea. Prin
tensiune interioard, sensibilitate, utilizand analiza si introspectia, ca mijloc de cunoastere
a propriilor trairi, dar si a celuilalt (D., X.), doamna T. se distinge prin adanci intoarceri
inauntru, relevandu-ne, pe numeroase pagini, vibratia interioara, finetea observatiei
si dramatismul trairii lucide. Parca i-am tulburat putin limpezimea convingerii... Acum
sovdie ingdnduratd. (...) Acum e revoltata. (...) Albastrul cald al privirii a devenit de
plating, fixandu-ma. (...) Ii straluceau ochii ironic si putin cochet. (...) I s-a innegurat
privirea, i s-au imobilizat toate gesturile §i pe urma mi-a spus cu acea voce adanca si
tulburdtoare, cu un soi de inchidere de iris peste tot ce e in interior. Raspicat si trist: —
Eu n-am nimic de spus. 1dentificam accentele autorului, puse atat pe obiectul povestirii,
cat si pe povestirea insdsi si pe imaginea autorului conventional dezvaluit in procesul
povestirii. Toate acestea ii dau personajului o aurd de idealitate individualizata. Autorul
revine insistent asupra trasaturilor ei interioare, esentd, cele care o individualizeaza,
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subliniindu-i farmecul insolit §i superioritatea — acea permanentad tensiune intelectuald
[11, p. 41]. Doamna T. este o cerebrala, frumusetea si atractia sexuald exercitatd
sunt rezultatul unei bogate vieti interioare, sunt gandire adevarata, constatda Gh. Laza-
rescu [12].

Prin notele de la subsolul paginilor, autorul conventional schiteaza urmatorul
portret: Nu inalta §i inselator slabd, palida si cu un par bogat de culoarea castanei
(cand cadea lumina pe el parea ruginiu) si mai ales extrem de emotiva, alterndnd o sprin-
teneald nervoasa, cu lungi taceri melancolice. (...) Ca fizic, era prea personala ca sa fie
frumoasa, in sensul obisnuit al cuvantului [11, p. 39]. Un alt fragment releva feminitatea
deosebita a doamnei T.: De o tulburatoare feminitate uneori, avea o voce scdzutd,
gravd, seacad, dar alteori cu mangdieri de violoncel, care veneau nu sonor din cutia
de rezonanta a maxilarelor, ca la primadone, ci din piept, si mai de jos inca, din tot
corpul, din addncurile fiziologice, o voce cu inflexiuni sexuale, care dau unui barbat
ameteli calde sireci [11, p. 39]. Portretul facut de cétre autorul conventional se structurea-
za pe fondul limbajului literar ,,normal”, al orizontului literar obisnuit. Fiecare moment
al povestirii este corelat cu acest limbaj normal si cu acest orizont, le este opus, insa
le este opus In mod dialogic, ca un punct de vedere opus altui punct de vedere,
ca o apreciere opusa altei aprecieri, ca un accent opus altui accent, si nu doar ca doud
fenomene abstract-lingvistice [5, p.173].

Pentru Fred doamna T. este unicd. El este constient ca ea reprezinta femeia vietii
lui, dar de care fuge mereu, ascunzandu-si adevaratul sentiment pe care il traieste. Femeie
cultivatd, fina, intelectuald, este, cum ne spune autorul conventional, o cititoare de
romane. Proprietara a unui mic magazin de mobila, cu gust pentru arta, intalneste la teatru
pe D., un gazetar obscur, care o iubeste de multi ani, fara sperantd. Doamna T. iubeste
la randul ei, tot fard sperantd, pe X (Fred Vasilescu), care insd o evitd inexplicabil.
Se intdlnesc intdmplator in tren, doamna T. singurd, X insotit de o altd femeie. Discursul
»special” al doamnei T. dezviluie nelinistea, vanitatea ranitd, pe care se straduie
sd le ascunda cat mai bine, arborand indiferenta: Era in mine o durere amortita,
la constatarea pe care o faceam acum ca nici gelozia, ca nimic nu poate stimula o dra-
goste inexistentd, ca nici mijlocul acesta recomandat de alti autori de maxime si de
piese de teatru nu mi-ar putea fi de nici un folos, daca as incerca vreodata sa-mi castig
pretul in ochii lui X.(...) Am incremenit cu buzele intredeschise §i inima imi palpita
ca o pasare ce se zbate ca sa zboare, in mdna cuiva, si nu izbuteste. Crisparea gatului
imi impiedica respiratia. M-am ghemuit mai mult, ca sa nu fiu recunoscutd, si mi-am
intors cu totul privirea pe fereastra [11, p. 61-62]. Fiecare moment al povestirii 1l per-
cepem in doud planuri: in planul personajului narator, in orizontul lui obiectual-semantic
si expresiv si in planul autorului care se exprima in mod refractat in i prin aceastd
povestire. De obicei era absoluta si ganditoare, inregistrand interior si lin cele mai mici
nuante ale clipei. Iubirea a transfigurat-o, ca si pe Fred, taind si simtind la cotele cele
mai Tnalte ale luciditatii si sensibilitatii interioare sentimentul deplin, devorant al iubirii:
Niciodata n-a fost mai frumoasa ca la vreo cdteva luni dupa inceputul iubirii noastre,

23



LVIII Zhilologia

2016 SEPTEMBRIE-DECEMBRIE

cand parea exasperatd de iubire [11, p. 199]. Frumusetea ei avea 1n ea ceva absolut
nepamantesc, transfigurat ne spune Fred. ,,Zona speciala” a personajului unde doamna
T. isi povesteste trairile existentiale denotd o capacitate puternica de iubire, amestec de
luciditate si febra, atat de caracteristic eroilor lui Camil Petrescu — personalititi complexe
in devenire.

Cu toate acestea, expresiile din ,,zona speciald” a eroului (constructii stilistice
hibride) si cuvantul rostuitor propriu al personajului cand rememoreazd crampeiele
din intalnirile cu D.: ,,7i ordonam”, ,, continua sa ma faca sa privesc in jurul meu de
cdte ori ma oprea pe strada”, ,,nu scosesem pentru el cesti japoneze”, ,, cei doi barbati
imi spuseserd ca am un corp neasemanat” — divulga o fire orgolioasa ce se considera
superioara, dar nesigura in propria persoanda — acestea constituie noua functie figurativa
a cuvantului personajului narator, figurarea imaginii, structura duala a imaginii ,,omului
complet”.

George Demetru Ladima este personajul absent din roman, portretul sau fiind
conturat doar prin confesarea si exprimarea unui adevar propriu prin ,,cuvantul lduntric
convingator” din scrisorile adresate Emiliei, prin impresiile puternice asupra celorlalte
personaje, Fred Vasilescu si Emilia Rachitaru, prin notele de subsol ale autorului
conventional, prin articolele de ziar reproduse 1n aceste note, prin opiniile altor perso-
naje, precum procurorul care anchetase sinuciderea ori marturiile prietenilor Iui de cafea.
Din Insumarea acestor opinii, dar, mai ales, din amintirile Iui Fred Vasilescu, se incheaga
cunoscutul portret al eroului camilpetrescian: idealistul chinuit, incapabil sa se incadreze
in normele care se potrivesc anevoios cu certitudinea i cunoasterea de sine. Tipologic,
Ladima este un inadaptat ca si Stefan Gheorghidiu care incearca si isi pastreze, intr-o
lume plind de compromisuri, integritatea morald: Eu sunt un om care scrie... §i dacd nu
scriu ceea ce gandesc, de ce sa mai scriu? Nu pot altfel. Tubitor al adevarului, orgolios,
intransigent in profesie si corect in relatiile cu ceilalti, Ladima traieste o adevarata
drama a nepotrivirii cu lumea, trdind dramatic pana la stadiul tragic procesul de auto-
cunoastere. In relatia cu Emilia, Ladima se vadeste a fi un visator, un om curat sufleteste,
sensibil si chiar duios, care crede ca si-a gasit idealul unei fericiri casnice indelung
dorite; pe masura ce intelege realitatea, el devine un dezamagit, regasindu-si luciditatea.
Conditia esentiala a personajului este Tnsa aceea de poet caruia i-a fost rezervat destinul
de a fi fatal si greu cenzurat de moarte, oprit in menirea sa de creator. Poezia ,,Patul
lui Procust”, atribuitd lui Ladima, caracterizeaza, la modul barbian, soarta poetului
ca fiintd umana: sfasiat de conditia sa contradictorie, osciland intre urat si mirajul frumu-
setii iluzorii, traind un destin dramatic 1n procesul cunoasterii de sine.

Nu incape indoiald cd prin formula stilisticd noud a punctului de vedere al per-
sonajelor create de Camil Petrescu poate fi studiatd viata oglinditd in ele, tensiunea
dramatica a trdirii existentiale noi.

Ca si in primul roman, in Patul lui Procust, cunoasterea este prioritara trairii
existentiale. Toti naratorii sunt inteligente lucide si firi sensibile, aflate in cautarea unui
adevar absolut, declarat la momentul luarii notitelor sau conturat ulterior, in procesul
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nararii. Asistim la acelasi proces contradictoriu al devenirii constiintei de sine a unei
personalitati pregnant individualizate. Doar ca Stefan Gheorghidiu se situeaza in centrul
universului diegetic reflectand informatia sub semnul unui egoism rece, iar imaginea
lui Fred Vasilescu este o prisma de cristal in care obiectele se rasfrang castigdnd
nuante diferite. Participdm la o confruntare cu efecte nebanuite. Strafundurile multor
congtiinte sunt obscure.

Fiecare personaj narator aflat preponderent in vizorul pluriperspectivist apare
diferit nu doar 1n viziunea celorlalti naratori, dar §i In viziunea autorului narator, autorul
conventional intr-o compozitie multiperspectivista situandu-se in subsolul paginii. in
ochii lui Fred Vasilescu, care este condus de un interes cognitiv netrucat, G. D. Ladima
beneficiaza de o valoare intelectuald rara. Substantial diferitd asupra acestui personaj
este perspectiva Emiliei care il percepe ca pe un om de nimic si il manipuleaza fara
niciun scrupul de care, de altfel, oricum nu e capabila. O viziune echidistanta, oarecum
neutrd, In acest esantion al perspectivelor, prezintd Doamna T. pentru care Ladima
este o persoand ,agreabild”, dar totodatd stranie. Accentul psihologic al portretelor
din romanul discutat consta in noua formula stilistica adecvata modalitatii perspectiviste
in care un personaj se oglindeste in constiinta celorlalte personaje. Formula compo-
zitionald completatd relevd conceptia structurald noud, libertatea prozatorului fata
de un limbaj unic, libertate legatd de relativitatea sistemelor literar-lingvistice i evi-
dentiaza, sub acest raport, posibilitatea autorului de a nu se autodefini, de a-si transfera
intentiile dintr-un sistem lingvistic in altul, de a contopi ,,limbajul adevarului” cu ,,limba-
jul curent”, de a vorbi despre sine in limbajul altuia si despre alful in limbajul sau,
caci fiecdrei epoci 1i este caracteristica arta, iar artei 11 este caracteristica libertatea.

Preocuparea prozatorului romén de a dezvalui motivele intelectuale, cu claritate
si distinctie, prin noua structurd a punctului de vedere pluriperspectivist in functia
caracterologicd constituie o noutate absolutd pentru literatura romand a perioadei
interbelice. In Patul lui Procust, roman care a reformat radical estetica genului la noi,
veridicitatea si autenticitatea experientelor existentialiste relatate se face, incontestabil,
prin intentia autorului de a ne oferi o perspectivéa polifonica asupra realitatii, prin oglin-
direa realitatii in ochii mai multor personaje. Aceste personaje sunt puse in categoria
modelelor noi evoluate, structurate in constructiile stilistice hibride prin relatia dialogica
a autorului cu personajul si noua functie figurativa a cuvantului autor al naratiunii.

Patul lui Procust este un roman psihologic, interiorizat, confesiv ce scoate in relief
conceptia structurald noud mai cuprinzatoare a scriitorului asupra continutului ideatico-
estetic a imaginii complexe si interiorizate a ,,omului complet” in devenire. Personajele
se definesc, in esenta lor, prin neputinta de realizare prin comunicare pe plan erotic si pe
planul existentei sociale. Ideea lui Camil Petrescu de a atribui personajului perspective
potrivite locului si momentului izvordsc din dorinta de a accentua noua experienta
existentiala, de a crea cititorului sentimentul patrunderii in esenta intima a personajelor,
de a sesiza dimensiunile relatiilor interumane umbrite de o dragoste exagerata fata
de propria persoana si cunoagsterea de sine in contextul relatiilor interpersonale.
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Promotor al autenticitatii, substantialitatii si al relativismului in literatura romana, Camil
Petrescu reeroizeaza personajul (D. Micu) si realizeaza prin romanul Patul lui Procust
adevarate ,,dosare de existentd”, toate fiind confesiuni de constiintd, pe care fiecare
personaj-narator le face, fireste, la persoana intai, pe baza reflectarii realitatii Tn propria
constiintd. Nicolae Manolescu reflecta in legatura cu acest roman faptul cd acesta reprezinta
o formula experimentald noud, cu ,,un continut uman destul de interesant”, ,,unul inteli-
gent si bine construit”, identificdindu-1 cu ,,0 forma de garantare a autenticitatii realitatii
si impresiilor”, iar meritul scriitorului se datoreaza actiunii de captare a impresiilor
din izvorul Tnsusi al vietii traite [13, p. 31-33].

Destinul personajelor justifica titlul romanului, metafora semnificind nepotrivirea
care situeaza personajul de la inceput intr-un alt plan, opus. Personajul-subiect cu consti-
inta a identitatii sale are cuvantul lui propriu, ,,cuvant lduntric convingator” ce creeaza
noi sensuri si lumea lui aldturi de alte lumi subiective. Personaje complexe, naturi refle-
xive in devenire ce 1si dezviluie viata sufleteasca pe calea analizei din propriul punct
de vedere si prin confesare, ele au o ordine interioarda nemodificabild, care, privita
din afara, poate parea bizard. Nepotrivirea dintre aceastd ordine a personajului si ordinea
lumii exterioare, imposibilitatea de a gasi un mod de a trai in conformitate cu ideea
sa fac din eroul Iui Camil Petrescu un inadaptat ce refuza relativitatea logicii. Finalul ro-
manului raméne deschis, pentru cd omul i lumea pot fi privite de o mie de ochi deodata,
dar ele raman neelucidate pana la capat.
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Dorina ROTARI EMINESCIANISM ONTOLOGIZAT
Universitatea de Stat iN CREATIA ,,ULTIMULUI TELEUCA”
din Moldova (Chisinau)

The ontologicalized Eminescu phenomenon in the creation of ,,the last Teleuca”

Abstract. Eminescu phenomenon is a central issue of the influence of poetry in
contemporary Romanian literature, the model being reiterated as a manifesto, by initiating
a dialogue with the precursor, or relaunched by actions of rewriting that ,,distort” his work
(Harold Bloom), constructing on a bookish recognizable foundation a new scriptural reality.
Relevant in this regard is ,,the intra-poetic relationship” of Victor Teleuca with the great
predecessor. This relationship is concretized both by a formula of homage of ontologicalized
essence (in the poem Rasarit de Luceafar) and by the personalized and creative rewriting
of the ,,ontological scheme” of Eminescu (including reflections on the condition of being
and the being), which appeared in the last volumes of the poet.

Keywords: Eminescu phenomenon, ontologicalized formula, ,intra-poetic relati-
onship”, ,,ontological scheme”, revisionism, rewrite.

Evolutia poeticii lui Victor Teleuca, ilustrand importante mutatii de paradigma,
dezvialuie si traseul asimildrii eminescianismului (aldturi de alte modele literare):
de la o formuld omagiala, circumscrisa dezideratului programatic saizecist al ,,intoarcerii
la izvoare” (atestatd n primele volume, in special in Momentul inimii, 1974), de la
o restructurare a acesteia prin inserarea componentei ontologice (in poemul Rdasarit
de Luceafar din 1988, publicat in 2010, ce contureaza o viziune surprinzitoare asupra
genezei fenomenului Eminescu drept ,,centru” ontopoetic al lumii romanesti), pana
la afirmarea unei ,relatii intra-poetice” complexe cu precursorul, avand ca suport
0 ,,schema ontologica” (in creatia ,,Ultimului Teleuca”, cel din Piramida singuratdtii,
2000, si din volumele postume Ninge la o margine de existenta, 2002, si Improvizatia
nisipului, 2006).

Dialectica raporturilor cu Eminescu este relevata de Teleuca insusi, care le situeaza
manifest intr-o zona a trairilor poetice interiorizate (,,Din copilarie Eminescu m-a invatat
calea emotiei, sa surprind, sa pot gusta vremea, de fapt, ar trebui sa gust vreme $i nu
vremea...” — [1, p. 80]) si a meditatiilor ontologice fundamentale inspirate de prezenta
tutelard a Tnaintasului (,,Volumul lui Eminescu demult se deschide singur la pagina 573.
Aici intre «Oda in metru antic» si, curios, «Somnoroase pasarele». Bate ceasul: pun

27



LVIII Zhilologia

2016 SEPTEMBRIE-DECEMBRIE

tocul in caiet si, stingdnd lumina, spun ca pe o rugaciune «Nu credeam...»’— [1, p. 88]).
»Deschis”, in spiritul transmodernismului, spre ,intreaga sfera a fiintei si fiintarii”
[2, p. 213],,,Ultimul Teleuca” descopera, prin prisma lecturilor filosofice, fibra ontologica
a creatiei eminesciene, instituind o ,relatie intra-poeticd” de asimilare profunda
a modelului, care nu exclude insa ,,revizionismul” creator, in termenii lui Harold Bloom
(cf. Anxietatea influentei. O teorie a poeziei). Cum sustine, pertinent, exegetul Theodor
Codreanu, ,,eminescianismul a patruns atat de adanc in fibra liricii lui Victor Teleuca,
incat, fara a caddea nicio clipd in epigonism, el isi construieste, din arheitatea gandirii
poetului, pilonii de sustinere ai propriului univers, teleucizandu-I [3, p. 98]. Dezvoltand
ideea criticului, se poate afirma cid poetul contemporan restructureaza metafizicul/
ontologicul de sorginte eminesciana si il rescrie dupa o logica a propriei poezii, ilustrand
un revizionism de tip, asa-numit ,,Askesis” sau ,,Purificare” si ,,Solipsism” (Harold
Bloom), care se caracterizeaza prin faptul ca ,.efebul” (poetul intarziat) constientizeaza
autonomia eul-ui si ,,id-ului”, dar ,,nu stie cd anxietdtile eului sau in privinta Intietatii
si originalitatii sunt mereu provocate de absorbtia in id a precursorilor, care lucreaza
astfel in el nu ca puteri care cenzureaza, ci aproape ca moduri ale vietii instinctuale”
[4, p. 182].

Efortul revizionist teleucian se vadeste pregnant in rescrierea ,,schemei ontologice”
a precursorului. Amintim ca acest concept este propus de Hugo Friedrich, cu referire
la opera lui Mallarmé, fiind definit ca ,,un simptom al modernitétii, nu ca realizare
filosofica” si presupunand recurenta acelorasi ,,acte fundamentale” in diferite poeme,
care, in consecintd, devin ,,actualizarea unui proces ontologic” [5, p. 120]. In acceptia
datd, coordonatele esentiale ale ,,schemei ontologice” eminesciene rescrise de Teleuca
ar fi: conditia fiintei umane, raportul cu Fiinta Lumii, constiinta arheica, unitatea contra-
riilor (,,antitezele sunt viata”, in varianta lui Eminescu), viziunea neantului, singuratatea
ca principiu ontologic, tensiunea ontologica sublimata prin actul creator etc. Probe certe
ale acestui tip de revizionism teleucian se inregistreaza incepand cu Piramida singuratdtii
(2000), chiar daca reflectiile ontologice de sorginte eminesciana sunt intrinseci si creati-
ilor anterioare (din volumele Incercarea de a nu muri, 1980; Intoarcerea dramaticului
eu, 1993), fiind reluate in ciclurile poetice de mai tarziu ca ,,probleme conceptuale”,
marca a configurdrii unei ,,scheme ontologice”.

In eseul inaugural al Piramidei singurdtatii Victor Teleuca contureazi dominantele
lirosofice ale volumului, care prezintd afinitati cu modelul eminescian — conditia tragica
a eului (a fiintei umane) determinata de constiinta/asumarea esentei tragice a lumii (...
eul nu poate fi decat dramatic daca e constient de existenta sa nici pe departe simpla. El
ar trebui sa se afle intr-un punct unde isi dau intalnirea dramaticul, tragicul si absurdul”);
natura iluzorie, himerica a lumii, in consens cu teza poeticd eminesciand ,,cd e vis al
Nefiintei universul cel himeric”; viziunea arheica, relevand ,,virtualitatea cuprinderii
necuprinsului”; tentatia autocunoasterii §i a reveldrii esentei arheice (,Ma preocupa
acest eu, dar mai mult ceea ce se afla dincolo de el”); constiinta ontologica moderna
a scindarii eului (,,Eu nu-s eu, tu nu esti tu, el (ea) nu este el (ea)”); tentativa repri-
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marii narcisismului si a dictaturii eului, care devine demn de ura (Pascal); ,,incercarea
de a nu muri”/,,incercarea de a ne trdi momentul”, ca depasire a conditiei efemere
prin asumarea ei plenara, dupd modelul Odei (in metru antic) [6, p. 5-7].

Simbolul central al volumului — piramida — releva predilectia poetului contem-
poran pentru topoii eminescieni, pe care ii supune unui act de resemantizare, certificind
teza bloomiand conform careia ,,dacd a imagina e a rastalmaci, (...), atunci a imagina
dupd un poet inseamnd a invata metaforele sale pentru propriile-i acte de lectura”
[4, p. 139]. In acord cu viziunea ontologicd a precursorului, piramida reprezinti
la Teleuca un spatiu emblematic ce favorizeaza retragerea (fie si provizorie) a fiintei
efemere, asigurand comunicarea cu sacrul, cu eternitatea. Desi sustragerea in fata timpu-
lui devorator, prin descinderea in piramida, este conventionald (fapt ilustrat de ambii
creatori — de Eminescu in Memento mori: ,,Umane, vor pieri si ele toate./ in zadar le scrii
in piatrd si le crezi eternizate,/ Caci eternd-i numai moartea, ce-i viatd-i trecator”; iar
de Teleucad in poemul Tutankhamonii: ,,Toate se dardma farama cu farama. Piramida
chiar/ tot se ddrama”), edificarea acesteia, ca structura arhetipala, sugereaza tentatia eului
de a (re)crea, dintr-un impuls de eternizare a fiintei, universul dupa un model primordial.

Fiind, astfel, o proiectie imaginard a propriei /umi (himerice dar compensatorii),
in consens cu teza lui Alexandru Musgina despre ,,individualizarea” lumilor In epoca
moderna (,,sistemul de referinta fiind individul, in cultura moderna fiecare isi constituie
propria lume” [7, p. 56]), piramida contine in interior imaginea subiectului care
a edificat-o (a faraonului devenit suflet al piramidei). In plan ontopoetic, aceasta ipostaza
corespunde creatorului inchis in propria creatie-piramidd, imagine emblematica ilustrata
de Eminescu in textul Cu gdndiri si cu imagini. Intuind semnificatia mitopoetica
a piramidei eminesciene si tentat sd dezvaluie semnificatiile aceluiasi simbol in creatia
poetului basarabean, Theodor Codreanu realizeaza o inspiratd paraleld intre piramida
lui Victor Teleuca si camera eminesciand cu pereti de oglinzi, ca spatiu germinativ
al gandirii creatorului ,,in care ideile si trairile intrd haotic, ciocnindu-se dramatic
din oglinda in oglinda, de neconciliat, o vreme, pentru ca, la iesire, s iasd impacate
in «armonia lui Plato», ca proportie dinamica” [3, p. 193]. Intr-un context exegetic
similar, academicianul Mihai Cimpoi stabileste o corelatie intre imaginea piramidei
(singuratatii), ca ,,topos structural” al creatiei teleuciene si lirosofie, opinand ca ,,gandul
se manifestd prin oglindire purd in el insusi, dandu-ne, astfel, configuratia piramidala
a marii singuratati a creatiei de sine” [ 8, p. 42]. Asadar, piramida, ca structura ontopo-
eticd de profunzime in creatia lui Eminescu si Teleuca, reprezinta la ambii o imagine
a universului creator, a carui edificare implicd o cadutare/ regésire a sinelui proiectat
in aceastd piramidd-creatie.

Definind natura tragicoironica a fiintei umane, Victor Teleuca proiecteaza in poemul
Tandemul rds-pldns un ecran existential in care se perinda multimi de indivizi, atrasi
in mundan prin voia destinului (,,ne-au tras la sorti”’) — a ,,stelelor cu noroc”, in varianta
eminesciand —, dar stapaniti de un spirit interogativ (,,Existd si-un adanc de dincolo
de-adanc?”’) si de intuitia apartenentei la o altd lume (,,un infinit interior din care
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parca-ar fi venit”), in care se vor retrage, refacand traseul ,,eternei reintoarceri” (Mircea
Eliade). Textul prezintd afinititi cu viziunea panoramicd din Memento mori (,,$1 vad
ca pe-un ecran, multipli-/candu-se pe gura si pe ochii lor multimi/ de ochi si guri...”),
vizionarea cursului existential fiind subsumata tentatiei de revelare a unui sens superior,
a Celui raspunzator de legea devenirii, ca premisa pentru descoperirea esentei umane
(,,— Tu crezi ca rade-plange-le e omul, ori/ cineva de dincolo de el?”; in formula emines-
ciand: ,,Cine esti?... Sd pot pricepe si icoana ta... pe om”). Gandirea principiului suprem
se realizeazd, In ambele poeme, prin cufundarea in reverie (,,turma visurilor” emines-
ciene avand drept corespondent ,,inchiderea ochilor” la Teleuca: ,,Si-atunci urechi-
le-mi astup si ochii mi-i / inchid, rdzand plangand l-aud pe cel de/ dincolo de individ...”),
fiind urmata de refuzul gandirii (,,Nu-mi mai chinui cugetarea cu-ntrebari nedezlegate”
la Eminescu, respectiv ,,incep sa fug si-mi/ pare bine ca scap de el sd fug”, la poetul
contemporan). Acest refuz poate fi interpretat ca o manifestare a crizei gandirii moderne,
»ruinele gandirii” (din textul eminescian), ca si ,,fuga” eului teleucian, corespunzand
momentului ,,transcendentei goale” (Hugo Friedrich): ,,E apus de zeitate si-asfintire
de idei” (Memento mori). Concluziile ontologice ale celor doi creatori sunt corelative.
Relevand zadarnicia eforului de a da Absolutului o forma (,,Oamenii au facut chipuri ce
ziceau ca-ti seaman tie...”) si afirmand suprematia ,,mortii eterne”, Eminescu subliniaza
persistenta intrebarilor existentiale si ascunderea Sensului suprem (moartea lui in lirica
modernad), accentuatd si de Victor Teleuca (,,dar fug /din urma mea cu cel de dincolo
de mine”).

Reprezentativa pentru efortul de cunoastere al eului teleucian este si meditatia
din poemul Eseu, care dezvaluie esenta arheica a fiintei umane si contureaza traseul
cautarii de sine (,,celdlalt care vine prin tine spre mine in cautatea de sine”), intr-o viziune
asemanatoare celei din nuvela eminesciand Sarmanul Dionis, unde eroul (,,nenascut
la timpul sau”) are intuitia, certificatd pe cale onirica, a existentei sale in alte coordonate
spatio-temporale si chiar in afara lor — in patria celestd pierduta prin cadere arhetipala.
Cautatea sinelui originar, pe care Teleuca o sustrage narcisismului filosofic, conferindu-i
valoare ontologica, revendica o libertate totald a spiritului (,,cautam libertatea spiritului
pen-/tru a face o noud libertate...”), asemanatoare celei din nuvela precursorului
(;»...In faptd lumea-i visul sufletului nostru. Nu existd nici timp, nici spatiu — ele sunt
numai in sufletul nostru”), care stimuleaza spiritul (re)creator al eului (,,0 tenta-/tie
de anvergura, o expresie a existentei / pe masura celor ce-o razgandisera din stra-/fun-
duri reci si durabile...”) si favorizeaza ravnitul, dar iluzoriul, proces de depersonalizare
a fiintei (impersonalizare sau hyperionizare la Eminescu): ,,Cum s fii liber de tine
cand/ umbra ta te pazeste In ceea ce faci,/ cand in robia eului tdu mereu te complaci?”
Constiinta eului teleucian este cea a scindarii (figuratd poetic de Oda eminesciana), fiind
provocata de intrarea fiintei in timp si pierderea esentei originare, perceputd ca uitare,
in sensul anamnezei lui Platon. Astfel se explica, in poezia De la mine la eu, persistenta
intuitiei (de sorginte eminesciand) a unei existente duale (,,Amarnica suspiciune
ma furd,/ parcd as exista dublu”), a eului si a alteritatii, cea din urma ipostaza
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(mundand) fiind conceputd ca o rdtdcire vremelnicd, pand la revenirea acasd (,ca
un copil ratacit/ .../ uitdnd cd cineva mi-l asteaptd acasa...”) si reintegrarea sinelui
(,,de la mine la eu” in formula teleuciand sau ,,pe mine mie reda-ma”, la Eminescu).

Conditia Instrdinarii eului, proiectatd prin imaginea alteritatii (fu), este figurata
poetic si in Amplitudinea (mea) de nisip printr-un ritual initiatic aseméanator celui
din Oda (in metru antic), dezvaluind caderea arhetipald a fiintei si asumarea ipostazei
mundane. Simbolul cronometrului (echivalent al ceasornicului din Scrisoarea I,
ca ipostaza a timpului trecétor) surprinde nu atat trecerea fiintei prin timp, cét intensita-
tea dramei existentiale resimtitd de aceasta (,,mdsoara nu prestanta de timp, protuberanta
fiorului de care-si este frica,/ dar care s-a produs ad-hoc”). Relatia eului cu Absolutul
(cu frumosul etern ca expresie a lui) sta sub semnul rupturii, care genereaza sentimentul
eminescian din Melancolie ,,ca nu traiesti tu” (,,ca esti si totusi nu”, la Teleuca), antre-
nand o crizd identitard si gnoseologica (,,Te-ntrebi ca-ntr-o saha-/ra si nimeni nu-ti
raspunde, cum nu-ti rdspunzi nici/ tu...”). Omniprezenta strainului (,,ca-n locul tau
gandeste un alt strdin”), amintind de ,,strdina gura” la Eminescu, intensificd drama
scinddrii sinelui, care culmineaza cu ,,spaima de tine” si confuzia identitatii cu alteritatea
(51 tu strain ca dansul si el strain/ ca tine si-ntrebi cine-i acolo, §i nu-ti raspunde/
nimeni...”).

Esecul cautarilor ontologice ale eului (,,un Nu gasit de tine”) este determinat
de durata scurtd a existentei (o clipad ce intrerupe eternitatea la Eminescu), fixata,
in textul teleucian, de redundantul tic-fac. Acesta anunta trecerea intr-o altd dimensiune
— a imperiului vesniciei (,,cdzand prin timpul gol, dispare-n vesnicie...”), In consens
cu viziunea eminesciand din Memento mori (,,Timpul mort si-ntinde membrii si devine
vesnicie”), facand totusi posibila o noud (eternd) reintoarcere, pe un ,,.cerc-spirala”,
echivalenta unei noi ,,amplitudini” (,,asalt spre ceruri” la Eminescu): ,,si bate cronometru/
fatalul sdu tic-tac si-aceastd amplitudine supremd/ ca un sfarsit de veac, revine
si-ti deschide prin/ alte amplitudini ciudate altitudini de flacari...”.

Idealul cautarilor existentiale fiind revelarea unui sens al fiintarii (,,Se cauta
un numitor comun? Al cui? Al unui Este Nu-i?” — ca definitie teleuciand a vietii,
in acord cu afirmatia eminesciand ,,antitezele sunt viata”), solutia pare a fi, ca si In Oda
(in metru antic), asumarea plenard a conditiei mundane, ca o premisd pentru transgre-
sarea ei: ,,un fel de/ stratagema a regésirii tale ca spectru, ca dilema/ spre a-i veni tarziului
de hac”. Mitologicele Scylla si Charybda contureaza, in acest sens, esenta tragica
a parcursului existential, asumarea statutului de jertfa 1n ritualul initiatic animat
de hamletiana dilema A4 fi sau a nu fi, rescrisd de Teleuca in formula ,,Vom trece, nu
vom trece?”. Traseul ontologic eminescian este completat de Teleuca cu o noud treapta
de initiere (,,lar amplitudinea din nou se completeaza / Spre-a-ncepe-un un nou atac...”)
— cea demiurgica —, vizand tentatia de a surprinde esenta primordiala, Nimeni, in termenii
poetului contemporan, care, fiind ultima ,,nada semantica”, revendica o gandire superi-
oard (,,La el se va ajunge prin alte noi/ extreme de jos in sus sd cheme-a-nchide cercul”),
corelativa cu reflectia lui Eminescu din Memento mori (,,...S1 icoana-ti n-o inventa
omul mic si-n margini strans./.../ Si asupra-ti cugetarii-ti pe multi moartea i-a sur-
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prins”). Refuzul acesteia de a se lasa explicatd/cuceritd acutizeaza criza ontologica
a eului, care isi revendica postura de spectator pasiv in teatrul lumii (,,In teatru-acesta
mut sunt timp burlac, sunt spectator/ si rolul mi-i sa tac, s-asist i vazul sa-mi refac”)
si atitudinea tragicoironicd de constientizare a limitelor (,,in mine ma retrag si/ orice-
atingere de zare datitoare mi-i ca o sfidare”), corespunzitoare solutiei eminesciene
din Memento mori (,,nu-mi mai chinui cugetarea cu-ntrebari nedezlegate”).

Incercarea de a surprinde desfasurarea panoramici a istoriei/existentei, in dialec-
tica urcare-cadere (ca expresie a repetitivului/ciclicitatii: nasterea si ruinarea civiliza-
tiillor la Eminescu; ,,cdderea prin urcare” la Teleucd), este subordonatd aceleiasi mize
ontologice — descoperirea esentei arheice, a starii de pregenezd, asociatad de Teleuca
,uitarii” (,,uitarii celei oarbe” la Eminescu): ,,...si eu la/ umbra unui semn de intrebare
imi caut numele real, ui-/ tarea...”. Tentativa zadarnica de a opri miscarea timpului este
compensatd de sustragerea din real prin cufundarea in reverie, ca premisd a sondarii
interioritatii si a descoperirii sinelui (,,atunci urechile-mi astup sd/ ma ascult ca pe-un
demult si ma aud si/ ma gasesc si mad impun unui examen crud...””), dar si prefigurare a
linistii eterne, a pacii increatului (,,Atunci se gusta impactul inertiei cu amplul reveriei/
si simti cum te inghite vesnicia”). Imaginea ,,salvarii de”/,,intoarcerii in mit” din poemul
teleucian poate fi descifrata prin corelarea a doud mituri cu valente ontologice: mitul
cdderii primordiale, care releva conditia tragicd a fiintei umane ce si-a pierdut (prin
cadere) esenta arheica, pastrand totusi memoria acesteia (viziune recurenta si in creatia
poetului contemporan); si mitul eternei reintoarceri, ca expresie a efortului uman
de 1mplinire a fiintei prin redobandirea esentei arheice. Astfel, repetatele ,,atacuri”/
»amplitudini” devin proiectii ale tragicului proces de ,,devenire intru Fiinta”, in expresia
lui Constantin Noica (,,Cu noi prin noi se da navald spre-un undeva-/va ce doar se pre-
supune in noi sau dincolo de noi?”), dezviluind natura paradoxala a conditiei ontologice
(,,blestem, blagoslovire” la Teleuca, ,,suferintd dureros de dulce” la Eminescu).

Se contureaza, astfel, tot mai evident, dominanta meditatiei ontologice teleuciene
— natura complicata a Eului, care implica o serie de masti/ipostaze si revenirea nostalgica
a Eului spre Eu, care ia infatisarea unui ,,joc De-a niciodata”. Rescrierea ,,schemei
ontologice” eminesciene realizatd de Teleuca in Piramida singuratatii este emblematica
si pentru creatiile poetice de mai tarziu (incluse in Ninge la o margine de existenta, 2002,
si in Improvizatia nisipului, 2006), constituind un nucleu configurator ce asigura unitatea
de viziune a ,,Ultimului Teleuca”.

Volumul Ninge la o margine de existenta (2002), considerat de criticul Mihai
Cimpoi un veritabil ,,Text lirosofic al existentei” [9, p. 3], proiecteaza o altd lume ima-
ginara creatd de poetul contemporan, toposul eminescian ,,marginea marii” devenind
la Teleucd ,,margine de existentd”, hotar dintre viata si moarte (,,Trdiesc concomitent
si viata mea si/ moartea”), in care se Inregistreaza odiseea risipirii eului si alunecarea
spre un nou-eu (,,te destrama ... si devii vraiste”). In interpretarea criticului de la Husi,
»marginea de existentd” este acel spatiu-limitd definit in transdisciplinaritate drept ,,zona
de maxima rezistentda/transparentd, teritoriul, prin excelentd, al poeticului, al tainuirii
tertului” [3, p. 224]. Semnificatia ontologica a conceptului din titlu este intregitd prin
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ningere, asociatd ,,muzicii liturgice”, capabild, ca si muzica din opera lui Eminescu,
sd induca o stare de traire superioara, de dezmarginire a eului, o ,,stare onticd de prezent
poetic etern” [10, p. 217].

Recurent in volum este si toposul eminescian marea (atestat si in celelalte volu-
me), ca orizont deschis, nelimitat, ce oferd senzatia Intalnirii cu infinitul §i a dezmarginirii
fiintei: ,,Reflectd-ma, mare,/ vreau mie sd mi te arati,/ s ma intorc indarat catre/ fapta
ce doarme/ prin fapta in fapta...” (Reflecta-ma, mare). Marea este si expresia unei stari
de constiinta, marca a unui cogito poetic, or, cum sustine pertinent Lucia Cifor, cu referire
la imaginile poetice acvatice din opera lui Eminescu, acestea depasesc dimensiunile unei
,»poetici a apei, inspre amplitudinea unei ontologii poetice, implicand toate coordonatele
ei definitorii” [11, p. 29]. Afirmatia rezistd si In cazul creatiei lui Teleucd, unde marea
isi revendica o valoare ontologicd prin capacitatea de a oferi certitudinea nostalgica
a identitatii sinelui (,,s8 ma/ conving ca eu/ sunt eu, subiectul/ cel care-o vede-nflorind/
ca pe-o floare albastra...”) si certitudinea Principiului suprem, in sens arghezian:
,pe Arghezi ag vrea acum sa-l repet, ca/ dansul sa urlu ca «Esti!»...” (Marea).

Ninge la o margine de existenta se deschide sub auspicii eminesciene cu un text
sugestiv (Am fost un visator) ce proiecteazd conditia ontologica a eului in ipostaza
visatorului devorat de propriul vis (,,Visator care si el s-a prefacut in vis”), in sensul
conferit de Oda eminesciand (,,De-al meu propriu vis mistuit ma vaiet”), Intregind
marturia de credintd (aproape eminesciand — notd D.R.) a poetului contemporan: ,,Eu am
fost un romantic ratacit prin tarziul altor magii care au crezut in mantuirea sufletelor
celor ce nu s-au nascut” [9, p. 186]. Ca si Tn poemul eminescian 1n cauza, ritualul initiatic
proiectat de Teleucd angajeaza un eu superior (,,unul din oamenii Inlanfuiti/din pute-
rea/propusa de Platon/sa vad ce am 1n fatd”), care isi asuma constient traseul ontologic
in sfera mundaneitatii (,,visatorul pierdut prin viata”). Dialectica (re)dobandirii identi-
tatii este conceputd de poet ca ,,0 fugd de sine spre sine prin sine...” [9, p. 6], sugerand
intregul traseu ontologic al precursorului: scindarea sinelui (,,0 fuga de sine”), ca premisa
pentru autocunoastere (,,prin sine”) si pentru reintegrarea sinelui (,,spre sine”) — expresie
a eternizarii fiintei, surprinsa de Teleuca in formula Veg+ni+ci+a.

Tentat de provocarea interogativa privind sensul fiintarii, poetul Victor Teleuca
propune mai multe solutii care interfereaza cu formula precursorului: recrearea lumii
dintr-un impuls narcisist, similidemiurgic al eului (,,Am venit sa rastorn lumea”), anulata
de constiinta tragicd a intarziatului §i caracterul contradictoriu al lumii ,plasmuita
de la inceput rasturnatd”; contemplarea lumii (,,s-o vad cum este”), insuficienta pentru
a satisface pretentia gnoseologicd a eului; descoperirea unui sens ontologic al vietii
(,,de ce este?”), ca justificare a existentei in sfera mundaneitatii. Ilustrand esenta
paradoxala a conditiei mundane — ,,Murind noi spunem ca traim” sau ,,Traim fiind prin
nefiintd” (poezia Centrul fatal) —, Victor Teleuca dezvolta conceptia eminesciand a vietii
ca ,,invdtare” continud a ,;mortii”’, rescriind formula precursorului in ,,incercarea de a
nu muri”, care releva atat tragismul conditiei umane (ce fiinteaza dupd legea tertului
exclus), cat si constiinta superioara a asumarii ei plenare din tripla motivatie: datum (,,Eu
trebuie sd vin”); fatum (,,Eu nu pot sd nu vin”); dorintd/dor de cunoastere (,,Eu vreau
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sa vin”), paradoxul fiintial fiind generat de impulsul de a da un sens vietii §i de constiinta
(tragica 1n esentd) ca ,,ni s-a rezervat o duratd de viatd in care nu putem reusi intrucatva
sd gasim ori sd dam singuri vietii un sens” [9, p. 8]. Acest fapt nu anihileaza insa ispiti-
toarea aspiratie a umanului spre Absolut, explicabild prin natura duald a fiintei —
conjunctie organica intre ontic si antropologic, intre spirit si materie, fiinta umana fiind,
prin urmare, in masura sa sparga (prin gandire, fantezie, visare) limitele ontologice sau
sd le accepte tacit. Aceste doud optiuni polarizeaza si atitudinile poetice ale creatorului
contemporan, care, in descendenta precursorului, ilustreaza atat ,,omtologia trairii
cu «adevarat» in clipa prezentului (,,tu esti/ in tine, prezentul, in acelasi timp si tre-
cutul...”), intr-o acceptie asemanatoare ,,prezentului etern eminescian” (George Popa),
ce asigurd transcenderea efemeritdtii; cat si trdirea in zarea dorvului, care dezvaluie
esenta nostalgica a fiintei umane in raport cu ideea de Absolut, calificatdi de Teleuca
drept ,,iluzie”, ,,autoamagire” intrinseca conditiei mundane: ,,Din clipa asta in noi
se naste iluzia, noi ne facem iluzie si iluzia ne face oameni” [9, p. §].

Ideea este ilustrata poetic in Instinctul scdanteii, unde se intdlnesc ,,nendscutele
privelisti” ale lui Stanescu din /7 Elegii (,,mari nendscute apar pe catarguri”), ca simbol
al aspiratiilor; si migcarea haotica generatoare de viata din Scrisoarea I (,,Heralzii luminii
se miscd haotic”), ca expresie a efortului de recreare a lumii. Este conturat, astfel, avantul
ascensional al unui eu superior (,,parcd e unicul print din lumea/ de stele”), similar
ipostazei voievodale din creatia lui Eminescu (Ondina, Povestea magului cdldtor in stele
s.a.), care realizeaza un traseu de initiere pentru a-si certifica statutul si puterea visului/
gandirii, Tn contextul consubstantialitatii vis-gandire in creatia lui Eminescu si Teleuca
(,,vrea sa-si razbata/ toatd-ncercarea de somnuri bogata”), fapt ce antreneaza un proces
de metamorfozare a eului (hyperionizare, cu referire la opera lui Eminescu), implicand
congtiinta senina a superioritdtii: ,,un om prefacut de momente se lea-/géna liber prin
marile norduri”. E un traseu regresiv (asemeni celui realizat de personajul eminescian
Dan-Dionis) spre primordialitatea arheica (,,0 revenire-a Eului spre Eu”), care, ca latenta
a fiintei (un drum ,,necunoscut de cunoscut”), il atrage inconstient pe eul teleucian
si 1 se refuza totodatd, certificand, astfel, natura cdzanda a celui ,,izgonit din Paradis”
si bariera ontologicd/gnoseologicd impusid acestuia (,,ce-ncarciturd complicatd poarta
simplul Nu-i).

Viziunea arheica din creatia lui Victor Teleuca este complementara celei eminesci-
ene, poetul contemporan proiectand, in spiritul idealismului subiectiv al precursorului,
posibilitatea intoarcerii la primordial (eferna reintoarcere), dar pe un ,,alt cerc de spirala”,
or, ,,inceputul devenit odata inceput dispare. Intoarcerea devine imposibila, fiindca atunci
se ia alt inceput...” [9, p. 12]. Existenta centrului (a archaeului) nu este nsa tagaduita,
ea asigurand coeziunea intregului: ,,dar toate se tin din urma precum coada unei comete
— de centrul acesteia care tot incearcad sd se dezicé si nu reugeste” (idem). Consonanta
de viziune privind esenta arheica a fiintei si raportul ei cu timpul este exprimata intr-o
secventa din poemul teleucian Singurdatate (,,Daca avem uneori senzatia cd am mai trait
un moment asemanator cu altul, am vazut niste lucruri pe care parcad le-am mai vazut
undeva si nu stim cand, e posibil faptul ca am «trdit» sau am vazut lucrurile date Intr-o
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altd dimensiune de timp si de spatiu”), corespondent fragmentului din Sarmanul Dionis
(;,Nu totdeauna suntem din tara ce ne-a vazut ndscand si de aceea cidutim adevarata
noastra patrie. ... Imi pare c-am triit odati-n Orient si, cdnd in vremea carnavalului ma
deghizez cu vrun caftan, cred a relua adevaratele mele vesminte...”), care, de altfel, contine
cheia de lectura a nuvelei eminesciene, dezvaluind statutul eroului (,,nendscut la timpul
sdu”); si sensul aventurii (,,cdutarea” adevaratei sale origini).

Refacerea onirica a traseului existential, in sens regresiv, pana la momentul unitatii
primordiale si caderea arhetipald (din Sarmanul Dionis) este rescrisa de Teleucd in poemul
Ciudata eroare, desprindere lipsa... intr-o formula care pastreaza relatia cu prototipul
(,,trecutul venea spre mine,/ o interiorizare ma gandea intr-o altd distantd,/ intr-o alta
dimensiune, poate o noud/ dintr-un cu totul alt univers/ ca-ntr-o opera de arta cu caracterul
deschis/ si-am Inteles: timpul curge invers,/ fara vreun compromis,/ toatd noaptea cineva
ma strigase prin vis”). Ca urmare, memoria arheica din varianta eminesciana (un fel
de memorie a identitatii care se perpetueaza in fiece individ) devine la Teleuca memorie
antilogicd, asigurand virtualitatea fiintei: ,,Intr-un fel, suntem virtuali. Purtim cu noi
probabilitatea de a fi, deci am putea fi calificati drept un cuplu existential: suntem +
nu suntem, sunt...” [9, p. 99].

Dupa tentativele similidemiurgice de descoperire a identitatii si recreare a lumii
se afirma, tot mai pregnant, sentimentul tristetii (metafizice), dominant in seria poematica
Sunt trist, unde singuritatea este conceputa ca principiu generator primordial (,,La inceput
era Singuratatea $i Dumnezeu a ficut Lumea din spaima Singuratitii...”); ca ratiune
a existentei (,,De atunci omul iese unul din altul, forménd un lant care nu vrea sa se
termine. O incercare telurica de a ITnvinge singuratatea pe care o admir pentru demnitatea
el intrinseca”); ca principiu ontologic suprem (,,Noi singuri in fata singuratatii noastre”);
dar si ca o stare creativa prin excelenta. In acelasi context, poezia Singurdtate exprima
relativitatea sensului existential si nonsensul cautarilor fiintiale (,,M-am deprins sd bat
si sd nu mi se des-/chidd, m-am deprins si intreb si sd nu mi se raspundd”), absurditatea
existentei trezindu-i eului sentimentul eminescian (din Melancolie) ca nu traieste cu ade-
varat (,M-am deprins sd fiu azi si am descoperit/ cad sunt ieri;/ in fiecare clipa/
nu traiesc,/ cat doar un nu stiu cine ma pronunta ca pe-o fraza”). Este proiectat, in spiritul
precursorului, un ,,joc de-a existenta” in care eul se pierde cu voluptatea eminesciana
a ,invatarii mortii”. Este un joc al identitatii cu alteritatea, de care se lasa ademenit

(,,mi-a placut s ma joc”), In care se complace (,,m-am deprins, m-am deprins,
m-am deprins”), confundand de fapt identitatea si alteritatea (,,cu mine pe mine sa
mi confund”), fapt ce releva constiinta tragica si ironica a jocului (,,in jocul de-a existen-
ta insusi jocul devine existentd, precum si existenta — joc, dar joc cu sine insusi
de-a sinele”).

Constiinta identitatii fisurate se conjuga cu sentimentul rupturii de Fiinta suprema,
conceputa de Teleuca (in poemul Quo vadis) drept iremediabil retrasd in transcendent
(,,un fel de Non-existentd”), instituind o bariera ontologicd 1n raport cu umanitatea
(;;avandu-ne pe noi drept Necunoscutul”) si privind cu ironie lumea indivizilor (,,parca
din plictiseald, este spectator la tragedia, drama si comedia noastra umana pe care omeni-
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rea o joacd in acelasi timp cu ajutorul celor trei masti”). In raport cu aceastd divinitate,
spiritul interogativ al eului se manifesta prin gandire (,,0 gandire-adanca si-ndrazneatd”,
in viziunea eminesciand din Demonism), ca valoare umana suprema (,,Daca existd ceva
pretios In om, este gandirea’), capabila sa ofere certitudinea, fie si provizorie, a identitatii
sinelui (,,pentru ci numai, gandindu-te (pe tine), dai de Insusi, avand si posibilitatea lui
Insuti”) si sa concureze cu cea divina, etaldnd un statut similidemiurgic al eului (,,Gandul
tinde s deturneze zeii, sa se prefacd singur in zeu”). Intervine Insa ,,egoismul gandirii
de a se gandi intai pe sine ca apoi sd compare lumea cu sine” — vointa de a fi, ca principiu
al existentei 1n sens schopenhauerian —, care provoaca caderea continud a fiintei umane.
Desi se profileaza, aparent, o imagine a ,,idealitdtii goale” (Hugo Friedrich), ca pol
al tensiunii eului, acesta evitd ruptura inevitabila cu divinitatea (ca si in opera precur-
sorului), Dumnezeu fiind, in viziune teleuciana, ,,intotdeauna al treilea ca mijlocitor intre
eusitu”.

Regandirea si rescrierea lirico-filosofica a ,,schemei ontologice” eminesciene se
atestd si in volumul Improvizatia nisipului (2006), care poate fi considerat un loc geome-
tric al obsesiilor ontopoetice ale creatorului contemporan, reiterdnd imagini §i viziuni
din ciclurile poetice anterioare. Ideea este Tmpartasita de criticul Theodor Codreanu,
care, semnaland unitatea de viziune dintre Ninge la o margine de existenta si Improvizatia
nisipului, sustine cd acesta din urma, ,,alaturi de celelalte carti ale lui Victor Teleuca,
dezvolta si ascunde nucleul, punctul originar din care rasar, eminescian, toate ale lumii”
[3, p. 177]. Deschizandu-se cu Semnele demiurgice ale prezentului indicativ, ca emblema
a existentei mundane, investite cu valente demiurgice, volumul dat contureaza aceeasi
tentatie de transcendere a efemeritétii, proiectdnd imaginea cautarii ,,dramaticului eu”
si a esentei arheice in vederea refacerii unitdtii primordiale: ,,Orice individ din lumea
asta joacd acelasi rol: de reintegrare a partii in intreg...” [1, p. 80].

Toposul simbolic care favorizeaza aceasta reunificare este ,,marginea de existentd”
(reluat din ciclul poetic precedent), definitd de Teleuca ca ,,distanta dintre mine §i mare”,
relevand aspiratia intru Fiinta a fiintei umane: ,,Tarmul nu este altceva decat un obstacol
pus marii pentru ca ea sa aspire si mai mult catre acest infinit care cheama si dupa
care ea tanjeste zi $i noapte. Marea tinde spre inceput cand era numai apa” [1, p. 32].
Inserarea versurilor eminesciene (,,si de mii de ani incoace, lumea-i vesela si trista”,
»Ca un vis de tinerete printre anii trecatori”’) in meditatia privind valoarea ontologica
a marii in raport cu timpul si conditia eului, confirma consubstantialitatea de viziune
a celor doi autori, tentatia de a surprinde esenta imuabild a fenomenului: ,,sa poti
contempla fictiva existentd, iluzoria relatie dintre tine si tine, dintre tine $i nimeni, dintre
nimeni $i Nimeni, care este unul singur, de fapt, si acest Nimeni esti tu, cel de pana
la inceputul lumii” [1, p. 46]. Stihia marind 1si revendicd doud coordonate — ,,marea
ca mare §i marea ca timp”, sugerand stergerea contururilor spatio-temporale (,,Valurile
sunt pornite sd inghitd zarea, atunci infinitul vrea intdlnire cu sine, cu infinitul...””)
si deschiderea unui infinit oniric, similar celui din creatia eminesciana (,,nesfarsirea
aceasta de reculegere si adormire, de concentrare a gandirii tale intr-un tot demiur-
gic”). In termenii lui Bachelard (cf. Poetica spatiului), ea se asociazi ,imensitatii
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intime”, definitd ca ,,0 categorie filosofica a reveriei” care ,,il pune pe visator in afara
lumii proxime, in fata unei lumi care poartd semnul unui infinit” [12, p. 211]. Sugerand,
ca §i In opera precursorului, mobilitatea perpetud si totusi profunda identitate cu sine,
relatia temporalitate-atemporalitate (masurand si depdsind totodatd timpul), consub-
stantialitatea dintre existentd si nonexistentd (neant), marea favorizeaza, in cele din
urmd, dezmarginirea eului, intilnirea cu imensitatea aflatd in noi: ,,... tu asculti nelinigtea
voluptoasa si plind de singuratate a marii si te destrami in vdlmasagul si vraistea asta
albastra, sa devii tu Insuti vraiste si valmasag...” [1, p. 46].

Tentat sd configureze o ,.ecuatie” ontologicad, poetul contemporan ia ca reper
triada precursorului care include Fiinta, Nefiinta si fiintarea/incercarea (circumscrisa
omului), fiinta umana fiind prinsd intre cele doud mari necunoscute (,,antiteze) care
genereazd ,,viata”, iar esenta ei ontologica fiind incercarea (purtitoare de fiintd): ,,in
orice om o lume isi face incercarea” (Impdrat si proletar) sau ,,in fiece om se-ncearca
spiritul Universului” (4Archaeus). Formula este transcrisa de filosoful Constantin Noica
in ,,devenirea intru Fiintd”, sintagma noiciana desemnand o desavarsire a fiintei dincolo
de fragilitatea conditiei sale, printr-un parcurs asumat, indisolubil legat de nevoia umana
de implinire. Pe linie eminesciana, Victor Teleuca concepe si el, in Improvizatia nisipului,
o triadd existentiald, dar ai carei termeni sunt: eu, tu si El, cel din urma (Dumnezeu)
definind principiul primordial (,,se ascultd pe sine”), ca in definitia Unului eminescian
din Scrisoarea I (,,patruns de sine insusi odihnea cel nepatruns”), iar masura fiintarii
fiind, ca si la precursor, incercarea (Dar tot am sd-ncerc, am sd-ncerc ne-ncercatul).
Poetul contemporan completeaza triada ontologica cu ,,un al patrulea pronume, dar im-
personal — Nimeni”, pentru care ,,cdndva se va scrie o noud, cu totul altd gramatica
morfologicad”, or, esenta lui nu poate fi exprimatd in cuvinte, din moment ce surprinde
o intuitie-limita, o viziune arheica resimtitd de eul contemplativ situat la , marginea
existentei” si trdind o ,stare a starii”: ,,acest Nimeni esti tu, cel de pana la inceputul
lumii” [1, p. 46]. In acest context, 1i ddm dreptate criticului Theodor Codreanu care sustine
ca ,,a fi Nimeni si a fi Eu inseamnd a fi simultan in arheu si in eul concret” [3, p. 266-
267], cum se atestd si In Oda eminesciand. Teleuca rescrie, astfel, modelul ontologic
al precursorului, implicit traseul initiatic al fncercdrii, care presupune scindare, contem-
plare a sinelui si redare siesi: ,,$i in cazul tau tu tot nu existi, nu esti, dar tu pari a fi
Celalalt, te poti privi tu pe tine Insuti dintr-o parte iesita din Intregul care se dilata spre
infinit” [1, p. 47].

Diada viata-moarte este definitd de Teleuca cu corelativul haos-cosmos (pe care
o intdlnim si la Eminescu). Ca si la precursor, viata este asociatd haosului (,,Noi traim
haotic si murim «cosmicizati»”), adica lipsei de ordine, imperfectiunii i, prin urmare,
rupturii (ca si la Stanescu, unde Opere imperfecte marcheaza poetica rupturii). Pe de altd
parte, moartea este asociatd cosmicitatii, ordinii, perfectiunii §i deci armoniei cu universul,
implicand insusirea (,,invatarea” la Eminescu) artei de a muri: ,,$i-a muri e tot o artd”
(Tot ce-a fost). Se poate semnala, in acest sens, in creatia lui Victor Teleucd, un eminesci-
anism prin filierd stinesciana (Nichita Stanescu regandind el 1nsusi eminescianismul
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si devenind, astfel, un model radiant), manifestat prin asimilarea poeticii rupturii, prin
logica contradictoriului, preferinta pentru categoriile negative, conceperea eului individual
ca un obstacol in calea infinitului, iar constiinta eului ca masurd a infinitului etc. Ideea
este confirmatd de Theodor Codreanu, care, urmarind evolutia poeticii lui Teleuca,
prefiguratoare a transmodernitatii, surprinde eminescianizarea lirismului teleucian
»dar In sensul neomodernitatii lui Nichita Stdnescu din primele volume de versuri”,
urmata de ,,0 remarcabild asimilare a poeticii lui Nichita Stanescu, a ultimului Nichita
Stanescu...”, astfel incat Eminescu si Nichita Stanescu reprezinta ,,radacinile fundamen-
tale ale lui Victor Teleuca” [8, p. 21, 34], cu precizarea, facutd de acelasi exeget,
ca ,,Eminescu este intregul. Nichita Stanescu si Victor Teleucd — pdrfi care au cautat
toatd viata intregul farad a-1 gasi decat la nivelul operei in ansamblu, nivel la care,
de fapt, opera ii gaseste pe ei” [3, p. 189].

In consens cu viziunea predecesorilor, Teleuca releva conditia tragicd a lumii si
a omului prin insasi esenta lor, contingentul fiind o copie imperfecta a transcendentului
(o lume pe dos sau ,,lume ca teatru™), iar umanitatea, o oglinda existentiald cu imagine
inversa: ,,Lumea a fost tragica de la inceputurile sale. (...) lumea s-a vazut jucandu-se
pe sine in fata unei oglinzi existentiale, cu imaginea inversd. La Inceput s-a Ingrozit,
apoi a Inceput sa rada péana la lacrimi, in hohote isterice, tragice” [1, p. 34]. Aceasta
viziune, care implica raportul eu-masca, eu-alteritate, generand ironia tragicd emines-
ciand, atitudinea tragico-ludica la Stanescu si ,,hohote isterice” la Teleuca, este adancita
de asumarea constiintei mortii, exprimata poetic de Eminescu prin metafora ,,sa-nvat
a muri”, de Stanescu prin formula ,,Unicul incepe prin a muri”, iar de poetul basarabean
printr-o teza poetica ce surprinde legitatea absurda a fiintarii si raportul viatd-moarte:
,»omul dat nasterii este dat mortii — viata e scoala in care omul invata «a muri vreodaté»”
[1, p. 87]. Criza moderna a identitatii/alteritatii, surprinsa in celebra teza a lui Rimbaud
»eU este un altul”, 1si revendicd, in creatia acestor autori, solutii ontopoetice diferite:
Stanescu poetizeaza ruptura, in timp ce Teleucd, mai aproape de viziunea eminesciana,
da predilectie Identic-ului, care este Dumnezeu (,,ca mijlocitor intre eu si tu”), evitand
ruptura ineluctabild si adancirea spiritului dramatic, optand pentru (re)descoperirea
transcendentului. Astfel, subscriem opiniei lui Theodor Codreanu ca ,,eminescianul
din el 1-a salvat de afundarea in extrema heterogenului, conducandu-l la o surprinzatoare
formuld exprimatd triadic §i tetradic, ca in complicata ecuatie eminesciand eu-tu-
Dumnezeu-natiune/lume” 3, p. 216].

Concluzionam ca ,,ultimul Teleuca” ilustreaza o ,relatie intra-poetica” specifica
cu Eminescu, ce se manifestd prin asimilarea creatoare a modelului ontologic al pre-
cursorului, devenit o matrice a filosofiei sale lirice, si restructurarea lui si dupa o logica
a propriei poezii, ,teleucizandu-1”. ,,Schema ontologica” eminesciand este rescrisa
(regandita, re-in-fiintatd) de Teleuca in consens cu viziunea transmoderna a creatorului
asupra fiintei si fiintarii, contureaza, o viziune a transcenderii efemeritatii prin proiectarea
imaginii unui eu sub semnul ,,cautdrii” sinelui si a esentei arheice. Totodatd, substanta
ontologica a creatiei teleuciene nu este n detrimentul lirismului, Intrucat poetul reuseste,
ca si Eminescu, sa ,,contopeasca” cele douad componente esentiale intr-o zona a ,,armo-
niilor impacate”.
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TEORIE LITERARA

Anatol GAVRILOV DELIMITARI SI PRECIZARI
TERMINOLOGICE (3)
Institutul de Filologie al ASM Dialogicitate — dialogism — dialog /
(Chisinau) monologicitate — monologism — monolog

Insights and specifications on terminology (3)
Dialogicality — dialogism — dialogue / monologicality — monologism — monologue

Abstract. In this article, we delimit the ontological content of basic concepts dialogi-
cality vs monologicality as two centres of some triadic combinations of terms, which gravitate
on orbits of these two concepts both on vertical axis and on horizontal axes of the intratextual
levels of the polyphonic novel’s multilayered structure. We define the triadic unit dialogicality
— dialogism — dialogue that finds its textual expression in terms of defining the chronotopic
structure of representing the being’s whole through the artistic whole of polyphonic novel
as ,,great dialogue”.

Keywords: being (ontic); whole (of being; literary); dialogical duality (contrariation);
dialogism; dialog (authentic, dramatic, objectual); horizont; subject-personality; ideology
(artistic, theoretical), dialogized monologue (microdialog); romanian chronotop; hetero-
mundaneity; hetero-temporality; simultaneity; content form (of gender; of literary current;
of individual style).

Una dintre contributiile principale ale lui Bahtin la fondarea dialogistica a poeticii
si stilisticii romanului rezida in decuplarea perechilor de termeni dialog-dialogism
si monolog-monologism, tratate de obicei fie ca sinonime, fie ca antonime. El a demonstrat
pe un vast material istorico-literar al evolutiei multiseculare a romanului antic §i european
ca intelegerea ingustd a dialogului si a monologului doar ca forme compozitionale
se soldeaza cu consecinte metodologice derutante, monologul fiind identificat cu vorbirea
unui singur locutor (ca soliloc, soliloquia dupa definitia lui Augustin), iar dialogul,
cu o constructie din doua enunturi alternative a doi sau mai multi locutori.

Aceastd delimitare tranganta este Tnsa de o simplitate Ingelatoare. Asemenea forme
»pure” ale dialogului si monologului nu exista ca atare, ele existd realmente numai
in genuri orale sau literare. Formele lor ,,pure” sunt produse ale teoriei rationaliste (neo)
clasiciste a puritatii genurilor literare, teorie infirmata de evolutia istorica a genurilor lite-
rare pe calea interferentei si hibridizarii lor, implicit si ale formelor monologului si dialo-
gului in genurile respective. Acest proces s-a manifestat cel mai intens si plenar in roman,
care a fost de la originile lui un gen eminamente hibrid, o sinteza a tuturor genurilor
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de proza folclorica si literara. In poetica romanului dialogul si monologul au cunoscut
cele mai diverse forme compozitional-stilistice, inclusiv formele disimulate, ca mono-
logul interior dialogizat (microdialogul), dialogul obiectual cu un continut monologistic,
diverse forme de ,,vorbire refractatd” (dialogizantd) a autorului ce se rasfrange in forma
discursului monologic al naratorului fictiv sau al personajului-narator g.a.

Prin urmare, atat formele monologului, cat si cele ale dialogului pot exprima
atat un continut monologic, cat si unul dialogic. Delimitarea functionald a acestor doua
forme compozitional-stilistice, care devin deosebit de problematice in cazurile cand
ele sunt exprimate prin aceiasi termeni, nu se poate face decét la nivelul ontologic
al conceptiei artistice a autorului. Aceasta concluzie, pe care am facut-o in articolul
precedent [1, p. 59-70], intentiondm s-o concretizam incluzand perechile de termeni
monolog — monologism si dialog — dialogism in cadrul ansamblurilor triadice complete:
monologicitate — monologism — monolog si dialogicitate — dialogism — dialog, in care
dialogismul si monologismul 1si dezvaluie plenar continutul lor de conceptii filosofico-
artistice contrare asupra unitatii esentiale a fiintei (onticului) in toatd diversitatea
manifestarilor ei fenomenologice In Dasein (fiintd prezenta aici si acum, adica intr-o
unitate cronotopicd individuald: fie ca Unul, intreg, omogen, monolitic, al fiintei,
ca definitiv creatd (Fertigsein la M. Buber, dannoe — cozoannoe la Bahtin) in primul
ansamblu triadic, fie ca Intreg eterogen, bipolar al fiintei originar duale si intr-o devenire
continud, in cel de al doilea ansamblu. Aceste doud concepte ontologice au fost definite
prin termenii monologicitate (monologizitdt, monologicinost’) si dialogicitate (dialogi-
zitdt, dialogicinost’). Acest din urma ansamblu triadic poate fi considerat complet
in sensul ca el cuprinde toate notiunile dialogismului bahtinian care se refera la ceea
ce Gadamer a numit ,,ontologia operei artistice” [2, p. 147-221].

Trebuie de remarcat faptul ca din acest ultim ansamblu triadic adeseori dispare
primul termen, dialogicitatea, care in traduceri si talmaciri este substituit prin alti termeni
bahtinieni (dialogism, dialogizare, dialog) care definesc alte niveluri decat cel ontologic
ale structurii operei literare sau prin termeni proveniti din conceptii monologice principi-
al straine dilogismului. In terminologia noastra literara aceste confuzii se explicd prin
absenta termenului dialogicitate In limba romana la data traducerilor textelor bahtiniene,
el va apdrea abia in 1995 in traducerea eseului filosofic al lui Mihai Sora Despre dialogul
interior publicat la Paris in 1947 [3, p.76-87]. Acest fapt dovedeste cat de importante
sunt corespondentele dintre termenii triadei: structura morfosintacticd §i semanticd
a cuvantului-termen — continutul fenomenologic cét mai cuprinzitor posibil al notiunii
generale — dialogicitatea dinamica (,,energia metaforica” a ,,metamorfozelor” sensurilor)
a continutului conceptual al notiunii generale.

Dialogicitatea isi gaseste expresia plenard nu numai In acest singur termen,
ci in interferenta dintre continuturile tuturor componentelor terminologice ale unitatii
conceptuale a triadei. Aceasta nu poate fi descompusa, in traditia analitismului ,,teoretismu-
lui abstract”, in semnificatiile generale ale termenilor exprimati prin trei cuvinte izolate,
in definitiile lor lexicografice sau in definitiile din dictionarele de termeni literari elaborate
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dupd modelul dictionarului explicativ al limbii romane. Departe de noi gdndul de a nega
utilitatea auxiliara a consultarii acestor dictionare, Insa in ele lipseste esentialul pentru
»houa gandire” a filosofiei fiintei: calitatea de intreg inanalizabil al acesteia. Or, tocmai
forma acestui intreg fiintial este obiectivul principal al acestei unitati triadice dialogice.

Deci esenta problemei talmacirii termenilor bahtinieni nu trebuie redusa la prezenta
sau absenta in limba traducatorului a termenului respectiv. i in limbile in care termenul
dialogicitate exista demult, de exemplu in limba franceza , el a fost tradus prin ,,dialogism”
si alti termeni [4, p.100]. Ba chiar si unii autori rusi nu fac o distinctie principiald dintre
conceptul ontologic dialeghicinost’, si conceptul teoretic dialoghism, tratindu-le ca o
manifestare a ,,slabiciunii” lui Bahtin pentru variabilitatea termenilor sinonimi, de parca
ei nu ar fi decat doud derivate morfologice de la dialog. Or, raporturile conceptuale dintre
acesti trei termeni care definesc trei niveluri diferite — ontologic, teoretic-metodologic
si stilistic — sunt tocmai inverse: 1n unitatea triadica a dialogicitatii intregului fiintei
se produce si dialogizarea monologului, iar in unitatea monologicitatii (omogenitatii)
intregului ontic — si monologizarea dialogului (de exemplu, a formei compozitional-
stilistice a ,,dialogului obiectual”). Nici corelatiile complexe si contradictorii dintre
conceptele dialogism si monologism nu pot fi definite in completitudinea tranzitorie
(de la un pol la celalalt al fiintei in devenire) a cuprinderii functiilor artistice ale formelor
stilistice ale dialogului si ale monologului, pentru cd dialogismul si monologismul
nu sunt doua sisteme teoretice autofondatoare, dupa cum sunt concepute cand sunt extrase
din ansamblurile lor de termeni triadic-unitare si se confunda planul ontologic cu planul
epistemologic, teoretic-metodologic, pentru ca ,,epistemologia interna” [5, V. Tonoiu,
p- 34] a fiecarei stiinte nu este autosuficientd, ci implicd in esenta ei o coraportare
dintre aceste doua planuri inseparabile si totodata inconfundabile.

Interferenta si interdependenta conceptuala dintre dialogicitate — dialogism — dialog,
pe de o parte, monologicitate — monologism — monolog, pe de altd parte, constituie axa
principala a Problemelor poeticii lui Dostoievski (1963; 1972; 1979) care, fiind tradusa
in zeci de limbi, a dat nastere, dupa moartea autorului, unei directii magistrale in stiinta
literara mondiala — bahtinologia.

Aceasta interferentd conceptuald triadica Bahtin a dezvaluit-o in polemicile
cu autorii altor definitii genuriale ale romanului polifonic (,,roman-tragedie”, ,,roman-
mister”, ,roman ideologic”, ,roman al aventurilor” s.a.), in care a dat totodata
o reinterpretare dialogisticd a mai multor notiuni literare traditionale. Pe noi ne interesea-
za in primul rand tezaurul teoretico-literar al gandirii lui, insa acesta nu poate fi nsusit
si aplicat in cercetarea literara, creator nu la nivelul reiterarii citatelor, decat incadran-
du-le in unitatea conceptuald a ansamblurilor triadice de termeni ce definesc integral
raporturile dintre nivelurile ontologic, epistemologic si cel teoretico-literar ale dialo-
gismului sau estetico-literar. Pornind pe aceastd cale ne dam seama abia dupa multi ani
cat de anevoioasa este.

Ivana Markova, autoarea unui studiu fundamental Dialogistica [Dialogicality
in engleza] si reprezentarile sociale, tradus in mai multe limbi, marturiseste: ,,Am parcurs
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un drum lung pana am ajuns la prima notiune, cea de dialogicitate, din titlul acestei
carti” [6, p. 133]. Pot subscrie la aceastd marturisire intru totul, pentru cd drumul
meu a fost si mai lung intrucat nu am beneficiat de un indrumator ca Serge Mosco-
vici, nici de colegii din grupul ,,.Dinamicile dialogului”, nici de miscarea intelectualilor
in frunte cu Vaclav Haval care au pregitit ,,primavara de la Praga” si ,revolutia
de catifea”.

Latura ontologica a acestei polemici se dezvoltd in subtextul ei teoretico-literar
si iese doar intermitent la suprafata ca varfurile de aisberg. Abia dupa publicarea inte-
grala a manuscriselor gasite 1n arhiva Iui Bahtin insulele izolate au prins a se constitui
intr-un arhipelag. In Subtextul filosofico-estetic al conceptului bahtinian de dialog [7,
p- 15-25; 5-13] am insistat pe contextul social-politic al subteranei dialogismului bahti-
nian si pe confundarea poeticii sale cu poetica formalismului rus. Dar subterana
dialogismului are §i o cauza mai profunda, una pur ontologica, intrucat este proprie insesi
filosofiei fiintei care genereaza adversitatea cercetdtorilor literari ce persistd si astazi,
dar nu numai a lor. A. Einstein le reprosa aceastd opozitie fizicienilor-practicieni,
E. Coseriu — lingvistilor retrasi confortabil in specializari inguste ale studierii sistemului
lingvistic al limbii. La sfarsitul vietii Heidegger 1si exprima ingrijorarea in legatura
cu faptul ca pragmatismul si tehnicizarea tot mai avansatd nu numai a producerii mate-
riale, ci si a gandirii In general se soldeaza cu aceea ca ,.filosofia se dizolva in stiintele
particulare” [8, p. 252]. Consecintele negative asupra culturii spirituale ale opozitiei dintre
conceptia pozitivistd, ingust pragmatica, a stiintei si filosofiei ca formad de cunoastere
a Intregului fiintei este o tema centrala si a operelor lui K. Jaspers, si ale lui M. Bahtin.

Problema epistemologica a insusirii categoriei dialogicitate si aplicarii ei in cerce-
tarile stiintifice consta in faptul cad acest concept ontologic, ca si cel al monologitatii,
nu sunt i nu pot fi notiuni stiintifice stricto senso. Ambele transcend domeniile de
cercetare obiectuald ale stiintelor naturii si cele ale culturii spirituale. Or, fiinta (in sens
filosofic larg de ontic, ci nu numai in cel de fiintare a viului, bios) nu este nici obiectul
cunoasterii, nici subiectul cunoasterii, ci este intregul, cuprinzatorul (Umgreifende
in definitia terminologicd a lui Jaspers) [9], al acestor doud categorii gnoseologice
principale ale cunoasterii reflexive, care, orientatd asupra ei insesi, nu poate gasi calea de
la apriorismul ratiunii metafizice spre existenta si spre celalalt subiect cognitiv. Sa retinem
aceasta sinonimie conceptuala a termenilor fiinta si intreg 1n filosofia dialogului in gene-
ral i in dialogismul lui Bahtin in special.

De aceea conceptele ontologice dialogicitate si monologicitate nu-si pot gési o fun-
damentare teoreticd in disciplinele stiintifice. lar incercérile esuate de a le inlocui, 1n
calitate de temeiuri metodologice generale in cercetarea literara, cu unele teorii stiintifice
speciale (lingvistica pentru teoria limbajului poetic, biologia pentru teoria genurilor
literare, semiologia si informatica pentru comunicarea literard, teoria muzicologica
a polifoniei pentru polifonia romanului dialogic s.a.) nu s-au soldat decat cu o unilaterali-
zare reductionista a obiectului specific al stiintelor umanistice si de-a dreptul falsificatoare
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a obiectului esteticii creatiei verbale: obiectualizarea (implicit monologizarea) imaginii
omului ca subiect locutor. De necesitatea unei ,,epistemologii interne” (Vasile Tonoiu)
au fost totdeauna constienti marii savanti: fizicianul Einstein, psihiatrul Jaspers, filologul
Bahtin, lingvistul Coseriu, fizicianul elvetian Gonzeth s.a.

Ivana Markova, autoarea cartii la care ne-am referit mai sus, relevd importanta
ontologica pentru conceptualizarea obiectului cercetarii psihologice a reprezentarilor
sociale: ,,Teoria reprezentarilor sociale se bazeaza pe o ontologie fundamentala diferita
[decéat cea dominanta inca in psihologia sociald]. Ontologia teoriei reprezentarilor sociale
porneste de la prezumtia interdependentei simbolice si de comunicare a cuplului Ego-
Alter. (...) Mai presus de orice, In lumea umana, a fi inseamnd a comunica simbolic,
il citeazd ea pe Bahtin. (...) Nu ar avea niciun sens sa ne referim la Ego-Alter
in afara domeniului comunicarii: Ego-Alter sunt generati in si prin comunicarea simbo-
lica” [6, p. 17].

Una dintre contributiile fundamentale ale lui Bahtin la fondarea ,,Temeiurilor
filosofice ale stiintelor umanistice” (e titlul unui fragment de manuscris gasit in arhiva sa)
si cele ale epistemologiei interne a stiintei literare in special este faptul ca in dialogismul
sdu estetic-literar dialogicitatea intregului fiintei a fost tradusd in limbaj teoretico-
literar prin notiuni ce definesc ,,ontologia operei artistice” [Gadamer] si anume ca:
»model artistic al lumii”, ,,intreg literar”, ,,cronotop”, ,,polifonie”, ,,microdialog”, ,,dialogul
mare”, ,,gen literar”, ,,forma continutala”, ,,imagine artistica”, ca singura forma adecvata
de cunoastere si intruchipare a Intregului fiintial, ,,cuvant bivoc” s.a., traducere realizata
anume prin corelarea conceptuald, explicitd dar mai mult implicitd, a acestor notiuni
cu dialogicitatea. Aceasta, desi Insugi termenul apare doar episodic (in traduceri, el
lipseste), ca si cronotopul care lipseste si in original [10, p. 675], sunt functional active
pe axa verticald ce uneste toate straturile romanului — de la cel al tabloului general
al lumii pana la cel al dialogicitatii intraatomice a cuvantului bivoc — intr-un intreg lite-
rar-artistic.

Dupa aceastd introducere n tema, indispensabild perceperii subtextului filosofic-
estetic al continutului conceptual bahtinian al notiunilor §i termenilor literari, sa urmarim
cum Bahtin in polemicile sale promoveaza interdependenta conceptuald al acestor noti-
uni si termeni in ansamblul triadic dialogicitate-dialogism-dialog si dezvaluie subtextul
lor ontologic-epistemologic. In contextul tematic al acestui articol ne vom limita la noti-
unile care definesc corelatia dintre dialogicitatea onticd si notiunile ce definesc manifes-
tarile fenomenologice ale fiintei (Sein, 6simue) in Dasein, adica in fiinta prezenta aici si
acum, adica in unitati cronospatiale cvadripartite individuale. In lipsa termenului cronotop
spatiul continutului sau conceptual il umplu termenii eferomundaneitate (mHozomup-
Hocmw), eterotemporalitate (pasnospemennocmu) simultaneitate (0OHo8pemenHOCIb),
prag, clipa eternitatii, deodata (brusc), termeni prin care Bahtin defineste cronotopul
specific romanului polifonic in contrast cu cronotopul romanesc la alti autori (Goethe,
L. Tolstoi, Flaubert s.a.). Dialogicitatea intregului fiintei si structura ei fenomenologica
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temporald-spatiald se coreleazd conceptual cu forma continutala de gen a romanului
polifonic, polemicile sale in jurul definitiei genuriale a romanului dovstoievskian fiind
axate anume pe problema dezviluirii noii poetici a formei lui artistice, adica a noii structuri
a intregului literar al marelui dialog.

De observat, comparatia dintre constructia romanului dovstoievskian cu polifonia
(contrapunctul) Tn muzica a fost facutd cu mult Tnainte de Bahtin de Vogiié, V. Ivanov,
V. Komoravici, Otto Kaus, L. Grossman, A. Lunacearski s.a., Insa ei nu au utilizat acest
termen muzicologic pentru a defini intregul artistic al romanului dostoievskian, ci numai
pentru o anumitd caracteristica formal-compozitionald a subiectului fird a dezvalui
legatura esentiald a acestei forme cu forma continutald a viziunii $i reprezentarii artisti-
ce a lumii, cu ideologia artistica a autorului, definitd de Bahtin ca ,,dialogologie artistica”.

Bahtin din capul locului, intr-un prolog scurt Din partea autorului, formuleaza
franc punctul sdu de vedere diferit asupra poeticii romanului dostoievskian (,,pe care
l-am numit conventional polifonic”). El pleaca de la faptul neglijat de toti exegetii
lui: ,,.Dostoievski a creat un nou model artistic al lumii, in care numeroase elemente
esentiale ale vechii forme artistice au suferit o transformare radicala” [11, p. 5]. Aceste
transformari Innoitoare nu au ramas neobservate in ,,imensa literatura criticid consacrata
lui Dostoievski”, dar in pofida unor observatii originale §i patrunzitoare asupra unor
noi particularitdti ale poeticii lui ,,unitatea lor organicd in cadrul intregului univer-
sului artistic al lui Dostoievski nu si-au gasit o talmacire si elucidare catusi de putin
multumitoare” [Ibid.], pentru cd aceastd noud unitate structurald a Intregului nici
nu a putut fi Inteleasa si definita decat prin raportarea lor la intregul noului model al lu-
mii, implicit la ,,noua misiune artistica pe care numai Dostoievski a stiut s-o formuleze
si sd o duca la bun sfarsit in toatd amploarea si adancimea ei: misiunea de a construi
un univers polifonic” [11, p. 10].

Intr-o ordine cronologica a intdietatii definirii noilor particularititi structurale
ale poeticii Iui Dostoievski, Bahtin incepe analiza contributiilor celor mai importante,
dar si a esecurilor 1n definirea genului romanului sau, cu studiul lui Viaceslav Ivanov,
,un ganditor si o personalitate de o importantd colosald in teoria si poezia simbolismului
rus” [12, p. 374-384], Dostoievski si romanul-tragedie (1916). ,,V. Ivanov a fost primul
care a dibuit (...) principala particularitate structurald a universului artistic dostoievskian
(...). Sa afirmi un «eu» strdin nu ca un obiect, ci ca pe un alt subiect — iatd principiul
pe care se bazeazad conceptia despre lume la Dostoievski. Afirmarea unui «eu» strain —
«tu esti» [V. Ivanov citeazd expresia slavond din biblie: «Tel ecu» — n.n.] constituie
problema pe care, dupa parerea lui Ivanov, trebuie s-o rezolve eroii lui Dostoievski
spre a infrange solipsismul lor etic, constiinta lor «idealista» decuplata...” [11, p. 14].
Bahtin 1i reproseaza teoreticianului simbolismului rus faptul ca, dibuind principiul
dialogic al conceptiei artistice a lui Dostoievski, el nu il dezvolta in planul noii forme
a romanului polifonic, ci 1l trateazd ca pe ,,un postulat etico-religios care determina
continutul [subl. lui M. B.] romanului dostoievskian”, de fapt ,numai refractia pur
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tematica” a acestui principiu si ,,in mare masurd ideologia etico-religioasa a scriitorului”,
ci nu intreaga conceptie despre lume a lui Dostoievski, precizeazd Bahtin. Dar ,,aceasta
tema (,,afirmarea altui eu”) este posibild si in cadrul romanului pur monologic, fiind,
de altfel, adesea tratatd in el”. Astfel ca “afirmarea unei alte constiinte [ca un laitmotiv
tematic] nu creeaza implicit §i o noud forma, un nou tip de constructie de roman” [11,
p. 15]. Principala lacuna a eseului Dostoievski si romanul tragedie este faptul ca V. Iva-
nov,,n-a ardtat felul in care acest principiu dialogic structural al conceptiei lui Dosto-
ievski despre lume devine principiul pe care scriitorul isi Intemeiaza viziunea artistica
a universului si construieste edificiul artistic al unui intreg literar, care este romanul.
Or, pentru cercetatorul literar nu prezinta interes decat acest aspect al problemei, adica
principiul de constructie literard concretd [genuriald], si nu principiul etico-religios
propriu unei abstracte conceptii despre lume” [11, p. 15], fie aceasta religioasd sau
ateistd, idealistd sau materialistd, sociala sau etica. ,,Ne referim Inainte de toate la acea
ideologie care constituie la el principiul viziunii §i zugravirii lumii, adica la ideologia
formativa [,,(hopmoo0pasyromas’], fiindcd de ea depinde la urma urmelor si functiile
ce revin in opera ideilor si cugetarilor abstracte” [11, p. 15]. Anume in compartimentul
Principiul formei al studiului sau iese la iveald ca V. Ivanov ,,in pofida unor observatii
extrem de pretioase considerd romanul dostoievskian in limitele romanului monologic”
[11, p. 15].

Dupa cum vom vedea, el va constata si la alti exponenti ai criticii ideologice,
nu 1n ultimul rand si a celei de orientare marxista, faptul ca ei nu au depasit ,,ruptura
dintre «formalismul abstract» si «ideologismul la fel de abstract»” [13, p. 112] si de
aceea trec direct de la definitia teoreticd abstractd a ideologiei scriitorului la continutul
artistic al operei, ocolind problema principald, forma ei artistica care diferentiazd opera
de artd literara de toate celelalte produse ale cunoasterii si creatiei neartistice. Definitia
genuriald a romanului dostoievskian drept ,,oman-tragedie” dovedeste cd V. Ivanov nu a
inteles ,,esenta revolutiei artistice savarsite de Dostoievski”, anume in forma continutalad
a romanului rus §i european, ,,drept care romanul lui Dostoievski ne apare ca un hibrid
artistic” dintre doud forme de gen esentialmente diferite: tragedia — forma de gen poetic
vechi, care a renascut In epoca Renasterii si in geniala creatie poetica a lui Shakespeare
a cunoscut ultimul ei punct culminant, i romanul — formé de gen esentialmente prozaica.

Aceastd obiectie criticd nu se referd la continutul estetic-artistic al tragicului,
continut pe care Insusi Bahtin 1-a dezvaluit in romanele lui Dostoievski, relevand ca analo-
gia lor cu tragediile lui Shakespeare, sub acest aspect al tensiunii tragice a conflictelor,
este pe deplin Intemeiata, ci la posibilitatea unui ,,hibrid-artistic” dintre doud genuri
literare diferite ca ,,forme continutale” ale viziunii §i reprezentéarii unitatii intregului ontic
al lumii si respectiv dintre ,,discursul poetic si discursul romanesc” [13, p. 130-157].

La deosebirea esentiald dintre structura cronotopica a intregului ,,modelului artistic
al lumii”, In roman in genere si in romanul polifonic 1n special, si cea din tragediile lui
Shakespeare Bahtin va reveni in legaturd cu sugestia lui A. Lunacearski de a nu lega
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polifonismul exclusiv de romanul lui Dostoievski, caci el poate fi gasit si la unii predece-
sori: ,,de exemplu, la Shakespeare care este extrem de polifonic (...). Arta lui Shakespeare
de a crea personaje independente de el si uluitor de diverse in acelasi timp, pastrand
extraordinara logica interioara a tuturor afirmatiilor si faptelor fiecarei personalitati prinse
in aceastd nesfarsita hora...” [11, p. 49].

Printre argumentele pe care Bahtin le aduce intru sustinerea pozitiei sale din Pro-
blemele creatiei lui Dostoievski (1929), principalul este de ordin ontologic: drama prin
insdsi natura ei [alt termen-sinonim al fiintei In terminologia lui Bahtin] n-are nicio
contingenta cu adevarata polifonie; drama poate avea multe planuri, dar nu poate avea mul-
te lumi, ea nu admite mai multe sisteme de referinta, ci numai unul singur [11, p. 49-50].
Corelatia dintre eteromundaneitatea universului artistic dostoievskian, analog universului
cosmic einsteinian, dialogicitate, dialogism si polifonism este dezvaluita plenar in con-
textul prezentarilor contributiilor, dar si a eroilor din studiile lui L. Grossman Drumul [ui
Dostoievski (1924), Poetica lui Dostoievski (1925) si Dostoievski artistul (1956), prin
care s-a afirmat ,,drept primul cercetator obiectiv si consecvent al poeticii lui Dostoievski
in stiinta literara sovietica” [11, p. 20]. ,,Pretioasele observatii ale lui Grossman” prezinta
un interes deosebit, fiindca ,,el atacd problemele polifoniei lui Dostoievski sub unghiul
compozitiei. Pe el 1l intereseaza nu atat polifonia ideologica a romanelor lui Dostoievski,
cat aplicarea In compozitie a contrapunctului care leagd diferitele povestiri introduse
in roman, diferitele fabulatii, diferitele planuri” [11, p. 63], conform ,,legilor compozitiei”.
L. Grossman s-a apropiat cel mai mult de ,,polifonia autentica a romanului dostoievskian”
atunci cand scoate in relief ,,importanta covarsitoare a dialogului in opera scriitorului”,
facdnd observatii patrunzatoare asupra formei specifice a dialogului In romanele lui
Dostoievski, precum faptul “pluralitatii si dualitatii constiintelor necontopite ale eroilor”;
»caracterul personalist de receptare a ideii”, ,fiecare parere devenind o fapturd vie
si nu poate fi ruptd de glasul omenesc intruchipat de erou” s.a. [11, p. 24]. Se pare ca
L. Grossman a fost primul care a introdus In limbajul critic termenul ,,dialogism”
ca ,,0 forma de filosofare in care fiece opinie pare sd devind o fiintd vie si este rostita
de o voce umani vibrand de emotie” [11, p. 24]. nsa si L. Grossman ,,inclini si vada
in acest dialogism o consecintd a contradictiei incomplet infrantd din conceptia lui
Dostoievski despre lume”, dintre ,,skepsis-ul umanist §i credinta sa (religioasd) din
constiinta subiectivd a scriitorului”, din asa-numitul ,,dostoievskism” (Lenin, Gorki,
Lunacearski). Or, ,,dostoievskismul este doar reziduul reactionar de factura pur monologica
din polifonia lui Dostoievski”, el este, relevd Bahtin, un ,,fenomen care in niciun caz
nu este identic cu polifonia” [11, p. 52-53] si cu ,,dialogismul”. Cu toate observatiile
sale originale despre ,,Dostoievski creatorul unui nou gen literar” si Grossman s-a oprit
la un pas de descoperirea ,,cheii artistice” a poeticii acestuia — polifonia.

Una din cauzele principale ale acestui esec este faptul ca si el adera la opinia gene-
rala care ,,considerd dialogul dostoievskian ca pe o forma dramatica si orice dialogizare
drept dramatizare, (...). Or, dialogul dramatic din teatru si dialogul dramatizat din formele
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narative [In care dialogul este doar un mijloc compozitional de dezvoltare a subiectului]
au intotdeauna o trainicd si bine inchegatd monturd monologicd”, indiferent de faptul
daci ea isi giseste sau nu o expresie verbala directd in naratiune. In drama aceasta lip-
seste, dar ,,tocmai aici montura monologica auctoriald ne apare deosebit de monolitica”,
pentru ca replicile dialogului dramatic nu divizeaza lumea zugravita, nu o impart in mai
multe planuri, dimpotriva, ele pot realiza un dramatism autentic numai in cadrul unei lumi
cu o unitate intr-adevar monolitica. In drama lumea trebuie sa fie faurita dintr-o bucata.
(...) Eroii se intalnesc in dialog in cadrul unui orizont unic al scriitorului, regizorului
si spectatorului pe fundalul limpede ale unei lumi omogene [subl. n.]. Autentica folosire
a mai multor planuri, ar distruge drama (...). Drama exclude imbinarea mai multor
orizonturi independente intr-o unitate de supraorizont, deoarece constructia ei [adica
forma ei de gen] nu oferd baza unei asemenea unitatii” [11, p. 25]. Aceastd constructie
nu depinde de geniul artistic al autorului, nici de maiestria lui compozitionald (factori
de care depinde valoarea artistica a operei literare concrete), ci anume de legile compo-
zitiei. lar acestea sunt determinate de forma continutald a genului, care se formeaza
si evolueaza din veac in veac §i se transmite prin ,,memoria creativa colectiva” a genului
ei, c¢i nu prin memoria individuald subiectiva a fiecarui scriitor ce insuseste o forma
de gen sau alta, stilistic individualizata creator [11, p. 146-147].

Or, tocmai definitia genuriald a romanului polifonic ca ,,roman-mister” da in vileag,
ca si definitia ,,roman-tragedie”, faptul ca si Grossman nu a depasit definitiv ruptura
dintre ,,formalismul abstract” si ,,ideologismul abstract”. Subiectivizarea continutului
ontologic al ,,dialogismului”, identificat de fapt cu ,,dostoievskismul” si confundarea
dialogului dostoievskian cu dialogul obisnuit (dramatic sau narativizat) s-au soldat pana
la urma cu formalizarea polifoniei ca o constructie multipland a subiectului in romanul
dostoievskian, identificatd cu cea din drama religioasd medievald a misterelor. Aceasta
analogie compozitionald dintre romanul polifonic si drama misterelor, spre deosebire
de analogia lui structurald cu tragedia, nu ¢ lipsitd de oarecare temei: ,,Intr-adevir, misterul
este intr-o oarecare masura polifonic. Dar polifonia misterelor este pur formala, structura
speciei neingdduind desfasurarea substantiala a pluralititii de constiinte cu lumile lor.
Aici totul este hotarat, Inchis si terminat din capul locului [prin conceptia eshatologica
a sfarsitului apocaliptic al existentei intramundane], desi nu Intr-un singur plan”. Cu alte
cuvinte, in aceasta conceptie medievala despre lume, statica i predeterminata, nu se poate
manifesta dialogicitatea intregului bipolar al fiintei in devenire nonfinitd, esentialmente
nedesavarsibila. Or, In romanul polifonic nu este vorba de forma dialogului dramatic
»in care se desfiasoard materialul interpretat monologic pe fundalul ferm [solidificat],
al unei lumi obiectuale unice [unei singure lumi]. Nu, aici intereseaza ultimul dialog
[dialogicitate], adica dialogul [dialogicitatea] ultimului intreg”, adica ,,dialogul mare”
extratextual dintre universul artistic si universul existentei umane eteromundane cu mai
multe centre si sisteme de referinta. ,.In acest sens, releva Bahtin, intregul dramatic este
monologic; romanul lui Dostoievski este insa dialogic. El este construit nu ca intregul
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unei singure constiinte, care a absorbit in mod obiectual alte constiinte, ci este un Intreg
rezultat din interactiunea mai multor constiinte, fara ca vreuna sa devina obiectul alteia
(...). Departe de a oferi un suport sigur [stabil, static] in afara faliei dialogice, pentru
0 a treia congtiintd care evalueaza lucrurile monologic [adica le include intr-un singur
sistem de coordonate ale unui eu — subiect absolut], romanul dostoievskian este construit
in asa fel incat contrarietatea dialogica sd ramana insolubila. Niciun element al operei
nu este construit din punctul de vedere al acestei «terte» constiinte pasive. Nu i se acorda
niciun locusor atat sub raportul compozitiei, cat si al romanului. Fapt ce constituie
nu slabiciunea, ci marea forta a autorului, ceea ce 1l situeaza pe o pozitie noud, superioara
celei monologice” [11, p. 26].

Prin urmare, corelatia conceptuald dintre dialogicitate, eteromundaneitate
si polifonia autentica nu poate fi redusa la compozitia multiplana a actiunii in romanul
polifonic. Aceasta din urma notiune in corelatia conceptuald cu primele doua defineste
un nivel supradiegetic al romanului dialogic. Dezvoltarea acestei concluzii va constitui
obiectul urmatorului articol al ciclului.
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Tudor COLAC ELEMENTE CONSTITUENTE
Institutul de Filologie al ASM | ALE ARTEI INTERPRETATIVE
(Chisiniu) A RAPSODULUI NICOLAE SULAC

Motto: Multi au murit iubindu-1 pe Sulac
si s-au nascut... iubindu-l...

The interpretative art’s elements of the rhapsode Nicolae Sulac

Abstract. The interpretative art of the rhapsode Nicoale Sulac many times was
the subject of analysis for many ethnomusicologists, literary critics, reporters and chronicles.
In the edition of 2006 entitled Nicolae Sulac, memories, chronicles and pictures, which
we had the honour to be coordinators, we included in assessments of about three hundred
authors and we insisted on an abstracted portrayal of the interpreter. Over ten years, all
the rhapsode’s songs were transposed on scales, in the autobiographical book Nicolae
Sulac, rhapsode of the Moldavian country, co-author Dumitru Blajinu. In this article, we
enter upon a domain, which reflects the master’s way of being, in attempt to decipher some
of the constituent elements of the rhapsode’s interpretative art: scenic posture, vocal
emission, behavioural aspects, gestic, mise-en-scéne etc., with numerous examples.

Keywords: rhapsode, folklore, Doina, authentic, original, song, ballad.

In lumea artistica felul de a fi al unui interpret inseamna comportamentul adecvat
prezentei pe scend, dar si in toate alte circumstante in fata publicului sau a camerelor
de filmat. Care ar fi componentele charismei, cu un impact atat de covarsitor asupra
marelui public in cazul lui Nicolae Sulac?

,Tinuta lui pe scena era si ea extrem de originald. Avea o tinuta aga-zis universala,
se purta foarte liber, intrarea in scena si iesirea de pe scend erau foarte conforme vocii
lui. Realiza, de unul singur, sau participa la realizarea unui complex organic. N-a incercat
niciodata s-o facad pe artistul «inalt», nu a pozat — a fost simplu, a facut tot ce a facut
intr-un stil propriu, cu o mare doza de sarcasm” — considera Ion Paulencu, accentudnd
felul natural, firesc de a fi al cantaretului, tinuta scenica inedita [1].

Avem temei sd afirmam ca impactul vizual asupra publicului era uneori chiar mai
mare decét alte componente ale prezentei scenice. Din marturiile unor sefi de scena,
regizori, printre care Emil Loteanu si Gleb Ceaicovschi-Meresanu, putem conchide
ca 1n viata artistica a lui N. Sulac pregatirea vocala se afla pe acelasi cantar cu pregatirea
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scenicd. Daca la capela corala Doina artistul nu putea fi ,,observat”, se ,,dizolva” integrat
in omogenitatea emisiei vocale colective, In fata orchestrei de muzica populara el se simtea
in apele sale, imaginea sa fiind in totalitate vizibild, de la costum, accesorii, machiaj,
coafurd pand la cele mai mici detalii ale comportamentului. Admiratorii incepeau
sd aplaude de la inclinarea caracteristicd corpului, cu mainile desficute sau la sold,
la ceafa sau ridicate 1n sus. Gesturile sale in scena In timpul cantérii, zdmbetul cuceritor
erau izvorate din mesajul cantecului, din modul sau de a comunica anume aceea ce inten-
tiona el ca publicul sd perceapa in urma acestui impact vizual. Mesajul, gandurile,
emotiile erau, intr-un fel, modelate cu o precizie de giuvaiergiu, reflectdnd interiorul,
traducéndu-1 tot vizual. Acest element al cantecului insd nu a fost niciodatd ca un
invelis, un ambalaj artificial anexat, ci valorizat calitativ, asimilat organic de complexul
comportamental. N. Sulac lucra ore intregi acasa, in fata oglinzii, dezvoltdnd aceasta
parte a artisticului mai putin vizibild. Imi spunea ca un artist adevarat trebuie si invinga
stresul si tracul, sa stie mai multe metode de a-si controla emotiile, s nu se lase coplesit
de lacrimi, dar s faca publicul sa plangd, daca era cazul... La inceputul carierei scenice
i-a trebuit mult timp ca sd se debaraseze de mimici si gesturi stanjenitoare, dupa cum
a remarcat regizorul Emil Loteanu. Miscarile stdngace cu timpul au cedat locul unei
tinute naturale in orice situatie, interpretul simtindu-se bine ,,in propria piele”, si ceea ce
se vedea In exterior era anume el, Nicolae Sulac, cel care 1si exprima creativitatea simtin-
du-se liber si la modul cel mai atragator si cuceritor, increzator, perceput si apreciat.
Nu rare au fost clipele cand, in timpul unei returnele orchestrale o simpla miscare faciala
actionata din nu se stie ce mecanisme mentale ridica publicul in picioare.

Cum, in ce mod 1si monitoriza corpul cand isi alegea o anumitd posturd? Cum
reusea sa se simtd confortabil, sd depdseasca anumite blocaje sau inhibitii scenice
des intalnite la unii pretingi artigti?

Nu cred cé vom putea afla cdndva aceste secrete. Nicolae Sulac intotdeauna a stiut
sd pund accentul nu numai pe prezenta sa fizica in scend, dar mai ales pe cea emotionald,
congtient de cerintele scenice in timpul céantatului, cerinte ,,subspecificate” anume
de individualitatea sa, care 1i completau personalitatea si conceptia artistica printr-o
gandire unitard unica si irepetabild, originala si profesionald in acelasi timp. Comportamen-
tul sdu in public parca 1l completa firesc pe cel din scena. Anatol Ciocanu, spre exemplu,
il admira ,,sub cupola de aur a legendei”:

,Coborator din cei mai simpli si cei mai saraci tarani din Sadac, el avea, si nu numai
in ultimii ani ai vietii, purtdri In vesminte de print: parea descendent din contii de Medici
sau din familia unor Burboni rataciti, din fericire, pe drumurile Basarabiei. Purta costum
cu jiletcd, ceasornic cu lantisor de aur in buzunarul acestuia, la mangeta camasii avea
prinse butoniere stralucitoare...” [2].

Directorul de atunci al Filarmonicii, ilustrul om de culturda Mihai Murzac avea
sd consemneze ca Nicolae Sulac ,,avea darul de a observa si exprima mult mai multe
decét cei care-l inconjurau: avea harul divin reviarsat peste sufletul sau; stia sd comunice
cu oamenii nu doar prin céntec, ci §i prin cuvant, prin sentiment; stia sa se poarte elegant,
corect, sd creeze o atmosfera relaxantd in mediile in care lucra” [3].
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Nicolae Sulac avea o lume a sa, 1n care isi triia viata ca un cantec al eternitatii.
In viziunea compozitorului Eugen Doga, ,impresionat de modul in care spectatorii
reactionau la cantecele lui, lumea si Intreg universul compareau ca o partiturd muzicala,
in care fiece voce, fiece instrument ori grup de instrumente ajunge la urechile asculta-
torului anume in clipa in care ii vine randul... In imaginatia mea, Nicolae Sulac, despre
care am crezut intotdeauna ca ne-a fost trimis din Cosmos, intra si el in aceasta partitura.
El includea toatd informatia milenard, pe care a adunat-o din neam in neam, din vitd
in vitd, din prag in prag, din gurd in gurd. Cand cénta, Nicolae Sulac aducea cu sine
aceasta informatie pe care o cunostea parca de demult si o pastra cu grija”.

Astfel cantecele sale talmacite si daruite tuturor celor ce iubesc viata erau ca niste
ecouri ce ,,treceau munti si ape, se ciocneau de bubuiturile tunurilor, de scrignetul sabiilor,
apucau ritmuri de hore dacice. Se induiosau de farmecul mladioaselor fete din Carpati
ori din Bugeac, de legamantul apelor Dunarii, de vartejul zbuciumat si haotic al stelelor
pe fundalul nesfarsitului cer...” [4].

Si regizorul si actorul Ion Ungureanu, in timpul filmarii peliculei Poienile rosii,
unde N. Sulac apare cu o tulburdtoare doind, conchide ca ,.el a ,,ghicit” codul genetic
al cantecului nostru popular sau — si mai exact — 1-a cantat agsa cum il tinea minte
din copilarie, cu toate Tnmladierile si intorsaturile lui, acum duios si trist, acum plin
de voiosie si durere. Cand canta, Nicolae Sulac isi traia cantecul, totul vibra in fiinta
lui” [5].

,, Limbrul vocii sale de tenor liric te miruia pe suflet si era predestinat cantecului
popular; dictia lui vrajea. Cand Nicolae Sulac isi pronunta céntecul, acesta era auzit
de toatd lumea. De asta si era ascultat. Ascultat si auzit. Pronuntia sa era una populara,
clara, acceptatd unanim” [6] — consemneaza compozitorul Gheorghe Mustea.

Din notele de jurnal ale lui Anatol Lenta, care 1-a insotit pe N. Sulac in Franta,
am cules si opinia ca doina noastra, cantatd in roméaneste, i-a cucerit totalmente pe alo-
lingvi anume prin tinuta sa in scena.

,»Cand au rasunat primele acorduri ale melodiei, Nicolae Sulac s-a apropiat
de avanscena, a pus crucis mainile pe piept si... vocea lui patrunzatoare, lirica, pe alocuri
patetica, acea voce care vrijea, tulbura si rascolea sufletul, a inundat sala...

Trageam cu coada ochiului la vecinii din dreapta si din stinga mea. Ce-o fi spunand
inimile lor? Stateam ca pe ace si, In acelasi timp, ma coplesea un sentiment de mandrie.
Atentia cu care era ascultat conationalul nostru imi picura liniste in suflet. Cand a inche-
iat cantecul, nu mai aveam nicio indoiald: Nicolae Sulac i-a subjugat cu Doina sa
pe francezi!” [7].

Regizorul Emil Loteanu exprimad metaforic acea modalitate a lui N. Sulac de a
gasi gestul si ,,pozitia” in scend al unui ,,predestinat care cantd”. ,,M-a surprins felul lui
de a fi: canta exact agsa cum credea/ simtea el cd e bine, cu mainile in laturi, tinute
ca o rastignire. Unii chiar au crezut ca Sulac poate fi rastignit. Si au incercat sa bata, ani
la rand, cuie in sufletul lui”... [8].

Dar cum vede si interpreteaza tinuta scenica a lui N. Sulac un coregraf, pre nume
Nicolae Luchian?

»Am admirat Intotdeauna comportamentul scenic al lui Nicolae Sulac, miscarea,
gestica, in special ,,dexteritatile” lui coregrafice.
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In culise, cand, conform desfasuratorului, astepta sa iasd in scend, 1si imagina
si pregitea niste miscari de dans, extrem de originale. Ii pliceau batutele, horele si, mai
ales, sarbele noastre. Se prindea in dans si alaturi de dansatori profesionisti, si alaturi
de tarani simpli, la hora satului.

Niciodatd Nicolae Sulac nu a separat cantecul de dans, de mizanscena, cum e numit
procedeul in teatru.

In miscarea scenica din fata orchestrei, la microfon, era foarte sobru si expresiv,
dar in cantecele de petrecere, de nuntd, in cele cu caracter de joc, gisea intotdeauna
formula dansanta cea mai potrivita.

Acest lucru insd nu-i pot afirma despre tinerii interpreti de azi care, pur si simplu,
neglijeaza comportamentul decent, aratand caraghiosi. Cat de bine le-ar prinde si lor
indicatiile unui regizor, cum a fost Emil Loteanu, pe care Nicolae Sulac le-a respectat
cu strictete si placere” [9].

Nina Ionascu-Lunchevici, sotia regretatului violonist si dirijor, a activat alaturi
de N. Sulac la Doina si la Fluieras, unde rapsodul era dezmierdat cu dragoste Colisdca,
si unde acesta ,,venise cu vocea gata formatd de la mama, cu melismele lui specifice”.
Prin 1959 artista 1si aminteste cum N. Sulac se plimba cu barca pe lacul din Drochia
zile intregi, cantand. ,,Acolo, in larg, dadea frau liber vocii, canta in voie. Omenii
care treceau prin preajma se opreau sa-l asculte, minunandu-se de vocea lui, absolut iesita
din comun” [10].

Acest nesfarsit dor de libertate, larghetea sufletului sdu macinat de necazurile vietii
au creat tipajul unui artist-enigma, imprejmuit de o aura filosofica in viata si in scena.

,Pentru toate cazurile, pentru toate situatiile, Nicolae Sulac avea parcad pregatita
din timp cea mai potrivita replica. Facea haz pe seama altora, dar si pe seama sa. Crea
intotdeauna impresia de om vesel §i fericit. Nimeni nu putea banui ce se ascunde
in umbra zdmbetului lui enigmatic... Poate amintirile de la casa de copii din Larguta,
poate necazul provocat de peregrinarile lui prin lume, poate regretele ca nu si-a putut
aranja gospodareste viata...” [11] — mediteazd Gheorghe Marin, prieten si nas de cununie
al cantaretului. Altfel, era un adevarat urmas al lui Anton Pann, ,,cel istet ca un proverb”.
Ion Cataveicd, atunci cand aflase cd N. Sulac era trecut in pasaport ca fiind de natio-
nalitate bulgar, a remarcat aceastd coincidenta: i autorul care a scris Povestea vorbeli,
dar si imnul Desteapta-te, romdne!, autor elogiat de M. Eminescu in Epigonii, a activat
la Tnceput in corul bisericii din Capriana.

Ideea lansata mai sus de Gheorghe Marin si Nina lonagcu-Lunchevici este confirma-
ta si de maestrul Valentin Goga, un merituos om de culturd al contemporaneitatii:

»otiam cd, desi a avut multi prieteni, Nicolae Sulac era totusi un mare singuratic.
Poate si din cauza orgoliului sau, caci, ca orice mare artist, se vroia pretuit §i apreciat
la justa valoare...

...Sensibil si receptiv, era intotdeauna dornic de comunicare. Venea la Palatul
National, Tmi telefona din hol, salutindu-ma cu: «Ce mai faceti, dom’le director?», asta
insemnand ca avea adunate mai multe subiecte pentru discutie §i cé trebuia sa-mi anulez
programul acelei zile.
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Despre ce discutam? Despre folclor, cntece, concerte, activitatea orchestrei,
turnee... Puneam tara la cale la o cafelutd. N-am mai cunoscut o altd persoand cu atéta
sarm filosofic, gata sa Intretind ore in sir o discutie inteligenta despre arta, cultura, curente
si miscari artistice, tendinte, prognoze etc.” [12].

Un alt coleg de scena, violonistul si dirijorul Lucian Cocea, pana in prezent
isi deapana firul impresiilor despre colaborarea cu rapsodul:

»---Am avut norocul si urmaresc cum se purta la repetitii, unde se afla mereu
intr-o febra de creatie, de cdutari, caci n-a acceptat niciodata sa copie, sa imite pe cineva.
Venea, de exemplu, la repetitie si ne anunta: «Azi v-am adus un céntec, il Tnvatam?».

L-am admirat si in clipele cand seara tarziu, dupa vreo 2-3 spectacole, ne duceam
la cate vreo petrecere unde se canta de inima albastra pana spre dimineata. Aici Nicolae
improviza versuri din mers, le canta dintr-o rasuflare, cantecele lui transformandu-se
in slagare.

Era neordinar in tot ce facea. Si irepetabil”.

Desi, cu alte ocazii, cantaretul avea sa recunoasca intristat: ,,Mi se puneau conditii:
daca ai sa canti atatea si atitea «ciastugki» despre tractoristi, mulgétoare, tutunari — atunci,
poftim, poti canta i un cantecel ceva mai liric...” [13].

In confesiunile sale scrise N. Sulac abordeaza autocritic subiectul luat de noi
in dezbatere:

»--U mizez pe actorie. Adesea sunt nemultumit de felul in care cant, dar nu
de cel in care ma prezint pe scena. N-oi mai fi eu aga de cantaret, de multe ori publicul
din sala nu intelege nici cuvintele cantecului, fiindca nu stie limba, dar uite cad ma primeste.
De ce? Poate fiindca tocmai tinuta mea nu seamana cu a altora? Gesturi frumoase stiu
a face destui, dar ce pret sd aiba ele, daca nu-s sincere? Asa-s deprins de mic, asta
mi-a intrat in sange, mai mult ca toate ma tem sa fiu fals. Si incd de mic m-a cucerit
vraja artistului... Scriu din inima, nu pot insira cuvinte goale. Am scris §i am cantat
pentru ca m-a durut. Numai cuvantul «dor» cat exprima, dar el nici intr-o limba nu poate
fi tradus dupa cat cantareste. Uneori pot s ma gandesc un an de zile si sa nu fac nimic,
iar alteori — intr-o clipa creez lucruri bune” [14].

In acest context, la timpul potrivit, intervine cu cel mai binevoitor sfat scriitorul
si criticul literar Ion Ciocanu: ,,Bineinteles, productiile care, desi numite populare ori
chitite 1n stil popular, au suferit macar o tara de atingere a unui anumit fel de penita, zisa
culta, se cer evitate, izgonite.

E vorba aici de unele momente complicate, asupra carora responsabilii trebuie
sd cugete cu mare atentie §i pricepere...”

Notabil faptul ca Ion Ciocanu, ca un profet protector, la inceputul carierei scenice
a lui N. Sulac, a intuit adevaruri sfinte pentru un rapsod:

,»-..0r, acest tanar, simplu dar fin si la vorba si la port, pe care mi-i teama sa nu-1
supere stilul acesta, prea intelectualist, a contopit, In practica sa de artist, ambele laturi
ale procesului de creare a cantecului popular.
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Contopirea organicd a simtului de artist — ales si educat cu indarjire — cu
subtextul pldmadit in cantec — uneori de o inimaginabild ,,usurintd” si tocmai de aceea
de o explozibild incarcaturd de emotii si de idei, — e o operatie care nu necesitd vreo
straduintd si pricepere supraomeneasca. La Sulac aceastd contopire e obtinutd nu prin
straduintd si nu prin pricepere. Mai bine zis, straduinta si priceperea ii vor fi rimanand
acasa ori in culise, ori undeva In strafundul firii; pe scend apare de fiecare data
numai cantecul, in toata framantarea sa” [15].

Si marele artist plastic Glebus Sainciuc, prietenul tuturor cantaretilor, care la
0 etapa a creatiei si-a transformat atelierul intr-o arenad pentru spectacolele Masca
pe scend, va recunoaste complexitatea ,,identificarii” scenice a lui Nicolae Sulac:

....Ei bine, nu a fost chiar usor si-1 «demasc» pe Nicolae Sulac. In imaginatia
mea de plastician il vedeam ca pe un rastignit cu méinile pe cruce, ca o eruptie vulcanica
a vocii fara asemanare §i de aceea i-am plasat masca 1n varful piramidei formata din mai
multe masti ale unor personalitati celebre.

Omul, de fapt fiecare din noi, are cateva «fete», iar pentru mascad se potriveste
doar una dintre ele — cea care ne priveste cu tot ce are mai de pret personajul, cdci fiecare
masca e o Intdlnire a omului cu sine insusi. Masca lui Nicolae Sulac intruchipa de fapt
bunatatea, omenia. Ea nu avea echivalentd in fata timpului, cumula curgerea vremii
— developata pe obrazul sufletului lui — cu propria lui identitate. Ea ne sugera ca pana
si Timpul s-a oprit, parca, vrdjit de cantecele lui de dor. Ea a intruchipat o clipa din viata
de maxima concentratie sufleteasca a artistului, a fixat-o pe rabojul epocii si o va purta
peste ani sau poate peste secole, amintindu-ne ci s-au nascut si la Moldova cantareti
buni... [16].

...Intalnirea omului cu sine insusi... Este numai un simplu fel al siu de a fi?
Eterna lumind a memoriei a indemnat-o pe artista violonista, dar si sotie a rapsodului,
Ludmila Diacenco-Sulac, mama fiicei loana Sulac, sa se destdinuie cu maxima
sinceritate:

,Umorul si sarcasmul lui — care erau o masca a unui spirit extrem de sensibil —
il faceau pentru mine o persoana dificila.

Apoi, treptat, mi-am dat seama ca un mare artist nu poate trdi, strans in chingile
familiei, cd are nevoie de o libertate extraordinara ce sd-i permita sa fie liber si in interior,
ca adevdrata arta se naste numai si numai din libertate. Asa ca m-am retras discret, 1asan-
du-1 sa-si caute si sa-si zideasca fericirea asa cum o vedea el...

...Cu toate cd ma numar printre cei care l-au cunoscut foarte de aproape, orice
as spune despre el ar putea fi usor contrazis — era o persoand cu foarte multe fatete.
O persoand complexa, iar geniul i deriva anume din aceasta complexitate. Complexi-
tate care il facea sd fie mereu nou, mereu tinar, mereu plin de fortd si de prospetime,
cdci nimeni nu banuia macar ce rezerve de pasiune, de autenticitate si talent zaceau
inel..” [17].

Ar fi doar céateva din trasaturile specifice ale artei scenice a lui N. Sulac. Am
remarcat mai multe detalii in recenta aparitie editoriala Nicolae Sulac, rapsod al plaiului
moldav, semnatd Tmpreuna cu regretatul Dumitru Blajinu.
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Ludmila CALINA INTERPRETARI DE POETICA

SINCRETICA SI INFLUENTE POPULARE

Institutul de Filologic al ASM | IN COLINDELE DIN STANGA NISTRULUI
(Chisinau) (Conform monografiei ,,Miracolul

scenei in arta teatrala” de Iulian Filip)

Interpretations of syncretic poetics and folk influences in the Christmas
carols from the left bank of Nistru (according to the monograph ,,Miracolul
scenei in arta teatrald” by Iulian Filip)

Abstract. The folk creation from the left bank of Nistru survived thanks to the presence
of the native folklore and the popular memory of men who were not indifferent to the spiritual
traditions perpetuated from ancestors; if we think of Christmas carols, folk theater — customs
and rituals performed during Christmas and New Year.

The folk theatre is harmoniously placed between the folk dramatic/theatrical holidays
from Bessarabia and Bukovina. We try to ,,radiographs” the affirmation of folk representations
from the left bank of Nistru because of influences and contamination of motifs with the
Christmas carols’ texts.

The texts researched by Iulian Filip are assimilated-compared with other variants
and intertexts, they are overlapped and accepted.

Keywords: syncretic poetics, folk influences, Christmas carols, folk theatre,
contamination of motifs.

In cultura roméaneasca numele scriitorului si folcloristului Iulian Filip ¢ unul
notoriu. In teatrul popular ori literar, in poezie si eseu, Iulian Filip se joaci cu textul si cu
micutii eroi, iar acestia, la rAndul lor, cu oglinda, cu ceea ce vad in ea, cu ceea ce reflecta
aceasta in imaginatia lor (un chip vesel ori trist, pus pe glume ori serios); iar de aici copilul
e pornit spre gradinitd ori scoala si e aplecat spre carte si bisericd. Copilul-adolescent
parcurge, ceva mai matur, acea etapa a dimensiunii culturale si traditionale din viata sa,
ca, 1n cele din urma, sa ajunga spre un theatru mundi... al maturitatii de sine, de ceilalti,
in ani diferiti si cu ocazii speciale.

Deoarece a avut si are o viziune aparte asupra vietii si procesului de creatie din
ea, asupra omului din laborator si a laboratorului din el, folcloristul Iulian Filip a plecat
de la Academie, pentru a reveni la ea, dupa 25 de ani de absentd, cu un alt statut si
drept. Pentru Liviu Damian, Iulian Filip este ,,un tanar poet de la Sofia”, cu ,,dragoste de
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scris, rabdare si talent” [4, p. 336], pentru etnologul si folcloristul V. Cirimpei: ,,... omul
de cultura spirituald romaneasca Iulian Filip, in operele sale, manifesta judicioasa luare-
aminte asupra creativitatii populare, mai cu seama asupra acelei privitoare la «arta ve-
derii altuia», a «jocului de-a altcineva»; Inzestrat cu imaginatie complexa — de scriitor,
plastician si cercetator stiintific, el este autor de studii, recenzii, lucrari de publicistica;
semnatar de volume cu versuri-poeme si poeme scurte (inclusiv haiku-uri), distihuri
si poeme «intr-un versy», piese de teatru, proza-romane, viziuni de artd plastica (desen,
grafica, picturd, sculpturd) — in toate adeverindu-se atent observator al faptului rarisim
si original, ne-or-di-nar, singular si neobisnuit; altfel zis, al actului unic, deoarece,
«ca toatd lumea poate fi oricine» (axioma lui de capatdi)” [1, p. 247]. Vasile Romanciuc
il numeste ,,un cultivator de esente”, ,,de unde si copildreala cuibarita adanc in fiinta
poetului convins ¢a cei mici ,,au nevoie si se sprijine de ceva frumos” [4, p. 336]. In fine,
auzind ,,cuvintele prin culoare”, precum ,,nota Petru Bicer” [4, p. 336], scriitorul Iulian
Filip este artistul care, prin prisma Calutilor, Papusilor, Irozilor a dat un suflu dinamic
teatrului popular (si literar!) din Moldova, Bucovina si — de ce nu — din Transnistria.

In prefata volumului ,,Miracolul scenei in arta populard”, Iulian Filip marturiseste
cd lordan Datcu, enciclopedistul etnologilor romani, l-a mentionat pe dramaturg
in dictionarul sdu ca pe un cercetitor care aduce marturii consecvente, cand dreptul
la sarbatoare, la inscenarea teatrald de Sfantul Vasile, era aparat prin sange. Autorul
monografiei ,,Miracolului” comenteaza inspirat o scena reald din reprezentarile de la Anul
Nou: ,,Mi-a placut sd constat cd pentru a ma prezenta in «Dictionarul etnologilor ro-
mani» autorul acestui proiect capital, distinsul etnolog Iordan Datcu, a citat anume acest
episod [30, p.264] (Datcu lordan, Dictionarul etnologilor romdni. Vol. I-11. Bucuresti:
Saeculum 1.O., 1998, vol. I — 319 p., vol. I — 327 p.) ca «document zguduitor»:
,»Am fost martorul unui dialog (la Crasna), care m-a trasnit prin Incrancenarea si fermi-
tatea cu care omul simplu apara dreptul la sarbatoare... Un colonel de militie i-a ridicat
masca fioroasd a unui Urs si l-a luat la trei parale pe interpret: — De ce nu esti la lucru?
Doar 1i zi lucratoare! Interpretul s-a mocosit scurt si a scos de la piept o hartie, bagan-
du-i-o sub nas colonelului: — Am dat sange si am doud zile libere. Cu sangele meu
am platit dreptul de la Sfantul Vasile. Si prin aceastd constiintd a valorilor noastre
se poate explica uluitoarea concentrare si pastrare a intregului repertoriu teatral din fol-
clorul romanesc. Nicdieri 1n alta parte, decat in Bucovina si Moldova, partea de nord
indeosebi, de-o parte si de alta a Prutului, nu s-a pastrat aceastd panorama — aproape
integralda — a dramaturgiei noastre populare” [I. Filip, p. 8] si [Datcu, p. 264-265].
In monografia mentionata folcloristul Iulian Filip isi propune si reliefeze mijloacele
posibile de prindere a eroilor intr-o atmosfera sarbatoreasca, descifrand oportunitatea si
inerenta unor ,,resorturi ale variabilitdtii” dramatice, prin teatru popular, uraturi si colinde,
acestea identificAindu-se printr-o atractie sufleteascd, etica. Tehnica superioard in aceste
evenimente de iarnd prevede niste sincronizari din partea executantilor si participantilor
de pe teren, care prin miscdri, gesturi, mimicad si vestimentatie imprima niste vederi,
ascultdri si situatii aparte ale teatrului popular, Inscenat in seara de Sfantul Vasile, iar
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in alte localitdti — de Anul Nou si de Craciun. Exegetul-folclorist I. Filip intervine
in text cu explicatii i exemple de naturd sincreticd, prin acea axd a existentei unui
teatru popular, prin ,,fondul repertorial al fenomenului [care n.n.] se manifestd, mai
cu seama, la Anul Nou, 1n acelasi cadru cu uratura si colinda” [3, p. 10]. Interferentele
sincretice teatrale, cu textele colindei si uraturii din Miracolul iulian se desfasoara
si In plan regional, cuprinzand teritoriile basarabene, bucovinene si transnistrene. Con-
vingerile noastre despre perenitatea si existenta traditiilor vor dainui atita timp, cit
vor exista interpreti populari care tin la radacinile lor de-Acasa si la neam. Fenomenul
Iulian Filip este cunoscut in lumea literara si folcloristica prin camertonul care inspira
spre mobilitatea si cunoasterea vederii de sine si a altora, prin teatrul folcloric inscenat
pe la casele oamenilor si in Casele de Cultura, si posibilitatea de a vedea, prin reprezen-
tatie, ceva mai mult decat o evoluare barem de o ord — niste lectii de viata. Titlul
monografiei sale denota o tema magistrald in evolutia reprezentatiilor ortodox-religioase
despre nasterea lui lisus Hristos. A fost un miracol pentru toti crestinii care au crezut
in nasterea lui lisus din Fecioara Maria. In culturile religioasa, populara si literard chipul
Maicii Domnului a fost invesnicit prin colinde religioase si cantece de stea, prin poeziile
lui Mihai Eminescu si Ion Pillat, prin picturi si icoane. Invitarea unor precepte de bun-
gust si sensibilitatea speciala, am zice, aparte fatd de intelepciunea populard, il determina
pe copil/flacau (fata, varstnici) sa se orienteze spre cultul Maicii Domnului, prin mira-
cole. Miracolele, ,reprezentate de confrerii numite puy puneau in scend variate situatii
de viata rezolvate in final printr-o minune datoritd interventiei divine, cu deosebire
a Fecioarei Maria [ 5, p.146-147]. Din franceza ,,miracle” — ,,minune”, iar ,,puy” —
,societate literard pusa sub ocrotirea Sfintei Maria” [7, p. 301].

Irozii, descrisi de exegetul . Filip, au suferit anumite modificari in planul expunerii
textului, mai putin In cel al vestimentatiei, mimicii si gestului, deoarece plinatatea pe
care si-o creeaza actantii la aceste sarbatori ,,vine de la costumatia si inventarul alaiului
confectionate temeinic” [3, p. 51]. Alta datd, reprezentatiile teatrale sunt prezentate fara
de interventia motivului religios al Irozilor. Tesatura acestora este inlocuitd de haiduci,
Arapi, Ciobani, Doamne, Militari si de alte personaje pitoresti, care evolueaza odata
cu circulatia repetitiilor si reprezentatiilor teatrale. Unele alaiuri (,,in reprezentatiile
nereligioase™) au suferit modificari in scenele cu militarii. Si aici apare o intrebare
fireasca a cautatorului de sine prin ceilalti, nu mai putin cautatori... de ei si de altii. Copilul
pus In dreptul oglinzii, 1si vede fata, incearca s-o mimeze, pentru a vedea si simti ce
i se Intdmpla, se joacd cu mdinile i atunci el observa aceastd comunicare cu el Insusi,
dintr-o alta perspectiva. El Incearca sa fie protagonistul unor povesti pentru copii, unor
reprezentatii dramatice, teatrale. Se compara cu celelalte personaje, trdieste viata lor
si-si inchipuie cé ar putea fi un omulet intre oameni sélbatici, nefiind salbatic. Or, rolul
unui adolescent 1n arta teatrald nu se supune traditiei? Nu-si imagineaza adolescentul
ca ar putea juca rolul lui Stratiot ori Irod, Harap ori altcineva, mai pe placul lui, stiind
ca ar putea sa vorbeascd, sd mimeze §i sd gesticuleze intocmai cum se traieste, fiind
mandru sa-si poarte caciula. La maturi aceastd mandrie poate fi dobandita si dupa niste
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lectii dure de viata, cand purtarea mastii e necesara si in alte conditii... lar daca aceste
comunicdri nonverbale si, bineinteles, verbale, ajung in fata spectatorului cu trecere
intr-un teatru ambulant, atunci riscul de a face ceva placut pentru lume, pentru cei
care-l asculta pe interpret, se sincronizeaza [n.n. in teatru!], se asociaza intr-o atmosfera
de interactiune reciprocd, cand jocul de-a altcineva nu e fals §i mentine acea conduita
e(ste)tica, care detecteaza spectacolul si spectatorul adevdrat. Omul e autentic atéta
timp, cat riscd a face lucruri originale, si devine mai slab atunci cand isi justifica
amintirile cu acei oameni care au cedat in fata imposturii. Spectatorului/criticului teatral
ii revine misiunea de a le trece ... la trecut... Supravietuirea teatrului, uraturii si colindei
in arealurile moldovenesc, bucovinean si transnistrean demonstreaza vigoarea traditiilor
noastre. Irozii din spectacole au ramas niste personaje fantastice, prin reprezentatie,
costumatie si emotiile insuflate spectatorului, celui care apreciaza, critic, echidistant
ceea ce li se intampla participantilor la aceste manifestari. In acest context folcloristul
Iulian Filip il citeaza pe M. Kogalniceanu: ,,Dascalii si diacii, intocmai ca in Franta les
clercs de la Bazoche, erau cantareti, erau chiar actori, reprezentand misterele religioase,
ce pretutindenea au fost inceputul teatrului modern, si din care ramaégitele ne sunt pastra-
te Inca prin Irodul sau Betleemul nostru, cari din ziua de Craciun si pana in lasatul
secului parcurg stradele oraselor noastre, si care se reprezenta mai cu deosebire de canta-
retii de la biserici. La inceputul incd al acestui secul ,,Irozii” erau tinuti in onoare mai
mare, fiii boierilor celor mai inalti, imbracati in haina de stofa auritd, mergeau la curtea
domneasca si la casele boieresti, cele mai insemnate, de reprezentau scenele religioase.
Aici este loc sa regret cd, inca atat cat este timpul, nu ne ingrijim sa pastram ultimele rama-
site ale Irozilor, cari seculi intregi, cu papusele, au fost teatrul nostru popular” [20, 19]
[I. Filip p. 70]). Nerespectarea unor parametri de origine religioasa in teatrul popular
de catre oamenii de rand (copii, adolescenti, varstnici) se sanctiona cu interzicerea
reprezentatiilor de alaiuri teatrale [3, p. 71]. Mentionarea acestor decalaje de catre
folcloristul 1. Filip dintre bisericesc si lumesc, dintre dieci si copiii de rand, care-si
asumau acea libertate si isi permiteau anumite adaosuri, nu sunt unice in circuitul de valori
din cadrul sarbatorilor de iarnd. Faptul ca micutii, adolescentii §i oamenii varstnici isi
onoreaza Sfintii presupune o anumitd maturitate si o asumare a ceea ce fac, a ceea ce sunt
in raport cu spectacolul si spectatorii. De aceea echilibrul sarbatorescului se mentine atata
timp cat functioneaza buna-intelegere Intre participantii si ascultatorii acestora. Exegezele
dlui Tulian Filip explica in felul urmator acest subiect cu ,,Irozii”: ,,Desi subiectul a fost
lansat de biserica, — umblau dieci si dascali tineri, — el a fost preluat si de cete de enoriasi,
dat fiind cd motivele biblice, folosite in ,,Irozi”, erau cunoscute de mase (influenta
bisericii la timpul cand se afirmau ,,Irozii” fiind considerabild)” [3, p. 71]. lar aceste
mase, acest popor simplu era curios pentru felul in care se sarbatoreau obiceiurile de iarna
in familiile boieresti. Parerea mentionata de catre folclorist a fost sustinuta incd de etno-
logul T. Burada, care releva acele uimitoare ralieri Intre participanti: ,,boierii ingadduiau
sd intre in salon odata cu Irozii si o parte din popor, precum §i copiii, cari urmau pe Irozi,
pe strade, ca sd priveasca si ei” [3, p. 70]. Irozii au si subiecte asemanatoare cu textul
din alaiul ,,Crailor”, ,jizvorul” [3, p. 54] acestora fiind primii. Implicarea Ciobanului
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in textul ,,Crailor” este rezistentd in fata lui Stratiot, deoarece-si cautd de turma sa:
,Ciobanul: — Eu ma lupt cu ursi, cu lei,/ ce-mi rdpesc ai mei miei./ Si pe lup de-1 vad
in drum,/ nu ma tem, 1l fac scrum./ Si pe urs de-l intdlnesc/ cu aceastd catd-1 lovesc./
Eu sunt pastor, traiesc bine,/ ce au Tmparatii cu mine?/ Ei 1si caut’ de-ale lor/ pastorii —
de turma lor.

— Stratiot: — Ce vorbesti, nene pastor,/parcd esti un razator,/ parcd esti iesit
din minte,/ nu mai esti ca mai-nainte...

— Ciobanul: — O, tu om far’ de rusine,/, Cum vorbesti tu catre mine?/ Cu asa
mare-ndrazneala?/ Au nu stii ca-n altd tard/ Irod este imparat/ decét toti cel mai inalt?”
[3, p. 541; [57, p. 88]).

in Irozii” apar si alaiuri care prezinta subiectul ,,pana la strofoleald”, noteaza
folcloristul 1. Filip, iar cei ,,Trei ierarhi” ori cei ,,Trei Crai de la Rasarit” nu au nimic
comun cu ,,misiunea sacrd” din povestirile biblice (p. 55, AA, 1959, nr. 126a, p. 30,
Caracusenii-Vechi). In final, Craii sunt iertati de catre Irod: ,,Acuma sunteti iertati.
O mica sarba si-mi jucati!” [I. Filip, p. 55], [p. 67, 13]. In alta varianta Irod il iarta
pe Ostas. Ultimului 1i revine misiunea sd danseze o hora (p. 55). Ceea ce a remarcat
Iulian Filip este varianta ,,timpurie a Irozilor”, una din cele mai ,,cuviincioase” cu ,,re-
ligia si morala” si ,,Inlantuirea de scene din varianta fixatd de T. Burada” [3, p. 72].
Cateva momente sunt semnificative in dialogul Imparatului Irod cu Stratiot din textul lui
Burada. Scenele a treia, a cincea, a sasea, a saptea repetd variantele biblice din colin-
dele/cantecele de stea transnistrene; celelalte, a 8-a, a 9-a, adaugd subiectului alte
motive de interpretare. in scena a 5-ea »apare Stratiot §i confirma vestea nasterii lui Iisus
Hristos. Propune sa taie toti pruncii ,,de doi ani mai mici in jos, ca sa-l afle pe Hristos”
[20, p. 21] [3, p. 72]. In scena a 6-ea ,.sunt anuntati Craii. Irod 1i porunceste lui Stratiot
sd Tmpodobeasca palatul si acesta pune trei scaune langa imparat. Dialogul cu Craii.
Irod acceptd plecarea Crailor dupa Hristos, dar sid-1 anunte si pe dansul cand l-ar afla.
il cheama pe Stratiot si porunceste tiierea pruncilor. Se cantd Trei crai de la rasarit.
Vine Stratiot cu porunca Implinita” [3, p. 72]. Scenele urmétoare, spre final, alcatuiesc
textul cantecului ,,Sfintii mucenici” si venirea Crailor, care-1 ,,acuza de crima”. in sec-
venta a 9-a se Intdmpla dialogul inversunat intre Harap si Irod. Tatal lui Harap a ramas
fara de roaba pe care o iubea, pentru cd un Imparat a furat-o. ,,Harap sare la Irod
cu cutitul, zicand ca are dreptul sa-l taie. Stratiot cu straja il opresc pe Harap. Irod
porunceste sa-1 bage la inchisoare, dar 1l readuce sa afle ,,ce foc pe Harap «l-a lovity,
de nu s-a socotit cu ostile Tmparatesti?” ,,Harap a vrut si-si razbune copilul tdiat intre
cei «14 mii de prunci»”. In fine, varianta Irozilor respectd acelasi motiv al iertarii — Harap
,cere indurare si e iertat” [3, p. 72].

Irodul din colindele transnistrene nu ,,l-a taiat pe Hristos”, in schimb au fost nimi-
citi multi copii: ,,Au taiat Irod copiii/ De la doispresi ani in jos,/ Ca sa-1 tai pi Hristos.
Pi Hristos nu L-au tdiat,/ Domnul Sfantul-a scé@pat./Cruce-n casi la fereastri,/ Ramai,
gazdi, sanatoasi!” (AFP, a. 2013, Crasnaia-Gorca-Grigoriopol; inf. Efrosinia Busuioc,
77 de ani; culeg. L. Calina). Intr-o alti varianta a celor ,, Trei crai de la Rasaritu”, transcrisa
la Festivalul-Concurs al traditiilor si obiceiurilor de iarna ,,Aho, Aho, rasuna Nistrul!”
(din 2014) prenumele lui Irod este doar subinteles prin faptele care au avut un impact
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poetic rascolitor: ,,Trei Crai de la Rasaritu,/ In Vifleem ei s-o pornit,/ Tot cu Steaua
laturandu/ Si acolo poposind./ Vifleem cand o ajunsu/ Steaua lor li s-o ascuns./ Patruzeci
de mii de prunciu/ Tot sub sabie mi-au pus./De doi ani si mai in josu/ Ca sa-l afle
pe Hristos./ Pe Hristos nu l-o aflatu,/ Duhul Sfint L-o aparat”. Aici pot fi intlnite
variante cu cifre diferite de prunci ucisi: paisprezece mii §i patruzeci de mii sunt cele
mai vehiculate. In alt text, Irod, cu viclenie, vrea si-L ucida pe micutul lisus: ,,Merjet,
merjet si-L aflati/ Si veniti si va-nchinati,/ Sa& merg sd ma inchin si eu/ Ca la unul
Dumnezeu” (AFP, inregistrare-video, s. Delacau-Grigoriopol; inf. Ansamblul folcloric
,»Veselia”; culeg. L. Calina).

In anul 1994, in satul Soltinesti-Nisporeni am avut ocazia si vad un grup de hai-
tori de Sfantul Vasile (reprezentanti ai alaiului, pana la 12 persoane) care umblau
si cu Capra teatrald. Flacaii aveau o zornditoare care se batea de mana, imitand, in ogra-
zile oamenilor, ,,sunetul banilor”, cu un indemn pentru Capra — ,,sa joace mai bine”.
Aici avem o scend parafrazatd din Miracolul iulian. Spre exemplu, in monografia folclo-
ristului, in cadrul Mailancii apare ursul: ,,Joacd bine, mai Martine, ca-ti dau miere
de albine”, la care ursul incepe sa joace figure” [51, p. 46] [1. Filip, p. 59]. In iarna anului
2015 am 1nregistrat folclor pe scena Casei de Arta si Mestesug din Tiraspol in cadrul
concursului ,,Izvorul traditiilor”. Evoluarea colectivului din Delacau-Grigoriopol se axa
in jurul personajului zoomorf ,,Capra”. Dupa interpretarea colindei celor ,,Trei Crai”,
intr-un ritm cadentat, membrii colectivului (interpretii) adauga spectacolului noi motive
de ... glume, astfel facand flexibild una dintre variantele aparitiei Caprei si modul
de adaptare al unor strigaturi in contextul sarbatorii. Capra transnistreand comporta
acelasi cliseu poetic: vinderea ei ar aduce beneficiu familiei, gazdele, la randul lor,
demonstrandu-i cumparatorului caracterul neobisnuit al ei — ca danseaza bine si ¢ buna
de lapte (e laptoasa). Capra de pe scena teatrului din Molovata-Noud aproape ca nu
difera, In ansamblu, structural si textual de capra din Delacau. Peste ani am remarcat
ca reprezentatiile cu Capra si Calul sunt mai numeroase i mai spectaculoase in Moldova,
decat in Transnistria, cu toate cd au ramas si aici performeri care nu se dau cu una
cu doud si nu-si abandoneaza crezul de a face lucruri frumoase, In pofida unor conditii
nefavorabile. Aceste tonalitati sunt vizibile si transparente acolo unde activistii-salbata-
citi de anumite legi, restrictii comenteaza obiceiurile de Anul Nou si Craciun la comanda
unor scriitori care fac parte din cohorta cenzurii. Ceea ce se interpreteaza de unii cenzori
care-si fac serviciul la comanda, e neacceptarea unor contaminari cu alte texte din diferite
regiuni unde trdiesc romanii.

La romani célutul este un simbol special in contextul sarbatorilor de iarna. Copilul
se simte mai puternic cand 1si imagineaza ca este in rolul calutului. Copilul 1si imagi-
neazd mersul calului, facand cateva tururi cu limba in cerul gurii. Revenirea la acest joc
se transformd, cu anii, intr-un adeviarat spectacol. Pledoaria pentru astfel de scene
il inscrie intr-un cadru festiv, unde el devine mai sigur pe interpretarea rolului, pe misca-
rile pe care le face, realizdnd ca nu este un simplu actant-interpret, dar unul privilegiat
din galeria de personaje. Mai mult, calul din colindele roméanesti, in intrecerea cu soimul,
cagtigd. Forta rebela si nobila, calul 1l sfatuieste pe stapan sa nu-si pedepseasca soimul.
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Folcloristul Iulian Filip cunoaste administrarea si dozarea alaiurilor cu Malanci,
in cadrul cérora uneori joaca Malanca si Malancoiul, imitdnd nuntile taranesti, alteori
— ursul, fierarii, cizmarii, ,,nu lipsesc mirele §i mireasa, mosneagul si baba, tiganul
si tiganca, scipcarii” [51, p. 46] [3, p. 59].

Remarca sa despre ,,cele 30 de variante” romanesti cu Malanci, care se pastreaza
in Arhiva de Folclor a Academiei de Stiinte din Moldova apare ca o necesitate de evo-
lutie si de raspandire a acestora, in Ocnita, 1n raport cu un text din limba rusa. Varianta
rusa a Malancutei a fost tradusd si hoeamwipckoe npedocmasnenue (,,Reprezentatie
voiniceasca”) [AA, 1962, nr. 140, p. 119].

Folcloristul 1. Filip demonstreaza, prin metoda comutérii nationale, in cadrul
structurii textului din alaiuri, cd Malanca tot Malanca raméane, in pofida unor conditii
de deformare a unor stereotipuri folclorice. Includerea in astfel de reprezentatii cate
o urare sau o sarba mentine limpede ochiul spectatorului spre scena deschisé a teatrului
(fie ca este o ograda spatioasd si ai unde juca o sarba si nvarti o hora, fie ca aceasta
reprezentatie se desfisoard in aer liber, cu o ninsoare domol-fulguita, iar scenele
cu alaiuri ar dura mai mult de o ora...)

Pe cand in ,,satul Grinauti-Moldova (Ocnita), observa folcloristul I. Filip, in locul
uraturii se intoneaza la geam cantecul Malancutei [AA, 1962, nr. 140, p. 134], ,,Ma-
lanca” din s. Sofia (Drochia) prezintd un montaj de creatii, in care partile componente
urmeaza in felul urmator: urdtura modernd, urdtura traditionald, cantecul Malancii,
un cantec (traditional), un cantec popular ,,Multi ani trdiasca!” in doua feluri, o sarba
cu o ceatd de Tigani-fierari la mijloc [AA, 1980, nr. 314, t. 64, Sofia..., int.-interpr.:
Motoc Petru..., col.: Baiesu N., Botezatu Gr., Filip Iu., Moraru S., Cirimpei V.], ,,Plugusorul”
din Parcova, specificat ,,haiducesc”, incepe si incheie reprezentatia cu uraturd, inter-
caland cantece de pahar si cantece haiducesti, dar si scene de confruntare, verbald, intre
Harap si Haiduci, cunoscute in raioanele din nordul Moldovei [AA, 1980, nr. 314, t. 85,
Parcova..., int.-interpretii; col.: Baiesu N., Botezatu Gr., Filip Iu., Moraru S., Cirimpei V.]
[3, p. 53-54)).

in studiul lui Iulian Filip, informatorul Muha Teodor din Barnova explicd niste
momente clasice functionale, in opinia noastrd, cand: ,,La Craciun ,,Malanca” are alte
cuvinte, cu Hristos. ,,Malanca” la Anul Nou se canta in cor, la fereastra” [AA, 1972,
nr 248, p. 243, Barnova, inf. Muha Teodor, 32 ani, 9 clase].

In final, exegetul lulian Filip afirmd evidentele ,,suprapuneri” ori ,,substituiri
notionale”, iar remarca lui latimirski ,,rezonabila”, cdnd ,,Malanca” se zice practicii
de a umbla 1n alai, in cete de colindatori si de uratori — se produce o suprapunere ori
substituire notionald: a umbla cu colinda = a umbla cu ,,Malanca”. Aceasta extindere
notionald peste fenomene care nu corespund specificdrii titulare pare sa fi avut la
inceputuri o geneza aproape de spiritul acestor reprezentatii. Rezonabila ni se pare remarca
lui Iatimirski cd motivul Malancii si cantecele despre Malanca ,,sunt izolate de ritual
si nu-1 ilustreaza™ [47, p. 60] [3, p. 51].

Malanca lui P. Stefanuca se organizeaza de Anul Nou. De obicei, se malancuieste
in s. Chitcani. Ritualul Malancii, In opinia etnologului, ar fi un obicei care ,,porneste
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de la rusi” [Stefanucd, p. 338]. Malanca colindei, culeasd in satul Speia-Grigoriopol
de catre Olga Colt, de la informatoarea Talpa Vera, caracterizeaza evidente plasmuiri
de oratii cantate de Criciun. In arhiva etnologului T. Burada s-a pastrat un text similar
cu cel de fatd. Pentru un tablou cat de cat integru, evidentiem un exemple: ,,La doi meri
si la doi peri/ O Domnului, din ceruri/ La doi meri si la doi peri/ Sus in varvul perului,/
Domnului din ceruri/ Ard 29 luminele/ Domnului din ceruri/ Ard 29 luminele/ Sus
imi ard, iar jos imi chica,/ Lac de nir ni se ridicd/Lac de nir, pardu de vin./ Dar si-n lac
cine se scaldd?/ Domnului din ceruri/ Sfant Ajun cu Sfant Craciun./ Ei se scalda, se Invo-
iesc/ Cu Domnului din ceruri/ De amar greu se jeluiesc” [AFP; 2016, Speia-Grigori-
opol; inf. Talpa Vera, culeg. O. Colt].

Din punct de vedere poetic, interpretarea si constituirea cetei in teatrul popular
iulian aproape ca nu diferd de pregétirea si promovarea colindelor, urdturii In contextul
sarbatorilor de iarnd. Cu alte ocazii, de Craciun se organizeaza interpretarea colindelor;
iar copiii, adolescentii si varstnicii se costumeaza si realizeazd niste prezentatii teatrale
complexe ori fragmentare. Formarea unor ,,cete noi” in cadrul unui grup de elevi, baieti
e reliefat de folcloristul 1. Filip, care cunoaste acest spirit al entuziasmului micutilor,
maturilor din indemnul de a se vedea pe sine prin altii ,,ceea ce — declangeazd mecanismul
unei cunoagteri mai tensionate (nuantate), unde vederea Altuia stimuleaza si vederea
de Sine” [3, p. 174].

Ceea ce mai observam in monografia iuliana e Tmpletirea armonioasa a teatrului
cu textul sorcovei: ,,Sa traiti, sd-nfloriti”. Ultimele indemnuri-oratii corespund cu florile-
giul de texte ,,Sa traiti, sd-nfloriti”, semnat de folcloristul Iulian Filip.
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LIMBA SCRIITORULUI

Vasile BAHNARU POEZIA LUI GEORGE TOPARCEANU —
Institutul de Filologie al ASM | SIMBIOZA DINTRE LEXICUL
(Chisiniu) AUTOHTON SI CEL SAVANT

The poetry of George Toparceanu — symbiosis between native vocabulary
and that academic

Abstract. This article broaches the specifics of George Toparceanu’s poetry, and
relying on the remarks of some Romanian literary exegetes, we conclude that this is the poem
of ,,minor universe”, with pronounced neoclassical accents. One of the ways to realize
this poem is the symbiosis between the native vocabulary and the academic one.

Keywords: calque, classic, stylistic effect, irony, academic vocabulary, neoclassical,
neologism, raillery, realistic, humour.

0. Poezia, literatura in general, este limba utilizata cu intentii estetice. Acceptand
acest adevar, putem conchide ca analiza literaturii reclama, in primul rand, cercetarea
limbii acesteia, fie din punct de vedere literar, fie din punct de vedere lingvistic, fie,
in definitiv, din ambele puncte de vedere concomitent. Stilistica literara studiaza mai ales
efectele stilistice, In timp ce stilistica lingvistica se ocupd de identificarea, explicarea
si descrierea mecanismului interior de producere a efectelor stilistice.

0.1. George Toparceanu nu cunoagte o consideratie unanima de poet, unii exegeti
literari evidentiindu-i fie lirismul, fie ironia poeziei sale si foarte putini il apreciau
ca poet autentic. Unul din primii exegeti care a examinat opera lui George Toparceanu
a fost Garabet Ibraileanu, care I-a definit drept ,,un poet liric”, dar ,,un poet liric de
o natura speciald”, care ,,combind in multe din poeziile sale, si anume in cele mai reusite,
impresionabilitatea si pasiunea celui mai subiectiv liric cu observatia patrunzitoare
a unui realist”, din care cauza ,inspiratia sa poeticd ne da o impresie neobisnuitd
de luciditate, daca cumva luciditatea aceasta nu se datoreste controlului pe care-1 exer-
citd inteligenta asupra inspiratiei”, considerand inteligenta ,,facultatea (...) dominanta,
creatoare” a poeziei lui. Cu alte cuvinte, pentru Garabet Ibraileanu, ,,realizarea poetica
a dlui Toparceanu” este inteligenta care ,,joaca un rol neobisnuit”, fiind o forta, o energie
insolitd §i remarcabild a operei sale, ,,cici prin inteligentd dl Toparceanu este stapan
pe toate mijloacele sale — senzatii, imagini, sentimente —, din care stie sd scoatd maxi-
mum de randament...”" In fine, opera lui poeticd contine o varietate de exagerare,
manifestdndu-se in izolarea si reliefarea specifica a caracteristicilor realitatii transpuse
in poezie, fapt ce individualizeaza, scoate in relief fizionomia poeticd a lui George
Toparceanu, constituind dimensiunea definitorie a poeziei sale.
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0.2. George Calinescu distinge doua modalitati de interpretare a poeziei lui George
Toparceanu: 1) poet mare si 2) poet minor, mentionand totodatd cd prima ,,opinie este
greu de sustinut”, iar cea de-a doua poate fi incorect interpretatd, intrucat calificativul
minor are, in limba literard, doud sensuri cu o pronuntatd virtualitate de dezvoltare
a unor nuante peiorative, negative: ,,1. Care nu a implinit Inca varsta majoratului. 2. Lipsit
de importanta, neinsemnat, secundar; p. ext. sters, slab”. Mai corect ar fi, in opinia lui
George Cilinescu, sid-1 definim pe G. Toparceanu ,,un poet al universului mic”, care
se impune prin finetea observatiei si virtuozitatea perfecta, acestea fiind etichetate drept
»semnul clasicei inspiratii’™.

0.3. Analizdnd din punct de vedere stilistic poezia lui Toparceanu, Dinu Pillat
constatd ,,frecventa cu totul redusd a comparatiilor si metaforelor”, atestand ,,0 singura
bucatd” — Cioara, care ,,pare a ne dezminti’* aceasta opinie si care ,,nu reprezintd decat
un exercitiu incidental de acrobatie imagistica”, metafora fiind la G. Topérceanu o raritate
necesara: stelele sunt ,,licuricii Indltimilor albastre”, aeroplanul este ,,un tantar cu coada
lunga si cu aripi nemiscate”; iepurele — ,,un magar-miniatura”, el dorind cu meticulozitate
realista ,,sa noteze de cele mai multe ori lucrurile direct, cu cat mai putine artificii”™. Sa ne
reamintim acest poem, in care poetul exceleaza in simbiozarea meritorie a lexicului neaos,
autohton si a celui savant: Campul alb, ca un cearsaf,/ Pand-n zdri se desfasoard.../ Sus
pe-un stdlp de telegraf,/ S-a oprit din zbor o cioard,/ Nemiscatda-n varf de par/ Ca o
acvild pe-un soclu,/ Oachesa ca un hornar/ Si macabrd ca un cioclu,/ Neagra ca un as
de picd,/ Sub nemarginitul cer;/ Singuratica si mica/ Cdt o boaba de piper,/ Garbova
ca o festild/ Intr-un cap de lumdnare;/ Ca o mutrd imobild/ De harap cu nasul ma-
re,/ Dar sinistrd si pérlitd/ De la coadd pand-n plisc,/ Ca o pajurd trasnitd/ Intr-un
varf de obelisc;/ Incrustatd-n atmosferd/ Ca un ou de ciocolatd;/ Amaratd si stingherd/
Ca o pruna afumatd;/ Cu alura interlopd/ Ca un muzicant in frac,/ Cuvioasd ca
un popad/ Si smolita ca un drac,/ Demnd, ca un om celebru,/ Mistica si fara chef/ Ca
un basorelief/ De pe-un monument funebru,/ Incomodd-n soare, ca/ Un gunoi in ochi;
nefasti/ Ca un chibit ce-ti sta-n coasta/ La un joc de bacara;/ Suspendatd ca o notd/ Pe
un portativ gigant,/ Slutd, ca o hotentotd/ Parasita de amant,/ Mica-n mijlocul natu-
rii/ Ca un fir de praf de pusca,/ Neagra cum e cerul gurii/ La un cdine care mugcd,/
Cruntd ca o vanataie/ Cauzatid-n match de box,/ Ca un bulgare de cox/ Care-a stat
o noapte-n ploaie;/ Resemnatd, ca-n vitrind/ O reclama pentru vulg,/ Si usoard ca
un fulg/ De funingine-n lumind;/ Tristd ca un crep de doliu/ In vizduhul diafan, —/ Ca
un punct aerian/ Pe-al zapezii alb orgoliu,/ Stranie ca un ponos/ Al privelistii de cretd,/
Solitara si cochetd/ Ca un cuc de abanos,/ Neagrd, ca o musca-n lapte,/ Si fantasticd-n
contur,/ Ca un miez adanc de noapte,/ Cu lumina imprejur,/ Find ca o acadea/ De
titei topit la soare,/ Prinsa-n falduri de ninsoare/ Ca un fiong de catifea,/ Ireald, ca un
duh/ Cu penajul ei feeric, —/ Ca o cupd de-ntuneric/ Rasturnatd in vazduh,/ Gravd ca
o rugdciune/ Si posomorata ca o/ Figurina de carbune/ Cu nuante de cacao;/ Tragicd,
ca o emblema/ A obstescului sfarsit;,/ Sumbrd ca o anatemd/ Aruncata-n infinit,/ Mutd-n
linistea campiei/ Ca un bloc de piatra arsa,/ Ca un ghem de beznad toarsd/ Din fuiorul
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vesniciei, —/ Atdrndnd de bolta goald/ Ca un uger de catran/ Unde pruncii lui Satan/
Vin, plangdnd, sa suga smoala,/ Piazd-rea, ca un blestem/ Azvarlit asa-ntr-o doara/
Creatorului suprem, —/ Si banald... ca o cioara!

0.4. O pozitie similara exprima si Alexandru Sandulescu’, care constata ca ,,sub
raportul capacitatii metaforice Toparceanu lasd de dorit” si se solidarizeaza cu ideea
lui G. Ibrdileanu care l-a definit bine ca pe ,,un poet mai mult expresiv decat sugestiv”,
obtinand efecte poetice nu atat prin exploatarea potentialului metaforic al limbajului,
cat prin cunoasterea vizuald si auditiva a realitatii, ambele forme de cunoastere fiind
de o profunzime si de o subtilitate demne de penelul marilor pictori sau de inspiratia
divina a compozitorilor de talent. Mai mult decat atat, aceastd caracteristicd a poeziei
lui G. Toparceanu — dozarea, proportionarea limbajului poetic cu figuri metaforice
— individualizeazd intreaga lui creatie, fapt ce i-a permis lui Alexandru Sandulescu
sd releve un ,,autor mereu egal cu sine insusi, bine definit de la inceput in formula lui
lirica”, fara a putea depista ,,la el acele etape de cautare, care fac ca opera anumitor poeti
sd fie bogata n sinuozitdti, rezervindu-ne adesea de la un volum la altul surpriza unor
ipostaze inedite de reprezentare in cuprinsul propriului lor univers perceptiv”®, astfel
incat stilul lui Toparceanu aproape ca nu suferd modificari, de aceea, din punct de vedere
formal, putem conchide ca Toparceanu a rimas in toatd opera sa un realist neoclasic.

Analizand eventualitatea definirii poeziei lui G. Toparceanu din perspectiva
apartenentei la un curent concret de creatie, Constantin Ciopraga il califica ,,un clasic,
insd un clasic cu viziunea epocii, fiindca altfel clasicismul Tnseamna trecut, canonizare,
forma”, dar ,,clasicismul lui e clasicismul unui realist”’. De altfel, si Constantin Ciopraga,
ca si G. Calinescu, recunoaste minorul ca preocupare centrala a poeziei lui G. Topar-
ceanu, desi nu-l1 numeste, prezent in natura, in bucuriile si suferintele omului, in viata
necuvantatoarelor, n tablourile peisagistice, Tn simpatia pentru cei slabi si dezarmati.
Poetul se manifesta cu discretie, spirit si inteligenta, participand la suferinta celor mici
si suferinzi, este un rational si un sentimental, el nu cautd grandiosul, ci omenescul
si prezinta natura asa cum este: cu sublimul, cu gratia si cu rivalitatile sau cu contro-
versele ei. In poezia lui coexistd traditia si inovatia, chiar si la nivel de expresie
(In lexic, de exemplu), relevand prezenta unui spirit perspicace In perpetua cercetare.
Prin umorul si sagalnicia, hazul si spiritualitatea sa, poezia lui G. Toparceanu este plina
de lumind si de un profund umanism si specific national, avind un limbaj artistic fin
cizelat, bine echilibrat, servind drept model al unui triumf iminent al intelectului si rationa-
lului in poezia noastra.

Ajuns la maturitate poetica, G. Toparceanu abandoneazi cliseele din tinerete,
renuntd la sentimentalismul initial, devenind un realist veritabil, fapt recunoscut in poezia
Metamorfoza din 1910, republicatd in anul 1919: Am pldns §i eu in versuri pesimiste/
Amorul meu dintdi, ca orice om./ Si poate cd as fi sporit c-un tom/ Biblioteca sufletelor
triste./ Dar azi va dau o vesela agapd/ De inedite §i razlete pagini./ Durerea mea, topita
in imagini, / Dispare ca un fulg de nea in apd. Modalitatea de creatie a Iui G. Toparceanu
este perfect justificatd de noua realitate sociala in care traia, intrucat dupa Primul Réazboi
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Mondial societatea roména a devenit una cu pronuntate ambitii practice, care a renuntat
la veleitatile romantice antebelice i urmarea obiective, mai ales, materiale. Tocmai
din aceste considerente G. Toparceanu nu-si putea permite s cultive o poezie romantica,
devenitd anacronica, si se refugiaza in poezia neoclasicd, in care redescoperirea simplita-
tii din om, din naturd si din viata si profunzimea trairilor umane si a microuniversului
natural, in raport cu trdirile superficiale ale contemporanilor sai, au devenit un cult
poetic si o forma de existentd a poetului, dat fiind cd, asa cum se confesa, ,,cand si man-
dria si sentimentul acesta de jena sunt excesive, poetul se rdzbuni intrecandu-si
contemporanii in ironie si luand in ras pana si propriile-i sentimente”.

L-am putea deci defini pe G. Toparceanu drept un neoclasic in forma de expresie
a ideii si un realist Tn modul de interpretare a continutului. Prin urmare, ar fi o eroare
grava daca l-am califica drept un poet eminamente umorist, cdci umorul, ironia, sagilnicia,
magia versului, atractivitatea poeziei lui nu constituie nici esenta si nici finalitatea ei,
ci doar o modalitate de a le pune in valoare. In continuare, as vrea si exemplific cele
mentionate anterior citand doud poeme de George Toparceanu — Primdvara:

Dupd-atdta frig si ceata/ lar s-arata soarele./ De-acum nu ne mai ingheata/ Nasul
si picioarele!/ Cu narcisi, cu crini, cu lotusi,/ Timpul cald s-apropie./ Primavara asta
totugi/ Nu-i decdt o copie./ Sub cerdac, pe lauruscd,/ Cum trecurd Babele,/ A iegit un pui
de musca/ Sa-si usuce labele./ Pasarile migratoare/ Se re-ntorc din tropice./ Gdzele depun
la soare/ Oua microscopice./ Toata lumea din ograda/ Canta fara pauzd./ Doi cocosi se
iau la sfada / Nu stiu din ce cauzd./ Un curcan sta sus, pe-o barnd,/ Nu vrea sa se bucure./
Motul rogu ii atarna/ Moale ca un ciucure./ Doar Grivei, batrdanul, n-are/ Cu ce roade
oasele./ Ca de cdnd cu postul mare,/ Toate-i merg de-a-ndoasele./ Pentru cdte-a tras,
sarmanul,/ Cui sa ceard daune?.../ Drept sub nasul lui, motanul/ A venit sa miaune./
Dar acum l-a prins potaia/ Si-a-nceput sa-l scuture.../ Peste toatd harmalaia/ Trece-n
zbor un fluture./ Pe trotuar, aldturi saltd/ Doua fete vesele.../ Zau ca-mi vine sa-mi las
balta/ Toate interesele!

si Cdinele ovreiului:

Intr-un an, candva-ntr-o vard,/ Nu stiu unde, in ce sat,/ Un ovrei mergdnd cu mar-
fi/ Intr-o curte a intrat./ Si cum intrd el pe poartd/ Cu bagajul la spinare, / Hop, ii sare
inainte / Un dulau urdt si mare. /,, Ce sd fac acum? se-ntreaba/ Bietul Itic suparat./ Daca
strig sa vie omul,/ Pdn’ sa vie — m-a mdncat!/ Daca plec pe poarta iara, — / As pleca
eu bucuros,/ Dar dulaul e in stare/ Sa m-apuce pe din dos.../ Nici incolo, nici incoace,/
Eu mai bine stau pe loc,/ Si-am sa-l iau cu vorba bunda, —/ Chiar asa sa am noroc!”/ —
Moi Grivei, zic zau, asculta,/ De cand umblu eu pe jos/ N-am vazut in toata lumea/ Un
catel asa frumos!/ Ma mai duc la targ eu, lasd,/ Ti-oi aduce un covrig./ Ce folos ai daca
latri?/ Parcd-ti iese vrun cagtig?/ Moi Grivei, tu esti cuminte,/ Ce-ai cu mine de-mpartit?/
Am venit la badea Gheorghe, —/ Ei si ce-i dac-am venit?/ N-am sa stau un an la dansul,/
Plec indata la haham.../ Dar dulaul se repede/ Si mai tare: Ham! ham ham!/— Stai pe loc!
Ai-vei mi-e frical/ Ci pacat ca n-am o pusca!/ Badi Gheorghe, badi Gheorghe,/ lesi afard
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ca ma mugsca!/ Badea Gheorghe iese-n usd,/ Da c-o piatrd dupd cdine/ Si-apoi zice: —
Nu te teme!/ Tine-ti inima, jupdne!/ Nu stii vorba romdneasca/ De la mogi-stramosi
lasata,/ Ca un cdine care latrd/ Nu te musca niciodata?/ — Stiu proverbul — zice Itic —/
Ca-l avem §i la ovrei,/ Stiu prea bine... dar e vorba/ Daca-I stie si Grivei!

Este demn de atentie faptul cd G. Toparceanu nu renuntéd la acest procedeu nici
in poezia eroticd, prin excelentd, poezie a suferintei, exemplu concludent servind poezia
In drum: Peste firea muti doarme/ Cerul plin de stele./ Patru plopi ascund in umbra/
Casa dragii mele./ Dar mi-a fost pesemne calea/ De-un dusman ursitda:/ Am gasit lumina
stinsa,/ Usa zavoritd.../ De trei nopti aceeasi cale/ Bate calatorul./ Cine n-are dor
pe vale/ Nu-mi cunoaste dorul./ Ganduri triste, mdine sara/ Viu in ciuda voastrd, —/
Si de-o fi zavor la usa/ Intru pe fereastra! si Scrisoare: Tu, icoana primaverii,/ Scumpad
floare de-albastrital/ Ti-am trimis pe vantul serii/ O gurita./ Fata blanda, visatoare,/
Mdine, cand rasare luna,/ Sa-mi trimiti din departare/ Si tu una!

Poezia lui G. Toparceanu reprezintd o confesiune continud, determinatd de o alter-
nanta de sinceritate i autopersiflare, de o accentuatd notd umoristica, de o ironie debor-
dantd, de un joc ingenios, inteligent si sensibil, de practicarea trecerii de la parodie la liric,
adica poezia lui G. Toparceanu nu apartine, cum s-a afirmat, unui poet, prin excelenta,
umorist, ¢i unui poet liric de o naturd speciald, care imbind in mod fericit lirismul duios
cu spiritul ironic, inscriindu-se in cohorta scriitorilor neoclasici realisti. In aceasta ordine
de idei sunt concludente primele doud fragmente din Rapsodii de vara:

I

Cine-ar putea sa spund/ Cati secoli au trecut/ De-o lund,/ De cdnd nu te-am
vazut?.../ Salcamii plini de floare/ Se uita lung spre sat,/ Si-n soare/ Frunzisul leganat/
Le-atdrnd ca o barbd.../ Acolo mi-am gasit/ In iarbi/ Refugiul favorit./ Acolo, ca-ntr-un
templu,/ De-atdtea dimineti/ Contemplu/ O tufd de scaieti./ Pe cdnd departe-n zare,/
Mirat ca un copil,/ Rasare/ Un astru inutil...

11

Iubito, fird tine/ Incepe-o noud zi.../ Dar cine/ Le poate socoti?/ Ca zilele-n
restriste/ Se-nalta si apun/ Ca niste/ Baloane de sapun.../ Cu mdinile sub tampla/ Cum
stau asa culcat,/ Se-ntampla/ Un fenomen ciudat:/ Privirea mea distratd/ Prin negre
ramuristi/ Mi-arata/ Doi ochi adanci §i tristi/ Si-n orice strop de roua/ Vad doua brate,
mici/ Ca doud /Picioare de furnici./ Dar daca o lacusta,/ Din verdele talaz,/ Robusti/
Imi sare pe obraz, —/ Din ochii mei dispare/ Mirajul interpus,/ Pe care/ L-am zugravit
mai sus,/ Si-n ochii mei deodata,/ Ca-n alte dimineti,/ S-arata/ O tufa de scaieti...

Totodata, este necesar sd amintim ca ,,in Balade vesele si triste, primeaza liricul,
umorul duios, ironia mentinandu-se pe un plan secund, iar in Parodii originale spiritul
critic, malitiozitatea si umorul autorului se afla in prim-plan™.

0.5. Inteligenta lucida, intelepciunea, sensibilitatea acutd si spiritul tumultuos
din poezia lui G. Toparceanu contribuie, intr-o mare masura, la diminuarea lirismului
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autorului, aproape la ,,dezintegrarea” lui si ca urmare deschide ,,drum ironiei™. Cu alte
cuvinte, fascinatia si savoarea poeziei lui G. Toparceanu nu este obtinuta prin camuflarea
sau evitarea aproape totald a constructiilor metaforice, ci prin utilizarea ingenioasa
si creatoare a lexicului, gratie caruia autorul obtine efecte expresive formidabile,
din care rezultd ironia, umorul, rasul, persiflarea, zeflemeaua si chiar tristetea sau du-
rerea, cici umorul mascheazi, de reguld, o adancd amaraciune sau suferinta sufleteasca.
La G. Toparceanu, ,rasul devine un corectiv; umorul are o functie Tnaltd: impunerea
valorilor spirituale, respectul omului” !°, dar, intrucat umorul poetului e un aspect
al umanismului, poetul umanizeaza astfel din universul mic existenta efemera a gazelor,
a florilor amenintate de diferite calamitati naturale si il preocupa viata fiintelor umane
fragile, demne de toatd compasiunea. In fine, limbajul poetului, peisajul, istoria, datinile,
traditiile neamului nostru constituie o stralucita expresie a specificului national, la care
se aliniaza tonalitatile grave, usor melancolice, alternand ,,cu aparent improvizate ritmuri
saltarete”, cu ,,optimismul, voia buna” si toate acestea au forma impecabild ,,a unui vers
cizelat cu minutiozitate de artizan, de-o rara sobrietate, perfectiune si muzicalitate”!!.

Desi versurile lui Toparceanu s-au bucurat si continua sd se bucure de succes
de public, datorat antropomorfizarii mucalite a plantelor si animalelor celor mai banale,
nu pot admite ca George Toparceanu, spiritual din fire, ,,n-a avut totusi forta sa-si infra-
neze dorinta de succes facil” si a oferit cititorilor o tipicd literaturd ,,de consum”,
,,0 literaturd de vacanta, echivalentul unei cafele ori al unei carafe de vin”'?. Cu toate
acestea un lucru este incontestabil: G. Toparceanu este un poet remarcabil, avand
,0 naturd duala, e in acelasi timp jovial si duios, niciodatd atat de vesel incat sa frizeze
ridicolul, niciodatd atat de duios incat sa devina dulceag”®, chiar dacd a cultivat
in poezia sa si ludicul sau agreabilul, ca in Balada chiriasului grabit, Acceleratul, Ro-
manga gramofonului etc.

1.0. Asadar, nota definitorie a operei lui Gheorghe Toparceanu este un aliaj sui
generis de umor si sentimentalitate, avand drept procedeu preferat simbioza dintre lexicul
autohton si cel savant, adica poetul isi disimuleaza starile sufletesti prin umor, autoironie
si autopersiflare, acestea referindu-se nu numai la eul poetic, dar si la cei mici, fara
aparare, umiliti si ofensati, céci tot ce e marunt, nebagat in seama, apasat, tot ce sufera
(oameni, dobitoace, gaze, plante) se bucura din partea lui de o atentie tandra'®.

Un procedeu frecvent folosit de poet pentru a-i comunica poeziei ironie, umor, spirit
persiflant consta 1n utilizarea simultand, in coexistenta textualad paralela a unui termen
savant i a unui termen autohton, neaos, prozaic. Termenul savant nu este numai o trasatura
fundamentala a poeziei lui Toparceanu, dar si formula ingenioasa care, dezvoltandu-se
in tiparele clasice, a izbutit sa inchege un mesaj profund original. ,,Poezia lui Topar-
ceanu invinge timpul datorita acestui spirit care se acorda perfect cu traditia, dar in acelasi
timp si cu cerintele poeziei noi, prin etalarea unui nou erou liric”">.

Prin lexicul savant poezia obtine prospetime poeticd, el constituind elementul
de baza al fragmentului poetic respectiv, termenul principal al contrastului umoristic.
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De altfel, umorul din poezia Iui Topéarceanu nu-l provoacd numai cuvantul savant,
ci, in primul rand, ,,conventiile sociale, aplicate la viata plantelor, pasarilor si animalelor's.
Obiectivul principal al acestei poezii este crearea unei stari de afabilitate si amabilitate,
provocarea unui ras tonic, sandtos si duios. Pana la urma, efectul moral al poeziei
se reduce la descifrarea unei tragedii sau a unei tragicomedii in lucruri marunte, banale
si in aparentd insignifiante: pasarile si animalele domestice, paunii si bibilicile, broas-
tele, furnicile, greierii si melcii au ,,istoriile” lor, in care se reproduce parcd o a doua
viatd umana.

1.1. Credem ca este necesar sd operam aici niste explicatii In problema notiunii
termen savant. Lingvistica roméand se impune, uneori, prin falsd originalitate. Un
exemplu concludent in aceastd ordine de idei il constituie modul de interpretare a notiunii
neologism in studiile de romanistica. Astfel, sunt considerate neologisme imprumuturile
recente, intrate in limba incepand cu a doua jumatate a secolului al XVIII-lea, precum
si o serie de cuvinte formate in interiorul limbii romane prin combinarea a doua sau
mai multe elemente formative, dintre care cel putin unul este neologic. Cu alte cuvinte,
»termenul neologism (cuvant nou) cunoaste doud acceptii: in sens larg, este neologism
orice cuvant nou, Imprumutat sau creat prin mijloace interne; in sens restrans, numai
cuvantul strain, imprumutat la o datd nu prea indepartatd, se numeste neologism”'’.
Prin urmare, neologisme propriu-zise ar urma sa fie considerate ,,cuvintele imprumutate
in perioada de timp acoperitd de conceptul limba romdna contemporand si despre
care vorbitorii au constiinta ca sunt cuvinte noi”'®. In baza acestor speculatii, se ajunge
la concluzia cd ,,un cuvant este neologism atita timp cat este simtit ca o noutate,
iar caracterul neologic al cuvintelor cunoaste diferite grade, daca privim lucrurile
de pe pozitiile evolutiei limbii. La stabilirea acestei gradatii trebuie avut in vedere
criteriul timpului si al frecventei. Cu cat un cuvant se invecheste si are circulatie larga,
cu atét se pierde aspectul sau de inovatie”'. In acest context, putem constata cu satisfac-
tie cd in cele doud secole si mai bine, in special din momentul afirmarii Scolii Ardelene,
ca moment crucial al resurectiei nationale si al modernizarii conceptelor si a limbii
romane, asimilarea neologismelor s-a realizat intr-un ritm deosebit de dinamic, imboga-
tind si rafindnd mijloacele de expresie, ,,potentdnd viguros romanitatea ei specifica”.

1.2. La o analizd cat de cat serioasa a inventarului de cuvinte al dictionarelor
explicative se constatd cd mai bine de jumadtate din vocabularul limbii romane moderne
este format din neologisme intrate in limba in decursul ultimilor 3-4 secole. Mai mult,
comparand inventarul de cuvinte al dictionarelor explicative cu cel al dictionarelor
de neologisme, constatim ca majoritatea unititilor lexicale figureaza in ambele tipuri
de dictionare.

Din aceste considerente, suntem de parerea cd termenul neologism urmeaza
sa fie rezervat exclusiv pentru cuvintele imprumutate de curand dintr-o limba straina,
cele formate pe teren romanesc cu ajutorul resurselor interne de derivare sau calchiate
dupd modele straine, iar celelalte unitati lexicale, cele mai multe ,.fiind batrane ca iarna”
in romand, urmeaza sa fie repartizate la straturile lexicale corespunzatoare (vocabularul
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comun sau esential, lexicul stiintific si tehnic, vocabularul livresc etc.). Tot In aceasta
ordine de idei, ar mai fi o solutie. Referitor la limba franceza, s-a demonstrat ca ,,daca
se formeaza sau intrd in franceza cuvantul trebuie sa ia caracterele unui cuvant
«francezy, fie fizionomia de cuvant nonsavant, fie fizionomia de cuvant savant, Intrucat
lexicul nostru se imparte Incepand cu ultima perioadd a Evului Mediu 1n aceste doua
tipuri”?'. S& amintim cd in roména, ca si in alte limbi romanice (franceza, italiana,
spaniola), a avut loc un proces similar si, ca urmare, vorbitorii limbii roméne fac distinctia
dintre cuvintele vechi sau stravechi ale limbii, care se deosebesc mai ales prin aspectul
lor fonetic, si cuvintele intrate in limba pe cale savanta sau livrescd, care de asemenea
au o forma foneticd distinctd in raport cu cele neaose. Din aceste considerente suntem
de péarere cd a sosit timpul sa renuntam la termenul neologism (cu o semnificatie atat
de extinsd, cunoscutd numai in lingvistica roméana) pentru a numi cuvintele savante,
iar termenul neologism sa-1 limitdm la denumirea cuvintelor intrate recent in limba fie
dintr-o limba strdind, fie formate in romana, fie calchiate dupa unele modele striine.
In ceea ce priveste imbinarea ,,cuvinte straine”, aceasta urmeaza sa fie utilizata in sensul
ei direct si sd fie rezervatad numai cuvintelor luate din alte limbi cu tot cu ortografia
si ortoepia originara, fard a se fi acomodat la normele fonetice si morfologice ale lim-
bii roméane.

Examinand modul de functionare a ,,neologismelor”, constatam ca acestea fac
parte din cele mai variate stiluri si registre ale limbii: beletristic, administrativ, publicistic,
popular, livresc, familiar, stiintific, tehnic etc. Mai mult, o mare parte din aceste unitéti
lexicale numite neologice au patruns in limbajul comun al vorbitorilor de limba romana.
Si inca un moment de importantd deosebitd: o parte considerabild a asa-ziselor neolo-
gisme a patruns in romana odatad cu primele monumente literare scrise in romana, avan-
du-se 1n vedere carturari de talia lui Dosoftei, Antim Ivireanul, Dimitrie Cantemir,
cronicarii moldoveni si cei munteni?2,

1.3. Pentru a spulbera mitul despre existenta unor neologisme cu o vechime
de peste 200-300 de ani, am spicuit, din operele unor oameni de litere care au stat
la temelia scrisului romanesc 1n limba tarii, citeva zeci de cuvinte ,,neologice”, adica
savante, pe care le inseriem mai jos in ordine alfabetica: — ..Intr-acela an licuste
neaudzite vacurilor, care toate semnele in loc batranii si astronomii in Tara Lesasca
a mare rautati ca suntu ace-tor tari meniia (Miron Costin); ... Ca giuramantul carile
prea altora viata staruitstd, cu chipurile carile de dobitoace si depasiri in ceriu a fi
astronomii adeveresc sa asamand (Dimitrie Cantemir); atomist — , Adevarat dara
cd la acesta lucru dovedele a caderilor vechi aporiia de n-ar dezlega, nu cu putina
inadusala a tot sufletul filosofiia atomistilor socotelele muritorilor si cu dansele impre-
una lucrurile lumesti ar stapani (Dimitrie Cantemir); colos — Asijderea, videm ca cele
in mestersug a sa tocmi decdt a sa face mai lesne si decdt amandoaa mai lesne stricarea,
ca piramidele Eghiptului, colosul Rodosului, raiul Vavilonului, capistea Efesului... ?
(Dimitrie Cantemir); cometa — Ca era sa sa pomeneascd la domnia lui Vasilie-voda,
pentru cometa, adecd steaoa cu coadd, care s-au prilejit cu cdtva ani mainte de aceasta
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asea de grea premeneald acestii domniei (Miron Costin); comisar — Si au triimis
fermanul pe omul inglezului, de l-au dat la comisarii legesti (Ion Neculce); consul —
Asa insemneaza aceste stihuri ale acelui dascal, pomenindu pre acel Fleac, caruia
numele la Istoriile Ramului ieste Fulvius Fleacus consul, precum chiema ei pre atuncea
hatmaniile lor (Miron Costin); custodie — Si ingropdndu-se i s-au pecetluit groapa,
precum la Mathei, cap 27 zice: Aveti custodie, mergeti de intdardti cum stiti; iard ei mer-
gand au intarit groapa, pecetluind si piatra impreund cu custodia (Antimn Ivireanul);
dictator — El purure pe-acela s-alege, Au dictator sau consul in sanat, Care-i da,
I-maguleste,-i sa-imbie (Ion B.-Deleanu); figura — Stiia ca cele de multe ori amagele
si minciunoase vapsele toata zugravala si chipul adevarului scarnav au muruit si la cel
luminos chip §i a adeverintii figurd a vini preste putinta sarurilor a fi dzicea (Dimitrie
Cantemir); filosofesti in bolbdieturi sofisticesti sa sa prefaca” (Dimitrie Cantemir);
instrument — Altii dzicea: ,,Coscodanul Tharsisului vechiu (carea acmu sa dzice
America) cdci in instrumentul muzicdi poate cdntece alcatuite a canta” (Dimitrie
Cantemir); labirint — Si ase, cu totii in labirinthul neaflarii §i in ratdcirea nenemeririi
ar fi ramas, de nu in munti pre aceia vreme jiganiia carea Hameleon sa cheama s-ar
fi aflat (ca precum in tot adevarul organul dreptatii, ase in toatda minciuna orvganul
strimbatatii a lipsi nu poate), a caruia fire in toate fetele a sa schimba, precum sa fie,
mai denainte s-au pomenit (Dimitrie Cantemir); monarhie — lara cel mai de pre urma
al mieu cuvdnt ieste ca adunarea aceasta chedzi rai s-au vrdjit, de vreme ce numele
fiindu-i adunare, altora cu lucrul ieste stramutare si slava titului de monarhie, iard
fapta ii ieste de tiranie (Dimitrie Cantemir); organ — Laudat pre toate locuri Cu tdmpene
si cu giocuri, Laudati-1 sd rasune In organe tinse-n strune (Dosoftei); piramida — Turnul
cel mare a lui Nevrud aciia ce-l facura Si cei cu piramide mari de-atunce sa trecurd
(Dosoftei); planeta — Deci, dupa ce parintele planetelor si ochiul lumii radzele supt
ipoghei isi sloboade si lumina supt pamant isi ascunde (Dimitrie Cantemir); pompa —
Ca amintrilea multi intelepciunea cuvantului indestul au, iara de lucrul ei prea lipsiti
sint; §i impotrivd, mulfi de pompa §i frumusetea cuvantului sint depdartati, iard faptele
i arata precum cu intelepciune a fi incorunati) (Dimitrie Cantemir); silogism —
,De care lucru, urmadza ca si acmu (ca cel intr-una ispitit, acela §i in multe ispitit
sa crede) alcatuirea siloghismului aratatoriu sa incheie inseldtoriu si sententiile filoso-
festi in bolbdieturi sofisticesti sa sa prefaca (Dimitrie Cantemir); stema — Unde-i iaste
stema si podoabele si celialalte lucruri ce sa cuvin imparatilor? (Antim Ivireanul);
suma — 4 dooa dar, cdta sumd de ai au imparatit acel imparat, ce au fost asa blestemat,
nu bun (Grigore Ureche); teatru — Sau cu fapta aievea §i de adevarate sa le arete
si pre cel din mosie §i pre cap giurat neprietesug, in theatrul a toata lumea, cu dobe
si cu surle sa-1 scoata (Dimitrie Cantemir); tiran — Ce ca un tiran au triimas pe Macrei,
vatavul de paharnicei, cu slujitori de l-au luat decolo, de la casa lui de la Barbosi,
de l-au dus pan-in Roman, §i i-au tdaiat capul (Ion Neculce); tiranie — Si mirdndu-
se, cum va face sa n-aiba siiala de boieri ce era capete tardi Muntenesti, cu mare
si nespuse tiranie, 30 de boieri, tot fruntea aceii tari, au omordt §-au pus pre voia
sa boieri (Miron Costin) etc.
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2.0. In lingvistica si in special in stilistic, se vorbeste mult despre necesitatea
concordantei stilistice a lexicului, de excludere a dezacordului stilistic dintre unitatile
lexicale. Intr-un cuvént, este vorba de interzicerea utilizrii intr-un text popular a cu-
vintelor savante. Cu toate acestea atestam multe cazuri de coexistentd a vocabularului
popular si a celui savant, aceastd coexistentd producand efecte stilistice dintre cele mai
imprevizibile. In aceastd ordine de idei este concludenti utilizarea unitatilor savante
alaturi de cele populare in poezia lui George Toparceanu: Drum de vis! E clipa mutei ago-
nii/ Cand alaiul Noptii zboara pe campii; Acolo, ca-ntr-un templu,/ De-atdtea dimineti/
Contemplu/ O tufd de scaieti; Pe cand departe-n zare,/ Mirat ca un copil,/ Rasare/
Un astru inutil...; Cu mdinile sub tampla/ Cum stau asa culcat,/ Se-ntadmpla/ Un fenomen
ciudat...; Dar dacad o lacustd,/ Din verdele talaz,/ Robustd/ Imi sare pe obraz, —/ Din ochii
mei dispare/ Mirajul interpus...; Pamantul incropit/ Vibreazd/ Adanc i linistit; Sunt gdze
si ganganii/ Ce sar §i fac mereu/ Matanii/ Cand trec prin dreptul meu,/ Si-mpreundndu-gi
zborul,/ In ierburi isi ascund/ Amorul/ Multiplu si fecund.; Buchetele de trestii dormeau
cu fosnet lin; Era o lunad plina in fiecare baltda,/ Si-n fiecare unda o piatra de rubin;
Ostroave mari de umbra inchipuiau corabii,/ lar papura, miscatd in treacat de zefiri,/
Nalta manunchi in aer tremurdtoare sabii; Se ridicau departe prelungi batai din palme/
Si note-adanci de flaut ieseau de jos, din stuh; Parea ca lapideaza tdacerea noptii calme/
O grindina de note zvarlite in vazduh; Si cum deasupra apei s-amestecau intruna/
Umplind singuratatea de freamat viu, parea / Ca toate laolalta apostrofeazd luna,
Erau ocari in larma lunaticei orchestre/ Si ruga arzatoare in tainicul ei zvon./ Spuneau
Nemarginirii durerile terestre/ Cu imnul lor zadarnic, solemn gsi monoton.../ Cum
le-ascultam din umbra acvatica fanfard,/ Sub cerul vast al noptii cu ele-am retrait/
O noapte luminoasa din era tertiard./ Nefericit si singur ca primul troglodit; Ciripesc
cu glasuri mici/ Cinteze §i pitulici./ Doar un pui de pitigoi,/ Intr-un varf de fag pitic,/
Sta cu penele vulvoi/ Si facind pe suparatul:/ — Ce sa fie? Nu-i nimic./ A trecut Acce-
leratul...; Si deodata, dintre dealuri/ Se desprinde larg un zvon/ Departat si monoton,/
Ca un murmur lung de ape/ Revarsate peste maluri...; lar in urmd-i, din tufisuri,/
De prin tainice-ascunzisuri,/ Se ivesc pe jumdtate/ Pasarele ciufulite,/ Alarmate/
Si-ngrozite; Vin’ cu mine sa ne pierdem in zadar/ Printre galbenele raristi de stejar,/
Cu sfioase campanule si sulfine,/ Pe carari pe unde nimeni nu mai vine; Dulce zumzet
somnoros §i ireal/ Sa ne cheme spre poienile din deal; Si cum stai cu ochii-nchigi
pe jumatate,/ Soare galben printre ramuri nemiscate/ Sa-ti invaluie-n tacere si-n lumi-
na/ Fruntea mica de domnita bizanting; lar la-ntoarcere, sd trecem prin pasuni/ Si prin
funduri de livada cu aluni,/ Printre garduri fumurii §i solitare/ Ce se uita-n urma noastrd
cu mirare...; Cu acorduri lungi de lird/ I-au raspuns fanetele; Mai tarziu, o cotofana/ Fara
ocupatie/ A adus o veste-n goand/ Si-a facut senzatie; Si-auzind din departare/ Vocea lui
tiranicd,/ Toti ciulinii pe carare/ Fug cuprinsi de panicd...; Un lastun, in frac, apare/
Sus pe-un varf de trestie/ Ca sd tie-o cuvdntare/ In aceastd chestie./ Dar broscoii
din rastoacd/ Il insultid-n pauze/ Si din papurd-1 proveacd/ Cu prelungi aplauze; Un
tantar, nervos si foarte/ Slab de constitutie,/ In zadar vrea sd ia parte/ Si el la discutie;
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Politai din nastere,/ Peste balta si boschete/ Vine-n recunoastere/ Cu porunca de la
centru/ Contra vinovatului,/ Ca sa-l aresteze pentru/ Siguranta statului.../ De emotie,
in surdind,/ Sub un snop de bozie,/ O pdstaie de sulcind/ A facut explozie./ Florile-n
gradini s-agiti./ Peste straturi, dalia,/ Ca o doamnd din elitd/ Isi indreaptd talia./ Trei
petunii subtirele,/ Farmec ddnd regretelor,/ Stau de vorba intre ele:/ ,,Ce ne facem,
fetelor?...” / Floarea-soarelui, batrana,/ De pe-acum se sperie/ C-au sd-i cada in {a-
rand/ Dintii, de mizerie./ Si cu galbena ei zdreanta/ Sta-n lumina maturad,/ Ca un talger
de balanti/ Aplecat pe-o laturd.../ Intre gize, fira fricd/ Se re-ncep idilele./ Doar
o gargarita mica,/ Blestemdndu-si zilele,/ Necdjita cere sfatul/ Unei molii tinere,/
Ca i-a disparut barbatul/ In costum de ginere./ Imprejur ii canti-n sagd/ Greierii
din flaute./ ,, Uf, ce lume, soro draga!”’/ Unde sa-l mai caute?/ L-a gdsit sub trei graunte/
Mort de inanitie./ Si-acum pleaca sd anunte/ Cazul la politie; Jos, pe-un varf
de campanuld/ Pururea-n vibratie,/ Si-a oprit o libeluld/ Zborul plin de gratie; Mic, cu
solzi ca de balaur,/ Trupu-i fin se clatina,/ Giuvaer de smalt si aur/ Cu sclipiri de platind,
Dar deodata, pe coline/ Scade animatia.../ De mirare parca-si tine/ Vintul respiratia./
Zboara vesti contradictorii,/ Se-ntretaie stirile.../ Ce e?... Ce e?... Spre podgorii/ Toti
intorc privirile./ lat-o!l... Sus in deal, la strunga,/ Asternand pamantului/ Haina ei
cu trend lunga/ De culoarea vantului,/ S-a ivit pe culme Toamna,/ Zdna melopeelor,/
Spaima florilor si Doamna/ Cucurbitaceelor.../ Lung isi flutura spre vale,/ Ca-ntr-un
nimb de glorie,/ Peste solduri triumfale/ Haina iluzorie, Gdze, flori intdrziate!/
Muza mea sativicd/ V-a-nchinat de drag la toate/ Cdte-o strofi livicd./ Dar cand stiu
c-o sa va-nghete/ larna mizerabild,/ Ma cuprinde o tristete/ Iremediabila...; A venit
asa, deodata,/ Toamna cea intunecatd./ Lungad, slaba si zaluda,/ Botezdnd natura uda/
C-un manunchi de ciumafai, —/ Cand se scuturd de ciudd,/ Imprejurul ei departe/
Risipeste-n evantai/ Ploi marunte,/ Frunze moarte,/ Stropi de tind,/ Guturai...,
Doar pe coasta, la urcus,/ Din cdsuta lui de huma/ A iesit un greierus,/ Negru, mic,
muiat in tug/ Si pe-aripi pudrat cu bruma:/ — Cri-cri-cri,/ Toamna gri...; ,,N-o sa mai
iubesc”, zisese/ Biatd-mi inimd naivd,/ Dar vazdndu-te pe tine,/ A cdzut in recidivd;
La fereastra ta-mi zambira/ Toate florile din glastrd,/ Numai floarea cea mai dulce/
A fugit de la fereastra, Ochii negri, fata alba/ Par intunecat si mare,/ Inima — un sloi
de gheata./ Alte semnalmente: n-are; Ea-si pune voalul cu miscari discrete./ El
sta cuprins de-o presimtire gravd, Eu nu stiu limanul spre care/ Pornesc cu bagajul
acum,/ Ce demon md pune-n miscare,/ Ce taind mda-ndeamnd la drum; In scurtul popas
al vietii / Vreau multe schimbari de decor; Am stat la mansarda o luna; Cand luna-mi
venea la fereastra,/ Orasul parea ca ma cheama/ Sa-i vad in lumind albastra/ Fantasti-
ca lui panoramd.../ Mai sus, intr-o camerda micd,/ Faceau impreuna menaj/ Un mos,
un actor si-o pisica; lar dincolo, jos, la etaj —/ O dama cu vizite multe/ Si-alaturi
de ea un burlac,/ Un demon serios de la Culte/ Cu cioc si cu ghete de lac; In fata
sta coana Irina/ Si-n curte, un fost arhivar; Si iar am plecat mai departe,/ De teama
sa nu ma fixez; M-a dus pretutindeni puterea/ Aceluiasi tainic resort, Ce demon te-a ur-
sit sd stai/ Pe trepiedul tiu barbar,/ In noaptea limpede de mai?...; Un fum subtire
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se ridica/ Din lampa ta cu abajur.../ Si iatd, ca-n atdtea randuri,/ Ai devenit senti-
mental; In ciptusala-i de mdtasd/ Te-ndeamnd visul tiu curat/ S pui o formd gratioasd/
De piciorus aristocrat...

2.1. De altfel, efectele stilistice din poezia lui George Toparceanu pot aparea
nu numai ca urmare a armoniei dintre cuvintele autohtone si cele savante, dar si din
includerea alituri de acestea a cuvintelor regionale ca zarzdr, omdt etc. In aceastd
ordine de idei sunt concludente toate versurile lui G. Toparceanu, aici interesandu-ne
in mod special Rapsodiile de primavara:

L. Sus prin crdngul adormit,/ A trecut in taina mare,/ De cu noapte, risipind/ Siruri
de margaritare/ Din panere de argint,/ Stol balai/ De ingerasi/ Cu alai/ De toporasi./
Primavara, cui le dai?/ Primavara, cui le lasi?/ 11. Se-nalta abur moale din gradina./
Pe jos, pornesc furnicile la drum./ Acoperisuri vestede-n lumind/ Intind spre cer ogea-
curi fara fum./ Pe langa garduri s-a zvantat pamdntul/ Si ies gdndacii-Domnului
pe zid./ Ferestre amortite se deschid/ Sa intre-n casa soarele si vantul./ De prin bal-
coane/ Si coridoare/ Albe tulpane/ Falfdie-n soare./ I11. les gospodinele/ luti ca albinele,/
Parul le flutura,/ Toate dau zor./ Unele matura,/ Altele scutura/ Colbul din paturd/
Si din covor./ Un zarzar mic, in mijlocul gradinii,/ Si-a rasfirat crengutele ca spinii/
De frica sa nu-i cada la picioare,/ Din crestet, valul subtirel de floare./ Ca s-a trezit asa
de dimineatd/ Cu ramuri albe — §i se poate spune/ Ca-i pentru-ntdia oard in viata/
Cdnd i se-ntdmpld-asemenea minune./ Un nor sihastru/ Si-adund-n poald/ Argintul
tot./ Cerul e-albastru/ Ca o petald/ De miozot./ IV. Soare crud in liliac,/ Zbor subtire
de gandac,/ Glasuri mici/ De randunici,/ Viorele §i urzici.../ Primavard, din ce rai/ Nevisat
de pamanteni/ Vii cu mandrul tau alai/ Peste cranguri si poieni?/ Pogordtd pe pamdant/ In
matasuri lungi de vant,/ Lagsi in urmd, pe campii,/ Galbeni vii/ De papadii,/ Balti albastre
si-nsorite/ De omdt topit abia,/ Si pe dealuri mucezite/ Ardaturi de catifea./ Si pornesti
departe-n sus/ Dupa iarna ce s-a dus,/ Dupad trena-i de ninsori/ Asternutd pe colini.../
Drumuri nalte de cocori,/ Calauzii cei straini,/ f,ti indreapta an cu an/ Pasul tainic
si te mint/ Spre tinutul diafan/ Al campiilor de-argint./ lar acolo te opresti/ Si doar
pasul tau usor,/ In omat stralucitor,/ Lasd urme viorii/ De conduri imparatesti/ Peste
albele stihii.../ Primavara, unde esti?

2.2. Un exemplu concludent de poezie scrisd numai din cuvinte neaose, autohtone
este poemul Cdntec:

Frumoasa esti, padurea mea,/ Cand umbra-i inca rara/ Si printre crengi adie-
abia/ Un vint de primavard.../ Cand de sub frunze moarte ies/ In umbrd viorele,/ lar
eu strabat huceagul des/ Cu gdandurile mele.../ Cand stralucesc sub roud grea/ Carari
de soare pline,/ Frumoasd esti, padurea mea./ Si singurd ca mine...

In fine, prezentim si un exemplu de poezie ludica, prin excelentd, Balada chiria-
sului grabit: Trec anii, trec lunile-n goand/ Si-n zbor saptamanile trec./ Ramdi sandtoasd,
cucoana,/ Ca-mi iau geamantanul si plec!/ Eu nu stiu limanul spre care/ Pornesc cu
bagajul acum,/ Ce demon ma pune-n miscare,/ Ce taina ma-ndeamna la drum./ Dar
simt cd m-apasd peretii, =/ Eu sunt chirias trecdtor:/ In scurtul popas al vietii/ Vreau
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multe scimbari de decor./ Am stat la mansarda o lund./ De-acolo, de sus, de la geam,/
Si ziua i noaptea pe lund/ Priveam ca la teatru, madam!/ Cind luna-mi venea la fe-
reastrd,/ Orasul pdarea ca ma cheama/ Sa-i vad in lumina albastra/ Fantastica lui
panoramd.../ Mai sus, intr-o camerda micd,/ Fdceau impreund menaj/ Un mos, un
actor si-o pisica./ lar dincolo, jos, la etaj —/ O dama cu vizite multe/ Si-aldturi de ea
un burlac,/ Un demon serios de la Culte/ Cu cioc si cu ghete de lac./ De-acolo, pe-o vieme
ploioasa,/ Mi-am pus geamantanu-n tramvai/ Si-abia am ajuns pdn-acasa.:/ Pe Berzei,
la conu Mihai./ Tin minte si-acuma grddina,/ Ferestrele unse cu var../ In fati sta
coana Irina/ Si-n curte, un fost arhivar./ Vedeai rasarind laolaltd,/ Un colt luminos
de ietac,/ Pridvorul cu iedera nalta/ Si flori zambitoare-n cerdac.../ Pe-atunci inflorea
liliacul/ Si noaptea cadea parfumata/ Umpland de miresme cerdacul, —/ Si-avea arhi-
varul o fata.../ Stam ceasuri intregi sub umbrarul/ De flori, asteptind neclintit/ (C-avea
obicei arhivarul/ Sa sfordie noaptea cumplit)./ Tarziu, cand se da la o parte/ Perdeaua,
parea ca visez.../ Si iar am plecat mai departe,/ De teamd sa nu ma fixez./ Strdaine
privelisti fugare!/ Voi nu stiti ca-n inima port/ O dulce mireasma de floare,/ Parfumul
trecutului mort.../ Si-am stat la un unchi, pe Romana,/ Tiu minte... dar unde n-am stat?/
La domnul Manuc, o persoand/ Cu nasul putin coroiat,/ La doamna Mary, pe Regala/
(O, cum ma ruga sa nu plec!/ Mi-a scris chiar o carte postald);/ Pe strada Unirii
la Sbeck;/ Pe Grant, langa birtul Iui Shierea;/ Pe Witing, pe Tei la Confort,—/
M-a dus pretutindeni puterea/ Aceluiasi tainic resort./ C-asa mi-e viata — o goand,/
Si astfel durerile trec.../ Ramdi sandtoasd, cucoand,/ Ca-mi iau geamantanul si plec!

3. In urma analizei poeziei lui George Toparceanu si in special a lexicului acesteia,
am ajuns la urmatoarele concluzii. Nota definitorie a operei lui George Toparceanu
este simbioza dintre umor si sentimentalitate, avand drept procedeu preferat utilizarea
armonioasa a lexicului autohton si a celui savant si drept efect stilistic aparitia umorului,
autoironiei si autopersiflarii, toate acestea referindu-se nu numai la eul poetic, dar
si la cei mici, fara aparare, umiliti §i ofensati. Un procedeu frecvent folosit de poet
pentru a-i comunica poeziei ironie, umor, spirit persiflant consta in utilizarea simultana,
in coexistenta textuald paralela a unui termen savant §i a unui termen autohton, neaos,
prozaic. Termenul savant nu este numai o trasatura fundamentala a poeziei lui Toparceanu,
dar si formula ingenioasa care, dezvoltandu-se in tiparele clasice, a izbutit sa inchege
un mesaj profund original. In fine, poezia lui George Toparceanu ia poate fi atribuiti
curentului neoclasicist realist.
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BALCANISTICA

Marcu GABINSCHI UN BALCANISM DERIVATIONAL
Institutul de Filologie al ASM DE PROBABILA ORI GINE
(Chisinu) LATINO-ROMANICA

A derivational Balkanism of probable Latin-Romance origin

Abstract. An arealism, of which a Balkanism is a particular case, is identified
as a specific common feature of at least two neighbouring languages, a feature not based
on their relationship and irrespective of their origin. Hence a Balkanism may, in principle,
have been brought to the Balkans from without, provided it has been lost in its non-Balkan
area of origin, thus becoming specific to the Balkans. Nevertheless, most Balkanisms are
of local (autochthonous-Albanian or Greek) origin, those identified up till now as Latinisms
or Slavisms, mostly lexical, being few. But a common specific feature of Romanian and
Albanian is presented by the participle based type of action nouns (e.g. Rom. cdntat, alb.
té kénduar) which in Romanian are either direct reflections of the Latin 4th declension
names or many others formed after their pattern. Thus, given the deep Latin influence
on (pre-)Albanian, it is logical to conjecture that the kénduar > té kénduar type appeared
as an imitation, in bilingual speech, of the Lat. cantatus type of action nouns (which have
but few masculine parallels in West-Romance), thus forming a specific common feature
of two not closely related Balkan languages, i. e. a Balkanism.

Keywords: Balkanism, Latin, Romanian, Albanian, action noun.

Incercand si aritim mai jos probabila origine latind sau romanica (poate chiar
anume straromand) a unui balcanism, gasim de cuviintd s mai amintim odata de criteriul
nostru de clasare a fenomenelor la balcanisme, criteriu care, desi nu pretinde sa fie
solutia finald a problemei, contribuie in masura posibilului la inlaturarea subiectivismu
lui si neclaritatii existente in domeniul respectiv.

Astfel, potrivit criteriului propus (vezi amanuntele in [1, p. 88-89])balcanis -
mul (singur un caz particular al arealismului) este o
trasdturd specificd comundnebazatd pe inrudire,a cel
putin doud limbi de pe o arie(nu numaidecat neintrerupta),
trisdtura ce nu existd in afara acestei arii l)nicdieri
(primul grad de specificitate)sau?2)in limbile acelorasi
familii,dar din afara ariei date a)de loc (al doilea grad
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de specificitate)sau b)ca fenomen continuu (al treilea
grad de specificitate). Exemplificarile necesare se reduc la urmatoarele.

O arie gloticd cu trasaturi specifice comune intreruptd este cea demult descrisa
romano-albanezd (desi caracterizatd si prin fenomene mai putin specifice, comune
si cu alte limbi vecine). Primul grad de specificitate il demonstreaza inlaturarea, completa
sau partiala, a infinitivului, fapt constatat in mod explicit ca unicul in felul sdu (vezi
totalizarile cercetarilor de multi ani in [2, p. 144; 3, p. 214-215]). Acestui fenomen
nu i s-a putut gasi vreo paralela in afara regiunii balcanice, in ciuda mai multor eforturi
de a o face (cum sunt [4, 5], despre care vezi améanuntit [6, p. 160-215]). Al doilea grad
de specificitate este prezentat de postpunerea articolului hotarat, fenomen existent
in diferite limbi din afara Balcanilor (in cele scandinave, in bascd, in aramaicd), dar
necunoscut limbilor romanice si slave nebalcanice (particula, asemanatoare la infatisare
cu articolul bulgar si macedonean, din unele graiuri nordruse nu are trasaturi necesare
ale articolului hotérat ca exponent categorial). Al treilea grad al acestei specificitati este
manifestat de sintagmele comparative asindetice ca rom. beat turtd sau frumoasa foc,
cu paralele in albaneza (cf. mjalté i émbél, textual ,,miere dulce”, adica ,,dulce ca mierea™),
dar cu analogii 1n sefarda, nu numai in cea balcanica, ci si in cea marocana (cf. dulse myel
»dulce ca mierea”), o sursa comuna a paralelismului fiind greu de explicat prin inrudirea
romano-spaniola.

Precum vedem, ca o conditie sine qua non a arealismului (in cazul dat a bal-
canismului) unei trasaturi glotice a fost acceptatd specificitatea ei pentru aria data. In caz
contrar, constatandu-se doar pur si simplu comunitatea fenomenelor, s-ar putea ajunge
si la aceea cd, de exemplu, substantivul sau verbul sunt balcanisme. Acesta ar fi sfarsitul
logic al ignorarii specificului comun local, ceea ce Indata ar aparea ca ceva absurd,
dar anumite miscari in aceasta directie intra-adevar exista. Asa este calificarea traditionala
ca balcanisme a ,;reprizei pronominale” (comuna limbilor balcanice cu cele romanice,
iar in plan mai general manifestarea, la stadiu aglutinativ, a conjugarii subiecto-obiecti-
vale, fenomen raspandit pe larg in limbile lumii), a structurii supresive a numeralelor
cardinale 11-19 (proprie si slavei in general, dar si ungarei si letonei) sau a comparativului
analitic (propriu si el limbilor romanice, turcice, semite s. a.!).

Asemenea fenomene, comune limbilor balcanice cu unele vecine ale lor, dar
nespecifice pentru ele, pot fi calificate ca transbalcanisme (resp. transarealisme).
De acestea tine si marele strat de turcisme, la origine de cele mai dese ori arabisme
si iranisme, raspandite in limbile multor tari musulmane, in Caucaz s.a.

Acum e de relevat cd ignorarea specificului regional al balcanismelor duce
la negarea insdsi a existentei lor. In privinta aceasta e caracteristici experienta lui

' De altfel, rom. mai ca exponent al comparativului a devenit de acum formantul lui
neosintetic, deoarece nu poate aparea in vorbire neinsotit de termenul de comparat. De exemplu,
spre deosebire de sp. Este me gusté mds sau ;Quieres mds? romaneste trebuie sd spunem resp.
Acesta mi-a placut mai mult sau Vrei mai mult? S-a mai constatat nu odata, ca o formantizare
analogd au suferit-o si ,,pronumele scurte”, devenite exponenti obiectivali, si fostele forme
ale verbelor a avea si a vrea, devenite exponenti subiectivali secundari.
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U. Hinrichs, care claseaza la ,,asa zilele balcanisme”, cu toptanul, aldturi de cele adeva-
rate, si de cele socotite ca acestea demult doar din greseala (cum e ,,repriza pronominala”
s.a.), si fenomenele proprii multor limbi din lume, cum e, de exemplu, reduplicarea
de tipul bulg. dvp30-dvp30 (= rom. repede-repede), intorsaturile cu ,,a lua” desemantizat
(carus. 351U Oa NPo MeHs1 Hanewamanu $i 603bMy U PoXHcb NPooam, dar si nouody u ckaxcy
ca pretinse analogii indepartate ale inlocuirii balcanice a infinitivului). In consecinta
(poate preconceput) U. Hinrichs ajunge la afirmatia cum ca balcanismele de loc nu exista,
iar ca ele sunt considerate doar trasaturile vorbirii orale in general (vezi [8; 9], (de notat
ca rationamentele lui U. Hinich se sprijina si pe greseli factologice, vezi amanunte
in [10]).

1T

Din cele de mai sus se desprinde ideea cd, In primul rand, ca sa rationdm despre
balcanisme, trebuie sd avem un criteriu, cadt mai univoc posibil de clasare a faptelor la
ele si, in al doilea rand, sa stim ca, potrivit acestui criteriu, apartenenta la balcanisme
e determinata de specificul local (regional), nu de cel genealogic. Aceasta inseamna ca
balcanisme pot fi elemente glotice, in principiu, de orice provenire, daci se caracterizeaza
prin specificul indicat mai sus, adica cel local.

Se intelege cd prin natura lucrurilor e de asteptat ca acest specific local sa-1
constituie Tn primul rand faptele de origine tot locala. Asa sunt, in ceea ce priveste
gramatica, fenomenele aduse mai sus (inlocuirea infinitivului, articolul hotérat postpus)
s. a. In lexic, specificul balcanic il constituie in primul rand stratul de cuvinte numite
»~romano-albaneze” (a caror lista traditionala incepe cu abur, argea, baci, balaur, balega,
balta, barza etc.). Si totusi cateodatd se intdmpld si contrariul. Ca un caz intrucatva
analog al celui In cauza putem aduce pastrarea in romana (dar si in albaneza si in ungara)
a reflexelor nazalitatii slave, disparutd cu secole in urma din insesi limbile slave ale
caror arii se marginesc cu cea romana (cea albaneza, cea ungard), de ex., rom. dumbrava,
rom. muncd (ung. munka), rom. a osandi (alb. sundoj ,,stapanesc”), rom. rdnd (alb., ung.
rend ,,ordine”), rom. rdspdntie, scump, scund $. a. Deci n-ar fi de mirare, dacd tocmai
in Balcani s-ar pastra ceva de origine extrabalcanica, disparut in locurile de unde provine.
Si intr-adevar, desi putine, astfel de elemente exista. Asa sunt, de exemplu, lat. fossatum
»~imprejmuit cu sant” care a dat rom. vechi fsat > rom. nou sat, alb. fshat, fara paralele
in romanica apuseand. Tot asa este lat. noverca ,mama vitregd”, prototipul arom.
njarcd, alb. njerké. Pentru alte elemente de acest fel vezi [11, p. 511-512]. Ca o analogie
pot fi aduse reflexele slavonului epasicos, pastrat in bulg. dial. epasico si In Imprumutul
rom. grajd si cel albanez grazhd, dar inexistent in slava din afara Balcanilor. Asemenea
elemente aratd intr-adevar realitatea pastrarii unor elemente tocmai in afara ariilor lor
de origine, totusi trebuie recunoscut cd numarul acestor elemente lexicale este, pe cat
am putut stabili, foarte mic in Balcani.

! Clasarea gresita a acestor intorsaturi la balcanisme de catre K. Sandfeld a fost criticata
mai inainte pe drept cuvant de E. Coseriu, vezi mai jos.
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Tot odatad insa sfera unor elemente cu mult mai importante pentru functionarea
limbii, adica fondul de substantive de un anumit tip formativ, productiv atat in epoca
veche cét si in cea moderna, in doud limbi din regiune, §i tocmai cele mai strans legate
aici Intre ele prin legaturi stravechi, sugereaza o alta posibilitate.

Este vorba de sfera participiului (deci si a omonimelor si derivatelor lui) cu tra-
saturi specifice comune n romana si albaneza, fapt relevat de K. Sandfeld la sfarsitul
secolului XIX si pe urma prezentat in forma rezumata in 1930: ,,Foarte importantad este
concordanta dintre albaneza si romana in multe trasaturi de natura sintactica. Participiul
se intrebuinteazd n romand ca substantiv verbal si, regizat de prepozitii, In special
de de, deseori indeplineste functia infinitivului. De exemplu, fdcut [participiu — M. G.]
si ,actul de a face”; ce-i de facut? [dupa exemple urmeaza traducerile lor franceze —
M. G, am multe de facut. Exact asa este 1n albaneza: lidhuré ,legat”, ca adjectiv i lidhu-
ré, al carui neutru se Intrebuinteaza ca substantiv verbal: ishté pér t¢ lidhuré ,este de
legat”, kam pér té lidhur ,,am de legat”; prepozitia pér corespunde lui de din roméana,
aici, ca si in multe alte cazuri” [12, p. 130-131]. Urmeaza referinta la lucrarea din 1900
cu mai multe exemple, din care se aduc doar /i da de mancat = alb. u jép pér té ngréné,
o scara de cobordt pdna la apa si alb. tri lambadhé pér té ndrituré natén ,trei faclii
pentru a lumina noaptea” si de infeles o inteleg = alb. pér té kupétuaré e kupétoj”, iar
pe urma cu infinitivul roman mostenit se confruntd cel albanez, acum numai gheg,
de tipul ,,me + participiu”, precum si tipul trebuie facut cu duhet ba (p. 131-132).

Faptele prezentate in [12, p. 130-132, 142] K. Sandfeld le plaseazi in sfera sintaxei,
anume in cea a participiului, ceea ce este in mod evident gresit, chiar din cuvintele lui
nefiind clar ce este aici participiu, ce este substantiv, ce este infinitiv §i incd o formatie
calificatd de gramatica romana ca ,,supin”, adica diferite formatii morfologice. De aceasta
sferd ne-am ocupat si noi In mai multe lucrari, deci nu e cazul sd repetam aici cele
spuse. Acum e de relevat acel merit al lui K. Sandfeld de a fi atras atentia, pe cat stim,
primul, asupra comunitatii specifice romano- (§i anume dacoromano-)albaneze (vezi [12,
p. 131]) in ,,intrebuintarea participiului ca substantiv verbal”, adica in existenta, tocmai in
romana si albaneza, a unui tip de practonime (nume de actiune) omonime ale participiilor.
In tot paragraful consacrat tocmai albanezei si roménei [12, p. 124-145] printre mai
multe fenomene examinate originea latind se lasd urmaritd doar in femininul in -onia
> rom. -oane > -oaie > -oaicd (ca in lupaicd) — alb. -onjé (ca in ujkonjé < ujk ,,lup”),
dar si in ambigenul, existent si in italiand (desi, precizam, acolo el nu e productiv)
si in intorsaturile de tipul vazdnd asa, alb. pa ashtu ,,a vazut asa”, existente si in siciliana
(p. 137, 139). Despre originea ,,participiului intrebuintat ca substantiv verbal” K. Sandfeld
nu spune nimic, dar contextul general al paragrafului implica originea balcanicé locala
a fenomenului. lar lipsa, in limbile vestromanice, a acestui tip de practonime masculine
tot atit de productiv (cu o rezerva pentru terminologia tehnicd spaniold, in care insa
fenomenul nu are pondere tot atat de mare), precum si lipsa acolo a reflexelor lor analoge
cu cele din ,,supinul” roman si a paralelelor lor albaneze, sunt de naturd si ne duca
spre gandul despre sursa (strd)albaneza a specificului comun in cauza.
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In genere, spre deosebire de substantivarea participiilor (ca si cea a adjectivelor
ca o clasd) prin omisia determinatului (de ex., rom. cunoscut, ranit, iubit s. a., alb. i
njohur, i plagosur, i dashur s. a.), usor imaginabila si cunoscutd multor limbi, aparitia
practonimelor de tipul rom. cdntat = alb. té kénduar este greu de imaginat si este cunoscuta
unui numar, pe cat stim, foarte restrans de limbi (nici in limbile slave din Balcani si nici
in greacd asemenea nume nu existd). Pentru roména, explicarea aparitiei acestor nume
prin ,,substantivarea supinului” (cliseu ecolalic, despre care vezi amanuntit [13]) arata
de fapt ca cei ce spun asa dupa o lunga traditie nu prea isi dau seama singuri de ceea
ce presupun. Pentru contrast putem constata ca, de exemplu, vorbind de substantivarea
infinitivului stim bine care a fost infinitivul nesubstantivat (vechiul rom. (a) cdntare
si asem.), care pe urma, substantivandu-se, a devenit cdntare(a); procese analoge
au avut loc in diferite limbi romanice si altele. Dar care a fost supinul cel nesubstan-
tivat si ce s-a schimbat in el prin pretinsa substantivare (ca in infinitiv)? La aceasta
intrebare nu gasim raspuns in lingvistica romana.

Ce e drept, problema originii practonimelor omoparticipiale intr-adevar nu
e usoard, de aceea Incercarile de a o rezolva cateodata se evita. Astfel, in [14, p. 188-194]
se aduc marturii abundente ale existentei substantivelor postparticipiale (fara distinctia
grupurilor lor semantice), incepand cu primele texte romanesti, Insd vreo explicatie
a aparitiei practonimelor de acest tip lipseste.

In romana ca o limba deja individualizata, si chiar in cea contemporana, am relevat
existenta unor tipuri de contexte, in care participiul poate sa fie inteles ca nume de acti-
une. Cf., de exemplu, ca fapte mai vechi, pasaje din folclor ca Ldnga carne/ Doua cane:/
Una cu vin indulcit/ Si nu bea de necajit,/ Una-i cu vin piparat/ Si nu bea de supdarat
sau Stai si mi te odihneste/ — De obosit esti tocmai vested sau, din textele zilelor noastre,
nu mai astepta poftit ori Dac’a vrut amdgit, contexte in care aceste necdjit, suparat,
obosit, poftit, amagit pot fi intelese ca substantive (alte exemple de acest fel vezi in [15,
p. 221-222], cu cazuri analoge din sefarda, iar asa ceva am fixat nu odata si in albaneza).

Si totusi, precum vedem, asemenea reinterpretari creeaza de obicei doar eventuale
substantive ocazionale, pe cand sfera principald de circulare a practonimelor omopartici-
piale este alta. Aceasta o constituie denumirile de sunete scoase de oameni, animale, si
obiecte neinsufietite, ca si ale diferitor procese de munca traditionale din gospodaria sa-
teasca, mestesuguri s.a. (pe cand pentru procesele din producerea moderna se prefera prac-
tonimele 1n -re, iar cele omoparticipiale formeaza prepozitivele lor, ca, de ex., in stantare,
dar masgind de stantat). Insa in romana veche numirul practonimelor omoparticipiale era
cu mult mai mare decét in cea actuala si, ceea ce e de relevat, nu e vorba de factorul pur
cantitativ, ci de aceea cd formarea acestor nume nu se limita, spre deosebire de limba
actuald, la cateva grupuri semantice de verbe. Astfel, cercetdnd recent (vezi [16, p. 73-75]
noud opere ale literaturii romane vechi (printre care ale celor mai cunoscuti cronicari
moldoveni), am gasit cel putin cincizeci de practonime omoparticipiale, iesite din uz
pana la epoca clasica (amintim ca din aceasta listd nu fac parte numele de acest tip existen-
te si acum si care, se intelege, sunt prezente si la autorii vechi), de exemplu, Cu alesul
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tuturor boierilor (1. Neculce), cu chiematul moscalilor (1. Luca), pentru deschisul
mintii (M. Costin), Si aceea a fost potolitul aceii zarve a saimenilor (tot acolo),
cu schimbatul pasilor din Camenita (1. Neculce), dupa trecutul hanului, au venit la lasi
(M. Costin) s. a. Despre aceeasi evolutie a numelor in cauza marturisesc, ca supravietuiri
ale intrebuintarii, odata libera, frazeologisme ca descalecatul tarii, in ruptul capului,
nici in ruptul capului, faptul zilei, in fapt de seard, aprinsul/ luminatul zorilor, a-§i
lua ramas bun, salutarile Bun venit!, Bun sosit!, Bun intalnit!, ca si termenii religiosi
lasatul-secului, ldsatul-cdrnii s.a. In lumina unor asemenea fapte ne-am modificat
intru catva punctul de vedere asupra probabilei surse principale a acestui tip de nume
(vezi, primele consideratii in acest sens 1n [13, p. 66]).

Astfel, pe de o parte, cresterea numarului i a ponderii practonimelor omopartici-
piale pe masura ce ne uitim la limba romand retrospectiv, precum si, pe de alta parte,
extrapolarea aceleiasi tendinte in trecutul neobservabil nemijlocit, se prezinta ca marturia
continuitdtii cu ceea ce putem observa nemijlocit in latind. Avem 1n vedere raspandirea
largd a practonimelor din declinarea a patra (devenitd mai tdrziu in limba populara
cea de-a doua) in -tus/ -sus. Astfel, in [13, p. 66] am adus ca exemplu peste 40 de nume
de acest fel, care incep cu litera A dintr-un dictionar mare latin-rus, cum sunt abitus
»plecare”, abolitus ,,abolire”, ascensus ,,aprindere”. Mai tarziu am parcurs tot acolo litera
B cu care incep doar 3 nume de acelasi tip (balatus ,,behdit”, boatus ,.strigate” si bullitus
»ferbere”), in schimb cu C incep acolo, salva ommissione, 59 de practonime in -fus/ -sus:
calcatus ,,célcat”, cal(e)factus ,,incélzire”, captus ,,apucare” s.a.m.d.

Initial aceste nume nu fusese omonime ale participiilor, dupd cum marturiseste
noncoincidenta supinului st@tum si a participiului status, care reflecta deosebirea initiala
dintre desinenta substantivald fu-, cu treapta plind a temei, §i cea participiald *-#0s,
cu treapta plind a sufixului, situatie cu paralele in sancritd. Dupa aceea cele doua claso-
forme s-au omonimizat (vezi [17, p. 269; 18, p. 276-277, 284-285]).

Ca rezultat avem in latina sute de practonime omoparticipiale, o situatie cu analogii
in roména, nu numai cea veche, dar si cea noud, si nu numai ca o subclasa de nume
in general, ci chiar manifestatd de zeci de etimoane concrete, pastrate pana azi. Cf.,
de exemplu (sa se tind cont de schimbarile fonetice si analogice): collectus — cules,
coctus — copt, datus — dat, ductus — dus, exitus — iesit, factus — fapt > facut, fricatus —
frecat, latratus — latrat, linctus — lins, mugitus — mugit, planctus — pldns, rasus — ras,
responsus — raspuns, risus — rds, saltatus — saltat, scriptus — scris, sibilatus — suierat,
status — stat, suctus — supt, tonsus — tuns, tortus — tors/ tort, tractus — tras, unctus — uns
s. a. Unele din asemenea practonime au paralele in alte limbi romanice, de ex., latrat —
it. latrato si (cu generalizarea lui -ido pentru denotarea sunetelor) sp. si port. ladrido.

Acestea date fiind, aderam la punctul de vedere deja existent (dar, cu parere
de rdu, mai putin cunoscut decat explicarea originii practonimelor in cauza prin
substantivarea participiilor sau a ,,supinelor”): e vorba de mostenirea unui strat de nume
de acest fel din latind si de formarea altora dupd modelul lor (vezi despre aceasta posibi-
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litate [19, p. 177]). Acest proces e imaginabil ca real, spre deosebire de ,,substantivarea”,
care ar fi dat practonime (chipurile la fel ca si rezultatele omisiunii determinatului,
ca in ranit, iubit, cunoscut $. a.) sau ceva tot greu de inchipuit ca fiind real.

111

In lingvistica albanezi a fost cercetatd amanuntit atat originea insisi a participiilor
[20, p. 203-205, 933-952], cat si cea a formatiilor create pe baza lor si a practonimelor
omonime cu ele. Tot odatd originii acestor practonime insesi, adicd a celor de tipul
té folur ,vorbire” [20, p. 203, 1021] i se acordd acolo o atentie incomparabil mai
putind. Se spune doar ca ele, dupa toate probabilitatile, s-au format prin substantivarea
adjectivelor postparticipiale de genul neutru, dar cu vremea au fost percepute ca rezultate-
le substantivarii nemijlocite a participiilor (p. 952). Deci chiar daci asa a fost, aceasta
nu explicd cum participiile au devenit nume de actiune, spre deosebire de cazul banal
de substantivare a participiilor adjective, ca in adusele tot acolo e dhéna ,,cea data, ceva
dat” (obiectul actiunii), spre deosebire de e kruajtur ,scarpinare” (actiunea Insasi).
Cf. mai sus despre aceeasi problema privind limba roméana. (Cf. si despre reinterpretarile
ca in cazul lui nu bea de suparat, nu bea de necdjit, a vrut amagit s. a.). Chiar daca
in unele contexte denumirea obiectului actiunii poate trece in denumirea ei insesi (ceea
ce e posibil in diferite limbi), aceastd posibilitate nu explica ponderea mare! a practoni-
melor omoparticipiale ca o particularitate comuna albano-romana.

De aceea are rost sa aducem in discutie, sub un raport intru catva nou, un factor
in genere demult i bine cunoscut. Vorba este de o influentd adanca suferitd de limba
straalbanezd in Antichitate din partea latinei. Parerile prezentand albaneza ca o limba
chipurile ,,semiromanica” sau ,,limbd amestecatd” (vezi despre ele, de exemplu [21, p.
36; 22, p. 11]) sunt, se intelege, depasite, dar aparitia lor la lingvistii de mai demult este si
ea caracteristicd. Astfel, potrivit recentelor calcule (si acelea deja completate mai tarziu)
de origine latind sunt 655 de radicali din fondul vechi al albanezei (vezi [22, p. 158],
cifrd comensurabild cu numarul radicalilor mosteniti din latind de romana), referitori
practic la toate domeniile vietii (literatura pe aceastd tema cuprinde multe lucrari din
care vezi cel putin recentele [22; 23], precum si generalizarea fundamentala [11]). Pana
si structura timpurilor si a modurilor vechi ale albanezei e izomorfa cu cea romanica
apuseand. (O abatere de la ea este originalul admirativ, dar acesta a aparut secole
dupd influenta latind, chiar In vremea sau putin fnainte de inceputul scrisului albanez
in sec. XVI. Admirativul n-a patruns in dialectul ceamic §i in arbaresa din Italia, vezi
[20, p. 926-927]). In albanezi nu existd aspectul verbal de tipul celui din greaca si
slavé, iar acestea n-au suferit o influenta latind, nici pe departe asa de puternica ca cea
din albaneza.

! Sciderea ei in ultimele 3-4 secole in favoarea practonimelor formate sufixal (alb. -im,
-je, -esé) nu priveste Insasi originea lor. Procesul analog a avut loc si in roméana, preferandu-se
in ultimele secole ca denumiri ale proceselor abstracte numele in -re §. a. De altfel, in albaneza
practonimele omoparticipiale se preferd si acum acolo unde e de relevat intinderea in timp
a actiunii, adica caracterul ei de proces, nu de act (independent de semantica verbului respectiv).
Aceastd nuantare este greu de redat in alte limbi. Cf., de ex., kéndim ,cantare, cantat” (act
sau proces), dar té kénduar, acelasi lucru tocmai ca proces.
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Toate acestea, dupa cum s-a constatat demult, marturisesc despre o interactiune
multiseculard dintre limba strdalbaneza si cea latind, a carei influentd nu putea sa fie
doar una oficiala sau bisericeascd. Ea a avut loc In comunicarea de masa a populatiei
in contactele de toate zilele.

Tot odatd, a fost demonstrat ca asa zisul ,,articol antepus” (in realitate semicon-
fixul stang) al genitivului, al unei parti a adjectivelor, precum si al substantivelor albane-
ze, inclusiv al practonimelor omoparticipiale, ca si a insesi participiilor, s-a stabilizat abia
in ultimele secole, dar mai inainte nu exista. Aceastd evolutie a fost descrisd amanuntit
(vezi [24]). Adicd, o vreme pana la aparitia scrisului albanez (dar si mai tarziu ca ramasite
ale trecutului) participiile si practonimele omoparticipiale erau nu confixale, ca acum,
de ex., té béré ,facut, facere” sau ¢ kénduar ,,cantat, cantare”, ci sufixale, deci, béré
sau kénduar. In viata reald din vremea antici, pe cit ne putem imagina lucrurile s-ar fi
petrecut cam in felul urmator: bilingvul care spunea, de ex., béné ,facut” in sens
de participiu, dar tot odata si factus in sens si de participiu, si de practonim, ar fi comple-
tat proportia adaugandu-i membrul al patrulea, adica reproducand corelatia ca factus
(participiu): factus (practonim) = béné (participiu): béné (practonim). Ar fi fost deci
un fel de calchiere semantica.

Date fiind toate acestea, e logic de presupus cd in vorbirea populatiei bilingve
strdalbanezo-latine, ca si multe alte fenomene, a fost imitata si infatisarea omoparticipiald
a practonimelor din latind — vezi mai sus despre multimea de nume de actiune in -fus/
-sus. In tot cazul, o explicatie mai plauzibild a originii acestui tip de nume din romani
si din albaneza, in lumind a tot ce stim despre ele in prezent, nu vedem. Fenomenul
fiind specific celor doua limbi balcanice si provenind din sursa latino-romanica, si tindnd
de formarea unei subclase de substantive de la verbe, il si putem considera un balcanism
derivational de origine latino-romanica'.

! In prezenta lucrare n-am analizat atitudinea lui E. Coseriu fati de balcanisme, atitudine
la care ne-am referit amanuntit in [25], iar pe urma in [1] si in doud continuari ale Iui (cu acelasi
titlu, dar subtitluri diferite). E vorba de articolele [26, 27 si 28], in care lingvistul constata drept
ca ,,balcanic” nu Inseamna numaidecat ,,neromanic”. Totusi el are o atitudine evident negativa
fatd de insesi notiunile de ,,balcanism” si ,,uniunea lingvistica balcanica”, termeni pe care 1i ia
in ghilimele. Originea romanica a unor fapte discutate de savant (cum sunt verbele a amurgi,
a Insera, a innopta in uz personal) si a altora, tot relativ rare in vorbire, e intr-adevar reala,
iar pretinsul balcanism al modelului a /uat gi... (dupa K. Sandfeld) e respins pe buna dreptate.
Si totusi E. Coseriu minimalizeaza In mod evident specificul local, in special cel de probabila
origine autohtond, din Balcani. Amanuntit despre asta vezi [25]. In [26], insistand asupra specifi-
cului local al balcanitatii, E. Coseriu 1i critica pe drept cuvant pe acei care (ca I. A. Candrea) vad
gresit acest specific In romanisme cu paralele extrabalcanice. Dar din pacate E. Coseriu de data
aceasta nici nu pomeneste de balcanismele adevarate, intalnite la tot pasul in vorbire, cum sunt
inlaturarea infinitivului, articolul postpus sau formarea viitorului prin punerea, in fata formelor
de conjunctiv sau de indicativ, a unui element monosilabic invariabil, ca In rom. o sd fac, o sa faci
etc., arom. va s’fac, va s’fati etc., alb. do té béj, do té bésh etc., gr. Qo kavw, Ba kaves etc., maced.
Ke (Ha)npasam, ke {na)npasuw ctc. (adicd, diacronic, este o reducere a lui ,,a vrea”, dar in felul
pe care nu-1 intdlnim in alte limbi din care au fost aduse formantizari partial analoge ale formelor
lui ,,a vrea”). Deci punctul de vedere al lui E. Coseriu in aceasta problema nu oglindeste specificul
glotic balcanic.
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Teodor COTELNIC GRUPURILE ETNOGLOTICE
Institutul de Filologie al ASM iN REPUBLICA MOLDOVA
(Chisinau)

Ethno-glottic groups in the Republic of Moldova

Abstract. Based on statistical and historical data, this article demonstrates that despite
the colonization process with massive allogeneous elements (Russians, Ukrainians, Bulga-
rians, Gagauz people etc.), unfolded intensely both in Tsarist times, as in Soviet times, the
Republic of Moldova isn’t nowadays a ,,multi-ethnic”, ,,multinational” state, as erroneously
declare the official of some political parties. It has been ascertained that, in area of the east
of Prut, do not live several nations, but only one — those Romanian. Therefore, because
of displacement directed by the authorities of that time, the representatives of some
ethnic groups, which have their origin countries elsewhere, settled down at different
times in this area where the Romanian nation lived. In such circumstances, it is entirely
unjustified the request of some representatives of ethnic groups from Moldova to give to
Russian language the status of second state language or with another term, the ,language
of interethnic communication”. This measure will not contribute in any way to the recovery
of the sociolinguistic situation in the country, but will mean actually the continuation of the
denationalization process of the indigenous population and, especially, of the population
represented by non-Russian ethnic groups.

Keywords: colonization, denationalization, ethnic group, interethnic communication,
sociolinguistic situation.

In diferite perioade istorice, in special in cele de dominatie a imperiului rus si apoi
a celui sovietic, pe teritoriul Republicii Moldova s-au asezat mai multi reprezentanti
ai diverselor etnii, ceea ce 1i imprimd o fizionomie aparte ca stat. Primii imigranti
bulgari si gdgauzi s-au stabilit in partile de sud ale teritoriului dintre Prut si Nistru, la
chemarea autoritatilor rusesti, In timpul razboiului ruso-turc din 1806-1812. Prin Tratatul
de Pace dintre rusi si turci, incheiat la Bucuresti in 16 mai 1812, tinutul, numit Basa-
rabia, a intrat In componenta Rusiei tariste, iar teritoriul cucerit a devenit in curand
gubernie ruseascd. Politica colonizatoare a tarismului a continuat in regiune. In
1818 numarul imigrantilor bulgari si gigauzi a ajuns la 1929 de persoane, incepand
cu 29 decembrie 1829 au obtinut drepturi de colonisti (fiecare familie primea in folosinta
60 desetine de pamant, era scutitd de impozit de la 3 1a 7 ani) [1, p. 13].

In scurt timp provincia capturati a fost colonizati masiv cu rusi si ucraineni.
In 1824 guvernul tarist a aprobat hotirarea speciala Cu privire la trimiterea in regiunea
Basarabiei a 20 mii de tarani ai statului din guberniile interne. Taranii au fost stramutati

90



Fhilologia LVIII

SEPTEMBRIE-DECEMBRIE 2016

initial din regiunile Oriol si Kursk, apoi din Tambov, Reazan, Tula etc. si au intemeiat
in anii 1827-1830 optsprezece localititi noi in judetul Akkerman, intre ele — Borisovka,
Vasilievka, Vvedenskoie, Voznisenskoie etc. [Ibidem].

In 1813 Alexandru I a permis si germanilor s se stabileascd cu traiul in sudul
si centrul Basarabiei, oferindu-le avantaje largi economice, politice si culturale.
Bineinteles, a crescut si numarul ucrainenilor, evreilor, grecilor, armenilor, polonezilor
etc., migrati artificial pe pamanturile basarabene. Dar cel mai mult a sporit numarul
imigrantilor in perioada de dominatie a regimului sovietic. Avind scopul bine definit
in ceea ce priveste deromanizarea provinciei anexate, Moscova a promovat intens mi-
grarea artificiald cu alogeni din diferite colturi ale imperiului rus si sovietic. Dupa 1940
si, mai ales, dupd 1944 sunt stramutati in Republicd, in locul autohtonilor, deportati
in Siberia de gheata, tot felul de ,,specialisti”, ,liberatori” rusi, ucraineni, bielorusi etc.,
fiind asigurati cu apartamente in orase si cu servicii bine remunerate. In felul acesta,
populatia a Inceput sd creascd, iar componenta etnicad si se schimbe in defavoarea
aborigenilor. Conform statisticilor Recensamantului din 1 ianuarie 1989 in Republica
Moldova convietuiesc alaturi de populatia autohtond romaneasca ucraineni — 600 366,
rusi — 562 069, gagauzi — 153 458, bulgari — 88419, evrei — 65 672, bielorusi — 19 608,
romi — 11571, germani — 7335, polonezi — 4 739, tatari — 3392, armeni — 2 873, azeri —
2692 etc.

Dacd in 1812 romanii moldoveni din tinut alcatuiau 96%, apoi numarul lor a ajuns
in 2003 la 65%. Mutatii serioase s-au produs, in special 1n orage, unde acestia au devenit
minoritari. Astfel, la Chisindu ei alcituiesc 42-43% din numarul total de populatie,
la Balti — 37-38%, la Tighina — 25%, la Dubasari 32 —33%, la Rabnita — 24%, la Tiraspol
— 18%, la Cahul — 48% etc. Este, probabil, unicul caz in Europa cand 1n orase sunt majo-
ritari nu autohtonii, ci strdinii in ale caror mani se afla cea mai mare parte de capital
si monopol energetic.

In acelasi timp se practicd politica de alogenizare. In aparatele de conducere ale
unitatilor industriale sunt plasate cadre nebastinase, autohtonilor revenindu-le o pondere
extrem de mica. Asa, de exemplu, dupd cum constatd istoricul Veaceslav Stavila,
in cadrul Ministerului industriei usoare romanii constituiau 6,7%, iar rusii si evreii
respectiv 43,3% si 36,7%, la Directia materialelor de constructie roménii constituiau
6,3%, in Trustul industriei uleiului §i mai putin, 2,6%, rusii si evreii — respectiv 42,1%
$134,2% ... [...].

O situatie similara intalnim In comert si in sistemul bancar. La inceputul lui 1945
in sistemul bancar al judetelor nordice si centrale rusii detineau 74,4%, iar romanii —
2,3%, 1n conducerea comertului de nivel raional rusii aveau 47,7%, iar romanii — 18,2%.
In conducerea asociatiilor de consum de acelasi nivel rusii reprezentau 45,3%, iar roma-
nii — 13,2%. Este adevarat, in acelasi timp, cd in orasele relativ mari comertul era
monopolizat de evrei. La Balti evreii, ca sefi de magazie, constituiau 64,3%, rusii — 28,6%,
iar romanii — 7,1%. Proportiile se mentineau si la nivelul numarului total de lucratori
ai comertului din orage, evreii formand 54,7%, rusii — 29,7%, romanii — 9,4% [3, p. 13].

Multimea imigrantilor, indiferent ca au fost adusi sau au venit benevol in ex-RSSM,
care timp de circa cinci decenii postbelice au inundat acest ,,colt de rai”, au desconsiderat
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si ignorat acomodarea la mediul etnic autohton. Este vorba, Intdii de toate, cum arata
prof. universitar N. Cojocaru, de familiarizarea cu istoria si cultura autohtonilor luata
in ansamblu; insusirea de cdtre conlocuitorii nostri alolingvi §i practicarea barem
elementard a limbii romdne; cunoasterea §i pretuirea traditiilor si datinilor poporului
in mijlocul caruia vietuiesc; impadrtasirea si tolerarea idealurilor nationale ale acestuia
[4, p. 14].

Cu toate ca li s-a garantat — in deplind conformitate cu normele internationale
general acceptate — pastrarea si dezvoltarea identitatii lor etnice, nu toti cei veniti
la noi de pe aiurea au incuviintat adaptarea la mediul romanilor moldoveni de la est
de Prut. Cu parere de rau, nu toti alolingvii au avut si au o atitudine benefica fata de limba
populatiei autohtone majoritare, fatd de limba roméana — expresie principala in procesul
de acomodare a acestora la mediul etnic autohton. In cazul de fatd un rol hotirator
in aceasta privinta ar trebui sa-1 aiba Parlamentul, conducerea de varfa Republicii. Acomo-
darea trebuie consfintita prin lege, asa cum s-a facut in tarile cu bogate traditii democratice,
in care fenomenul a devenit demult o normd sociald obisnuitd. Sustinuti deschis
de actuala conducere totalitar-comunista de la Chisinau, multi alolingvi au o atitudine
discriminatorie fatd de limba oficiald a statului, renuntd s-o Invete si s-o foloseasca
in vorbirea cotidiana.

Asa imperfectd cum este Legislatia lingvistica 1n vigoare, adoptata la 31 august
1989 de Sesiunea a XIII-a a Sovietului Suprem al RSSM, cand republica facea parte
din componenta fostei Uniuni Sovietice, asigurd intrebuintarea si dezvoltarea tuturor
limbilor grupurilor etnice pentru satisfacerea necesitatilor lor national-culturale. Intr-
adevar, conform prevederilor Legislatiei, tuturor etniilor li s-au creat conditii normale
de existentd si studii. Orice comunitate etnica are posibilitatea de a-gi instrui copiii,
dupa dorinti, in limba materna. In toate localititile din republica functioneaza scoli
cu predare in limbile rusd, ucraineana, gagauza, bulgara, ivrit sau clase cu predare in
aceste limbi. Exista si gcoli in care limbile etniilor se invata doar ca obiect de studiu.
Fiecare comunitate etnica si-a creat societati culturale obstesti, organe de presa in limba
maternd, dispune de timp de antena si eter la Radioul si Televiziunea Nationala, a stabilit
relatii de colaborare culturala cu tarile de origine (Turcia, Ucraina, Rusia, Israel etc.), de
unde importa literatura necesara pentru scolile de toate gradele din republica. Totodata
s-a infiintat Departamentul Relatiilor Interetnice (actualmente Biroul Relatii Inter-
etnice), in atentia caruia se afla interesele si necesitatile grupurilor etnice din acest spatiu.
In cadrul Academiei de Stiinte a Republicii Moldova existd Institutul Minoritatilor
Nationale (in prezent Institutul Patrimoniului Cultural) etc.

In conditiile actuale reprezentantii etniilor din republici se bucurd de privilegii
in toate sferele vietii sociale, culturale si politice (la orice serviciu se angajeaza fara
a sustine vreo proba la limba oficiala a statului. Nu trec atestarea persoanele cu functiile
de raspundere in conducerea statului si specialistii alolingvi ce vin 1n contact direct cu
populatia in problemele de cunoastere a limbii oficiale. Fara a sti macar cat de cat limba
oficiala, alogenii devin ministri, deputati, parlamentari etc.). Cu toate acestea, alolingvii
stabiliti Tn Moldova, mai ales cei dupa 1944, folosesc in procesul de comunicare nu limba
oficiala a statului in care isi duc traiul, nu limba lor materna, ci rusa. Gratie politicii
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regimului totalitar sovietic, grupurile etnice sunt supuse intens rusificarii. Din cei
1549611 de cetiteni aloetnici din republicd, 326 079 au declarat la Recensamantul din
1 ianuarie 1989 ca limba lor materna este rusa, nu ucraineana, gagauza, bulgara, idis etc.
— mai detaliat vezi Tabelul ce urmeaza:

Principalele Numarul Au declarat drept limba materna
grupuri total Limba Limba Limba  |Alte limbi
etnice natiunii lor romani rusi
romani 279449 2666 643 — 120368 7738
ucraineni 600366 3693999 9483 220129 755
rusi 562 069 557146 3428 - 1495
gagauzi 153458 139 906 1733 11 365 454
bulgari 88419 69 614 2175 16 002 628
evrei 65672 17 016 514 47 872 270
belorusi 19 608 8397 153 10 924 134
tigani 11571 9 486 1558 411 116
nemti 7335 2283 99 4 868 785
polonezi 4739 458 103 2 851 1327
Total 4335 360 3854193 21150 446 417 13600

Trebuie constatat cd situatia nu s-a schimbat prea mult in bine nici dupa procla-
marea independentei Republicii Moldova. Procesul de deznationalizare a autohtonilor
si a populatiei reprezentate de grupurile etnice neruse a continuat. El se realizeaza mai
ales prin intermediul scolii. La majoritatea scolilor din localitatile cu populatie compacta
a grupurilor etnice conlocuitoare instruirea si educatia elevilor se face in limba rusa.
Potrivit datelor oficiale ale Ministerului de resort, valabile pentru anul de studiu 2001-
2002, doar 34 de ucraineni (din 36 601) si respectiv 171 de bulgari invatd in limba
lor materna, iar cei 124 899 elevi de etnie ucraineana, gagauza, bulgard, tigineasca,
evreiasca sau de alte origini sunt instruiti in limba rusa [5, p. 1].

Nu s-a tinut cont de situatia gloticd creatd nici in Conceptia politicii nationale
a Republicii Moldova, adoptata de Parlament la 19 decembrie 2003, in care se mai vehi-
culeaza ,teoria” rasuflatd antistiintifica a celor doua limbi romanice de est (moldoveneasca
si romana), a celor doud culturi nationale (moldoveneasca si romana).

In loc de comentarii ar trebui probabil sa luazm aminte la cele spuse la Congresul
al V-lea al Filologilor Romani (lasi-Chisinau, 4-9 iunie 1994) de regretatul nostru com-
patriot, academicianul Eugen Coseriu: ,,A promova sub orice formad o limba moldo-
veneascd deosebitd de limba romand este, din punct de vedere strict lingvistic, ori
o greseald naiva, ori o frauda stiintificd; din punct de vedere istoric si practic, e o absurdi-
tate si o utopie; din punct de vedere politic, e o anulare a identitatii etnice si culturale
a unui popor si deci un act de genocid etnico-cultural” [6, p. 25].

Totodata, acest document oficial promoveaza teza antinationala cum ca in Republica
Moldova trebuie sa functioneze doud limbi: una de stat — ,,moldoveneasca” (romana —
T.C.) si una de comunicare interetnica — rusa. Tot aici nu s-a tinut cont de faptul ca doua
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sau mai multe limbi oficiale ce coexistd in cadrul unei tari antreneaza confruntari interet-
nice, deregleazd mecanismele sinergice de autoorganizare a limbajului prin presiunea
limbii dominante imperiale, creeaza fenomenul bilingvismului care exercitd o influenta
negativa asupra limbii subordonate/indigene in fonetica, lexic, stilistica etc. Nu s-a luat
in considerare nici aparitia unor fenomene nefavorabile, cauzate de retinerile in dezvol-
tarea stilurilor, precum si a terminologiilor tehnico-stiintifice nationale, anihilarea lor
arbitrara, fenomene ce dezechilibreaza mecanismele de autoreglare a limbii, dezorgani-
zeaza sistemele lor.

Afirmatia unor politicieni de orientare prosovieticd ca Republica Moldova este
un stat ,,multietnic”, ,,multinational” si de aceea trebuie oficializatd rusa ca ,,limba de
comunicare interetnica” face parte din limbajul regimului totalitar comunist. Nolens volens
nu putem si nu ne intrebdm: de ce unele tari care au comunitdti etnice ce le depasesc
pe cele din Republica Moldova nu sunt considerate ,,multietnice”, ,,multinationale”
si au consfintite in constitutie o singurd limba oficiala? Avem in vedere atat unele state
europene (ca Franta, Germania, Spania, [talia etc.), precum si cele care au facut parte din
ex-URSS (cum ar fi Letonia, Estonia, Kazahstan, Tadjichistan etc.). [ Vezi mai amanun-
tit: 7, p. 358].

Din punctul nostru de vedere Republica Moldova nu este un stat ,,multietnic”,
»~multinational”, dupa cum se scrie Tn documentele oficiale ale guvernarii comuniste,
deoarece in spatiul de la est de Prut, pana la Nistru si dincolo de Nistru, nu convietuiesc
mai multe natiuni, ci una singura si anume cea romana. Alaturi de ea ce constituie circa
80%, s-au stabilit cu traiul mai multi reprezentanti ai grupurilor etnice (ucraineni, rusi,
bulgari, evrei, romi/tigani etc.). Mai degraba avem o diaspora ce are patrii istorice si
consangeni in locurile de unde au venit sau au fost adusi de diferite imperii in anumite
imprejurdri istorice. Avem in vedere raioanele de sud ale republicii (Comrat, Ceadar-
Lunga si partial Vulcanesti), in care sunt concentrati majoritatea gagauzilor. latd cum
se prezintd componenta etnicd a populatiei n aceste localitati: in Comrat locuiesc 55%
gagauzi, 29,2% — moldoveni, 5,6% — bulgari etc.; in Ceadar-Lunga convietuiesc —
53,7% gagauzi, 29,8% — bulgari, 5% — moldoveni, 6% — rusi etc.; in Vulcanesti — 49,7%
moldoveni, 30,8% — gagauzi, 7,5% — ucraineni etc. [vezi 8, p. 74].

Nu sunt repartizati geografic compact de asemenea bulgarii emigrati la noi in
secolul al XIX-lea din sudul Dunarii, din Bulgaria, nici chiar in judetul national bulgaresc
Taraclia, (format artificial de Parlamentul Republicii Moldova la 22 octombrie 1999).

Conform datelor statistice ale Recensamantului din 1989, componenta etnica
pe localitati a judetului Taraclia se prezinta in felul urmator:

Numele localitatii bulgari, moldoveni alt grup Total
in ordinea mai insemnat | populatie
descresterii de populatie

numarului lor
Taraclia 11 116 920 rusi—1 192 4 851
Tvardita 5794 173 gag. — 99 6 284
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Valea Perjei 4043 1005 gag — 80 5267
Corten 3502 60 rusi — 125 3774
Cairaclia 2143 50 gag. — 70 2356
Albota Sus 870 160 gag. — 242 1502
Albota de Jos 724 52 rusi — 113 925
Novosiolovca 698 161 gag. — 288 1470
Aluatu 374 781 rusi — 34 1248
Balabanu 316 455 gag. — 102 903
Cortenul Nou 313 - gag.— 10 334
Budai 227 365 ucr. — 262 1169
Salcia 163 90 gig. — 194 513
loc. st.c.f. Taraclia 142 31 gig. — 14 203
Ciumai 129 150 ucr. — 379 1093
Vinogradovca 83 160 ucr. — 186 584
Mirnoe 81 80 gag. — 78 319
Cealac 46 49 gag. — 171 559
Musaitu 40 123 ucr. — 974 1234
Sofievca 39 195 gag. — 388 842
Chirilovca 25 27 gag. — 140 267
Samurza 23 91 gig. — 66 353
Hartop 15 437 gag. — 25 480
Dermengi 8 22 gag.— 19 61
Hagichioi 278 - 278
Orehovca - 8 altii — 30 42
Rosita - 138 gag. —2 141

Sursa: lon Dron. Repartizarea teritoriala a etnicilor bulgari in Moldova, in: Ton Dron
»Studii si cercetari” (Articole selecte). Chisinau: Pontos, 2001, p. 385.
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Dupa cum se vede din tabelul anexat aici, bulgarii etnici din ,,judetul national
Taraclia” constituie mai mult de 50% din populatia localitatii respective numai
in 10 localititi din cele 26 incluse de Parlament. In celelalte 7 localititi sunt majoritari
sau formeaza cel mai mare grup al populatiei moldovenii; in 3 — gdgauzii i in 4 — ucrai-
nenii, iar in satele Hagichioi, Rosita si Orehovca nu locuieste niciun bulgar [9, p. 387].

In afard de aceasta, (conform Recensamantului din 1989) numai 3,5% de locuitori
vorbesc gdgauza si 2% — bulgara. Cea mai mare parte a populatiei nu cunoaste limba
oficiala a statului. Ca urmare a rusificarii, nu stiu, In buna parte, nici gagauza si nici
bulgara. Cu toate cd in asa-numitele autonomii sunt declarate trei limbi de stat, in UTA
Gagauzia (rusa, gagauza, romana) si in judetul Taraclia (bulgara, rusa si romana), rusa
predomina in toate sferele de activitate. Scolile din diaspora la capitolul limbi de instruire
au ramas fara schimbari, elevii cum au Invatat in fosta Uniune, asa si continua sa invete
in limba rusa. La limba de stat si limbile materne de instruire a trecut un numar foarte
mic de scoli si clase. De exemplu, in Gagauzia, cu o populatie de 180 mii de oameni,
dupd cum remarca doctorul in pedagogie Ignat Boboglo ,,nu exista nicio scoald cu limba
gigiuza de instruire. In orasul Comrat intr-un timp functionau doud gradinite in limba
maternd de instruire, care mai apoi au fost inchise. Numai in 58 de scoli limba gagauza
se preda ca disciplind de studiu cu un contingent aproape de 12 mii de elevi” [10, p. 4].

Mult mai grava este situatia lingvisticad in asa-numita republicd moldoveneasca
nistreand (Transnistria), in care, de iure, sunt declarate 3 limbi de stat (rusa, ucraineana
si ,,moldoveneasca”, corect romana — 7.C.), de facto, functioneaza numai una — rusa,
cu toate cd romanii transnistrieni constituie 40% din populatie, ucrainenii — 28%,
iar rusii doar — 25%. Conform datelor publicate de acad. ucrainean Gh. Filipciuk,
din 182 de scoli de stat care activau in 2002 pe teritoriul autoproclamatei r.m.n., 129%
(71% din numadrul total!) se efectua instruirea in limba rusa, in 33 de scoli (18%)
in graiul moldovenesc in baza grafiei ruse, 16 scoli (8,8%) erau mixte (moldo-ruse),
in 6 scoli — In limba romana in baza alfabetului latin §i doar in 2 scoli (1%) in limba
ucraineand [11, p. 4]. Comentariile sunt de prisos.

Dupa cum se stie, statutul functional al unei limbi este determinat, mai Intai si-ntai,
de numarul de persoane pentru care aceastd limba este maternd. Or, populatia majoritara
in Republica Moldova o constituie vorbitorii de limba roména (circa 2 milioane 800 de
mii). Deci statul si intreaga societate trebuie s protejeze si sa promoveze limba romana
si in acelasi timp sa stimuleze studierea si functionarea limbilor vorbite de reprezentantii
grupurilor etnice. Aceste limbi urmeaza a fi ocrotite, dezvoltate, cultivate pe diferite cai,
inclusiv prin scolile de toate gradele. Totodata trebuie subliniat cd reprezentantii grupurilor
etnice au nu numai drepturi, ci si obligatii fatd de limba oficiald a statului pe al carui
teritoriu ei se afld. Mai mult decét atat, legislatiile internationale recomanda nu izolarea,
ci obtinerea echilibrului intre drepturile grupurilor etnice de a-si pastra identitatea,
cultura, limba si necesitatea de integrare a acestora intr-o societate, in care toti membrii
ei ar fi egali si cu drepturi depline. Dar procesul de integrare este imposibil fara
ca reprezentantii grupurilor etnice sa cunoasca suficient limba oficiald a statului in care
isi duc traiul si activeaza.
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Aceste recomanddri se contin in articolele 13-14 ale Pactului international
cu privire la drepturile economice, sociale §i culturale (ale cetatenilor unui stat) si
in articolele 28-29 ale Conventiei drepturilor copilului. In articolul 14(3) din Conventia-
cadru pentru protectia minoritatilor nationale se prevede, de asemenea, ca predarea
limbilor acestora ,,se va pune in aplicare fara a prejudicia Invétarea limbii oficiale
sau predarea 1n aceastd limba”.

In plus, trebuie respectate amendamentele din Carta Europeand a Limbilor
Regionale sau Minoritare, dintre care amintim:

a) incurajarea limbilor regionale sau minoritare nu trebuie sa se facd in detrimentul
limbilor oficiale si a necesitatii insusirii lor (Preambul);

b) limbile regionale sau minoritare pot fi folosite in invatamant (in zonele respec-
tive) fara a aduce atingere limbii oficiale a statului (art. 8);

¢) prevederile din Carta Europeana a Limbilor Regionale sau Minoritare nu pot
fi interpretate ca implicand dreptul cuiva de a organiza si realiza actiuni ,,ce contravin
scopului Cartei Natiunilor Unite sau altor obligatii de drept international, inclusiv
principiului suveranitatii teritoriale a statelor” (art. 5).

Potrivit documentelor mentionate, este cu totul nejustificatd si anticonstitutionala
cererea unor reprezentanti ai grupurilor etnice din republicéd de a legifera rusa ca a doua
limba de stat. Introducerea limbii ruse in calitate de a doua limba de stat ar adanci pro-
cesul de deznationalizare, inregistrat in perioada sovieticd, de subminare a identitatii
nationale si statale, ar intensifica rusificarea populatiei majoritare si a grupurilor etnice
conlocuitoare, ar tensiona situatia sociala si politica in tard. Pe deasupra, promovarea
limbii ruse ca limba a comunicarii interetnice, inseamnd separarea si indepartarea
diasporei de a invita limba de stat ca limba a majoritdtii dominante, fapt ce ar conduce
la o convietuire echilibratd cu romanii moldoveni, cu atat mai mult cu cat acestia
din urma nu simt necesitatea de a invata in cadrul unui stat independent de orientare
proeuropeand rusa. Prin urmare, o atare politici permite diasporei ruse sd ramana
si in continuare monolingva.

Pentru convietuirea civilizata a populatiei majoritare autohtone si a grupurilor
etnice e necesar ca acestor grupuri etnice sa li se garanteze toate drepturile ce li se cuvin
in conformitate cu standardele internationale general acceptate (ceea ce se face, ba
chiar cu varf si indesat) si sd le Inlesneasca acomodarea la mediul etnic al populatiei
autohtone (ceea ce, cu parere de rau, nu se respectd). Alogenii de la noi sunt integrati
doar in viata politicd si economicd, nu si in cea spirituala. Acomodarea la mediul etnic
autohton inseamna familiarizarea cu istoria si cultura autohtonilor, insusirea elementara
a limbii roméne, cunoasterea §i acceptarea obiceiurilor, datinilor si traditiilor poporului
bastinas etc.

Rezolvarea problemei studierii i a utilizarii limbii roméane si a celorlalte limbi
pe teritoriul Republicii Moldova de catre alolingvi este extrem de importantd pentru
societatea noastra, indeosebi pentru salvgardarea si promovarea idealurilor si principiilor
care constituie patrimoniul nostru comun. Diversitatea limbilor i a culturilor este un
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tezaur ce se cuvine s fie luat sub protectia statului, el are nevoie de sustinere, daca tindem
spre o buna intelegere, daca dorim sa invingem prejudecatile si intoleranta. Limba
populatiei majoritare trebuie sd devind cu adevérat mijloc de comunicare interetnica,
catalizatorul unificarii §i consolidarii societatii civile, dar pentru acesta este nevoie
ca ea sa fie insusitd si vorbitd de toti cetdtenii republicii. E necesar ca statul si pro-
moveze o politica lingvisticd clard, bine cumpatatd, bazatd pe investigatii stiintifice,
corecta si impartiala.

Consideram ca sistemul educational moldav actual doar cu céteva ore de limba
si literatura, nu-i da posibilitate diasporei sa invete bine limba de stat, sd Insuseasca
alte discipline in limba de stat, pentru a avea acces la orice liceu sau universitate
din republica. Din cauza cunoasterii insuficiente a limbii romane, acestea nu se integreaza
in societatea moldoveneasca. Probabil, limba maternd a diasporei. ar trebui sa se invete
doar in ciclul primar, iar incepand cu ciclul gimnazial studiile sd se facd in limba
de stat pentru toti cetdtenii republicii, ,,aga incat fiecare sd dispund de aceleasi conditii
de accedere la serviciile §i structurile statului moldovenesc, lucru cerut cu insistentd
de structurile europene” [12, p. 174].

Se cere sa se constituie o Comisie sau un Departament alcatuit din specialisti
profesionisti (lingvisti, istorici, juristi, filosofi, sociologi etc.) care sub egida Guvernului
si a Parlamentului, sa elaboreze o noua Lege privind functionarea limbii de stat (ofi-
ciale) pe teritoriul Republicii Moldova, sd alcatuiasca un Program de Stat ce ar asigura
functionarea limbii oficiale si a limbilor grupurilor etnice conlocuitoare pe teritoriul
republicii, sd reinstituie Departamentul de Stat al Limbilor, investindu-1 cu suprave-
gherea si controlul asupra respectdrii Legislatiei lingvistice, sd stabileascd un termen
concret de atestare a persoanelor cu functii de raspundere in conducerea statului
si a specialistilor care, 1n virtutea functiilor de serviciu, vin in contact direct cu populatia
etc. Fireste, la realizarea Programului se va tine cont de normele legislative interna-
tionale privind locul limbilor diasporei Intr-un stat suveran si independent. Astfel,
in Republica Moldova limba rusa urmeaza a fi considerata o limba a diasporei respective,
bucurandu-se de drepturile previzute in Carta Europeand a Limbilor Regionale
si Minoritare, dar nu si de privilegiul de a obtine statut de a doua limba oficiald (de stat)
in Republica Moldova.
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GEOGRAFIE LINGVISTICA SI ONOMASIOLOGIE

Vasile PAVEL ASPECTE ONOMASIOLOGICE
. L ALE CERCETARII MOTIVATIEI
Institutul de Filologie al ASM | 4\ CARTOGRAFIA LINGVISTICA
(Chisinau) SI DIALECTOLOGIE

Onomasiological aspects of the research’s motivation in the linguistic
cartography and dialectology

Abstract. This study analyses the onomasiological aspect of the research of motivation’s
phenomenon in dialectology and linguistic geography. Motivation is the first level in the
act of nomination (in the creation process of a new word). Motivated words are transparent.
They have the feature to send to another word. The derivative ashtray reminds us of the
word ash. By drafting and interpreting the maps of motivation, an innovative method, the
Atlas of Europe’s languages (Atlas linguarum Europae, ALE) and the Linguistic Romanic
Atlas ((Atlas linguistique roman, ALiR) open up new horizons for the contrastive-typo-
logical study of languages, in terms of the finding of a ,,common mentality” to the speakers
of different languages and dialects. In Tomsk (Russian Federation), under the leadership
of prof. O. 1. Blinova it is elaborated The motivational dialectal dictionary, vol. 1-11 (1982-
1983). In her works The motivation phenomenon of words (1984) and Motivology and its
aspects (2007) O. 1. Blinova presents the results of the motivation phenomenon’s investigation
of the end of twentieth century — beginning of XXI century. From her point of view, the
fundamental departments of this science are “descriptive motivology and contrastive moti-
vology”. For this in the making science, the West proposed the denomination /conomastic.
In the Romanian area, this science is named Motivational Linguistics.

Keywords: motivated word, map of motivation, motivational linguistics, motivation,
nomination, onomasiology.

Motivatia cuvintelor in momentul credrii acestora face parte din procesul complex
al identificarii, reflectarii si desemnarii obiectelor, altfel spus, al nominatiei. Nominatia
< fr. nomination ,,action de nommer, d’étre nommé”, imprumut din lat. nominatio
(v. Dictionaire génerale de la langue francaise, vol. II, 1964, p. 1597), care constituie
obiectul de studiu al onomasiologiei. Comp. si engl. nomination, rus. Homunayusi.

In sens obisnuit, uzual, onomasiologia este definita drept ,,stiinta despre denumiri”,
Termenul a fost pus 1n circulatie la inceputul secolului al XX-lea. Problema nominatiei
a fost abordata in cadrul Cercului Lingvistic de la Praga. In a doua jumatate a secolului
trecut onomasiologia cunoaste un sir de realizari importante. Apar lucrari consacrate
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integral teoriei onomasiologice. Se cerceteaza astfel o serie de probleme generale
ale nominatiei si tipurile de denumiri [17], aspectul onomasiologic al partilor de vorbire
[13], cuvintele motivate in raport cu cele opacizate [18], nominatia lexicald in graiurile
limbii romane [16], derivarea nominativa [15] etc.

Nominatia este strans legatd de procesul cunoasterii. Onomasiologia se orienteaza
spre studiul aspectului cognitiv al nominatiei, care priveste in mod direct si motivatia
ca prima etapd a nominatiei.

Onomasiologia intersecteaza anumite aspecte ale teoriei motivatiei in baza
obiectului, in anumite privinte, comun al investigatiei: cuvintele motivate, care deriva
din procesul complex al nominatiei; motivatia ca prima etapa in procesul de desemnare
a lucrurilor. in ambele domenii de cercetare, metoda de analiza se va situa (in raport
cu studiul mijloacelor de formare a cuvintelor in spirit traditional) la un nivel mai inalt
de abstractie, urmarindu-se calea parcursa de cuvantul motivator pana la transformarea
lui in cuvant motivat.

Derivatele sunt cuvinte motivate. Ele iau nastere din alte semne ale limbii,
in temeiul perceptiei unei posibile asociatii de idei, a unitatii lucrurilor. Legétura dintre
cuvantul derivat si cel primar este transparentd (plugar ,.tiranul care prelucreaza paméan-
tul cu plugul” < plug + suf. ar). Primul cuvant este motivat (ul), al doilea — motivant (ul).
La fel si in cazul derivatelor semantice (matase ,,fibre vegetale la stiuletele porumbului”
< matase ,,fibra textila naturala sau sintetica” < lat. metaxa). Precum bine se stie, calea
credrii cuvintelor, la fel si a cunoasterii in general, este un proces ascendent, dar in ace-
lasi timp ,,reversibil”, or, un cuvant nou apare in baza unui cuvant existent deja in limba.

Cuvantul motivat are insusirea de a trimite la un alt cuvant (regionalismul gurar
»portitd de la plita de la bucatirie” ne aminteste de cuvantul gurd, cuvint nemotivat).
Cuvintele nemotivate au doar facultatea de a se referi la lumea extraglotica.

Existenta a doua tipuri de cuvinte — motivate si nemotivate — constituie o trasatura
tipologica universalad. Aceastd teza nu vine in contrazicere cu teoria caracterului arbitrar
al semnului glotic. ,,Principiul arbitrarului semnului, — afirma F. de Saussure, — nu este
contestat de nimeni, acest principiu domina intreaga lingvistica” [8, p. 87]. Totodata
F. de Saussure vorbea despre ,,motivatia relativd” a semnului, ceea ce i-a facut pe multi
cercetatori sd-i reproseze savantului ,,inconsecventa” si ,,confundarea de diverse as-
pecte”. Pe altii i-a dezorientat. Urmandu-1 pe Saussure vizavi de ,,motivatia relativa”, unii
lingvisti (Emil Benvenist., R. A. Budagov s.a.) au afirmat in mod inexact ca semnele limbii
nu sunt ,,0 categorie cu totul arbitrard”, deoarece avem si multe cuvinte motivate. Este
o teza lipsita de temei.

In termenii teoriei reflectirii, sustine Eugeniu Coseriu, legitura dintre concept
si denotat nu este arbitrard (conceptul e dependent de denotat). Semnul limbii este mo-
tivat pana nu-si pierde aceastd facultate, pana nu devine opac, lipsit de transparenta.

Se considera ca influenta covarsitoare a lui F. de Saussure in lingvistica
moderna cu privire la caracterul arbitrar al semnului lingvistic cu greu a mai lasat
loc pentru ,aspectul genetic al limbajului, adicd pentru studiul serios al motivatiei”
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[9, p. 238]. Totusi investigatiile privind nominatia $i motivatia au progresat in mod
evident in ultimele decenii mai ales in legaturda cu utilizarea deopotriva de catre
lingvisti a metodelor traditionale (onomasiologia, semasiologia) si inovatoare (redac-
tarea hartilor de motivatie si a dictionarelor dialectale motivationale).

Inca Jules Gilliéron, fondatorul geografiei lingvistice, a intuit ca ,,secretul limbii
se afld ascuns in vorbire”. Expunand principalele sale conceptii lingvistice, Eugeniu
Coseriu subliniaza: ,,Primul lucru pe care l-am facut ... a fost sa nu plec de la limba,
ci dimpotriva: adica sd rastorn acest principiu saussurian, sa plec, dimpotriva, de la
vorbire ..., sa ludm vorbirea ca «masura» si limba insasi (langue) s-o gasim in vorbire”
[2, p. 14]. S-a demonstrat cu fapte concludente ca originea inovatiilor lexicale trebuie
cercetata in activitatea concreta a vorbitorului. De aceea, observarea si sesizarea, pe viu,
a mecanismului si legalitatilor nominatiei in dialecte, graiuri contribuie enorm la expli-
carea fenomenului vizat.

Pentru teoria nominatiei cartografia lingvistica furnizeaza date extrem de pretioase
privind fazele intermediare in devenirea cuvintelor. Alegerea cailor premeditate, ratio-
nale pentru explicarea terminologiilor profesionale, de exemplu, este un act justificat.
Totusi sa tinem cont de faptul cd in evolutia de milenii nominatia in graiul viu este
un proces liber, nepremeditat, natural, spontan. Lingvistica vorbirii, relateaza E. Coseriu,
tine cont nu numai de principiile generale ale ,,gandirii In vorbire”, ci si de principiile
de cunoastere a lucrurilor, plecand ,,de la posibilitatile limbii in desemnarea, in numirea
lucrurilor in situatii concrete” [Ibidem, p. 19, 49].

Inovatia, aparitia unui cuvant este expresia libertatii de creativitate a vorbitorului.
Momentul cand s-a creat un cuvant este ,,actul poetic”.

Crearea unui cuvant este conditionatd mai intdi de identificarea obiectului ce ne-
cesitd a i se da un nume. In timpul cautirii numelui pentru noul element al realitatii,
vorbitorul compara prin intermediul asociatiei de idei noul obiect cu altele vechi (asoci-
atia fiind o proprietate a psihicului de a lega intre ele mai multe imagini senzoriale,
idei etc.; aparitia unei reprezentari atrage in constiintd o altd reprezentare asemanatoare
cunoscutd anterior). Astfel este gasit semnul caracteristic comun pentru lucrurile inrudite
(sau doar aparent omogene). Cu alte cuvinte, este gasit motivul, semnul reprezentarii
obiectului (forma internd) ce se identificd cu imaginea primarad si care va sta la baza
credrii unei denumiri noi (a unui cuvant sau a unei sintagme nominative).

Vom retine deci ca odatd cu gasirea semnului comun pentru lucrurile comparate
(cf. aripa ,,organ al pasarilor, care serveste la zbor”/aripa ,,parte a avionului”), subiectul
vorbitor gaseste astfel si numele obiectului cunoscut anterior (de pilda, aripd). Acest
cuvant, existent in limbajul vorbitorului, va servi drept bazd onomasiologicd pentru
desemnarea noului obiect (cf. scrumierd < scrum + suf. -ierd). Aceasta este pozitia-cheie
de importanta deosebitd prin care se poate lamuri formarea noului cuvant. Altfel spus,
este vorba de premisa crearii noului nume. Este tocmai ceea ce afirma G. W. Leibniz:
perceptia senzoriald ne ofera obiectul, ratiunea ne oferd numele lui. Numele, preci-
zeaza filozoful german, este un ,,semn distinctiv’, un indiciu batator la ochi, pe care
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vorbitorul 1l face reprezentant al obiectului. Din cele spuse se desprinde ideea despre
doud etape in procesul de creare a cuvantului: etapa senzoriala si etapa logica (notiunea
se formeaza doar cu ajutorul cuvantului).

In forma internd descoperim dezlegarea corectd a actului creator al numelui.
Limbajul, afirma W. von Humboldt, nu este ergon (produs), ci energia (activitate). Limba
este activitate creatoare de semne. Ca factor de reflectare a realitatii si ca instrument
de comunitare, limba (dialectul, graiul) este creatia cea mai semnificativa a fiecarui
popor. Cuvintele sunt comori de imaginatie si gandire. Aceste teze le consideram drept
fundament epistemologic la cercetarea aspectului genetic onomasiologic al motivatiei
in geografia lingvistica si dialectologie.

Atlasul limbilor Europei (Atlas linguarum Europae, abreviat ALE) cuprinde harti
onomasiologice si motivationale, iar acestea din urma constituie o inovatie in geografia
lingvisticd europeand. Ulterior harti lingvistice motivationale sau de motivatie au aparut
si in Atlasul lingvistic romanic (Atlas linguistique roman, abreviat ALiR).

ALE si ALiR sunt atlase interpretative, primele, si pana in prezent, unicele proiecte
de cercetare de o asemenea anvergura, la a caror elaborare au participat si dialectologii
de la Institutul de Filologie din Chisinau.

ALE, publicat pana acum in noud volume (1983-2015), include raspunsuri (cuvinte,
sintagme nominative) dintr-o retea de 2 631 de localitati anchetate, din cadrul celor sase
familii de limbi existente pe teritoriul european, din Islanda pana la Muntii Ural: indo-
europene, altaice, semitice, uralice, caucaziene, la care se adauga basca. De vreo 12 ani
incoace presedintele Atlasului este profesorul Nicolae Saramandu (Bucuresti, Institutul
de Lingvistica ,,lorgu Iordan — Al. Rosetti” al Academiei Romane).

Redactarea hartilor de motivatie este o ,,metoda de interpretare” a datelor lexicale.
Ea merge dincolo de interesul pentru etimologie si cautd cauzele, motivatia desemnarii
anumitor obiecte” [9, p. 328]. ALE si ALiR deschid noi orizonturi pentru studiul
contrastiv-tipologic al limbilor si dialectelor europene, oferind o ,.tipologie riguroasa”
a idiomurilor vorbite in Europa, in temeiul constatarii, de catre autorii atlaselor,
a unei ,;mentalitdti comune” la vorbitorii de limbi si dialecte diferite. in‘;elegerea acestei
probleme decurge din studiul motivatiei cuvintelor, a caror radacini (baze onomasio-
logice) tin de epoci stravechi. Fenomenul motivatiei este ilustrat in baza hartilor
lingvistice motivationale, precum ar fi harta pentru denumirile curcubeului, alcatuita
si interpretata de lingvistul italian Mario Alinei [1, p. 3-30].

Lingvistii romani Nicolae Saramandu si Manuela Nevaci constatd ca in limbile
europene la originea motivatiei termenilor pentru ,,spic” stau doua tipuri de motivatie:

1) ,,ascutit, tdios”, ,,tepos, spinos”, tip caracteristic limbilor indo-europene, si

2) ,,cap, capat, proeminenta, varf”, tip caracteristic, in general, limbilor neindo-
europene [6, p. 221-228].

In baza hartii ,,Miriapod”, pe care acum mai bine de doud decenii am alcituit-o
impreuna cu acad. Silviu Berejan pentru Atlasul lingvistic romanic, vol. al l1-a, s-a consta-
tat ca ,,in limbile si dialectele romanice din Europa la originea motivatiei se afli motive-
mul ,,«animal» cu multe perechi de picioare, labute”; cf. fr. mille-pattes, millepieds,
it. centogambe, sp. siemies, cat. centames etc. [4, p. 319-337].
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In lingvistica occidentald s-au ficut incerciri de a folosi pentru fenomenul avut
in vedere termeni noi: icomimie pentru motivatie, iconim pentru semn motivant,
iconomasticd pentru teoria motivatiei ca stiinta lingvistica. In spatiul glotic romanesc
unii cercetdtori pun In aplicare termenul Lingvistica motivationala [5, p. 11-14].

Scoala dialectologica de la Universitatea din Tomsk (Federatia Rusd) a elaborat
la inceputul anilor *80 ai secolului trecut, sub conducerea si redactia prof. Olga losifov-
na Blinova, Dictionarul dialectal motivational, vol. I-1I, in temeiul graiurilor rusesti
de pe cursul mijlociu al fluviului Obi din vestul Siberiei [12]. Este un nou tip de dicti-
onar, avand menirea sd prezinte sub aspect lexicografic relatiile sistematice motiva-
tionale intre unitatile lexicale. In ultimul patrar al sec. XX in lingvistica din spatiul
fostei U.R.S.S. au aparut, de asemenea, mai multe studii privind probleme teoretice ale
motivatiei. Printre acestea mentionam studiul monografic Aspectul dinamic al motivatiei
lexicale de N. D. Golev [12], scris in baza materialelor de limba rusa. Autorul, discipol
al profesoarei O. I. Blinova, examineazad motivatia In stransd legatura cu derivarea,
fenomenul motivatiei fiind privit drept component de baza al procesului derivational.
El constata cd problemele teoretice ale motivatiei sunt cercetate in cadrul mai multor
stiinte, de fapt, In mod separat, dar este necesar ,,de a fonda o disciplind aparte —
motivologia” [Ibidem, p. 4].

In lucririle sale capitale, Fenomenul motivatiei cuvintelor [10] si Motivologia
si aspectele ei [11] O. 1. Blinova prezintd si generalizeaza rezultatele investigatiei
in domeniul motivatiei de la finele secolului al XX-lea si inceputul secolului al XXI-lea.
In opinia sa, compartimentele de baza ale acestei stiinte sunt ,,motivologia descriptiv
si motivologia contrastiva”. Domnia sa sustine cd motivologia are statut de ,,disciplind
lexicologica”, avand cele mai stranse legdturi cu onomasiologia, semasiologia si eti-
mologia. Obiectul de cercetare este fenomenul lexico-semantic al motivatiei cuvintelor,
in principal, relatiile motivationale intre cuvinte. In vizorul autoarei se afla importante
probleme privind aspectul ,,ontologo-metodologic al motivatiei”, sensul motivational,
varietatea lexicald i forma interna a cuvintelor, motivatia sub aspect dinamic (opaci-
fierea, remotivatia, etimologia populard).

In concordanti cu unele teze expuse de W. von Humboldt, Lazir Siineanu
mentiona urmatoarele: ,,Limba unui popor este «expresiunea» modului de a simti si
de a vedea lumea. Particularititile unei limbi se manifestd cu deosebire in «psihologia
populardy, adica in tiparul original, In care poporul isi toarna cugetérile, chipul, cu care
dansul isi zugraveste lucrurile” [15, p. 134].

Una din sarcinile de bazd ale onomasiologiei o constituie identificarea tipurilor
de denumiri si descrierea procedeelor nominatiei. Cuvintele si sensurile noi, create
dupa modele interne ale limbii romane, apar pe doud cai principale:

a) prin procedeul derivarii morfematice si

b) prin intermediul derivarii semantice.

Derivarea morfematica este un procedeu de formare a cuvintelor bine cunoscut,
care se realizeazd prin afixare, compunere si abreviere. In graiurile limbii romane mo-
delul cel mai activ este sufixarea. Graiurile din aria Atlasului lingvistic alcatuit
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la Chisinau (Atlasul lingvistic moldovenesc, ALM si Atlasul lingvistic romdn pe regi-
uni. Basarabia, nodul Bucovinei, Transnistria, continuare directa a ALM, dar cu un titlu
revazut, ALRR. Bas.) cunosc multe cuvinte derivate pe teren propriu romanesc: calca-
torie ,parlaz”, tarnar .jitar”, nighinar ,trior”, ploinita ,,stropitoare”. La acelasi radical
pot fi atasate, in diferite graiuri, diverse sufixe: hulubarie, hulubernitd, hulubar,
hulubernic ,,porumbar”, unele sufixe fiind preferate doar in anumite grupuri de graiuri:
-au, -alau, -uca (tocandu, tocdlau ,melesteu”, pdscalau ,imas”, cotruldu ,,cenusar
la plita de bucatarie”, razalau ,,razatoare”, sapucd, pernucd, masucd) — in Maramuresul
de la nord de Tisa; -ugca (biciusca ,,bici”, chiparusca ,ardei iute”, vifelusca ,,vitica”,
scaldusca ,,cada, albie”) — in nordul Bucovinei. Toate aceste exemple sunt derivate
structurale care reflectd atat motivantul, cat si formantul, ,,sensul derivational” avand
la baza, in cazul substantivelor, categoria onomasiologica obiect.

Derivarea semanticd se manifestd sub forma polisemiei lexicale, a extinderii
functiei denotative a cuvintelor existente. Rezultatul acestui procedeu (al derivarii
semantice) este derivatul semantic, unitate minimd de nominatie a nivelului
lexematic, constituitad de sensul derivat al lexemului polisemantic (semnificatul) si in-
velisul sonor al aceluiasi lexem (semnificantul). Sensurile noi, derivate (=derivatele
semantice) pot fi concepute drept noi unitati de nominatie pentru ca ele apar
din necesitatea de a numi lucruri noi. De exemplu, plumb ,creion” < pumb
(de placa) ,,unealtd in forma de betisor cu care se scria pe tablitele de ardezie” <
plumb ,element chimic metalic”. Formele plumb ,.creion” si plumb ,,condei de placad”,
pe care le-am inregistrat in graiurile din tinutul Herta, sunt derivate semantice. Termenul
derivare semantica este mai putin utilizat, dar se considerd un termen adecvat, sustinut
de teza formulatd de cunoscutul lingvist A. A. Potebnea (1835-1891) privind caracterul
derivational al legaturilor dintre sensurile aceluiasi cuvant polisemantic. Derivatele
semantice sunt unitati de nominatie datorita relatiilor care le leaga de sensul (= semnul)
motivant.

Cele doua tipuri de derivare, pomenite mai sus, desi sunt diferite ca tehnica,
se declangeaza si se dezvolta ,,dupa aceleasi legitati”, interactioneazd, se completeaza
si se suplinesc 1n statica si dinamica limbii, determinand specificul sistemului lexical.

Fatd de conceptul ,.formarea cuvintelor”, fenomenul nominatiei este o notiune
mult mai cuprinzatoare. Formarea cuvintelor, sustine pe buna dreptate V. M. Nikitevici,
se incadreaza in conceptul de ,,derivare nominativa”, un sistem mai complicat si mai
vast in raport cu formarea cuvintelor [15]. Intr-adevir, functia primari a intregului sistem
de formare a cuvintelor este cea nominativa.

In principiu, mecanismul nominatiei ca proces de desemnare a lucrurilor este unul
si aceleasi pentru toate idiomurile. Dar preferintele si posibilitdtile de realizare a proce-
deelor nominatiei, raportul numeric al tipurilor de denumiri, manifestarea legitatilor ge-
nerale si particulare ale nominatiei depind de structura limbii. in limbile germanice
compunerea, de exemplu, este un procedeu foarte viabil 1n raport cu limbile romanice.

Notiunea de inovatie lexicald este examinata in relatie cu notiunea de adoptare
(reluare, reproducere), iar in dialectologie si cu aria de raspandire geografica. Adoptarea
e un act practic. Inovatia este individuala, dar aceasta nu Inseamnd ca intotdeauna
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a facut-o un singur subiect vorbitor. Un cuvant nou poate aparea, in mod independent,
in mai multe graiuri. Inovatia se poate raspandi din diverse centre de iradiere, cand
sunt conditii asemdnatoare. Si inovatiile metaforice (ca figurd de stil sau ca metafora
linguald) sunt creatii individuale, adoptarea lor de catre mai mulfi vorbitori este
un act practic. Metafora reprezinta rezultatul exprimat al unei comparatii subintelese
prin substituirea cuvantului obiect de comparatie cu cuvantul imagine. Comp.:
ursoaica ,femela ursului” > wrsoaica ,,cos de sobd, asezat in pozitie orizontald
in podul casei”, arie extinsd in majoritatea graiurilor moldovenesti de la est de Prut
[ALM, vol. I, partea I, h. 573].

Orice limba se prezinta ca unitate in diversitate. Limba este activitate de creatie
si ,,sistem in migcare” (E. Coseriu). Creativitatea genereaza varietdti, iar alteritatea —
omogenitati [3, p. 11-12].

Motivatia e pusa in legatura cu imaginile primare, cu forma interna ca manifestare
abstractd a semnului reprezentarii obiectului §i cu asociatia de contiguitate, de forma
sau de functie a lucrurilor. Formele interne pot fi dintre cele mai diverse. Pentru
capitolul (discul) florii-soarelui, in care sunt implantate semintele, au fost inregistrati
in diverse graiuri din stinga Prutului, peste 35 de termeni (baze onomasiologice): tabla
(cu accentuare modificata, dupa fabla ,tava de servit”), pdlarie, caciula, cusmd,
sleapca, cascheta, cap, capatana, pita, turtda, placinta, sita s.a., toate aceste lexeme
fiind insotite de determinanti (caracteristici onomasiologice): pdalarie de rasaritd, turtd
de soreancd etc., care precizeaza sensul termenilor indicati mai sus (ALM, 11/2, h. 921).
Motivatia variaza la nivelul semnului motivant concret, al motivului (palarie de rdsarita,
cdciuld ~, turtd de soreancd, dar este similara sau identica la nivelul tipului de semn
motivant, al motivemului, exprimare prin formula-tip ,,obiect rotund si plat”, plus nu-
mele plantei in general.

Motivemul apartine nivelului emic (al abstractiei) si corespunde unei clase
de semne motivante omogene.

Unitatile lexicale au originea, de reguld, in planul sintagmatic al limbii. Multe
cuvinte reprezintd condensari ale unor structuri sintactice, ca urmare a transferului
de la judecata despre obiect la denumirea sa (omul care lucreaza cu plugul > plugar,
cel care vinde > vdnzator). Semnul cu caracter analitic se transforma intr-o sintagma
nominativa, care prin univerbalizare, da nastere unui singur cuvant. Din acest motiv
unii lingvisti propun ca teoria motivatiei sd cuprindd notiunea de judecatd moti-
vanta [14, p. 10].

Mostre de propozitii-judecéti cartografiate (care ar fi derivat in unitati lexicale)
nu se atestd. Acestea sunt caracteristice mai mult vorbirii interne. in schimb, pe aceleasi
harti lexicale sunt fixate numeroase imbindri de cuvinte (sintagme nominative), care
reprezintd faze intermediare 1n procesul de formare a derivatelor: gealau pentru
filonca > filoncar, gealau de facut carnizuri > carnizar; tearda de potcovit > potco-
vitori (ALRR. Bas, h. 12, 69); stalp de ulcioare > ulciorar ,prepeleac”; cusca pentru
hulubi > hulubar, hulubarnic, hulughernita, hulubnita, huluboaica; rat de fan, loc
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de féan, toloacd pentru fan > fanat, faneatd (ALRR. Bas, h. 250, 271, 272). In acest
caz termenii de expresie analitica (stdlp de ulcioare, loc de fan) au drept constituenti
baza onomasiologica (stdlp, loc) si caracteristica onomasiologicd (de ulcioare,
de fan), care au servit la formarea cuvintelor derivate (ulciorar, fanat). Alteori, pe calea
transferului metaforic, se incetateneste derivatul semantic, precum aripa (la avion).
Evolutia sensului cuvantului se realizeaza deseori prin extensiune semantica. La inceput
cuvantul pasdre avea doar sensul de ,,vrabie” (specie de pasire), iar mai tarziu a inceput
sd denumeasca orice pasare.

Sintagmele nominative sunt unititi lexicale dinamice, motivate. Inregistrarea
in timpul anchetelor de teren si cartografierea acestora merita toatd atentia. Fenomenul
lexicalizdrii constituie un procedeu al nominatiei viabil in graiurile romanesti si In lim-
ba roménd in general. Numeroase sintagme nominative fac parte din sistemul lexical
al limbii literare (casa de economii, casa de cultura, gura de ham, gura fluviului,
gura vasului, cale feratd etc.). Imbinarea stabila de cuvinte se identifica, intr-un anumit
sens, cu cuvantul compus (unitatea lexicald cu componente sudate), precum sunt untde-
lemn < unt de lemn; botgros < (pasare cu) bot gros.

Utilizarea in paralel a semnelor de diversa structurda (pom de mar > merar,
bat de pus oale > olar) si reflectarea acestora in hartile lingvistice 1i sugereaza cerce-
tatorului ideea despre evolutia si modificarea in timp a unitatilor de nominatie, despre
peisajul dialectal, care ni se infatiseazd ca aspect al diacroniei desfasurate in spatiu.
Hartile lingvistice oglindesc coexistenta diacroniei in sincronie.

Sintagme nominative similare celor din graiurile limbii roméne se regasesc
si in dialectele limbilor balcanice, ale limbilor slave si in alte limbi europene. Comp.:
rus. Yumanbhsll 341 > YUMAIKA; eeuepHee cobpanue > geuepka. La baza unor denumiri
si procese asemanatoare se afld nu doar ,,mentalitatea comund” a vorbitorilor in felul
de a vedea anumite lucruri, dar si existenta unor mecanisme generale similare ale actu-
lui nominatiei. Transferul metaforic al termenilor de la un obiect la altul, bundoara, este
atestat in diverse limbi.

Acceptia curentd a originii metaforei se trage incd din Antichitate. Metafora
s-a ivit ca o necesitate dintr-o anumita ,,indigentd a limbii”. Metaforele savante pentru
desemnarea In limba romana printr-o sintagma a notiunii ,,marul lui Adam” pornesc
de la legenda biblicd de mare circulatie in intreaga Europd, dupd care Adam ar fi
mancat din fructul oprit. Aparuta in latina Evului Mediu, observa acad. Marius Sala,
metafora pomum Adami s-a transmis limbilor romanice apusene. Metaforele simple (mar,
merigor, nod, ousor, nuca) ar putea fi ,,rezultatul trunchierii” metaforelor sintagmatice
[7, p. 497-510]. In graiurile limbii romane campul creatiilor metaforice este deosebit
de larg. Cf. derivatele semantice rdnza ,cos de pernd”, capra ,unealtd de lemn
cu patru picioare, folosita la taiatul lemnelor cu ferestraul” si sintagmele nominative brdul
ciobanului, braul babei, braul lui Dumnezeu, brau de ploaie ,,curcubeu”, atestate in aria
Atlasului lingvistic moldovenesc.

In incheiere, motivatia semnelor limbii, in momentul aparitiei lor, nu intervine
o data pentru totdeauna. Cu timpul multe cuvinte devin opace.
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LEXICOLOGIE SI LEXICOGRAFIE

Livia CARUNTU-CARAMAN STUDIU COMPARATIV
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Comparative study of the frequency of using Anglicisms in periodical
publications from Republic of Moldova and Romania

Abstract. In their evolution, world languages intersect and overlap each other. In the
modern period, English has the greatest influence on the other languages. Under this influence
falls and Romanian.

How is the given process reflected on the Romanian language, we follow it in
a comparative study, based on an investigation, related to the frequency of the penetration
of the Anglicisms in Romanian communication through the mass-media from the both
sides of the Prut river.

The problems of phonetic, morphological and semantic adaptation of English neolo-
gisms in the Romanian vocabulary will be the research object of our brief exposures.

Keywords: Evolution, influence, English language, Romanian language, Anglicisms,
comparative study, mass-media, phonetic, morphological and semantic adaptation.

In evolutia lor, limbile lumii se intersecteazd si se intrepatrund. La etapa
contemporand, caracterizatd printr-o intensd democratizare a societdtii §i apropiere
a popoarelor, deci si a limbilor, primordialitatea ii revine limbii engleze, care, in principiu,
este declansatorul produsului comunicativ modern, numit de noi conventional englezisme.
Acestea, delegate in celelalte limbi ale lumii, se infiltreaza temeinic in vocabularul lor,
dictand actul de comunicare local si implicit international. Fenomenul englezismelor
a capatat o asemenea amploare, ca s-a revarsat asupra celor mai multe limbi ale lumii,
cuprinzand preocupdrile cercetatorilor lingvisti.

Se identifica asocieri intre engleza si germana, intre engleza si rusd, intre engleza
si roménd. Existd factorii de referintd pentru comparatii: insesi denumirile limbilor,
natura lor diferitd prin origine, evolutie, spatii de comunicare. Noud ne revine insa
sd confruntdm derularea acestui fenomen in cadrul limbii romane, pe doud segmente
ale ei. La prima vedere, ar parea un nonsens sa cauti asemanari si deosebiri in interiorul
aceluiasi act, in care e inexistenta distinctia de esentd. Se reliefeaza doar o diferentiere
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de forma, apdrutd in urma faptului cd@ vorbitorii acestei limbi au fost despartiti
artificial de granite trasate fortat de niste puteri machiavelice pe maluri opuse ale
aceluiagi rau — in stanga si In dreapta Prutului.

Avem aceleasi radacini si izvoare ce absorb seva roméaneasca si ne potolesc setea
de dor. Am succedat si lasaim drept mostenire urmasilor acelasi grai, datini, cultura.
Impreuna ne dorim si ajungem intr-un viitor comun — in familia unitd a Europei.
Si limba roménad ne va ajuta sa realizam acest vis. Asa a facut vietnameza, chineza,
germana. E randul coreenilor. Al nostru.

De fapt noi am si pornit. Simtim live cum se desfasoard aceasta apropiere prin
comunicare, cum limba roméana ne integreazd prin insdsi Incadrarea sa In spiritul
comunicativ european, ghidat de limba englezd. Anume acest moment al intersectarii lim-
bii romane de pe cele doud maluri ale Prutului cu limba engleza ne revine sa-l analizam.

Accentuand cd fenomenul englezismelor in limba roméana prin mass-media
se desfasoard integru, fard delimitari regionale, sd ne referim la cele mai sesizabile
asocieri, ce tin de profilul si orientarea publicatiilor cercetate, de frecventa utilizarii
neologismelor, de anumite proprietati lingvistice si psihologice ale lor. In acest scop,
am consultat aproximativ acelasi numar de ziare si reviste, anii 2013-2015, din Repu-
blica Moldova (VIP magazin, Saptamina, Literatura si Arta, Timpul, Moldova)
si Romania (Jurnalul National, Evenimentul zilei, Dilema veche, Curtea de la Arges),
pledand pentru o comparatie paralela si in timp, si in spatiu.

Am examinat In jur de 200 de numere ale publicatiilor de fiecare parte.
In mass-media din Republica Moldova am identificat peste 3 700 de englezisme; in cea
din Romania — mai mult de 3 800 de unititi. In aceasti enumerare includem orice
termen care are radacini originare in limba engleza. Din numarul total, am triat pentru
comparatie numai cite o singurd formd lexematica (fard variante flexionate sau
repetate) si am urmarit complexul proces de adaptare (fonetica, morfologica, semanticd)
a englezismelor In limba romana.

Studiul procesului de adaptare foneticd l-am realizat in baza formelor grafice
intalnite in presd, ghidandu-ne dupa tiparele reglementate de cele doud dictionare
principale, pe care le-am consultat de-a lungul investigatiei (DOOM2, DEXI). Mentionam
ca englezismele au suportat aceleasi transforméri in ambele spatii roménesti, asimilate
fiind conform principiului fonetic (miting, dolar, procesor, smoching, trenci, meci, crichet,
ofsaid). In timpul adaptirii si dupa incadrare, schimbarile eufonice nu prezinta insem-
nate deosebiri: cuvintele se pronuntd si in romand asa cum se aud 1n engleza. Dispare
doar accentul englez de rostire a sunetelor, care, reluate, se contopesc in specificul
romanesc. Discrepantele apar la transcriere: cum sa se ortografieze? Cele care se lasa
a fi scrise dupd cum se aud 1n englezd se considerd asimilate definitiv. Cele ce nu
se preteazd unor asemenea metamorfoze sunt adaptate dupd principiul etimologic
(lobby, business, feedback, copyright, blogger, shopping, memory-stick, mass-media,
kickboxing).

Unele englezisme 1isi reconstituie formele de origine respective, reaparand
in constructii mai noi cu varianta initiald din engleza: lider — leadership, inregistrat
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de ambele parti, dar cu o conotatie mai variata (team-leader, co-leader) si chiar, de cate-
va ori, revenind in uz originalul /eader in mass-media din Romaénia. Mostra accentuata
si de alte neologisme: gol — goalkeeper, spicher — speaker, bord — board, stoc — stock.

Tendinta actuald inclind spre o utilizare tot mai frecventd a unor forme fonetice,
distincte de recomandarile dictionarelor, prezentdndu-le cam cum vor ardta, pe semne,
ele peste vreo 50-100 de ani: smartfon, cips, sou, modeling, autsaider, reiting sau doar
la primii pasi spre acomodare: shakesperiene, press-reliz, on-laine, triller, offsaid, lansate
in presa de la noi. Dar isi are si partea romaneasca propriile sale creatii: feisbuc, youtub,
laptop, downloadari, clickabil, blo’n roll, hipstereascd, rockeristic, rockabili, jazzer,
pempersi, homlegi.

Adaptarea morfologica a englezismelor depinde §i de capacitatea lor de a se
preta categoriilor gramaticale proprii limbii roméane si de a acumula marcile specifice
ale acestora (articole enclitice, desinente). Operatia e aparent usoara — s-a atasat mor-
femul i e adaptat, insa realitatea descoperitd in presa ne dovedeste ca procesul e dificil,
provoaca accentuate contradictii si cere duratd de timp pentru definitivare. Confuziile
se isca mai ales la ortografia articolelor enclitice si a desinentelor.

In mass-media de la noi, alituri de englezismele noi de tipul on-line-ul, single-
ul, flow-ul, fair-play-ul, SF-ul apar cu cratima si astfel de neologisme care sunt reco-
mandate a fi unite cu radacina lor: showroom-ul, summit-ul, brand-ul, link-uri, busi-
ness-ul. La fel si in presa din Romania: se cer cu cratima performance-ul, talk-show-ul,
hobby-uri, blacklash-ul, branch-ul, SMS-uri, dar sunt imitate de blog-urile, boom-ul,
sound-ului, team-ul, mall-uri, staff-ul. Ar fi de inteles si chiar admisibil. Autorii ortogra-
melor in partea a doua a ambelor siruri pastreaza izul de origine si preintampina cititorul
ci are de a face cu un striinism la lecturd. Insi cand aceiasi utilizatori le ortografiaza
dublu, actiunile devin neintelese. Inexplicabile arata si cazurile cand de un englezism
deja asimilat complet, cu o frecventd foarte rdspanditd in activitatea contemporana,
afixele se leagd cu cratima: star-ul, hit-ul, brand-ul, internet-ului, supermarket-uri,
laptop-uri. Nu mai putin inedite apar situatiile cand 1n structura englezismelor, reglemen-
tate a fi scrise cu cratima, afixele se aglutineaza: showului, singleul, sprayul, regbyului,
hobbyuri, deadlineuri, siteuri (R.M.); siteul, showul, sprayuri, showurilor (R.); iar,
mai rar, impun si unele transformari ce par a grdbi asimilarea morfologica
a neologismelor: smartfonul, smartfonuri, off-shorul, feisbucul, downloadari, fultaim.

Si la adaptarea semanticd a cuvintelor de origine engleza, aportul mass-mediei de
pe ambele maluri ale Prutului este indiscutabil, proband diferite variante de intrebuintare
si difuzandu-le si cu erori, care se pot Inldtura prin eforturi comune. lar englezismele
ne demonstreaza cd au acumulat i In comunicarea noastra capacitatea de a-si indeplini
in imbindri cu celelalte cuvinte ale limbii romane functia de baza — cea de transmitere
a semnificatiei.

Atat pe paginile publicatiilor de la noi, cat si din Romania, englezismele
au dat dovada cé 1si pot exprima bogatia semantica in toatd plenitudinea. Le-am atestat
ca necesare denotative: marketing, feedback, mass-media, blog, fast-food, lobby — R.M.;
iPhone, scanner, know-how, spam, mouse, free-style — R. si conotative: on-line (conectat
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la internet), e-mail (posta electronica), deadline (in/ la termen), top (clasament), brand
(marca), dealer (agent de bursa); card (carteld), designer (proiectant), staff (conducere),
cash (bani in numerar), wireless (fara fir). Unele formeaza siruri sinonimice: training
— coaching, dealer — broker — buyer, junk food — fast food, binge watching — binge
viewing, altele — antonimice: live — nelive, on-line — off-line; like — dislike, cool — uncool.
Calchierile sunt la moda: supermagazin (supermarket), a focusa (to focus), a accesa
(to acces), fereastra (window), tableta (tablet PC), blogosfera (blogosphere), aplicatie
(application); a aplica (to aplay), a posta (to post), politically corect, politically incorect,
literatie (literasy), rockotecd, jazzman. Derivarea, de asemenea, este un procedeu foarte
productiv: prepay, declick, fashionist, stylist, rebranding; preview, reload, hipsteric,
rugbyst, unplugged.

Vom finaliza acest studiu cu o referire la aspectul functional al acestor neologisme
pe domenii aparte de activitate, relevind utilitatea, gradul de patrundere, frecventa
si capacitatea de adaptare in comunicarea romaneasca.

Pentru a fi mai concludenti, vom prezenta un tabel in care cifrele vor indica
statistic potentialul de utilizare a englezismelor per ansamblu §i pe domenii in parte.
In calcul, la fel, includem doar o variantid a unui cuvAant (fara forme gramaticale
flexionate si fara cele repetate).

Tabel. Circulatia englezismelor pe domenii de activitate

111\1/{:;;[ Polit. Econ. [St.sied.| Inform. Arta Sport | Diverse | Total
M 27 135 53 155 293 100 319 1081
R 29 174 80 237 462 93 538 1614

Total 56 309 133 392 755 193 857 2695

Cum era si de la sine Inteles (si suprafata teritoriald, si numarul de utilizatori
deserviti de presd mai mare; si ramurile de activitate mai vaste, respectiv, $i mai multe
englezisme Inregistrate), cifrele din tabel demonstreaza o superioritate neta a mass-mediei
din Romania.

Cum i se si cuvine unei autentice culturi, poporul care o creaza 1i acorda prioritate,
lansand latura spirituald in avangarda progresului material. Tot asa, cultura romaneasca
si in aceastd perioadd de raspantie, ca de fiecare datd cand a fost nevoie, da tonul
apropierii de lumea civilizata, pornind nainte de toate de la modernizarea mijloacelor
de exprimare. Daca disecim momentul investigatiei, In cele doua intersectii descoperim
755 de englezisme (293 din media din Moldova si 462 din Romania), care au servit
cultura si arta roméneasca. Din ele, 314 (157 de o parte si 157 de cealaltd) alcatuiesc
sectiunea comund a vocabularului renovat al presei, reprezentand peste 40 % in cadrul
domeniului dat si circa 12 % din numarul total.

Dintre ramurile artei cel mai mult s-a primenit vocabularul muzicii. 70 de termeni
noi s-au intercalat in expresiile comune ale celor doud grupuri de melomani, reprezentati
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de cele doud medii, denumind genuri muzicale (jazz, pop, blues, soul, mainstream
rock), calificand persoane implicate 1n activitatile sferei (star, rocker, rapper, jazzman,
DJ) si indicand si alte caracteristici, aranjamente, clasamente (single, band, player,
play-list, hit). S1 moda isi are englezismele sale inrddacinate adanc in comunicarea
de speta si nu numai (look, trendy, stylish, hair stylist, catwalk); si televiziunea
(talk-show, reality-show, televoting, breaking news, news alert); si cinematografia
(blockbuster, SF, bestseller, thriller, western, horror).

Vom evidentia si densitatea englezismelor utilizate Tn comun in informatica, sport.
Izvorate dintr-un anturaj englez, realititile ajunse la noi nu puteau fi denumite altfel,
pastrandu-si astfel denominatia si desemnand notiuni noi de tehnologii si modalitati
de a atinge performante superioare ale inteligentei si fizicului uman. In informatica
am atestat 70 de perechi neologice comune (procesor, display, software, wireless, blog)
si 38 de perechi in sport (rugby, handbal, snow-board, team, sparring partner, goal-
keeper, fairplay).

Din lexicul celorlalte domenii de activitate am reliefa corpul comun facut
de englezisme in politica (lider;, lobby, summit, miting, exit pol, rule of law), in economie
(manager, management, dealer, broker, banking, card, dolar, cash, business, shop, boom)
si 1n stiinta si educatie (CV, IQ, copyright, e-book, master-class, feedback, training).

Accentudm aici si particularitatile polivalente ale unor englezisme de a fi utilizate
in diferite domenii. Lider, de exemplu, in presa din Republica Moldova l-am intalnit
intrebuintat in politica (,,/ider de partid”), economie (,,/iderul pietei bancare”), educatie
(,,/ider de opinie si manager didactic”), informatica (,,/ider pe segmentul smartfon”),
arta (,,/ider de box office”), chiar in alte domenii (,,/iderul religios”); in cea din Romania
— in politicd (,,liderii PSD”), economie (,lider global in brokeraj”), informatica
(,,Samsung ramane lider pe piatd”), arta (,,posturile TV sunt /ider de audientd”), sport
(,,liderul Ligii”). Dintre polifunctionale mai numim: manager, staff, fair-play, outsider,
raiting, standard.

Alte constatari vom formula cu privire la utilizarea aceluiasi englezism 1n diferite
ziare si reviste sondate cu toate formele lui flexionate, repetate, derivate, incluse
in compuse. Cel mai frecvent cuvant s-a dovedit show, intalnit de 111 ori in presa
din Moldova (showroom, fashion show, rebrandingul showroomului, talk-show, showbiz,
show business, showman, reality-show, after-show, Fire Show, one man show, trunk
show, slide-show) si de 140 de ori in cea din Roméania (showbiz, one-woman-show,
one man show, show live, dance-show, Best Car of Show, reality show, supershow,
impro-show, talk show, cooking show, show-man, quiz-show, show concept, talent
show, survival show, kiss-show, slideshow, tilk-show, net-show, a good show). Tot foarte
des utilizate sunt business (111-29), rock (53-68), top (83-39), site (75-44) si altele.

Am mai releva incd un rationament. Daca excludem englezismele cu circulatie
dubla, ne alegem cu observatia ca unele si-au gasit atestare numai unilateral: in domeniul
politic (whig, impeachment, unicameral —R.M.; thinktank, realpolitik, e-government—R.);
in stiintd si educatie (doctor of science, curriculum, peak-experience; chapter, language,
approach, parenting); in sport (badminton, squash, dropgol; snowmobil, stretching,
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canyoning), in economie (billboard, per bushel, buyer; reseller, crowd-financing,
money), in informatica (font, byte, spyware; keyboard, downloada, modem), in cultura
si artd (peeling, eyeliner, military; piercing, luxury, entertainer) si in alte domenii
(cake, jumping, toaster, city, homless, hunting).

in incheiere, accentuam ca si aceste englezisme, utilizate numai de o parte sau
de alta, cu frecventa mult mai modesta, 1si au functionalitatea lor, contribuind la imboga-
tirea vocabularului publicistic roméanesc si, in general, a celui al limbii roméne.

Asadar, la etapa contemporana, in evolutia limbilor lumii constatim o tendinta
sesizabila de apropiere a lor prin extinderea definitorie a influentelor limbii engleze
asupra celorlalte. Inclusd in acest proces, si limba romanad 1isi preteazd parametrii
sdi de comunicare la standardele internationale, intercalandu-si in vocabular o gama
impresionanta de strdinisme de origine engleza.
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TERMINOLOGIE

Constantin IVANOV TERMENI FOTOGRAFICI
Institutul de Filologie al ASM CARE AU LA BAZA ANTROPONIME
(Chiginau)

Photographic terms based on anthroponyms

Abstract. The anthroponyms are an important source of photographic terms’ forma-
tion, those taken from other fields of specialization or those that are exclusively photographic
terms. These terms are denominated based on the name of the inventor of a mechanism,
aprinciple, a process, a phenomenon, an experiment or they have denominations given by ana-
logy in some personalities’ honour. Moreover, the inclusion of proper names in the photo-
graphic terminology is frequently used in current terminology, which gives to the new
created term a high degree of accuracy and which represents a tribute to personalities from
different fields and disciplines. In this manner, the merit and the impact of a personality in the
development of some field do not get into obscurity.

Keywords: photography, photographic terms, anthroponym, interdisciplinary.

Datoritd progresului stiintific, In fiecare ramurd a stiintei apare necesitatea
unei terminologii speciale pentru a desemna fenomene, obiecte si tehnologii. Desi
terminologia este studiata pe larg, am ales pentru analiza un domeniu mai putin explorat.
Numita stiintd, arta si tehnica, fotografia si domeniul fotografic au cunoscut in ultimii
ani un progres considerabil de ordin tehnologic si lingvistic. Totusi acest avant este
inregistrat insuficient de dictionarele specializate si de cele generale, iar interferenta
domeniului fotografic cu diferite domenii genereaza mprumuturi de termeni. O mare
parte din termenii fotografici din limba roméana actuala au venit din domeniul informatic.
Astfel, rolul tehnologiei in arta fotografica este unul esential.

Mai mult decéat atat, domeniul fotografic a cunoscut in ultimii ani o indepartare
de domeniul chimiei si o apropiere mai mare de domeniul informatic. Prelucrarea
fotografiilor nu se mai face pe cale chimica, ci pe cale digitala. Prin urmare, migrarea
masivd a termenilor informatici in domeniul fotografic se datoreaza trecerii de la
fotografia care necesita folosirea filmului la fotografia digitala. In ciuda popularitatii
din ultimul deceniu a aparatului fotografic, care este nedespartit de individul modern,
dovada in acest sens fiind si numarul mare de fotografii publicate zilnic pe Facebook
si Instagram — peste 350 de milioane [1], termenii fotografici au un grad inalt
de specializare. Datoritd functiilor automatizate ale aparatului fotografic, procesul
de fotografiere este limitat la apasarea pe buton (sloganul Companiei Kodak: ,,You press
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the button, we do the rest” — Tu apesi pe buton, noi facem restul), termenii fotografici
ajung si fie cunoscuti doar de fotografii profesionisti. Intrucat, dacid e si analizim
din punct de vedere diacronic §i sincronic, terminologia fotograficd este actualizata
continuu gratie progresului tehnologic, atat domeniul fotografic, cat si lexicul termino-
logic ce defineste domeniul se imbogéteste cu termeni si concepte noi.

Pentru prima data termenul fofografie este utilizat de catre pictorul si inventatorul
francez Hercules Florence in 1834, dar devine cunoscut publicului larg abia in 1839
datoritd matematicianului si astronomului britanic Sir Frederick William Herschel, care
a tinut o cuvantare in fata Royal Society din Londra. Forma savantd ce denumeste
domeniul fotografic este creatd din doua cuvinte preluate din fondul lexical al limbii
grecesti — /10 wtdg, (phos/photos) = lumina si ypdew (grapho) = a desena, a inregistra.
In traducere ad litteram, acest termen inseamnd a desena cu lumind [2, p. 146-149],
iar In limba romana actuala termenul este definit ca arta, stiinta sau tehnica de capturare
a unei imagini pe o suprafata sensibild la actiunea luminii sau a altor radiatii electromag-
netice cu ajutorul unui sistem de lentile.

O sursd importantd de formare a termenilor fotografici, fie preluati din alte domenii
de specializare, fie termeni fotografici propriu-zisi, sunt antroponimele. Acesti termeni
au la bazd numele inventatorului unui mecanism, principiu, procedeu, fenomen,
experiment sau denumiri date prin analogie 1n cinstea unor personalititi. Mai mult
decat atat, includerea numelor proprii in terminologia fotografica este o practica destul
de raspandita in terminologia actuala, fapt ce-i confera termenului nou creat un grad nalt
de precizie.

In continuare vom prezenta un corpus de termeni fotografici care au la baza
antroponime, insotiti de comentarii terminologice si enciclopedice.

Termeni fotografici propriu-zisi care au la bazi antroponime. Din aceastd
categorie fac parte termenii fotografici al caror domeniu de origine este fotografia si care
nu se regasesc 1n lexicul specializat al altor domenii de specialitate:

— Albert/ efectul Albert — fotografie realizatd in urma a doud expuneri, una foarte
lunga in momentul fotografierii i cea de a doua unde fotografia sau materialul fotosensi-
bil este introdus intr-o solutie diluata de acid cromic, apoi spalatd sumar si expusa uniform
la lumina. Aceasta experienta a fost realizata in 1899 de catre E. Albert 3, p. 128];

— Becquerel/ efectul Becquerel — fenomen datorat unei sensibilizari de tip
pancromatic a clorurii de argint, fapt ce permite obtinerea de copii cu gradatie moale
de pe negative foarte contrastante. Acest efect a fost obtinut pentru prima data de catre
E. Becquerel in 1841 [3, p. 41, 128];

— belinografie/belinograma (sinonim: telefotografie) — procedeu ce permite
transmiterea la distantd a imaginii fotografice prin intermediul firului telefonic sau
al undelor radiofonice. Acest procedeu a fost inventat de inginerul si fizicianul francez
Eduard Belin in 1907 [3, p. 41];

— daghereotipie/dagherotipie, daghereotip/dagherotip, redagherotipare — termenul
de baza vine de la primul procedeu fotografic reusit, datorita caruia a fost posibild
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fotografierea unui obiect. Aparatul care permitea realizarea unei dagherotipii era numit
dagherotip, iar copierea imaginii se realiza prin redagherotiparea originalului. Acest
prim procedeu fotografic a fost dezvoltat si pus la punct de cétre Louis Jacques Mande
Daguerre in urma colaborérii cu Joseph Nicéphore Niépce. Principiul care va purta numele
de dagherotipie a fost prezentat publicului larg In 1839 de catre omul de stiintd Frangois
Arago, la Academia de Stiinte si Academia de Arte frumoase din Franta [2, p. 94-95];

— efectul Clayden — fotografie realizata in doud expuneri pe aceeasi emulsie. Efectul
a fost constatat de catre A. W. Clayden in 1899 [3, p. 128-129];

— efectul Eberhard (numit si efect de vecindtate) — termen ce caracterizeaza
in general o imagine al carei subiect este desprins de fundal, unde se poate observa
o accentuare a liniilor de delimitare dintre o suprafatd expusa puternic §i una expusa
slab. Acest fenomen mai este numit efect de vecindtate sau efect de apropiere, care
a inceput sa fie cercetat din 1912 de catre Emberhard [3, p. 129-130];

— efectul Herschel, prisma Herschel — primul termen se refera la procedeul prin
care imaginea latentd este slabitd progresiv, in urma influentei unei lumini rosii, chiar
panad la disparitia ei. Folosit de cele mai multe ori pentru obtinerea copiilor mai putin
contrastante de pe un negativ atunci cand nu poate fi copiatd pe hartie cu gradatia
moale. Cel de-al doilea termen se referd la dispozitivul ce permite observarea petelor
solare, plajelor si granulatiei solare, folosit in domeniul fotografic atunci cand e nevoie
de fotografiat soarele si eclipsele solare. Termenul in cauza nu este unul exclusiv fotogra-
fic, ci este preluat din domeniul astronomic. Acesti termeni vizeaza numele astrologului
englez Sir Frederick William Herschel (1738 — 1822), care a fost preocupat de studierea
efectelor razelor soare [3, p. 130-131];

— efectul Kron — vizeaza fotografia realizatd cu ajutorul unei lumini puternice,
precum este blitzul sau lampa fulger, si care necesita un timp de developare mai lent
a negativelor. Acest efect a fost constatat in 1914 de catre E. Kron [3, p. 131];

— efectul Russel — capacitatea unui agent, altul decat lumina, de a produce o imagine
latenta intr-o emulsie fotografica. Pentru prima data acest efect a fost constatat de catre
W. J. Russel in 1898 si cercetat de catre Luppo Cramer, S. E. Sheppard, E. P. Wightman,
W. Clarck s.a. [3, p. 131];

— efectul Sabattier — expunerea intentionata la lumina in procesul de developare
a filmului fotografic pentru a obtine o inversare a tonurilor de negru-alb, adica zonele
intunecate devin luminate si zonele luminate devin intunecate, si o linie subtire de culoare
neagrd in zonele de contrast ridicat. Un asemenea experiment a fost facut pentru prima
datd in 1850 de catre medicul si omul de stiintd Armand Sabattier [4, p. 1049-1051]. Desi
termenul poate fi considerat invechit din cauza procesului de realizare a acestuia, efectul
Sabattier poate fi obtinut cu ajutorul programelor de editare a fotografiei digitale, Insa
termenul care va caracteriza efectul vizat va fi solarizare;

— efectul Sterry — atenuarea contrastului de imagine prin introducerea unei hartii
fotosensibile intr-o solutie de bicromat de potasiu intre expunerea la lumina si developare.
Acest efect permite copierea imaginilor a caror scara valorica se intinde intre alb si cenusiu
si a fost constatat in 1904 de catre J. Sterry [3, p. 132];
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— efectul Villard — distrugerea de catre lumina obisnuitd a unei imagini latente,
expusa mai intai la razele X, sau insumarea acestor efecte daca procedeul este efectuat
invers, mai intdi expunerea la lumind si apoi expunerea la razele X. Un asemeneca
experiment a fost efectuat de catre P. Villard in 1907 [3, p. 132];

— cercurile Iui Newton — desi este un termen inspirat din domeniul opticii si
al fizicii, este folosit strict in domeniul fotografic si in imprimerie si reprezintd o serie
de cercuri concentrice cu tentd luminoasa si intunecatd ce se manifestd in zonele clare
ale unei imagini. Acest termen a fost numit in cinstea savantului englez Isaac Newton,
primul care a studiat fenomenul in 1717 [3, p. 53];

— Hektor — termen folosit de Leica pentru obiectivele cu luminozitate f: 4,5.
Desi este un termen dat de catre Max Berec, care a proiectat linia de lentile originale
pentru Leitz, in cinstea cadinelui sau Hektor, termenul are la origine un nume propriu,
nicidecum zoonim, si din aceste considerente putem afirma ca este un eponim, tocmai
pentru a evita orice speculatii privind originea lui.

Termeni fotografici interdisciplinari care au la baza antroponime. Din aceasta
categorie fac parte termenii fotografici care se regésesc in structura conceptuald a mai
multor domenii de specialitate, preluati de terminologia fotografica. In ultima perioada
terminologia fotograficd relationeaza tot mai mult cu terminologia altor domenii
tehnico-stiintifice, in special cu terminologia informaticii, fapt ce permite preluarea
termenilor/lexicului specializat si extinderea fondului terminologic din domeniul
fotografic.

— Bluetooth — definit ca ,interconexiune intre dispozitivele electronice prin
intermediul undelor radio” [5, p. 60] intr-un dictionar general, iar in dictionarul
din domeniul informatic apare urméatoarea definitie ,,Protocol creat de Bluetooth Special
Interest Group pentru dispozitivele electronice de conectare fara fir” [6, p. 49]. Odata
cu dezvoltarea noilor tehnologii de realizare a fotografiilor, adica digitizarea acestora,
si cu implementarea noii specificatii ce permite conexiunea si transferul de date in mai
multe aparate foto sau device-uri cu o camera foto incorporata, termenul a fost preluat
de domeniul fotografic si reprezintd doar una din optiunile de conectare si de transfer
al datelor dintre aparatul de fotografiat si imprimanta, calculator sau orice alt dispozitiv.
Cuvantul Bluetooth este traducerea in englezd a cuvantului scandinav Blatand, care
nu este altceva decat un epitet al regelui Harald I Gormsson al Norvegiei si Danemarcei
(sec. al X-lea), Harald Dinte Albastru (in englezd Harald Bluetooth), propus ca termen
in 1997 de catre Jim Kardach, inginer la Compania Ericsson §i dezvoltator al sistemului
ce permite comunicarea intre telefoanele mobile si calculatoare. Termenul a fost acceptat
tocmai datoritd legendei despre regele Harald I al Danemarcei, supranumit Harald
Bluetooth, care a reusit sa uneasca triburile daneze intr-un singur regat, si asemanarii
acestor fapte eroice cu tehnologia dezvoltatd de Jim Kardach — specificatie ce uneste
toate protocoalele de comunicatii Intr-un singur standard universal [7, potrivit siteului
oficial al Companiei Ericsson];

— Celsius — desi este un termen din domeniul fizicii, acceptat de Sistemul
International de Masuri si Greutati (SI), acesta a fost preluat de domeniul fotografic
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ca indice de masurare a temperaturii solutiilor folosite in fotografie si a gradului
de incalzire a senzorului unui aparat foto sau video. Scara termometricd centimala
a fost denumita Celsius in cinstea astronomului si fizicianului suedez Anders Celsius
(1701-1744) [3, p. 52].

— Kelvin — preluat din domeniul fizicii ca unitate de masura a temperaturii in SI,
prin extensiune, in domeniul fotografic reprezintd unitatea de mésurd a temperaturii
de culoare, adica ,,temperatura la care incdlzim un corp negru absolut pentru a genera
o raza de lumina cu un spectru caracteristic” [2, p. 292]. Termenul este numit in cinstea
fizicianului britanic William Thomson, lordul Kelvin (1824—1907), care a propus scara
termometricad ce 1i poartd numele. Mai mult decat atat, lordul Kelvin a studiat mareele,
a inventat galvanometrul, voltmetrul, dispozitivul mecanic de integrare a ecuatiilor
diferentiale etc. [8, p. 145]. Astfel, termenul Kelvin se specializeaza in domeniul foto-
grafic §i exprima un alt continut conceptual;

— Lambert — specific domeniului fizicii §i preluat de terminologia fotografica,
termenul reprezinta unitatea de masura a stralucirii corpurilor in sistemul CGS (centimetru
gram secundd), determinata de matematicianul, astronomul si fizicianul german de origine
franceza Johann Heinrich Lambert (1728-1777) [3, p. 223];

— lentila Fresnel — noul tip de lentild a fost inventat de inginerul si fizicianul
francez Jean Augustin Fresnel (1788-1827), numitd ulterior in cinstea lui, care este
utilizatd in constructia farurilor maritime, pentru dotarea proiectoarelor de mare capa-
citate si pentru constructia obiectivelor foto [3, p. 177];

— joule — in dictionarele terminologice de specialitate termenul este definit ca
»unitate de masura in SI pentru lucru mecanic, energie (mecanica, electromagnetica,
radiantd, sonord etc.) si cantitatea de caldurd, definitd ca lucru mecanic produs
de o fortd de un newton cand punctul ei de aplicare se deplaseazd cu un metru” [9,
p. 32]. In terminologia fotografica ca si in terminologia fizicii, joule reprezinta unitatea
de mésurd a energiei, insd in domeniul fotografic este folositd pentru masurarea puterii
bliturilor. Aceasta unitate de méasurd din Sistemul International a fost numita in cinstea
fizicianului englez James Prescot Joule, 1818—1889;

— watt — Dictionarul de marimi fizice §i unitati de masura defineste watt-ul
ca ,unitate de masurd a puterii in SI, definitd ca puterea ce corespunde executarii
unui lucru mecanic de joule intr-o secunda” [9, p. 58]. In terminologia fotografica este
folosit termenul watt ce defineste unitatea de masura a puterii unui consumator electric,
in cazul de fata al aparatului de fotografiat, al luminii externe s.a., dar si watt-sec (watt-
secundd) ce reprezintd unitatea de masura a energiei consumate de un consumator
electric intr-o unitate de timp. Denumirea acestei unititi de masurd este data in cinstea
lui James Watt, matematician, inventator si inginer scotian (1736—1819) [8, p. 299].

In ceea ce priveste forma termenilor fotografici care au la bazi antroponime,
se disting mai multe categorii: 1) termeni formati din unitati lexicale in care antroponimul
este precedat de un substantiv comun: efectul Sterry, efectul Emberhard, lentila Fresnel,
procedeul Jacobson, prisma Herschel s.a.; 2) termeni formati din unitéti lexicale in care
antroponimul este legat de substantivul comun care il preceda: cercurile lui Newton;
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3) termeni care au elemente de compunere savantd: dagherotipie, dagheeotip, reda-
gherotipare, belinografie/belinograma s.a. si 4) termeni in care antroponimul denumeste
de sine statator unitati de masura: Celsius, watt, joule, lambert, kelvin s.a., tehnologii
precum Bluetooth, obiecte precum Hector (cu referire la lentild) si uneori efecte:
Becquerel (cu referire la efectul Becquerel).

O mare parte din termenii fotografici propriu-zisi care au la bazad antroponime
sunt tot mai rar intrebuintati de specialistii in domeniu, datoritd progresului tehnologic
din ultimii ani si implementérii fotografiei digitale. La nivelul discursului strict speci-
alizat, termenii fotografici care au la baza antroponime sunt utilizati in functie de nive-
lul de cultura al specialistilor din domeniul fotografic sau pentru redactarea unor studii
ce tin de istoria fotografiei. Or, un asemenea fenomen este absolut firesc odata ce proce-
sul si mijloacele de realizare a fotografiilor devin tot mai accesibile publicului larg.

Termenii fotografici, si nu numai, care isi au sursa in antroponime denota
un grad inalt de specializare, fiind opaci pentru publicul larg, ceea ce presupune o
buna cunoastere a domeniului fotografic. Pe langa faptul ca acesti termeni au un
grad Tnalt de opacitate, existd si unitdti terminologice care au capatat valori comune
precum: watt, Celsius, joule, Bluetooth. Practica de a atribui numele unui cercetator
sau inventator fenomenelor fizice este un omagiu adus personalitatilor din diferite
discipline stiintifice, ceea ce face ca meritul si impactul pe care l-a avut o personalitate
in dezvoltarea unui domeniu stiintific sa nu intre intr-un con de umbra.
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RECENZII

MIHAI CIMPOI: CURS DE CRITICA LITERARA

In programele institutiilor superi-
oare de Invatamant, in ansamblul discipli-
plinelor care au ca obiect de studiu fenome-
nul literar, critica literara (nemaivorbind
de disciplinele auxiliare — bibliografia,
textologia, paleografia, hermeneutica
etc.) se afla, in cel mai bun caz, Ia
compartimentul disciplinelor optionale.
Daca istoria literara e favorizata in raport
cu teoria literard, atunci critica literara
e, de reguld, tratatd ca o cenusareasa sau
neglijata total. IntAmplator sau nu, anume
cu intrebarea: ,,La ce bun — azi — un curs
de critica literara?” debuteaza volumul
,,Curs de critica literara” (Chisinau, 2015,
248 p.) de Mihai Cimpoi. Tinut la faculta-
tea de filologie a Universitatii Academiei
de Stiinte intre anii 2012 si 2015, cursul
readuce in actualitate importanta actului
critic, misiunea deosebitd a criticului
in vremuri sdrace.

Parafrazand heideggeriana intre-
bare ,,.La ce bun poetii in timpuri sdrace?”,
M. Cimpoi reactiveaza idei cu tinte pole-
mice: ,,Din faza ei aurorala antica pana azi
critica a avut In forme manifeste constiinta
ca literatura are o functie cathartica, adica
eliberatoare, purificatoare, transfiguratoa-
re, eudomenizatoare (sunt consideratiile
aristotelice asociate celor pitagoreice si
platonice), ca ea face parte din sfera cultu-
rii generale, din ansamblul cunostintelor
(precept acreditat de perioada literaturii

franceze vechi), ca ea ar constitui un
corp comun, o Weltliteratur (,literatura
universald” in acceptia lui Goethe).
Aceastd constiinta a unitatii culturale de
la Euripide, Sofocle pana la Shakespeare
si scriitori poporani, inscriind un traseu
lung, incepand cu Homer si terminand
cu Reuter, Creangda, Gogol o avea si
Eminescu, dovada fiind cronicile lui
teatrale si articolele din ,,Curierul de
la Tasi” si ,,Timpul”. De la ,,hermeneutica
sfantd” pana la ,pluriperspectivismul
exegetic de azi ce s-a aplecat asupra obiec-
tului sdu cu aceastd intentie formativa
(termenul e al Iui Pareyson) de a-1 judeca
bine (conform sensului etimologic) sub

aspect axiologic, dar i gnoseologic”.
Critica literard este o activitate
aplicata la opera literara pe care o
comenteazi, o caracterizeaza, o analizeaza
si o valorifica in special sub unghi artistic.
Critica descopera structura operei literare
definind-o 1n esenta ei, elucideaza
intentionalitatea ei originard, sensul si
semnificatiile ei. Ea integreazd opera
intr-un sistem de relatii cu alte opere (ale
aceluiasi autor, din epoca aparitiei, din
diferite epoci). Critica apreciaza opera sub
unghi axiologic, descoperd, nu creeaza
valori: ,,Ea a tinut cont de prezenta
intrinsecd a unor interrelatii permanente
intre literaturi (exemplu edificator e al
Renagterii care 1si propunea programatic
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— de la Petrarca si Bocaccio pana la
Shakespeare si Cervantes — sa valorifice
perioada greco-latina
francez, valorificator al subiectelor antice),
intre autorii reprezentativi, intre curente
si scoli...”. Polemizidnd oarecum cu un
nou mod de a fi al criticii de azi, autorul
atentioneaza: ,,Marii critici literari de felul
lui Sainte-Beuve, De Sanctis sau Calines-
cu au fost si mari comparatisti, cititori
avizati ai literaturii straine”.

Toate aceste argumente sunt aduse,
la urma urmelor, pentru a releva o stare
de lucruri inacceptabila, gravitatea careia
ramane a fi constientizata, cautandu-se
alte solutii decat cele acceptate azi: ,,Ca-
nonul postmodern sfarama si relativizeaza
totul: norme, precepte, scheme, modele
(patternuri), declicuri  hermeneutice,
clasificari”. Apeland la istoria criticii
literare, M. Cimpoi vine cu un adevar

sau clasicismul

flagrant:  ,,... critica... filologica,
comparatista, biografista (saint-beuviand),
pozitivista  (lansoniand), universitara,

jurnalistica, de interpretare ideologicd —,
nu si-a propus sia aiba un caracter
normativ, ci, conform statutului ei estetic
,catehetic”, sd discearna, sa judece, sa
decripteze structuri, sd patrunda genetic
in procesul de creare a operei, pornind
de la ea si numai de la ea, precum
postuleaza Adrian Marino in ,,Introducere
in critica literara”, s-o retraiasca (asa cum
preconizau teoretic Dilhey sau Gundolf),
sa faca fenomenologie (in sensul noii
critici), sa ,,creeze puncte de vedere din
care sa iasd structuri acceptabile” si sa
impund istoria literard ca ,stiintd inefa-
bila si sinteza epica” (G. Calinescu)”.
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In definirea statutului criticii
literare, M. Cimpoi insistd pe ideea ca
nscriitorii, ca individualitati organice
inclasificabile, nu se supun unor norme si
precepte estetice rigide. De aceea, criticii
au cautat si le descopere si sd explice
anume personalitatea (bunul suprem,
dupa Goethe), cogito-ul de care vorbeste
noua si noua noud critica”.

In fata criticii se pune astizi
intrebarea: ,,Cum trebuie sid procedeze
programatic, metodologic (caci pana
la urma este o stiinta sau si o stiintd, pe
langa faptul ca este si un gen beletristic)
in conditiile schimbarii
paradigmelor, sensibilitatilor, a prabusirii
ideologiilor,... proceselor integrationiste,
a aparitiei unor structuri suprastatale”.
Réspunsul, in opinia exegetului, este ca
,ea trebuie sa aiba in continuare consti-
inta cd face parte din sfera cunoasterii
umane si din marea Ontologie universala,
cd de la ea se cere studierea in continuare,
mai cu seama in context pluridisciplinar
si multicultural, a Marilor texte si Marilor
autori”.

Cursul e conceput ca ,,0 panorama,
un tablou fenomenologic al criticii literare
universale si romanesti sub forma de
generalitati si ,,idei primite, Incetatenite”,
autorul cautand, unde e cazul, sa-si expuna
punctul de vedere. Intre multe exemple
retinem cel cu privire la , literaturitate”,
intrat gresit In uz ca , literaritate” in opo-
zitie cu literalitate.

Volumul e structurat in sapte
capitole: I. Istoric. Fundamente. Concepte.
Modele; II. Figuri de stil; III. Genuri si
specii literare; IV. Prozodia; V. Termeni
literari recenti; VI. Mari critici literari

uluitoare a
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romani si VII. Puncte de vedere. Este o
lucrare docta, elaboratd cu acribie. Este
foarte anevoios sa te misti intr-o jungla a
conceptelor literare. Lucrarea e o busola in
procesul de asimilare a unui alfabet critic
adus la zi si are un caracter enciclopedic.
E o lucrare de genul noilor dictionare
si enciclopedii literare, amintind dupa
amploarea si profunzimea investigatiilor
de ,,Noul dictionar enciclopedic al stiin-
telor limbajului” de Oswald Ducrot
si Jean-Marie Schaeffer sau de ,,Termi-
nologie poetica si retorica” (coordonator
Val. Panaitescu).

Un model de analiza fenomenolo-
gicd sunt medalioanele consacrate marilor
critici literari Titu Maiorescu, Eugen
Lovinescu, Garabet Ibraileanu, George
Cilinescu, Tudor Vianu, Eugen Simion,
Constantin Ciopraga, Adrian Marino.

Istoria criticii literare romanesti
este urmaritd cu incetinitorul, in fige
enciclopedice de la etapa de in statu
nascendi, una prin excelenta culturala,
de la Timotei Cipariu, Bogdan Petriceicu
Hasdeu, Ion Heliade Radulescu, Titus
Maiorescu, Nicolae lorga, Garabet
Ibraileanu, Constantin Dobrogeanu-
Gherea, pana la ultima generatie de critici
afirmati 1n secolul trecut. Cursul oferd o
diversitate extraordinard de paradigme,
doctrine, metodologii, din care se
desprind: metoda biografista a lui Sainte-
Beuve; teoriile psihologice generale,
metodele stiintifice ale scolii cultural-
istorice (Taine, Lanson, Brunetiére,
F. de Sanctis, Brandes, Scherer, Get s.a.),
metodele pozitiviste, metoda determinista,
mecanicist-materialista (,,rasda”, ,,mediul”,
,momentul”’) a lui Taine, metodele

SEPTEMBRIE-DECEMBRIE 2016

criticiste (Kant, Hegel, Schelling), metoda
(Brunetiére), metoda
romantic realista (Herder).

Breviarul istoriei si criticii literare
trece 1n revistd multitudinea directiilor,
,.scolilor”, doctrinelor, schimbarea
grilelor si unghiurilor de abordare. Cauza
acestor schimbadri, considera exegetul, ar
sta In schimbarea raportului dintre om si
lume, a modului de a gandi fiinta, adica
a spiritului timpului, a felului in care
e inteleasd ca atare literatura si critica
literard. Numele de referintd Tn demersul
critic sunt Heidegger, Roland Barthes,
Crowe Ransom, Serge Doubrovsky,
Jacques Derrida, M. Foucault, Philippe
Solers, J. Kristeva, Tzv. Todorov etc.

La definirea unor concepte este
extraordinar de dificil sd cuprinzi
intr-o forma concentratd complexitatea
fenomenelor examinate. Cu toate acestea
unele sugestii, observatii se impun de la
sine. Astfel, intr-un volum despre critica
literarda la capitolul ,,Genuri si specii
literare” nu ar fi lipsite de sens cateva
,fise” despre speciile genului critic,
de altfel, neglijate, oropsite de toate
dictionarele literare. Oricum, se cunosc
diverse forme/ specii ale discursului
critic: notele, comentariul, prezentarea,
recenzia, avizul, cronica, articolul, studiul,
medalionul, portretul, eseul, monografia...
Dintre acestea autorul retine doar recenzia,
eseul si monografia.

In studiile semiotice se apeleazi
frecvent la figurile narative ale
timpului, modului si aspectului. Multe
din conceptele naratologiei au o larga
circulatie 1n studiile critice si au intrat n
manuale universitare. Chiar si manualele

evolutionista
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liceale de la noi opereaza cu figurile
narative, dar ele sunt aplicate arbitrar.
Dintre acestea retinem naratiune, narator,
naratar, analepsa, prolepsa, silepsa, elipsa,
pauzd, rezumat narativ, scend, dilatare,
naratiunea ca expunere, discurs reprodus,
discurs transpus, discurs narativizat, stil
direct, stil indirect, stil indirect-liber,
naratiunea ca reprezentare, perspectiva
nefocalizata, focalizare interna, focalizare
externd, nivele narative, extradiegetic,
intradiegetic etc., cu alte cuvinte, se mai
impune, intr-o eventuala reeditare, alaturi
de figuri de stil si un capitol despre figurile
narative. Ele ar fi necesare sd nuanteze
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anumite domenii ale criticii literare,
cum ar fi: poetica, semiotica, stilistica,
structuralismul, deconstructivismul. Din-
tre toate conceptele e retinut la capitolul
,lermeni literari recenti” doar unul,
,»diegeza”, ceea ce nu Inseamnd ca
exegetul ar face abstractie de ei. In opinia
noastrd, ,,Curs de critica literara” este
o lucrare temeinica si extrem de utila

nu numai pentru tinerii filologi.

Alexandru BURLACU
Institutul de Filologie al ASM
(Chisinau)
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DE LA TEATRUL FOLCLORIC
LA TEATRUL LUMII

From the folk theatre to the world theatre

Abstract. In this article there are presented the scientific concerns of folklorist Tulian
Filip, which are materialized, particularly, in the book The scene’s miracle in the folk art,
an extensive study about folk theatre, a summary of his research activity for over 40 years.
The author has generalized a rich factual material to demonstrate the historical evolution
of the form, he has established the scientific parameters in the identification of various folk
performances, he has revealed the diversity of dramatic topics, different artistic, scenic,
of vestment methods, in the realization of the folk show. The fundamental aspects of the
folk aesthetics are intercepted through ,,the art of the other look™, it was marked a sequence,
a consecutive link between life theatre on one side or the world theatre where the creator
Self of the folklorist Iulian Filip is into the promoting of the folk spirit’s primary meanings.

Keywords: folk theatre, mythical topoi, aesthetic vision, syncretic poetics, scenic art,
folk imagination, ontological dimensions, folk creativity.

Cartea ,,Miracolul scenei in arta
populard” de Iulian Filip se inscrie in
mod firesc 1n contextul preocuparilor sale
stiintifice de ultimd ord. Este un studiu
amplu despre ceremonialul teatrului fol-
cloric raportat la diferite niveluri si etape
de dezvoltare istoricd. Se are in vedere
afirmarea elementului dramatic in traditia
autohtona si, pe aceastd cale, se instituie
niste principii estetice de sintetizare a
unui bogat material factologic, pentru a
demonstra evolutia istorica a speciei ,,de
la elemente disparate — la conglomerat, de

teatrul popular se manifestd prin niste
trasaturi tipologice individualizatoare. El
constituie o imagine a vietii spirituale de
epocd, este expresia trairilor, aspiratiilor
populare condensate in tezaurul folcloric
al romanilor. Iulian Filip a stabilit
parametrii  stiintifici la  identificarea
speciilor folclorice din teatrul popular,
precum si circulatia diferitor reprezen-
tatii Capra, Calutul, Ursul, Irodul, Gruia
lui Novac, Ceata Iui Bujor, diferite
variante de Mdalanci. Pentru a demonstra

la conglomerat — la structuri organizate”
[1, p. 30].

Receptat drept o ,.enciclopedie
nescrisa a vietii poporului” [2, p. 158],

complexitatea speciilor din teatrul popu-
lar, caracterul lor sincretic, autorul a evi-
dentiat tipurile evolutive de reprezen-
tantii si resorturile variabilitatii subiecte-
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lor dramatice precum si diversitatea
procedeelor poetice, dramatice, scenice,
vestimentare, coreografice in realizarea
spectacolului popular, toate acestea fiind
orientate ,,in ordinea aparitiei/nasterii
in timp, cresterii materialului poetic”
[3, p. 8]. Intr-un fel anume, autorul
este ,,obsedat” de materialul factologic
deosebit de bogat, sunt nuantate mai multe
datini, traditii, obiceiuri legate de anumite
practici si actiuni ritualice, magice ale
reprezentatiilor populare, ,, jocuri cu masti
zoomorfe, alaiurile (fara subiecte rotunjite,
piese cu subiecte rotunjite)”, toate acestea
luate Tmpreund determind un mediu
specific folcloric unde ,variabilitatea
materiei in timp si spatiu” se manifesta
sub jocul antinomic de masti, exprimand
niste pledoarii pentru omenie, bunitate,
datina stramoseascd. Deosebirile ce s-au
cristalizat Intre diferite specii ale teatrului
popular sunt determinate de conditiile
istorice, care au favorizat aparitia si
evolutia acestora, particularitétile artistice
si criteriul estetic In vederea aprofundarii,
valorificarii anumitor aspecte ale realitatii
curente, cu deschidere spre multiple
dimensiuni ontologice si existentiale.
Este vorba de niste secvente de viata
patriarhala unde este conturata o atmosfera
etnologica specifica, un univers de stari,
trdiri interioare, situatii de viatd marcate
de resorturi magice. Conceptualizarea
mitica orienteaza cititorul spre niste forme
primare de totem de o pronuntatd alura
alegorica. In aceasta ordine de idei, mastile
populare se impun drept arhetipuri mitice,
care au o functie de mediere in descrierea
caracterologiei folclorice, ele devin
simboluri antropomorfe ale fertilitatii si
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fecundatiei, exprima jubilatia sufleteasca
a omului, izvorata din imboldul revelator
al indeletnicirilor zilnice, ceea ce face
din viata lui o continua sérbatoare.
Toposurile folclorice omniprezente
in cartea ,,Miracolul scenei populare” se
manifestd printr-o orientare conceptuala,
eticd, estetica, gnoseologica si capatd un
caracter sincretic. Atmosfera fabuloasa
rezultd din necesitatea de a explica
semnificatia magica a arhetipurilor miti-
ce, a le raporta la fenomenele sociale din
realitatea curenta. Ursul este considerat un
stramos al universului, iar prezenta aces-
tuia n diferite scenete folclorice capata
analogie cu anumite semnificatii din cul-
tul lui Zamolxe, exprima puterea primara
a stihiilor naturii, reinvierea ciclului
calendaristic, este ,,intruchiparea divinita-
tii naturii, care moare si renaste in fiecare
an” [4, p. 195]. Un dinamism relevant, dar
in acelasi timp si o alurd comica specifica
poarta textele unde transpare jocul Caprei,
un simbol zoomorf interpretat in functie
de caracterul sau arhetipal. Din lectura
cartii rezultd ca este figura cea mai
controversata in teatrul popular, ,dintre
toate animalele capra e cea mai aproape
de diavol, el apare sub infatisarea ei”,
pe de altd parte insa capra prefigureaza
»intruchiparea mamei primordiale care
cu laptele ei hraneste pe zei...”, ea trans-
pare drept ,,un daimon al fertilitatii” [4,
p. 27] omniprezent In majoritatea riturilor
agrare. Reprezentarea mortii si reinvierii
Cerbului este prezentatd printr-o viziune
mai succintd, dar la fel de convingatoare.
Intrucat in unele studii folcloristice Cerbul
este considerat ,,intruparea pamanteasca a
soarelui personificat ca zeu in mersul lui
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prin zodiac” [5, p. 37-38], animalul-masca
semnificd energiile vitale ale naturii, este
~imaginea fortei generatoare de viatd
a zeitatii care asigura fertilitatea naturii”
[6, p. 127]. Rosturile cosmogonice si
telurice ale acestor arhetipuri mitice 1si
gasesc expresie, dupd sugestia autorului,
in conformitate cu traditiile agrare ale
bastinagilor, fiind legate ,de ritualul
primei brazde, de asteptarea mieilor,
de intoarcerea cocostarcilor”,
cuvant este vorba de datini, traditii,
obiceiuri, ,foarte multe superstitii i
precepte, respectarea carora avea menirea
sd sporeasca fertilitatea pamantului si
fecunditatea omului si a ajutoarelor
sale” [1, p. 13]. Prin urmare, avem de-a
face cu niste simboluri antropomorfe ale
fertilitatii si fecundatiei, ele exprima niste
spirite protectoare ale cosmosului teluric,
dar in acelasi timp mai redau jubilatia
sufleteascé a omului izvorata din imboldul
revelator al indeletnicirilor
Ideea de intregire mitica a universului
taranesc se realizeazd prin prisma unor
categorii simbolice deposedate de alura
lor sacrald, dar alimentate de o irezistibila
sete de viatd, de primire launtricd, care n
esenta semnificd bucuria de a trai, a iubi, a
crea. Reprezentatiile de capre, cerbi, ursi,
caluti din reprezentérile teatrale descrise
in cartea lui lulian Filip denotd prezenta
unor conglomerate cu trasaturi tipologice
individualizatoare, unde pe calea analogi-
ei se face o incursiune spre ,,originea
vandtoreasca” [7,p. 114-115] asecventelor
si situatiilor de viatd descrise. Or, dupa
sugestia unor folcloristi, asa ,,cum din
motivulacestapastorescs-anascutaspectul
plugéresc, tot astfel motivul pastoresc a

intr-un

zilnice.
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fost precedat de o viziune vanatoreasca”
[7, p. 114-115]. Tranzitia acestor motive
se manifestd prin corelarea formelor de
viatd din mediul patriarhal concretizate
in speciile teatrului folcloric si, in acelasi
timp, de modalitdtile de diferentiere
tipologicd omniprezentd in creativitatea
populard. Imaginile si detaliile artistice
reproduse capdtd o coloraturd specifica
si au menirea de a aprofunda niste forme
primare de totem, unde eroii se regasesc
prin semnele mitologice reprezentate de
mastile populare. Modelul mitic al initierii
justificd in plan ontologic determinarile
etnologice la inceput de an. Initierea
in actele ritualice fundamentale are loc
prin suprapunerea diferitor niveluri de
perceptie mitico-folclorica si se realizeaza
in masura 1n care gandirea populard le
desacralizeazd pentru a le amplasa in
niste situatii concrete de viatd. Ideea de
intregire mitica se suprapune unor rosturi
existentiale de alternativa, fiind precedate
de actiuni magice pentru a ,,dinamiza”
si a mentine in continuare energiile pri-
mare ale universului. Rezultd din nece-
sitatea de a explica originea lucrurilor
si fenomenelor din realitatea curenta, de
a aprofunda anumite resorturi din sfera
arhetipala si a explica ritmurile primare
ale existentei, a dezvalui dialectica binelui
si a raului universal.

Continutul lucrarii are o orientare
binedefinitd, iar circulatia subiectelor
dramatice sunt aprofundate de diferite
niveluri si etape de dezvoltare etnologica.
Caracterele tipologice ale personajelor
sunt privite in corelatie cu dimensiunile,
aspectele tematice ale reprezentatiilor
scenice aflate in circulatie, cu plasticitatea
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imaginii folclorice. Or, dinamica inter-
ferentei diferitor subiecte folclorice din
arsenalul teatrului popular isi gaseste
exteriorizare in corelatie cu reprezentarile
si particularitdtile estetice specifice
ale caracterologiei populare, in functie
de anumite grupari de teme si motive,
miscari de personaje din straturile arhaice
de provenientd mitica. Este vorba de un
context etnocultural specific, unde s-au
constituit niste formule generalizatoare
de exteriorizare a celor mai diverse
manifestdri ale imaginatiei populare, in
vederea circulatiei subiectelor dramatice,
in conformitate cu mediile folclorice si
reprezentarile despre viatd ale geniului po-
pular. Cercetatorul evalueaza fenomenul
teatrului popular in corelatie cu codul etic
si estetic al poporului, pozitia sa inteleapta
fatd de esentele primordiale ale vietii,
fatd de muncile agricole si fertilizarea
universului tardnesc, in legaturd cu
ciclicitatea fenomenelor din natura si
realitatea sociala cu anumite imbolduri
de initiere mitico-ritualicd convertite
in plazmuiri ale imaginatiei populare.
Preocupat de aspectele fun-
damentale ale esteticii populare, Iulian
Filip face referintd in cartea sa si la
,resursele cuvantului artistic” [1, p. 128],
autorul sintetizeaza un bogat arsenal de
reprezentari teatrale cu orientare spre con-
temporaneitate, sunt analizate imagini,
tehnici narative, procedee compozitionale
cu o anumitd sferd de viabilitate n timp
si spatiu, pentru a se Incadra intr-un
sistem de valori veritabile, in felul acesta
demonstrand responsabilitatea fata de cu-
vantul scris, perspicacitatea in estimarea
fenomenelor etnologice. Or, de la ,,poetica
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sincretica a teatrului popular, autorul car-
tii, Tulian Filip, ajunge la portretizari si
miscari de personaje [1, p. 148], care luate
toate Tmpreund se vor manifesta prin arta
vederii celuilalt”, fiind trasata o succesiune
o legatura consecutiva intre teatrul vietii,
pe de o parte, sau ,,teatrul lumii” unde
sinele creator al folcloristului Iulian Filip
se afld in ,,starea de veghe” [1, p. 169],
in promovarea sensurilor primordiale
ale spiritului popular. ,,Arta vederii
altuia”, 1i permite autorului sa depaseasca
conventionalismul arbitrar in cercetarea
spectacolului folcloric, ajungand in felul
acesta in ,centrul axiologic” al unei
estetici diferentiate”, pentru a mentine si
aperpetua ,,0 matrice stilistica” constituita
de secole, a depista in contextul teatrului
popular un domeniu viabil de initiere
artisticd. De subliniat, in studiul sau,
Iulian Filip depaseste sfera preocuparilor
sale de cercetare din contextul teatrului
folcloric si face o legatura nemijlocita
cu realitatea actuala, se manifestd in
cadrul unor dialoguri primordiale despre
viabilitatea elementului teatral omni-
prezent la manifestari §i reprezentatii
de amploare, In organizarea carora este
implicat nemijlocit. Aceastd ,,imagine
superteatrald” il determind sd vina cu o
initiere esteticd pentru cititorul de toate
varstele, pornind de la ,teatrele scolaresti
si cetele de teatru popular, care pe diferite
drumuri curg, in alaiuri spre Teatrul Lumii.
Si nimic mai frumos in fruntea acestor
alaiuri decat steagurile inaltate si purtate
de cetele flacailor, intruniti in diferite
teatre ambulante cu reprezentatii axate pe
principii de solidaritate §i cinstire a unor
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pretexte calendarice cu patroni spirituali
(mitici) de venerabild autenticitate”
[1, p. 176].

Lucrarea ,,Miracolul scenei in arta
populard” este o traiectorie spirituald
parcursa de Iulian Filip de la teatrul
folcloric spre ,theatrum mundis”, ca
,,54 ajunga unde o visez — la lumea care
o asteaptd” [1, p. 182], iar de acolo sa
revind prin subtilitatea gandului poetic.
Legatura dintre teatru si poezie se
manifestd In permanentd in preocuparile

SEPTEMBRIE-DECEMBRIE 2016

de cercetare ulterioare ale folcloristului
Iulian Filip, iar cartea ,,Miracolul scenei
in arta populard” prezintd mai degraba
confesiunile interioare ale unui poet
despre viabilitatea elementului folcloric
in arta scenica populara. Or, 1n ipostaza sa
de ,,potential interpret” al reprezentatiilor
populare, semnatarul cartii si-a asumat
responsabilitatea pentru a demonstra
viabilitatea unui amplu fenomen artistic in
vederea promovarii $i mentinerii valorilor
general-umane cu durata sigura in timp.
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