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ISTORIE SI CRITICA LITERARA

Alexandru BURLACU LEONIDA LARI: iNTRE SPATIUL
Institutul de Filologie al ASM INTIM S1 CETATE
(Chisinau)

Leonida Lari: between personal space and fortress

Abstract. This article reinterprets the poetry of Leonida Lari, an important representa-
tive of the generation of Bessarabian authors of *70, in terms of a critical synthesis of the
evolution of our poetry in the last three or four decades. The heteroclitic character of the first
three volumes ,,Piata Diolei”, ,,Marele vant” and ,,Mitul trandafirului” created the illusion of
a shift of paradigm, pointing the orientation to ,,a pure poetry”. After 1989 the poetry of
Leonida Lari evolved from the Orphic temptation to that messianic, to the mystical discourse,
to the poetry of the national sentiment, to the versified reportage.

Keywords: mystical poetry, romantic sensibility, evasion, Orphic, messianic, national
discourse.

Cartea de debut a Leonidei Lari ,,Piata Diolei” (1974) apare odata cu ,,Ochiul
al treilea” (1974) de Nicolae Dabija, doud plachete emblematice ale saptezecismului
basarabean, despre care critica s-a intrecut in laude: ,,Generatia *70, constatd Em. Galaicu-
Paun, ni se aratd in chip de acvild bicefald, un cap (cel «orfic») privind inspre trecutul
baladesc (autohtonist, pitoresc etc.) si altul (cel «saphicy) inspre o antichitate mistica”
(,,Poezia de dupa poezie. Ultimul deceniu”, 1999, p. 58).

Acvila cu doua capete schiopateaza ca orice metaford. Andrei Turcanu precizeaza:
»linerii poeti de atunci incearcd sd iasd din campul gravitational al patternului liric
saizecist prin substituirea kalokagathiei «izvoarelor», a «numelui», a «verbului materny,
a «casei parintesti» cu o estetica a poeziei pure, a libertatii imaginarului”. Prin ,,Ochiul
al treilea” si ,,Piata Diolei”, considera criticul, se anunta o ,,noud regasire a eului liric...
Valorile intuitiei, inexprimabilul, jocurile fanteziei egolatre tind sa ia locul sentimentului
cald al «reazemului». Programul de adeziune afectiva si exaltare a virtutilor arheului
national e suplinit de gratuitatea unui vizionarism poetic capricios, nestingherit, suve-
ran, conducandu-se doar de propriile conventii” (Andrei Turcanu, ,,Epifanii lirice intre
inefabil si deghizare”, ,,Contrafort”, 2014, nr. 9-10, p. 14).

,Estetica poeziei pure” a fost nu numai pentru critica, dar si pentru poezia
basarabeand un fel de ,,fata morgana”. Schimbarea criteriului poeticitatii a raimas, pana
la urma, o frumoasa, dar esuata poveste de dragoste. Caracterul eteroclit al primelor trei
volume ,,Piata Diolei”, ,,Marele vant” si ,,Mitul trandafirului” crea iluzia unei schimbari
de paradigma, punctind orientarea, anuntatd in debut, citre poezia imaginarului,
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a ,dictaturii fanteziei”. In linii mari totusi formula poetica a fost complet constituita
de la inceput. Desigur, poezia se naste, In egald masura, din poezie si din realitate, §i cate
ceva a mai intervenit in evolutia structurii lirice, dar intreaga ei creatie poartd insem-
nele inceputului.

Debutul Leonidei Lari a fost, in contextul poeziei basarabene, un act de sfidare
a canoanelor literaturii de comanda, amintind ceva de scrisul evazionist al onirigtilor
din tara. Legenda spune ca manuscrisul plachetei a zacut la editura sapte ani, ca in urma
travaliului, personajul liric si Diola, dublura lui, au iesit desfigurate, dar cu unele poeme
ambiguie ca acesta: ,,O cunosti pe vrajitoarea cea nascutd pentru sine?.../ Azi era asa-
mbrécata,/ Si frumoasa, si ciudata,/ Si striga prin toata piata: «Vreau o lume fara maine!»//
O cunosti pe vrajitoarea, ce-alerga-n atatea seri/ Dupd noi pe strdzi ascunse?/ Azi
in piatd ma ajunse/ Si imi spuse la ureche: «Vreau o lume fara ieri... »// Eu ma duc
din casa asta, ca la noapte iard vine/ Cica-n rochie albastrd/ Si-o sa bata la fereastra,/
Si-o sa-ntrebe:/ ,,Unde-i lumea fara ieri si fara maine?” (,,Enigma”). E poemul care
incheia, de fapt, ,,Piata Diolei”. Intr-o stare de vis totul e posibil, dar numai ca o strata-
gema pentru a ingela cenzura.

O recompensd pentru verdictul ,,bun pentru tipar” sunt chestii de astea: ,Patrie,
dragostea pentru tine mi-e mare si alba, si nu strigd”, in distonanta cu eul liric ipostaziat
in ,,cdldtorul In mantie albastra”, in ,.hotul care singur si-a devastat caminul”, in ,,casa
alba din care toti se duc” etc. sau cu destainuiri, fie si de preocupari pentru eros si thana-
tos, de genul: ,,Fac dansul unui sarpe de coasd ametit,/ Ce-asteaptd sa invie la rasarit
de soare” sau: ,,Ne amaram la gandul cd vom muri cindva/ Ne Tmpacam cu gandul
ca nu va fi chiar maine”. Semnele mutilarii se vad In imixtiunile regretabile intervenite
pe parcurs in poemul consacrat lui Victor Jara (,,Amurg de sange”), ,,copilului negru”
(,,La ce distanta”), in mai multe poezii ocazionale, ciclul despre Buhara, baladele si le-
gendele orientale si, desigur, in prozo-poemele eseistice Incurajate de critica de directie.

Poeta nu a putut evita ,exigentele epocii”, cliseele realist-socialiste, reveriile
adolescentine. Poezia tranzitiva, stravezie, e la ea acasa atunci cand stilizeaza folcloric
secvente de jurnal intim (,,lubite, de ce sufletul tau se teme de mine...”, ,,lubito, spune-mi
ce Tnseamna dor...”, ,,Apa si codru”, ,,Sunt vinovata...”, ,,Un fecior trecea pe campuri”,
,Vino langa ape”, ,,Méine”, ,,Sunt craiul bland al marii”, ,,Copilarie”, ,,Haiducul batran”
s.a.). Dar ceea ce dadea farmec plachetei sunt cateva poeme obscure cu personaje bizare
venite dintr-o alta lume, metamorfozele eului poetic in spatiul unui singur poem §i materia
vaporoasd a visului. Erau primele Insemne ale unei noi paradigme.

In prefata la ,,Piata Diolei”, Andrei Lupan, un nume de referinti cand vine vorba
de debutul Leonidei Lari, remarca ,,metafora unei poezii greu de exprimat”, modul ,,de
spovedanie fantasmagoricd cu mult zbucium interior poetizat”, vazut ca o ,,ingemanare
a strigatului propriu cu lectura avida a multor romantici”, precumpanitoarea ,,drama
imagistica... cifratd in eroi fantastici, In tragice ciocniri conventionale... Se creeaza
atmosfera unei fiintari n vis, un calvar al experientei inmagazinate mai mult in subconstient
prin tablouri, chipuri si simboluri cvasifantastice”. Anume simbolurile cvasifantastice
si confuze faceau suspect discursul liric. O poezie emblematica este ,,Miraj”, pe care
o reproducem in Intregime:
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,»Urc mult, apoi m-ascund infiorata

In pletele muntelui trist

Si ramaén o piatra,

Incinsi in ticerea amurgului.

Astept s vind necunoscutul

Pe care-1 urmaresc de-atatea zile.

E frig aici

Si-o raceald de moarte ma ia.

E rau sa fii piatra,

Cand asfinteste soarele. ..

Muntele, cu miini crancene ma cuprinde

Si-ncremenesc asa,

Pana cand, cu ras diabolic,

Ma-mplanta 1n fata lui oarba

Sa-i fiu ochiul stang.

Pluteste o ceata galbuie...

Dreptul inca nu-i, n-a venit.

Simt asta si-1 astept,

Stiind prea bine

Ca nu-1 voi vedea nici odata,

Cici ochi pe ochi nu se vede

Decat 1n oglinda.

...In sfarsit, daci-s ochi,

Imi trag pleoapa in jos

Sa dorm somn de piatra

O noapte pe muntele trist.

Dar imi tremura genele

Si ma implu de sange —

Pe munte apare necunoscutul,

Pe care-1 urmaresc de-atatea zile,

Si-s iar cea de la inceput”.
(,,Miraj”)

Jocul de imaginatie sofisticata, la prima vedere, face poezia incomprehensibila.
Pare o poezie ciudatd in logica incongruentd a urmaririi necunoscutului, desigur, daca
nu ludm in seamd codul romantic al simbolisticii. Muntele, piatra, amurgul, ochiul,
ceata, noaptea, urmarirea sunt simboluri care deschid in jurul lor un larg spectru de
sugestii. De fapt, fiecare cuvant se umple, prin inductie poetica, de noi conotatii, intrand
intr-un sistem de oglinzi, de relatii, de reguld, antitetice in cazul imagisticii romantice
(urcare/ coborare, munte/ hau, piatrd/ suflet, Ochiul sting/ ochiul drept, diabolic/ divin,
noapte/ ziua, amurg/ rasarit). Intr-un limbaj sincopat, sfarsitul unui ciclu si inceputul altui
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isi afla expresia: ,,Si-s iar cea de la inceput” (dupi ce a fost piatrd, ochi). Intre amurg
si zori e taramul obscur al tentatiei cunoasterii spirituale. Ochiul sting si rasul diabolic
ne trimit cu gandul la simbolica muntelui, care face legitura intre cer si pamant, la
urmarirea necunoscutului care apare pe munte, noaptea, subliniind, arghezian, inceputul
diabolic al actului de creatie.

Forta poeziei, observa Andrei Turcanu, ,,rezidd tocmai in forta imprevizibilului,
a mirajului creat de fantezie cu o putere de plasticizare remarcabila. La nivelul semnifica-
tiei putem descoperi 1n ea si infrigurarea unei asteptari (asteptarea inspiratiei, de exemplu),
si socul unei aventuri iesite din comun a spiritului (momentul creatiei sau revelatia
autocunoasgterii), si cildura regeneratoare a unei impliniri interioare etc. Deci nimic
definit si definibil, dar, In acelasi timp, foarte multe si, cu siguranta, o dinamica fasci-
nanta a unor stari §i imagini complexe” (Andrei Turcanu, ,,Bunul simt. Eseuri”, 1996,
p. 129-130).

Andrei Lupan observa ceva ce, momentan, critica nu a vrut sd vada, dar care insa
i-a marcat Intreaga ei creatie: ,Izbucneste cate odata si strigatul direct, adresat frontal
faptelor §i evenimentelor, cum e in poezia «Amurg de sange», consacratd memoriei
poetului chilian Victor Hara... Exista o cheie mai realistd prin care tdndra poetd cearca,
in felul sau specific, a-si descuia pentru noi visele”. Poezia tranzitiva insa este eclipsata
de materia exoticd, de imaginarul exceptional pentru poezia de atunci, teatralitatea
eului poetic.

Obscuritatea, o conditie naturald a lirismului modern, este lucrul cel mai de pret
doar in cateva fragmente. Lexicul, ritmul, sintaxa, factura poeziilor ,,Miraj”, ,, Transfigu-
rare”, ,,Sarpele”, ,,Destin” si ,,Enigma” revin n volumul ,,Marele vant” (1980), organizat
simbolic in trei cicluri (,,insemne in timp”, ,,Aceasta iubire” si ,,invingétoarele spatii”),
care se axeaza pe cuvintele concentrice: ,,timp”, ,,iubire”, ,,spatiu”. Acum, ,,piata Diolei”,
interiorizatd in placheta de debut, este exteriorizatd. Eul poetic se plaseaza in centrul
lumii, luand locul ,,muntelui” din ,,Miraj”, unde seductia mitemelor era coplesitoare.
Si aici taramul poetic e strabatut de multimea zburatoare, de calatori si ingeri, de stra-
bunul Eros si clovnul abatut si mic, de profeti, centauri etc.

Substanta romantica a poemelor lungi, cu ,,actiune” si ,,personaje”, in vers liber
si clasic, impregnate de subiectivitate si lirism definesc structura unei poezii alimentata
din alte poezii. Lari, ca si ceilalti saptezecisti, are un cult deosebit pentru Eminescu,
dar poemul care da titlul cartii ,,Marele vant” nu e decat o rescriere ciudata a ,,Lucea-
farului”. Intr-o viziune panteistd ca in ,,Poemele luminii” lui Blaga, acesta sfirseste
pe un ton solemn, encomiastic: ,,El — vant, el — om, el — viziune plina,/ El — purtator
de spatii vorbitoare/ Si leagan pur in ordinea divina,/ Domol plutind pe-o mare de lumina/
Adanca, vie, purificatoare.// Apoi tot el — numai rotiri pe unde/ Topindu-se vertiginos
cu-o vrere/ De-ar fi un punct ce-n sine s-ar ascunde./ Peri-ntr-un loc si se ndscu oriunde/
Se contempla. In toate. In ticere”.

Timpul si spatiul din poemele imaginarului fantastic se concretizeaza in ,,clipe
sublime” (,,Exista”), in ,,nor luminos” (,,Dar intéi...”), in ,,pom, piatra, rau” (,,insemnele
profetului”) etc. Cateodata certitudinea efemeritdtii in fata vesniciei, plenitudinea unei
clipe traite 1si afla expresie in imagini plasticizante, desigur, in spatiul rural:
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,»O clipd e

cand se intinde vraja

peste pamant si arbori. ..

orice frunza,

supusa-i unui val de asteptare,

si-atatea umbre-ti spumega privirea,

ca nici oglinda in amurg scéldata

nu-ti mai arata-adevarata fata.

In jos se lasa dealul, inspre ape,

si prin copaci vad cuiburi violete,

si pasari vin cu tipat lung spre ele.

Suvoi de sange cald ineaca cerul

si-nabusa tot galbenul secarii.

Augzi, acum din orizont se rupe

frumosul chip al zilei

si destrama

un fir din panza noastra trecatoare...”
(,O clipae...”)

,Mitul trandafirului” (1985) concretizeaza frecvent, prin cantece si imnuri, tema
,focului sacru”, ,locuri imblanzite de Orfeu”, ,,setea de-adevar”. Intinse, pretentioase
si obositoare sunt poemele ,,Destinul Iui Orfeu” si ,,Mitul trandafirului”. Eul poetic,
intondnd emfatic, afirma sententios: ,,De cind e lumea asta si pamantul/ Poetul numai
adevar a spus”; ,,Poate e dreaptd spusa cd poetul/ E un etern simbol de trandafir”;
»De parcd-as fi in sin la Dumnezeu”; ,,M4 inteleg cu mielul si cu fiara,/ Eu — trandafir,
si om, si sacru foc”. Deseori poeta e necrutitoare cu harul sau divin, dand la iveala
absurditati si banalititi ca din cornul abundentei. In unele texte este superba. Partea
rezistentd a poeziei Leonidei Lari nu e atat in gestica spectaculara, cat in dimensiunea
ei orfica, in puterea cantecului de a stabili o noua ordine la care aspird poeta:

,»La ruga mea a Inceput sd ningd cumplit,

La ruga mea vantul si-a adunat puterile toate.
La ruga mea spulbera-va numaidecat

Peste singuratate.

Spulbera-va, o da, printre arbori trece-un fior,
Soapta mea ajuns-a in portile cerului, plina,
Inaltand o coloan infinita de dor

Cu rostirea latina.

Vine ninsoarea ba dinspre mare spre munti,
Ba dinspre munti se indreapta spre apele-albastre.
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Prosoape lungi de omat fac ravnitele punti
Intre davele noastre.

Vantul involbura fulgii ca un apucat

Casa, om, cdine — o hora par invartejita,
Doamne, de spulberu-acesta atat m-am rugat,
Incat sunt fericita.

Spulbera... fulgii imi intra in ochi i In gat,
Nebanuind ce miracol le este pricina,
Spulbera la ruga mea si eu nu sunt decéat

O poeta latina.

Ce faci, tu dragule, cand ne involbura-asa?
Stai langa geam si gandesti ca la cald e mai bine —
Cine prin spulberu-acesta ma va céuta
E de o lege cu mine”.
(,»Spulber”)

Dar nu trebuie cautate sensuri mai adanci in versuri ca acestea. Asadar, fantasma
,»poeziei pure” bantuie nu numai in ,,Piata Diolei”, dar si in ,,Marele vant”, si in ,,Mitul
trandafirului”, starnind scandal in critica literara din nimic, la ,,piata” se reclama poezia
»civicd”. Nu intdmplator, pentru aparitia primelor trei cartulii isi dadurd girul Andrei
Lupan, Em. Bucov, George Meniuc. La al patrulea volum poeta trecea ca un clasic
incontestabil. Prefatatorul volumului ,,Scoica solard” (1987), Valentin Rosca, o vedea
deja ,,stea de primd marime”, intre timp, poezia devenise solard, clard cu miza pe sono-
ritate si emotionalitate. Uneori nu stii ce e mai mult in versurile ei: ,,un orgoliu al excep-

tiei”, ,,0 sete nepotolita de absolut” sau o simpla stilizare a unui cliseu romantic:

,O corabie sunt prea mare,

ce sa faca un carmaci muritor

cu panzele neascultatoare

pe-un catarg ganditor?”
(,,Corabie™)

Cum arata poezia Leonidei Lari dupd 90, ne vorbesc titlurile volumelor. Discursul
national si mistic din ,,Dulcele foc (1989), ,,Anul 1989 (1980), ,Lira si paianjenul”
(1992), ,,Al noualea val” (1993), ,,Epifanii”, Galati (1994), ,,Scrisori de pe strada Maica
Domnului”, Bucuresti (1995), ,,Lunaria”, Bucuresti (1995), ,Intre ingeri si demoni”,
Bucuresti (1998), ,,invingétoarele spatii”, Bucuresti (1999), ,,Infinitul de aur”, Timisoara
(2001), ,,Epifanii si Teofanii”, Bucuresti (2005), ,,Sibila”, Bucuresti (2006), ,,101 poeme”,
Bucuresti (2009) s.a. scot in prim-plan vechile viziuni romantice, dand poeziei un aer
de religiozitate, de efluvii lirice, de litanii, de jurnal intim monocord. Eul mesianic intra
in ,,concurentad” cu eul orfic. Cronologia interioarda a volumelor denota pregnant modul
cum e vazuta tranzitia sau mersul nostru pe loc.

8



Zhileloedia LVII

SEPTEMBRIE-DECEMBRIE 2015

Vehementa discursului de prin anii 1988-1990 trece si in retorica versificatd
de mai tarziu. Mihai Cimpoi observa ca ,,aceastd Jeanne d’Arc a renasterii basarabene,
cum credea multimea, demonicd, mesianica, etic-necrutitoare a semnat versuri ce-au
infiorat adunarile, dar inegale din punct de vedere artistic” (,,0 istorie deschisa a litera-
turii romane din Basarabia”, Bucuresti, 2002, p. 215). De altfel, comportarea ei (dar
si a lui Nicolae Dabija, lon Hadarca sau Andrei Turcanu) in viata politica de aici, dar
si din Romania, a starnit admiratii si uri, defdimari, reactii violente carora abia moartea
poetei le-a pus capat.

Leonida Lari este o poetd inconfundabild. Marin Sorescu in prefata la ,Lira
si paianjenul” 1i facea un elogiu relevand dominanta ocazionala a poeziei, dar, se pare,
si efortul de privatizare a sentimentului national: ,,Foarte rar se intdmpla ca poezia unui
autor sa se confunde atat de mult cu viata sa, iar viata-i sd devina poezie intr-un grad
atat de nalt, ca 1n cazul Leonidei Lari, un nume de pe acum mare si luminos. Poeta este
expresia minunata a unei lungi traditii: patimire, traire, contopire cu bulgérele de pamant
pe care s-a ndscut, disperarea acestuia, nazuinta si chiar implinirea-i... Cu cat poetul este
mai adevarat gi-gi traduce mai exact simtirile, cu atét el devine mai emblematic. Leonida
Lari a scris cu propria-i viatd, cu datul unui neam care isi gaseste in ea instrumentul,
cantecul si ecoul”. Lari, in poezie, introduce tot mai multa biografie. Un poem vizionar
dintr-un volum mai vechi (cum ar fi ,,Cerc” din ,,Mitul trandafirului) obtine in ,Lira
si pdianjenul”, o noua stralucire:

,»Mi se intdmpla tot ce-am scris candva
Ci-a fost de dor, de risc, de disperare, —
Tot trece de pe foi In viata mea
Neasteptat si fara intrebare.

E un pericol, stiu, sd mai cuvant,

E ca si cum cu-o dalta nevazuta
Sculpta-mi-as drumul soartei pe pamant
Si-as fi de poezia mea nascuta.

Mi-e greu sa-ndur acest blestem frumos,

Mi-e tot mai greu cu fiece traire,

Ci-ajunsa sunt de cantec si 1n os,

Si pieptul meu ia forma unei lire”.
(,,Cerc”)

E, de fapt, si un paradox al structurii poeziei moderne, care oscileaza intre poezia
ermeticd, misticd, obscurd si ,,poezia transparentd” (T. S. Eliot) si profeticd. Un alt
paradox e acela al receptarii critice nu numai a volumelor de inceput, dar si a celor
de mai tarziu. Intre »ingeri” si ,,demoni”, Leonida Lari gi-a creat o imagine de razvratita
bine gestionatd, stiruind intre tentatia orficd si cea mesianica, intre discursul mistic

si poezia sentimentului national.
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Nadejda IVANOV ARHETIPUL ANIMA — MAREA ZEITA —
Institutul de Filologie al ASM ESENTIALUL IN PROCESUL ONTOLOGIC
(Chisinau) AL REINTEGRARII CONTRARIILOR

Anima archetype — Great Goddess — the main point in the ontologic al process
of the opposites’ reintegration

Abstract. Eliade’s fantastic prose marks the itinerary of the search of oneself. The
protagonists find themselves bound by their own unconscious desires to search in themselves
the existential meaning. During the course of actions, male characters are seeking refuge from
the tensions of historical profane time, and descend into feelings, into ‘primary’ inner states.
And because the sacred mystery will not ever be revealed to a skeptical rationalist, Mircea
Eliade introduces ,,individuals” within a literary topic, where the real goes slightly into unreal,
fantastic, imaginary, dreamlike, mystical or magic. In the indistinct and timeless dark, the
logical involvement triggers characters’ fear and panic, therefore Self explorers must rely on
their lover's intuition, the archetypal image of anima. But before living the moment of bliss,
men go through a purifying act — the love, where it’s canceled forever the social self, the
individuality, and then led by his sidereal spirit they will be ,,swallowed” by Univers.

Keywords: archetype, anima-animus, male-female, sacred-profane, transcendence.

Sarpele, romanul building, construieste prin intermediul personajelor-mit Dorina
si Sergiu Andronic o lume utopicd. Este opera literard in care savantul Mircea Eliade
descopera, in mod practic, fenomenul de initiere in mistere a devenirii in a/ful. Scenariul
ceremonialului sacru din roman prevede regresul fiintial la o stare de pre-formal. Astfel
ca arhetipul anima-animus proiectat asupra lumii exterioare, reliefeaza etapele unirii
Sinelui cu Marele Tot. De aceea analiza procesului de regressus ad uterum a oame-
nilor din lumea artistica a lui Eliade va fi realizatd avand la baza doctrina psihanalistului
elvetian Carl Gustav Jung si a istoricului religiilor Mircea Eliade. Operele acestor mari
savanti pornesc din aceleasi puncte de reper: mit, arhetip, simbol, care se intersecteaza
Mai cu seama, ne vom convinge ca psihicul omului reuseste sa dobandeasca integritatea,
participand la riturile sacre, asupra cérora se proiecteaza interioritatea fiecaruia, desco-
perind prin urmare celdlalt eu arhetipal, numit alteritate. Astfel, itinerarul spre sacru
incepe cu cautarea arhetipului anima-animus, recunoasterea si integritatea Eului cu imagi-
nea necunoscuta, si, ca rezultat, parasirea lumii profane prin construirea unei Lumi Noi.
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Personajul-hierogamie Andronic din romanul fantastic Sarpele intentioneaza sa
satisfacd setea metafizica a personajelor masculine redatd prin interesul fata de spatiul
ce asigura o ,,nastere” ontologica. El stimuleaza revelarea tainelor mistice ale umanitatii
prin initierea personajelor masculine intr-un labirint intim psihologic reflectat prin
intermediul arhetipurilor. intelegem, asadar, ca episodul din minastire, pe care il vom
analiza 1n continuare, reliefeaza o semnificatie cosmica-mitologicé a eternei reintoarceri
a omului In urma unei regenerari psihice si spirituale. ,,Aproape toti barbatii doreau
sd vada pivnitele méanastirii, in special Andronic si Vladimir erau nerabdatori”. Perso-
najul misterios indruma barbatii spre cdutarea sensului de interioritate, aducandu-i
in pivnitd, arhetipul ce reprezinta ,,al doilea cer”, camera de taina in care ,,sufletul trebuie
sd se reculeagd ludnd cunostintd de harurile primite” [5, p. 103], mentioneaza Jean
Chevalier si Alain Gheerbrant in Dictionar de simboluri.

Putem considera, in acelasi timp, ca patrunderea In pivnitd are o valoare dubla:
atdt cosmogonica, cat si psihologicd arhetipala deopotriva, ce prevede descoperirea
partii Intunecoase a existentei. Manastirea simbolizeaza ,,centrul cosmic, legat de cele
trei nivele ale universului: lumea subterand prin put, suprafata solului, lumea cereasca
prin arbore, trandafir, coloana sau cruce” [4, p. 282]. Deductiv, intrarea direct in nivelul
inferior al acestei imago mundi, In pivnita, poate fi inteleasa ca un ritual de patrundere
a barbatilor In zona inconstientului. Calugarul pivnicer, in acest context, nu este decat
un Orfeu spiritual ce-i va indruma spre cautarea, gasirea si salvarea femeii din sine —
izvorul libertatii dionysiace: ,,Ajuns in fata usii de lemn batut cu fiare, pivnicerul se opri,
cauta cheia si deschise incet, cu grija. Aprinse apoi o lumanare de ceard si lud caldarea
in mana stanga. Oalele le lasa in seama lui Vladimir.

— Sa nu calcati gresit, ca treptele sunt cam tocite, ii povatui el.

Inaintau cu atentie si cu oarecare emotie. Bolta pivnitei era adanca si se lirgea
cu cat patrundeau in ea. Vladimir era inviorat de frigul si de umezeala de aici, de miste-
rul acestor ziduri invechite, de jocul umbrelor la flacara lumanarilor”.

Consideram deci cd novicilor li se descoperd locul tdinuit, consacrat pentru
o regenerare, reinnoire a fiintei, fiindca ,,4ici, in aceasta arie, se repetd hierofania. Locul
se transforma, astfel, Intr-un izvor nesecat de fortd si sacralitate care ingadduie omului,
prin simpla patrundere in el, sa capete aceastd fortd si sd se impartaseascd in aceastd
sacralitate” [14, p. 338]. Imaginea pivnitei dezvéluie continuturile inconstientului
colectiv, mai exact, presentimentul contopirii intr-o fiintd divina atotputernica, pentru ca
aici contrariile se unesc in unu. Intunericul (yang-ul) este invadat de lumina lumanarii
(yin-ul), iar focul (yang-ul) se integreaza in spatiul umed al pivnitei (yin-ul). In aceasta
ordine de idei, mentionam ca doctorul Jean-Pierre Fabre, citat de Gaston Bachelard
in lucrarea sa Psihanaliza focului, analizeaza sensul sexual al focului si al umiditatii.
Cercetatorul afirma ca ,samanta acestora [a masculinului §i femininului] este una
si asemandtoare in toate partile sale si felul sau; totusi, numai pentru a se diviza in
matrice, una retragandu-se in partea dreapta si alta in partea stanga, aceastd diviziune a
samantei provoaca o astfel de diferenta... (...) Si astfel partea saméantei care va fi retrasa in
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latura dreapta, ca fiind partea trupului cea mai calda si viguroasa ce va fi intretinut forta,
vigoarea si cdldura samantei de unde va fi iesit masculul; iar cealalta, ce va fi retrasa
in latura stanga, care este cea mai rece a corpului omenesc, va fi fost investitd cu insusiri
reci, care vor fi diminuat si slabit mult vigoarea samantei, si de aici va iesi femela, care
totusi era In prima sa stare un mascul” [16, p. 45-46]. Prin urmare, actul sexual (Durand)
al masculului (focul) si al zeitei interioare (redatd in roman prin pivnitd) formeaza
pe peretii incaperii umbre — chipuri noi sublime ce contopesc atit dialectica focului,
cit si a umiditatii. Infruntarea contrariilor, deductiv, asigura fiintei umane, in acest loc,
o comunicare cu modelul divin. Tot ce a fost efemer se preschimba intr-o manifestare
arhetipala. Spatiul totalitatii anuleazd temporar timpul si barbatii pierd legdtura cu
lumea exterioara aidoma altor personaje masculine eliadesti din Domnisoara Christina
si La tiganci. In cele din urma, psihicul barbatilor este constrans de o forta primordiala
a arhetipului, a dorului de a li se destainui intregul sens mitic: ,,VIadimir privea cu oare-
care sfiald chipul intunecat al lui Andronic. Poate raceala pivnitei sau aburul vinului
varsat sau poate umbrele ametitoare pe care le risipea falfiiala luméanarii pe pereti
schimbasera in ultimele clipe purtarea lui launtrica” [15, p. 103].

Transcendenta 1nsd este asigurata nu atat de spatiul ce imita divinul, cat de mutatia
spirituald si adaptarea insului la noua sa formad de existentd. Andronic, vazut drept
un saman al personajelor novice, ce ,,vede” pentru ca el dispune de o vedere supranaturala,
mentioneaza Mircea Eliade, percepe ceea ce ramane invizibil profanilor (,sufletul,
spiritele, zeii”) [11, p. 17], continud misiunea de unificare a contrariilor si va descifra
sensul profund al lumii si al existentei, vorbindu-le printr-o parabola despre posibilitatea
de iesire din labirint. Momentul sugereaza ,,repetarea hierofaniei primordiale”. Posesorul
adevarului — Andronic, asemeni lui Isus, si-a ales un grup de barbati predispusi pentru
intelegerea sensului primordial. Astfel cd ,,semanatorul” din roman pregateste pamantul
pentru roadd. Mesajul criptic despre ,,frumoasa din lapte”, Arghira are functie de metanoia
barbatilor. Dialectica arhetipald prevede, in acest sens, trecerea de la nonvaloare la valoare,
prin urmare, apostolii, personajele masculine eliadesti, vor putea renaste in personaje-
mituri, androginizate: ,,atunci se vor deschide ochii orbilor, se vor deschide urechile
surzilor” [2].

Samanul ritului cunoscand natura empirista, concretd, rationala a omului va vorbi
intocmai lui Isus in pilde, reiesind din acelasi argument ,,méacar ca vad, nu vad, si macar
cd aud, nu aud, nici nu Inteleg”, explicd Isus in Matei 13:13. Astfel pentru ca adevarul
primordial despre drama existentei, mai cu seama, despre despartirea de Marele Tot
de la inceputul timpurilor sa ajungé la mintea si inima neofitilor, Andronic le relateaza
o situatie simbolica: uciderea fetei adevarate a Moruzesilor — Arghira, ,,frumoasa
din lapte” — in pivnita respectiva si inlocuirea ei cu una adoptata, dupa cea de-a doua
casatorie a batranului. Actul vorbirii §i vocatia misticd a samanului, prin urmare, prevede
functia mesianicad de vindecare a vietii spirituale a individului. Discursul, in acceptia
lui Alexandre Koyreé, are valoare magica, arhetipala: ,,Fiind principiul exprimarii, sunetul
este prin excelenta principiul actiunii; vointa si dorinta unui spirit se exprima prin vorbire;
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vorbirea este cea care, purtatoare a unei calitati determinate, se raspandeste in lume
si actioneaza prin calitatea a cérei purtitoare este — ceea ce explicd actiunea vorbirii
si folosirea ei magica” [20, p. 139].

Motivul frumoasei Arghira se detesta si in Pe strada Mantuleasa. Personajul
masculin lorgu Calomfir reuseste sd restabileasca vederea sotiei sale frumoase —
Arghira, dupa ce coboara in pivnitd. Naratorul heterodiegetic nu ezitd sa divulge calea
spre cunoasterea suprema, exprimatd prin redobandirea vederii: ,,Dupa ce-a ascultat el
toate legendele si toate credintele pe care i le-au povestit mesterii din Apus, despre cum
se alcatuiesc minereurile si nestematele sub inraurirea soarelui si a lunii, cum cresc
filoanele metalice in munte §i cum sunt ele pazite de cobolzi si zane si alte asemenea
legende” [12, p. 262]. Constatim, agadar, cd modelul cosmogonic al ,,nuntii” metalelor
si al mineralelor asigurad personajului masculin o continuitate a existentei sale in inte-
gritate. In acest loc, fictiunea si opera academicd a lui Mircea Eliade dialogheazi,
formand un intertext. Gasim viziunea stiintifici bine nuantatd a savantului asupra
raportului magic a omului cu metalurgia si manifestarea acestuia in problema mantuirii.
In Cosmogonie si alchimie babiloniana cercetdtorul scrie ca ,,Daca metalele pot
«iubi» si pot face «nuntd» evident ca ele sunt inzestrate cu o anumita sensibilitate. (...)
Si metalele sunt inglobate in marea lor misticd — elaborata in lumea alexandrina si cres-
tind — ca viata eternd nu poate fi obtinuta fara suferinta si fara moarte” [8, p. 80]. Astfel
ca dupa reconfigurarea cadrului psihic al insului in raport cu modelul alchimic, iubitei
1 se reintoarce vederea. Vazul personajul feminin simbolizeaza, in acest context, inter-
mediarul lumilor, respectiv, contactul cu suprasensibilul. in cele din urma, Calomfir accede
la cea de ,,a doua parte constitutiva a fiintei omenesti” [21, p. 54]. ,,Purtatorul luminii”
(Steiner) — iubita, descopera barbatului lumea ,,de sub pamant”, realitatea ascunsa. Odata
ajuns in Sine si la adevarul esential al fiintei, Calomfir nu mai face parte din lumea
celorlalti ramasi afard, de aceea ,,s-a inchis o zi intreagd in laboratorul Iui din pivnita.
Apoi a poruncit sa i se faca usa de fier si i-a mai pus un lacat” (p. 262).

Observam mai tarziu ca lorgu Calomfir, aflat foarte aproape de abolirea timpului
si spatiului limitativ, este intors la realitate de aceeasi fortd ce l-a introdus in sacru —
anima, redatd prin apd, simbolul yin-ului [3, p. 109]: ,,Doar cid intr-o zi a inceput
sd izvorascd acolo 1n pivnitd o apd, si lorgu a iesit afard Inspaimantat, si a poruncit
sd vind oameni cu galeti si donite, sa scoatd apa. (...) Era palid, slabit, si ochii ii ardeau
de nesomn si oboseald. S-a lasat sa cada in jilt, si-a luat obrajii in palme si a Inceput
sd planga”. Psihanalistul elvetian Carl Gustav Jung scrie in Copilul divin. Fecioara
divina ca Anima e o figura bipolara, la fel ca si ,,personalitatea supraordonata. [...] Ceea
ce Inseamna ca ea isi face aparitia cand sub un aspect, cand sub celalalt” [18, p. 270].
Personajul cufundat in inconstient, renunta la dragostea iubitei ce i-a ,,Juminat” calea spre
izvorul fiintei, si se integreaza cu cea de-a doua imagine a animei — cunoasterea supre-
mi, principiul divin al Cosmosului. In acest sens, proiectiile dezbinate ale feminitatii
au impiedicat contopirea Eu-lui si Sinelui. Drept urmare, alteritatea arhetipald aduce
personajul pana la starea de schizofrenie, manifestata prin refuzul de a accepta realitatea
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acestei lumi lipsita de profundul adevar. Gilbert Durand analizeaza cazul schizofrenului
in diverse situatii. In una din ele, autorul scrie: ,schizofrenul reia pe cont propriu,
exagerand-o, aceastd atitudine conflictuald dintre el si lume. Predispus in mod firesc
pentru logica, «el impinge in fiecare Imprejurare antiteza dintre eu-gi-lumea pana la limita
extremay si prin aceasta «traieste o atmosferd de conflict constant cu ambianta». Aceasta
fundamentala atitudine conflictuala se revarsd asupra intregului plan al reprezentarii...”
[6, p. 233].

In alta ordine de idei, mentionim ci in mesajul latent al pildei despre moartea
frumoasei din lapte, Andronic se referd la filosofia budisti, cand Marele Tot a fost
divizat in Brahman si In Atman, prin urmare Atman-ul individualizat, redat in roman
ca frumoasa Arghira, ce-l gdsim in fiecare din noi ca esenta launtrica, raméne nedes-
coperit §i nemanifestat, mai cu seama ,,mort in viatd”, in termenii lui Eliade, din cauza
fortei ingeldtoare — Maya, exprimatd in roman prin simbolul fetei adoptate, cea care
formeazd multitudinea formelor si devierea de la adevar. Din care motiv, ,facultatile
fiintei noastre constiente — simturile si ratiunea — cunoscutd sub numele de realitatea
obiectiva nu e Realul. La aceasta care se confundd cu viata nu se poate ajunge decét
inlauntrul nostru, in Inconstient” [1, p. 133].

Aceeasi problema ontologic-filosoficd o abordeaza si alte personaje eliadesti.
In Podul identificim doui personaje masculine, Onofrei si Gorofan, care printr-un exer-
citiu al gandirii aspird la o ascensiune de nivel existential, prin urmare, la o evaziune
din lumea abstracta: ,,Dar ce ne facem noi care, punandu-ne intrebarea, nu mai
putem reintegra spontaneitatea purda, modul natural de a fi?” [...] ,,... cum sa evadam
din universurile abstracte pe care ni le-am construit singuri?” [...] ,.,trebuie sa existe
o iesire!, esti pierdut, nu te mai poti intoarce, ai ramas ingropat de viu acolo, in cripta
aceea din inima muntelui, in camera aceea obscura, fara usi si fara ferestre” (p. 190).

Existd deci o iesire, si salvarea se afla in adéancurile fiintei, in inconstientul
fiecarui personaj masculin eliadesc. Primele raspunsuri le gasim chiar in nuvelista
de Inceput a tandrului romancier. Mentiondm ca volumul Maddalena a fost anuntat in
presa anilor ’30, scrie Mircea Handoca, si reluat mai tarziu in 1934-1935. Insd cartea
n-a fost receptatd si incurajata de critici, din care motiv, a fost abandonatd definitiv
de Mircea Eliade [17, p. 12]. Noi insé consideram respectiva etapa de creatie de o valoare
literara indiscutabild. Introspectia dominantd a scrierilor introduce cititorul fard intar-
ziere si fara ezitari in zona profundid a personajelor. Astfel ca nu gasim figuri sociale
ce cauta identificarea cu ceva din afard, ci imediat proiectii inerente ale Sinelui, redate
prin reflectii de autoanalizd a obscurului ce-si doreste integritatea ancestrald a fiintei.
Originalitatea si autenticitatea creatorului §i a creatiei sale, prin urmare, este evidenta.
Personajele din volumul Maddalena sunt eliberate de conventiile social-morale, si fara
nicio intimidare isi investigheaza propria latura intunecata alcatuitd din teama, neliniste,
halucinatii, obsesii. Autoanaliza, in acest caz, reprezintd metoda de cunoastere totala
a fiintei. Ea permite imblanzirea feminitatii demonice tainuite §i neechilibrate. Odata
cu ,,acceptarea Eului si fundalului sau nelinistitor” [19, p. 47], ,,se descopera ca «celalalt»
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din noi este un «altul», este un om adevarat, care gandeste, face, simte, cauta toate lucru-
rile condamnabile si de dispretuit. Astfel se pune ména pe sperietoare si se Incepe
cu satisfactie lupta impotriva ei” [19, p. 47]. In spatele acestei umbre teribile se afla,
bineinteles, femeia, anima personajelor masculine si barbatul din sine — animus pentru
personajele feminine. Astfel ca vointa de a aduna laolaltd aceste doud puteri interioare
este redata prin demonul vechi si originar — erosul genuin.

In Tragicul masculin Mircea Eliade consemneaza de la bun inceput ci fiecare
mascul este dator sa solutioneze conflictul dintre duh si trup. Contradictia acestor doua
elemente ale umanului, ale contrariilor de yin si yang se va anula odatd cu eliberarea
Duhului — atman. Naratorul mentioneaza doua céi de eliberare, ambele manifestate prin
actul creatiei: prima subintelege impletirea celor doua structuri spirituale de feminin
si masculin printr-un ritual senzual-afectiv; si al doilea prin actul creatiei propriu-zis:
,»Orice mascul e dator si creeze. Fecundarea sexuala a fost, poate, semnul ursitei ceresti.
Plodul continua carnea, iar sufletul Iui va continua sufletul parintelui, daca acesta 1i este
si un parinte spiritual. In constiinta masculini e neadormita pofta creatiei, a depasirii
de sine prin cuceriri de cetati, de arta, prin toate eliberarii Duhului” (p. 26). Recunoastem,
asadar, ideile filosofice obsedante ale personajelor anamnezice din creatia de mai tarziu
a romancierului, care vor sid-si aminteascd despre calea de redobandire a identitatii
arhetipale.

In Renuntarea autorul revine la meditatiile ontologice asupra posibilititii de eva-
ziune din nimic i patrunderea in tor. Absolutul, agadar, va fi atins ca rezultat al renuntarii
la eul social si eliberarea spiritului vesnic din interior. Prin urmare, imaginea barbatului
trebuie lasata patrunsa de sentimentul luminos al sensibilului, prin refularea complexului
anima. Spiritul arhetipal ascuns, considerat rusinos, dar si periculos pentru personalitatea
artificiald ,,izbucneste” acum din strafundurile sufletului, aducand ,,Glorie”: ,,O putem
cunoaste efectiv sau numai auzim de ea? Intrucat ajuta la depasire — cand sufletul rimane
senin in fata laudelor si uratului?” (p. 29) Interogatiile retorice ale tanarului scriitor roman
cu privire la posibilitatea de reintegrare raman la acel moment fard raspuns, Intrucat
adevarul stiintific despre valoarea metafizica si ontologica a androginului il descopera
doar mai tarziu. Impresionante insd sunt reflectiile care anticipeazd una din lucrarile
sale Erotica mistica in Bengal. Studii de indianistica: ,,E demn sa renunti, dispretuitor,
la firimiturile intinse trupului. S$i e curajoasd renuntarea la desfatarile si rasplatirile
duhului” (p. 29), scrie Eliade incd in anul 1928. Actul magic al dragostei §i importanta
complementaritatii celuilalt, este studiat de doctorandul Mircea Eliade printr-o cunoastere
a Sinelui, descoperind filosofia si sacralitatea budista prin intermediul femeii. Experienta
intoarcerii la origini, la spontaneitatea primordiala este imortalizatd, prin urmare, in ro-
manul sau de succes — Maitreyi.

Astfel cd Renuntarea este mai mult decat o incercare de creatie literard, este proiectul
de cercetare pe viitor al savantului asupra filosofiei umanitatii. Descoperim in opera de mai
tarziu a marelui scriitor roman ca renuntarea la imaginea sociala in timpul unui ceremonial

15



LvIl zhileloeia

2015 SEPTEMBRIE-DECEMBRIE

erotic are un singur scop: unirea sufletului individual cu cel universal, scrie Mircea Eliade
in Erotica mistica in Bengal. Studii de indianistica. Pornind de la efortul propriu de a
renunta la ratiune, la constiinta, la eul iluzoriu ,,intrd in sine «asemenea membrelor unei
broaste testoase» si se intoarce in primordiala prakriti” [10, p. 44]. In acest context, bar-
batul si femeia, novicii ritualului, traiesc o iubire fara egoism, o iubire mistica: ,,omul tre-
buie sa se transforme intr-o femeie ca sa-si aminteasca faptul ca el nu poate experimenta
adevarata dragoste atat timp cat nu poate realiza natura feminina intr-insul” [10, p. 112].
In acelasi timp, in alt studiu Mefistofel si Androginul, Mircea Eliade analizeazi ceremo-
niile primitivilor de schimbare ritualica a costumelor, modalitatea de a iesi din sine
insusi: transcenderea situatiei initiale si refacerea simbolica a plenitudinii si beatitudinii
initiale, sursa nestirbitd a sacralitatii §i a puterii [7, p. 106]. Prin urmare, intelegem
ca renuntarea la personalitatea sociald, vazutd uneori ca o haind ce ascunde trupul
in manifestarea sa nuda, este incontestabil obligatorie, Intrucat masca stopeaza rituali-
zarea de ,.totalizare”, finalitatea caruia semnificd coincidenta contrariilor — ,,restaurarea
simbolica a «Haosului», a unitatii nediferentiate care a precedat Creatia” [7, p. 106].

Ritualul initiatic insa este inactiv atdt timp céat personajul masculin eliadesc
nu-si recunoaste Marea lui Zeita a sufletului. El trebuie sa devind identic cu acea straind
care va comunica cu sufletul strain siesi din inconstient — anima. De aceea, Mircea
Eliade in Erotica mistica in Bengal. Studii de indianistica precizeaza ca ,,Femeia prezen-
ta prin evocarea ei mentald — e catalizatorul unirii dintre sufietul omului si sufietul lui
Krishna. (...) E renuntarea completd la individualism, pierdere in celdlalt, in Amantul
ceresc, Krishna. Pentru a obtine aceastd suprema depersonalizare e nevoie si se transforme
el insusi in Radha, in iubita pAméanteana a zeului” [10, p. 120].

Problema morfologiei integritatii spirituale prin intermediul puterii femeii o ga-
sim expusa Intr-un studiu amplu si detaliat, in Mitul reintegrarii. Aici, Mircea Eliade
se axeaza prin stipularea principiilor cosmogonice de revenire la totalitate, accentuand
si valoarea semanticd a acestui mare arhetip asupra fiintei umane. Asadar, pentru ca
Marele Cosmos si viata sunt create de Marea Zeita, spune doctrina lui Eliade, barbatul
va reusi sa integreze nivelurile cosmice, prin urmare, si nivelurile psihice, iIncepand cu
asceza psihica si finalizand cu o exaltare dupa o unire cu acel principiu feminin propriu
care reprezinti ,,Mama” Totului, zeita vietii si a Mortii [9, p. 341]. In asa mod, corelativul
psihic si spiritual se centralizeaza pe sentimentul mistic — Eros si pe femeia arhetipala
exprimatd initial prin imaginea antropologicd de jertfa adusa barbatului ce-si doreste
transcenderea, mai tirziu — printr-o ,,proiectie a inconstientului abisal, nediferentiat
si originar, nuantat (...) de feminitatea proprie masculina anima” [6, p. 218].

In acest timp, personajele-filosofi Gologan si Onofrei din Podul analizeaza
posibilitatile de mantuire de natura profana ce presupune dualitatea, suferinta, starea limita
de ,,mort 1n viatd”. Parcursul ideatic meditativ-filosofic 1i aduce in fata adevarului aflat
in stransa corelatie cu cel din opera stiintifica a autorului. Ajung si ei la ideea cé elibera-
rea vine in urma unirii arhetipurilor divine animus-anima in interiorul propriu. Procesul
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total al androginiei ritualice poate fi nerealizabil doar nerecunoscandu-ti Afrodita,
Magna Mater, datoritd careia principiul masculin se transfigureaza in cel feminin:
,Va vorbeam de un grup de femei tinere si frumoase, care apar deodatd, din nevazut
in sufragerie, si izbucnesc in ras. Femeile acestea v-au dat raspunsul. Una din ele este
Magna Mater, marea zeitd, spuneti-i Afrodita daca vreti, desi numele ei sunt farad numar.
Una din ele, spun. Aproape intotdeauna, intr-un grup de femei tinere si frumoase, una
din ele este o mare zeita, dar cum s-o recunosti? Nu stie nimeni asta, nu o stie nici chiar
ea Insagi” [12, p. 198].

In definitiv, dacd ne intoarcem la personajele masculine din Sarpele, intelegem
ca ele sunt despartite de sacru, de acea spontaneitate primordiala atat timp cat nu-si re-
cunosc §i nu se identifica cu ursitele lor ceresti. Astfel ca Sergiu Andronic isi Indruma
»apostolii” sa depaseascda conditia lor umila din aceastd lume, anuldnd diviziunea,
recunoscandu-si ,,tovardsa cereascd”, anima adevarata si nu cea adoptatd pentru satis-
facerea conditiilor sociale. Prin urmare, personajul-hierogamie Andronic in pilda sa
despre ,,frumoasa din lapte”, Arghira, se referea nemijlocit la totalizarea contrariilor prin
puterea de vointd de a reinvia femeia arhetipald, omorata de personalitatea artificiala.
Limbajul erotic mistic descifreaza, in acelasi timp, treptele de vindecare prin unirea
substantiala cu imagoul femeii ce provine din arhetipul alimentar al laptelui, bautura
magica a dragostei materne. Imaginea lactiformd, accentueazd Gilbert Durand, se
regiseste in cultele primitive ale Marii Zeite [6, p. 320]. In limbaj tantric, cel care va
cunoaste in sine aceastd fecioara din lapte, va poseda o cunoastere supremad, eternitatea,
luand in considerare ca ,,laptele este un simbol lunar, feminin prin excelenta si legat de
reinnoirea de primavara (...) alaptarea de catre o zeitd ajunge prin acest rit la o existenta
noud, in Intregime divind, si va dobandi puterea de a-si asigura misiunea de stapanitor
pe acest pamant” [4, p. 199-200]. In plan ontic, constatim rolul terapeutic al arhetipului
frumoasei din lapte. Ea oferd vindecarea de realitatea iluzorie — maya. Odata cu reabi-
litarea eternului feminin, fiinta masculind insetata de libertatea originii, isi restabileste
materia primd in construirea unei lumi desavarsite, iar, prin urmare, sufletul siu
androginizat este transmutat in sufletul universal, Brahman.

Etapa respectiva a ceremonialului initiatic se va incheia cu gustarea din vinul
pastrat in pivnita manastirii, simbol al sangelui Mantuitorului [13, p. 229], hierofanie
ce are rol s repete manifestarea sacrului odata cu servirea din el. Antropologul Gilbert
Durand mentioneaza in Structurile antropologice ale imaginarului ca vinul face parte
dintr-o bautura ritualica, ,,el semnaleaza acest rol microcosmic si zodiacal al vinului,
care «in strafundurile beciurilor ia de la inceput mersul soarelui in casele cerului»”
[6, p. 323]. Mentionam, asadar, ca numai Andronic a avut dreptul sa bea din el, fiindca
ucenicii lui n-au patruns in profunzimea mesajului §i nu s-au supus convertirii spiri-
tuale. Vinul, produs al vitei-de-vie, poate fi considerat vointa de putere a contopirii
principiului feminin cu cel masculin, intrucit ,,Zeita mama era supranumitd «mama
butuc de vie»”. Vointa personajului, in acest context, actioneaza precum un factor decisiv
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in abolirea conditiei cotidiene. ,,Arhetipul bauturii sacre” patrunde in cele mai intu-
necoase §i ascunse zone ale sufletului, anuntand eliberarea, fiindcd vinul simbolizeaza
»«apa vien, «licoarea tineretii», «arborele vietii»” [6, p. 324]: ,,Andronic clipi, la randul
lui, siret, si apucand oala din mainile lui Solomon, o apropie atent la gur. Incepu si bea
cu sete, lacom, inghitind parcd in somn”. in aceeasi ordine de idei, elixirul vesniciei
dezleaga instinctul originar sa-si identifice femeia potrivita sufletului din interior —
anima, sau Marea Zeita si sa continue ritualul de integrare, asa dupa cum explica deslusit
personajul Onofrei din povestirea Podul: ,,...cum sa identifici marea zeitd intre cele
cinci sau zece femei tinere si frumoase care-1 inconjoara in fiecare seard? Dar daca tineti
seama de faptul ca intre vita-de-vie, ciorchinele rosu si marea zeitd existd o misterioasa
solidaritate, cd In anumite cazuri vita-de-vie creste chiar din trupul gol al zeitei, iar
in alte cazuri ciorchinele rosu este chiar gura zeitei, gura care da viata, bogétie, fertilitate,
noroc, beatitudine daca tineti seama de toate acestea... (...) Este vorba de un ritual, nu
de un simbol” (p. 202).

Ajungem astfel la concluzia ca modelul cosmogonic din illo tempore se realizeaza
prin intermediul actului creatiei, mai cu seama, prin impletirea celor doud structuri spiri-
tuale de feminin si masculin in timpul ritualului senzual-afectiv. De aceea, in itinerarul
cautarii de Sine, personajul masculin eliadesc sufera schimbari ontologice esentiale.
Participand la riturile sacre, asupra cdrora se proiecteaza interioritatea fiecaruia,
se descopera celalalt eu arhetipal — imagoul femeii. Renuntarea la eul social si contopirea
in anima reprezinta, prin urmare, actul conventional al formei existentiale de regressus
ad uterum.
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Victor PETRESCU | pESPRE PRIMELE TIPARITURI PE TERITORIUL
(Targoviste) ROMANESC iN SECOLUL AL XVI-LEA

About the first printed works from the Romanian territory in the sixteenth
century

Abstract. With the use of a great documentation, scientifically elaborated, the author
of the study, a critic and a literary historian, a historian of culture, do a survey and a brief
analysis of the first printings on the Romanian territory in the sixteenth century, characte/
rizing it as a flourishing period of the Romanian culture. In the opinion of the investigator,
these printings are a consequence of internal evolution of Romanian society. Having
a high circulation, they have created a typographic tradition increasing not only the treasure
of Romanian spirituality but also the entire culture of the southeastern Europe.

Keywords: Lordly authority, lordly residence, foundation, cultural centers, miniature
art, religion books, the art of printing, printing material, ornaments.

In perioada dezvoltirii societatii feudale pe pimant romanesc consolidarea
autoritatii domnesti duce la masuri politico-administrative precum si la o importanta
activitate pe taram cultural. Asistdm la un proces de unificare a culturii feudale la curtile
voievozilor, care-si exercitd din ce in ce mai mult dominatia asupra intregului teritoriu
pe care-1 stipanesc. Acestea devin principalele centre de culturd odata cu desavarsirea
procesului de centralizare fiscald, administrativd si militard. Pe langa ele, precum
si pe langd curtile boieresti si bisericesti, se depunea o rodnica activitate, cultura
prezentandu-se fie ca literatura bisericeasca (exclusiv pentru necesitdtile Bisericii), fie
ca literatura istorica.

La sfarsitul secolului al XV-lea si inceputul secolului al XVI-lea cultura feudala
cunoaste o perioadd infloritoare. Este perioada ctitoriilor de biserici, a capodoperelor
arhitecturale din Tara Romaneascd si Moldova (manastirile din nordul Moldovei,
Manastirea Argesului, Manastirea Dealu), a manuscriselor de o deosebita valoare artistica,
de la curtea lui Stefan cel Mare, a culmii literaturii medievale (Invdtditurile lui Neagoe
Basarab catre fiul sau Teodosie), a folosirii din ce in ce mai consecventa a limbii roméne
in scris.

In acest context de puternic avéant cultural trebuie incadrat si fenomenul aparitiei,
la inceputul secolului al XVI-lea in Tara Romaneasca, a tiparului ca rod al unui nivel
superior de viata economica, social-politica si culturala.
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Despre acest moment de o deosebitd importantd in viata culturald a poporului
roman au scris mult o serie de cercetatori atat din tara, cat si de peste hotare [1]. El a starnit
de asemenea, numeroase controverse, concluziile fiind diferite (la multe dintre ele
se vor face referiri in cele ce urmeaza). Cercetand procesul aparitiei tiparului in Tara
Roméneasca ca rezultat al dezvoltarii societétii feudale la inceputul sec. al XVlI-lea,
precum si In urma unei caldtorii de studii Intreprinsa in vara anului 1971 in lugoslavia,
la Cetinje (azi Muntenegru), vom incerca sa facem cateva consideratiuni cu privire la
aparitia tipariturilor macariene pe pdméant roméanesc. Ele trebuie interpretate ca o conse-
cintd a dezvoltirii interne a societatii romanesti, intr-o strnsa interdependenta
cu cea a popoarelor balcanice vecine si a intregului context european.

Epoca infloririi culturii europene, a marilor creatii ale Renasterii cunoaste in cea
de a doua jumatate a secolului al XV-lea o inventie epocald; aparitia tiparului cu litere
mobile. Acest mod de tipar se raspandeste apoi cu repeziciune in toate tarile lumii
contribuind din plin la dezvoltarea culturala si spirituald a popoarelor. La sfarsitul
secolului al XV-lea (1483) la Venetia apare si prima carte imprimata in glagolitic. O vie
activitate tipografica se desfasoara apoi la Cracovia, unde incepand cu 1491 Schweipolt
Fiol tipareste primele carti in slavona cu caractere chirilice [2].

Tiparirea cartilor slavone cu caractere chirilice fiind in scurt timp interzisa de catre
Biserica Catolica in Polonia, va fi reluata de slavii din Sud-Estul Europei ca o necesitate
imperioasa pentru Biserica Ortodoxa de aici. Astfel, in Muntenegru (la Cetinje) va functi-
ona intre 1493-1496 o noud tipografie cu caractere chirilice datoritd straduintelor
voievodului Gheorghe Cernoievici si a ieromonahului Macarie [3]. Ea isi Inceteaza
activitatea in 1496 din cauza invaziei turcilor In Peninsula Balcanicd, Muntenegru
pierzandu-si independenta. Cele 6 carti in slavoneste: un Octoih in doud parti, (1493-1494),
o Psaltire (1495), Molitvelnicul (1494), din care s-au pastrat exemplare si Evangheliar
sunt realizate in conditii vitrege, sub amenintarea invaziei otomane. Calitatea materi-
alului tipografic nu se ridica la nivelul tipariturilor venetiene.

In opinia lui Nicolae Torga, ,, Tiparirea cartilor slavone nu-si putea gasi un adapost
in Balcani, 1n acel sfarsit al veacului al XV-lea, cand ultimele ramasite de stdpanire
crestind se inecau in noroiul turcesc. Mesterii trebuiau sa-gi caute un sprijin, un ocrotitor,
dincoace de Dunare, unde se pastrau vechile forme de stat” [4].

De asemenea, Nicolae Cartojan explicd fenomenul astfel: Tiparirea cartilor
necesare cultului divin corespundea atunci in tarile slave din Balcani unei necesitéti
adanci, simtite [5].

Istoria tiparului chirilic consemneazd Tara Romaneasca (1508) ca cel de al patrulea
centru din Europa, fiind urmat apoi de Praga (1517), Venetia (1519 — fondator fiind
Bojidar Vukovici), Wilno (1525 — fondator fiind Francisk Skorina) etc.

Aparitia primelor tiparituri pe teritoriul roménesc [6] a format obiectul unor studii
ale cercetatorilor romani si straini, problemele legate de acest fenomen fiind numeroase
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si nu pe deplin clarificate. Una dintre cele mai discutate se referd la locul unde
s-au tiparit aceste carti ce poartd stema Tarii Romanesti.

Unii cercetatori au sustinut ideea tiparirii primelor cérti roméanesti de limba slavona,
in afara granitelor, la Venetia [7] sau a provenientei din acest centru a materialului tipo-
grafic. S-au mai incercat si alte localizari. O sinteza a fost facuta in lucrarea Tdrgoviste,
vechi centru tipografic romanesc [8], in care autorii au realizat un tabel cu ipotezele emi-
se In timp in ceea ce priveste locul aparitiei: Targoviste, Dealu, Govora, Snagov, Curtea
de Arges, Bistrita, Venetia. Dintre cei care au sustinut aparitia la Targoviste sau Dealu
a tipariturilor amintim pe: Ion Bianu, Nerva Hodos, Constantin Moisil, Dan Simonescu,
P. P. Panaitescu, Alexandru Odobescu, Constantin C. Giurescu, Mircea Tomescu, Stefan
Stefanescu, Alexandru Piru, Victor Petrescu, Gheorghe Bulutd, Mircea Pacurariu, Florin
Rotaru, Agnes Erich. Concluziile la care s-a ajuns, in studiile, articolele sau lucrarile
elaborate de cei enumerati mai sus au fost cd, desi la Mandstirea Bistrita s-au gasit
majoritatea exemplarelor Liturghierului (Manastirea fiind, in acea vreme, un important
lacag de culturd) totusi locul unde au aparut tipariturile macariene nu putea fi decat
resedinta domneasca (Targoviste) sau imprejurimile ei.

Marea majoritate insd, sunt adeptii ideii ca tiparul nu este, o simpla transplantare
a celui chirilic de la Cracovia, Cetinje sau Venetia, ci este rezultatul dezvoltarii societatii
romanesti [9].

In emiterea acestor ipoteze s-a tinut cont, in primul rand, de consideratiunile
privind tehnica tipografica si mai putin de cele de ordin social-economic si cultural care
sunt primordiale, dupé opinia noastra. Astfel, ideea provenientei materialului tipografic,
precum si cea a tipdririi cartilor la Cracovia, nu se fundamenteaza stiintific.

Dupa cum am aratat, la Cracovia s-au tiparit primele carti slavone cu litera chiri-
lica. Daca primele tiparituri aparute pe teritoriul romanesc ar fi in legaturd cu acest
important centru cultural, ele ar fi aparut desigur In Moldova si nu In Tara Roméneasca,
deoarece aceasta, incd din timpul lui Stefan cel Mare, intretinea stranse legaturi
economice si culturale cu Polonia. De asemenea, aici exista o veche traditie, copistii
manuscriselor ajungand la o mare artd miniaturistica [10].

Analizand comparativ materialul tipografic, precum si tehnica imprimarii (tiparul,
hartia, ornamentatia, legatoria), Ludovic Demény [11] a ajuns la concluzia ca intre
tipografia chirilica a lui Schweipolt Fiol de la Cracovia si cea a lui Macarie din Tara
Romaéneasca nu existd nici o legaturd din punct de vedere tehnic. Dacd Macarie ar fi
tiparit la Cracovia unde, dupa opinia cercetatorului bulgar Peter Atanasov [12], ar fi
desfagurat o activitate bogatd, ea nu ramanea neconsemnata in documentele de arhiva
existente aici. De asemenea, tipdriturile cracoviene sunt redactate pe baza textelor slave
orientale, cele macariene folosind bulgara de origine sud-slava.

Aparitia tiparului in Tara Romaneascd trebuie incadratd in istoria generald
a dezvoltarii sociale si culturale. La sfarsitul secolului al XV-lea si Inceputul secolului
al XVI-lea asistam la consolidarea puterii feudale. In cadrul acestui program de centra-
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lizare a puterii domnul a cautat sia atragd de partea sa Biserica Ortodoxa scotidnd-o
de sub influenta boierilor, transformand-o apoi intr-un instrument material si spiritual
necesar puterii domnesti. In Moldova Stefan cel Mare incepe acest proces mai devreme
ridicand numeroase biserici, incurajand activitatea de copiere a cartilor de cult, manuscri-
sele lucrate aici, fiind de o deosebita valoare artistica. Acelasi lucru va face putin mai
tarziu catre sfarsitul secolului al XV-lea si inceputul secolului al XVI-lea si Radu cel Mare
in Tara Roméaneasca, care inaltd Manastirea Dealu, din preajma Targovistei, organizeaza
viata bisericeasca cu ajutorul fostului patriarh al Constantinopolului, Nifon, devenit
Mitropolit al Tarii Roméanesti. Acesta infiinteaza noi episcopii (Ramnic si Buzau).

S-a ivit necesitatea, din ce in ce mai imperioasa, ca Biserica Ortodoxd Romana
sa beneficieze de carti necesare cultului. Manuscrisele lucrate de calugéri in manastiri,
nu mai puteau satisface noile cerinte fiind totodata si foarte scumpe.

Inflorirea culturald era o consecintd fireasca a progresului realizat de intreaga
societate feudala. Pe plan extern, Tara Roméneascd isi dezvoltd relatii de prietenie
cu popoarele sud-dundrene (Serbia, Muntenegru), intretine un comert infloritor cu diverse
orage transilvanene (Sibiu, Brasov) si chiar cu centre mai indepartate (Venetia, Lipsea).
Aproape asemanator din punct de vedere social-economic si cultural cu Tarile Roméne
se dezvoltau la sfarsitul secolului al XV-lea si statele slave vecine: Muntenegru, Serbia,
Ucraina, cu care Tara Roméaneascd si Moldova aveau stranse legaturi, mai ales eco-
nomice si culturale.

Aparitia tiparului roménesc trebuie pusa in legatura cu relatiile existente intre
Tara Romaneasca si voievodatul Muntenegrului. La sfarsitul secolului al XV-lea, acesta
cunostea de asemenea o perioadd infloritoare sub domnia lui Gheorghe Cernoievici
(care se intitula domn de Zeta). Acesta promova o politicad de independenta, mai ales
dupa 1490 sprijinindu-se pe ajutorul Venetiei cu care comunica prin portul Cattaro, avand
si legaturi de rudenie (era casatorit cu o nobild venetiana, Elisabeta, fiica lui Antonio
Erizzo) [13]. Aceste legaturi au fost, credem, determinante in initiativa sa de a instala
o tipografie in Muntenegru in preajma resedintei domnesti (Cetinje), la Ovod [14] (manas-
tire ctitoritd de tatal sau, la 12 km departare). Ea a fost in scurt timp mutata la manastirea
din Cetinje. Venetienii detineau pe atunci suprematia nefiind dispusi sd instrdineze
mestesugul tiparului care era o cale aducatoare de noi venituri. Dupa introducerea lui
in 1470 de catre Nicolae Jensen Venetia devine in scurt timp cel mai mare centru tipo-
grafic european. Se inscria in marele circuit economic facut de statul venetian cu celelalte
sament locale. Asa se explicd credem infiintarea unor sectii in celebrele tipografii ale
lui Andreas Torresano si Aldo Manuzio, ca cea slava, glagolitica, ebraica etc.; aceasta
este probabil ratiunea care va conduce la infiintarea unor tipografii, cu material venetian
si cu mesterii formati aici, In diverse centre din Europa, cu care Republica intretinea
legdturi comerciale [15]. Dupa cum am aratat, Cetinje era unul din aceste centre. Odata
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cu patrunderea turcilor in Muntenegru (1596) si cu supunerea lui, familia Cernoievici
este nevoitd sa se exileze impreuna cu o serie intreagd de carturari aflati la curte. O parte
gasesc adapost la Venetia, dupé care se indreapta spre curtea voievodald din Targoviste
[16]. Printre ei se afla probabil si ieromonarhul Macarie, adus aici de ieromonarhul
Maxim, viitor mitropolit al Tarii Roméanesti. Gasind conditii favorabile, domnul si Bise-
rica fiind direct interesati in aparitia cartilor religioase de cult, organizeaza la ctitoria
lui Radu cel Mare de la Manastirea Dealu o tipografie de sub teascurile céreia ies, Intre
1508-1512, primele carti slavone tiparite pe teritoriul romanesc: Liturghier (1508), Octoih
(1510), Tetraevanghel (1512).

Parerile diferd, fiind impartite Intre Targoviste ca resedintd domneascd si mana-
stirile Dealu si Bistrita [17]. Aici era centrul vietii social-economice, politice si a celei
religioase, ori un astfel de mestesug de o deosebitd valoare si importantd pentru acel
timp, fiind si un privilegiu domnesc, nu si-ar fi gasit alt loc decat in capitala tarii.
De asemenea, ipoteza instaldrii tipografiei la manastirea Dealu este cea mai aproape
de adevar, domnul Radu cel Mare vrand sa dea si prin aceasta o noud stralucire ctitoriei
sale [18].

Totodata, la Targoviste, pe vremea lui Radu cel Mare se crease un mediu de
cultura Tnaltd care se oglindeste si In convorbirea calatorului italian Francesco delle Vale
cu calugarii de la Manastirea Dealu, acestia amintindu-i italianului despre originea noastra
romana [19]. Acest mediu 1l intretineau si calugarii franciscani de la Manastirea Sancta
Maria Gratiarum din orag. Climatul necesar dezvoltarii unei alese culturi 1-a asigurat
Radu cel Mare prin bunéstarea vietii materiale de la curtea sa. Bunele relatii de prietenie
cu Vladislav al Il-lea, regele Ungariei, au ajutat la desfasurarea unui comert bogat
cu Brasovul si Sibiul [20]. Astfel, domnitorul a asigurat linistea tarii dinspre hotarul
de Apus canalizandu-si Intreaga energie spre organizarea tarii din punct de vedere social,
dar si cultural, religios. N. lorga afirma ca Leunclavius 1l caracteriza ca un domnitor bun,
drept, intelept si destul de potrivit pentru cArmuire, prin superioritatea lui de suflet [11].

O problema de o deosebita importantd, la care s-a Incercat s se raspunda este cea
a originii materialului tipografic. Dintre parerile expuse merita a fi luate in consideratie
cele care afirma cd materialul tipografic ar fi turnat la Venetia sau lucrat manual in ta-
rd. Analizand comparativ tipariturile romanesti si cele venetiene, Virgil Molin si Dan
Simonescu au ajuns la concluzia ca inceputurile tiparului roménesc sunt strans legate
de tiparul venetian, avand la bazi o munci si o tehnica originar venetiana [22]. in finalul
studiului Dan Simonescu se intreba, pe buna dreptate, de ce cartile, in ipoteza tiparirii
lor la Venetia, nu au ldsat nicio mentiune in bogata arhiva venetiand dintre 1508-1512
[23]. Este probabil faptul ca Macarie, care dupda cum am vazut avusese stranse contacte
cu tipografiile venetiene, sa nu se fi folosit de experienta capatatd aici. Dar neexistdnd
niciun fel de informatii care sa ateste faptul ca la sfarsitul secolului al XV-lea si ince-
putul secolului al XVI-lea s-ar fi tiparit acolo carti cu caractere chirilice [24], credem
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ca litera, ca si ornamentatiile, sunt sapate in tara avand caracteristici poligrafice proprii,
specifice, curat romanesti, care-si aveau corespondent in manuscrisele moldovene
de la Inceputul secolului al XV-lea [25].

Nu vom descrie toate tipariturile macariene. Ne vom referi in cateva randuri
la Evangheliarul slavonesc (Tetraevanghelul), aparut la Targoviste (Manastirea Dealu,
1512). in Bibliografia roméneascdi veche [26] este descris astfel: Volum in 4° de 290 foi,
impartite in 37 caiete, fard paginatie, cu signaturd chirilica, 2-37 pe prima §i pe ultima
pagind a fiecarui caiet, afara de primul care nu are signaturd. Caietele sunt compuse
din cdte opt foi, afara de primul, din patru foi si una adaugata la inceput; al 30-lea caiet
e compus din 9 foi si al 37-lea, din 4 foi, dintre care ultima e alba. Tiparit cu negru si rosu,
cu cdte 20 de randuri pe pagind, pe hdrtie groasd, cu diferite marci de fabricd, initialele
ornate, in general aceleasi ca ale Liturghierului din 1508, cu exceptia cdtorva, de un
model nou.

Epilogul consemneaza: ... cu porunca Domnului, lo Basarab, marele Voievod ...eu
intru Christos rob, calugdarul Macarie am ostenit pentru aceasta si am savarsit aceasta
carte in anul 7020, crugul soarelui 20, al lunii noud, indictonul 14, luna lui iunie 25 zile
[27]. De asemenea, tipograful afirma: Rog, deci, pe cei tineri §i pe cei maturi §i pe cei
batrani, care cititi sau scrieti, pentru dragostea lui Hristos, sa indreptati, iar pe noi, care
cu osdrdie am trudit la aceasta lucrare, sa ne binecuvantati, pentru ca, impreund slavim
pe Tatal, de la care sunt toate, pe Fiul, prin care sunt toate, pe Sfantul Duh, intru care
sunt toate, aici sa dobdndim pace si miluire, iar, acolo, cu aceasta lumina si bucurie
s stralucim. Amin. Insemnitatea Tetratevangheliei lui Neagoe (1512) sta in faptul
ca este prima tipariturd pentru toti ortodocsii care foloseau limba slava ca limba oficiala
a cultului religios, indiferent de tara unde locuiau. Ca maiestrie grafica este asa de artis-
tic conceputa, incat ornamentele ei (pana si stema Tarii Romanesti), o parte din initialele
madrite si Tmpodobite au fost desenate aproape intocmai si folosite la imprimarea
Tetratevangheliei de la Belgrad din 1552 [28].

Este cert faptul ca primele tiparituri au fost rezultatul politicii de intarire si atra-
gere a Bisericii Ortodoxe pentru sprijinirea actiunii de centralizare a statului feudal.
Se adresau tuturor roméanilor, mai mult chiar, intregului sud-est european ortodox (sarbi,
bulgari, rusi) devenind astfel carti fundamentale ale Bisericii (Liturghierul, Evanghelia,
de exemplu) [29].

Au avut o larga circulatie, creand o traditie tipograficd ce va fi continuata atat
in Tara Romaneasca cat si la Bragov sau in centre europene (Belgrad). Mario Ruffini
afirma ca Liturghierul de la 1508 are un loc distinct nu numai in istoria tipografiei
Europei sud-orientale, ci si ocupa un loc important in istoria culturala si religioasa
a timpului [30].

Ele fac parte din tezaurul de spiritualitate si culturd romaneascad apartinand tot-
odata culturii feudale din Sud-Estul Europei.
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Note

1. Dintre ei amintim: Nicolae lorga, Alexandru I. Odobescu, Nicolae Cartojan, Sextil
Puscariu, Ion Bianu, Alexe Procopovici, P. P. Panaitescu, Mircea Tomescu, Dan Simonescu,
Virgil Molin, Barbu Teodorescu, Ludovic Demény, Damaschin Mioc, Livia Bacaru; dintre
cercetatorii straini: Karataev, losip Badali¢, Dajan Medacovic, V. Jagic, A. 1. Sobolevski, Peter
Atanasov.

2. Istoria tiparului consemneaza 5 carti tiparite la Cracovia (Octoihul, Ceaslovul —
datate 1491, Triodul Cventi $i Triodul Penticostar, a cincea, Psaltirea, nu este descoperita,
cunoscandu-se despre ea doar mentiunea dintr-o publicatie a anului 1721).

3. S-au tipdrit 6 carti slavone: Octoihul (in doud parti 1493-1494, ce constituie un vo-
lum) din care se cunosc azi 2 exemplare complete apartinind Muzeului de Istorie si Mana-
stirii din Cetinje; Psaltirea (1495), Molitvenicul (1494) — din care se cunosc §i sunt pastrate
exemplare (Zagreb, Belgrad); Ceaslovul si Evangheliarul, din care nu se cunoaste niciun

exemplar.

4. N. lorga, Istoria literaturii romdnesti, ed. a 1I-a, Bucuresti, Ed. Pavel Suru, 1925,
p. 138.

5. N. Cartojan, Istoria literaturii romdne vechi, vol. 1, Bucuresti, Ed. Minerva, 1980,
p. 53.

6. Macarie va tipari in Tara Roméaneasca, la Targoviste: Liturghierul (1508), Octoihul
(1510), Tetraevangheliarul (1512).

7. Primul care a sustinut aceastd idee, in 1861 fiind Alexandru I. Odobescu, urmat
de G. lonescu, iar recent de Virgil Molin (vezi Venise, berceau de I'imprimerie glagolitique
et cyrilique. Estrato da Studi veneziani — XII, 1966, Leo Olschki — Editore, Firenze, 98 p.
si Virgil Molin, Dan Simonescu Tipariturile ieromonarhului Macarie pentru Tara Romd-
neascd in Biserica Ortodoxa, LXXVI, 1958, p. 1008-1034).

8. Cf. Dan Simonescu, Gh. Buluta, Victor Petrescu, Tdrgoviste, vechi centru tipografic
romdnesc, Targoviste, Ed. Bibliotheca, 2008, p. 26.

9. Pentru Tara Romaneasca ca loc al tipariturilor pledeaza: B. P. Hasdeu, Nerva Hodos,
Nicolae lorga, P. P. Panaitescu, Dan Simonescu, Mircea Tomescu, Ludovic Demény si altii,
dupd cum am aratat mai sus.

10. Dintre cei ce continud scrierea de mana se remarca: Grigore Tamblac, Gavriil
Uric.

11. L. Demény, L imprimerie cyrilique de Macarios de Valachie — ,,Revue Roumaine
d’Histoire”, t. III (1969), nr. 3, p. 549-574.

12. Peter Atanasov, Les premiers livres slavo-bulgares imprimes, Sofia, 1959, p. 255
si L’'imprimerie en Roumanie et les Bulgares de Brasov au XVI-e siecle — La collaboration
culturelle bulgaro-roumaine au XIV-e siecle. In: , Etudes Balkaniques”, 1967, nr. 6, p. 124.

13. Nicotae Cartojan, Istoria literaturii romdne vechi, vol. I, Bucuresti: Editura
Fundatiei Regale pentru Literatura si Arta, 1940, p. 53-55.

26



zhileloeia LVII

SEPTEMBRIE-DECEMBRIE 2015

14. in privinta locului tipografiei muntenegrene, parerile sunt impartite, majoritatea
fiind insd de acord cd ea a functionat mai intdi al Ovod, apoi la manastirea din Cetinje
(P. Safarik, V. Jagi¢, L. Stoianovic, losip Badali¢, D. Medakovic etc.).

15. Pot fi citate: Cetinje (Muntenegru), Senj (Croatia) la sfarsitul sec. al XV-lea, pentru
ca apoi, la inceputul sec. al XVI-lea, numarul lor sa sporeasca: Gorazde 1519-1523), Rujan
(Uzice) (1536-1537), Gracanica (1538-1539) etc. (dupa losip Badali¢ — Yugoslavica usque
ad annum MDC, 1960, Baden-Baden, Germany).

16. Controverse s-au purtat si in jurul identificarii persoanei lui Macarie, a vietii
acestui tipograf. Desi nu face obiectul studiului nostru, suntem de parerea celor care sustin
(N. Iorga, P. P. Panaitescu, Mircea Tomescu, Damaschin Mioc etc.) identitatea dintre Maca-
rie, tipograful de la Cetinje si cel din Tara Roméaneasca.

17. Manastirea Bistrita din nordul Olteniei, ctitorie a Craiovestilor, batutd cu tunurile
de Mihnea, cum spun cronicile, la 1509.

18. Dintre cercetatori, Alexandru Odobescu opteaza pentru Manastirea Dealu sau
Venetia, Emile Picot — Targoviste, Nicolae lorga — Targoviste, Dealu sau Bistrita, G. Pascu —
Targoviste etc.

19. N. lorga, Istoria romanilor prin calatorii, vol. 1, Bucuresti 1928, p. 12.

20. Cf. Al. Lapedatu, Politica lui Radu cel Mare. in: vol. Lui loan Bianu, amintire,
Bucuresti, 1916, p. 202-223.

21. N. Torga, O veste insemnatd din trecutul nostru. In: ,Floarea darurilor”, I (1907),
vol. I, p. 435.

22. V. Molin, D. Simonescu, Tipariturile ieromonarhului Macarie pentru Tara
Romdneascd. In: Biserica Ortodoxd Romdnd, LXXVI (1958), nr. 10-11, p. 1005-1034.

23. Ibidem.

24. Primele carti venetiene cu caractere chirilice provin din tipografia lui Bojidar
Vukovié, 1519.

25. P. P. Panaitescu, Liturghierul lui Macarie — 1508, Bucuresti, 1961 si Ludovic
Demény, L’imprimerie cyrilique de Macarie de Valachie. ,Revue roumaine d’histoire”
VII (1969), nr. 3, p. 572.

26. lon Bianu, Nerva Hodos, Bibliografia romaneasca veche, 1 (3), Bucuresti, 1903,
p.- 9.

27. Ibidem, p. 14.

28. Idem.

29. P. P. Panaitescu, op. cit, p. 13.

30. Cf. Dan Simonescu, Gheorghe Buluta, Victor Petrescu, Tdrgovistea, vechi centru
tipografic romanesc, Targoviste, Ed. Bibliotheca, 2008, p. 34.
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Victoria BARAGA REVERBERATII ALE MOTIVULUI NARCISIC
Universitatea Pedagogicd | IN ROMANUL UN VEAC DE SINGURATATE
de Stat ,,Jon Creanga” DE GABRIEL GARCIA MARQUEZ
(Chisinau)

Narecissistic motif’s reverberations in the novel One Hundred Years of Solitude
de Gabriel Garcia Marquez

Abstract. The Colombian writer Gabriel Garcia Marquez is one of the main exponents
of magic realism. This procedure allows it to absorb a grid of pre-Columbian myths and
symbols, also Christian, Greek and Latin, etc., among which we find in implicit form, but out
better the narcissistic reason. The symptoms of narcissism can be encountered at the level
of individuals, but also collectively. In the novel One Hundred Years of Solitude, beside the
growing degression spectrum of love, it can be recognized and the incest too, as a derivative
of narcissism manifested nation level. Already a genetic attraction to those like itself results
in the deletion of the whole family Buendia and Macondo from the earth. Ursula’s caution
and vigilance were not able to face inertia of prescribed fate of those condemned to solitude.
Rehearsal of names, facts, gestures, thoughts, dreams, prophecies are multiplied as in a mirror,
so as Narcis doubled his image in the water mirror. Hallucinatory replay of the same image
is an indicator of the sense of loss sheer origins and meaning of life.

Keywords: loneliness, incest, dictatorship, mirroring, narcissism, failure of love.

Introducere. O reevaluare a mitului din perspectiva unor noi axiologii §i sisteme
ale Universului, ne referim la I. Badescu [1], V. Nemoianu [2], D. C. Dulcan [3],
B. Nicolescu [4], S. N. Lazarev [5], confirma faptul ca mitul este un limbaj. Adica, sfera
mitologicd este un sistem de comunicare, cu un ansamblu de principii, reguli si forte
ordonate intr-o structurd unitara. Ca orice limbaj, mitul are scopul de a asigura un schimb
de informatie bazat pe principiul emitator-receptor. Dar cine §i cui se adreseaza in mesajul
mitic? Pentru realizarea unei comunicari este necesard prezenta unui spectru comun
al realitdtii traversate. Si invers, o secventd a realitatii solicitd un anume limbaj pentru
a o exprima. Dar despre care aspect al realitatii vorbeste mitul? Ce fel de mesaj exprima
mitul, care nu poate fi redus la alt tip de limbaj? Ce constitutie are mitul, incat 1i permite
sa realizeze ceea ce nu izbutesc formulele textelor explicite?

Spre deosebire de formele de cunoastere ale constientului, mitul se distinge printr-o
structurd specifica. Cercetatorul francez Roland Barthes constatd ca mitul este un sistem
semiologic de valori i nu trebuie citit doar ca un sistem factual. Sensul unui mit nu
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se suprapune niciodata cu semnificatia lingvistica, deoarece el este un ,,sistem semiotic
secund” [6, p. 104]. Deci in forma sa exterioard mitul preia exprimarea unei istorisiri,
de fapt, adevaratul mesaj se afli ocultat de aceasta. In substanta sa mitul este initiatic,
iar domeniul initierii sale este misterul. Referitor la adevéarul initiatic al mitului,
N. Berdiaev spune ca el ,,dezviluie simbolic anumite procese profunde, care au avut
loc dincolo de marginile ce separd timpul eonului nostru de cealaltd realitate eterna”
[7, p. 92]. Depasind timpul si spatiul profan, mitul se prezintd a fi vizionar, iar noud
ni se infatiseaza ca fiind arhetipal, dupa cum o sustin mai multi cercetatori, printre care
Mircea Eliade [8]. Astfel, mitul ne dezviluie prototipurile ceresti ale fiintelor, faptelor
si lucrurilor pamantesti. Concentratul informativ al mitului, care se vrea valabil pe mai
multe planuri, unei gandiri discursive 1i pare a fi eclectic, ambiguu sau pueril. De
fapt, mesajul exprimat de mituri se adreseazd mai mult subconstientului, intuitiei,
decat constientului, de aceea, el nu trebuie inteles literalmente. Prin natura sa, mitul
este simpatetic, scopul sdu este de a atinge centrul emotional superior (conform lui
G. L. Gurdjieff [9]), care ulterior furnizeaza informatia centrului intelectual superior.
Deci limbajul mitic este adresat unei triiri emotive superioare, a carei finalitate este
initierea propriu-zisd. Printre trdirile starilor emotive superioare, pe care le trezeste
mitul se disting: uimirea in fata sublimului §i misterului vietii; credinta in perfectiunea
primordiala a lumii si iubirea ca o forma de comuniune cu Dumnezeu.

Viabilitatea si sinergia miturilor se confirma de-a lungul veacurilor. Desi nu avem
posibilitatea de a asculta miturile antice direct de la difuzorul acestora si le cunoastem
doar prin intermediul textelor literar-artistice, totusi suntem fascinati de forta arhetipald
ce o emani, de palingenezia mitului, dupa cum afirma Pierre Albouy [10]. in functie
de contextul in care se implanteaza, descoperim noile semnificatii ale mitului.

Legenda despre destinul tanarului Narcis este una dintre cele mai fascinante istorii
mostenite din mitologia vechilor greci. Se spune cd Narcis [11], fiul zeului fluvial Cefisos
si al nimfei Liriope, a devenit un tanar deosebit de frumos si atrdgator, dar singuratic.
Frumusetea sa uimitoare trezea dragostea in sufletele celor ce il priveau. lar el raiménea
indiferent la afectiunile pamantencelor si a nimfelor, cu nepasare trata si simpatia barba-
tilor. Moartea nimfei Echo sau cea a prietenului sdu Aminias il lasa insensibil. Pentru
aceasta, Narcis este pedepsit de zeita Nemesis sd se indragosteascd de propriul chip
reflectat in apa unui rdu. Din imposibilitatea de a-si atinge propria reflexie, tanarul
moare. Dincolo de simplitatea descriptiva, mitul ascunde o complexitate de legitati
ale fiintdrii. Meritul sdu este tocmai de a incifra intr-o formuld plasticd un ansamblu
de adevaruri existentiale. Vom incerca sa aborddm unele aspecte ale mitului, care par a fi
mai proeminente.

Prima parte a mitului relateaza despre nesocotirea celor din jur de catre Narcis,
iar cea de-a doua — despre pedeapsa primitd. La drept vorbind, el nu savarseste nicio
fapta infama, niciun cod de legi nu-i poate incrimina ceva, iar acceptarea unei iubiri sta
la libera alegere a persoanei. Deci problema lui Narcis transcende lumea factuala. Ceea
ce la nivel manifest se comportd ca o neglijare a celorlalti si placere de sine, in fapt,
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ascunde o eroare interioara. Infractiunea sa este de ordin axiologic, Narcis Incalca ierar-
hia valorica: se da prioritate iluziei, iar adevarul si realitatea sunt nesocotite. Preocuparea
sa este pentru propriul chip — nu pentru temei. Narcis nu recunoaste un alt model, este
inapt de a vedea altceva dincolo de sine. Miopia vizuald denotd o miopie sufleteasca
incapabild de a deslusi lumina sacri ca sursi a existentei. in ceea ce priveste iubirea
de sine, este o chestiune discutabild. O cercetare mai atenta releva ca, de fapt, Narcis nu
se iubeste nici pe sine, el nu este un cautitor al eului, al rostului, al esentei, ci doar al
chipului. Dar, iubirea nu se reduce la admiratia cuiva, aceasta este doar una din expresii.
Iubirea este regasirea luminii ca suport al fapturii sau faptuirii. Iubirea impaca contrariile
— Yin-ul cu Yang-ul, barbatul cu femeia, luminosul cu obscurul etc. — ea le transcende
si le favorizeaza existenta in continua lor lupta.

Preocuparea pentru imagine e straind iubirii, e altceva decat un sentiment Inaltator
si universal. Narcis nu iubeste — el se indrigosteste. Nutreste un sentiment periferic
de plicere si de dorintd de posesiune. Doreste sd-i apartind imaginea frumoasa si exact
aici simte ca lucrurile 1i scapa, in spatele formelor este ceva mai puternic, care net il
depaseste. Din aceasta suparare de imposibilitate de a stdpani lumea fenomenala 1i survi-
ne moartea. Moartea este implantata in firea sa si se realizeaza spre a confirma parabolic
confuzia valorica a ordinii lucrurilor.

Functia destinului este cea de purificare a sufletului, procedura ce se infaptuieste
pe etape. La Inceput, Narcis este Tnconjurat si simpatizat de persoane cu o structurd
sufleteasca asemanatoare, astfel incat, privindu-i pe ei, poate sd-si vada propriile lacune,
dar si sa vada dincolo de acest aranjament forta si lumina structurantd a Creatorului.
Narcis insa, avand o receptare anostd, se plictiseste de admiratorii sdi pentru idolatrizarea
ce i-o fac, deoarece ei exprimau o opacitate a receptarii. Obtuzitatea neclintitd a cunoas-
terii acestora i-a produs un disconfort lui Narcis. Dar, de fapt, ne deranjeaza propriile
deficiente proiectate in exterior. Sa amintim inca un detaliu parca nesemnificativ, mitul
sustine cd Narcis era un vanator iscusit, prin urmare, era un rapitor, nu un imblanzitor
al animalelor, deci nu era pacific si nu era un promotor al armoniei. Si, apoi, pentru
a cultiva dibacirea tintuirii, era nevoie si de o practica. Impasibilitatea se manifesta
nu doar la vanat, ci si fatd de oameni, ea este, de fapt, o stare de spirit.

Nepasarea fatd de unitatea §i armonia universald o manifesta si alte personaje,
care se cramponeaza doar la o singurd reflectie. Adoratorul sdu Aminias, limitat la un
singur model, nu-§i concepe viata fard Narcis, de aceea se sinucide cu spada pe care
acesta i-o trimite. Actul sdu indicd imposibilitatea rezolvérii conflictelor si retragerea
in inactiune. Dezertarea de la lupta continud a acestei lumi e cauzatd de reducerea
la o sursi vitala iluzorie. Intr-o lume a miscarii, inactiunea echivaleazi cu moartea. Deci
moartea fizica a lui Aminias rezultd ca o confirmare a apatiei spirituale. Situatia nimfei
Echo e si mai interesantd din punctul de vedere al mitului, ea este pedepsitd de Hera
prin pierderea propriului glas: putea doar sd reproducd sunetele din jur. Condamnata
la reflectarea lumii exterioare, simbol perfect al ecoului, nimfa este inapta sa-si exprime
propriile trairi. Ea existd numai prin lumea din afara ei, fiind lipsitd de posibilitatea
de expresie a interiorului.
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Mitul releva mecanismul echilibrarii legitatilor universale, In care o pedeapsa
semnificd procesul de vindecare a maladiei spirituale. Astfel, zeita Nemesis, care cu
rigoare vegheaza ordinea in univers, circuitul destinelor si respectarea masurii in toate,
aplicand principiul delfic Nimic prea mult (Mnoév aydv), repune in drepturi legile sacre.
Figurile mitului uitd de integritatea si armonia universald. Or, in aceastd lume, asemeni
principiului hologramei, fiecare punct detine informatia privind prestratul sau factorul
generic si coagulant al universului. Dintr-o scadere calitativa a receptivitatii, se neglijeaza
unitatea sistemului creat, dar, mai ales, viabilitatea sa.

Importanta mitului sta in reprezentarea unei constructii ce functioneaza perfect.
Avem nu doar intdmplarea Iui Narcis, ci un sindrom general. Destinul Iui Narcis este
cazul adus la maxima exagerare. Daca ceilalti se trageau spre el ca spre un exemplar
similar siesi, atunci el este preocupat de propria imagine. Narcis este prototipul unei
patologii formate de cultul aparentelor. El este inchis feed-back-ului universal, el stopeaza
lantul cauzal, circuitul vietii nu mai poate sa-si realizeze functionalitatea. Necunoasterea
celuilalt tine de frica diminuarii propriei importante. Chiar daca nu stia cd vede propriul
chip reflectat, marginalizarea la acesta semnificd un reductionism al comunicarii.
lar existenta noastra se tese din comunicéri ca emitatoare ale luminii.

Imposibilitatea de a accepta tratamentul sufletesc prin a-i primi pe cei din jur
cu propriile deficiente, constientizand ca in spatele acestora se afla o forta sacra, declan-
seaza blestemul sau mecanismul karmei, care, de altfel, 1i era harazit de la inceput,
Ghicitorul Cefise 1i prezice ca va avea o viata lunga, daca nu-si va vedea chipul. Mesa-
jul simbolic, citit desfasurat, suna cam asa: a nu privi lucrurile periferic, ci in ansamblul
lor. Motivul oglindirii confirma acest adevar, céci in ea se reflectda doar cum se prelinge
suprafata vietii, nu si esenta.

Miturile clasice exprimd cu ce se soldeazd devierea de la axis mundi. Eroarea
de a nu fi in rezonantd cu sistemul universal se incheie dramatic, iar daca adevarul
nu este recunoscut finalul ajunge a fi tragic. Tragismul regasit Tn mituri tine de impotrivirea
de a accepta legitatile sacre.

Gabriel Garcia Marquez. Scriitorul columbian Gabriel Garcia Marquez
(06 martie 1927, Aracataca, Columbia — 17 aprilie 2014, Ciudad de México, Mexic),
detindtor al Premiului Nobel pentru literatura in 1982, este unul dintre cei mai importanti
scriitori ai secolului al XX-lea. Jurnalist §i scenarist, romancier si autor de proza
scurtd, Gabriel Garcia Marquez se impune ca prozator gratie romanelor sale Un veac
de singuratate [12] (1967), Toamna Patriarhului (1975) si Dragostea in vremea holerei
(1985). Romanul Un veac de singuratate i-a adus o faima internationald, este tradus in
mai multe limbi si editat in repetate randuri. Creatia sa a devenit un obiect de interes
pentru exegeza literard mondiala. Merita atentie modalitatea narativa, care cu deosebita
indemanare utilizeaza retrospectiva si prospectiva. Garcia Marquez este unul dintre
exponentii principali ai realismului magic — o directie stilistica proprie literaturii latino-
americane din a doua jumatate a secolului al XX-lea. Scriitorul guatemalez Miguel
Angel Asturias califica aceastd modalitate de scriere drept ,,realism permeabil mitului”
[13], care ingaduie cuprinderea unui spatiu mult mai amplu ce include sferele tainice ale
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inconstientului. Ceea ce a ajuns sd predomine in naratiunea continentald este conside-
rarea omului ca un mister pe fundalul unor date realiste. Scriitorii manifesta tendinta
de a arata irealul sau ciudatul ca pe un fapt cotidian §i comun, cu scopul de a exprima
niste emotii si niste atitudini fatd de realitate. Garcia Marquez gaseste o formula specifica
de narare constituitd pe cultivarea formelor de fabulos dimensional, instrumental
si epistemic, dupa cum releva hispanistul romén Paul Alexandru Georgescu [14, p. 301],
care permit infiltrarea miturilor in text. Autorul rastoarnd notiunile traditionale de real
si transreal, ajungand la confuzia sau chiar la inversia acestora. Astfel, in romanul sau
descoperim o avalansa de mituri din diferite spatii culturale, in special, motive antice
greco-latine (Sisif, Narcis, Penelopa), biblice (geneza si apocalipsa lumii, urcarea la cer),
precolumbiene (escatologice). Ludicul intertextualitatii 1i provoacd pe exegeti sa ga-
seasca tangente cu textele artistice universale ale unor scriitori ca Rabelais, Faulkner
etc., dar si rezonante ale realitatilor istorice §i contemporane. Garcia Marquez abordeaza
subiecte vulnerabile, conflictuale si chiar incomode, precum relatiile dintre etnii, fiecare
avand credinta, traditia si valorile sale; patologiile sexuale, care destrama normalitatea
familiei traditionale si destinul colonial al popoarelor Americii Latine. Insa tema dominanta
a lumii evocate de autor este singuratatea sau, cu alte cuvinte, carenta si setea de iubire.

Romanul exponential al realismului magic este Un veac de singurdtate, in care
stilistica textului, oarecum asemanatoare limbajului mitic, permite asocierea si tangenta
cu unele mituri dorite sau nebanuite. In aceastd retea a mitemelor regisim, in forma
implicitd dar bine reliefata, si motivul lui Narcis, care se afld intr-un dialog tematic
cu grupul de miteme din sfera apocalipticului.

In romanul garciamarquezian Un veac de singurdtate (1967) se relateazi epopeea
neamului Buendia, de la intemeierea satului Macondo pana la sfarsitul apocaliptic.
Durata timpului cronologic este de aproape un veac, in care se succed sapte generatii
ale fondatorilor acestui neam: José¢ Arcadio Buendia si Ursula Iguaran. Personajele, care
anima satul Macondo, nu sunt doar creaturi originale, ci cu fiecare generatie, in roman
apar personaje tot mai complicate prin viata lor sufleteascd. Intr-o forma comprimati
poate fi urmaritad evolutia istoricd a individualitdtii umane, cu variate fluctuatii sufletesti.

Motive narcisice in romanul Un veac de singurdtate. Diferite aspecte ale mitului
lui Narcis sunt intalnite in romanul garciamarquezian Un veac de singurdtate: harurile
primite de la nastere, indeletnicirile de naturd agresiva, pacatele savarsite si pedepsirea
acestora, sindromul neiubirii, motivul oglindirii si moartea purificatoare. Narcis este
o figurd semidivina si aceste miteme tin de destinul sau individual, pe cand in roman
e vorba de destinul colectiv al neamului Buendia, de aceea ele sunt extinse si multipli-
cate de-a lungul a sapte generatii. Neamul Buendia cu toti descendentii lui functionea-
za ca un singur organism, conceptie sustinutd de teoria constelatiilor sistemice familiale
a psihoterapeutului si filosofului german Bert Hellinger.

Darurile si/sau vocatiile. Asa precum Narcis este inzestrat cu frumusete fizicd
deosebita, la fel si membrii neamului Buendia sunt dotati cu calititi impresionante,
de neuitat, ce sunt mentionate de cei din jur si de autor. Personajele poseda calitati
deosebite, prin care se disting de ceilalti.

32



Zhileloeia LVII

SEPTEMBRIE-DECEMBRIE 2015

La inceput, José Arcadio Buendia fusese un fel de ,,patriarh tanir”, care dadea
indrumari si sfaturi in treburile gospodaresti intregului sat, avand grija de fiecare, el era
cel care randuise casele 1n asa fel incat tuturor sa le fie egal de comod. Avea un spirit
ingenios §i inventiv, incat autorul spune cu umor cé ,,intrecea geniul Naturii”.

Colonelul Aureliano Buendia de la nastere avea darul previziunii, talent care
se transmite si altor membri ai neamului. Era un comandant legendar, scapa din 14 aten-
tate, 63 ambuscade si din fata plutonului de executie, supravietuieste unei doze
de stricnina capabile sa ucida un cal.

Frumoasa Remedios emana o asemenea frumusete, pudoare si parfum, incat
a declangat un sir de victime. Numai mirosul ei sau dorinta de a o admira erau fatale,
ceea ce ii determina pe unii s-o creadd o cursi diavoleasci cu masca candorii. Insa
ea dadea dovada de o luciditate patrunzatoare si era lipsita de patimile lumesti.

Amaranta Ursula, ultima femeie din neam, era inzestrata cu darurile avute de alte
exponente ale neamului: era ,la fel de activa, minutioasa si darza ca Ursula si aproape
la fel de frumoasa si provocatoare ca frumoasa Remedios, era inzestratd cu un instinct
rar care-i permitea sa anticipeze moda” [12, p. 331].

Cel din urma descendent al neamului Aureliano (Rodrigo), era un ,,Buendia de soi
ales, voinic si incapatinat ca toti cei care purtau numele de José Arcadio, cu ochii deschisi
si clarvazatori ai Aurelienilor” [12, p. 360], Insd o examinare mai atentd a copilului
descoperira o coada de porc, care nu-i alarmara pe parinti, deoarece nu cunosteau riscurile
ereditare ale apropierii genetice.

O fiinta frumoasa este un rod al devenirii, pe cand dulceata excesiva a chipului
este o prima treaptd a demasurii in favoarea manifestului, neglijand sursa. Frumusetea
nu ne apartine, ea ne este datd ca ustensila. Urmatoarea etapa a florii ce emand parfum
va fi ofilirea ei, ea nu-si este siesi suficientd, frumusetea ei este functionald. Existd
in permanentd riscul celor dotati cu daruri divine — frumusete, inteligentd sau vointd —
de a uita de sursa sacra, de iubirea lui Dumnezeu. Crezand cé aceste daruri le apartin,
ei aduc un dezechilibru ordinii universale.

Indeletnicirile. Mitul spune ci ocupatia lui Narcis ar fi fost vanatoarea si era destul
de iscusit. Deci o indeletnicire mai putin pacifista, care denotd accente agresive ale firii
si gustul pentru hazardat. In romanul garciamarquezian intdlnim o ocupatie similara
din punctul de vedere al structurii spirituale. Competitiile jocurilor de cocosi, frecvent
intalnite 1n folclorul latino-american, apar si in roman, insa, pe langa indrazneald, fecundi-
tate si eroism, mai semnifica si egoism, exces de virilitate si violentd. Descendentii lui
José Arcadio Buendia periodic revin la aceasta traditie a cresterii cocosilor. Egocentrismul
si agresiunea se manifestd si in alte activitati. Colonelul Aureliano Buendia este un
comandant iscusit, ,,devenise omul cel mai de temut de guvern”. Lupta din orgoliu, desi
era primul care intelesese inutilitatea razboiului, caci ideile nu pot fi demonstrate prin
fortd. Arcadio ajunge a fi intruchiparea trufiei dictatoriale. lar José Arcadio Segundo inca
din copildrie manifestd curiozitatea de a asista la executii, gust care i-a pierit definitiv
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dupd greva de la gard, in care au fost exterminati peste trei mii de participanti, dintre
care el a fost singurul supravietuitor. Cu timpul, violenta capata forme noi, mai monstru-
oase, ocupand tot mai mult spatiu.

Pdcatele si pedepsirea acestora. Persoanele care-1 inconjoara pe Narcis nu sunt
atacate in vre-un fel evident, agresiunea sa este de naturd pasiva. Chiar daca la prima
vedere nu se recunoaste, indiferenta sau nepasarea sunt fata ascunsa a violarii armoniei uni-
versale. Nedorinta de a stabili relatii de iubire pamanteasca o putem califica ca o dezertare
de la functia biologica, caci sfideaza legea naturald a continuitatii. Starea spirituala a lui
Narcis produce un climat ce atrage sufletele deficiente — Aminias, Echo —, care ciocnin-
du-se de neiubirea sa, nu fac fata cerintelor vitale si mor. La rugadmintea nimfelor, zeita
Nemessis, ca protectoare a echilibrului si armoniei morale in univers, il blestema prin
a se indrdgosti de propriul chip reflectat in apa. Sd ludm aminte: nu-l pedepseste
cu moartea, ci este condamnat la conditii de autonomie totald — sa se uite in oglinda —, iar
mai departe urmeaza autodigestiunea intr-o lume complexa si unitara.

Atmosfera paradiziacd de la inceputul romanului este iluzorie, ulterior autorul
aduce lamuririle de rigoare ce tin de intemeierea satului Macondo. José Arcadio Buendia
cu nevasta sa Ursula, care-i mai era §i verigoara, hotaraste sa fuga din satul sau natal,
unde nu-si gaseste linistea si pacea, fiind obsedat de fantoma lui Prudencio Aguilar,
pe care il omorase pentru ofensa adusa demnitatii sale masculine, atunci cand a pierdut
la lupta cocosilor. Cu mai multi prieteni de ai sdi, ispitifi de aventurd, isi luara femeile
si copiii, fugind de acea lume a ororii, pentru a intemeia o lume noua. Deci cele doud
mari pacate savarsite de Intemeietorii neamului au fost: omorul si incestul. Stigmatul paca-
tului comis de precursori plaseaza intregul neam sub semnul desfiintarii. Nu avem zeitate
precum in mit, blestemul se declanseaza prin forta faptei savarsite. Mecanismul karmei
functioneaza impecabil: pacatele se multiplica si descendentii neamului sunt condamnati
la singuratate. Procesul degradarii se dezlantuie prin comiterea pacatului. Chiar daca
la nivel fizic totul pare a fi minunat, derularea destinului survine ulterior. Fiinta umana
are o structura stratiforma. Fapta comisa la nivel fizic se inscrie la nivel karmic, care
determind formula destinului. In situatia lui Narcis ca semidivinitate, pedeapsa sur-
vine rapid, in cazul lui José Arcadio Buendia sanctiunea divina se desfagoard in timp,
de-a lungul generatiilor, neamul fiind conceput ca un organism.

Existd doar doud directii ale fiintarii: evolutia sub stendardul vietii i involutia,
care cheamad in moarte. Romanul va constitui o alegorie a involutiei ilustrata
de reprezentantii neamului Buendia. Personajele de neuitat ale romanului, care se im-
pun prin vigoare, incapatanare, clarviziune, in acelasi timp, sunt marcate de variatele
forme ale singuratatii.

»Uitarea de inima”. Mitul antic relateaza ca Narcis este fiu al zeului Cefisos,
care o sedusese pe nimfa Liriope. Nimic nu este intdmplator, un copil al seductiei mai
greu primeste darul iubirii. Narcis intarzie sa iubeascd pe cei din jur, animale, oameni,
zei. Inima sa este impietrita la receptarea luminii universale ce anima fiintarea. Narcis
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confunda iubirea cu posesia. Cand se indragosteste de propria imagine reflectatd in apa,
tanarul sufera de imposibilitatea de a atinge chipul ce se arati. Conform unei versiuni
mitice Narcis ar fi avut o sord geamdna pe nume Narcisa, pe care o iubea nespus
de mult, iar moartea prematurd a acesteia l-a tulburat. Vazandu-si chipul in apa unui
izvor 1l confundase cu cel al surorii, de atunci nu a mai parasit locul acela din dorinta
de a fi cu ea. lubirea frateasca e sanatoasd, ea intareste pilonii neamului, insa limitarea
si izolarea doar la exponentii genetic apropiati exprimd o patologie morald, afectiva,
ce se reduce la un circuit restrans al valorilor. Incestul este provocat de o carenta de iubire,
el este o variantd a egocentrismului.

Intemeietorii satului Macondo José Arcadio Buendia si Ursula Iguaran mostenesc
tentatia incestului inca de la strdmosii sdi. Desi istoria neamului inregistrase deja
patologiile consangvinitatii, ei totusi avanseaza in apropierea geneticd chiar cu riscul
de a naste ,,iguane”. Printr-o eroare axiologica orgoliul este plasat de asupra legilor natu-
rii. In pofida precautiilor Ursulei, descendentii neamului au ispita incestului. Cand Pietro
Crespi a spus cé nu-i n firea lucrurilor s se cdsatoreasca cu sora sa Rebeca, José Arcadio
zice cd ,,se balega pe fire”. [ar Amaranta a fost trezita din jocurile ei erotice cu nepotul
sdu Aureliano José si-si aminti ca-i este matusa, atunci cand ,,auzi istorisindu-se vechea
poveste a omului, care se casatorise cu una dintre matusile lui care, in afard de asta,
ii era si verisoara, si al carui fiu se dovedise a fi propriul bunic”. Ultimul incest din
neam, dintre Aureliano Babilonia si matusa sa Amaranta Ursula, a avut consecinte
tragice: urmasul lor, cel din urma descendent al neamului Aureliano, pe langa cele
mai distinse calititi avea o coadd de porc, fenomen deloc neglijabil: acest atavism
e un indice al degradarii genetice.

Iubirea constituie sentimentul axial al existentei: este prelungirea sacralitatii in
lumea noastra, care ne anima fiintarea. Iubirea este principiul tuturor valorilor sufletesti,
spirituale sau fizice. In lumea macondiani iubirea ca principiu al vietii si al valorilor
umane este prezentatd preponderent In postura sa virtuald. Cat despre iubire ca senti-
ment, constatdm o lipsd continui a acesteia. In timpul celor o sutd de ani in neamul
Buendia n-a existat o iubire adevarata, desi deficienta crescanda de iubire este insotita
direct proportional de o sete nestavilita de iubire. Toti sunt atrasi de mirajul iubirii simtind
nevoia de a iubi, dar si de a fi iubiti. Insa iubirea se retrage din planul potential in cel
virtual, lasdnd doar niste imagini palide, care pot fi reconstituite doar prin moarte, adica
prin revenirea la principiu.

Virusul neiubirii ia amploare in asa masura Incdt aduce ravagii sufletesti.
Se cuibaresc pasiunea, orgoliul, apatia, pizma, invidia. Uimirea este inlocuitd cu groaza,
pe frati 1i uneste complicitatea, apare resentimentul si chiar lipsa de sentiment. Nu doar
gandirea este afectatd de uitare, ci si inima. Manifestarea cea mai pronuntatad a bolii
,.uitarea de inima” este singuritatea. In comparatie cu iubirea, care e constituita pe unire,
singuratatea este un element separativ. Singuratatea nu este un rau, ci o contravaloare,
care creeaza conditii pentru a readuce cursul vietii la valorile primordiale.

In romanul Un veac de singurdtate, singuritatea constituie o prezenti caracteristica
personajelor si, prin acestea, a intregii fiinte Buendia. Doar unele personaje recunosc
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valoarea singurdtatii, altele, iIn mod inconstient, sunt atrase de ea. Singurdtatea nu mai
este rezultatul unei cauzalitati vizibile, ci este datul destinului. Naratorul ne spune ca
ultimul Aureliano este ,,insemnat de la Inceputul lumii si pentru totdeauna de pecetea
singuratatii”.

Singuratatea evolueaza de la starea de neimplinire i gol sufletesc spre plictis si
angoasa, capatand, in cele din urma, configuratiile starii de greatd. Cucerind atatea sufle-
te, singuratatea ajunge a fi un fenomen de masa. Ba mai mult: singuratatea si imbatra-
nirea ajung a-i afecta nu doar pe cei vii, ci trec pe tdramul mortii, inspadimantand atat
pe Prudencio Aguilar, cit si pe Melchiade. In roman, singuritatea obtine si valentele
singularitatii, caci ni se spune ca ,,semintiilor osandite la un veac de singuratate nu le era
datd o a doua sansa pe pamant” [12, p. 364].

Oglinda. Oglinda reflectd imaginea exteriorului. In prima fazi a contemplarii,
Narcis se complace, 1si admira nesdtios chipul, iar apoi devine descurajat. Deoarece
oglinda actioneaza depresiv: il izoleazd pe om de intregul lumii limitdndu-1 la sine,
il determina sa-si fie el Insusi sursd, 1l lipseste de posibilitatea de a trdi o viatd autentica.
Prin forta blestemului, Narcis este un consumator dependent al virtualului.

In romanul lui Garcia Méarquez, la fel apare motivul oglinzii. José Arcadio Buendia
a visat ,,ca in locul acela se 1nalta un oras plin de animatie, cu case ale caror ziduri erau
facute din oglinzi”. Dar oglindirea, sub influenta hiperbolizarii, obtine efecte halucinante.
Oragul cu oglinzi nu este altceva decat multiplicarea cantitativa a lucrurilor. Acest tip
al repetitiei nu este de ordin spiritual, ci faptic. Proeminenta repetitiilor, care oculteaza
diferentierile, creeaza iluzia unui cerc vicios, asemeni povestii ,,cu cocosul rosu” un joc
fara sfarsit.

Odata cu aparitia copiilor si a urmatoarelor generatii asistam la indepartarea mai
mare a ramurilor de trunchi, care se supun tot mai mult oricarei adieri de vant, dar in ace-
lasi timp sunt ramurile aceluiasi copac. Fiind respectatd individualitatea personajelor,
fortei ereditarului i se acordd o semnificatie aparte. Desi personajele au o libertate
individuald, totusi este evidenta rudenia lor: trasaturi de caracter, obisnuinte, talente,
patimi etc., sdngele fiind un vehicul nu doar al vietii, ci si al sufletului neamului.

Pilar Ternera constata ca ,,istoria familiei nu era decat un antrenaj de repetitii
inevitabile, o roata turnanta care ar fi continuat sa se invarteasca in veci, daca nu ar fi fost
uzura progresiva si iremediabila a osiei ei”. Iar ,,Ursula isi confirma impresia ca timpul
se Invarteste pe loc”. Colonelul Aurelian Buendia nu poate sa sfarseasca ,,cercul vicios
al razboiului”. $i Aureliano Segundo pe cel al chefurilor etc.

Timpul apocaliptic eclipseaza celelalte forme temporale. In lumea macondiana
sclerozarea capacitatii de gandire duce si la stergerea memoriei metafizice. Multiplicarea
exterioard si uniformizarea duc la pierderea constiintei unicitatii lumii.

Dar repetitiile timpului apocaliptic, care sunt superficiale, in niciun caz nu trebuie
confundate cu cele ale timpului eternei reintoarceri, care sunt calitative in substanta sa.
Omogenizarea repetitiei apocaliptice, care pietrificd sau solidifica viul, este motivul
generarii sentimentului solitudinii. Multiplicarea lucrurilor este unul dintre cosmarurile
agoniei.
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Moartea. Moartea lui Narcis nu este Inscrisd in blestem, ci presupusid. Este
o consecinta fireasca a propriului dezechilibru spiritual. Iar descendentii neamului Buen-
dia au fost condamnati la un veac de singuratate. Si aici moartea se inscrie, In mod
implicit, ca un destin in realizare, nu ca o pedeapsa directa.

Motivul mortii apare destul de des pe parcursul romanului Un veac de singurdatate.
Moartea fizica este parte componenta a existentei, e ceva firesc, nu inspadiméanta nu tre-
zeste frica, ea deschide calea dominatiei spiritului, adicd a vietii cele adevarate: mors
ianua vital (moartea poarta a vietii). Dupa moarte omul Inceteaza sd mai facd parte
din randul celor cu trup, insd nu si sa existe. El trece doar dintr-o lume in alta §i acest
drum este ireversibil, Insd nu e exclusd comunicarea cu cei din lumea ce au parasit-o,
bineinteles, cu cei receptivi si sensibili la memoria metafizica. Aceste lumi desi paralele,
coexistd contactandu-se, caci sunt consubstantiale.

Personajele romanului presimt apropierea mortii, descifreaza prezenta ei in semne,
vise, intuitii. Trecerea sufletului in lumea de dincolo se infaptuieste lent, astfel spre
sfarsitul vietii omul se afli mai mult dincolo decat aici. Aflam de la José Arcadio
Buendia cd ,,singura fiinta cu care de multa vreme putea sa intre in legatura era Prudencio
Aguilar” [12, p. 130]. Amaranta stia cu precizie ca va muri cand va termina de tesut
lintoliul, ba mai mult, a vazut moartea personificatd: ,,O recunoscu indatd si nu gasi
nimic inspaimantator in ea” [12, p. 249]. Cand colonelul Aureliano Buendia este intre-
bat ce face, el rispunde: ,,Astept inmormantarea mea”. Iar Ursula prezice ci va muri
la trei zile dupa incetarea ploii.

In Macondo se acorda un respect deosebit ritualului inmormantirii, se obisnuieste
declararea doliului. Cutuma ajunge la extrema incat Ursula si declare ,,doliu fara mort”.
Treptat moartea ajunge sa ingrozeasca si sd trezeasca temeri urmatoarelor generatii, fiindca
se manifesta extensiv, lasand tot mai mic spatiu vietii. Necrutator, moartea inghite tot
mai multe vieti, incat cuvintele nesdbuite ale Amarantei si farmecul frumoasei Remedios
aducitoare de victime, par a fi nesemnificative fatd de macelul de la gara.

Apoi, moartea isi schimba conotatia initiald — ea nu mai Insemneaza perisabilitatea
trupului, ci a spiritului, fapt ce o determini pe Ursula si afirme ca sunt fantome vii
si fantome moarte. Se contureazd motivul Instraindrii, care e §i mai de temut decat
moartea. Anume moartea sufleteasca rapeste memoria oamenilor. De existenta ei pentru
prima data isi di seama Ursula, fiind pe post de papusa pentru stranepotii ei Aureliano
si Amaranta Ursula, ea exclama in soapti: ,,Doamne! Deci asa este moartea”. Aceasta
este moartea mortii pomenita chiar de la Inceputul romanului. Tocmai de ea avea frica
Prudencio Aguilar: ,,Dupa atatia ani petrecuti in moarte, regretul dupa lumea celor vii
era atat de acut, nevoia de societate atat de chinuitoare, si atat de Ingrozitoare apropierea
celeilalte morti in sanul mortii, incat Prudencio Aguilar ajunsese sa-1 iubeascad pe cel
mai crancen dusman al sau” [12, p. 75]. E moartea ce nu lasd nici mortii in pace,
caci ultimilor urmasi ,,li s-a intdmplat de mai multe ori sa fie treziti de forfoteala
febrila a mortilor” [12, p. 359]. Anume aceasta moarte a facut si fie uitat neamul Buendia
chiar inainte de a se naste ultimul urmas al sau.
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Concluzii. Limbajul mitic face parte din arsenalul valorilor culturale neperisabile.
Viabilitatea miturilor se confirmad de-a lungul timpului. Istoria lui Narcis poate fi
recunoscutd in operele artistice ale lumii. Ea apare Tn mod deliberat sau involuntar,
explicit sau implicit, ca un rezultat al lecturilor asimilate si sedimentate sau ca un joc
hazardat al inconstientului.

In romanul Un veac de singurdtate a scriitorului columbian Gabriel Garcia
Marquez, care este deschis limbajului mitic, povestea tdnarului Narcis se contureaza
in formd implicitd. Fard dificultate vom regasi principalele miteme: darurile si/sau
vocatiile personajelor, indeletnicirile lor, pacatele savarsite si pedepsirea acestora,
pierderea capacitatii de iubire, motivul oglinzii si cel al mortii. Aceste motive se desfa-
soard corespunzator temei, structurii sau stilisticii romanului. Diferentierile sunt de su-
prafatd, de forma, pe cand conceptul general, exprimat prin mitem ca un concentrat
informativ plastic adresat subconstientului, se confirma.

Mitul lui Narcis, reflectat si in romanul scriitorului columbian, exprima o legitate
de echilibrare a universului: cine nu participd la marea creatie universala prin receptivi-
tate sufleteascd, este eliminat prin separatiune, rdimanand 1n compania similarului sau
sinelui, ceea ce inseamna condamnarea la singuratate. Daca similarul mai admite vreo
comunicare, singuratatea indica izolarea definitiva cu a sa consecintd ineluctabil letala.
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Fenomenul traducerii In cadrul comunicarii umane ocupa un loc foarte important
inca din antichitate. Legenda Turnului Babel a consemnat acest fenomen ,,neinteles
pana la capat nici pana astazi, al nepomenitei diversitati a limbilor” (Condrea: 31). Cat
priveste definitia traducerii si aceasta intdmpina dificultati de formulare. Suntem de
parerea cd atunci cand te ocupi serios de traducere, numaidecat te transformi intr-un
filozof si psiholog. In acest context, filozoful si traducitorul George Steiner in cartea
sa Dupa Babel s-a interogat retoric: ,,Cum putem da o explicatie logica faptului ca fiin-
tele umane de aceeasi provenienta etnica, traind pe acelasi teritoriu, in conditii climatice
si ecologice egale, adesea organizate in aceleasi tipuri de structurd comunald, Tmparta-
sind credinte si sisteme de rudenie similare, vorbesc limbi diferite? Ce sens poate fi
atribuit unei situatii in care satele aflate la cativa kilometri departare sau vai despartite
de dealuri joase, folosesc limbi ininteligibile intre ele si fara legaturd din punct de vedere
morfologic?” (Steiner: 8).

Din punct de vedere filozofic, raspunsul l-am putea gési in versurile poetului
basarabean Leonard Tuchilatu: ,,Daca n-ar mai fi cei/ care ne strigd inca de departe,/
aprinzandu-ne sangele 1n vine,/ s-ar ldsa marea tacere,/ din care nu se mai nasc/ nicicand
lucrurile” (Tuchilatu: 36). Adica, prin diferentd putem sa rezistam, prin diferentd putem
sa ne dezvoltam, prin traducere putem sd comunicam si sa ne cunoasgtem, putem sa facem
schimb si schimbari, care sd ne dea posibilitatea de a avea o perspectiva.

39



LvIl Zhileloeia

2015 SEPTEMBRIE-DECEMBRIE

In virtutea celor afirmate, ne vom opri la o definitie pe care a dat-o traducerii
Eugen Coseriu: ,,Actul de traducere nu este altceva decat o vorbire, cu un continut
virtual identic, iIn doud limbi diferite. Nu traducem limbi, ci vorbiri si afirmatii; nu
traducem ceea ce o limba data ca atare spune, ci ceea ce se spune cu aceasta limba, nu
traducem deci semnificatii, ci, In principiu, traducem ceea ce este desemnat cu ajutorul
semnificatiilor. Semnificatiile sunt un instrument si nu un obiect al vorbirii. Nu exista
o transpunere directd de la semnificatiile limbii-sursd catre semnificatiile limbii-tinta;
drumul trece In mod necesar prin desemnatul extralingvistic. De aceea traducerea este
mai Intdi «des-compunere prin limbaj» (Entsprachlichung) urmata de o «re-compunere
prin limbaj» (Versprachlichung)” (Coseriu: 36).

In sens larg, notiunea teoria traducerii este opusa termenului practica traducerii
si cuprinde diverse conceptii, principii §i informatii, care se refera la practica traducerii,
la metodele si conditiile de realizare a acesteia, la diferiti factori de influentd directa
sau indirecta. Astfel perceputd, teoria traducerii coincide cu notiunea de traductologie.
In sens mai ingust, teoria traducerii include numai partea teoretici a traductologiei
si se opune aspectelor ei aplicative.

Traducerea este un fenomen complicat si multilateral, multe aspecte ale sale pot
deveni obiect de cercetare al diferitor stiinte. In cadrul traductologiei se studiaza multiple
forme ale activitatii de traducere: psihologica, literara, etnologica etc., precum si istoria
traducerii in diverse tari.

Paul van Tieghem incd in anii 30 ai secolului trecut in cartea sa La littérature
comparée scria: ,,Astdzi, cand vorbesti de traducere, te referi la reproducerea integrala
si, pe cat e cu putintd, fidela, a unui text intr-o altd limba. Traducerile care au jucat
un rol n transferul literar n-au prea raspuns intotdeauna acestei definitii. Multe dintre
ele nu erau facute dupa original, ci dupa o traducere dintr-o altd limba. Astfel in Ungaria
si Serbia mult timp Shakespeare n-a fost cunoscut decat prin versiuni partiale facute
dupa cele germane; Noptile lui Young au fost citite in Italia si in Spania in traduceri
facute dupa aceea a lui Le Tourneur. Acest caz este cel mai frecvent: franceza servea
adesea, in secolul al XVIlI-lea, de intermediar intre limbile de Nord si cele din Sud”
(Tieghem: 139).

Aici putem s notdm ca la ,.etapa de formare a limbii romane literare traducerea
de texte cu caracter religios a devenit o traditie carturareasca, din care au rezultat
valoroase monumente de limba roména din Evul Mediu. [...] Romanele populare, prin
traducere, devin cunoscute de timpuriu in Tarile Romanesti” (Condrea: 13-14). Putem
afirma cé traducerea a jucat un rol de catalizator in formarea unor literaturi nationale.
Cartea lui G. Verebceanu Viata lui Bertoldo. Un vechi manuscris romdnesc cerceteaza
istoria versiunilor roméanesti ale scrierii lui Giulio Cesare Croce della Lira la mijlocul
secolului al XVIII-lea, cand literatura roméana laica 1si cduta, in incercarea de desprindere
de vechile tipare stilistice, modele noi in productiile beletristice de largad circulatie
europeand. Traducerea Vietii lui Bertoldo, scriere cu alte caracteristici formale si cu o alta
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constructie narativa decét ,,cartile populare” aflate deja in circulatie in spatiul romanesc,
a Insemnat insd nu doar o incercare de Innoire stilistica a scrisului roméanesc literar, ci
si una (chiar dacd timida) de sincronizare incipientd cu miscarea literarda din vestul
continentului (Verebceanu: 7). Fenomenele literare din cadrul fiecérei natiuni nu pot fi
explicate exclusiv prin determinantele lor interne, ci prin seria verticala a cronologiei lor
proprii. Faptul acesta este explicat de Al. Dima in prefata cartii lui Paul van Tieghem: ,,Se
cere imperios integrarea lor in fenomenele literare ale celorlalte natiuni cu care intretin
relatii firesti. Nimeni nu ne va explica complet opera lui Eminescu, fara a-i analiza
«culturay, adica si izvoarele straine pe langa factorii determinanti interni” (Tieghem: 7).

Paul van Tieghem, explicdnd trasaturile particulare ale traducerilor, sublinia
necesitatea de a-i cunoaste pe traducdatori, pentru ca de ei depinde calitatea talmacirii:
»Traducerile facute direct de pe original raman cele mai numeroase, dar sunt ele oare
complete? Sunt ele exacte? Doud imperative de care trebuie sd tind cont comparatistul
din capul locului este studierea separata si aplecarea pentru o munca minutioasa si meto-
dica. Confruntand originalul si traducerea in ansamblu, el se va asigura ca traducatorul
nu a omis paragrafe, pagini, capitole si nici n-a addugat altele. Comparandu-le in detalii
— fie de la un capat la altul, dacd e vorba de o lucrare scurta, fie prin investigari nume-
roase si vaste, dacd lucrarea e de proportii —, va determina unde traducerea reda o imagine
fidela ideilor si stilului originalului si, in caz ca aceastd imagine nu e fidela, cum se abate
si ce impresie deliberatd sau nu, lasa despre autor” (Tieghem: 139).

Peste decenii, in interviul Europa este traducere, Bogdan Ghiu, vorbind despre
teoriile traducerii, a nuantat niste lucruri cunoscute (la prima vedere paradoxale), dar
nementionate de altii: ,,Nu stiu dacd ma intereseazad in general si in sine teoria (sau mai
bine spus: teoriile) traducerii, mai degraba implicatiile ei, care sunt majore, ag spune
chiar: radicale, totale. In sine si in general, teoria traducerii, sau ceea ce se cheama
traductologie, pot spune c¢d nu ma prea intereseaza, mi se pare ceva tehnic, secund,
parohial. Dar traducerea si teoria traducerii arunca pur si simplu in aer o perspectiva
asupra limbajului, asupra comunicarii, asupra intelegerii: etica si politica, daca vreti,
pentru a parafraza un titlu foarte precis al lui Henri Meschonnic (Ethique et politique
du traduire, 2007), unul dintre marii filozofi, nu doar teoreticieni, ai traducerii, mai
exact: pornind de la traducere, prin intermediul traducerii. Traducerea este un ,,obiect”,
un operator filozofic inca nebanuit ca potential, care a fost introdusa in dezbaterea filozo-
fica, ca metafora epistemologica literald, culmea, nu dinspre «tabdra» din care provine,
aceea a «umanistilor», ci dinspre cea a «stiintificilor» (Michel Serres si, pe urmele lui,
Bruno Latour, in spatiul francofon). Culmea: lumea «umanitatilor», care o practica cel
mai intens, este cea care opune cea mai mare rezistenta la promovarea filozofica operatorie
a ideii de traducere. Si asta, desigur, pentru ca traducerea are capacitatea, imediat,
spontan blocatd cultural, de a schimba radical perspectiva asupra limbajului si asupra
societatii. Pentru ca noi nu facem, poate, in diverse feluri si in diferite grade, decat
sd traducem, primordial sd traducem. Ceea ce schimba totul. Sau mai exact: poate
schimba totul. Exact ca poezia, nu?” (Ghiu: 2).
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Bogdan Ghiu ia in discutie rolul major al autorului in transportarea ideii spre
cititor 1n cadrul limbii-surse (de origine) si problema libertatii traducatorului atunci cand
se traduc texte teoretice valoroase, care se apropie de textele artistice, prezentand
modalitate de creare in limba-tintd a unui limbaj corespunzator, complex pentru asa
maestri ca: Deleuze, Derrida, Foucault, Bourdieu.

Si aici ajungem sa deducem o idee importanta: ,,Autorii sunt primii care traduc,
traducerea incepe mult inainte de traducerea inter-lingvisticad propriu-zisa, prin care
nu facem decat sa transplantdm, sa relansam o singularitate relativ intraductibila dintr-o
limba in alta, adica dintr-un spatiu de traducere intre idiomuri singulare in altul. Exista
traducere pentru cd existd deja traducere, se traduce pentru ca de la bun inceput, Intr-un
mod inca misterios, dar catre care doar gandirea-traducere poate sa inainteze, se traduce”
(Ghiu: 2).

La aceastd etapd putem vorbi despre decodificarea, tilmdcirea, traducerea
swlimbajului” gandirii autorului de cdtre autor, pentru a reda ceea ce el vrea sd transfere
receptorului (cititorului).

Meditand asupra actului creator de transformare a imaginii gandirii in reflectie
verbala, adica a transpunerii inspiratiei in optiuni lingvistice, constatim ca respectivul
devine subiect de interes nu numai pentru psihologie si filozofie, ci si pentru creatorii
de texte literare. In aceastd ordine de idei, poetul rus F. Tiutchev afirmi in poemul
Silencium: ,,Gandul rostit este o minciuna”.

Spre marele nostru regret, majoritatea constructiilor structurale si teoretice
in domeniul traducerii literare se asociazad expresiei ,,Patul lui Procust” sau procesului
de pendulare de la o extrema la alta. Pentru a constientiza ce reprezinta prima directie,
vom apela la lucrarile lui A. M. Finkel, unul dintre intemeietorii teoriei sovietice
a traducerii, uitat pe nedrept, coautor al cartii de parodii privind tema traducerii
IHapnac ovibom (Parnasul zburlit), publicata in anul 1925.

Exegetul 1. Aizenstok, analizdnd lucrarile lui A. M. Finkel in limba ucraineana,
subliniaza ca acesta se pronunta impotriva traducerii formaliste exagerate, care a fost
reflectatd in lucrarea Iui V. Derjavin [Ipobrema sipuiosanozo nepexiady (Problema
traducerii poetice, publicatd In Pluzhanin, 1927, nr. 9-10), unde, in mod obligatoriu,
traducerile trebuiau se fie nu numai ,stilizate”, dar si corespunzitoare ,,fonetic”
originalului. A. M. Finkel in articolul Cu privire la unele aspecte ale teoriei traducerii
si-a exprimat pozitia privind construirea unei teorii a traducerii, care, din punctul nostru
de vedere, este actuala si astazi: ,,Trebuie sd ne ferim de repetarea greselilor facute
in construirea gramaticilor filozofice: este imposibil de a construi o teorie a traducerii
comund pentru toate epocile, limbile, genurile si stilurile literare. Aceasta «teorie»
va fi abstracta si moarta. Teoria traducerii stiintifice trebuie sd se bazeze pe lingvistica

sd fie precedatd de studii speciale referitoare la problemele traducerii din limba X
in limba Y, concretizate deplin” (Aizenmrok: 110).
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In acest context, vom identifica si analiza dificultitile intalnite de traducitor
in procesul traducerii din limba-sursa a textului in limba-tintd pentru a reda talmacirea
gandului autorului, cu toate impedimentele intelegerii textului original, srans legata
de recodificarea limbii-sursd in limba-tinta, avand in vedere codul ei si decodificarea
gandirii autorului cu implicarea modului de a gandi al traducatorului.

Traducerile nu reprezinta copii, ci niste versiuni prin care se incearca ,,clonarea”
textului-sursd 1n text-tintd. ,,A traduce, — subliniazd Bogdan Ghiu, — este (poate in
primul rand) un program politic: a adresa propriei tale culturi anumite «elemente» care
ar putea s-o ajute sa creascd, sa se intdreasca, sa se diversifice prin confruntare. S-a spus,
si pe drept cuvant, ca traducerea nu este, asa cum se crede si cum se propagd, o afacere
in doi, sau este, dar nu ramane asa. La fel ca in viata, traducerea creeaza un al treilea
termen, un al treilea gen, o a treia limba, iar acest «al treilea» este o veche obsesie,
o veche «umbra» a gandirii europene. In plus, a traduce inseamna a te comporta in cel
mai autentic stil european! [...] A traduce Inseamna a crea lumea acasa la tine, a organiza
colocvii §i reuniuni locale de interes universal. Este un fel de imperialism si de globa-
lizare pe dos, in care nu te duci peste altii acasa, ci 1i aduci pe altii acasd la tine, nu ca ata-
re Insd, ci, tocmai, traducandu-i” (Ghiu: 2).

Analizand situatia respectiva, observam lucruri care trezesc semne de intrebare,
referitoare la diversele teorii ale traducerii, legate de criteriile realizarii acestui proces.
Pentru a elucida acest moment, vom apela la asa numitd teoria-Skopos, reflectata
in lucrarea Grundlegung einer allgemeinen Translationstheorie (leoria universald
a traducerii, 1984), inaintatd de traductologii germani K. Reiss si H. Vermeer. Notiunea
skopos este de origine greceasca si iInseamna ,,scopul oricarei activitati”. Conform teoriei
date, traducerea, in primul rand, este un gen de activitate practica, iar succesul oricarei
activitati depinde de reusita scopului stabilit (Reiss & Vermeer: 54-55).

E curios faptul ca feoria-Skopos permite o situatie neordinara: in cazul cand textul
originalului lipseste pe moment, traducatorul creeaza un text propriu, aproximativ celui
original, conducandu-se de scopul sau indicatiile clientului. Potrivit acestei teorii, alege-
rea strategiilor si metodelor de traducere depinde de un anumit scop: este mai important
sa obtii o traducere urmarind tinta exacta, decat sa efectuezi o traducere printr-o metoda
anumitd (Reiss& Vermeer: 58). Trebuie sd relevam si faptul ca Skopos-ul traducerii
difera adesea de scopul textului-sursa, pentru ca traducerea ca fapt de creare a textului-
tintd este un alt act decat crearea textului-sursa (Reiss& Vermeer: 60).

Savantul rus V. N. Komissarov in monografia sa O6was meopus nepesooa (Teoria
universald a traducerii) descrie unele aspecte ale teoriei autorilor germani: ,,Scopurile
traducerii pot fi cele mai diferite si textele corespunzatoare traducerii pot fi principial
diverse. Si neesentiald pare a fi masura in care traducerea este apropiatd originalului,
daci ea corespunde propriului scop. Intr-un caz, scopul traducerii este maxim, apropiat
de original, in alte cazuri, scopul poate fi altul: de a aduce la cunostintd receptorului
o oricare informatie, de a-1 convinge, de a-1 motiva sa realizeze o afacere, de a induce
pe cineva in eroare etc.
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In acest caz, traducatorul se transforma intr-o persoana principald in comunicarea
interlingvistica. La acest moment este necesar de a diferentia transant notiunile «adecvat»
si «echivalent». Traducerea adecvata corespunde scopului propus, aceastd notiune
se referd la procesul de traducere, fiindca stabileste metoda de traducere. «Echivalenta»
apartine rezultatului traducerii si inseamna corespunderea functionald a textului tradus
cu textul originalului” (Komuccapos: 81-82).

Impotriva teoriei-Skopos s-a pronuntat autorul german Andreas F. Kelletat in
lucrarea Die Riickschritte der Ubersetzungstheorie: Anmerkungen zu ,,Grundlegung
einer allgemeinen Translationstheorie” von Katharina Reif3 und Hans J. Vermeer (Un
pas inapoi in teoria traducerii. Comentarii privind ,, Teoria universald a traducerii”
de Katarina Reiss §i Hans J. Vermeer). Potrivit opiniei lui Kelletat aceasta teorie este
antiistorica si corespunde arhicunoscutei teze: ,,Scopul justificd mijloacele”. El noteaza
ca avand pretentia credrii unei noi conceptii, autorii feoriei-Skopos repeta, de fapt, tre-
cutul obiectivelor teoretice din veacul al XVIll-lea, care au fost respinse mai tarziu
in legatura cu cerintele noi de a pastra fidelitatea textului originalului. Aceastd teorie
anuleaza toate realizarile din ultimii 250 de ani. Autorii se bazeazd nu pe traduceri,
ci pe diferite adaptari, care n-au nimic comun cu problemele traducerii (de ex., expu-
nerea continutului romanului El ingenioso hidalgo Don Quijote de la Mancha intr-o
carte pentru copii) (Apud Komuccapos: 81-82).

Chiar daca Katarina Reiss si Hans J. Vermeer vorbesc permanent despre traducere
si, mai ales, despre traducerea artistica, suntem de parerea ci acestia au creat nu teoria
traducerii, ci teoria ,,prefacerii textuale”, care caracterizeaza si activitatea unui traducator
profesionist, ce lucreaza cu spoturi publicitare, instructii, cataloage etc., moment reflectat
insuficient Inca de stiinta contemporand. Desigur ca aceastd teorie de ,,comportament”
traductologic nu poate fi legata cu lingvistica sau stiinta literaturii. Ea are, de fapt, mai
mult rolul de comercializare a traducerii pe piata mondiala.

Acest aspect al traducerii este analizat in rezumatul tezei de doctorat a lectorului
universitar Eve-Marie Draganovici, Ubersetzungen audiovisueller Werbung fiir deutsche
Konsumgiiter (Traducerea textului publicitar in mediul audio-vizual din limba germana
in limba romdnd), in care se subliniaza ca: ,in cazul traducerii formelor de publicitate,
functia textului din cultura tinta este cea care se afla in centrul atentiei, deoarece indepen-
denta produsului final de cel initial este evident, mai ales la acest tip de text. Pentru
a transfera un mesaj care sa aiba efect pe piata tintd trebuie sa se tind cont de asocieri
si valori specifice culturii sursd si respectiv culturii tintd, astfel Incat rezultatul sd nu
lase impresia unei traduceri. Pentru a elabora o strategie in scopul traducerii spoturilor
publicitare consideram ca teoriile care pot si trebuie luate in considerare sunt exclusiv
cele functionale (Reifl/Vermeer 1991, Holz-Manttéri 1984, Snell-Hornby 1994), cele
care inteleg scopul, ca fiind factorul dominant in luarea deciziilor, si urmaresc inlocuirea
elementelor culturale din cultura sursa cu cele din cultura tintd pentru a corespunde
asteptarilor receptorilor pe toate planurile: informativ, asociativ, emotional, apelativ,

44



Zhileloeia LVII

SEPTEMBRIE-DECEMBRIE 2015

pastrand functia mesajului publicitar sursd, sau nu, in functie de scopul traducerii
in cultura tinta. Cele trei teorii nu propun gasirea unui echivalent in cultura tinta, ci inlo-
cuirea textului sursd cu un text tintd care sa corespundad asteptarilor publicului local.
In aceasta categorie se inscrie si teoria transferului de text, propus de Anthony Pym care
respinge categoric compararea textului sursd cu textul tintd, analiza textului trebuind
sd se faca pe baza factorilor externi, iar traducerea — respectiv transferul — textului
fiind comparat cu deplasarea unui produs intr-un magazin. Pym priveste insa transferul
dintr-o perspectivd economica. Astfel, el acordd o atentie deosebitd conceptului de
localizare, pe care il defineste ca fiind «o adaptare interculturala a textului» («cross
cultural text adaptation» [...]), traducerea devenind un domeniu subordonat acesteia”
(Draganovici: 7).

Cu toate acestea, estomparea importantei criteriilor traducerii, chiar daca pare
un lucru ciudat, poate fi observatd la Paul Ricoeur. Renumitul filozof in prelegerea
sa Paradigma traducerii, sustinutd la Facultatea de Teologie Protestantd din Paris,
in octombrie 1998, mentioneaza: ,Problema traducerii poate fi abordatd din doua
perspective de interpretare a notiunii. Pe de o parte, putem vorbi despre traducere in
sensul ingust al cuvantului si sd intelegem prin acest mod transmiterea mesajului verbal
dintr-o limba in alta. Pe de altd parte, intr-un sens larg, traducerea poate fi un sinonim
al intelegerii §i interpretarii textului in cadrul aceleiasi limbi materne” (Apud Memisiesa:
672). Vorbind de traducatorii de vocatie, Paul Ricoeur continua: ,,Ce vor fi asteptat
toti acesti entuziasti ai traducerii de la dorinta lor? Ceea ce unul dintre ei a denumit
extinderea orizontului propriei limbi — si, in plus, ceea ce toti au denumit formare,
Bildung, altfel spus configurare si, in acelasi timp, educatie, dar si, ca un bonus, daca
pot sd ma exprim asa, descoperirea propriei limbi si a resurselor ei raimase necultivate.
Urmatoarea fraza ii apartine lui Holderlin: «Ceea ce este propriu trebuie invatat la fel
ca si ceea ce este strain». Si atunci de ce ar trebui platita dorinta de a traduce cu pretul
unei dileme, si anume dilema fidelitate/tradare? Pentru ca nu existd un criteriu absolut
pentru o traducere bund; ca un asemenea criteriu sa fie disponibil, ar trebui sa putem
compara textul original si textul tradus cu un al treilea text, care sa fie purtatorul sensului
identic ce se presupune ca circuld de la primul text la cel de-al doilea. Acelasi lucru
sd fie exprimat si de o parte, si de cealaltd. Tot asa cum pentru Platon, cel din Parme-
nide, nu existd un al treilea om 1intre ideea de om si un om anume — Socrate, daca
e sd-1 spunem pe nume —, tot astfel nu existd un al treilea text intre textul de plecare
si textul de sosire. De unde si urmatorul paradox, care precedd o dilema: o traducere
buna nu poate decat sd tinteasca spre o echivalenta presupusd si nu spre una Intemeiata
pe o identitate de sens demonstrabila. O echivalenta fara identitate. Aceastd echivalenta
nu poate fi decat cautata, prelucratd, presupusd. lar singura modalitate de a critica
o traducere — lucru totdeauna posibil — este sa propui o alta care se presupune,
se pretinde a fi mai buna sau diferita. De altminteri, aga se si petrec lucrurile pe terenul
traducatorilor profesionisti” (Ricoeur: 34).
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Care este diferenta dintre detinatorii originalului si beneficiarii traducerii este
o intrebare care nu are nevoie de raspuns. Fiecare grup de comunicare apartine unei
culturi si limbi individuale, §i, prin urmare, are propria sa mentalitate, psihologie nati-
onald, ideologie si viziune asupra lumii. Si totusi, nu suntem pe deplin de acord cu teza
lui Ricoeur privind absenta unui criteriu absolut al unei traduceri bune, $i anume
din cauza interpretérii arbitrare a sursei.

In opinia noastra, un astfel de criteriu este sursa initiald a traducerii — originalul,
dar indicator — o analiza comparativa a traducerilor existente a sursei originale: a textului
autorului. Conforméndu-ne tezei lui Ricoeur putem intelege ca orice traducere poate fi
declaratd echivalentd cu cea mai perfectd traducere a unei lucrari. In acest sens, nive-
larea rezultatelor traducerilor este axata, in primul rand, pe ,,oportunitatea” unui anumit
moment istoric.

Consecintele unei asemenea atitudini fatd de traducerea artistica sunt prezentate
in articolul lui Nicolae Rambu Barbaria interpretarii. Reflectii despre hermeneutica
lui Schleiermaher: ,,S-ar putea sa para ciudatd asocierea dintre interpretare i barbarie,
insa este vorba de un fenomen teribil, care a facut numeroase victime. Este suficient
sd ne aducem aminte de una din amenintarile omniprezente din perioada comunista:
«Al grija ce spui sau ce scrii, fiindca totul se interpreteaza!». Soarta unui om depindea
de interpretarea unui discurs, a unui gest, a unei atitudini, interpretare care nu avea
de fapt nici o legatura cu intentia autorului. Constantin Noica, de pilda, a scris Povestiri
despre Om, cu intentia de a oferi cititorului roman o introducere in Fenomenologia
spiritului a lui Hegel, una dintre cele mai dificile carti din filozofia moderna. Cum se stie,
lucrarea a fost «interpretata», ca «una dintre cele mai periculoase materiale ideologice
din tard», cu «caracter fatis anticomunist si mistic», constituind unul dintre capetele
de acuzare in procesul Noica. Este un exemplu, dintre sutele care pot fi invocate,
de abuz de interpretare, tehnica utilizata frecvent de nazisti si, inaintea lor, de atatia alti
asasini rafinati” (Rambu: 83).

Un fapt tipic de Inradacinare in sfera stiintificd a interpretarilor ideologice si po-
litice invechite cu unele consecinte neprevazute este reflectat in comentariul lui
L. Poluboyarinov a referintei scriitorului austriac Leopold Ritter von Sacher-Masoch
la originea romana a romanilor in nuveld Teodora, editia anului 2005: ,,Sacher-Masoch
prezintd legenda etnologicd, care circula in acea perioadd (mai tdrziu respinsd din
punct de vedere stiintific), despre provenienta popoarelor care au locuit in Carpati
si zona Carpaticd, in special, a hutulilor §i a romanilor, de la romanii antici” (3axep-
Masox: 309).

Irina Condrea noteaza elocvent: ,,.In unele cazuri «ména traducitorului» se simte
foarte puternic §i se poate intdmpla ca versiunea realizatd 1n altd limba sa reflecte stilul
traducatorului, nu pe cel al autorului” (Condrea: 47). Putem sa adaugdm ca nu numai
»mana traducatorului”, dar si ,,capul conducatorului” acestei ,,maini” poate sa influenteze
asupra gandirii populatiei.
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Ignorarea realitatii etnoistorice a permis traducatorului Gr. Perov (dar si altor
translatori) includerea elementelor mitologice strdine in talmacirea poemului emines-
cian Luceafarul, care la traducere, in mod semnificativ, a denaturat textul originalului.
Chiar in prima strofd se observd o concentrare de formule folclorice ruse, care nu
au nimic comun cu continutul poemului §i complicd perceperea sensului prin atribuiri
nepotrivite: ,,B kpato mpenanmii 6e3 uymcna,/ JlaBHbIM-gaBHO HaBepHo/ JKuna-Obiia,
kak He 6bu1a/ KpacaBuma-napesna” (Omunecky: 40). Traducem in romana: Intr-o tard
cu nenumdrate legende,/ In vremea de demult, probabil/ A fost odatd ca niciodatd, parci
nici n-a fost/ O fiica frumoasa a tarului.

Comparam cu originalul: 4 fost odata ca-n povesti,/ A fost ca niciodata,/ Din
rude mari impardatesti,/ O prea frumoasa fata (Eminescu: 12). Traducerea acestei strofe,
dupd cum se observé, e o simpld imitatie a manierei arhaice a basmului romanesc prin
recurgerea la cliseele folclorului rus.

Pentru a elucida acest fenomen, vom apela la Mircea Eliade: ,,Cunoscand vocatia
filozoficd a lui Eminescu si descendenta sa romanticd, suntem indrituiti s acorddm
simbolului si metafizicii un rol important in explicatia operei sale poetice. Este mai putin
interesant de aflat daca el «stia» sau «voia» sa creeze folosind anumite simboluri. Fapt
este ca aceste simboluri, ca in opera oricarui mare creator, se dovedesc a fi ecumenice,
deci valabile metafiziceste, si in jurul lor nici o hermeneutici nu e excesiva. In privinta
originii acestor simboluri, nici analizele onirice, nici apele amniotice nu ne ajuta prea
mult. Caci daca visul prezintd atatea analogii cu mitul, nu putem deduce o relatie cauzala
intre ele. Putem afirma, cel mult, cd mitul ca si visul sunt de naturd extrarationald, care
se impune spiritului cu taria unei «revelatii». De altfel, mitul deriva totdeauna dintr-un
sistem de simboluri foarte coerent; el este, cu un cuvant cam apasat, o «dramatizare»
a simbolului” (Eliade: 324).

Astfel, traducerea devine o cautare a echivalentului cel mai apropiat de mesajul
care trebuie transmis dintr-o limba in alta. Si aici intervine fidelitatea. Fidelitatea —
piatrd pretioasd — se dobandeste cu greu. Traducerea unica este cu sigurantd iluzorie,
intrucat fidelitatea fatd de sens se realizeaza in functie de o multime de factori, care se
completeaza si coexistd intr-o simbiozd perfectd. Georgiana Lungu Badea in lucrarea
sa Despre traductologie (obiect de studiu, statut, obiective, teorii ale traducerii) face
referinta la A. Hurtado Albir care a concentrat in citeva cuvinte esenta traducerii:
,»a traduce fidel inseamna sa nu traduci nici prea literal, nici prea liber, nici prea servil,
nici prea interpretativ, pentru a respecta statutul si rolul traducerii ca act de comunicare”.
(Apud Lungu Badea: 8).

In concluzie, vom sublinia ca traducerea este axati pe text, care este scopul,
obiectul, rezultatul traducerii, si problemele textologice ocupd un loc important in tra-
ductologia contemporana.
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FOLCLORISTICA

Tatiana BUTNARU METAFORA DORULUI iN POEZIA
Institutul de Filologie al ASM LUI DUMITRU MATCOVSCHI
(Chiginau)

The metaphor of longing in the poetry of Dumitru Matcovschi

Abstract. In this article one of the key images of our traditional art founded its
expression, which explicitly constitutes the lyrical substance of more works of D. Matcovschi.
The respective author reveals a complexity of feelings, emotions, inner restlessness, guiding
the reader within complex meditations on man, to the contemplation of all the labyrinths
of human nature. In the poetry of D. Matcovschi, the longing is a sacred aesthetic category,
it defines ,,the most authentic modern testament” of the native spirit, and it sees a criterion
of aesthetic evaluation, promotion of some attitudes and values taken from the experience
of the people, of the treasure of his spiritual wealth.

Keywords: folkloric vision, mythical suggestion, symbolic representations, ontological
meditations, artistic image, inner restlessness, criterion of aesthetic evaluation, intertextual
value, Mioritic premonition, universe of creation, visionary performance-poetry.

Metafora dorului, una din imaginile-cheie ale artei noastre traditionale, alcatuieste
substanta liricd a mai multor scrieri semnate de D. Matcovschi, dezvaluie o complexitate
de sentimente, trdiri, nelinisti interioare, care generalizeaza universul tréirilor populare,
orienteaza cititorul in cadrul unor meditatii complexe despre om spre contemplarea
tuturor labirinturilor firii umane. In una din exegezele sale critice, M. Dolgan incearci
sd amplaseze metafora dorului din creatia lui D. Matcovschi in zona unei generalitati
absolute, acesta fiind ,,inteles ca un sentiment profund roméanesc, al dorului confundat
cu marile aspiratii ale omului din spatiul mioritic: dor de viata si de patrie, dor de neam
si de grai, dor de casa parinteasca si stramosi, dor de femeie si natura, dor de adevar
si dreptate, dor de bine si frumos, dor de omenie si demnitate” [1, p. 41].

Asadar, la D. Matcovschi, dorul devine o categorie estetica existentiala, el defineste
,»cel mai veritabil testament modern” [2, p. 116] al spiritului national, constituie ,,una din
cele mai fine cristalizari ale spiritului popular, constanta fundamentald a viziunii asupra
lumii si vietii” [3, p. 150]. Poetizarea dorului intrevede un criteriu de evaluare estetica, de
promovare a unor valori si atitudini preluate din experienta poporului, din tezaurul bogatiei
sale spirituale. Raportat la traditia folcloricd, motivul dorului aprofundeaza semnificatiile
etice si estetice in opera lui D. Matcovschi pe o linie convergentd, poetul dezvéluie
proportiile pe care le capata universul omenesc privit prin prisma dorului dupa modelul
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popular, asa cum sugereaza acad. lon Coteanu atunci cind se refera la vibratiile sufle-
testi ale rapsodului anonim, care ,,si-a asemanat dorul cu florile, padurile, holdele, snopii
de grau cu luna, paraiele, izvoarele, albinele, cu diverse obiecte simbolice ca naframa,
fraul etc.” [3, p. 169].

La D. Matcovschi, intelesul particular al dorului este extins pind la unele
generalizari estetice ale realitatii, el devine o profesiune de credintd de unde receptam
o dorinta nestavilitd de viata, un crez filosofic rostit cu demnitate si convingere, Incadrat
in modulatiile codului estetic al poporului. ,,Coborator din dor si suferinte”, eroul liric al
exprima ,,stari sufletesti romanesti” [4, p. 222], a inalta rugaciunile sale pentru meleagul
natal, a cinsti stramosii, bastina, parintii. Dorul reprezinta pentru D. Matcovschi o formula
poetica cuprinzatoare, cu deschidere spre multiple temeiuri ale existentei umane. ,,Dorul de
lumea toatd” infatiseaza proportiile pe care le capatd sentimentul trait, este contemplarea
launtrica a ceea ce spunem:

,,Doru-1 de mama si de tata,
De nucul cela singuratic,
De iarba ceea, corovatic”.
(,,Tara dorului”)

Versurile depasesc conturul unei simple marturisiri, releva o profesiune de credinta de
unde receptam un dor nesfarsit de viatd, un crez filosofic rostit cu demnitate §i convingere,
incadrat Tn modulatiile codului estetic al poporului. Prin urmare, dorul tinde spre zona
unei generalitati absolute, spre o idee a infinitului, infatisat nu numai prin proportiile
pe care le cuprinde sentimentul trait. Prin imaginea dorului se are in vedere caracterul
perpetuu al vietii, al miscarii, evolutiei, vedem o codificare a sufletului romanesc, ideea
fundamentald a unui concept de existenta.

Diversificarea dorului 1n poezia lui D. Matcovschi are loc in diferite stari sufletesti,
ca in versurile lui Gr. Vieru atestdm ,,un dor de doruri” nuantat in:

,,Dor de mama,
Dor de cintec? De prieteni?
Dor de vai? Si dor de cetini?
Dor de vai? Si dor de stele?
Dor de lacrimile mele”.
(Gr. Vieru, ,,Dor”)

Precum L. Blaga pleaca de la Curtile dorului in tinda noii lumini, D. Matcovschi
se identificd cu lumina cereascd a dorului pentru a ajunge la chemarea demiurgica
a propriului eu scriitoricesc. ,,Napadit de doruri grele”, eroul Iui D. Matcovschi este
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coplesit de cantecele de acasa, ,,ma stiu trist ca o balada”, o stare sufleteasca specifica,
care se manifesta, in mod special, prin lirismul confesiunilor artistice. De aici survin
rugdciunile sale pentru plai, meleag si iubire, care in intuitia autorului, ating dimensi-
unile baladescului. D. Matcovschi vorbeste prin gura Mioritei si a Mesterului Manole:

,,Limba materna, floare eterna
De busuioc si de dor —
Dor de tarane, de doine batrane,
De freamatul codrilor”.
(,,Limba materna”)

La fel ca si dorul, plaiul, adica ,,sfintele tarane”, capatd la D. Matcovschi o anumita
semnificatie, ce-1 permite ,,sa mioritizeze” nu numai imprejurarile ce alcatuiesc un orizont
spatial de existenta, dar si sentimentele, trairile omenesti.

Pornind de la motivarea exterioard a dorului, scriitorii saizecisti, in acelas timp
si D. Matcovschi, pun mai mult accent pe semnificatia lui metaforica si deschid orizon-
turi noi de poezie in spiritualitatea romaneascd. D. Matcovschi, poetizeaza ,,0 tard
a dorului”, unde ,,ca intr-o baladd” readuce in lumina casa parinteasca ,,cu bob de grau
si strop de roud”. Poetul utilizeaza niste imagini de facturda folcloricd pentru a evoca
emotiv dragostea de bastina, el canta cu demnitate barbateasca ,,strabun pamant” ,,crescut
in suflet”, din care rasare spicul de grau si lumina dorului de tara.

,»Crescut in suflet un pamant,
Cel mai frumos pamant din lume,
Cu vesnic dor, cu dulce nume,
Ca un luceafar luminand —
Crescut in suflet un pamnt”.
(,,Crescut 1n suflet”)

Vazut stilistic, motivul dorului de plai transpare drept o stare plenipotentiald, care
insufleteste vitutile creatoare ale omului, i inspird optimism si sete de viatd, confirma
tendinta Iui nemijlocitd de a se desdvarsi prin dragoste si crezdmant. Similitudinile
artistice stilizate dupa modelul popular sunt aprofundate de sursele de insiparatie mitico-
folclorice, D. Matcovschi cantd sfanta dragoste de tara si asemenea rapsodului popular
o incadreaza in intimitatea fireasca a sentimentului trait.

De aici survine si dorul de viata, este dorul ,,de-o frunza verde”, ceea ce inseamna
pentru eroul lui D. Matcovschi a doini la nesfarsit, pentru a-si confirma existenta, cheza-
sia, vitalitatea, a venera stramosii, a iubi meleagul. Metaforele revarsate in ritm de oda
ne duc in preajma unui cantec continuu al sufletului izvorat din deplina ingeménare
cu fiinta Patriei, cu frumusetea stradaniei umane, a unei etnii multiseculare zamislite
in pledoariile sale poetice.

51



LvIl Zhileloeia

2015 SEPTEMBRIE-DECEMBRIE

,»Aici suntem o soarta cu dorul si ogorul,

Cu Nistrul si cu Prutul, cu lutul si izvorul:

ne-adund gramajoara, acasa ne aduna,

obarsia primara si datina strabuna”.
(,,Basarabia™)

Nostalgia poetului survine dintr-o stare de neliniste launtrica, pe care o incearca
eroul liric intr-un moment de incertitudine sufleteasca. Starea de dor echivaleaza
cu necesitatea regasirii spirituale prin vicisitudinile timpului istoric, iInseamna nealte-
rarea ideii de tard si neam, este un loc cu nume sfant unde ,,trait-am ultima iubire!
Pe-acest pamant! Pe-acest pamant!” (L. Lari).

Orientarea sugestiei poetice are loc din cadrul istoric intr-un spatiu contemporan,
iar contemplarea dorului mai poate fi raportata si la drama Instrainarii Basarabiei, gene-
rand o poezie misionara:

,»Trecutd prin foc si prin sabie,

furata, tradata mereu,

esti floare de dor, Basarabie,

esti lacrima neamului meu”.
(,,Basarabia”)

Icoana Basarabiei martire devine laitmotivul mai multor scrieri lirice, D. Mat-
covschi reda ravasirea dramatizatd a unui cosmos aflat in stare de criza si amortire,
,Basarab pana la dor”, eroul lui D. Matcovschi isi toarna in cuvinte ,,oftatul si credinta”,
devine un apostol al patimirii noastre dupa modelul lui O. Goga

Pastrand prin conventie deschiderea cétre o problematica sociald, discursul
poetic este orientat spre niste situatii de alternativa, autorul dezvaluie drama existentialad
a basarabenilor marcata de teroarea istoriei:

,»Dor, mi-e dor, mi-e dor de-o tara,
Care-a fost si care nu-i
Neagra painea si amara
dincoace de dor de tara,
e painea strainului”.
(,,Frati”)

Mesajul comunicat are o semnificatie deosebitd. Nostalgia sacrului aprofundeaza
o stare de crizd si dramatica contemplare launtricd, pe care autorul o depadseste prin
deschiderea citre anumite sensuri majore, prin nevoia de descitusare si revenirea la
spatiul etnic al valorilor, acolo unde:
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,,Frunza de laur batuta 1n aur
De-un mester necunoscut,
Vine din vreme §i suie-n poeme,
Langa balada si rost”.
(,,Limba materna”)

Este, de fapt, o confesiune de dragoste unde dorul de meleag se incadreaza
in ideea de ,,spatiu matrice” ori ,,spatiu mioritic” axat pe filonul creativitatii populare.
D. Matcovschi transmite emotiile afective ale dorului intr-o tonalitate poetica vibranta
alimentata de intuitia populara, dar si de propria sensibilitate scriitoriceasca.

De mentionat, la D. Matcovschi dorul este despovarat de finalitate, poetul isi
revendicd starile sufletesti in concordantd cu ambiguitatea existentiald si caracterul
arhetipal al semnificatiilor exprimate, dupa sugestia criticii literare ,,dorul devine axa
creativitatii i perspectiva epistemologicd in toate domeniile tratate” [5, p. 49]. Odata
ce D. Matcovschi isi orienteazd dorurile in diverse aspecte de viatd, in primul rand,
vedem o orientare spre evaziunea cosmicd a universului unde se declanseaza un spec-
tacol poetic vizionar. Revelatia luminii devine un corelativ al dorului si se manifesta
prin corespondente de elemente si entitati simbolice, capatand diferite nuante stilistice:

,,Lumina divina dorul, lumina vie,

icoana a sufletului bun la toate,

mostenita din tatd in fiu,

trecuta prin secole de singuratate”.
(;,Dor”)

Soarele cel Mare, o metafora definitorie pentru scrisul lui. D. Matcovschi, are
o valoare intertextuald si corespunde unor dimensiuni sufletesti de alurd mitica, dorul
sugereaza aici permanenta in schimbare, in ,,marea trecere”, scurgere dureroasa de timp
fara scurgere.

,,Numai Soarele-a ramas
Ban de aur pana azi,
Sfanta lacrima pe-obraz.
Numai Soarele cel Mare,
Care apune si rasare
Astfel pentru fiecare”.
(,,Numai Soarele™)

Imaginea ,,soarelui-lacrima pe obraz” declanseaza o stare de dor, de iluminare
totald ,,ca in ziua dintai”. Blagianul ,,Sa fie lumina” substituit prin formele alegorice
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ale mitului se ingemaneaza intr-un fel oarecare cu senindtatea launtrica pe care o emana
versul lui D. Matcovschi in perceptia mitico-poetica a lumii.

,,Jotul s-a luminat,
Totul s-a desteptat...”
(,,Numai soarele”)

D. Matcovschi depaseste asimilarea surselor de inspiratie traditionald, schimband
intelesurile initiale si Tnlocuind nuantele imaginilor artistice. Invocarea luminii este
o deplasare de accent spre nucleul interior al dorului, spre o fenomenologie a spiritului
cu o vastd sferd de cuprindere a identitati existentiale. Fiind alimentat de nostalgia
trecerii, dorul lui D. Matcovschi este triit ,,pana la jale”. in acest sens, versurile sale
isi condenseaza semnificatiile simbolice in formula intelectualizata a ,,dorului-gand”
si ,,dor-cautare”, ca sa-si gaseasca expresie in niste confesiuni lirice vibrante marcate
de dezinvoltura romantica a ,,dorului-vis” ori ,,dor-cantec”, ,,dor-patima sufleteasca”,
asa cum vom sesiza In unele versuri.

D. Matcovschi orienteaza cititorul spre contemplarea unor rosturi filosofice
multiple, autorul revendica niste dimensiuni ale cunoasterii umane prin intermediul
unor reprezentiri simbolice de viziune. Incantarea in fata lumii se conjugi cu o reverie
sufleteasca, fapt ce-1 determina pe autor sd se reintegreze intr-o atmosfera sacra, si, prin
succesiunea detaliilor simbolice, sa participe la un act solemn de initiere. Poetul atinge
a secventelor de viatd, o identificare sincreticd de viziuni. Prin intreaga sa creatie,
D. Matcovschi aprofundeaza ideea de dor intr-un grandios spectacol cosmic, i atribuie
niste semnificatii complexe, de maxima generalitate.

Note

1. M. Dolgan. Dumitru Matcovschi — un poet pdtimas al dorului. In cartea: Dumitru
Matcovschi — poet si om al cetatii. Chiginau, Editura Stiinta, 2008.

2. M. Bucur, Lucian Blaga. Dor de eternitate. Cluj, Editura Albatros, 1971.

3. 1. Coteanu. O dominantd a liricii populare: dorul. In cartea: Stilistica functionald
a limbii romdne. Bucuresti, E D P, 1973.

4. L. Blaga. Trilogia culturii. Bucuresti, E.P.L, 1969.

5. T. Rosca. Dumitru Matcovschi, confruntarea cu timpul §i reperele structurale
ale poeziei. in cartea: Dumitru Matcovschi — poet si om al cetdtii. Chisinau, Editura Sti-
inta, 2009.
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Mariana COCIERU DIMENSIUNEA FOLCLORICA
Institutul de Filologie al ASM | A CREATIEI LUI SPIRIDON VANGHELI
(Chiginau)

The folkloric dimension of the Spiridon Vangheli’s creation

Abstract. Revitalizing of national traditions and universalization of folk element
in the Romanian literature of Bessarabia of the 1960s represented for local writers the strong
desiderate in the search and retrieval process of values, the way to Ithaca. Teleporting into
a rural atmosphere, sketching simple and ingenious characters, as befitting their Romanian
peasants to be, the excellent writer Spiridon Vangheli confirms his status as son of this ,,aria”,
wise and ready to give to those around him the seeds of ancestral knowledge. The way
of doing it is a purely psychological, and moralist one. Approaching to the level of per-
ception the world of the child, the writer instructs the little reader by fun and play, so that
sub-textual lesson to succeed fully.

Keywords: folklorism, aesthetic transsubstantiation, reason, folk symbol, ethno-folk
constituents.

Revitalizarea traditiilor nationale §i universalizarea elementului folcloric
in literatura romana din Basarabia anilor 60 ai secolului al XX-lea a reprezentat
pentru scriitorii autohtoni desideratul forte in procesul de cautare si regasire a valorilor,
a drumului spre Itaca. Teleportandu-se intr-o atmosferda rurald, creionand personaje
simple, dar si ingenioase, aga cum le st bine taranilor romani a fi, excelentul prozator
Spiridon Vangheli si-a confirmat statutul sau de fiu al acestui ,,picior de plai”, intelept
si pregatit de a darui celor din jur din semintele cunostintelor ancestrale. Modul
de a o face e unul eminamente psihologic, dar si moralist. Apropiindu-se de nivelul
de percepere a lumii de cétre copil, scriitorul isi instruieste micul cititor prin gluma
si ludic, astfel incat lectia subtextuala sa-i reuseasca din plin.

Orientat spre un folclorism subtil si ,,de adancime”, prozatorul transsubstantiaza
estetic elementele etnofolclorice, dezvaluind in creatia sa amprenta gandirii i imaginii
populare.

Unul dintre catalizatori in procedura de transsubstantiere estetica Spiridon Vanghe-
li il descoperi in salvgardarea patrimoniului cultural imaterial. Incepand cu anii 1954,
viitorul ,,marele Gugutd” porneste prin satele Moldovei in céutarea perlelor folclorice
ca material faptologic pentru universul sau creativ. Munca de teren scriitorul si culega-
torul de folclor S. Vangheli a efectuat-o, in special, In zona codrilor, mai aproape
de bastina (Balti). In vizorul siu au ajuns a fi inregistrate, documentate si cercetate
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325 de creatii folclorice de la 74 de informatori. Fascinatia a avut-o fatd de céantecul
liric, reusind sa salvgardeze 267 de astfel de productii folclorice. Materialele sunt con-
servate Tn Arhiva de Folclor a Academiei de Stiinte a Moldovei (ms. 67a).

Predilectia scriitorilor pentru culegerea speciilor cantecului folcloric a fost remar-
catd de multi cercetatori autohtoni. Exegetul Nicolae Biletchi, intr-un studiu despre
muzicalul epicului si al dramaticului, consemna: ,,Cantecul e pentru om sentiment
trdit, gest sincer, modalitate de expresie acolo unde cuvantul isi epuizeaza fortele, e
insasi existenta lui. Forta aceasta a cantecului popular a exprimat-o, concis §i sugestiv,
prin zicala: «Cu cat cant, cu — atata sunt»” [1, p. 144]. Valorificand cantecul in operele
lor, scriitorii patrund intr-un nou sistem de gandire. Ecoul cantecului consuna cu do-
rinta interioara a autorului (implicit a personajului) de ,,a fi in pielea” creatorului popular:
de i-1 rau canta, de i-1 bine tot canta.
cat mai exact si autentic materialul Inregistrat. Chiar daca uneori ,,pagapoartele” textelor
nu sunt complete, acestea abunda totusi in consideratii si comentarii. Analizand materi-
alele inregistrate de scriitor, cercetdtorii Efim Junghietu si Sergiu Moraru au remarcat
importanta folcloristica a acestora: ,,Comentariile si notele lui Spiridon Vangheli sunt
deosebit de pretioase. Ele vorbesc despre faptul ca scriitorul se simtea mereu atras de
farmecul creatiei populare (oriunde se afla — acasa, in sate, in drum, — el nu pierdea
momentul sd inregistreze piesele folclorice), interesandu-se permanent de originea
si viata unor texte aparte s.a.m.d.” [2, p. 145]. Spiridon Vangheli s-a afirmat si ca
promotor, valorificator al creatiei populare orale. Sub auspiciul marelui scriitor al copi-
ilor apar cateva culegeri de folclor: Auras, pdcurag: (din folclorul copiilor), Chisinau,
1964; Ed. a 2-a, Chisinau, 1976; ed. a 3-a, Chisinau, 1990; Condcarii, Chisinau, 1967,
Inelus-invartecus: (din folclorul copiilor), Chisinau, 1969 (in colaborare cu N. Baiesu);
dar si un paragraf teoretic Cdntecele satirice, inclus in Schite de folclor moldovenesc
(Chisinau, 1965, p. 342-345).

Apartenenta la pleiada scriitorilor reveniti la izvoare, la radacini, ,la Itaca”,
ar fi un alt motiv care confirma adevarul, acel de péastrare si mentinere a continuitatii,
de perpetuare a traditiilor stramosesti. Sesizdm in intreaga-i creatie stransa legatura
dintre copil si parinte, dintre nepot si bunel, dintre om si natura. Micile povestioare
abunda in Invataminte estetice: ce este bine si ce este rau, ce este frumos si ce este urat,
care reprezintd, in esentd, categorii conventionale ale prozei populare.

Exploatand orizontul folcloric, prozatorul apeleaza la elementele spatiale si tem-
porale traditionale. In procesul de lecturare descoperim sate cu denumiri folclorice: Trei
lezi (Ispravile lui Guguta), Sapte Maguri (Columb in Australia), Turturica (Steaua lui
Ciubotel), Cucuieti, Cotcodaci (7itirica); dealuri sugestive: Dealul Morilor (Ispravile
lui Guguta), Dealul lui Cucos (Steaua lui Ciubotel), Dealul Caprii (7itirica); elemente
recognoscibile ale cadrului rustic: Nistru, Raut, Marea Neagra, Balti, Codrul, Padurea,
Izvorul, Primavara, Matusa Iarna etc.

Afinitatea cu folclorul o gasim in reflectarile etnografice ale traiului rural: lucrul
in camp (Cdntarul, Macahonul), in jurul casei (Spargdatorul de nuci, Maturatorii),
sapatul si ingrijitul fantanilor (Bunelul, Fantdna cu agheasmad), pastrarea traditionald
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a unei case mari (lleana Cosdanzeana), revenirea la casa parinteasca (Casa parinteas-
ca), practica cizmaritului (Cizmarul), cositul (Cosasul), moraritul (La moara, Piticul
de la moara, Doi morari de-o schioapa, Tu esti, mama), vanatul (Vanatorul) etc.

Motivatia transfigurarii perlelor folclorice revine si sorgintei rurale a scriitorului,
unde balada, doina, povestea si bocetul apar ca reflectii ale culturii populare autentice.
Criticul literar Eliza Botezatu in monografia sa Poezia §i folclorul: Puncte de jonctiune
mentioneaza un adevar cert despre literatura romana din Basarabia postbelica, influentata
de atmosfera de baladi: ,,In anii razboiului formele baladesti, condensate, dinamice
le permiteau autorilor sa reactioneze cu promptitudine la evenimentele timpului, sa trans-
mita spiritul lui dramatic, sd prezinte eroi Tnconjurati cu o aura legendard” 3, p. 177].

In urma celor investigate observam ci anii 1960-1980 sunt marcati de un impuls
substantial de transsubstantiere estetica a atmosferei de baladd in literatura romana
din Basarabia. Astfel, si scriitorul Spiridon Vangheli debuteazd cu o serie de creatii
in stil baladesc, unde realitatea evocatd capatd dimensiuni epice si legendare si inunda
in imagini plasticizante.

Balada Salul verde aduce in vizor imaginea ancestrald a mamei care, in tendinta
sa de a reusi vital sa-gi creasca copiii, urmeaza un itinerar dificil pana la curtea Soarelui.
Obtinerea ,,traistei vietii” vine cu o preintampinare din partea astrului nocturn de a fi
precauti la utilizarea zilelor, pentru ci Mai degrabd, mama,/ Imbrdca-vei salul [4, p. 166].
Utilizarea imaginii corbilor ca pésari profetice ale durerii, mortii, exceleazd dramatismul
productiei literare. Prin actiunea lor de a sustrage traista cu zile devanseaza sfarsitul
inevitabil al batranei. Dupa ce revine acasa, mama pleaca in camp, dar aici: Urma i se
pierde — / Mama se preface/ In morman de tarnd/ Si imbracd mama/ Salul cela verde
[4, p. 169]. Versurile respective evocd metamorfoza omului in naturd, ,,din pamant
ne nastem, in pamant ne-ntoarcem... pentru a renaste”, iar ,,salul verde” e o metafora
plasticizanta care reprezinta suvitele de iarba ce rdsar de-asupra mormantului.

Motivul ierbii simbolizeaza in cazul analizat vesnicia. Comparand acest moment
cu un altul din finalul nuvelei Toiagul pastoriei de lon Drutd, unde deasupra mormantului
pastorului din vérful dealului de asemenea rasarise iarba (,,intr-o primavara, satul adunat
in cimitir, la pomana mortilor, a vazut ca pe locul fostului sdu mormant rasarise iarba
verde, ca un semn al vietii fard de moarte”), observam o analogie si prezenta ideii
de nemurire. ,,Pastorul parca s-ar topi in natura, devenind o parte a ei (palc de iarba
verde), el se contopeste cu natura ce sugereaza Dainuirea, Amintirea vie” [5, p. 74].

larba si omul contureaza o influentd mutuald intre vitalitatea vegetala si cea umana.
Raportata fiind la ciclul funebru, aceasta viziune osmotica dezvéluie o idee fundamentala:
»transformarea esentei energetice, pastratoare a vitalului, indiferent de manifestarea
concretd, aduce de fapt o echilibrare in registrul cosmic” [6, p. 104]. Prin urmare, trecerea
vitalitatii umanului in cea a vegetalului mentine, de fapt, verticalitatea in univers. Drept
argument prezentam si un text de bocet din folclorul romanesc: Dragii nostri ochisori/
Cum or creste pomisori,/ Dragile noastre manuti,/ Cum erau de harnicuti/ Si cum s-or
face ierbuti [7].

Strabatutd de un suflu legendar, eroic este si Balada podgoreanului. Pentru a creste
doi haiduci, ,,voinici fard de seaman”, tatil e nevoit sd duca leaganul in vie, unde vantul
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ii leagéna, luna 1i inveleste, iar vita-de-vie i hraneste. Participarea elementelor naturii
la ridicarea celor doi voinici face parte din conventionalul de poveste, ceea ce augmen-
teazd nuanta epico-eroica a creatiei.

Analizand ciclul de balade, dar si intreaga proza vangheliana, criticul literar Mihai
Cimpoi va consemna apelul constient al scriitorului la substratul folcloric: ,,Am putea
spune intr-un singur cuvant ca baladele lui Spiridon Vangheli exalta vitalitatea concretu-
lui. Pe frontul lor solar izbucnesc muguri, se desfac flori, se pigmenteaza verdele, se intind,
suave, ramurile, se ingdnd fratern ziua cu noaptea, pregatind prospetimile diminetilor
si se cheama elementele In marea uniune orfica: ...Jesi, soare, iesi/ A-nflorit/ Asta noapte/
Un cires! Mai este nevoie sa vorbim aici de o inrudire cu folclorul copiilor si in genere
cu procedeele din baladele populare?” [8, p. 402].

Motivul drumului cu toate criteriile sale de conventionalitate este reprezentat
in Balada drumului. Metamorfoza sateanului in personajul drum vine sa evoce permanen-
tele cautdri ale umanului intru afirmare. Ca exponent al initierii, in cautare de noroc este
expus la mai multe Incercari (traverseazd un sat din preajma, unde se metamorfozeaza
intr-un ,,voinic semet din basme”, care intilneste in calea sa o padure de ferestre, porti
care asteaptd, Insoteste pluguri in cadmpie, fete la hora, copii la scoald), ca intr-un final
sd revind acasa, la ,,catunul cel din vale, unde s-a nascut in bulgari” [4, p. 175].

Drumul eroului folcloric duce peste mari si tari, peste ape intunecate insotit
de diverse obstacole si popasuri. Vangheli 1i gaseste aplicare ca drum de initiere, devenire,
revenire in basmul modern Columb in Australia. Pentru a aduce o caldare de apa, personajul
Mihu ajunge pe un tdrdm care in acceptia lui pare a fi Australia (tdrdmul necunoscut,
de poveste). In momentul calatoriei sale este capturat de citre o armata de iepuri, care
declara razboi castei vanatorilor. Acestia (iepurii) sunt Tnharmati, vorbesc si se pregatesc
de lupta. Personificarea ca mecanism al reflectdrii fantastice a fortelor naturii e utilizata
in basm cu scopul de a evoca neputinta omului in fata acestora. Asemeni unui personaj
din basmele fantastice, Mihu este salvat din temnita de un iepure, drept rasplata pentru
o faptd bund anterioara a eroului. Poposind la lacul Zanelor, este pus 1n situatia de a-si
pdzi hainele pentru a nu fi furate de citre fapturile mitologice. Gasirea drumului spre
casd apartine, de asemenea, conventionalului de poveste. Acest moment se realizeaza
prin intermediarul Cocostarcul Nas-Lung, fiul imparatului Tugui. Dupd o pregetare
conventionald, momentul se declangeaza imediat ce este chemat un var de al lui Nas-Lung,
ca fiind mai umblat si cunoscator al drumului spre satul de bastina al protagonistului.
Mihu pare a fi o analogie a voinicului din basmul popular Tinerete fara batrdnete
si viata fara de moarte. Plecat dupd apa in Australia, personajul refuzd si se intoarca
acasa fara licoarea vitala, de aceea cocostarcii il ajuta sa-si finalizeze calatoria cu succes.

Apa vie, care strabate radacinile pomului vietii din gradina Eden, este materializata
prin imaginea fantanii, izvorului. In toate basmele populare ale lumii se povesteste despre
o fantdnd miraculoasd, vindecitoare a trupului si intdritoare a spiritului. In episodul
Fantana cu agheasma din basmul de proportii Pantalonia — tara piticilor este evocat
ritualul sapatului fantanii. Agheasma produsa de fintana este rezultatul simbiozei dintre
comoara de arginti de la fundul fantanii si a apei. In mai multe credinte ale lumii argintul
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e un metal pretios asociat principiului feminin, lunar si acvatic [9, p. 17]. Ca imagine
a castitatii (S7 ramdie [numele celui descantat] luninata si curata,/ Ca argintu strecu-
rat [10]) el reprezinta intelepciunea celestd in simbolica crestinismului. Cunoscand
aceastd semnificatie, crestinii utilizeazd cruci de argint pentru a obtine agheasma.
Sfintita, apa ajunge a fi cea care tdimaduieste de boli, curdtd de pacate (prin taina bote-
zului) si alungd spiritele rele. Procesul ,,sfintirii” este explicat de cercetatorii stiintifici
prin faptul ca argintul poseda proprietati bactericide, de unde rezulta si perioada indelun-
gatd de valabilitate a apei.

In mentalitatea poporului surparea fantanii poarta conotatii nefaste. Prin urmare,
atunci cdnd Gugutd se Tmbolnaveste si este transportat la spital la Balti, ,,si te-i mira
cd scapa”, bunelul lui nu raiméane surprins:

»— Mata stii ca s-a prabusit fantana asta noapte?

Bunelul parca se astepta la una ca asta:

— Am zis eu ¢ mult n-o s-o duci. Inca-i de tata ficutd. Cand au venit si-si aleaga
loc de sat, intai au sapat fintdna asta si dacd au vazut ca apa 1i buna, aici si-au durat
case. Lasa, ca o fac la loc, sa aiba lezii apusoara de la tata” [4, p. 156].

Intretinerea fantanii argumenteaza sacralitatea ei in cultura traditionala. Odata
sapata, fantdna necesita Ingrijire din partea oamenilor, iar datoria de a o mentine in buna
stare se transmite din generatie in generatie. In cultura romaneasca profanarea izvoarelor
este un mare péicat, care genereazd mania cerurilor. Sdparea si ingrijirea fantanilor are
drept scop primordial potolirea celor insetati in numele strdmosilor. Iatd de ce bunelul
hotaraste sa le lase urmasilor sdi fantana ca perpetuare a speciei umane si a continuitatii
intre generatii.

In numeroase texte ale creatiei populare orale, dar si in ritualurile traditionale,
intalnim motivul lemnului in starea lui naturald, respectiv arbori de felurite specii, multi
fructiferi (mar, par, dud, alun etc.), dar si specifici padurilor din spatiul geografic romanesc
(brad, tei, plop, salcie etc.), fiecare dintre ei avind o predispozitie practica in concordanta
cu ciclul existential uman.

Spiridon Vangheli se lasa fascinat de semnificatiile ancestrale ale simbiozei dintre
om si arbore, incat creeaza pasaje uimitoare si semnificative. In Pantalonia — tara piticilor
un personaj isi gaseste leacul in legarea propriu-zisd de pomul din ograda cu o funie.
Dupa expirarea celor trei zile conventionale, piticul coboara jos perfect sandtos. Copiii
lui Vangheli isi gasesc alinare 1n bratele bunelului nuc (Doi bunei), a teiului din ograda
(Teiul), a marului din livada (Ispravile lui Gugutd), a dudului de la poartd (7itirica).
In nuveleta Matusa cu doi brazi, arborii vesnic verzi constituie pentru batrina Nadea
toiagul si mangaierea de la sfarsitul vietii. ,,Am doi baieti”, spune matusa atunci cand
vin copiii si-i impodobeasca coniferii. In cultura roméneasca bradul e una din cele mai
frecvente variante ale Pomului vietii si ale Arborelui cosmic. E considerat copac-totem
al protoroménilor. Simbolizand viata vesnicd, tineretea si vigoarea, mandria, curajul
si verticalitatea (masculind), e prezent in ritul de nunta (bradul mirelui) si de inmorman-
tare, unde semnifica ,,tandrul nelumit” (neinsurat). Se crede ci la nasterea unui prunc
in munti apare un brad si se instaureaza o osmoza durabila intre arbore si om. Moartea
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unuia din ei duce inevitabil la sfarsitul celui de al doilea. in literatura populara roma-
neasca, dar si in a scriitorilor profesionisti, dupa cum putem observa, bradul e inconjurat
de o adeviratd aurd poeticd, fie in ipostaza sa de simbol al vietii, fie ca arbore funebru
sau ca simbol al tristetii [9, p. 24].

Un alt motiv care exceleaza in proza lui Spiridon Vangheli este cel al pasarii.
De la bun Inceput vom preciza ca in folclorul roménesc pasdrea are diverse semnificatii:
,»Simbol arhetipal al elevatiei, al ndzuintei de ridicare spre valorile absolute ale cerului
si metafora constantd si universala a sufletului” [9, p. 129-130]. Ea reprezinta agentul
de legatura dintre mediul ceresc si cel terestru, dintre cele doud taramuri: cel ,,de aici”
si cel ,,de dincolo”. O altd semnificatie importanta este spiritul si inteligenta. Prozatorului
ii reuseste sa reprezinte prin porumbeii personajului din miniatura Prietenii lui Bujor
spiritul si inteligenta copilului. Chiar si in Ispravile lui Guguta, protagonistul povestioa-
relor gaseste cel mai ingenios mod de a alina inimile i sufletele oamenilor. Drept mesa;j
din partea sotului plecat la armata, Guguta expediaza unei femei un hulub de hartie.

In una din miniaturile sale Spiridon Vangheli ne dezviluie semnificatia spirituald
a porumbeilor, ca fiind pasari divine, aducitoare de pace si liniste (Pasdrea pdcii).
In traditia crestina vedem lucrul acesta ilustrat in Biblie. Aici, anume porumbelul e acel
care aduce ramura de maslin lui Noe, vestindu-i prin aceasta ca potopul a luat sfarsit
si pe pamant s-a instaurat pacea si armonia, speranta si fericirea. Porumbelul e simbolul
puritatii morale a omului curatit de pacate si de cele lumesti, este intruchiparea sufletului
celor drepti.

In cultura romaneascd imaginea rdndunicii are semnificatie sacria. Randunica
de sub streagind, barza de pe acoperis sau din pom, sarpele de casd alcatuiesc un fel
de ,.spirite tutelare ale casei” [11, p. 534]. Sosirea randunicilor ,,¢ asteptata la Buna
Vestire, desi timpul e inca destul de rece. Poporul crede ca «daci fasi an de an randunica
cuib la casi, apu seea-i [casd] cu noroc; asa spun batranii» [12]. <...> Cei mai multi, chiar
si cei necredinciosi, sunt convingi ca este un mare pacat si strici cuibul unei randunele,
pentru ci «tari greu fasi cuibul, si chinuiesti <...>; tarai lutu cu gura» [13]. In afard
de aceasta, se zice ca randunica (la fel si cocostarcul) se razbuna pentru cuibul stricat.
«Ti blastami si toati casa t-o mascireste cu glod» [12]” [14, p. 50-51]. In conceptia
altor popoare, dar si la romani, randunica este ,,mesagera binelui, a fericirii si sperantei,
simbol al renasterii, diminetii, rasaritului soarelui, al confortului familial. Ca orice
simbol al vietii si mijlocitor Intre lumea de aici si cea de dincolo, are anumite asociatii
cu moartea” [15, p. 155-156]. De aceea, cand primdvara nu revin la cuiburile lor sapte
randunici, doi cocostarci si o ciocarlie, personajele din Steaua lui Ciubotel, leaga doliu
la portile caselor ramase fara pdsari. Drept rasplatd pentru bunatatea sufleteasca a lui
Ciubotel randunicile aleg turnul lui pentru a-si dura cuiburile, astfel incat norocul
si bunastarea sa nu-1 paraseascd niciodata.

Purtand aceleasi conotatii ca ale motivului analizat anterior, imaginea cocostdrcului
e prezentd aproape in toate lucririle vangheliene. In spiritul autorului dramei Pdsdrile
tineretii noastre (lon Drutd), Spiridon Vangheli le plaseazd in tesdtura prozelor sale
anume pentru a reda viata de la sat, linistitd si cuminte, legdtura omului cu pamaéntul,
care i-a daruit viata si I-a crescut. Cu o nostalgie in suflet ne marturiseste naratorul despre
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pierderea cu timpul a acestei legaturi: ,,Erau singurii cocostarci prin partile celea. S-au
rarit casele cu stuf si satele au ramas fara cocostarci” (Pdasarile lui mos Petruf). Reve-
nirea ciclicd la cuibul sdu semnifica regenerarea, iar aceasta simbolizeaza sosirea prima-
verii. Prin urmare, in Pasarile lui mos Petrut batranul nu strica casa cea veche acoperita
cu stuf, ci o lasa drept mostenire pasarilor pentru a avea an de an unde se intoarce.
Cocostarcul reprezinti si grija copiilor fata de parintii lor. In Cocostdrcii cuplul ovipar
isi alege pentru cuib casa unor batrani, ,,care nu era cea mai frumoasa din sat”. Parasiti
de copii, batrana cu ,,obrazul incretit si doi ochi sa se uite spre poartd”, iar batranul
cu ,,0 cusma de par alb in cap si un toiag in mana”, isi gasesc fericirea vietii in cele
doua pasari: ,,Cand vedeau cocostarcii stand intr-un picior pe acoperisul casei — parca
le venea inima la loc si casa li se parea plina” [4, p. 53]. Cocostarcul mai este considerat
aducitor de daruri si averi sau datitor de viatd. Intr-o legenda despre luptele moldove-
nilor cu turcii sesizdm aceastd semnificatie. Dupa un timp indelungat de asediere a cetatii
ostenii moldoveni au ramas fard mancare, fara apa. Salvarea vine din partea acestei
pasari care le aduce in cioc un strugure de poamad, astfel incat ostenii prind la puteri
si castiga batalia.

Cucul, ca pasare familiara romanilor, apare in lirica populara ca cel care anunta
primavara, iar poetul anonim asociazd de imaginea lui o stare de neliniste si Indemn
la dragoste: Canta cucu-n varf de munte/ Si-mi aduce doruri multe./ Pasaruicd, canta-n
iarba,/ Trece badea nu ma-ntreabad/ Parcd nu i-am fost eu draga./ Si eu trec si nu-l in-
treb/ Numai cu ochiul petrec, / Pasaruica de la munte, / Am auzit ca stii multe, / De stii
multe, hai ma-nvata / Cum sa-l am pe badea-n brage [16].

Aceeasi semnificatie este sesizatd si de Spiridon Vangheli atunci cand recurge
la imaginea cucului pentru a explica de unde s-a luat pe lume tata lui Guguta:

,,Cicd era duminica atunci, canta cucul in salcdmul de la poarta si bunicul ii spune
bunicai:

— Trei baieti am ridicat, hai, bre nevastd, sa mai facem unul la batranete, asa
de rasul lumii.

— Nu auzi? Bat clopotele la biserica, mai, iar tu umbli cu saga...

Clopotele, de, au incetat sa bata, povestea tata, dar pasarea din salcam nu se ogoia:
Cu-cu! Cu-cu!

Mamei i-a placut cum céanta cucul si m-a facut la noua luni pe mine. la aga mititel,
arata tata, din sclipuiala.

S-a nascut tata dintr-o saga, dar acum spune si tu: asa-i c¢a a fost de treaba pasarea
aceea? Daca nu canta ea in salcAm si nu se ivea tata pe lume, aveam eu azi urechi?
Aveam gurd? Si cine 1ti scria amintirile mele din copilarie? Guten Morgen!” (Credeam
cd America e o ...femeie).

O altd tangentd cu orizontul folcloric o descoperim in escaladarea vangheliana
a conventionalului de poveste. Mentionam ca basmele folclorice ramén a fi mituri si din
punct de vedere functional. De multe ori acestea explicd aparitia unor elemente de relief,
a unor comportamente ale animalelor, a ciclurilor calendaristice, sanctioneaza cunoscute
ritualuri si reguli de conduita, distreaza si entuziasmeaza pe ascultator cu faptele pline
de noblete sau de siretenie ale eroilor.
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In proza lui Vangheli depistim un spatiu al imaginarului, plasmuit dupa cel folclo-
ric (de poveste sau de baladd): realitatea poarta amprenta miraculosului, uneori aspiratia
eroului spre reprezentdrile spatiale invoca elemente de fantastic: are loc prelungirea
cotidianului in imaginar. Personajele vangheliene, de exemplu, traiesc povestea in lucrurile
cele mai obisnuite (cdlatoria lui Gugutd intr-un butoi spre Marea Neagra si intdlnirea
acestuia cu delfinii; cdlatoria lui Mihu in Australia si descoperirea Imparatiei iepurilor
si a cocostarcilor, cdldtoria Ghiocicdi in imparatia nourilor dupa ploaie; antropomorfiza-
rea oamenilor de zapada in Ispravile lui Guguta si Steaua Iui Ciubotel, descoperirea
lumii fantastice din barba lui Mos Craciun de catre Gugutd, magia cusmei ca rezultat
al faptelor bune ale baiatului, metamorfoza treptatd a oamenilor de zapada in Ghiocica,
apoi in Florile-Soarelui (ca o redare animata a ciclului calendaristic), sporirea puterilor
prin adormirea in leagdn a adultilor si prin incéltarea papucilor celor maturi etc.).
Imaginatia individuald se impleteste cu cea colectiva in vederea reprezentarilor fantas-
tice. Are loc personificarea fiintelor necuvantatoare: flora si fauna vorbesc, se sfatuie,
lupta; fortele naturii capata trasaturi umane: nourii se joacd, stelele coboard pe pamant
in ospetie la Ciubotel; partile corpului uman se antropomorfizeaza (Slugile lui Pintilie,
Feciorii lui Ciubotel).

Prozatorul recurge la elementele de poveste pentru a trasa situatii, tablouri, stari,
scene, atitudini. Nu mimeaza, ci asimileazd substanta basmului in templul de simboluri
si viziuni. Astfel observam exploatarea eroilor de poveste si balada (Fat-Frumos, Ileana-
Cosanzeana, Muma-Padurii, Satila, Flamanzila, Dardaila, Buzila, zane, calul zburator,
Soarele, Luna) ca proiectii ale unor stiri sufletesti si atitudini morale, ca imagini
ale frumosului si uratului, ale binelui i rdului; preponderenta numerologiei magico-
simbolice: 3, 7, 9 (denumiri de localitati: Trei lezi, Sapte Maguri; elemente spatiale:
peste noud mari si tari; stari sufletesti: in al noudlea cer de fericire; suma obiectelor:
trei nouri, trei omuleti verzi, trei zile, sapte copeici, saptezeci si sapte de sanii, baiatul
cu trei ochi, noud colacei etc.) s.a.

Dintre fiintele nazdravane ale eposului folcloric (oaia ndzdravana, cainele devotat)
preponderenta valorificarii, revine calului (calul zburator, calul nazdravan care mananca
jaratic, murgul — prietenul haiducului). Pe langd enuntarea conotatiilor traditionale mai
capatd si semnificatii noi. Pentru a reda mai plastic copildria in fuziune cu imaginea
traditionala a satului, Spiridon Vangheli recurge la pasajul despre calul alb cu ochi
albastri (7itirica), care, in fond, devine prietenul de joaca al copiilor din satul Cucuieti.
Personaj din sistemul mitologiei populare romanesti, calul s-a afirmat destul de ambi-
valent In conceptia poporului. Prin urmare, aria semanticd a credintelor il considera:
»cand binecuvantat, cand blestemat, cand curat, cand spurcat, cand util, cand pagubos,
cand binevoitor si benefic, cand rauvoitor, cind malefic, cand nazdravan si fermecat,
cand banal si ndravas etc.” [17, p. 47]. Racordat de prozator la lumea copilariei, calul alb
devine o prestanta a luminii, a soarelui §i reprezintd maretia i nemurirea [5, p. 23].

De conventionalul povestii folclorice tine si aparitia personajelor: matusa Dalba,
mos Dalbu si Ucu. Plasmuiti din zdpada de catre protagonistul din Steaua lui Ciubotel
si antropomorfizati exceleaza caracterul fabulos al operei.

62



Zhileloedia LVII

SEPTEMBRIE-DECEMBRIE 2015

Observam respectarea aleatorie a conventiilor privind formulele tipice de proza po-
pulara. Formula initiala: ,,Cica a fost odatd demult, foarte demult” si formula finala: ,,Da
Fulgu traieste si azi in Cucuieti” marcheaza intrarea si iesirea din fabulos. Atentiondm
doar ca naratorul inoveaza formula initiald, punand povestea pe seama spuselor altcuiva.
,Cicd”, adica se spune, fara a nega ca in basmul popular (,,a fost odata ca niciodata”),
iar formula finala include o reflectie asupra realitatii sociale, alta decat in lumea basmului.

Folclorismul creatiilor vangheliene 1l vedem si in abundenta de termeni si expresii
populare, regionalisme fonetice sau lexicale: a face pe mortul in popusoi, a juca tananica,
a avea orbul gainii, a face cu ou §i otet, a spune cai verzi pe pareti, a o face de oaie,
a da tatarii, a adormi bustean, a-i face de petrecanie, haisa cu vorba,; cum-necum, harcea-
parcea etc.

Din obiceiurile ciclului calendaristic este explorat, mai cu seama, uratul la An
Nou. Observam impletite in tesdtura prozei fragmente din poezia sarbatorilor de iarna:
S-a sculat badea Vasile/ Intr-o joi dimineatd,/ S-a dus la arat, la semanat./ Scoa-
te-ti colacelul/ Ca ingheata baietelul./ Hai, haiii!/ La anul §i la multi ani! [4, p. 96];
Sara asta din ia sara/ Tare-i buna §i usoara./ Cu trei fire de matasa/ Bine v-am gasit
la asal/ Si cu trei de busuioc/Bine v-am gasit pe loc!/ lan, mai indemnati, mail/
sorul in culegerea Folclorul copiilor: 18, p. 35-41].

Drept proza dedicatd publicului infantil, dar nu numai, se bucurd de asimilarea
elementelor din folclorul copiilor. Astfel observam preluarea unor poezii-formule dedi-
cate fenomenelor naturii, faunei, florei, cimilituri, numaratori, crearea micropovestilor
(Mos Craciunii) etc. Exemplificam: Nour, bour, iti dau iarba,/ Scoate luna de sub barbd,/
Nour, bour, nu fi prost,/ Pune luna unde-a fost! [4, p. 252]; Ruzd, buburuza,/ Incotro vei
zbura,/ Acolo m-oi insura [19, p. 54); Unuieli, buburuz,/ Ne-am ascuns intr-un harbuz!
[4, p. 260]; Nour, nour, imparat,/ Ce stai nour, incaltat?/ Nour, nour, ma asculti?/ Hai,
descalta-te descult!/ Poarta-ti piciorusele/ Pe la toate ugile... [Ibidem, p. 239]; Un pai,/
Un susai,/ Hei, tractorule, ce stai?/ N-are timp nenea Isai! [Ibidem, p. 105]; Mie una,/
Tie doua —/ Si-ti mai dau si-o coada noua! [Ibidem]; Vdjdieli/ Prin nuieli,/ Cotco-
daci/ Prin copaci! [Ibidem, p. 78]; Nani, nani,/ Mdana mamei... [Ibidem, p. 76]; Lie,
lie,/ Ciocdrlie,/ Cantec dulce/ Din cdmpie! [Ibidem, p. 22] etc. [A se vedea: 18, p. 49;
p.- 50; p. 79; p. 81-82 etc.].

Am putea la nesfarsit vorbi despre folclorismul vanghelian. Cert e ca prin opera sa
scriitorul a incercat sa se apropie de spiritul nostru national, or, aceasta ar fi fost imposi-
bil fara materializarea poeticd a etosului popular (deoarece, in fond, proza vangheliana
e una cu un pronuntat caracter liric), fard valorificarea intregului potential etico-moral
al folclorului, cu atat mai mult cd opindm pentru functionalitatea morald a literaturii.
Calitatea folclorismului vanghelian rezida in libertatea elementului personal, neabsorbit
de cel folcloric, ba dimpotriva, anume cel din urma cunoaste o reinterpretare individuala
in functie de variatele preferinte etice si spirituale ale maestrului de condei, de extinderea
si nivelul osmozei cu folclorul, de sarcinile concrete urmdrite de scriitor, de specia
valorificata, de calitatile creatoare ale celui implicat in proces.
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Pavel POPA SEMNIFICATIA INELULUI
Institutul de Filologie al ASM DIN TIMPURI ARHETIPALE
(Chisinau) PANA iN PREZENT

The ring’s significance from the archetypal times till now

Abstract. Arrived until nowadays and traditionally worn on the ring finger, only by
the woman first and then by her husband too, the ring always symbolized fidelity and devo-
tion, engagement and care of the soul mate, representing and the gift-declaration, with
romantic connotations. The symbolism of the engagement ring and also of the wedding one
represents the sacredness of the new couple expressed by the loyalty and the trust of the
opposite sex young people who, being in love, have sworn each other to spend the couple’s
life until the last moments in mutual understanding and eternal love.

Manufactured since the ancient Egypt, about 5000 years ago, from rush, reed, sedge
and papyrus by the method of twisting and weaving in form of circular rings, the ring had
a decorative function. Currently the custom of wearing the bridal ring symbolizes the new
family — a rite of passage from being a bachelor and a made to the new status of husband and
wife. Thanks to the Christian faith — part of the Romanian people’s psychology, we respect
faithfully even today the ring’s connotations in marriage ceremonies.

Keywords: symbol, ring, sealed ring, funeral ring, engagement ring, wedding ring,
the ritual seat, the dance Hora, circle, the custom of rings’ chosen.

Una dintre adevaratele podoabe cu o semnificatie deosebitd din cadrul logodnei
si nuntii traditionale este inelul. In prezentul demers vom incerca si cercetim simbo-
lismul inelului de logodna si al celui de casatorie.

Inelul de logodna constituie primul simbol al dragostei care deschide ferestrele
inimii si indica calea spre o viata fericita. In toate perioadele temporale inelul avand forma
circulara este perceput ca simbol al unitatii si al eternitatii. Asociat cu soarele, luna si zeii,
inelul se considera un obiect magic sau sacru, pentru cd asigura protectie purtitorului.

Printre primele popoare care au inceput utilizarea inelului, transformandu-i
semnificatia in reguli si legi de buna conduita, pastrand respectul fatd de fortele magice
ale lui si pretuindu-i importanta in organizarea vietii pana la ultimele clipe ale existentei,
au fost grecii, romanii §i egiptenii.

Obiceiul purtarii unui inel — simbolul celor doud persoane logodite — se presupune
ca 1si are originea in Egiptul Antic si a provenit de la sigiliu sau inelul de sigiliu care
reprezenta puterea, iar purtatorul inelului era considerat o persoand cu mare autoritate.
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Daci o persoana de vita regala dorea sa transmitad puterea sa unui oficial, era obligat
sd-i ofere propriul inel. Un asemenea exemplu intdlnim in Geneza 41, 42: ,,Faraonul
si-a scos inelul din deget si 1-a pus 1n degetul lui losif”. Cu timpul, egiptenii au transfor-
mat inelul cu sigiliu Intr-un ornament. De atunci egiptencele bogate au inceput a purta
inele de aur pe toate degetele, iar femeile sarace — din bronz, sticla sau lut.

Romanii au folosit inelele pentru a lega oamenii de aceeasi clasd sociald si de
a uni partenerii de casatorie, fiind purtate pe mana sau pe degetul care le placea mai
mult. Primele inele ale romanilor au fost confectionate din fier si simbolizau puterea
si persistenta. Papa Nicolae I (secolul IX) a facut din inelul de logodna din aur o cerinta
obligatorie: barbatul sd-si demonstreze averea si capacitatea de a avea grija de sotie.
In anul 1215, Papa Inocentiu al Ill-lea a permis ca inelele si fie confectionate din orice
metal (inclusiv argint si fier). Ei considerau ceremonia de logodna cel mai important
eveniment din cadrul nuntii. Inelul simplu din fier, daruit de fidantat familiei miresei
la logodna, semnifica angajamentul sdu si capacitatea sa financiara — ,,simbol al robus-
Din momentul acceptarii inelului, viitoarea mireasa avea datoria sd se supuna barba-
tului, ascultdndu-1 pana la sfarsitul vietii. Mai tarziu, mirele déruia miresei doua inele,
primul confectionat din aur, Intrebuintat numai la festivitati, cel de-al doilea — din
fier, destinat a fi purtat in gospodarie pentru a evita degradarea celui de aur. Cu toate
acestea, multe popoare considerau ca fierul are valoare sacrd, deoarece credeau
ca metalul a ,,cazut din cer, fie ca, a avut origine terestra” [1, p. 391].

Meritul grecilor consta in prioritatea promovarii traditiei de a purta inelul pe dege-
tul al patrulea de la mana stdnga, unde ,,vena amoris” (vena dragostei) se conecteaza
cu inima.

Aproximativ cu 5 000 de ani In urma, egiptenii purtau inele cu pietre pretioase
si semipretioase, fapt demonstrat de hieroglifele vechiului Egipt, si simbolizau bogdtia,
fiind o podoaba a printilor, printeselor si aristocratilor.

Una din legende relateaza ca originea inelului de nunta are radacini in desertul
Africii de Nord, in luncile fertile ale Nilului, inca pe timpurile vechilor egipteni.
Din firele de iarba si papirus, ce cresteau pe malurile acestui rau, se impleteau inele
si bratari — bijuterii ce simbolizau cercul, drept constituent al eternitatii.

Primul inel de logodna cu diamant a fost cel al arhiducelui Maximilian de Austria
daruit logodnicei sale, Maria de Burgundia, in anul 1477, diamantele avand puteri magice
asupra dragostei, puritatii si fidelitatii.

Drept dovada istorica ce confirma existenta traditiei ,,de a purta inele” la popoarele
balcanice sunt mai multe descoperiri arheologice, printre care si Inelul de la Seimeni,
numit ,,inelul sigilar”, descoperit in iunie 2014 in interiorul unei amprente discoidale
din secolele I-1I d. Hr. Se presupune ca acest inel a fost purtat de un preot si simboliza
prin culoarea rosiatica a bronzului viata terestra: succesul, abundenta, prosperitatea,
regenerarea, belsugul, fecunditatea, fertilitatea. Simbolurile incizate pe inel sugereaza
faptul ca a fost utilizat in ritualul de trecere si intemeiere, oferind tinerei perechi, in cazul
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casatoriei, un ,,pom al vietii pentru inceput” si binecuvantarea de a-1 completa cu pe-
rechi de axe-ramuri (copiii nascuti in respectiva familie), ca in casatorie: ,,femeia
s ducd viata mai departe, pentru a se nemuri, facandu-i barbatului multi copii, vegheata
de sarpele caseli, iar el, falnic si nemuritor ca bradul, trudind la coarnele plugului sa nu uite
cd familia este ca raza soarelui care biruie intunericul nefiintei, aparatd de semnul crucii,
capabil sa-i faca pe toti nemuritori, daruindu-le case in cer” [2].

Inelul funerar, depistat in anul 1912 in satul Ezerovo, com. Parvomai, reg. Plovdiv,
Bulgaria, intr-un mormant din secolul V 1. Hr., este de aur, avand gravatd o inscriptie
in limba traca: Rolis tene as ner enea til teani skoa ra zea do mean til ez viu ta mine
Raz il ta, care tradusd in limba romand inseamna: ,,Rolis tine acest inel stralucitor,
pastreaza-l [din] ziua [in care] lumina pardseste [cerul] [si] pardsesti lumea [aceasta]
[si] viu [rdmai] in mine (in amintirea mea) raza ta (din tine, care-ti apartine, a carei dragos-
te o ai)”. Textul respectiv este unul asemanator celor scrise pe monumentele funerare,
dar si ,,incizate pe inele funerare” [2].

Pentru crestini cercul 1n inelele de logodna si de casatorie reprezintd legatura sacra,
eternd, spirituala dintre cele doud jumatati-pereche (barbat si femeie) si semnificd casa-
toria lor, adicd unirea celor doud jumatati de suflet in unul intreg. De exemplu: inelul
purtat de calugarite inféatiseaza casatoria lor sacrd cu lisus; simboluri ale unirii
cu biserica sunt inelele episcopale; simbolul inelului papal, distrus la moartea prea-
inaltei fete bisericesti, numit ,,inelul pescarului”, evoca episodul cu Sfantul Petru
la pescuit, ,,menit esentialmente sa simbolizeze o legatura, sa lege. Apare astfel ca semn
al unei aliante, al unui juramant, al unei comunitati, al unui destin asociat” [1, p. 467].
Bundoard, importanta simbolica a imaginii imblanzitorului de soimi care a fixat inelul
de gheara soimului — ,,simbol al lui Horus, regele zeilor si al regalititii in general”
[3, p. 70], se asemuieste ,,cu cea a Abatelui, substitut al dumnezeirii, care, trecand inelul
nuptial pe degetul novicei, face din aceasta mireasa lui Dumnezeu, slujnica Domnului.
Aceasta da inelului valoare sacramentala, el este expresia unui juramant. Se va constata
ca in timpul slujbei de casdtorie traditia cere ca logodnicii sd-si schimbe verighetele
intre ei, aceasta demonstreaza ca relatia evocatd mai sus se stabileste de doua ori intre
ei, din doua sensuri opuse: o dialecticd de doua ori subtila, care cere ca fiecare dintre soti
sa fie totodatd stapanul si sclavul celuilalt” [1, p. 467]. Potrivit cercetatorilor francezi
Jean Chevalier si Alain Gheerbrant simbolistica respectiva permite la toate nivelurile
interpretarii ,,sa fie apropiatd de cea a cingatorii” [1, p. 467].

Din punctul de vedere al traditiei crestine, inelul de logodna este pus pe degetele
tinerilor care au imbratisat iubirea revarsatd de Dumnezeu numai in cadrul logodnei,
fagaduindu-se unul altuia ca sot sau sotie, si semnificd un gest duhovnicesc de maxima
importanta. Biblia relateazd doar despre inelul cu sigiliu ca simbol al demnitatii
si al autoritatii. Atunci, cand Tamar s-a deghizat intr-o prostituatd pentru a-l intalni
pe socrul ei, luda, ea i-a cerut inelul, lantul si toiagul ca zalog ca-i va trimite un ied
din turma sa (Geneza 38, 17-19). Obiceiul folosirii inelului cu sigiliu ca inel de logodna
a fost imprumutat de catre iudei si crestini de la romani. In cadrul ceremoniei de logodna
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mirele trebuia sa ofere miresei o suma de bani sau un obiect de valoare. Cu timpul
s-a ajuns Tn mod firesc la obiceiul ca acest obiect sa fie un inel. Noul Testament nu ofera
nicio mentiune despre inelul de logodnd, deoarece obiceiul folosirii inelului nu era
specific perioadei date temporale. Cea mai timpurie dovada a existentei unui inel crestin
de logodnad a fost descoperita in catacombele Romei, sub un loc de inmormantare,
datand cu anul 200 d. Hr. Din aceeasi perioada avem marturiile lui Tertullian si Clement
Alexandrinul despre folosirea de catre crestini a inelelor de logodna. Conform acestor
marturii, presupunem ca crestinii au adoptat inelul de logodna in ultima decada a seco-
lului al II-lea. Mai des, inelele crestine erau confectionate din bronz, cele de aur erau
rare. Deoarece inelele confectionate din metale pretioase nu corespundeau invataturilor
Bisericii, crestinii din acele timpuri purtau doar un inel, cel de casatorie.

La slujba de logodna, dupa ce preotul sfinteste verighetele, le imbraca impreuna
cu nagii pe degetul inelar de la mana dreapta a mirilor: verigheta miresei o pune pe de-
getul mirelui, iar cea a mirelui, pe degetul miresei.

Daca urmeaza cununia, nasii muta verighetele mirilor pe mana stanga, chiar inainte
de inceperea slujbei. In timpul cununiei verighetele sunt imbricate pe mana dreapta
a mirilor in felul urmator: nasul va lua verigheta mirelui de pe degetul miresei si o va
pune pe degetul inelar stang al mirelui, iar naga va executa acelasi lucru pentru mireasa,
aceasta procedura se efectueaza de trei ori, ca intr-un final verighetele sa ajunga in pozitia
in care trebuie sd fie. Purtarea verighetelor este un gest romantic, care denota afectiune
si respect si care, din fericire, a supravietuit pana la ora actuala. Inelele de cununie
simbolizeaza legatura dintre sot si sotie stabilitd in momentul casatoriei §i vor fi purtate
de cei doi toata viata.

Pretutindeni, in arealul roménesc dintre Prut si Nistru, podoaba respectiva poarta
numele de inel, doar in unele localitati mai este numita verigheta. Studiind explicatia
din dictionar a cuvantului inel, observam ca ,,inel de logodna = verigheta” [4, p. 441],
de asemenea si sinonimul cuvantului inel este ,,1.v. verighetd” [5, p. 217] — (veriga +
suf. -eta), inel de metal (pretios, fara pietre) purtat ca simbol al legaturii dintre logodnici
sau soti.

Mai multe surse stiintifice relateaza ca obiceiul inelului de logodna a simbolizat
angajamentul si dorinta de a trdi Tmpreund mereu, atasamentul intens dintre cei doi
si siguranta relatiilor in viitor. Acest ritual ancestral demonstra ca barbatul isi ,,alegea”
perechea pentru a fi doar a lui, din dorinta de a asigura angajamentul, credinta
si devotamentul femeii — simboluri ale iubirii si fidelitatii impartasite de cuplu. Dreptul
la ,,alegere” 1i apartinea numai barbatului, aceasta insemnand cd femeia nu daruia nici-
odata inel de logodna.

Din toate timpurile, pentru romanii de pretutindeni, inelul de logodna a simbolizat
legatura de dragoste si respect reciproc dintre fata mare si flacaul care avea sa-i devina
sot — suflet-pereche, caracterizat prin nivelul cunoasterii partenerului: ,,parca se cunosc
de o viatd”, sentimentul de familiaritate, de conexiune profunda si atractie sufleteasca,
dar si fizica. Sufletul-pereche e simbolul partenerului, a celei de a doua jumatati a unui
tot ,,intreg”.
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Prin unire aceste doud jumatati formeaza un tot intreg, fard inceput si fara sfarsit,
care este asemuit:

* fie dansului /#ora — simbolul identitatii noastre nationale, raspandit in intreg
arealul roméanesc, care valorificd multiple semnificatii: ,,iesitul la hord” inseamna trecerea
in randul fetelor si flacailor, demni de a forma o familie; ,,daca ai intrat in hora, trebuie
sd joci pand la capat” — expresie ce semnificd si respectarea angajamentului luat de sot
si sotie cu ocazia casatoriei; ,,s-a primenit de hord” — rit ce confirma ca hora nu este
un eveniment oarecare, ¢i unul care oferd prilejul unei autentice manifestari de sarba-
toare, atat a perechilor indragostite, logodite, casatorite, cat si a comunitatii,

* fie colacului de ritual — care are aceeasi forma circulara ca si inelul, impletit,
mai des, din doua fasii de aluat, asemenea celor doi Insuratei, intalnit la nastere, nunta
si Inmormantare, Craciun, Anul Nou, Paste, simbolizand cele mai importante momente
din viata unui om, a unei familii, colectivitati, fiind, totodata, si simbol al fertilitatii,
abundentei si bucuriei, dar si al apartenentei la o comunitate, pe de o parte, si la o ordine
spirituala superioara, pe de alta. Renumitul etnograf roman Ion Ghinoiu in lucrarea
Mica enciclopedie de traditii romdnesti defineste semnificatia colacului, tinand cont
de dimensiunea, forma, marimea, tehnica, ornamentarea §i timpul de preparare a lui,
in felul urmator: ,,colacul substituie omul sau divinitatea careia i-a fost menit. El este
perechea sufletului omului, fard de care acesta nu se poate integra in existenta (colacii
de la nasterea copilului), preexistenta (colacul, In special colacul miresei) si postexistenta
(colacii preparati la inmormaéntare, la 40 de zile si la sapte ani dupd inmormaéntare,
la Sambetele mortilor si la Mosi), In comunitatea de credintd (colacii nasilor), <...>,
in ceata fetelor si feciorilor in vederea casatoriei (colacul la intrarea fetei in hora
sau in joc). Colacii care substituie omul sunt legati de obiceiurile din ciclul familial,
asa cum colacii dedicati divinitdtii sunt legati de obiceiurile calendaristice”
[6, p. 83-84]. In obiceiurile de nunti intdlnim diverse variante de oratii cum ar fi:
,Oratii de dat colacii” (Manténita), unde colacul ca si inelul este de forma rotata, simbo-
lizand viata fara inceput si fara sfarsit, vesnicia: Mdntanim, mantanim/ De acesti colaci,/
Mdndpri si rotati,/ Ca piatra morii masurati [7, p. 164]. Aici, forma colacului este asemuita
cu cea a pietrei morii, care de asemenea este rotunda ca si a inelului. Totodata, observam
ca inelele de cununie se procura in pereche, mirele si mireasa constituie o pereche, nunul
si nuna de asemenea reprezintd o pereche, colacii nasgilor de cununie sunt oferiti in pe-
reche: Ajunga-te multa cinste si voe bund/ Pe dumneata, cucoane nun mare,/ Si pe
dumneata, cuconita nund mare!/ Va inchindam o pereche de coldcei,/ Cu zahar zaharuiti,/
Cu sofran sofraniti,/ Pentru guritele dumneavoastra sant gatiti [7, p. 165], sau se coceau
colaci gemeni, care se puneau in patru colturi ale mesei. Perechea reprezintd un cuplu
de oameni de sex opus, obiecte de ritual unice in felul lor, care semnifica realizarea
echilibrului si este atribuit Mamei Cosmice — simbolul intregii naturi, unde intalnim
frumusetea, blandetea, sensibilitatea si bunatatea, exprimate prin originalitatea florilor,
pasarilor, copacilor si a raurilor — toate vorbesc despre aspectul de Mama Cosmica —
Mama lui Dumnezeu, de instinctul creator al Atotputernicului. Perechea simbolizeaza
dualismul pe care se sprijind orice dialectica, efort, lupta, miscare sau orice proces;
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* fie cercului — ,,simbolul perfectiunii, omogenitatii, miscarii imuabile si eterne,
care nu are nici inceput, nici sfarsit. Pe plan cosmic, simbolizeaza cerul, in opozitie
cu patratul care e simbolul pamantului” [8, p. 36]. De asemenea, cercul este apreciat
si ca ,,simbolul timpului, al vesnicei reinceperi” [8, p. 36], iar vesnica reincepere
in iconografie este reprezentatd prin ,,imaginea sarpelui ce-si musca coada” [8, p. 36].
Versiunea ca cercul restrAnge un spatiu, demonstreaza si faptul ca ,,miscarea de rotatie
care formeaza acest spatiu este potential infinitd. <...> Cercul e o metonimie a zeului:
zeul-soare e un cerc (coroana discoidala a lui Re, discul cu aripi a lui Aton etc.). E simbo-
lul dragostei crestine, in centru fiind Dumnezeu, iar credinciosii vin spre el din perisfera”
[8, p- 36]. Tot in acest context, mentiondm ca cercul impartit in jumatate simbolizeaza:
ziua si noaptea, vara si iarna, yang si yin, de asemenea remarcam unitatea cercului cu alte
figuri de forma circulara in raport cu principiul feminin, cu puterea magica de aparare
etc. Se crede ca pe timpuri femeile insarcinate ale romanilor, treceau printr-un cerc
de butoi, ,,pentru ca si copilul sa se nasca usor” [9, p. 54]. Atunci, cand cercul este destinat
sd protejeze, un individ devine inel, bratara, colier, coroand etc. Inelul purtat pe deget
protejeaza individul. Cercul ritual in context apotropaic, magic a simbolizat si braul
care proteja corpul omului, crezand ca e bine ,,ca tot omul si aibd un inel in deget,
ca sa nu se lege blastamurile de el” [9, p. 55].

Motivul inelului este intalnit si in balada Miorita — capodopera a literaturii
folclorice romanesti, unde moartea simbolizeazad o nuntd similara cu regasirea perechii
astrale, iar pastorul moldovean isi aseamana moartea cu o nuntd. Frumusetea fizica
a ciobanului moldovean este prezentd in toate momentele subiectului baladei. Portretul
lui fizic, tinuta lui zveltd are radacini adanci in imaginatia arsd de dor a maicutei care
isi cauta cu disperare fiul: Mdndru ciobanel/ Tras printr-un inel — inelul, in cazul res-
pectiv, simbolizeaza eternitatea, legatura, unitatea, fidelitatea. ,,Rolul sau de simbol
solar sau lunar poate fi subliniat de metalul din care este facut (aur si, respectiv, argint);
in aceasta calitate, poate simboliza casatoria mistici cu Domnul, cunoasterea si
intelepciunea” [8, p. 77]. Ciobanelul ,,tras printr-un inel” devine un simbol al frumusetii
fizice si morale, simbol al barbatiei, harniciei si al curajului, inzestrat cu o speciala
filozofie asupra vietii si mortii, caracteristicd poporului roman. Acesta este §i mo-
tivul maicutei batrane prin care autorul anonim realizeaza un portret emotional al pasto-
rului moldovean.

Romanii din Ucraina (s. Velicoserbulovca, r. Elanet, reg. Nicolaev s. a.), dar si din
Caucazul de Nord au pastrat ,,obiceiul pusului pe masa la logodnd a unui vas cu grau
si inele, verighetele (,,verijili”), alesul inelelor facandu-se pand in trei ori. Apoi tinerii
erau poftiti (de reguld, Intdi baiatul — o norma patriarhald a inegalitatii sexelor) sd aleaga
ce doreau — banii, broboada, inelele. Daca flacaul lua broboada, scuturdnd-o incet,
ca sa cada banii in vas, la fund, Tmpaturind-o si punand-o in sén, buzunar, era semn
ca o vrea pe fata. Daca nu o vroia, 1si lua inapoi banii, la fel scuturandu-i din broboada
(o facea, uneori, cand era pus cu sila de citre parinti s se casatoreasca)” [10, p. 426].
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De asemenea, si romanii dintre Prut si Nistru aveau acest obicei. In timpul logod-
nei mireasa 1si exprima, intr-o forma alegorica, consimtaméantul de a se cdsatori. Pe masa
se punea o farfurie cu grau (uneori cu fasole sau rasarita). Mirele si mireasa isi ascundeau
inelele in boabe. Daca fata accepta cdsatoria, ea lua din farfurie inelul mirelui.

in cele patruzeci de zile, cand se consuma ciclul marital al trecerii intr-un alt stadiu,
mireasa are anumite calitati fertilizatoare: plansul ei aduce belsug pe ogoare, lucrurile
pe care le-a purtat (mai ales voalul) aduc fericire si altor fete, bucati din colacul miresei
poarta noroc la vanzari, judecati si drum lung, ,,inelul de cununie, beteala si florile
sunt folosite 1n tot felul de vraji pe ursitd etc. Puterile acestea vremelnice au ca revers
o anumita fragilitate in contextul unor acte de magie neagra si, mai ales, in fata deochiu-
lui” [11, p. 101].

Despre forma inelului cu pietre se crede ca simbolizeazd modul in care tanarul
percepe femeia iubitd. Astfel, inelul oval simbolizeazd o nuntd frumoasa, perfectd;
cel rotund — traditionalismul; cel cu piatrd in formd de pard — forta, independenta; cel
cu piatrd in forma de romb — eleganta; iar cel In formd de inima — spiritele romantice,
eternii indragostiti.

In ceea ce priveste mana si degetul pe care se poartd inelul de logodna, viziunile
sunt impartite: unii spun ca se poarta pe degetul inelar de la mana stdnga pana la venirea
verighetei, moment in care vor fi purtate impreund, intai inelul de logodna si apoi veri-
gheta (promisiunea iubirii eterne si materializarea ei); altii sunt de parere ca locul inelului
de logodna este pe degetul inelar de la ména dreapta, pentru totdeauna. Semnificatiile
inelului de logodna si a celui de cununie sunt diferite si daca unul din ele este pierdut,
e semn rau. Daca in locul celui pierdut se cumpara altul, atunci cel nou va trebui sfintit
la biserica.

Inelul poate servi drept cartea de vizitd a celui care il poartd, pentru ca reflecta
atat caracterul, cat si personalitatea sau stilul de viata. Se spune ca atunci cand simti
nevoia sa-fi cumperi un inel, vrei sd marchezi un nou inceput in viata personald, iar cand
daruiesti sau primesti in dar un inel, legétura cu persoana respectiva va deveni mai stransa,
mai apropiata.

Dupa cum am mentionat mai sus, inelul este un cerc, iar cercul este simbolul
ciclicitatii, unitatii, al legaturii si al inlantuirii la infinit, al soarelui, al sursei vietii, unul
dintre cele mai vechi simboluri.

Ca orice alta bijuterie, inelul are o anumita Incarcaturd spirituald, oferindu-i
persoanei care il poartd echilibru psihic, stabilitate emotionala sau protectie. Inelul este
un simbol al unui legdmant, a legaturii puternice si trainice a doud persoane §i ramane
a fi primul simbol al dragostei. In virtutea ideilor exprimate anterior, conchidem ca inelul
simbolizeaza si in prezent legatura dintre viitorii miri sau cuplul casatorit, fiind considerat
drept un semn al unui destin asociat, un jurdmant sfant, sacramental, devenind simbolul
unei puteri pe care nimeni nu este n stare sa o distruga.
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ISTORIA LIMBII

Marcu GABINSCHI POSIBILA SOLUTIE A UNEI VECHI
Institutul de Filologie al ASM | CONTROVERSE ALBANOLOGICE
(Chisinau)

A possible solution of an old albanologic controversy

Abstract. The author, very skeptical of the traditional presumption of a ,,synthetic”
(e.g. suffixal) infinitive having existed once in (pre)Albanian, has always defended his own
version, based on observed facts, of the origin of the real (confixal) me ba type infinitive,
once common Albanian, as a former comitative prepositive of the participle-based action
noun, later a gerund, then reinterpreted in contexts common to it and the infinitive, as the
latter. However, the old (very unrealistic) version, should it some time, beyond expectation,
be confirmed, would not exclude ours in case if the presumed ,,synthetic” infinitive preceded
by me could form gerund like constructions (cf. Sp. con hacer, 1t. col fare, Rom. prin a face)
later reinterpreted as infinitives as it is observed now (see above).

Keywords: Albanian, infinitive, gerund, reinterpretation.

|

Solutia de mai jos o propunem in plan pronuntat ipotetic, ca o concesie facuta
unei ipoteze demult existente, dar care noud ni se pare foarte putin verosimild, atat
luata aparte, cat si in lumina consideratiilor promovate de la o vreme de noi, bazate
pe fapte observate nemijlocit. in ambele cazuri totusi, intrucat e vorba de ceea ce se
presupune pentru epoca anterioara scrisului, nu putem in niciunul din cele doud cazuri
s fim siguri o suta de procente cd anume asa ori asa a fost. De aceea, nici ceea ce ni se
prezintd ca foarte probabil nu o dim drept o evolutie observatad in intregime, ci ca una
presupusa pe baza unor fapte atestate ca prezentand doar unele etape ale ei. Tot odata,
recent ne-au atras atentia si unele fapte care sugereaza ca cele doud ipoteze (cea demult
raspandita si cea emisa de noi) ar putea sa nu se excluda reciproc. Le confruntam insa
nu de dragul confruntérii, spre a impaca ambele parti in discutie, ca scop in sine, ci pen-
tru a ardta, intre altele, si aceea cd, daca vechea ipoteza intr-adevar s-ar confirma prin
ceva, aceasta n-ar exclude-o pe cea emisa de noi. Se intelege, repetam, e vorba de o
posibilitate practic pur formala si care totusi teoretic meritd sa fie, macar pe scurt,
examinata si ea.

Asadar, dupa cum se stie, existand In dialectul gheg al albanezei infinitivul de
tipul me ba care aratd ca imbinarea prepozitiei me ,,cu” §i a participiului (infinitiv care
lipseste acum 1n dialectul tosc), demult circula, printre altele, urmatoarea ipoteza, bazata
pe prezumtia existentei atit a infinitivului in orice (stra)limba indoeuropeana, cat si
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a caracterului numaidecat sufixal al acestuia. Se porneste asa de la premisa ca pana
la infinitivul de tipul ,,me + participiu” in albaneza ar fi existat un alt infinitiv, format
in mod sufixal, care ar fi disparut cedand locul celui acum existent in dialectul gheg.
(Cat despre fosta lui existenta in dialectul tosc, parerile sunt diferite!, ceea ce nu e
esential pentru intemeierea ideii din prezentul articol, valabild in oricare din cele
doua cazuri).

Pand nu demult in sprijinul acestei idei se aduceau doar consideratii apriorice
de ordin general prezumtiv (vezi mai sus), insa si unele mai concrete nu rezistau in mod
evident la critica. Astfel, un argument in acest sens a fost existenta intorsaturilor alba-
neze de tipul tosc. duhet béré, gheg. duhet ba ,,se vrea (adicd ,,trebuie”) facut” si var.,
in care aceste béré/ba ar fi foste infinitive sufixale. Totodatd se invoca paralela roméana
trebuie facut. Obiectiv, Insd, aceasta confruntare contribuia la spulberarea iluziei, deoarece
rom. fdcut este participiu, a carui istorie e bine cunoscuta (vezi amanuntit [1, ibidem]).
Cateodatd 1nsa ideea vechiului infinitiv albanez se lua pur si simplu drept ceva deja
demonstrat, ca baza afirmatiilor despre numele de actiune ca rezultat al substantivarii
lui, cum a fost in cunoscutele cursuri de albaneza ale lui A.M. Xanon (1909) sau
G. Weigand (1912).

Recent, K. Topalli a adus argumente mai concrete in favoarea existentei de alta
datd a infinitivului sufixal albanez. Acesta ar fi o paralela a infinitivului italic, fosta
forma a acuzativului numelui de actiune in *-om, care le-a dat pe umbricul erom si oscul
eztim, dar si pe lat. -urum din forme ca daturum [2, p. 453; 3, p. 234]. Urmeaza o expunere
relatata pe scurt de noi 1n [4, p. 371]. Nu negdm evolutia presupusa, dar nici nu o accep-
tam fara precizari mai explicite. Cu parere de rau, K. Topalli nu aduce nici un context,
imaginabil ca real, in care, dupd cum presupune Dlui, vechiul infinitiv ,,sintetic” albanez
s-ar fi pastrat ori s-ar fi preficut in altceva. Dupd Dlui, acest infinitiv ,sintetic”
s-ar fi mentinut in ghega in forme ca la *,,a spila”, deké *,,a muri”, shkue *,,a merge”,
iar 1n tosca s-ar fi prefacut in nume de actiune de tipul vdekélé > vdekje ,,moarte”,
mbledhélé > mbledhje ,,adunare” s.a., iar tosc. laré, vdekur, shkuar, spre deosebire de res-
pectivele la, deké, shkue din ghegd (vezi mai sus) ar fi devenit in toscd participii.
Aceasta evolutie ar fi dus la disparitia infinitivului ,,sintetic” din tosca si la pastrarea lui
in ghega. Se intelege ca aceasta ipoteza complicata ar trebui ilustratd prin contexte imagi-
nabile ca reale in care transformarile presupuse ar fi putut sa aiba loc. Dar acest lucru
K. Topalli nu-1 face nici examinand ipoteticul infinitiv ,,sintetic”, adica sufixal, nemaivor-
bind de aparitia infinitivului real atestat confixal de tipul me ba, care nu figureaza
in ipoteza adusa.

! Ideea cum ci infinitivul in me nu a existat niciodata in tosca, contrazisa de multe fapte
reale, are un evident subtext politic: existenta lui de alta data acolo implica si disparitia lui ulte-
rioara de acolo, pentru care nu exista o explicatie mai plauzibild decat influenta limbii grecesti,
intrebuintata alaturi de tosca in conditii de bilingvism mai multe secole. Aceasta parere e ca si
tabuizata pentru lingvistii albanezi, care incearca in fel si chip s-o combata, in contradictie cu fapte
evidente. Pe aceasta tema ne-am pronuntat amanuntit (vezi [1, p. 191-247]), de aceea nu o reludm
aici, cu atat mai mult ca pentru ideea prezentului articol aceasta nu are importanta.
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Cu titlu de contrast putem aduce ca ilustratie un argument din ipoteza noastra
pe aceeasi tema (vezi mai jos amanuntit). Presupundnd trecerea gerunziului de tipul
»me + participiu” in infinitiv, am adus nu odatd contexte, obisnuite in albaneza si
acum, de intersanjabilitate a celor doua formatii, In special pe langa verbele faziale
(incoative, durative, finitive), ardtdnd ca aceasta situatie exista deja In albaneza veche:
cf. la F. Bardhi (anul 1636) zuna fill tue nkthyem... ,,am inceput sa traduc... (literal
wtraducand”), hina tue kujtuem... ,,am inceput sa-mi aduc aminte...” (literal ,,aducan-
du-mi aminte...”), dar si hina me e lané e me mos vete paret... ,,am inceput s-o parasesc
si sd nu merg Tnainte” (literal ,,a o parasi si a nu merge Inainte”), vezi [1, p. 198].

Iar in plan lingvistic general, la care nu o data face apel K. Topalli, nu se confirma
trecera totald a infinitivului unei limbi in participiu, chiar dacd unele omonimizari
de acest fel au loc, cum este In germana, iar odatd ce s-a intdmplat asa cu o subclasa
de verbe in franceza, faptul a fost remediat cu ajutorul lui de [4, p. 373]; cf. si rom.
trebuie facut si arhaicul trebuie a face, gheg. duhet ba si duhet me ba. In niciunul
din asemenea cazuri infinitivul nu a disparut din limba (resp. nu s-a prefacut in altceva).

Dar, dupa cum am mai mentionat, K. Topalli (ca, de altfel, si mai multi alti adepti
ai existentei ,infinitivului sintetic”, adica sufixal, al albanezei) nu acordd atentie
infinitivului albanez realmente existent i pe larg intrebuintat si acum in ghega, adica
celui confixal de tipul me ba. Cu parere de rau, nu stim de nicio incercare cat de cat
raspicatd de a explica originea acestui infinitiv real (se intelege, afard de incercarea
noastrd). Céci nu putem s ne multumim cu constatarile ca cea a lui E. Banfi despre
,»un tip particular de infinitiv, construit cu prepozitia me (< lat. modo) + participiu” (atata
tot), vezi despre asta mai amanuntit [1, p. 240] (vreo elaborare ulterioara a acestei teze
de catre E. Banfi nu ne este cunoscutd).

11

Noi, ocupandu-ne de originea tocmai a acestui infinitiv, am ajuns la concluzia
fostei existente a lui In toscd, dar si a evolutiei: ,,me ,,cu” + nume de actiune postpar-
ticipial”, inteles ca gerunziu, si, ulterior, in contexte de intersanjabilitate cu infinitivul
(vezi mai sus exemplele din F. Bardhi) reinterpretat in acesta, ipoteza sprijinindu-se
pe faptele urmatoare (intrucat ea a fost expusi si documentatd amanuntit Tn mai multe
lucréri, de ex., In [1, p. 195-209; 5, p. 37-130], mai jos pentru a nu complica expunerea,
omitem documentarea).

Insasi existenta infinitivului in me in tosca e demonstrata (in afara de mult discu-
tatul do me théné, ,inseamnd, adicd”, in care unii vor si vada adaptarea fonetica
a ghegului do me thané, ceea ce totusi e o presupunere) de datele urmatoare:

1) Frecventele me gené ,, a fi” si me pasur/me patur ,,a avea’ la clasicii tosci, forme
ce exceleaza prin sensul strain lor in ghega (spre deosebire de alte infinitive imprumutate
de acolo de alti scriitori tosci, nu odatd in forma ghega originard); 2) Frecventa ridicata
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a tipului destinativ pér me béné printre formele de tipul lui me béné in general in tex-
tele arbarese din Italia, in care aceste pér me + ,participiu” sunt un fel de echivalent
al supinului, pastrat probabil de aceea, ca nu a fost asociat cu infinitivul grecesc ca ana-
log al acestuia. O confirmare a acestei teze este gasirea, de catre F. Altimari (care sigur
e sceptic fata de autenticitatea tosca a infinitivelor in me de la scriitorii arbaresi, vazand
in ele mai degraba gheghisme livresti) in unele graiuri izolate arbarese, a intorsaturii
(fixatd in diferite variante dialectale) pér me ngréné e pér me piré [6, 7; 8] ,,pentru
mancat §i pentru baut”. 3) Echivalentele arbarese ale lui do me théné, anume vjen me théné
si vjen me raré, care nu au fost gasite in insasi Albania, fonetismul insa tradand origi-
nea lor tosca. 4) Infinitivele diminutive arbarese, fixate in cantece populare me u harepsu-
rith ,,a se bucura” si me e pieturith ,,a o intreba”, caz particular al diminutivitatii, obig-
nuitd in arbaresa la diferite parti de vorbire (pana si la pronumele personale si formele
verbale predicative), ceea ce de loc nu e propriu limbii din Albania.

Am atras 1n discutie si multiplele forme de tipul ,,me + participiu” din gramaticile
lui G. de Rada, intelegind totusi ca o parte din ele, in special cele compuse si supra-
compuse, sunt creatii artificiale, iar in genere operarea cu aceste forme se poate datora
influentei scodrane, anume a scriitorilor catolici din Scodra.

Acestea fiind dovezi ale insesi existentei infinitivului in me in tosca anterioarad
scrisului, am adus urmaitoarele argumente care marturisesc si despre fosta lui
gerunzialitate.

1) Numele de actiune omonime ale participiilor (pe scurt ,,participiale”) acum
confixale (cu semiconfixul stang numit dupa traditia perimata ,,articol”) Inainte erau,
ca si insesi participiile, sufixale. Multe exemple ale acestui fenomen le-am adus dupa
E. Cabej in [5, p. 66-89], dar nu putine am gasit prin texte si singur, cf.,, de ex.,
Mé miré béna se théna ,,E mai buna fapta decat spusa”.

2) Imbinarea acestor nume cu prepozitia comitativi didea un echivalent
al gerunziului (ceea ce e obisnuit pentru numele de actiune in mai multe limbi, inclusiv
in roméaneste), cf. e hapa me trembje e me lebetitje ,,am deschis-o [scrisoarea] speriata
si ingrozita” (literal, ,,cu speriere si cu ingrozire”, cu nume de actiune).

3) In mai multe tipuri de contexte, obisnuite si acum in albaneza ghegi, in special
pe langa verbele faziale, gerunziul si infinitivul sunt echivalente intersanjabile, vezi
mai sus exemple din sec. XVI, iar pentru vremea de fatd am fixat multe cazuri ca filloj/
nis tue punue/me punue incep sa lucrez”, vazhdoj/vijoj tue punue/me punue ,continuu
sd lucrez”; mbaroj tue punue/me punue ,termin de lucrat”, ca si aceeasi sinonimie
pe langa pushoj ,.incetez”, lodhem ,,obosesc”, ngopem/nginjem ,,ma satur” s.a. Adica,
in conditiile lipsei primare a infinitivului in limba, iar existand acolo mai multe tipuri
de intorsaturi gerunziale, unul din ele a si putut sa fie folosit, dupa reinterpretare
in asemenea contexte, ca infinitiv.

Urme ale acestei evolutii le vedem in faptele urmatoare:
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1) Formele frecvente printre relicte, me géné si me pasur exceleaza prin sensul
lor predominant gerunzial (ceea ce a constatat, de exemplu, si criticul nostru in aceasta
problemd Sh. Demiraj, care vrea, dar nu poate, s demonstreze lipsa de totdeauna
a infinitivului in me in tosca): cf. exemplul lui: Po héna, me mos pasur ujéra e
me gené shumé mé e vogél nga dheu...[1, p. 206] ,,Dar luna, neavand ape si fiind
cu mult mai mica decat Terra...”, trasatura de loc caracteristicd pentru aceste verbe
in ghega. Cf. antologicul Zéméra s thuhet zémré me mos pasur méshiré (N. Frashéri)
»Inima nu e inima, dacd nu stie (literal ,,neavand”) de mila”. De amintit cd ¢ vorba
de verbele ,,a fi” si ,,a avea”, ce se caracterizeaza prin particularitati relictuale in mai
multe limbi. (Deocamdata nu e clar ce relatie exista Intre aceasta trasaturd a lui mé gené,
me pasur/me patur $i mé théné ,,a spune” si faptul ca tocmai ele sunt singurele reflexe
albaneze ale verbelor atematice din indoeuropeand). Si totusi, frecventa ridicata a lui
me qené $i me pasur/me patur ca gerunzii se poate explica prin frecventa generala
a verbelor ,,a fi” si ,,a avea” 1n vorbire, iar mai rar, in special in arbaresa, se intalnesc
si alte verbe in forma gerunziului in me. Mai multe exemple ale lor am adus 1n [1,
p. 196-197]. Din exemplele neaduse acolo cf. pasajul dintr-un cantec popular arbares:
E m’i puthur dorjen/M’i lipi uratjen (Kéngé popullore legjendare, Tirané, 1955, p. 44)
»o1 sdrutdndu-le mana/LLe-a cerut binecuvantarea”, cu m’i puthur tradus in tosca
literara prin si u puthi ,,dupa ce le-a sarutat” (p. 45).

2) In textele lui Au. Dozon (anul 1878) gisim de multe ori gerunziul de tipul
tuk me béré (intdlnit de noi n aceastd variantd si in alte cateva, si in surse mai tarzii,
pana la mijlocul secolului XX), toate cu fonetism pur tosc. Acestea nu au putut
sd apara altfel decat ori din oscilatiile limbii in alegerea formantului gerunzial (dintre
me si duke/tuke/tyke s.a.), ori formandu-se un gerunziu mai nou (tipul tuke me béré)
pe baza unuia preexistent (tipul *me béré), ulterior reinterpretat singur in infinitiv.

3) Conjunctia cauzala tosc. duke gené se/duke gené gé, geg. tue gené se/ tue
gené gé reproduce sinonimul sau me gené se, me gené gé, ceea ce, existand tot asa
0 conjunctie postgerunziald in alte cateva limbi balcanice si romanice (cf. si rom. fiind-
ca si var.), indica sensul initial gerunzial al acestui me gené.

4) In mod analog, comparatia de tipul si me ba ,.ca si/parci ficand”, dublati
acum prin geg. si tue ba, tosc. si duke béré sugereaza si ea sensul odata gerunzial al tipului
me ba.

5) Actualul tip me té béré (formatie secundara, aparutd deja cu ,articolul” #&
pe care nu-l aveau mai devreme numele de actiune, vezi mai sus) denotdnd precedenta
nemijlocita (cf. rom. Odata intrat...) sau, mai rar, instrumentalitatea (cf. rom. spaland,
prin spdlare) Tnainte exprima si gerunzialitatea generald, in care sens era sinonim
cu tipul de formatie mai veche (inca fara ,,articolul” #&) *me béré. Cf. omogenitatea
sintacticd a celor doua forme, ca In Myzegeja do té béhet njé ar’e gjaté, e cila me qené
nén ujé e me t€ pasur njé dhé péllor, do té béhét njé Egjypt’e dyté (cit. in [1, p. 198] s.a.
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din S. Frashéri) ,,Muzachia se va face un ogor lung, care fiind sub apa si avand pamant
manos, va deveni un al doilea Egipt”, deci cu me gené si me té€ pasur cu unul si ace-
lasi sens gerunzial.

6) In sensul conditional al tipului me ba, relevat deja de citre Au. Dozon
ca extrem de specific albanezei (cf., de exemplu, proverbele Me pasé bistin ta presin,
me mos pasé ta njesin ,Daca ai coada ti-o taie, dacd n-o ai ti-o lipesc” sau Me dhéné
fialén duhet, me e mbajté ,,Odatd ce ai dat cuvantul, trebuie sa ti-l tii”’) apare destul
de transparent sensul comitativ initial al lui me ca inca o prepozitie.

7) In sfarsit, antinomia generala dintre prepozitia comitativa me si cea privativa
pa constatatd fiind In cazul me njé gjé ,,cu ceva’: pa njé gjé ,,fara ceva” sugereaza ace-
leasi raporturi initiale dintre me ba: pa ba ,.cu facerea”, adica ,,facand”: ,fara facerea”,
adica ,,nefacand”, in care caz me ba ar avea inca sens comitativ, adica gerunzial.

Acestea sunt deci argumentele noastre, expuse pe scurt dupd elaborarile ama-
nuntite din [1] si [5] in favoarea provenirii infinitivului albanez in me, odatd comun,
pe calea: ,,prepozitivul comitativ al numelui de actiune participial > gerunziu > infinitiv”.
Aceste argumente nu depind intru nimic de existenta sau nonexistenta in trecut a mult
cautatului ,,infinitiv sintetic” (adica sufixal) al (strd)albanezei, de realitatea caruia, pre-
cum am mai spus, ne indoim serios.

Si totusi, In caz de vor aparea odata, contrar asteptarilor, semne cat de cat sigure,
ale cautatului infinitiv ,,sintetic” (confixal), ele nu vor exclude cele presupuse de noi,
precum sugereaza urmatoarele.

I1I

Sa presupunem deci ca infinitivul albanez ,,vechi” (,,sintetic”, ,,de tip indoeuro-
pean” etc.), adica sufixal, a existat odata, si ulterior, printr-o evolutie greu de inchipuit',
s-a prefacut in participiu.

Dar pana la aceea dovedise sd devina o parte a intorsaturii gerunziale in me
(vezi exemplele atestate, aduse mai sus). Deci vorba ar fi nu de Tmbinarea de tipul
»me + numele de actiune participial” cu care operam noi (vezi mai sus), ci chiar de infi-
nitiv, chipurile omonim cu participiul atestat. Atunci, me théné, me pasur/me patur,
me gené s.a. ar fi la origine imbinari ale prepozitiei comitative chiar cu infinitivul, imbi-
ndri ce au In mai multe limbi sens gerunzial.

' Ca ceva intrucitva probabil s-ar putea imagina omonimia unei parti a infinitivelor
si a participiilor de tipul celei germane, cu ulterioara omonimizare analogica a unora dupd mode-
lul altora. O paralela indepartatd in acest caz ar putea sa fie omonimizarea participiilor pasive
si a numelor de actiune din declinarea a patra latina: aceste nume in -tus/-sus (ca latratus) le
continuau pe cele indoeuropene in *-fu, cu treapta forte a temei, iar la participiile In *-£0s treapta
temei era slaba. Dar ulterior temele substantivelor s-au restructurat prin analogie cu cele ale par-
ticipiilor, ajungandu-se la omonimia lor. Distinctia initiald dintre teme s-a pastrat doar in formele
lui stare (> rom. a sta) — in supinul statum si participiul status, vezi [11, p. 277, 284-285;
12, p. 269).
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Spre acest gand ne-au condus cunostinta cu recentul atlas lingvistic al megleno-
romanei al lui P. Atanasov [9], in care pe hartile nr. 56, 123, 128, 147, 158, 285, 298,
362, 486, 527 se ilustreazda modurile de redare a sensului gerunzial la diferite verbe.
De tot apar 71 de inregistrari de exprimare a acestuia, din care 59 il exprima prin
»cu + forma in -ari/-iri” (in functie de conjugare) si intr-un singur caz prin ,,cu +
forma in -irea”. Adica e vorba de cu videari, cu mancari, cu tusiri, cu ngrasari, cu lari
(,,luare”), cu taneari, cu durmiri $i cu fuziri, dar si de cu spunirea (cu articol). Dupa
[10, p. 234-235], acest tip de formatii e mai nou, propriu generatiei tinere, la care
a Inlocuit complet gerunziile de tip mai vechi (sc. cel mostenit, in -nda, si In -ndurea,
si cel de tip macedonean, in -eaichi). Se dau exemple cu ldagari ,,alergand”, cu stiniri
»gemand” si cu plandziri ,,plangand” (p. 235). Insusi P. Atanasov considerd ci acest
tip de gerunziu e ,,creat dupa model macedonean”, cf. resp. co mpuarve, co cmenxarve,
co naauere. Tot acolo insa Domnia Sa numeste forma in -7i ,,infinitiv care la randul
sau este un substantiv verbal” (p. 235-236).

Distinctia dintre infinitiv si numele de actiune in -7i din meglenita este intr-ade-
var greu de facut, si poate ea este, in contextele nediagnostice, neutralizata. Deci daca
tipul cu mancari ar fi imbinarea prepozitiei comitative cu substantivul, ar fi ceea
ce presupunem noi pentru alb. ,,me + nume actiune” (desi In macedoneana el nu e post-
participial). Totusi, intrucat in meglenitd, spre deosebire de macedoneand, infinitivul
este viu, nu e exclusa cealalta posibilitate. Oricum, un substantiv sigur 1n toate cazurile
examinate vedem doar pe harta nr. 123, pe care In 6 puncte din 7 apare varianta cu spu-
nirea si intr-un singur punct cu spunire. Articolul (daca aici intr-adevar este acesta
si nu un simplu intaritor fonetic) fiind semn al substantivitatii, putem s-o vedem aici,
pe cand in cazurile cu -ri nu e exclusd infinitivitatea. Deci faptele meglenitei, chiar
in una din interpretarile lor, ne sugereaza ce ar fi putut sa aiba loc in (stra)albaneza,
adica aceea cum prepozitivul comitativ al infinitivului ar fi putut sd devind gerunziu.
(Mai precizdm odata cd de aceastd ipoteza nu e nevoie pentru a intemeia versiunea
noastrd proprie de provenire a infinitivului albanez real atestat. Aici conjecturdm doar
ceea ce ar putea, pur ipotetic, sa Tmpace teoria mai raspandita a originii lui, cu faptele
neindoielnice aduse in discutie de noi in aceastd problema).

Faptele inregistrate de P. Atanasov ne-au amintit de Tmbinarile prepozitiei comi-
tative cu infinitivul care au sens gerunzial si in alte cateva limbi, anume tot romanice.

Astfel, in sefardd se spune kon yorar no amaha la dolor [13, p. 296] ,,plangand
nu se calmeaza durerea”. Aceasta nu are vreun specific balcanic, ¢ci e comun cu spaniola,
cf. sp. Con rezar no conseguiras nada [14, p. 366]. ,,Rugindu-te n-ai sd obtii nimic”.
In italiana, acelasi rol il joaca substantivatul infinitivului, nu infinitivul insusi, ceea
ce pentru ilustrarea posibilitatii in chestiune nu are importantd, cf. circumstantialul
de mod sau de cauza ca in col dire ,,spunand”, col fare ,,facand”, col correre ,fuga,
fugind”, col troppo parlare ,vorbind prea mult” s.a. [15, p. 187]. Aceeasi intorsatura
e obisnuita in redarea conditiilor atmosferice ale actiunilor, de ex., Co/ cadere della sera
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il peccato lo riattirava (G. Deledda, La madre — Verona, 1974, p. 126). ,,Pe inserate
pacatul iar il atragea” sau Ma col sorgere del sole [’incanto svani [tot acolo, p. 155].
»Dar odatd cu rasaritul soarelui, incantarea disparu”. Iar dacd intalnim tot acolo
(p. 140) fini con l'irritarla, ,,sférsi prin a o indispune”, aceasta ne aminteste de construc-
tia analogd roméaneascd, dar cu infinitivul nesubstantivat, cf. au sfarsit prin a birui-o
(M. Fatu, V. Nedelcu, Lumea ca o speranta — Bucuresti, 1980, p. 8), au sfdrsit prin
a cuceri Bizantul (p. 40), sfdrseste prin a ne lasa (p. 101) s.a.

Asadar, ipoteza, cat este ea de putin verosimild, dar care ar putea sa-i ajute pe
cautdtorii infinitivului albanez ,,sintetic” sa si-o pund in concordantd cu faptele sigure,
prezentate de noi, s-ar reduce pe scurt la urmatoarele: presupusul infinitiv ,,sintetic”
s-ar fi unit cu prepozitia comitativa me dand un fel de gerunziu, care ulterior, 1n pozitii
echiaccesibile acestuia i infinitivului a fost inteles iar ca infinitiv (pastrat in ghega,
dar care a lasat doar niste relicte in tosca)'.

Evolutia presupusa e cam complicatd, dar altfel nu vedem cum s-ar putea impaca
teoria infinitivului ,,sintetic” (sufixal) albanez, chipurile disparut, cu faptele sigure aduse
in favoarea ipotezei noastre. In genere insi in ceea ce priveste acest infinitiv ,.sintetic”,
ramanem foarte sceptici, pand cand nu se vor gasi indicii macar cat de cat sigure ale
existentei lui.
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,Limba se face prin schimbare
i «moarey ca atare atunci
cand inceteaza sa se schimbe” [1].

Pages from Romanian language evolution

Abstract. The vocabulary is in constant development, based on various factors:
the achievements of the scientific and technical progress, the emergence of new realities
and the need to name them, the relations between nations.

In its historical evolution, the Romanian language has come into contact with different
languages, from which it borrowed many words. This phenomenon is a natural one, because
only a permanent linguistic interaction is increasing its viability and value.

Etymologically, our language has its origin in popular Latin. They were inherited
from it most of the words constituting the main layer; the indigenous terms of Geto-
Dacian origin form the substrate, and foreign influences that enriches the vocabulary form
the adstrate.

Keywords: Romanian language, Latin language, vocabulary, Romanization, evolution,
etymology, strate, substrate, adstrate.

Lingvistul Gh. Ivanescu, referindu-se la originea latind a limbii romane, afirma
ca ,,Cine vrea sa faca istoria unei limbi trebuie sa afle intdi din ce limba s-a nascut
limba in discutie, trebuie sd afle deci originea acestei limbi” [2, p. 23].

Urméand aceeasi cale, sustinem cad aceasta s-a petrecut in urma procesului
de romanizare, cand limba latind populard a fost asimilata de cétre populatia cucerita,
iar limba autohtona, fiind utilizata din ce in ce mai putin, treptat dispare, creandu-se
un nou idiom pe fundament latin.

Al. Rosetti formuleaza si o definitie — limba romdna reprezinta limba latina
vorbita in partea orientald a imperiului roman... §i in provinciile dundrene romanizate,
demonstrand ca vocabularul limbii romane este de origine latina [3, p. 75].

Conform cercetarilor efectuate de cétre savant, fondul latin al limbii romdne
alcatuieste elementul de baza al vocabularului limbii. Peste 60 % de cuvinte din fondul
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lexical principal al limbii roméne isi au provenienta in limba latind, alcatuind stratul.
Termenii cei mai cunoscuti si frecvent utilizati vizeaza religia, principalele actiuni
si procese necesare existentei, cele mai cunoscute obiecte, fenomenele primordiale,
verbe care indica actiuni esentiale, toponime, nume. Relevam citeva exemple: fata, mama,
fiu, frate, biserica, inger, rugdciune, cap, codru, pamant, an, zi, fi, cunoaste, fericire etc.

O alta parte, micd, de aproximativ 1,5 % au fost pastrate din limba traco-dacilor, ce
i-a conferit limbii roméne un caracter specific de autohtonism si constituie substratul ei.

Mentionand ca dispunem de un material insuficient despre limba dacilor, pentru
ca sd identificam cuvintele din substrat, Al. Rosetti, ca si alti cercetdtori, ne propune
compararea romanei cu albaneza. ,,Viata in comun a popoarelor balcanice, organizatia
lor sociala si economicd asemanatoare din trecut ar explica trasaturile in comun ale lim-
bilor vorbite de aceste popoare” [3, p. 575].

El observad ca vocabularul pastoresc este comun celor doud limbi. ,,Prezenta
termenului albanez asigurd originea autohtond a cuvantului, cu caracteristicile fonetice
ale fiecarei limbi”. Astfel marele savant a selectat aproximativ 80 de unititi lexicale ale
limbii roméne ca provenind din substratul traco-dacic, dintre care abur, baci, barza, basca,
briu, bucurie, branza, copil, coacdza, fluier, gard, mazdre, mos, pupdzad, ratd, soparla,
tarc, urdd, vatra [4, p. 15-18; 3, p. 244-255].

Deci dupa ce a fost stabilit fondul principal lexical al limbii (stratul latin
si substratul geto-dac) si aceasta devine idiom de sine statdtor, urmeaza imbogatirea
si sporirea vocabularului. De-a lungul timpului, in urma contactelor cu diverse popoare,
limba romana a suferit o serie de influente din partea altor limbi.

Influentele celor care au trecut pe aici sau ale megiesilor duc la imbogatirea
graiului autohton, concrescand in adstrat. In limba romana adstratul cuprinde elementele
lingvistice de origine slava, maghiara, turca, greaca, mai nou franceza si engleza.

Asadar pand in secolul XIX, in lexicul fundamental al limbii roméne predomina
influentele orientale, iar influentele occidentale patrund incepand cu secolul XIX,
observandu-se o preferintd deosebitd pentru neologismele de origine latinad (franceza
si italiand), mai recent neologismele de origine engleza.

Cea mai insemnata influenta asupra lexicului limbii roméne o are slava. Aceasta
insd n-a afectat caracterul latin al limbii noastre, fiindca fondul principal de cuvinte
si structura latind a limbii era deja formata. Al. Rosetti precizeza ca ,,Slavii coboara
in tarile dundrene 1n secolele VI-VII e.n. ... Slavii, nou veniti, au invatat limba populatiei
romanizate, dotate cu o civilizatie de un nalt prestigiu” [4, p. 18]. Ca rezultat se manifesta
bilingvismul slavo-romén: , Influenta slava asupra limbii romane constituie deci un caz
de superstrat: limba noilor veniti se suprapune peste limba populatiei existente; noii
veniti Invatd limba populatiei existente si 1i transmit o serie de trasaturi caracteristice”
[3, p. 269].

Dintre cuvintele slave patrunse in vocabularul limbii romane, identificate in
lucrarea lui Al. Rosetti Istoria Limbii Romdne mentiondm: vraci, nevastd, prieten,
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veselie, mdndru, drag, scump, viteaz, voinic, cobori, darui, iubi, indeosebi, prea, iatd
[3, p. 287-291]. Referindu-se la formarea cuvintelor, Al. Rosetti subliniaza §i un numaér
de elemente alcatuite cu ajutorul prefixelor sau sufixelor slave: ne (nevinovat); po (po-
cai); pre (preda); ac (prostanac); aci (tragaci); alnic (zburdalnic); as (faptas) si altele
itd, iv, nic, og, us [3, p. 293-299].

Dupa influenta slava fondul principal romanesc cuprinde un numar relativ redus
de imprumuturi maghiare. Primele elemente de origine maghiard au patruns in romana
in secolele al Xl-lea si al XlI-lea. Conform mai multor statistici se disting in jur
de 200 de cuvinte. O listd aproximativd a acestor cuvinte o gadsim si la lingvistul
Gh. Ivanescu, printre care: neam, belsug, hotar, imas, a bantui, orag, gazda, a alcatui,
pahar, soim, a ingddui, a tagadui, a chibzui, gand, soba, gingas, urias, chip, fel [2,
p. 434-435].

Un alt inventar de cuvinte atestate in documentele de arhiva, in textele literare
(pana in secolul al XVI-lea) le gasim la Al. Rosetti: banui, dijmad, helesteu, mester,
pdrcalab, puscad, viteaz, dijmd, paras, chin [3, p. 384-386].

De asemenea sunt unele cuvinte formate cu ajutorul sufixelor -us — cardus, -au —
natdrdau, -isag — furtisag, -sug — mestesug [3, p. 383].

De-a lungul istoriei sale (sec. XIV-XIX), poporul roman a avut diverse relatii
si cu turcii, care au ldsat urme adanci prin invaziile lor pe teritoriul nostru, prin ames-
tecul lor in viata politicd, administrativd si economica, afectindu-ne si limba. Astfel,
fondul principal roménesc cuprinde si un numar redus de termeni de origine turcica.

Al. Rosetti a inventariat turcismele din limba roméana in una din lucrarile sale,
dintre care selectam: cearsaf, geam, cantar, raft, ceaun, farfurie, papuc, schele, chirie,
dovleac, fistic, lalea, liliac, get-beget. Aditionam s§i o serie de cuvinte formate cu aju-
torul sufixelor turcesti — -giu, ciu (boiangiu, halvagiu); -iu (fistichiu, liliachiu); -liu
(cazacliu, carjaliu); -ldc, lic (caraghiosldc, pasalac, berbeldc); -man, (dusman, tergiman)
[5, p. 412-415].

Desi limba turcd a exercitat o influentd durabila si apreciabild asupra limbii roméne,
in prezent sunt in uz un numar destul de mic de cuvinte, majoritatea poartd caracter
regional sau au devenit arhaisme.

Si cultura greaca a exercitat o influentd destul de mare asupra limbii romane,
patrunzand prin intermediul bisericii, scolii, cancelariilor domnesti, cartilor, dar si prin
multiple traduceri efectuate din greceste in romaneste.

Epoca de influentd maxima a limbii neogrecesti este cea fanariotd. Al. Rosetti
identifica conditiile de desfasurare a influentei grecesti ca fiind identice cu cele turcesti.
Angajati 1n slujba sultanilor turci, domnitorii greci fanarioti aveau in jurul lor nu numai
functionari turci, ci si functionari si carturari greci. Cancelaria greceascd, numeroasele
scoli grecesti, comertul si manastirile conduse de greci, legislatia greceasca, scrierile
grecesti, imprima vietii de stat, vietii religioase si, partial, vietii intelectuale si sociale,
un caracter grecesc tot mai pronuntat. Limba neogreacd devine limba oficiald a curtii
[5, p. 420].
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Vom evidentia cativa termeni neogrecesti din epoca fanariota, utilizdnd exemple
din Istoria limbii romdne literare de la origini pana in secolul al XIX-lea: tiran, anarhie,
anomalie, catapultd, simandicos, nostim, taifas, plic, teatru, sindrofie, ipocrisie, sinchisi,
silabisi, fila, aerisi, fandosi [5, p. 429-432].

In circulatie a rimas un numar destul de mic dintre termenii de origine neogreaca
(boboc, folos, frica, pedepsi, proaspat, sigur, traistd, vopsi, zahar), celelalte cuvinte
s-au invechit, arhaicizat, chiar au disparut din limba, odatd cu inldturarea oranduirii
social-politice fanariote si culturalizarea maselor incepand cu secolul al XIX-lea.

Limba roméana este limba romanica al carei vocabular s-a modificat in cursul
istoriei prin fixarea normelor limbii romane literare, prin inlaturarea lexicului invechit
de origine turca si greacd si prin patrunderea impunatoare a termenilor ,,europeni” veniti
in mod special din limba franceza, ceea ce a contribuit la imbogatirea si modernizarea
vocabularului romanesc.

De aceea, 1n istoria limbii romane literare, cea de-a doua jumatate a secolului
al XVIlI-lea si inceputul secolului al XIX-lea constituie o ,,faza de tranzitie spre epoca
moderna [5, p. 443].

Dupa cum afirma Al. Rosetti, limba chiar era saraca, mai ales in termeni abstracti,
dar totodata stiintele si tehnica luaserd o dezvoltare deosebita. Schimbarile din diverse
domenii starnesc discutii In ceea ce priveste necesitatea de a crea mijloace de expri-
mare a noilor notiuni aparute. Astfel ,,problema introducerii de termeni noi si a adaptarii
lor la specificul limbii romane va constitui un obiect permanent de discutie in viata
culturala a secolului al XIX-lea” [5, p. 461].

Th. Hristea mentioneaza ca ,,cea mai puternica dintre toate influentele moderne
exercitate asupra limbii noastre (incepand, mai ales, cu secolul al XIX-lea) raméane,
indiscutabil, influenta franceza. Gratie ei, in primul rand, roméana s-a imbogdtit cu
cateva mii de cuvinte, modernizandu-si vocabularul in toate domeniile vietii materiale
si spirituale. Se poate spune cd termenii nostri politico-sociali, militari, administrativi,
economici, juridici, filozofici, medicali si stiintifici, in general, sunt in marea lor majoritate
de origine franceza” [6, p. 59].

Asemenea celorlalte influente, cea francezd se datoreaza contactelor culturale,
introducerii limbii franceze in scoli, lipsei de cele mai multe ori a unor echivalente necesare
in limba noastra atunci cand era vorba de traduceri, dar si prin intermediul publicatilor.
Astfel limba a adoptat termenii francezi, cu schimbari de ordin fonetic si morfologic
(antet, automobil, bacalaureat, certificat, cinema, fular, parfum, discuta, sugestiona,
accentua, nuanta, grotesc, inacceptabil, suav).

Vocabularul roménesc neologic a fost imbogatit cu un numar insemnat de termeni
si din latina savanta, din italiand, aceste influente au contribuit la modernizarea, relatini-
zarea vocabularului roménesc. De asemenea la nivelul limbii literare avem si influente
din germana, iar 1n ultimele decenii avem de-a face cu un val apreciabil de cuvinte
de origine engleza.
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Imprumuturile englezesti sunt mai noi, dateaza din secolul al XIX-lea. Primele
cuvinte patrunse in limba sunt cele venite prin intermediul limbii franceze: biftec, dan-
cing, smoching, spicher. Unii termeni au venit prin mijlocire germana: boiler, cocs,
iar altii cu ajutorul limbii ruse: buldozer, conveyer.

Patrunderea englezismelor in limba romana a sporit, mai cu seama la etapa actuala
si se refera la domeniile: politic (impeachment, lobby, rating, speaker, summit); economic:
(dealer, default, discount, leasing, management), tehnologic: (microchip, provider,
roaming, scanner); educatie: (brainstorming, feedback, training, workshop); sport (aut,
corner, fault, finis, suporter).

Influenta limbii engleze se explica si prin faptul ca este limba de circulatie
internationald, deci un fenomen international.

Cu referire la imprumuturile din engleza, filologul A. Stoichitoiu-Ichim remarca
urmatoarele etichetdri: cuvinte straine, neadaptate: badminton, puzzle, show; englezisme
in curs de adaptare: hobby, job, top. Mai este cunoscuta si clasificarea cuvintelor de ori-
gine engleza in ,,necesare” si ,,de lux”, pe care lingvista romana, M. Avram, nu o prefera,
considerand-o subiectiva si riscanta.

Tot la autoarea citatd mai sus, intr-unul din articolele publicate intalnim distinctia
intre englezismele denotative (tehnice) si conotative (stilistice).

Prima categorie cuprinde, in general, termeni de specialitate care nu au
un echivalent in roménd, deoarece denumesc realitati aparute recent in diverse domenii
ale culturii materiale si spirituale. Este avantajoasa utilizarea lor datoritd preciziei
sensului, scurtimii i simplitatii structurii, caracterului international (mass-media —
mijloace de comunicare in masa; penalty — lovitura de la 11 metri). Cea de-a doua cate-
gorie este mult mai expresivd, din nevoia de a crea originalitate stilistica, dar are
si aspecte negative, precum veleitarismul intelectual, insuficienta cunoastere a resur-
selor limbii materne, comoditatea sau graba, care nu intotdeauna permite alegerea
unui echivalent potrivit contextului (party — petrecere; happy-end — sfarsit fericit)
[7, p. 37-46].

In literatura de specialitate sunt diverse discutii in privinta acestui proces, fiind
interpretat ca un act de invazie lingvistica care ar pune 1n pericol existenta unei limbi.

Acceptarea sau respingerea imprumuturilor de origine englezad trebuie facutd
in baza necesitatii cuvantului in limba, prezentei sau absentei unui termen echivalent.
M. Avram afirmd ca englezismele trebuie privite si studiate ca orice alte categorii
de cuvinte. Cultivarea si apararea limbii nu se face cu prejudeciti si intoleranta, cu pu-
rism si discrimindri. Necesare sunt actiunile de inregistrare, de normare si de explicare
pentru a asigura utilizarea lor corecta si unitara [8, p. 29].

Vor ramane n limba acele englezisme care vor fi adoptate de vorbitori. Utilizarea
lor nu va fi recomandatad de Academie, de cercetdtori, ci de necesitate si de timp.
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SEMANTICA

Angela SAVIN-ZGARDAN MOTIVATIA RETROSPECTIVA
Institutul de Filologie al ASM SI MOTIVATIA PROSPECTIVA
(Chisinau)

Retrospective motivation and Prospective motivation

Abstract. The problem of knowledge and association of the signifier with the signified
is accessible and also relative because it depends on the person who decodes the motivation.
It depends on the etymological knowledge, on the deciphering of image and on other factors.
The retrospective motivation is based on the revealment of the relation between the signifier
and the signified, being easier to understand it. The prospective motivation is when, the
meaning of UPS isn’t known and the speaker is seeking its determination which is more
difficult to determine, only if the motivational form and sense can be understood by non-
native speakers.

Keywords: stable polylexical unit, retrospective motivation, prospective motivation,
glottic sign.

Problema semnului glotic este una comund tuturor limbilor. Mai minutios pro-
blema semnului glotic a fost abordatd de lingvistul elvetian Ferdinand de Saussure, care
a cercetat dihotomia traditionald semnificat vs semnificant. E. Coseriu vorbeste despre
circa 30 de autori care au aborat problema semnului glotic, incepand cu Aristotel, prin
Berius, un succesor al lui Platon, pana la Saussure [apud 1, p. 37]. Tratarea acestei teorii
in mod traditional s-a axat pe unitatile monolexicale. Noi ne propunem studierea proble-
mei in legdtura cu unititile polilexicale stabile ale limbii (UPS). In lumina acestei teorii
un mare numar de unitati polilexicale stabile pot fi cercetate In cadrul ambiguitatii
semantice, ce contine un nivel de sens ad litteram si un nivel de sens frazeologic
[2, p. 90].

UPS sunt motivate sau nemotivate? Aceasta problema cere luarea in considerare
a unui mare numar de factori. Factorii ce tin de cunoasterea umand demonstreaza
cd motivatia nu poate fi Inteleasd decat in raport cu un sistem de referintd. Din acest
punct de vedere, UPS pot fi considerate motivate in arbitrarul lor, fapt ce permite
aplicarea practicd a acestor probleme in cursurile de studiere a limbilor in forma lor
motivata, pentru o memorizare mai usoard UPS. Problema cunoasterii si asociatia dintre
semnificant si semnificat poate fi evidenta, univoca si accesibila si depinde de persoana
care decodificd motivatia.
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In consecinti, motivatia este relativa, cici ea depinde nu doar de punctul
de vedere adoptat si de mecanismele implicate, dar si de persoana care face analiza.
Prin urmare, UPS indigene, formate de vorbitorii poporului respectiv, sunt accesibile
pentru motivatie si semnificatie doar de catre vorbitorii unei colectivitati. UPS indigene
cu forma motivationald si sensul motivational clar, precum si UPS generale, ce cuprind
in sine informatii proprii pentru o mare comunitate de oameni, pot fi decodate si de
vorbitorii alolingvi.

Unitatile frazeologice ca floare la ureche, a-i pune opinca (in obraz) (cuiva),
a-si omori foamea, a fi copt la os, a face cu ou si cu otet (pe cineva) se situeaza intre
motivatia, inteleasd ca existenta unei corelatii intre semnificant si semnificat si arbi-
trarul caracterizat prin absenta acestei corelatii.

In lucrarea de fatd vom incerca sa aratim ci aceastd notiune este atat problematica,
cat si complexa in sensul ca depinde de multi factori.

Unitatile polilexicale stabile, foarte eterogene, prezintd un anumit numar de carac-
teristici, ce merita atentia noastrd pentru studiul motivatiei.

A. Falk, o cercetdtoare franceza, sustine ca frazeologismele atrag atentia prin
morfologia lor particulara: semnificantul UPS poate fi considerat ca o sintagma ce
se compune la randul siu din unititi lexicale. In afard de posibila lor omonimie sau
polisemie, aceste unitati lexicale determina motivatia UPS. De asemenea, sintagma
intreagd permite deseori a observa o anumita iregularitate sintactica sau incompatibilitate
semanticd. Cat priveste semnificatul, traducerile cuvintelor nu intotdeauna dau intele-
gerea sensului comun [3, p. 1].

Am dori sa addugam ca motivatia UPS depinde nu doar de motivatia componen-
telor UPS luate aparte. Atunci cind vorbim de motivatia UPS, trebuie sa luam
in considerare urmatoarele: 1. motivatia se refera doar la unele componente ale UPS,
de ex., varga lui Dumnezeu, a cloci pe vatra, a-i vdjdi capul (cuiva), couper la poire
en deux, nonoxcums 6 oOoneutl sawux n care numai o componentd poate fi Inteleasa
la sensul ei direct (Dumnezeu, vatrd, capul, la poire, nonosxcums), iar cealalta compo-
nenta fiind demotivata, pierzand motivatia initiala; 2. demotivatia se refera la intreaga
imbinare stabild de cuvinte, fie locutiune, fie UF, In care nu este sesizatd motivatia
componentelor intre semnificant si semnificat. In sensul dat traducerile cuvintelor nu dau
intelegerea sensului comun al intregii UPS, de ex., a nu fi de nici o zeamd — ,,a nu fi bun
de nimic”, zgdrie brdnza — ,;un om foarte zgarcit”, a-i parea desant — ,,a-1 parea ciudat
sau amuzant”, a o sterge la sandtoasa — ,,a pleca repede, in graba mare”, a da prin sperla
(pe cineva) — ,,a-1 pune intr-o situatie neplicuta (pe cineva)”. In aceste cazuri traducerile
componentelor din UPS nu dau intelegerea sensului comun.
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Luand in considerare dihotomia traditionala semnificat vs semnificant, un mare
numar de UPS pot fi studiate in cadrul ambiguitatii semantice, ce contine un nivel
de sens ad litteram si un nivel de sens frazeologic, sustine D. Dobrovolski [6]. In acest
context, K. Faro mentioneaza cé iconografia semnificantului poate evoca o imagine min-
tala [7, p. 1]. In aceasta ordine de idei, A. Falk a observat ca este vorba de o caracteristica
graduala de dificultéti care depind in diferitd masura de gradul de incompatibilitate sin-
tacticd si semanticd pe care o prezinta sintagma care formeaza semnificantul [3, p. 2].
Am avea de adaugat la cele afirmate de A. Falk ca am stabilit la ce fel de UPS e caracte-
risticd mai mult motivatia perceputd de vorbitor. E vorba de locutiuni, in general,
cu exceptia celor conotative, si de acele UF ce au macar o componentd cu semnificatia
ce poate fi inteleasd de vorbitor. Aici forma motivationalda si sensul motivational,
adica legitura dintre semnificat si semnificant, se pastreaza. In celelalte cazuri are loc
demotivatia unitatilor polilexicale stabile, pierzandu-se legatura initiald dintre semnificat
si semnificant.

Privitor la definitia motivatiei care explica problema intelegerii de ce semnifi-
cantul este ales pentru semnificatul respectiv si viceversa, A. Falk si-a pus intrebarea,
cum se explicd motivatia aceasta. Autoarea si-a propus a distinge punctul de vedere
care a fost adoptat in momentul motivatiei UPS, de la nivelul receptiv (decodarea UPS)
si pana la nivelul productiv (crearea UPS). Cand e vorba de motivatie, se distinge
notiunea de motivatie post factum, deseori mentionatd in acest domeniu [5] si notiunea
de motivatie prospectiva [apud 9]. Motivatia post factum, retrospectiva, se manifesta
prin motivatia receptiva. Aceasta poate fi considerata un punct de vedere retrospectiv
(se cunoaste sensul UPS si se cauta stabilirea legiturii intre semnificat si semnificant).
Iar motivatia prospectivd este atunci cand nu se cunoaste sensul UPS si se cauta
determinarea ei. Inainte de a stabili avantajele fiecarui tip de motivatie unul fati
de altul, s-a propus stabilirea, mai mult teoretica, a comprehensiunii, percepute ca un de-
codaj al unei UPS, facuta de un vorbitor strdin care nu cunoaste sensul ei [3, p. 2].

Atunci cand vorbim de motivatia etimologica ce corespunde unei motivatii
diacronice, avem in vedere relevarea originii unei UPS, cu scopul de a stabili de ce acest
semnificant a fost ales pentru a denota un anumit concept extralingvistic. Dacd majo-
ritatea UPS seamina a fi motivate, nu trebuie sd uitdm totodatd ca cercetarile in acest
domeniu nu sunt suficiente pentru relevarea etimologiei corecte a UPS. Motivatia
prospectiva a unei UPS, din contra, se reduce la deducerea semnificatului pornind
de la semnificant. Insd a rimane la nivelul comprehensiunii, interpretatd ca un decodaj
al unei unitati lexicale sau frazeologice (strdine) necunoscute, demonstreaza ca acest
tip de motivatie este cel mai dificil [cf. si 8]. Aceasta se referd la caracterul vag [cf. 5]
al UPS care permite, in absenta unei motivatii directe dintre semnificant si semnificat,
deseori o interpretare semanticd diferitd de la vorbitor la vorbitor. Iar metivatia
retrospectiva care se sprijina pe relevarea relatiei dintre semnificant si semnificat
se arati a fi mai putin dificila la intelegere.
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In unele surse bibliografice este utilizati clasificarea propusia de Dobrovolski
[6], tindndu-se cont de urmatoarele mecanisme care prezintd motivatia: 1. Cand o UPS
este ,,iconografica”, adicd evoca o reprezentare mentald, ea este in stare sa fie motivata
printr-o legiturd intre imaginea care subintelege semnificantul si semnificatul. In prin-
cipiu, aceastd asociatie e sprijinitd, in mod principial, pe o legaturd metaforicd sau
metonimica, se poate manifesta in planul sintagmei sau la nivelul de componente aparte.
2. Componentele poarta un caracter simbolic (une girofiée a cing feuilles — ,,cuisoare
(condimente) cu cinci petale” — n.n.) [3, p. 2].

In graiurile din Moldova atestim trecerea unei imbiniri de cuvinte in unitate
monolexicala privind denumirea pentru ,,0 specie de ciuperca”, burete galbior > galbior
(motivatia initiala, culoarea, care a generat imbinarea stabild de cuvinte, se pasreaza
in substantivul galbior). Pentru vorbitor motivemul a putut fi exprimat doar de un singur
cuvant. 3. Cu atat mai mult, autonomia semantica a unei componente, adica faptul
din realitate care apare in definitia UPS (in sensul larg al termenului) poate contribui
la o astfel de motivatie (alb ca varul). 4. In cadrul realizarii comprehensiunii s-a consta-
tat cd un alt tip de mecanisme poate contribui la motivatia prospectiva a unor UPS mai
dificile: motivatia prin analogie [3, p. 2]. De ex., plapuma ochiului si prapura ochiului
pentru pleoapad, a da din umeri / din cap / din gura / din mdna / din ochi / din urechi
(iron.). Sa retinem cd este vorba de un tip de motivatie care nu spune nimic de moti-
vatie, doar de comprehensiune.

Prin urmare, putem constata ca toate mecanismele de motivatie pot intra in joc
in orisice situatie. Dacé este relativ usor de determinat motivatia cind e vorba
de una retrospectiva, nu este cazul celei prospective. Deci daca nu este prezenta
o componentd simbolicd, autonoma in mod clar, un paronim evident sau o legatura
metaforicd sau metonimicd accesibild sau incd o motivatie univoca, intelegerea UPS
este Tn mod general foarte vagd pentru ca o motivatie prospectivd sd se manifeste
Cu succes.

Daca toate mecanismele se bazeazd pe o asociatie anumita intre semnificant
si semnificat, se pune din nou intrebarea de a cunoaste care sunt modalitatile principale
pentru a le stabili. In afara unor facultiti cognitive presupuse, mai trebuie luat in consi-
derare un ultim element, in afara studiilor efectuate: cunostintele. Asemenea lui Blank
[4], noi distingem o cunoastere extralingvistica (motivatia extralingvistica — n.n.)
de o cunoagstere intralingvistica (motivatia intralingvistica — n.n.).

In intelegerea intralingvistici se includ toate cunostintele metalingvistice
privind polisemia, omonimia, paronimia si cazurile similare. Cat priveste cunoasterea
extralingvistica, se utilizeaza cunostintele extralingvistice, pe ldngd consideratiile
cunoagterii semantice [4]. Distinctia dintre cunoasterea culturala si naturala, facuta
de Dobrovolski, permite a le diferentia si mai bine. In timp ce cunoasterea natural
si natural, este realizabila prin experientd, cunoasterea cultural si natural, cum arat
denumirea, pe un fundal cultural, este inteleasd de Dobrovolski ca un ansamblu de idei

91



LvIl zhileloeia

2015 SEPTEMBRIE-DECEMBRIE

asupra lumii care sunt caracteristice unei comunitati anumite. As dori sd mentionez
ca o astfel de conceptie noi utilizam in teza, folosind pentru respectivele UPS termenii
UPS indigene (cunoasterea natural si natural) si UPS generale (cunoasterea cultural
si natural).

Concluzii: 1. Am remarcat: cunostintele sunt necesare pentru toate motivatiile.
Problema cunoasterii si asociatia dintre semnificant si semnificat este evidenta, univoca
si accesibila si depinde de persoana care decodifici motivatia. In consecinti, motivatia
este relativa, cici ea depinde nu doar de punctul de vedere adoptat si de mecanismele
implicate, dar si de persoana care face analiza. Prin urmare, UPS indigene, specifice
doar unei limbi, accesibile pentru motivatie si semnificatie de cdtre vorbitorii unei
tari, pot fi supuse motivatiei si semnificatiei si de alolingvi, atunci cand forma
motivationala si sensul motivational sunt prestate interpretarii; iar atunci cand e vorba
de UPS generale, imprumutate sau calchiate din alte limbi, adica atunci cand ele cuprind
in sine informatii proprii pentru o mare comunitate de oameni, pot fi prestate moti-
vatiei de citre vorbitorii altor limbi prin transparenta motivatiei UPS. (In cazul
dat s-ar referi aspectul interculturalitatii ce faciliteaza comprehensiunea) [2, p. 92].

2. Un tip de cunostintd suplimentar, cunoasterea etimologica (intra- §i extra-
lingvisticd) poate in mod egal sd ajute la motivatia unei anumite UPS. Alte UPS,
din contra, raman in toate cazurile arbitrare.

3. Imaginea determina legatura dintre semnificant §i semnificat.

4. Motivatia retrospectiva se sprijind pe relevarea relatiei dintre semnificant
si semnificat si se aratd a fi mai putin dificila la intelegere.

5. Motivatia prospectiva este atunci, cdnd nu se cunoaste sensul UPS si se cauta
determinarea lui de catre vorbitor.

6. Daca este relativ usor de determinat motivatia cand e vorba de o motivatie
retrospectiva, nu este cazul motivatiei prospective, doar daca forma motivationala
si sensul motivational pot fi descifrate de vorbitorii alolingvi.

Retinem ca limitele analizei unui semn sunt determinate in final de mijloacele
care sunt utilizate de analist (vorbitor); in consecintd, aceste limite trebuie intotdeauna
sd fie percepute ca fiind provizorii si sub eminenta de a fi deplasate. [atd din ce motive
o clasificare exhaustiva a UPS nu va putea fi posibila in acest domeniu.

UPS sunt motivate sau arbitrare?

Am vazut cd aceasta problemd cere luarea in considerare a unui mare numar
de factori. Cum s-a mentionat, factorii ce tin de cunoasterea umand demonstreaza
ca motivatia nu poate fi inteleasd decat in raport cu un sistem de referintd. Din acest
punct de vedere, UPS pot fi considerate motivate in arbitrarul lor (in demotivatia lor
— n.n.), fapt ce permite, printre altele, aplicarea practica a acestor probleme in cursurile
de studiere a limbilor cu privire la memorizarea mai usoard a lexemelor sau UPS
cu forma internd motivata.
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ASPECTE ALE MOTIVATIEI FACTORULUI

Universitatea Pedagogica SEMANTIC iN SINTAXA
de Stat ,,I. Creangd”

(Chisinau)

Aspects of the semantic factor ’s motivation in syntax

Abstract. For the type division of the sentence’s parts, the semantic factor
is definite, because it conceives the research from contents to structures, and it is based
on their communication relations aspect and on a natural logic for indentifying the mea-
ning correlation as a basis of predicative indicators. Moreover, the sentence types, divi-
ded onto semantic principle, are numerous and various.

Keywords: semantic factor, syntactic and semantic motivation, logical-semantic
criterion.

in prezent, termenul ,,semantica” este utilizat in mai multe domenii stiintifice,
obtindnd, drept consecintd, variate semnificatii §i o raspandire mult mai larga.
Si in lingvistica, desi termenul respectiv a ramas si fie intrebuintat cu sensul lui
lexical clasic (unitate ce marcheaza continutul semnificativ al unui cuvant sau imbinari
de cuvinte), totusi la analiza faptelor de limba, semnificatia factorului semantic este
tratatd de pe diferite pozitii, Tn mai multe directii. Astfel, pentru unii lingvisti (plasati
pe idei descriptiviste), categoria semnificatiei este una din exterior, in raport cu limba,
ceea ce face ca semantica sd nu aiba pentru ei niciun temei de a obtine vreo motivatie
in stiinta despre limba.

Pentru lingvistii-functionalisti, adepti ai scolii pragheze, cercetarea faptelor
de limba este insa de neconceput, irealad chiar, fara categoria semnificatiei (fara seman-
ticd), nu numai in lexicologie, dar si in morfologie, si in sintaxologie. Lingvistul
Z.7Z.Katz, de asemenea adept al scolii functionaliste, vorbind despre motivatia semantica
in sintaxa, sustine, pe buna dreptate, ca ,,factorul semantic al descrierii lingvistice pune
interpretarea faptelor de limba in corespundere cu structura de profunzime a oricarei
propozitii din limba”. [1, p. 38] Cu alte cuvinte, ,,in timp ce componentul fonologic intru-
neste prezentarea fonetica a propozitiei, componentul semantic construieste prezentarea
acelui continut, care, intr-o situatie comunicativa, reald, fireascd, poate fi exprimat
printr-o unitate ce-si are prezentdrile ei fonetice pertinente. Componentul semantic este
implicat in descrierea capacititii vorbitorului de a intelege si a crea fara sfarsit propo-
zitii noi, asigurand, totodatd, si interpretarea fara sfarsit a multitudinii de propozitii”.
[1, p. 33] De aici reiese, despre componentul semantic al descrierii lingvistice, ca el
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face posibil ca sintaxa sa-si poatd manifesta pe deplin infinitele capacitdti survenite
din caracterul ei relevant, ceea ce inseamna, dupa parerea noastra, cd sintaxa dispune
de multiple forme de organizare structurald a unitatilor ei, pastrand, in paralel, acelasi
continut semantic $i comunicativ.

Din punct de vedere onomasiologic, relevanta structurald a sintaxei pentru seman-
ticd poate avea loc 1n toate situatiile comunicativ-sintactice, insd mult mai pregnanta
este 1n cadrul unor fenomene lingvistice, care, In general, par sd formeze niste abateri
de la norma structurilor gramaticale, desi, atdt in limba vorbitd, cat si in cea scrisa,
au o pondere deosebit de mare. E vorba de repetitii, tautologii si pleonasme, care se
manifestd in toate functiile sintactice, atat la nivelul propozitiei, cat si la nivelul frazei.

in versurile eminesciene: 1) ,,0, ramdi, ramdi la mine,/ Te iubesc atat de mult...”
si 2) ,,Mircea insusi mana-n lupta vijelia’'ngrozitoare,/ Care vine, vine, vine, calca
totul in picioare.” avem repetitiile verbale ramai, rdmai si vine, vine, vine, care au fost
utilizate de autor cu scopul de a evidentia semnificatia (1) dorintei insistente, reiesite
din sentimentul profund al nostalgiei i (2) semnificatia intensitatii efectuarii actiunii.
Sensurile informative preconizate, ce s-au dorit evidentiate in toatd amploarea lor efec-
tiva i semantica, i-au impus sintaxei atare forme structurale. Desi aceste semnificatii
mai pot fi cépatate si prin alte structuri sintactice, motivatia lor semantico-sintactica
insd o pot obtine doar prin fenomenul repetitiei, adicd prin reluarea verbelor.

La nivel sintactic, aceste unitdti propozitionale necesita o tratare in bloc, Intrucat,
in asemenea situatii comunicative, se exprima compatibilitatea dintre unitatile functionale
sintactice $i unitatile semnificative (semantice). Aceste doud parti de propozitie (rdmdi.
ramdi §i vine, vine, vine) au functie sintactica de predicate verbale, fiind create din
stringenta necesitate a vorbitorului de a transmite un anumit mesaj, cu un continut
substantial, prin care se realizeaza plusvalori semantico-sintactice (in exemplul unu — o
dorinta insistenta si in exemplul doi — intensitatea efectudrii actiunii), ceea ce Tnseamna
ca, din punct de vedere teoretic, o realitate continutal-substantiald si-a gasit, respectiv,
si o forma de exprimare adecvata. Astfel, semantica lor informativa si-a gasit motivatie
logica 1n atare structuri sintactice.

Notd. Motivatia factorului semantic este evidentd nu numai la delimitarea
tipologica a structurilor sintactice cu functie de predicate verbale, dar si la delimitarea
celorlalte parti de propozitie. Astfel, in temeiul acelorasi fenomene de limba (repetitii,
tautologii, pleonasme si alte constructii sintactice), pundnd la baza criteriul semantic,
putem identifica §i structuri cu plusvalori semantico-sintactice ale subiectului
propozitiei, ale atributului, ale complementelor etc. Invocam, in acest sens, doar doua
situatii sintactice, pentru subiect ca parte principala, marcandu-le prin subliniere, fara
a le face comentariu: , Janet avea un loc bun la camin, intr-o camerd cu inca doud
vechi prietene, iar pe Horia il asteptau drumurile si iard drumurile”. (Ion Drutd); ,, Sus
pe muchia dealului,/ Merge-n voia calului/ Un_bujor de capitan/ Care poartd buz-
dugan”. (Vasile Alecsandri)

Delimitarea granitelor structurale ale acestor unitati sintactice predicative se face
insd pornindu-se doar de la criteriul logico-semantic, si nicidecum de la cel al formei
structural-gramaticale, Intrucat numai sensul comunicativ-informativ (semantica-sin-
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tacticd) a imbinat, functional, aceste grupuri de verbe, in scopul credrii sus-numitelor
plusvalori semantico-sintactice ale acestor predicate verbale in sintaxa limbii roméane.
Reluarea aceluiasi verb (de doua si, respectiv, de trei ori) nu semnifica si efectuarea
in paralel a aceleiasi actiuni, de doua si, respectiv, de trei ori. Repetarea verbelor gene-
reaza doar plusvalorile semantico-sintactice, continute in aceste grupuri de verbe.

Totodata, e necesar sa se stie ca, in atare situatii sintactice, unde avem la baza uni-
tatea dialecticd dintre forma si continut, functia directorie ii revine in permanenta
continutului informativ-comunicativ (semanticii sintactice), si nicidecum formei
structural-gramaticale, deoarece se stie cd nu existd §i nici nu poate exista In sintaxa
o formd gramaticala abolitd total de continut informativ-comunicativ. Orice forma
structural-gramaticald este nu numai generatd, dar si motivatd de un sens informativ,
deoarece ,,forma, in sintaxa, ramane a fi Intotdeauna expresia internd a oricarui tip
de informatie, pe care vrea sa si-o creeze omul prin vorbire”. [2, p. 96]

Orice enunt logic comporta atat relatii functionale sintactice, cat si relatii seman-
tice continutale. Astfel, in toate functiile sintactice (propozitionale si frastice) se Imbina
doud aspecte fundamentale ale limbii: cel semantic si cel sintactic functional, ceea
ce face ca Intre structurile unitatilor sintactice si cele semantice sa existe o interac-
tiune. Aceste doud planuri (sintactic si semantic) ramén a fi corelative, dar nu si identice,
pentru ca fiecare dintre ele, dupa cum am vazut, isi manifesta si caracteristicile proprii.
Ceea ce uneste aceste doud planuri este, bineinteles, semantica (semnificatia lingvistica,
sensul informativ), cici, de altfel, ar fi inutild si absurda comunicarea omului prin
limba. ,,Sensul informativ”’ sau semantica sintacticd, ,,in ultima instantd, reprezinta
ratiunea de a fi a structurii sintactice” [3, p. 12] sau ,,Sensul, dupa cum sustine profesorul
bucurestean lon Diaconescu, este un factor de coeziune sintactica, dupd cum organi-
zarea, structura sintactica este un factor de coeziune semantica”. [4, p. 112]

In concluzie, sustinem ci studiul sintaxei nu poate fi intreprins fira semantica,
intrucat semantica alcdtuieste substanta actului comunicdrii si conditioneaza, prin
motivatie, in cea mai mare masurd, procesele de selectie si de distributie a unitatilor
sintactice. De aceea, la delimitarea tipologicd a partilor de propozitie, e necesar sa se
tina cont de faptul ca orice sens informativ-comunicativ isi are, respectiv, $i 0 motivatie,
care se realizeaza printr-o formd structural-gramaticala: in sintaxa, forma constituie
in permanenta motivatia unui continut semantic.
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SOCIOLINGVISTICA

Institutul de Filologie al ASM INTR-O COMUNITATE
(Chisinau) MONOLINGVA DE JURE

Diglossic ideology in a monolingual de jure community

Abstract. In the early XIXth century as a result of the division of the linguistic
area of Prut and Nistru (1812) in two Romanian linguistic communities, the phenomenon
of diglossic ideology appears which promotes the second language — the immigrant
language (the Russian). Thus, not only the sociolinguistic background of manifestation
of the diglossic ideology in these two Romanian linguistic communities is different,
but the implications or the repercussions of this sociolinguistic phenomenon on the
Romanian language of the Bessarabian space and of the space of Prut are much dif-
ferent. This is clearly demonstrated by the Romanian vocabulary of the glossaries and
of Russian-Romanian bilingual dictionaries edited in the same historical period in these two
linguistic communities.

Keywords: linguistic community, diglossic ideology, monolingualism, bilingu-
alism, multilingualism, multidialectism, linguistic contact, immigrant language, diglossia,
language policy, glottal policy, bilingual interference, diglossic mitigating ideology.

Trasatura esentiald a oricdrei comunitati lingvistice o constituie mai mult
neomogenitatea decat omogenitatea, adicd multilingvismul sau multidialectismul. Desi
in epoca modernd o comunitate monolingva, pare-se, exista mai mult ipotetic, justificata
fiind numai de jure printr-o singurd limba oficiald, totusi loshua Fishman distinge si
comunitdti monolingve pe langa cele bilingve, multilingve si diglosice [1, p. 146-160].

Anume din acest considerent — de jure, am indraznit sd aplicim conceptul comunitate
monolingva la spatiul lingvistic romanesc din dreapta Prutului pentru a reliefa cadrul
sociocultural al aparitiei ideologiei diglosice in secolul al XIX-la, vis-a-vis de acelasi
fenomen 1n contextul basarabean al aceleiasi perioade istorice, si a releva implicatiile
ideologiei diglosice 1n limba romana de peste Prut la mijlocul secolului al XIX-lea pe
baza Dictionarului bilingv de la 1851.

Este indiscutabil faptul cd intr-o comunitate lingvisticd elaborarea dictionarelor
bilingve este solicitatd/impusa de aparitia celei de a doua limbi in acea comunitate si
ca anume situatia de contact lingvistic este premisa studierii limbilor venite in contact.
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Dupa lorgu lodran, contactul lingvistic ar fi consecinta inevitabild a contactului etnic,
care, la randul sdu, este punctul de plecare al bilingvismului [2, p. 129], iar ,,intre noti-
unile contact si bilingvism existd un raport de interdependentd in sensul cid bilingvis-
mul, ca fenomen de ordin sociologic, ... (adicd bilingvismul social — n.n. L.C.) poate
avea loc numai pe baza de contact, pe cand contactul nu implicd numaidecat biling-
vism” [3, p. 39-40].

In prezentul articol, intruct ,,un tablou complet al interferentei in situatia contac-
tului lingvistic este imposibil de dat fara luarea in considerare a factorior extraling-
vistici” [4, p. 3], initial vor fi evidentiate conditiile socioculturale care au favorizat,
dupa opinia noastra, o ideologie diglosica atenuantd in spatiul lingvistic transprutean,
manifestatd mai ales in sfera invatamantului public. Totodatd, cadrul sociocultural
si procesul lingvistic din dreapta Prutului (studierea limbii imigrante si elaborarea lucra-
rilor lexicografice) va fi comparat cu cel din Basarabia, anexata la imperiul rus (1812).

In Basarabia necesitatea (sic! impunerea) studierii in scoala a limbii ruse — a celei
de a doua limbi venite In contact cu romana, apare odatd cu deschiderea Seminarului
Teologic din Chisinau (1813). lar primul glosar bilingv rus-roméan /Sobranie slov — Adu-
nare de cuvinte/ se editeaza in 1819, inclus fiind in Gramatica bilingva de la Chigindu.
Dupa care sunt editate si alte glosare bilingve rus-romane: Sobranie slov — Adunare
de cuvinte din Gramatica de la 1827; glosarul roman-rus din Crestomatia la Gramatica
de la 1840 [5], mai apoi si dictionarele bilingve din a doua jumaitate a secolului
al XIX-lea: 1896, 1899, 1907, 1912 [6].

Retinem ca absolut toate lucrarile lexicografice din Basarabia au fost editate,
dupa cum mentioneazd autorii lor, numai in scopul studierii aprofundate a limbii
ruse de catre bastinasii basarabeni, iar conform surselor de arhiva rusesti, — in scopul
»inradacinarii in Basarabia a unui dialect apropiat limbii slave” [7, fila 7-8]. Vorbind
in alfi termeni, dictionarele bilingve de aici, In marea lor majoritate, erau elaborate
in scopul credrii unui surogat lingvistic basarabean ce servea ca o punte de trecere
spre asimilarea lingvisticad a bastinasilor dirijata de glotopolitica taristd, politica
ce a creat in mediul lingvistic basarabean o ideologie diglosica glotofagica.

Prin intermediul glosarelor si al dictionarelor bilingve rus-roméne, mentionate
supra, in limba roména din Basarabia a patruns un numar impunétor de cuvinte §i con-
structii lexicale rusesti, reluate din dictionar in dictionar pe tot parcursul secolului
al XIX-lea, precum: uciteli, karandas, rucika, tetradka, tocika, zapiataia, vosklitatelinaia,
scobce, slog, grifeli, a perescrie, konfeta, trubocika, zacliopce, skameicile, kartince,
kvartira, kvitanta, gudokul, kislorodul, zakon, bolnita, namestnik, mescianin, raznoobrazie,
varvar, zontiku, vakzal, tamojni, a dosadi, nerusuit, pomazuit, ponosluit, dogovor,
garnizon, nefrumos, nedigrabnic, dizvorbire, disflorit, fratriucigator, pazitorul de trup,
sdangurinvatdator, miereaducadtor, apamditor, contrazicetor, sangivarsatic, trebeimplenirea,
mdnestergura, noutiparit, nounascocit, zanoptime etc., etc.
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in plan comparativ, spre deosebire de scolile din Basarabia, ,,la Bucuresti stu-
dierea limbii ruse era dupa 1848 facultativa, cum tot facultativa era si la lasi Tnainte
de aceasta datd. Unii profesori, indiferent de materia pe care o predau, erau rusi sau
romani cu studii facute in Rusia” [8, p. 53]. Daca in concreto in cazul scolilor elementare
fara plata din Basarabia, dupa metoda Lancaster!, deschise incepand cu 1824, guverna-
torul general al Novorossiei si Basarabiei, contele Vorontov, daduse o dispozitie
»~ca invatatura in scolile Lancasteriene in principal si in special sd se facd in limba
rusa...” [9, p. 147], apoi in asemenea scoli Lancasteriene, deschise in Tarile Roméane
abia 1n 1835, administratia rusd prin reprezentantul sau, generalul Kiselev, s-a implicat
mai mult la elaborarea Regulamentului scolar de la 1833 avéand la baza metoda inva-
tamantului reciproc, si mai putin la limba de instruire in aceste scoli. In timpul adminis-
tratiei lui Kiselev ,,nu s-a facut nicio presiune de constrangere a studierii limbii ruse,
dimpotriva, erau sustinuti romanii care tindeau sa fie introdus in Principate Invatamantul
in limba romana” [10, p. 52].

,.In unele orage moldovenesti existau, prin anii 30-40 ai secolului al XIX-lea, scoli
in care se nvata ruseste” [8, p. 53]. Bundoard, la Gimnaziul Vasilian din Iasi, infiintat
in 1828 1n locul Academiei Vasiliene cu predare in limba greaca, care fusese desfiintata
(1828), studierea limbii ruse s-a introdus, in mod oficial, n acelasi an la dorinta elevilor,
iar Proiectul organizarii invatamdntului din 1849 pentru scolile de gradul III prevedea
studierea limbii ruse in mod facultativ (subln. ne apartine — L.C.) timp de trei ani.

Printre profesorii care au predat limba rusd in acest gimnaziu de la lasi este
atestat ,,caminarul V. Pelteki, care a predat rusa pana la 17 ianuarie 1840 (...), iIncepand
cu 1842, la Gimnaziul Vasilian preda limba rusi Petru Kostandake. In 1847 profesor
de limba rusa era Aleksandru Vrublevski (...)” [10, p. 52-53].

In esenti, acestea ar fi circumstantele din sfera invatimantului public transprutean,
care au anticipat elaborarea unui dictionar bilingv pentru uzul gimnazial, circumstante
relevate Intr-un sir de studii mai vechi semnate de Nicolae lorga, citat de lorgu lordan
[8, p. 53], de Zamfira Mihail [10, p. 49-55] si de P. Constantinescu-lasi [11, p. 5-32].

Astfel, din studiul Zamfirei Mihail aflim ca, pe langd profesorii rusi, invitati
din Rusia sa predea limba rusa la Bucuresti sau la Iasi, sunt si cadre didactice din Basa-
rabia, precum Petru Kunitki si secretarul gubernial Alexandru Ratcu. lar binecunoscutul
autor de manuale si profesor de limba romana de la Chisinau, loan Doncev, a fost
printre candidaturile recomandate in 1851 de catre Consulatul rus sa predea limba rusa
la solicitarea Departamentului invatdmantului public [10, p. 53].

Dintre lucrarile didactice cu caracter bilingv elaborate in perioada investigata
retinem: dictionarul anonim Novoi vallahskoi i ruskoi slovari/Noao cuvinte rosesci
si romanesgci, editat la Bucuresti (1829) dupa glosarul Gramaticii bilingve de la Chisindau
(1819); Azbuka ruso-romdna a lui V. Pelteki, tiparita la lasi (1831); Dialog in patru limbi

' Dupa metoda pedagogului englez losif Lancaster (1771-1838), scoli care erau foarte
raspandite In Rusia si peste hotare §i care se mai numeau scoli dupa ,,metoda instruirii reciproce”.
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de T.Hurmuzache (1842) si Russko-rumdnskie razgovori de Al.Djanoglu (1842, reeditat
in 1845); Dialog in trei limbi de lonache Pascal (1848), si Dictionar de buzunar rus-
romdn cu titlul in ruseste: Novdi karmanndi russko-romdanskii slovari s prisovoku-
pleniem kratkoi grammatiki, sostavlenndi Aleksandrom Kosuloiu, professorom russkago
i moldavskago iazdkov pri lasskoi Akademii. Izdanie pervoe. lassi, 1851. V tipografii
Frantuzsko-Romdnskoi.

Asa cum se practica, in cazul textelor rus-roméne, si de aceastd datd am urmarit
fenomenul interferentei bilingve in lexicul romanesc al lucrdrii si am comparat acest
Dictionar de buzunar rus-romdn cu lucrdrile lexicografice editate In Basarabia acele-
iagi perioade.

Dictionarul editat la Iagi, in 1851, nu este voluminos, are doar 134 de pagini,
tiparite cu caractere chirilice. In cele 134 de pagini ale variantei romanesti a dictionarului
de buzunar am atestat doar 16 cuvinte rusesti, cateva dintre ele cu afixe romanesti:

agat (rus. ararp); admiral (rus. anmupans), avgust (rus. aBrycts) [12, p. 1]
adiunct (rus. agblOHKTBR); actrisa (rus.atpuca); adiutantu (rus. agbIOTaHTh); acafistu
(rus. akaducts) [12, p. 2]; anecdotu (rus.aHeKnOThH); apetitu (rus. anmeTUTD); arsinu
(rus. apmmHb); armie (rus.apmus); arfa (rus.apda) [12, p. 3]; baraban (rus. 6apabansp);
Beghemot (rus. beremots) [12, p. 4]; gvardie (rus.rBapaus) [12, p. 21]; compasu (rus.
koMmrmiacsk) [12, p. 53]; prisutstvie (rus. mpucyrctaue) [12, p. 101].

Dintre acestea, numai 3 cuvinte sunt ortografiate identic, cu litere chirilice/roma-
nesti: admiral/anmupans, baraban/6apabans, Beghemot/bereMoTs.

Incepand cu pagina 5 a dictionarului, apar primele calcuri dupa modelul rusesc:

dismdsurat (rus. beamepHulii), facatoriu de bine (rus.bnazodemenys); binecugetdator
cu gandul (rus. onazonamepennwiii) [12, p. 6]; binesundtor (rus. 36onxui) [12, p. 40];
micsorime de suflet (rus. manooywue) [12, p. 63].

Un calc foarte raspandit in textele vechi il atestdm si aici, la pagina 31: conglasuire
(rus. edunoecnacue) si cateva sinonime: unire, invoire, armonie. Tot prin congldsuire
e tradus si cuvantul rusesc eourozracho.

Referitor la acet calc savant (a congldsui ,,a pune de acord” si conglasuire ,,punere
de acord”), Victor Vascenco, sustine ca acestea ,,erau cuvinte de mare circulatie in prima
jumatate a secolului al XIX-lea, sint calchiate dupa rus.coeracosams, coecnacosanue”
[13, p. 61]. Cercetatorul slavist aduce un sir de exemple din textul Regulamentului
Organic, din Nerguzzi, Viacarescu, Giurescu si afirmad ca, ,,atdt verbul a conglasiu
(resp. soglasiu), cat si substantivul congldsuire (resp. soglasuire) au prins repede
in limba epocii datorita, printre altele, faptului ca partea a doua a acetor compuse
coincide cu vechi cuvinte roméanesti, care au cunoscut o circulatie larga, fiind derivate
in ultima instantd de la o temad de origine slavd (comp.slav.gldsu: rom.glas-glasui-
glasuire” [13, p. 62].

in dictionarul bilingv, pe langa cuvantul calchiat, pe alocuri se fac niste explicatii.
De exemplu, cuvantul rusesc muocontoousii este tradus prin impoporat de multi oameni;
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iar mMHooicecmeennblil — printr-o tautologie: pliural inmultit [12, p. 66]; nedasno este
tradus prin nudemult, au trecut putin timp [12, p. 74]; Heonvimuwli — prin inexperi-
mentat, care n-are nici o experientd; HeoyeHeHHblll — Prin neprefuibil, ce nu se poate
pretui [12, p. 76];

Tot aici gasim si neologismul roméanesc inimitabil, care reda cuvantul rusesc
Henoopadcaemvitl, dupd inimitabil urmeaza si explicatiile autorului: neimitat, ce nu
se poate imita [12, p. 76].

Uneori autorul dictionarului traduce cuvintele rusesti prin cuvinte romanesti
neaose: adverbul rusesc nusko este exprimat prin gios, nu inalt, aproape de pamdnt
[12, p. 78]. Alteori recurge la cuvine grecesti, pe langd cele roméanesti: nacredcmeo
e tradus prin clinoromie, mostenire, iar xaciedosamev — prin a clinoromisi, a mosteni
[12, p. 72]. De asemenea, si cuvantul rusesc swsieosopums este redat prin doud cuvinte,
unul grecesc a proferi si altul romanesc a pronunta [12, p. 19].

In dictionar am atestat un singur verb rusesc cu afix romanesc : a poftori, il tra-
duce pe nosmopums [12, p. 91].

Spre deosebire de dictionarele din Basarabia, care au transpus unanim cuvantul
rusesc camooepocaeuviti prin calcul sdngurstapanitor, dictionarul bilingv de la Iasi
il traduce prin cuvantul romanesc monarhic, iar camoodepoicey — prin autocrat, imparat
care dicteaza din singura autoritatea sa [12, p. 109].

Despre acest calc, sangurstapdnitor, sursele bibliografice aratd ca este atestat
»incd in Molitfelnicul lui Dosoftei din 1681, unde isi gaseste explicatia printr-o influenta
mai veche slava bisericeascd... A circulat paralel cu imprumutul lexical direct samo-
derjet, folosit cu acelasi sens de Neculce si de catre alti scriitori vechi” [13, p. 60].

La fel, si cuvintele rusesti: xapaxmep [12, p. 125], ymupanvnux [12, p. 123]
si xozsun [12, p. 126] in acest dictionar sunt traduse prin cuvinte romanesti: caracter
[12, p. 125], prosopu [12, p. 123], gospodar [12, p. 126] spre deosebire de lucrarile
lexicografice basarabene, unde sunt redate prin aceleasi cuvinte rusesti: harakter,
utiralinik, hozeain.

Dictionarul de buzunar rus-roman de la 1851 contine si un sir de cuvinte roma-
nesti cu totul originale, care substituie rusismele din varianta roméaneasca. Astfel,
in afara de verbele: a arestui [12, p. 4], a repetui [12, p. 91] si a protegui [12, p. 93],
autorul creaza céteva cuvinte noi, si anume, prin glodos este transpus cuvantul rusesc
boromucmerti [12, p. 8]; a josora il traduce pe ynuoscamo [12, p. 122], codos exprima
cuvantul xeocmannwiti [12, p. 125], seninos il traduce pe scuwiti (12, p. 134), iar tareasa
reda cuvantul rusesc yapuya [12, p. 127].

In dictionar se atestd un singur calc, pe material lexical latinesc dupa modelul
rusesc: fara silva (rus.6es necnuiil) [12, p. 5].

In concluzie, sustinem cid, sub aspect socilolingvistic, Dictionarul bilingv
de buzunar de la 1851 este o lucrare lexicograficd net superioara lucrdrilor similare
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editate in Basarabia anexata la Imperiul rus. Lexicul roménesc al dictionarului de buzu-
nar nu este afectat de interferenta bilingva in masura In care au fost supuse interpenetra-
tiei lingvistice lucrarile lexicografice din stdnga Prutului. Contine infinit mai putine
influente rusesti decat oricare dintre dictionarele bilingve basarabene editate in aceeasi
perioada istorica.

Acest dictionar rus-roman de la lasi confirmd ideea sustinutd supra: peste
Prut ideologia diglosica a avut un caracter atenuant avand implicatii pasnice, aici
,»hu s-a facut nicio presiune de constrangere a studierii limbii ruse” [10, p. 52] spre
deosebire de Basarabia aceleiasi perioade, unde cunoasterea limbii ruse de cétre
vorbitorii de limba romana a fost impusa de citre glotopolitica tarista chiar imediat
dupa anexare, prin diverse decrete imperiale: 1812 [14], 1818 [15], 1828 [16], 1836 [17],
1842 [18], 1864 [19] s.a.
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TERMINOLOGIE

Attila IMRE ASPECTS OF CREATING
Sapientia University Cluj-Napoca / Petru A ROMANIAN-ENGLISH
Maior University Targu-Mures TERM BASE

Abstract. As translators live in a globalized world, they have to follow the latest
developments in the field of language industry, which is part of the technology’s revolution.
This means that they have to understand the importance of creating term bases and transla-
tion memories for various computer-assisted translation software, such as SDL Trados
or memo(Q. Our project focuses on enlisting all the available Romanian-English and English-
Romanian printed dictionaries in order to select the core terminology for legal terms
and creating a database compatible for the above mentioned software. We will also cover
the problems found in these dictionaries and aspects of quality assurance.

Keywords: term base, Romanian, English, legal terms, dictionaries.

Introduction

We live in a globalized world, which has overall effects upon the entire planet.
The technical revolution, especially in the field of IT has had major impacts upon
various fields, including translation as well. We would like to mention only two major
consequences detailed below:

a. We can witness the ®evolution of technology with countless gadgets
interconnected, which affects the field of translation as well;

b. Due to globalization, we tend to think ,big”; this means that before this
®evolution, we only had translations, now we have translation projects, and we can
even talk about a translation industry with an extremely large size worldwide [1; 2].

The language industry, following the latest trends in technology has had consi-
derable developments; many improvements have been made since the infamous
ALPAC report [3], getting to a point where machine translation (MT) is expected
to take over human translators. Although this is not a realistic fear [4, p. 149; 5, p. 3;
6, p. 80], it is clear that MT is improving. The appearance of terminology bases (TB)
and translation memories (TM), resulted in the development of computer-assisted
translation (CAT) or translation environments (TE), which can handle full translation
projects, including MT, TB and TM. At present, there are various CAT-tools, offering
possibilities to enhance translation productivity: professional translators can offer larger
quantity translations during a shorter period of time, and with high quality assurance.
Although this may sound as a commercial for CAT-tools, let us take a look how this
is possible.
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Creating a term base (TB)

The quality of a translator is partially given by the quality of tools he/she uses.
Some tools may be purchased, such as CAT-tools, but other tools are the result of an
extremely strenuous activity over a considerable period of time. A professional transla
tor — from the first translation job — struggles to create a particular collection of speci-
alized terms for the particular field he/she is involved, knowing that this collection
of terms may be re-used later, during another translation activity (project). These
collections are called term bases, and the simplest way to create them is to type the terms
in a Microsoft Excel file, using at least two columns: the source language and the target
language column, with proper headings (the international language code for the parti-
cular language, in our case RO for Romanian and EN for English).

The real gain of having a specialized term base is that it may contain as many
terms as we consider important to include, together with synonyms, with one major
notice: all the possible translations of one term should be listed in separate rows, not
with commas:

Jjudecator arbiter
Jjudecdator arbitrator
Jjudecdtor assessor
Jjudecdtor Jjudge
Jjudecdtor magistrate
Jjudecdtor referee
Jjudecator trier

Judecator asesor associate judge
Judecator itinerant circuit judge
Jjudecator recuzat challenged judge
Jjudecator de pace Justice of peace

Table 1. Term ,,judecator” in Lozinschi 2008 and Hanga & Calciu 2009

The gains of creating a term base are manifold; first, whenever we are involved
in a new translation project containing the same term, all the previous translations
of the same term will come up, offering the possibility to reuse, correct, delete them,
or even extend them with further translations (judecdtor natural — lawful judge).
Furthermore, the translator knows that the TB is good quality, reliable, having been
created by himself/herself. But more than that, a TB may be shared with colleagues
(import — export of TBs), which means that TBs may be downloaded and used, if we trust
the source. In fact, terms in online dictionaries are one step away from a viable TB.

Our project (POSDRU/159/1.5/S/133652, http://www.postdoc.commscie.uaic.ro/)
aims at creating a TB with legal terms in Romanian and English, due to the fact that there
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is no knowledge of an extensive, good quality database of this kind (www.proz.com),
except for law dictionaries in Romanian-English, English-Romanian, with complaints
regarding their quality.

A quality TB should fulfil certain requirements; one of them is to contain only
terms belonging to a certain field (if there are too many non-specific terms alongside
with the relevant ones, the search and selection process takes extended time); only good
quality translations should be included from reliable sources [not ad hoc paraphrases,
literal borrowings or discursive creations, cf. 7, p. 505]. At present, we have been gathe-
ring terms from more than a dozen of available law dictionaries printed in Romania
in the last fifteen years (as of 2014); a list of these dictionaries is available in the
Appendix.

While collecting the terms, we have come upon many errors in the dictionaries,
some of them minor ones (usually connected to typographical mistakes), but major ones
as well: wrong alphabetical order (after all, we are talking about dictionaries!), entries
not belonging to the field of legal terms, misplaced sub-entries, non-standard use
of symbols and abbreviations, or partially translated entries, when the translation pre-
served a word from the source text [8]. Consequently, the need for a revised and unified
legal term base is beyond any doubt, having in mind that in the European Union there
is a growing interest in the legal system of the member states when drawing up
or applying laws, orders, rules, regulations, conventions or treaties.

After the term base is finalized (and rearranged into a strict alphabetical order),
it can be used as a Microsoft Excel file (xlsx format), but it may be converted into
LibreOffice Calc file (.ods format), or into a searchable portable document file
(pdf format). However, to make it more compatible with various CAT-tools, it may
be converted into a .csv or Multiterm XML format file, which can be easily exported
to SDL Trados, memoQ, Wordfast Pro, MetaTexis, MemSource, or Global Sight'.

At this point, it is important to offer a short description of CAT-tools or translation
environments.

CAT-tools (memoQ)

The appearance of machine translation tools caused a certain anxiety among
translators, who — for a long period of time — were the authoritative ,,bridges” among
cultures and languages, focusing mainly on literary translations. However, since the
advent of technical revolution, affecting the translation industry as well, a new type of
translator has emerged, having certain skills, among which we can mention language,
thematic and translation skills, as ,,the days of paper and pencil are over” [1, p. 109].
The stereotypically philological profile of a translator has faded to a certain extent, focu-
sing more on his/her technical skills, being competitive in handling computers, multi-

' http://en.wikipedia.org/wiki/Computer-assisted translation#Some notable CAT tools,
29.10.2014.
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media and software. This includes a proper use of translation environments, as in our
globalized McWorld and McLanguage [9, p. 132-133] the market for them in on the
increase [10; 11].

Basically, all professional translation environments should contain certain
features:

1. the possibility to create a translation project, which can be modified later;

2. the possibility to translate more documents within the same project (e.g. chapters
of a book);

3. the possibility to create, enable/disable, import and export term bases;

4. the possibility to create, enable/disable, import and export translation
memories;

5. the possibility to add, enable, disable machine translation tools during
the project;

6. the possibility to save and export partial/full translation project compatible with
other tools;

Due to a university agreement between Kilgray Translation Technologies (http://
kilgray.com/), we were able to use their feature product, memoQ, which is a constantly
growing integrated translation environment. This software has all the features listed
above, contributing directly to quality assurance. The term base management of memoQ
is excellent, as it is compatible with .x/sx, .csv or Multiterm XML format files, thus
we can test our term base in various ways.

We have created a term base in .x/sx format, including all the translations of
inchisoare (prison) found in the dictionaries (see Appendix). The list contains thirteen
possible translations in alphabetical order: city jail, confinement, county jail, detention,
gaol, imprisonment, jug, limbo, penitenciary, penitentiary, prison and quod. Then we
created a project in memo(, and a sentence from the Romanian Penal Code was inserted
containing the term inchisoare. Figure 1 shows that there were no translations found for
the term (last column) using the activated machine translation tools (seven MT tools were
activated, including Google Translate):

Conform art.215 Cod Penal 0% X | |Persoane [N people
alin.1, inducerea in eroare a unei SAU | 2 [ol
persoane, prin prezentarea ca pedepse (] M penatey
adevarats a unei fapte confarm (d S compliant
mincinoase sau ca mincinoasa a eroare @bug

"I unei fapte adevarate, in scopul eroare @“ﬁurt
de a obtine pentru sine sau
pentru altul un foles material

injust si dacd s-a pricinuit o =
pagubd, se pedepseste cu EuroTermBank plugin
inchisoare de la 6 luni la 12 ani.

Figure 1. No hits for inchisoare without a TB
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However, when the term base was added to the project, all thirteen possibilities
were shown, leaving the translator to decide upon the best, based on the context:

Conform art.215 Cod Penal 0% X lin F_}'i”

dlin.1, inducerea in gruare inchisoare HD”SDH

a@ unei persoane, prin inchisoare l-j’ﬂgaol

prezentarea ca adevaratd a inchisoare 74 ¢ iU

unei fapte mincinoase sau inchisoare W“Demtentiary

ca mincinoasa a unci fapte linchisoare %ncrtyjail

adevirate, in scopul de a inchisoare 57 [ confinement

obtine pentru sine sau inchisoare & BEM county jail

pentru aIFu! L fglos ’ inchisoare 57 BEM detention

matefial injist £ dacs d-a Inchisoare 5 IEW mprisonment

pricinuit o pagubd, se rchicoare & Eiliuo

pedepseste cu inchisoare e :

s : inchisoare & el imbo

de la 6 luni la 12 ani. P = : -
inchisoare &7 BEM penttenciry
inchisoare l“Jﬂuod
Perspane [cEF®reople |

Figure 2. Term base activated

At this point, we can say that we have an effective TB for one particular term.
We hope that towards the end of our project we will have a large database containing
the most important (and frequent) legal terms, thus enhancing productivity. As our aim
is to argue for the benefic aspects of TBs, we only mention that translation memories
are also very effective under certain conditions, as they memorize all the sentence
pairs (called segments) during translation. In the case of legal texts, the gain may be
between 10-70%, depending on the repetitiveness of the text compared to a previous
one. What we should also consider, is the quality assurance (QA), as whenever we have
a term that was previously translated, the software signals it, and we can always use
the same translation. For example, the Romanian judecdtor will always be translated
as judge, and not magistrate or referee in a similar context.

Conclusions

The market for literary translations is ever smaller, which means that profes-
sional translators, who would like to remain competitive, should ,,consider the target
reader” [10, p 30], although Dimitriu [12, p. 24] is more balanced: ,,Nowadays many
contemporary trends in Translation Studies seem to swing the balance in the Target
direction without however losing sight of the Source”. Although McKay [11, p. 22]
analyses the US segment alone, the statistics are discouraging: ,,Americans don’t tend
to read literature in translation, so there is a small market for the work of literary transla-
tors; in 2004, only 891 of the 195,000 new books printed in English were adult literature
in translation”. This is less than 0.004% of all published books in the USA. Consequently,
translators have to adapt to needs of specialized translations, including various fields, such
as politics, environmental issues, economics, [T, law, medicine, as well as the expanding
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media and audio-visual (entertainment) industry: subtitles, dubbing, news, videogames,
surtitles, voice-overs, scanlation, or localisation. This means that translators need
to handle specialized term bases, translation memories, and translation environments
in a very effective way, combining the skills of a language expert and a computer-literate
(IT) specialist.
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C.H. Beck, 2001.
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Dumitrescu, D. Dictionar juridic roman-englez. Bucuresti: Akademos Art., 2009.

Hanga, V. & Calciu, R. Dictionar juridic englez-romdn §i romdn-englez. Bucuresti:
Lumina Lex, 2009.

Ionescu-Crutan, N. Dictionar economic englez-romdn, romdn-englez. Bucuresti:
Teora, 2006.

Jidovu, 1., & Nitu. A. Mic dictionar terminologic pentru domeniul Schengen. Bucuresti:
Universul Juridic, 2006

Lister, R., & Veth, K. Dictionar juridic englez-romdn/romdn-englez. (R. Dinulescu, tr.).
Bucuresti: Niculescu, 2010.

Lozinschi, S. Dictionar juridic Roman-Englez. Bucuresti: Editura Smaranda, 2008.

Mezei, J. Magyar-roman-angol jogi, kozgazdasagi és iizleti szotar. Bucuresti:
C. H. Beck, 2006.

Nastasescu, V. Dictionar economic englez-romdn / romdn-englez. Bucuresti: Nicu-
lescu, 2006.

Voiculescu, C. Dictionar juridic englez-romdn / romdn-englez si terminologia UE-
SUA. Bucuresti: Niculescu, 2005.

Voroniuc, A. Dictionar de termeni economici §i juridici (romdn-englez). lasi: Institutul
European, 1999.

Voroniuc, A. Dictionar englez-romdn / roman-englez de termeni economici si juridici.
lasi: Polirom, 2011.
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Constantin IVANOV IMAGINEA DIAVOLULUI iN SERILE
Institutul de Filologie al AsM | {N CATUNUL DE LANGA DIKANKA
(Chisinau) DE N. GOGOL

The Devil's image in Serile in catunul de linga Dikanka by N. Gogol

Abstract. The artistic image of the Gogol’s Devil is put in a new context after
the comic of situation defines the wickedness as one inferior to the man. In this way the
character, the main obstacle to human development, becomes the mock of the narrator.
This encourages the Russian creator to deform the created conception about Devil, replacing
it with the image of unfortunate person who is always put on trial to walk until he comes
to the end of his tether or to freeze because of unfavorable conditions.

Keywords: image, imaginary, Devil, illusion, archetype.

Interesul fatd de imaginea diavolului in literaturd, in pictura, cinematografie etc.
a fost mereu mentinutad prin modul diferit de intelegere din punct de vedere teologic,
psihologic, ontologic. Astfel, constiinta artisticA a omului jongleaza in interpretare
cu arhetipul acestui concept si cu alte valente metafizice atribuite de-a lungul istoriei.
Descoperim, asadar, aceastd fluxiune semantica a conceptului diavol in unele povestiri
ale Iui Gogol.

Ca si alte povestiri, Seara in ajun de Ivan Kupala devine un motiv de a ne readuce
aminte despre copildrie, cand stateam cu totii, seara tarziu, in fata unui povestitor ca sa ne
relateze o istorioard groaznicd despre puterile supranaturale ale Diavolului si in special,
cum este tratat de oamenii de la tar, ca fiind o parte componenta a satului, astfel ca esti
nevoit sa te tii cat mai departe de el.

Gogol mentioneaza importanta unui narator bun in povestirea unei asemenea
istorioare, cdci nu oricine avea darul de a-1 face pe receptor sa creada cu desavarsire
in ispravile ciudate ale Diavolului, asa incat ,,la auzul lor, afirma naratorul, simteam
fiori n tot trupul si parul de pe cap ni se facea maciuca” [2, p. 52]. Efectul naratiunilor
asupra personajelor-copii era ca frica ce-i patrundea sa-i faca ca toate, de cum Incepea sa
se-ntunece, si li se infatiseze ca niste ,,nemaipomenite dihdnii”. $i mai impresionant era
ca bunicul, ce nu se mai ridica de cinci ani de pe cuptor de batran ce era, 1i asigura ca toate
istorioarele ce tin de intalnirea cu Diavolul au fost aievea. Naratorul povestirii aminteste
sau despre vrajitoare si asta tot datoritd unora care nu stiu sd povesteasca cu certitudine
evenimentele groaznice. Respectiv ,,rau s-a latit necredinta in lumea asta”!
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Remarcam faptul ca in proza lui Gogol Diavolul nu e altceva decét o inchipuire
fantasticd, ce le trezea o placere deosebita ascultatorilor. Motivul Diavolului in regiunea
rurala reprezintd un catalizator in dezvoltarea literaturii artistice orale. Lipsa acestei
inchipuiri fioroase intr-o naratiune facea ca povestitorul sé-si piarda ascultétorii. Pe ni-
meni nu intereseaza cat e de autentica povestirea, ea devenea adevarata dacd naratorul
reusea sa sperie receptorii, pana ce acestia credeau ca dorm cu Diavolul in pat.

Odata cu inceperea propriu-zisa a istorioarei, Gogol, prin bunicul-povestitor, ne
introduce Intr-un spatiu rural, unde casele erau formate dintr-o groapa in pamant si doar
dupa fum ,te dumereai ca induntru triiau fapturi omenesti”. Insa atmosfera sumbra este
inlocuitd cu un personaj misterios Basavriuk: ,,un om, sau mai bine zis chiar Diavolul
cu chip de om. De unde si pentru ce anume venea, nu stia nimeni”. Desi locuitorii din
Dikanka cunosteau ca este o faptura diavoleasca cu ,,sprancene stufoase (...) Parul 1i sedea
ca peria si ochii ca de bou” nu vedeau in el ceva periculos, astfel cd devenea o parte
componentd a satucului si un prieten bun pentru cazacii de teapa lui. Nu mai imprima
spaima pe care o0 aveau oamenii din Evul Mediu, care se manifesta ca un spirit malefic
ce aparea 1n spatii parasite timp de noapte, ci ia Infatisarea unui om, pastrand unele
trasaturi definitorii ale Diavolului, care stie sd se integreze usor 1n viata sociald prin
distractii infinite, bani si votca, ce curgeau ca apa.

De observat este faptul ca atat satenii din Dikanka, cat si insusi naratorul-bunic
sunt familiarizati cu lexemul diavol, dracu, folosindu-l deseori In expresii, proverbe
pentru a releva o trasatura negativd a omului. lata unele din ele: ,,stiti si dumneavoastra
ca femeia se sarutd cu dracu-n bot decat s marturiseasca despre alta ca-i frumoasa”,
»latd cum le Incurca dracu cand are cineva gargduni in cap”, ,,Korj n-ar fi avut nici
urma de banuiald daca intr-o zi — si aici sigur cd dracu si-o varat coada”, ,,1i veni lui
Petrus sa fure o fierbinte sarutare de pe buzele rosii si fragede ale cdzacitei. Si tot dracu
(da, doamne, sa i s-arate-n vis numai sfanta cruce!)” etc. Toate urmaresc sa confirme
ca toatd nefericirea, insuccesul omului constd in participarea activd a dracului in
activitatile lor zi de zi. Cuvantul dracu mai este utilizat cu scopul de a ironiza pe baza
unor situatii subrede, céci in proza lui Gogol umorul este principala modalitate de
exprimare a continutului de idei, care individualizeaza personalitatea sa creatoare.

Ca si in Faust de Goethe sau Maestrul si Margareta de M. Bulgakov, in Seara in
ajun de Ivan Kupala omul duce lipsa de ceva care l-ar face fericit cu desavarsire, astfel
ca Diavolul se oferd pentru a-1 ajuta pe om in realizarea rapida a dorintelor respecti-
vului, In schimbul unei vieti. Daca Faust a cerut de la Mefistofel intelepciune, un lucru
greu de obtinut, si Margareta de la Woland — intalnirea cu Maestrul, atunci personajul
gogolian Petrus cere ajutorul lui Basavriuk ca sa devind, cat mai curand posibil, bogétas,
in schimb la orice dorinta a Diavolului.

Korj, tatal iubitei sale, 1l considerd nevrednic pe Petrus in functia de ginere in
comparatie cu un leah mustacios ,,imbracat cu niste haine cusute numai cu sarma de aur”,
acesta si l-a determinat pe protagonist sa fie dator ,,necuratului” cu o viatd. Odata ce
Petrus si Diavolul au incheiat pactul printr-o singurd strangere de maini, circumstantele
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de desfasurare a actiunilor devin mai sumbre, element comun a mai multor opere
fantastice. Astfel ca personajul misterios se leapada de infatisarea obisnuita, de numele
Basavriuk si ramane in fata lui Petrus cu imaginea sa diavoleasca arhetipald ,,cu fata
vanata ca de mort (...), din gura pe jumatate cascatd, nu iesea niciun sunet”.

In literatura rusa orala Diavolul are drept slujitor pe Muma-Padurii sau zgriptu-
roaica ,,indltatd, dupa cum se stie, pe labe de gdina”, caracterizata prin functia de slujnica
a Satanei. Imaginea acesteia este mult mai fioroasa si dezgustatoare. Puterile suprana-
turale ale acesteia se dovedesc a fi mult mai mari, iar Diavolului ii revine doar functia
de mediator dintre fiinta umana si cea demonicd, pentru ca omul sa renunte benevol la
sufletul sdau. Gogol transpune pierderea sufletului omenesc prin acceptarea de a-1 omori
pe Ivas, fratele iubitei sale. Prozatorul tinde sd mentioneze cd resemnarea lui Petrus
simbolizeaza Insasi crima — rezultatul pierderii sufletului: ,,privirea i se aprinse. Mintea
i se intuneca. Innebunit, apuca cutitul si sange nevinovat ii tasni in ochi”. Astfel ci
Diavolul a avut acces la sufletul sau prin revalorificarea posesorului de suflet in numele
dragostei. Sangele nevinovat al lui Ivas reprezinta cheia spre bogatie, dar si spre cunoaste-
rea unui stil nou de viata fara suflet.

Daca Gogol relateaza evenimentele pand la momentul dat cu umor, atunci mediul
de trai descris al Mumei-Padurii si a Diavolului devine fioros, pentru a sugera, intr-un fel,
si modul de viatd ce urma sa-1 traiasca Petrus dupa obtinerea averii, care mai tarziu, credea
el, ca l-ar face fericit: ,,Copacii muiati in sdnge pareau ca ard si gem. Cerul tremura de
incins ce era”. Si daca Petrus nu stia unde sa fuga de socat ce era, atunci Diavolul radea
cu hohote de rasuna toatd padurea. Si tocmai in acest moment ajungem si ne intrebam
la fel cum a facut-o Dimitri Merejovski: ,.cine pana la urma rade, omul de Diavol sau
Diavolul de om?” [1, p. 43].

Putem mentiona ca Diavolul i-a indeplinit cele fagaduite: Korj I-a acceptat cu mare
drag 1n familie, s-a jucat si nunta, insa ca si Faust, a rimas profund dezamagit ca are
o0 ,,viatd fara viatd”, caci gandurile nu-i mai erau la Pidorka, preaiubita sa, ci la vraja ce
s-a petrecut cu dansul, dar de care nu-si putea aminti nimic concret. ,,Incremenea locului
si nu scotea o vorba”.

Imaginea fioroasd a Diavolului in opera lui Gogol este observata prin efectul
produs asupra unui om. Diavolul lui Gogol, numit spre finele povestirii Satan, nu are
nevoie de chip fioros si ciudat, puterea sa maleficad este exprimatd prin personajele
ce intrd in contact cu el. Un astfel de caz de pierdere a echilibrului emotional si psihic
este observat si la personajele Iui Bulgakov din Maestru si Margareta, care au simtit
influenta demonica in viata lor. Insa daca acest aspect este vazut de M. Bulgakov ca o
consecinta tragica, atunci Gogol relateaza devierile psihice ale protagonistului cu ironie
si actiunile consatenilor pentru a-1 lecui pe Petrus.

Atat titlul, cat si mesajul povestirii urmaresc sa releve evenimentele ce au loc in
noaptea din ajun de Craciun. Sunt evocate personajele supranaturale malefice, vrajitoarea
si Diavolul (necuratul, satan, dracu, dugsmanul neamului omenesc, impelitatul), ce
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devin complice la demascarea fard crutare a viciilor personajelor gogoliene: lacomia,
fatarnicia, minciuna, ispita etc. De altfel, satirizarea oranduirii feudale 1n creatia sa
literara este scopul principal al scriitorului, care a stiut sd zugraveasca in povestirile
sale personaje realiste, reprezentate printr-un umor popular, ce oglindesc clar realitatea
sociala.

Imaginarul creatorului se apleaca la perceptia poporului ucrainean a Diavolului,
considerand-o drept o perld pentru creatia sa literara. Téaranii Incearcd si-si creeze un
prototip pe care niciodatd nu l-au vazut, asemanandu-l cu cele mai dezgustatoare
animale din jurul lor, la fel si fiinta structuratd din viciile omenesti. N. Gogol vede 1n
acest aspect o posibilitate de a-i da textului sau despre Dikanka nuante umoristice, valori
ce fac opera captivanta.

Elementele fantastice (diavolul, zgripturoaica) la care recurge Nikolai Gogol
in Serile in catunul de langa Dikanka nu au nimic In comun cu misticismul scriitorilor
si poetilor romantici. Sunt doar niste personaje desprinse din basme si legende
populare, care introduse in Serile din catunul de ldngd Dikanka fac ca textul sa obtina
o nota hazlie prin reprezentarile acestei dihanii, fapt ce este specific scrierilor gogoliene.
Monstrii sunt prezenti chiar §i in aceste povestiri. Lucian Raicu spune cé ,,niciodata,
ca 1n opera lui Gogol monstrii nascuti de imaginatia cea mai indrazneatd, mai nelimi-
tatd, mai necontrolata, n-au fost mai aproape de imaginatia, mediocritatea pur epidermica
a realului” [3, p. 303]. Scriitorul /n noaptea de Ajun imprumuti imaginea Diavolului, cu
trasaturile lui fizice si morale din basmele populare ucrainene, unde Diavolul este vazut
ca o fiinta maleficd, dar proastd, motiv pentru care se implica direct, in carne si oase, in
viata gospodarilor, pentru a-i induce in eroare. In acelasi timp trebuie si mentionim ci
elementele fantastice din povestiri sunt strans legate de viata de toate zilele a taranilor
din Dikanka, caci personajele sunt certe in ideea ca de tot raul ce se intdmpla cu ei este
vinovat doar Diavolul ce ,,si-a varat coada”. Paradoxal este faptul cad in unele cazuri
cand tdranii din povestire folosesc aceastd expresie, ei se referd la sensul direct al
acesteia, considerand ,,coada” bagheta magica, de unde si pornesc toate nefericirile lor.

Dupa cum ne-am obignuit sa observam, in povestirile gogoliene omul face
legdtura cu Diavolul doar in cazuri cand in pericol se afla fericirea acestuia. Personajele
lui Gogol ca si celelalte din literatura universala inteleg ca Diavolul, in comparatie
cu Dumnezeu, propune o cale mult mai scurtd, accelerand triirea fericita a taranului.
In noaptea de Ajun fierarul, un credincios inflicarat, de care se teme dracu mai tare
decét de popa, primeste ajutorul Diavolului pentru a obtine pantofii taritei Ecaterina,
dar il prosteste pe dracu 1n asa fel incat acesta, ,,dusmanul neamului omenesc”, ii slujeste
fara a primi nimic drept rasplata, adica fard obtinerea sufletului acestuia. In asa fel apare
imaginea in care Diavolul este un personaj de care omul isi bate joc. Se spune ca scopul
lui Gogol era acela de a-1 socoti pe Diavol de prost, el afirmd ca ,,de foarte mult timp
nu fac decit sd ma straduiesc pentru ca, citindu-mi scrierile, omul sd-si poatd rade de
Diavol dupa pofta inimii” (Scrisorile catre Sevariov, Neapole, 27 aprilie 1947) [1, p. 21].
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Imaginea Diavolului in povestirea respectiva este mult mai pronuntata, iar efec-
tele acestuia nu sunt atat de tragice, cum s-a intamplat de exemplu in Seara in ajun
de Ivan Kupala. Pe parcursul lecturii portretul fizic al Diavolului se formeaza tot mai
clar, iar chipu-i redactat preia aspecte din infatisarea animalelor domestice pentru
a trezi umor in insuficienta armoniei intre parti ale corpului: ,,botisorul subtire ca si
ratul porcilor nostri, cu o rotocoald cét o bancuta de cinci copeici (...) picioarele 1i erau
atat de subtiri (...) si coadad lunga, ascutita: tacalia de tap, cornitele care i impodobeau
fruntea, copite in varful picioarelor”. Imaginea hidoasa mai este insotita si de batjocurile
naratorului, care sustine ca trdieste perioade grele de inadaptare la conditiile geroase
ale spatiului ucrainean, cici viata imaginara a ,,necuratului” in iad este vazuta, dupa
cum vorbeste si legenda populard, ,,sa se foiascd de dimineatd pana seara in iad, unde
dupa cum se stie nu e ger ca la noi iarna, si unde se aseaza din cand in cind in fata
cuptorului, cu scufia pe cap si, ca un adevarat bucatar-sef, ii rasuceste pe pacatosi pe
frigare”. Scriitorul a dat frau liber imaginatiei, sugerand ca fiinta sa este foarte aproape
celor de pe pamant, iar fortele sale malefice se redau doar prin viclenia si dorinta
»84 Tmpingd oamenii buni in pacat”. Personajul fantastic ajunge sd fie satirizat de
Gogol, pornind si de la conceptia de vesnica sa singuratate diavoleasca, lipsit de orice tip
de dragoste posibila, exprima aceasta idee prin sintagma ,,sprintenul domnisor cu coada
si cu tacalie de tap”, care 1i diminueaza forta malefica pana la un personaj dragut, hazliu,
inofensiv pana la urma.

Mai tarziu, Diavolul este observat 1n altd scena nostima, gratie careia se dezvaluie
noi aspecte esentiale ale ,,necuratului”. Astfel ca desfraul femeilor i este si lui pe plac,
nu numai gospodarilor din Dikanka. ,,impelitatul”, desi lipsit de posibilitatea de a iubi,
se dovedeste ,,dragastos” cu Soloha. Ea, femeia din sat ce aducea bucurii barbatilor,
nu-l putea refuza fiindca, afirma naratorul, ,.ei 1i placea nespus sd vada cat mai multi
barbati gudurandu-se pe langa ea”. Astfel ca Diavolul din [n noaptea de Ajun nu-si poate
indupleca patima, dorind sa-l raspliteasca dupd cum se rasplatesc barbatii indragostiti.
Imaginea spirituala a Diavolului, potrivit lui Gogol, nu se deosebeste prea mult de cea
a barbatului infidel, care pentru cateva momente de fericire impreund cu Soloha este gata
sd jertfeascd orice, aga cum si Diavolul ,,este gata la orice: ce mai una-alta, se arunca in
apa, iar sufletul si-I trimite drept in focul iadului”. Respectiv femeia ramane a fi un motiv
al pacatului chiar si pentru insusi iubitorul de pacate.

Elementele fantastice ale operei se manifesta si prin actiunea Diavolului de a fura
luna de pe cer si ascunderea acesteia In buzunar, iar zgripturoaica lasa cerul dupa ea fara
stele. In cultura rusa, zgripturoaica este una din creaturile mitice din povestirile si basmele
populare si este de genul feminin. Posibilitatea Diavolului si zgripturoaicei de a deposeda
cerul de astrii sdi, sugereaza cititorului ca aceste creaturi malefice vor fi redate literar
ca in basme, astfel cd nararea va decurge concomitent pe doud modalitati de redare:
fantastic si realistic. Imbinand aceste doud planuri, Gogol reuseste si-l1 materializeze
pe Diavol fie in forme grotesti, menite sd pund in valoare comicul de situatii in care
este implicat, fie sa-1 redea infricosator, asa cum si-1 imagina poporul ucrainean.
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Dupa cum obisnuieste si Bulgakov, Gogol implica ,,necuratul” in situatii ce ar
scoate 1n evidenta viciile paturii sociale nalte a satului, cum sunt primarul, diaconul,
bogatasul cazac Ciub, care s-au regasit cu totii in acelasi sac cu dracu, pentru a se as-
cunde de lume, atunci cAnd mai nu-i prinsese in fapta unui adulter.

In povestirea respectiva este un personaj, fierarul Vakula, de care se teme Diavolul,
mai ceva decat de sfanta cruce. Comicul se formeaza in jurul modului de comportare
a Diavolului cu acest om, la a carui suflet ravneste. Gogol creeazd imagini literare
interesante cand Satan devine slugd unei fiinte omenesti, doar sd nu i se arate ,,semul
ista cumplit”’(semnul crucii). Respectiv creatorul sugereazd cad omul credincios si
intelept poate Inrobi chiar si pe Diavol. Imaginea fiintei malefice este una deosebita, caci
puterile sale supranaturale deriva in functie de conditiile climaterice, sociale, intelec-
tuale etc., astfel ca pierde din reflectarea artisticd obtinand noi valori semantice,
caracteristice basmelor.

In noaptea de Ajun Diavolul mai poartd semnificatia unui Cupidon, ce a reusit
sd uneascd, accidental, cele doud inimi, care nu constientizau cat e de mare dragostea
reciprocd: Vakula si Oxana. El, gratie posibilitatilor de a se deplasa la mari distante
in timp foarte scurt, 1i aduce pantofii taritei, iar Oxana se indragosteste irevocabil de el,
din mustrari aspre de constiinta.

Diavolul lui Gogol n-a reusit sa-si manifeste fortele malefice asupra oamenilor,
in schimb preia noi stranii i comice ipostaze.

Bunicul in Serile in catunul de langa Dikanka este un personaj-simbol al unui
cazac adevdrat, care stie sd joace cdzdceste, sa povesteasca verzi su uscate despre ispra-
vile lui cu Diavolul, dupa care fetele ,,cand se culcd, tremura toate sub plapuma parca
le-ar scutura frigurile”. Naratorul exprimd o deosebitd admiratie pentru acest cazac
intelept si voinic, caci, pana la urma, este unicul ce reuseste sa relateze atat de captivant
aventurile petrecute, uneori, chiar si in fundul iadului.

In povestirile Ravasul pierdut si Locul fermecat bunicul este vizut ca un adevirat
erou ce reuseste sd-1 insele pe insusi necuratul, fiindca, afirma naratorul, ,,omul poate
sd vina de hac necuratului”.

Imaginea Diavolului in aceste doua povestiri este organizatd in baza nararii
personajului-bunic, astfel ca Diavolul, ca si n alte povestiri ale lui Gogol, deriva din
nascocirile poporului ucrainean. Astfel ca niciuna din scenele in care este implicat
Diavolul cu zgripturoaica nu sunt ingrozitoare, ci din contra reprezinta o sursa a comicului
de situatie. Pe cand Dimitri Merejovski spune cd ,,in conceptia religioasd a lui Gogol,
Diavolul este esenta mistica si fiinta reald in care s-a concentrat negarea lui Dumnezeu,
raul etern. Gogol ca artist, la lumina rasului, luptd impotriva acestei fiinte reale: rasul
lui Gogol este lupta omului cu Diavolul” [1, p. 21]. Lucru interesant este ca eroii lui
Gogol par atat de familiarizati cu prezenta si influenta diavoleasca, incat il trateaza ca
o sansa unica de distractii, dar care mai poate ,,sd te traga de sfoard” cateodatd. Astfel
cd marturisirea zaporojeanului ca si-a vandut sufletul Diavolului, n-a fost surpriza
pentru bunic, este o fapta des intdlnitd pentru tipul acesta ,,care n-a avut de-a face cu
necuratul in viata lui”.
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Prin intermediul ispravilor bunicului, N. Gogol atribuie noi trasaturi fizice Dia-
volului in povestirea Ravasul pierdut. Foma Grigorievici observa ca dracu este cenusiu
si isi scoate coarne, iar sufletele omenesti le adulmecd cu botul sdu de céine. In
momentul constientizarii cd 1i lipseste calul si caciula cu ravasul, frica de Diavol
dispare, inlocuindu-se cu o ciudd cd acesta din urma i-a furat pe bund seama calul —
»dracu venise pe jos si, cum pana in iad era o buna bucata de drum, ii sterpelise calul”.
Imaginatia poporului ucrainean referitor la Diavol potrivit povestirii, este inspirata
din activitatile lor de toate zilele, astfel ca Diavolul este si el o fiintd necdjita de soarta,
care tot nu se Invatd minte sd nu mai faca rau, si a carui forte pot fi invinse cu semnul
crucii. Diavolul este imaginat de cazac a fi foarte sensibil la amintirea numelui acestuia
in cuvintele sale de batjocura, de crede ca ,,nu o data a sughitat el acolo in iad”. Prin
sarcasmul nimicitor Gogol reduce imaginea literard a Diavolului la o fiintd nostima,
care 1si indeplineste rostul existential fard nicio motivatie, in timp ce omul este repre-
zentat ca o fiintd net superioara tuturor fortelor supranaturale ce se formeaza tot gratie
imaginatiei omului.

Scriitorul nu lasa fara atentie si ,,cuibul diavolesc”, adica iadul unde ajunge
sd-si regaseasca calul si ravasul pentru tarita. Potrivit sfatului carciumarului, Diavolului
ca si omului ii plac bunatatile, astfel ca pentru a-si rascumpara cele pierdute trebuie
sd ia bani, ce sa-i propund in schimbul calului si ciciulii. Naratorul mentioneaza
cad drumul in iad nu era atat de indepartat, cat de anevoios: copaci arsi de fulgeri, tufisuri
spinoase §i ,,ramuri care zgarie asa de rau: aproape la fiecare pas 1i venea si tipe”,
reprezintd un tablou sumbru inspirat din imaginarul poporului. lar in mijlocul padurii
a gasit doua fiinte cu bot de caine si pentru a exprima dezgratia acestora, Gogol ironi-
zeazd pe baza chipului acestora scriind cd ,,stiteau niste oameni cu boturi atat
de frumusele, ca 1n altd imprejurare, bunicul ar fi dat orisice, numai sd scape de asemenea
cunostinte”. Si cum se putea de asteptat, focul este simbolul raului, care este un atribut
al imaginii iadului. Insd Foma Grigorievici n-a avut de a face, pana la urma, cu Diavolul,
ci cu sluga acestuia: zgripturoaica. Scriitorul ncearca sa scoatd in evidentd gandirea
retardatd a fiintelor malefice, care tind sa obtina sufletul omenesc printr-o joacd banala.
Gogol si-a imaginat acest joc drept un act de a-si vinde sufletul, Insd intelepciunea
bunicului I-a scos din incurcatura, facand semnul crucii pe cartile slinoase, dupd cum
s-a exprimat insusi creatorul de povestiri. Se dovedeste ca acest semn pentru poporul
ucrainean era o arma sigurd impotriva dusmanului omenirii. in cazul povestirii respec-
tive lupta a fost crancend, fiindca vrajitoarea s-a ales cu un tunet ce i-a strabatut iadul
si au ,,apucat-o carceii”, devenind neputincioasa in fata lui Foma Grigorievici.

Imaginarul artistic gogolian a reprezentat chipurile Diavolului si a vrajitoarei
in circumstante fabuloase, unde binele invinge raul prin intermediul umorului.

In Locul fermecat Diavolul nu mai este redat in carne si oase, manifestandu-se
doar prin prezenta lucrurilor stranii, observate de Foma, naratorul acestei povestiri. Desi
bunicul este un cazac adevarat si om cinstit, oricum, si el s-a lasat ispitit de bogétiile
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propuse de Satan. In povestirea respectiva ,,dracu si-o varat coada”, fermecand un loc
ce din start era roditor, apoi, prin luminite, ispitindu-l pe cazac prin bogétii, ce pana
la urma s-a dovedit a fi un ceaun vechi.

Din njuratura spusd de bunic Diavolului sesizdm cat de slab si-1 imagineaza
acesta, il crede pe Diavol la fel ca un om ce poate fi inecat cu un zemos putred, iar prin
cuvintele dureroase ,,de ce n-ai pierit de mic, pui de catea”? ar putea sensibiliza firea
diavoleasca, poate chiar sa-i dea si o lectie de cum ar trebui sd se comporte cu oamenii,
in special cu cei batrani.

In creatia lui Gogol Diavolul poate fi sesizat de celelalte personaje atat datorita
atingerilor si a rasului acestuia, cat si a sunetelor ce le produce: ,,suiera un plisc de
pasare”, ,,behdie un cap de oaie”, ,,mormaie un urs”, scotandu-si botul de sub copac.
In cazul dat, Diavolul preia forma unui animal cu infatisiri grotesti precum: ,,un nas
cat foalele fierariei; in nari puteai turna in fiecare cite un coféiel de apa; buzele — zau
ca doi butuci! Ochii rosii i se bulbucau si pe deasupra mai scoase si limba”. Pe langa
chipul hidos al Diavolului, imaginea acestuia starneste mai degraba rasul decat spaima
si groaza. Astfel ca Diavolul in creatia lui Gogol apare 1n ipostaza unui viclean care este
pacalit de om, si exploatat pentru realizarea planurilor omenesti.
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COMEMORARI

Teodor COTELNIC UN iIMPATIMIT CERCETATOR
Institutul de Filologie al ASM AL LIMBII ROMANE LITERARE*
(Chisinau)

An avid researcher of the literary Romanian language

Abstract. In his long scientific activity the main research concern of the academician
Nicolae Corlateanu was the contemporary literary Romanian language. Serving the cultural
and social needs of a people, the literary language is the most valuable, model, exemplary
form, a polished, improved form; it is the ,,super-dialectal” form of the national common
language. Through more than six decades of hard work, the scientist examines in detail the
functional relations between the national common language and its other variants: the literary
language, the standard language, the writers’ language, establishing among them a concentric
report. At the same time, the literary Romanian language became stabilized in the second half
of the XIXth century, to its constitution contributing the spoken language from the Romanian
massif of the north of Danube, the linguistic and literary tradition of the chroniclers’ books,
the linguistic means of all the scholars of the three Romanian historical provinces.

Keywords: innovation, literary language, national language, the writer’s language,
the standard language, terminology, traditions.

Preocuparile filologice ale lui Nicolae Corldteanu incep inca de pe bancile
liceului Alexandru Donici din Chisinau, unde prezenta referate la cercul literar. A urmat
universitatea din Cernauti, institutie cu vechi si frumoase traditii carturaresti. Aici
s-a format ca filolog si distins intelectual sub indrumarea unor eminenti profesori
universitari, care l-au invitat sa patrunda mai adanc in tainele graiului stramosesc,
sd studieze mai profund operele marilor scriitori si sd-si determine orientarea intelectu-
ald in specialitatea aleasa. Dupa propria-i marturisire, ,,tezele de seminar la Facultatea
de Litere a Universitdtii din Cernduti despre activitatea poeticad a lui A. Mateevici
si despre publicatiile periodice din Basarabia si, mai ales, teza de licenta despre rela-
tiile lingvistice dintre Codicele Voronetean si lucrarile lui Coresi mi-au trezit gustul
si dragostea pentru investigatiile filologice. Expeditiile folclorice si dialectologice
mi-au deschis ochii asupra comorii de nestemate a graiului popular” [1, p. 95-96].

Anume 1n anii de studentie Domnia Sa 1si concentreaza atentia asupra unor pro-
bleme de filologie, in special, de textologie. Examinand cu pasiune si competenta relatiile
lingvistice si filologice dintre textul din Faptele apostolilor (Praxiul), inclus in Condicele
Voronetean, si Apostolul lui Coresi (tiparit la Brasov in 1563), contrar opiniei reputa-

* Publicat cu prilejul implinirii unui centenar din ziua nasterii acad. Nicolae Corlateanu.
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tilor lingvisti Sextil Puscariu si Alexandru Rosetti, ajunge la concluzia independentei
celor doud texte 1n privinta traducerii lor, fiecare avand la baza un alt original slav. Comi-
sia de licenta, alcdtuitd din merituosii profesori universitari Leca Morariu, Grigore
Nandris si lon Nistor apreciaza lucrarea cu cea mai inaltd nota si o recomanda pentru
a fi publicata. Cu regret, abia in anii *60 o parte din teza a vazut lumina tiparului (in revis-
tele Studii si cercetari lingvistice —1960, nr. 3, p. 443-447 si Limba romdna (Bucuresti)
— 1963, p. 177-185). Dupa cum se mentioneaza intr-o recenzie din revista Mitropolia
Olteniei (1961, nr, 3-4), lucrarea ,,aduce o contributie noua si insemnata pentru istoria
literaturii noastre vechi” [2, p. 114].

Interesele si problemele de investigatie ale savantului sunt multiple si diverse.
In decursul celor peste sase decenii de truda in sudoarea fruntii pe ogorul filologiei
romanesti acad. N. Corlateanu desfasoara o prodigioasa activitate stiintifica, ce se
caracterizeaza nu numai printr-un considerabil numar de lucréri, ci §i printr-o neintrecuta
diversitate tematicd, in care sunt abordate cu competentd, eruditie i cu o capacitate
de muncd demna de invidiat variate subiecte de lingvisticd teoretica si aplicata.
Domnia Sa a publicat lucrari de sinteza aproape in toate compartimentele limbii: lexico-
logie si lexicografie, fonetica si ortografie, istoria limbii literare si limba scriitorilor,
interferente lingvistice si imbogatirea reciprocd a limbilor contactante, stilistica si
cultivarea limbii, gramatica §i sociolingvistica, textologie si istoria limbii, romanistica
s1 lingvisticd generald, istoria lingvisticii si a culturii nationale*. N. Corliteanu
a lasat urmasilor lucrari de sinteza aproape in toate compartimentele enumerate,
lucrari care (pe langd faptul ca oferd tuturor celor interesati posibilitatea de a cunoaste
limba maternad sub toate aspectele ei de manifestare si functionare, prezintd o imagine
de ansamblu a cunostintelor dobandite pana in prezent) au menirea de a aprofunda tema-
tica disciplinei respective, dezvaluind noi aspecte necercetate inca, sugerand modalitati
noi de interpretare si clasificdri foarte utile, deschizand un orizont larg lingvisticii
noastre. Toate domeniile de cercetare sunt acoperite cu studii bine apreciate de specialisti
la timpul aparitiei lor.

Vorbind despre activitatea stiintifica a savantului Corlateanu cu ocazia implinirii
varstei de 80 de ani, acad. Silviu Berejan avea si afirme: ,,Nicolae Corlateanu este —
si acest lucru e bine cunoscut atit in Republica Moldova, cat si in afara ei — un om
de litere cu o temeinicd pregatire profesionald, un erudit si competent cercetitor
in domeniul filologiei, In sensul vechi si larg, adicd etimologic al acestui cuvént.
Domnia Sa a avut si are in obiectiv, s-a interesat si se intereseaza dintotdeauna
de disciplinele filologice in intregul lor ansamblu, adica de toate formele de manifestare
a limbii unui popor, de istoria vorbirii omenesti, a vorbirii populare orale si a celei culte,
de actiunea acestora asupra spiritualitatii membrilor unei comunitéti sociale, de utili-

* Profesorul universitar Anatol Ciobanu, fost student si doctorand al dlui academician
Corlateanu, distinge la iubitul sau dascal si mentor 10 directii de cercetare. A se vedea [3,
p. 48-53].
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zarea artistica a limbii, adicd de arta cuvantului, de importanta acestei arte pentru
sensibilitatea umana in genere. In toate aceste domenii a scris si a expus cu diferite
ocazii o sumedenie de idei si judecati de valoare, presarate cu generozitate prin sutele
de studii si articole publicate, precum si prin cursurile de lectii, prelegeri i comunicari
tinute in fata a mii de elevi, studenti, doctoranzi si specialisti, filologi, profesori de limba
si literatura” [4, p. 36].

Avand o excelentd pregatire filologica si posedand informatii vaste din toate
compartimentele lingvisticii moderne, talentatul si harnicul om de stiintd nu se consacra
cercetarii aprofundate doar a aspectelor teoretice ale diverselor si complexelor probleme
ale limbii materne. Chiar prima lucrare Abecedarul pentru adulti, elaborata indata
dupd anii de razboi impreund cu regretabilul sdu coleg Eugeniu Russev — aparuta
in 4 editii (1945-1962) cu un tiraj de peste o jumatate de milion de exemplare — a fost
o carte de cdpdtai ce a servit la alfabetizarea maselor largi de moldoveni, invatandu-i
sd citeasca si sd scrie cu litere rusesti. Caci dupa cum avea sa afirme nsusi lingvistul
mai tarziu Intr-un interviu, ,,in acele vremuri alfabetizarea nu era doar o actiune de ras-
pandire a cunoasterii de carte. Ea mai insemna ceva, mai important: a pastra si a cultiva
congtiinta apartenentei la un anumit popor, la o entitate nationald, adica a sti sa citesti
si sa scrii, folosind cuvintele tale materne, a vorbi, a te comporta ca moldovean, inclus
in Intreaga romanitate — si in cea proximad, si in cea istorica” [5, p. 67].

Principala preocupare de cercetare a eruditului si laboriosului lingvist a fost
si a ramas 1n permanentd limba literara contemporana, in special lexicologia si lexico-
grafia. Cunoscuta sa monografie, Studiu asupra sistemului lexical moldovenesc din anii
1870-1890 (Contributia lui Ion Creanga si a altor scriitori la valorificarea stilistica
a vocabularului contemporan) (1964) a devenit in scurt timp o lucrare de referinta
in lingvistica roména. Dupa aprecierea membrului corespondent al AS din R. Moldova,
A. Ciobanu, ,,monografia impresioneaza prin profunzimea tratarii problemelor abordate,
prin cunostintele autorului in domeniul istoriei literaturii romanesti si a celei universale,
prin caracterul ei instructiv, inscriindu-se in istoria filologiei romanice ca o contributie
importantd la mareata si nobila opera de valorificare a mostenirii clasice” [6, p. 51].
Opera prezintd o cercetare exhaustiva a perioadei in care s-au format si s-au stabilizat
normele limbii literare, perioadd de innoire, modernizare §i statornicire a stilurilor
limbii roméne, Desi se trateazd numai lexicul §i e bazata in special pe materialul lexical
din opera crengiana, lucrarea constituie o contributie substantiala si la solutionarea unor
probleme mai generale, cum ar fi: notiunea de limba literard, relatiile functionale dintre
limba comund nationald, limba literara, limba literaturii artistice si limba scriitorului,
studierea limbii operelor literare etc. In urma examinarii corelatiei dintre limba literara
si celelalte aspecte (variante) ale limbii nationale comune ajunge la concluzia ca intre
ele se stabileste un raport concentric: cercul mai larg reprezintd limba comuna nationala,
iar cercurile interioare — respectiv — celelalte notiuni, limba scriitorului constituind cercul
central (cel mai mic). Mai amanuntit vezi [7, p. 53-54]. Savantul respinge teza eronata,
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sustinutd de mai multi cercetatori, ca limba Iui Creanga este limba taranului moldovean
si cd dialectismul este elementul caracteristic vocabularului lui. In opinia autorului
monografiei, ,,caracteristica principald a scrierilor marelui povestitor o constituie folo-
sirea abundenta a limbii vorbite ca pe unul din aspectele functionale ale limbii literare”.

Imbritisand si promovand calea evolutivd si acumulativa de investigatie, pro-
fesorul nu ignora noile metode de cercetare, noile teorii si interpretari stiintifice, capabile
sa regenereze gandirea mereu dornicd de cunoastere a cercetdtorului. In lucrarea amin-
titd citim: ,,Orice sintezd referitoare la limba literard trebuie sd scoatd in evidenta
si s dovedeasca ideea de continuitate a unor tendinte, care s-au vadit in perioadele
anterioare si se realizeaza astdzi. Se impune a reliefa nu atat particularitatile lingvistice
ale lui Creanga, adicd ceea ce are el singular (dacd e vorba de o limba «bund» sau
nu in sensul direct al acestor cuvinte), cit se cere a sti in mod obiectiv, ce este limba lui
Creanga in contextul limbii literare moldovenesti* in general si a starii in care se gasea
ea in a doua jumatate a veacului XIX, in special” [8, p. 22].

Bun cunoscator al literaturii vechi si clasice, autorul monografiei considera ca
perioada in care s-a stabilizat limba romana literara este secolul al XIX-lea, in special
a doua jumatate a lui. In urma unei analize minutioase a diferitor izvoare ale limbii,
constatd cd la dezvoltarea limbii literare a contribuit limba vorbitd (= graiurile) de pe
intregul masiv romanic nord-dunarean, traditia lingvistica si literara cuprinsa in cartile
noastre vechi (literatura religioasd si istoricd, operele cronicarilor), mijloacele ling-
vistice folosite de scriitorii considerati clasici. In sfarsit, s-a format si s-a desavarsit
intr-o perioada istorica de lunga duratd, intocmai ca si poporul care a creat-o cu contri-
butia eforturilor permanente ale tuturor carturarilor din cele trei provincii istorice
romanesti — Moldova, Muntenia si Transilvania.

Limba literard este cel mai desavarsit si multilateral aspect al limbii comune
nationale. Ea include in componenta sa toate varietdtile stilistice, inclusiv stilul artistic
(limba operelor literare). Ea are tangente vadite cu limba scriitorului, Insd nu poate
fi identificata cu aceasta din urma.

Limba scriitorului poate inova 1n diferite directii, cu singura conditie de a se
mentine 1n sistemul limbii comune nationale.

Dupa ce evidentiaza contributia marelui povestitor humulestean la dezvoltarea
limbii literare, autorul trece la analiza lingvo-stilisticd a vocabularului crengian ce
cuprinde printre altele: oralitatea operei lui Creanga, raporturile semantice dintre cuvinte
(sinonimele, omonimele, antonimele, eufemismele), particularitatile lexico-frazeologice
si stilistice ale partilor de vorbire, tot materialul fiind examinat ,,in stransa legatura
cu continutul operei §i conceptia de viatd a scriitorului” [9, p. 22]. Asupra unora dintre
problemele enuntate aici neobositul cercetdtor va reveni si in cartile, studiile, articolele
scrise ulterior. Numim o parte din ele, in ordinea aparitiei lor: Dezvoltarea stilurilor

=9

* Glotonimul ,,limba moldoveneasca” este denumirea corectd de /imba romdnd, impus
de regimul tarist si sovietic in teritoriul din stdnga Prutului §i pana peste Nistru.
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functionale §i problema evolutiei limbii literare (1967), Aspecte ale relatiilor dintre
limba literara si limba scriitorului (1972), Scriitorul in fata normei literare (1985),
Cronicarii moldoveni §i contemporaneitatea noastra (1988), Romdna literara in
Republica Moldova: istorie si actualitate (1995), Incadrarea lingvisticd in realititile
europene (2001) etc.

In culegerea de studii Scriitorul in fata limbii literare ataca direct problemele le-
gate de rolul scriitorului, al literaturii beletristice in procesul de formare si functionare
a limbii literare, de relatiile dintre limba literara si limba scriitorului, scriitorul si norma
literara, corelatia dintre traditie si inovatie in limba scriitorului, contributia condeierilor
clasici §i contemporani la dezvoltarea si perfectionarea limbii literare. Dupa parerea
autorului, limba operelor artistice constituie o parte din intreg, intregul fiind limba lite-
rard sub aspectul ei scris si oral. Rolul de baza insa in dezvoltarea si perfectionarea
limbii literare le revine, In primul rand, scriitorilor de mare valoare. In aceastd ordine
de idei un rol aparte 1i revine lui M. Eminescu, a cidrui limba constituie expresia
cea mai desavarsita a limbii roméane nationale: ,,Un adevarat condeier simte limba, stie
un inginer al sufletelor umane, dar in aceeasi vreme §i un mester-faur, un maestru
al slovei scrise, prin intermediul cdreia el face ca ceilalti sa vada, sa simta pulsul vietii,
sd actioneze in corespundere cu idealurile nobile ale societatii” [10, p. 46].

O problema importantd ce si-a gasit oglindire in culegere este cea a relatiilor dintre
limba scriitorului si normele limbii literare. Spre deosebire de lucrarile stiintifice si actele
oficiale in care se respectd cu strictete normele limbii literare, comunicarea artistica
isi are legitatile ei. Necesitatile estetice 1i permit scriitorului, in special poetului, sd se
abata uneori de la norma. Fireste, abaterile trebuie sa fie bine motivate de continutul
de idei al operei literare. In conceptia autorului limba operelor beletristice poate fi
consideratd ,,un subsistem functional care, pe langd mijloacele limbii comune, poseda
si anumite mijloace specifice care se prezinta ca un fel de indepartari de la normele lite-
rare si cele logico-semantice obisnuite” [11, p. 48]. Astfel, pentru a-si exprima individu-
alitatea, maestrul slovei scrise este nevoit adesea sa se elibereze oarecum de rigiditatea
normelor literare. Dupd opinia judicioasd a cercetdtorului, intre traditie si inovatie
existd o legatura dialectica. Traditia, din care isi trage originea orice creatie spirituala,
noua, este ,,experienta predecesorilor, materializatd in anumite valori permanente stator-
nice pentru poporul dat” [12, p. 61]. Respectarea tradifiei nu trebuie sd fie Insa
o repetare oarba, deoarece, urmand fard abateri calea batatoritd de altii, nu se poate
ajunge niciodatd la creatie proprie, la originalitate, daca produc rod numai acele legaturi
cu traditia, care permit sa apara forme expresive noi.

De o atentie aparte se bucura opera si conceptia marilor nostri clasici despre limba
literara: 1. Heliade-Radulescu, C. Negruzzi, Al. Russo, V. Alecsandri, M. Eminescu,
I. Creangd. Drept model de analizd minutioasa sunt investigdrile de la sfarsitul cartii:
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Actualitatea operei lui lon Creangd, lon Creanga si prozatorii sovietici moldoveni,
Maiestria scriitorului §i problema cultivarii limbii, Despre analiza operei literare la nivel
stilistic.

Domnului profesor N. Corlateanu 1i apartine si meritul de a fi alcatuit programe
si manuale pentru studentii de la facultatile de filologie din republica. E suficient sa amin-
tim de manualul universitar Curs de limba moldoveneasca literara contemporand. Vol. 1,
aparut la Chisinau 1n 1956, scris de un colectiv de autori, In care e inclus compartimentul
Lexicul, apartinand acad. N. Corlateanu. Abia in 1969 acelasi Corlateanu publicd ma-
nualul de lexicologie pentru scoala superioard parte componentd a cursului integral
de limba roména literarda 1n trei volume: volumul I — Lexicologia, vol. 1l — Fonetica
si Morfologia, vol. 1ll — Sintaxa. Reeditat si completat substantial de acelasi Nicolae
Corlateanu in 1982, a slujit 23 de ani procesul de Invatdmant universitar. Acest studiu
cu privire la sistemul lexical sub aspectul evolutiei principalelor lui izvoare de Impros-
patare a varietatii lui stilistice, al specificului etimologic si frazeologic al relatiei cu alte
limbi si alte perspective ale dezvoltarii sale in noile conditii istorice ale ,,armoniosului
bilingvism moldo-rus” din republicd, cartea se prezintd ca o lucrare de sinteza a cerce-
tarilor si concluziilor in acest domeniu, pe care autorul le-a formulat in mai multe
studii publicate anterior. Avand in fatd tomuri voluminoase scrise pe aceastd tema,
in alte limbi, un cercetator mai putin exigent ar fi fost tentat sa ofere cititorului o lucrare
de mari proportii cu numeroase date si trimiteri suplimentare, cu analize detaliate
ale unor opinii puse deja in circulatia stiintifica. Nicolae Corlateanu a reusit sa invinga
asemenea tentatie si in locul unui volum enorm, dar dezlanat, selectind numai esentialul,
miscandu-se cu suplete prin diversitatea ipotezelor si concluziilor predecesorilor, a dat
la iveald un volum de mici proportii, dar dens si interesant, clar si moderat, in care
ineditul si eruditia 1si dau intdlnire cu sobrietatea si concizia, caracteristice adevaratului
om de stiintd, stdpan pe materialul lingvistic investigat. Credem cd nu vom exagera
afirmand ca fard o orientare teoretici bine determinatd, fard o aplicare creatoare
a materialului lingvistic, autorul nu s-ar fi descurcat in hatisurile vocabularului nostru,
de ar fi putut formula cu atata claritate si putere de convingere concluziile sale privind
diversele probleme complicate ale originii, dezvoltarii si functionarii sistemului lexical,
de ar fi putut pronostica cu certitudine mijloacele de dezvoltare si de Tmbogatire
ale vocabularului in conditii destul de precare.

Impreuni cu discipolii sai, laboriosul savant revine asupra reeditarii unor manu-
ale universitare, pe care le completeazd din punct de vedere teoretic in corespundere
cu cerintele zilei. Astfel, in 1992, impreuna cu prof. lon Melniciuc (fostul sau student
si apoi coleg de catedrd) publicd a treia editie a Lexicologiei. Elaborat in perioada
de reinviere a realitatii lingvistice din R. Moldova (recunoasterea oficiala a unitatii
limbii literare si a spiritului romanesc in hotarele ei de secole), manualul este net superior
editiilor precedente. Unele capitole si paragrafe sunt completate, sunt revazute anumite
probleme controversate si scrise intr-o lumind noud. E vorba de compartimentele:
clasificarea frazeologismelor, tipurile polisemiei, procesele de modernizare a lexicului,
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neologismele si rolul lor in reinnoirea vocabularului, Dacia literara si dezvoltarea
lexicului, perfectionarea terminologiei contemporane etc. [13, p. 209-220].

In comparatie cu manualul de fonetici semnat de acad. N. Corlateanu (Chisinau,
1978), editia din 1993, elaborata in colaborare cu Vladimir Zagaevschi (si el fost student
si coleg al dumnealui), contine noi viziuni de interpretare, in special in ceea ce priveste
limbile romanice si subdiviziunile teritoriale ale limbii romane, clasificarea acustica
a vocalelor si consoanelor, fonemul si alofonele lui, principiile grafiei moderne, stilurile
de pronuntare, inceputurile si stabilirea normelor ortografice romanesti etc. Cititorul
poate gasi aici raspuns la cele mai diverse probleme referitoare la structura fonetica
a limbii materne.

Departe de a fi simple manuale adresate studentilor si cadrelor didactice de la
facultatile de litere, lucrdrile mentionate constituie adevirate tratate de lingvistica
in domeniile respective, tratate scrise cu mult talent, folosind un limbaj expresiv,
simplu, concis, clar, nepretentios, fard ca prin aceasta sa fie afectat caracterul stiintific
al informatiei.

Nu e de prisos sd amintim si de activitatea lexicografica a savantului. Debuteaza
(impreund cu Eugeniu Russev) la elaborarea in 1949 a unui Dicfionar rus-moldovenesc
ce cuprindea circa 40000 de cuvinte si expresii, iar peste 13 ani vede lumina tiparului
un nou Dictionar rus-moldovenesc, tiparit la Moscova, incorporand 61 000 de unitati
lexicale. Tot in acest an apare la Moscova Dictionarul rus-romdn, ingloband 46 000 de
unitati lexicale. O noua editie a acestui dictionar, prelucratd si completatd, a aparut tot
la Moscova in 1967. Desi unele dictionare, cu exceptia ultimului, par astazi rudimentare,
ele echivalau atunci, dupa importantd, ,,cu un manual de limba materna (= romana)
si cu unul de limba rusa in activitatea unui scriitor, ziarist, traducator, pedagog sau
cercetator stiintific” [14, p. 29], au servit ulterior drept baza pentru intocmirea dictio-
narelor similare. Desigur, activitatea lexicograficd a Domniei Sale nu se reduce doar
la intocmirea dictionarelor bilingve. O deosebitd contributie a adus la elaborarea
dictionarelor ortografice, fiind conducatorul stiintific si coautorul a celor trei editii ale
acestui tip de dictionar (1957, 1968, 1978). Probabil, e cazul sd spunem cu aceastd
ocazie, ca dl profesor a plecat in lumea celor drepti, fiind amarat din cauza cad manus-
crisul Dictionarului limbii lui lon Creangd, pe care l-a purtat toatd viata in suflet,
n-a vazut lumina tiparului. A plecat de asemenea mahnit si de manuscrisul Dicfionarului
de derivate al limbii romane, al carui organizator si animator a fost. Si e pacat ca acest
manuscris, la care au trudit timp de 2 ani mai multi cercetatori ai Institutului, zace unde-
va printre hartoage. Speram ci se va gasi cineva dintre discipolii Domniei sale sa puna
umarul §i sa contribuie la editarea acestor lucrari inedite in Republica Moldova.

Spatiul nu ne permite sd trecem in revistd toate lucrarile savantului, mai ales
ca despre unele din ele s-a vorbit pe larg Tn materialele omagiale precedente®. Totusi
am vrea sd atragem atentia cititorului asupra ultimelor doud valoroase monografii:

* Avem in vedere volumele omagiale, editate cu ocazia implinirii 70 si 80 ani de la nas-
terea acad. N. Corlateanu.
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Incadrarea lingvisticd in realitdtile europene (Chisinau, 2001) si Neologismul in opera
eminesciand (Chisinau, 2004), despre care s-a spus §i s-a scris mai putin.

Prima trateaza o problema actuala referitor la innoirea, imbogatirea vocabularului
in genere si a terminologiei stiintifico-tehnice, dar si literare propriu-zise, nu nainte
de a prezenta problemele teoretice ale neologismelor si importanta lor pragmatica
in conditiile actuale ale evolutiei sociale, economice, politice si culturale in epoca ma-
rilor descoperiri stiintifice si tehnice ale umanitatii contemporane. Ca urmare a trans-
formarilor sociale, a progresului stiintific §i tehnic, precum si a relatiilor reciproce
dintre popoare in ziua de astdzi, neologismul constituie un element esential si absolut
necesar in procesul de dezvoltare a limbii.

A doua monografie, aparutd n al 90-lea veleat al distinsului filolog, care desi
este adresata publicului larg, are, din pacate, un tiraj doar de 120 de exemplare. Studiul
reprezintd realizarea unei idei mai vechi a autorului, despre care acesta marturiseste:
»Aflandu-ma inca pe bancile liceului «Al. Donici» din Chisindu (1927-1934), apoi
ale Universitatii cerndutene (1934-1940) m-a preocupat mereu ideea cercetarii operei
marelui nostru poet nepereche. Imi dideam bine seama de profunzimea ideilor filo-
sofice, de maiestria geniald in procesul de perfectionare si dezvoltare a limbii noastre
literare prin mijlocirea operei eminesciene” [15, p. 46]. Si, intr-adevar, dl acad. a reusit
sd elaboreze o lucrare pretioasd privind neologismul in poezia, proza si ziaristica
eminesciand. Bineinteles, autorul evidentiaza si sporirea expresivitatii prin reinvierea
multor cuvinte si expresii autohtone aldturi de cele cu caracter neologic, aratd contributia
lui Eminescu la dezvoltarea si modernizarea limbii literare.

Pentru a gasi cuvantul ce exprimd adevarul, Marele nostru Luceafar a folosit
in creatia sa intreaga bogatie lexicala expresiva a limbii romane, cu tot ce avea ea mai
pretios, incepand cu secolul al XVI-lea pana in perioada vietii sale. Din izvoadele batrane
dezgroapa o multime de vocabule si forme gramaticale; din graiuri alege tot ce e mai
de pret si mai viguros, culege cu grijd termenii populari, cele mai savuroase expresii;
de la predecesori selecteazd cuvinte §i expresii de circulatie curentd, pe care a stiut
sd le treacd prin laboratorul sau de creatie cu o desavarsitd artd literara, exprimand
cele mai profunde ganduri si sentimente. in acelasi timp isi perfectiona mijloacele
de exprimare si elementele venite, in special, din limba popoarelor ajunse la un nivel
mai Tnalt de dezvoltare, la o desavarsire vadita in operele unor maestri ai slovei scrise.

Prezenta sau absenta neologismelor in vocabularul poetic eminescian este
conditionatd de continutul creatiei sale. In versurile cu caracter popular aparitia lor este
limitata. Cu totul alta este situatia in poeziile si poemele cu tematica filozofica, sociala,
estetica etc., in care elementele lexicale noi i-au servit poetului pentru exprimarea celor
mai profunde si abstracte idei. Sub pana scriitorului ele devin importante instrumente
de realizare a expresiei artistice.

In cele din urma, consideram ca ar fi necinstit si trecem cu vederea discursul
convingator si bine argumentat, tinut in cadrul conferintei internationale Limba romdna
este numele corect al limbii noastre (20-21 iulie 1995), la care dl Profesor a rostit
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cu glas tare, concludent adevirul stiintific despre limba noastrd literara. Citam
din acest raport: ,,Cat priveste limba literard, limba model, exemplara, de care ne fo-
losim mai ales in scris, In lucrarile literare, stiintifico-tehnice, limba oficiald din
documentele social-politice si administrative, ea trebuie numitd limba romana literara,
unicd pentru toti romanii (moldoveni, munteni, ardeleni, bucovineni, transnistrieni,
cei din Banatul sarbesc, din Ungaria, Bulgaria, Ucraina, Rusia, SUA etc.” [16, p. 82].

Cele expuse supra confirma ideea cd, desi academicianul profesor Nicolae
Corlateanu a avut unele lacune si greseli in tratarea anumitor probleme de lingvistica,
ramane in continuare sad-si ocupe locul pe deplin meritat printre cei mai destoinici
oameni de stiinta si cultura atat din Republica Moldova, atat cat si din afara ei.
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Ana VULPE PARCURSUL LEXICOGRAFIEI
_ o BASARABENE: DE LA DICTIONARELE
Institutul de Filologie al ASM LUI NICOLAE CORLATEANU
(Chisinau) LA DICTIONARELE DIGITALE

The Bessarabian lexicography’s itinerary: from the dictionaries
of Nicolae Corlateanu to digital dictionaries

Abstract. One of the main concerns of N. Corlateanu was the study of lexicology
and lexicography, where the illustrious scholar was even a pathfinder. In the history
of Bessarabian lexicography, the forerunner N. Corlateanu comes into prominence,
particularly through the bilingual dictionaries, namely through those Russian-Romanian,
some of them called then Moldavian. After 1990, with the transition to the Latin script,
there is a ,,explosion” in the lexicography’s industry of Bessarabia. Many explanatory
and bilingual general dictionaries began to appear, particularly Russian-Romanian, Roma-
nian-Russian, and dictionaries of other languages too. Now in the worldwide lexicography
it can be observed a long process of change, of modernization of the means of drafting,
of editing, of the lexicographical works’ consultation. At a pace more or less rapid, it is made
the transition from the classical format dictionaries, published on paper, to dictionaries cre-
ated in special programs of dictionaries’ writing.

Keywords: lexicography, bilingual lexicography, traditional dictionaries, digital
dictionaries.

Initiind, sustinand si promovand o seama de domenii ale lingvisticii, precum istoria
limbii, romanistica, lingvistica generald, fonetica si fonologia, istoria limbii literare,
stilistica si cultivarea limbii, etimologia si, nu in ultimul rand, lexicologia si lexicografia,
Nicolae Corlateanu a fost numit, pe bund dreptate, ,,patriarhul filologiei din republica
noastrd” [1, p. 13]. Activitatea stiintificd diversd a acad. Nicolae Corlateanu, a fost
oglindita intr-un numar impunator de carti, studii, articole de revista, culegeri de articole
etc., peste 500 de lucrari.

Una dintre preocuparile de bazd ale Iui N. Corlateanu a fost lexicologia
si lexicografia, domeniu in care ilustrul savant a fost chiar deschizator de drumuri.
In cele ce urmeaza vom evoca anumite aspecte ale contributiei savantului si profesoru-
lui N. Corlateanu in dezvoltarea si promovarea acestui domeniu. Astfel, printre lucrarile

de lexicologie amintim, in primul rand, lucrarea de proportii Studiu asupra sistemei
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lexicale moldovenesti din anii 1870-1890, avand subtitlul Contributia lui lon Creanga
si a altor scriitori la valorificarea stilistica a vocabularului contemporan, in care
se vorbeste despre perioada in care s-au stabilizat normele limbii romane literare, chiar
daca autorul nu folosea termenul ,,]limba romana”, din motive bine cunoscute. Au urmat
lucrarile de valoare Cuvantul in valtoarea vietii, Aspecte ale dezvoltarii vocabularului
moldovenesc contemporan, Incadrarea lingvisticd in realititile europene etc. Nu pu-
tem sd nu pomenim de manualele de lexicologie elaborate de acad. N. Corlateanu, apa-
rute in cateva editii, ultimele fiind revazute in lumina renasterii nationale si a revenirii
la adevarurile lingvistice.

Referindu-ne la activitatea lexicograficd a savantului N. Corlateanu, putem
afirma, indubitabil, ca lexicografia, in special cea bilingva, fundamantata pe principii
stiintifice, 1si are Inceputurile anume prin dictionarele elaborate de N. Corldteanu.
E vorba, intai si intdi, de primul mic dictionar monolingv Abecedar pentru varstnici
(coautor Eugen Russev), aparut in 1946 si urmat de inca trei editii, cu un tiraj integral
de peste un milion de exemplare.

In istoria lexicografiei basarabene, inainte-mergitorul N. Corliteanu se impune,
in special, prin dictionarele bilingve, si anume prin cele rus-romane, unele numite
pe atunci moldovenesti (desi cateva lucrari lexicografice bilingve, rudimentare, au aparut
si pand la cele ale N. Corlateanu si E., Russev). Unul dintre acestea este Dictionarul
rus-romdn aparut in 1954, care includea circa 46 000 de cuvinte. Mai tarziu, in 1967, vede
lumina zilei un Dictionar rus-romdn ce cuprindea cu vreo 15 000 de cuvinte mai mult
decat cel din 1954. Acesta din urma este o lucrare lexicograficd de o valoare substantiala,
nu doar ca volum, ci si ca structura i, mai ales, ca traducere, fiind o lucrare elaborata pe
principii adevarat stiintifice. Constituie, de fapt, o prima realizare lexicografica bilingva,
rus-romand, in spatiul romanesc, incluzand mai multe inovatii, ce au servit drept baza
pentru elaborarea ulterioard a dictionarelor de acest gen. Printre acestea amintim, intai
si Intai, excluderea, In mare parte, a propozitiei enuntiative la traducerea lexemului ru-
sesc, care, de fapt, nu constituia traducerea reald, ci explicatia lui. Formulele recoman-
date de autorii dictionarului au contribuit substantial la promovarea limbii corecte, au
imbogatit vocabularul ei cu un numar impunator de cuvinte, in special de adjective
in -bil, -ent, -ant, de tipul discutabil, potabil, infailibil, captivant, de substantive in -tate,
ca rigurozitate, iresponsabilitate, legitate etc. Lucrarea ,,a asigurat faima talentatilor
autori pentru zeci de ani Tnainte, afirma lexicograful Anton Bors intr-un articol de re-
vista, dedicat acad. N. Corlateanu la 80 de ani de la nastere, deci cu 20 de ani in urma.
In acele timpuri de plumb, a fost nevoie de un mare curaj din partea acestor cirturari
basarabeni ca sa porneascd pe un drum atiat de lung si anevoios. Dar, insufletiti
de sentimente nobile, ei au reusit sd creeze o lucrare exceptionald, extrem de valoroasa
pentru lexicografia bilingvd in general” [2, p. 33]. Sigur, am putea pomeni, in acest
context si dictionarul rus-moldovenesc aparut tot in 1954 (dar si de altele doud aparute
mai Tnainte, respectiv in 1946, si 1949) in care N. Corlateanu si E, Russev, constransi
de imprejurari, au inclus si o avalansa de dialectisme.
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In contextul doar al lexicografiei basarabene bilingve, evident, putem mentiona
si cateva dintre lucrarile predecesorilor lui N. Corldteanu, precum Pyccko-mondasckuii
cnosapyw, autor Baldescul A., aparut in 1896 la Odesa, in care erau inserate un numar
limitat de cuvinte din lexicul de uz general, printre care erau si elemente lexicale din
Basarabia; Dictionar in scurt pentru convorbiri ruso-moldovenesti, autor Gh. Codreanu.
Mai tarziu, In 1906, apare o lucrare ceva mai de valoare, si anume Pyccko-mondasckuti
cnosapyv. Rusesc-moldovenesc cuvantelnic de M. Ceachir, iar In 1919-1920 la Chisinau
vad lumina tiparului alte doud dictionare: rus-roman de K. Krupoveatkin si roméno-
rus de N. Popovschi.

In ceea ce priveste lexicografia bilingva de mai dincoace, e cazul si pomenim
Dictionarul moldovenesc-rus, aparut In 1987 (evident, cu grafie rusd), autori lon Etcu
si Tatiana Celac, lucrare care cuprinde, pe langa vocabularul de bazi, si multe cuvinte,
sensuri §i expresii neologice. O lucrare lexicograficd bilingva de proportii, rod al
muncii de ani de zile al unei echipe de lexicografi profesionisti (noud la numar) vede
lumina zilei in 1988. E vorba de Pyccko-mondasckuii crosaps in trei volume (la fel,
cu grafie rusd), care reflecta starea lexicului la etapa respectiva de dezvoltare a limbii,
normele ei lexicale, semantice, stilistice si gramaticale. Lucrarea, dupa cum se spune
in Prefata, este o ,,expresie a continuititii lexicografiei moldovenesti, constituind o to-
talizare a experientei precedente in domeniul dat si dezvoltand mai departe principiile
de elaborare a dictionarelor bilingve” [3, p. 7].

Dupa anul 1990, odata cu trecerea la grafia latina, are loc o ,,eruptie” in industria
lexicografiei basarabene. Apar mai multe dictionare explicative si bilingve generale,
in special rus-romane, roman-ruse, dar si ale altor limbi. Din pacate, unele dintre acestea
au avut un caracter utilitar, fiind elaborate de diletanti sau avand marca ,.editat
la Kiev”, fara vreun autor anume. Adica, se atestd in aceasta perioada si o ,,invazie noci-
va a amatorismului si diletantismului in lexicografie”, dupa cum a remarcat si V. Bahnaru
in monografia Elemente de lexicologie si lexicografie [4, p. 35].

Printre dictionarele bilingve de calitate aparute in ultimii 15-20 de ani remarcam
Dictionar roman-rus, autor A. Bors, Dictionar rus-roman, roman-rus, autori T. Cotelnic,
I. Zaporojan, Dictionar rus-romdn, romdn-rus pentru elevi, autori 1. Zaporojan,
A. Vulpe, Dictionar rus-romdn, rus-romdn, autor A. Vulpe, Dictionar roman-rus, vol. 1,
cu un colectiv de autori, o lucrare complexa in domeniu, avand realizat si cel de-al doi-
lea volum, dar din impedimente de ordin financiar asa si nu a mai vazut lumina tiparului.
La baza elaborarii tuturor acestor lucrari bilingve lexicografice au stat, fard indoiala,
si dictionarele Intocmite de acad. N. Corlateanu.

In etapa actuali de dezvoltare a societatii, etapa tehnologiilor informationale
avansate, cand lexicul limbii evolueaza vertiginos, cand explozia informationald este
cu adevarat coplesitoare, completarea sirului de dictionare de orice tip, constituie o sar-
cind stringenta.
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Nimeni nu poseda o limba in toatd plindtatea ei, adica in mod exhaustiv, dar fie-
care purtator instruit al limbii materne e obligat sa tinda spre acest deziderat, sa patrunda
cat mai profund in subtilitatile limbii, sa asimileze Tn mod constient inepuizabilul bagaj
de cuvinte al limbii. Anume in acest dificil §i continuu proces de insusire a vocabularului
ne vine in ajutor dictionarul.

In lexicografia din intreaga lume se observd un amplu proces de schimbare,
de modernizare a mijloacelor de elaborare, de redactare, de consultare a lucrarilor
lexicografice. Din informatiile avute la indemana, se poate observa ci si lexicografia
romaneascd se afld in plin proces de adaptare la schimbarile pe care modernizarea
instrumentelor de lucru in lexicografia europeand/mondiala le presupune. Astfel, intr-un
ritm mai mult sau mai putin grabit, se face trecerea de la dictionarele in format clasic,
editate pe hartie, la dictionarele redactate cu ajutorul unor programe speciale de scriere
de dictionare.

,Diferentierea dictionar informat traditional — dictionar electronic este doar
una din multitudinea de dihotomii produse in campul tehnologiilor informationale
si al stiintelor limbajului, mentioneaza Igor si Irina Cojocaru, cercetdtori la Institutul
de Dezvoltare a Societatii Informationale, A.S.M. Experienta lexicografica traditionala,
in sensul instrumentelor de lucru (consultarea dictionarelor clasice de format mare —
explicative, bilingve, enciclopedice, dar si a dictionarelor de format mai mic — pentru
0 anumita categorie de cititori — elevi, specialisti dintr-un anumit domeniu etc., confrunta-
rea definitiilor propuse ale lexemelor, nu rareori diferite, alegerea si propunerea unei
variante acceptabile, nlaturarea erorilor din sursele utilizate, aducerea la zi prin
completarea cu noi sensuri a anumitor lexeme, inregistrarea si tilmacirea termenilor
noi, Imprumutati din limbile de larga circulatie etc.) arata ca toate acestea sunt probleme
care pot fi solutionate intr-un ritm incomparabil mai rapid si mai eficient, datoritd noilor
tehnologii informationale” [5, p. 78].

In acest scop, in Romania s-au realizat in ultimii ani citeva proiecte. Spre exem-
plu, din 2000 incoace in Roménia s-au inregistrat citeva initiative de realizare a unor
corpusuri de limba romana (desi nu toate pot fi accesate liber pe Internet), printre care
proiectul eDTLR (Dictionar tezaur al limbii roméne 1n format electronic), deocamdata
cu acces limitat, doar 1n scop de cercetare, de la care s-a plecat la realizarea proiectului
CLRE (Corpus lexicografic romanesc esential), concretizat In achizitionarea in format
electronic a surselor lexicografice din Bibliografia DTLR (100 de dictionare academice
de referinta, sec. XVI — prezent), aliniate la nivel de intrare si, partial, de sens (Academia
Romana, Bucuresti, Filialele Iasi, Cluj si alte institutii); Corpus de referinta al limbii ro-
mane pentru constituirea de dictionare academice, realizat in perioada 2007-2008
de Institutul de Lingvistica ,,Jorgu Iordan — Al. Rosetti”, Bucuresti, accesul fiind strict;
Corpusuri lexicografice pentru limba romana: monolingve — DEXONLINE — 32 de
dictionare transpuse textual pe internet (initiativd lansatd de cativa voluntari); DexX,
care contine 109 072 intrari, ce cuprinde lexicul de bazd al limbii romane actuale,
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dar si vocabule care denumesc realititi revolute, cu o circulatie restransd, termeni
culturali, din diverse domenii ale stiintei si tehnicii; corpusuri lexicografice bi-
sau plurilingve (roména una dintre limbi); dictionare terminologice mono- si multilingve
etc. [a se vedea: 6, 7].

Dictionarul-tezaur al limbii romane reprezintd cea mai importantd lucrare
lexicografica aparutd sub egida Academiei Roméane. A fost inceputd acum 110 ani
si a aparut in doua serii: DA (1907-1944) si DLR (1965-2010); in 14 tomuri/37 vo-
lume, insumand cca 18 000 pagini si mai mult de 175 000 intréri, cu tot cu variante;
elaborarea variantei electronice a Inceput in 2007, in cadrul unui proiect, eDTLR
[a se vedea: 8].

In Republica Moldova incercarile sunt mai timide. Vorbim deocamdati de un
site propriu al Editurii Litera, care a pus la dispozitia publicului accesul la 4 dictionare
pe care le-a editat (vezi: http://nodex.litera.ro/cautare_dex/.), de site-ul Dictionar Ro-
man-Rus (http://www.rorus. net/ ), produs din Republica Moldova, include peste 200 000
articole de dictionar. Este prezentata si versiunea online gratuitd; vorbim de o echipa de
cercetatori de la Institutul de Matematica si Informatica al ASM care sunt preocupati
de probleme ale limbii romane si dimensiunea informatizarii, precum si de Centrul de
Terminologie al Institutului de Filologie al ASM, unde s-a realizat proiectul de cercetare
~Armonizarea si standardizarea terminologicd:modalitati de transfer al cunostintelor
in societatea informationala prin dictionare terminologice electronice” etc. [a se vedea:
5, p. 75].

Insa pentru alte limbi europene starea de lucruri la acest capitol este mult mai
avansatd. Pe Internet sunt accesibile multiple corpusuri. Spre ex., pentru limba franceza
poate fi consultat, in acces liber, un corpus de dictionare informatizate franceze,
din secolul al XVI-lea pana in secolul al XX-lea; pentru limba spaniola — un corpus de
cca 70 de dictionare de limba spaniold; pentru limba engleza pot fi accesate online mult
mai multe resurse, fiind suficient a mentiona corpusul pentru engleza britanica, care
include doud bilioane cuvinte. Prin comparatie, constatdim o data in plus, ca in Republi-
ca Moldova procesul decurge extrem de lent. Or, un fenomen ca acesta necesitd actuali-
zarea permanentd a informatiei. Din acest punct de vedere, e necesara in continuare:

— realizarea (in paralel) a unor dictionare (online), plecand de la corpusuri de texte
din ce In ce mai mari §i cu instrumente variate (cu ajutorul unor programe de extragere
de exemple);

— realizarea de corpusuri noi lexicografice;

—realizarea unor corpusuri de texte pentru limba romana (proces in curs de realizare,
deocamdata, nesistematic);

O banca de date fundamentala ce ar reflecta obiectiv starea limbii la orice etapa,
ar putea deveni un suport substantial in procesul de elaborare a diferitelor tipuri
de dictionare, conferindu-le un caracter documentat, in special, a celor explicative.
In acest context remarcam ca, prin realizarea Proiectului propus pentru anii 2015-2018,
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membrii Sectorului de lexicologie si lexicografie al IF al ASM, doresc sa amplifice noile
modalitati de lucru, de cercetare in lexicografia romaneascd, incluzénd latura ei compu-
tationald, una dintre cdile moderne de completare si aducere la zi a dictionarelor.

Tema de cercetare din cadrul proiectului include doud compartimente strans legate
intre ele: 1. elaborarea Dictionarului explicativ de uz general exemplificat al limbii roma-
ne — versiune informatizata (digitizatd) si actualizata (e-DEGE), cu indicarea retelelor
semantice de echivalenta si opozitie. La baza acestuia vor sta dictionarele explicative
realizate in cadrul ASM, in special Dictionarul explicativ in doud volume (editat cu grafie
rusa Intre anii 1977 si 1986), Dictionarul explicativ uzual (1999), la a caror elaborare au
fost aplicate, sub conducerea acad. Silviu Berejan, metode noi de redactare, mai avansate
din punct de vedere stiintific, relevandu-se tabloul ontologic al vocabularului limbii
romane. E vorba, pe de o parte, de transformarea acestor dictionare intr-o resursa
lingvistica vie care sa urmdreasca evolutia limbii, iar, pe de alta parte, de posibilitatea
utilizarii dictionarului in calitate de resursd stringent necesard in cercetdri privind
tehnologia limbajului; 2. realizarea unui corpus electronic de texte de limba romana,
prin completarea permanenta a Bazei de date a limbii romane (BDLR) cu elemente lexi-
cale Inregistrate cu toatd diversitatea lor, in cele mai variate i mai neobisnuite contexte.

Astfel, in contextul eforturilor actuale de promovare a informatizarii limbilor
europene, e-DEGE si Copusul de texte electronice de limba romana, ce urmeaza a fi
realizate, vor contribui semnificativ la promovarea limbii romane ca limba de circulatie
electronica. Or, in timpurile de azi, pentru supravietuirea unei limbi este important ca ea
sd fie folositd in sistemele de informare electronica, fiecare limba are nevoie de produse
tehnologice care sa o conecteze la circuitul international al tehnicilor si instrumentelor
de comunicare. In acest sens, inca prin 2002 se sublinia cu claritate importanta dezvol-
tarii tehnologiilor limbajului uman pentru limba romana. Citez: ,,Explozia de informatii
pe Internet, necesitatea tot mai mare de a accede la ele prin mijloace inteligente utilizand
limba naturald proprie, indiferent de limba de depozitare a informatiilor, face astazi
ca domeniul Prelucrarii Limbajului Natural sa fie considerat prioritar in Comunitatea
Europeana. Tot mai multa lume recunoaste ca Tehnologia Limbajului va deveni domeniul
primordial al Tehnologiei Informatiei in secolul nostru. [...] Se manifesta ... o necesitate
stringentd de a ridica limba romana, in privinta resurselor si a tipurilor de prelucrari
automate, la nivelul altor limbi europene” [9].

Si in loc de incheiere, ca sa facem o legidturd cu ideea de la care am pornit
in realizarea acestui subiect mentiondm ca parcursul lexicografiei basarabene — de la
primele dictionare (compartimentul dictionare ruso-romane), in format clasic, varianta-
hartie, realizate prin anii 50 de N. Corldteanu (cu vreo 46 000 de cuvinte), la dictionarele
digitale de proportii, care pot fi completate, actualizate continuu, gestionate la nesfarsit,
pana la transpunerea in fapt a ideii de realizare a unui megadictionar (un dictionar care
sa cuprinda de toate si pentru toti) — este, pe de o parte, unul anevoios, iar, pe de altd
parte, unul foarte promitator si foarte atractiv.
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OMAGIERI

Dumitru APETRI,
VERITABIL FILOLOG

Momentul sdu aniversar, cercetatorul stiintific si scriitorul Dumitru Apetri
il intampind cu roade frumoase: cinci carti stiintifice, cea de-a sasea intitulatd 7entatia
marturisirii € In curs de aparitie, si un volum de beletristica si eseisticad. La acestea
se adauga patru carti antologate si doud in care figureaza in calitate de coautor,
iar intr-un caz si de redactor stilizator. E necesar sa pomenim aici $i numarul impre-
sionant de articole, cronici literare, eseuri, profiluri literare si schite-portret care au vazut
lumina tiparului in diverse culegeri de materiale, reviste, almanahuri si ziare.

Pe timpul studiilor la Universitatea de Stat din Cernauti, actualul omagiat
a manifestat interes pentru teoria §i practica traducerii artistice, teza sa de licenta fiind
intitulatd Traduceri rusesti si ucrainene din lirica eminesciand. In doctoranturd si
dupé incheierea studiilor doctorale si-a canalizat cercetdrile cu preponderentd in doua
directii: prima, receptarea literaturii ucrainene in Republica Moldova; a doua — activitatea
scriitorilor romani din Bucovina si Tinutul Herta.

Rezultatele investigatiilor intreprinse in aceste domenii s-au materializat
in culegerea de materiale Bucovina. Culturd, personalitati, destine, care a aparut
in 2000 la prestigioasa editurd din Timigoara ,,Augusta” si care a fost distinsa de Uni-
unea Scriitorilor din Moldova cu Premiul pentru debut editorial, si in studiul monografic
Dialog intercultural. Aspecte ale receptarii literare (Chisinau, 2006), ambele lucrari
bucurandu-se de aprecieri favorabile in presa periodica si in publicatii de specialitate.

Audienta caldd a volumelor nominalizate i-a servit autorului ca stimulent pentru
continuarea cercetirilor si indemn pentru elaborarea de noi lucriri. In rastimpul 2007-2010
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ii apar inca trei carti de profil investigativ: Eseuri si profiluri literare, Arta replasmuirii
artistice, Atitudini §i opinii si volumul de beletristica si eseistica Dimineti cu bruma — toate
avand parte de ecouri pozitive semnate de filologi de seama din republica si din afara.

In cele ce urmeazi ne vom pronunta foarte succint asupra aparitiilor editoriale
nominalizate.

Studiul Bucovina. Culturd, personalitdti, destine ia In discutie procese culturologice
bucovinene, teme importante eminesciene, precum si activitatea unor savanti, scriitori
si organe de presa (almanahuri, reviste, ziare) din arealul Tarii fagilor.

Lucrarea monograficd Dialog intercultural...este consacratd problemei receptarii
literaturii ucrainene si, in particular, a realitatilor ucrainene in Republica Moldova. Bazan-
du-se pe experienta stiintei literare comparative si pe preceptele traductologiei, autorul
a propus un model propriu de investigare a temei, demonstrand interconexiunea dintre
procesul literar si fenomenul receptérii, dezvaluind rolul traductiilor ca factori activi in
cautarile tematice §i artistice ale literaturii receptoare si tratdnd interpretarile critice ca
modalitdti de receptare literara valorica.

Lucrarea Eseuri §i profiluri literare cuprinde in vizor diverse personalitati culturale
si literare incepand cu figura pluridimensionald a lui P. Movild, continuand cu scriitori
si savanti de vaza de dupd marele iluminist si se incheie cu un compartiment de profiluri
literare despre colegi de breasla valorosi.

Cartea Arta replasmuirii artistice familiarizeaza cititorul cu un diapazon de
aspecte teoretice privind traducerea artistica §i receptarea literara, ilustreaza procesul
de receptare prin talmaciri §i interpretari critice a creatiei catorva scriitori roméni in
spatiul culturii est-slave, precum si fenomenul analog in esentd, adica, prezenta unor
scriitori rusi si ucraineni in arealul spiritualitatii roménesti. Pe buna dreptate, pro-
fesorul universitar Al. Brulacu l-a determinat pe sarbatorit ca hermeneut al receptarii
literare (a se vedea: Al. Burlacu. Texistente, vol. I11. Chisindu, 2012, p. 140-145).

E cazul sa pomenim aici si alte personalitati care au apreciat activitatea stiintifica
si literara a dlui D. Apetri: academicienii C. Popovici si M. Cimpoi, doctorii habilitati
in filologie S. Pavlicencu, V. Pavel, S. Panzaru, Aliona Grati, literatul si scriitorul
A. Dinu-Rachieru, doctor docentul bucurestean I. Gherman, doctorii in filologie
V1. Caraman, I. Bejenaru, F, Cenusa, scriitorii si publicistii I. Cretu, N. Josu, Irina
Nechit, V. Pastuh-Cubolteanu, Marcela Gafton, E. Gheorghita, M. Moraras, profesorii
copamanteni D. Aioanei si Gh. Pavel. S-a bucurat sarbatoritul si de unele distinctii:
Diploma de Merit a ASM (2010), decoratia guvernamentala Gloria Muncii (2012).

Volumul Atitudini si opinii se impune printr-un larg diapazon tematic-problematic:
aspecte ale receptarii creatiei eminesciene in spatiul cultural est-slav; laitmotive ale poe-
ziei §i publicisticii lui Eminescu; forme de receptare interliterara in raporturile culturale;
reevaluarea raporturilor interculturale moldo-ruso-ucrainene ca imperativ; regionalismele
ca elemente eterogene 1n actul traducerilor roménesti din literatura ucraineana; activitatea
artistica, stiintifica si publicistica a mai multor personalitati romanesti etc.
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Acum cinci ani, Dumitru Apetri i-a facut cititorului o placutd surpriza: a publicat
volumul de beletristica si eseistica Dimineti cu bruma. Micronuvelele din aceasta aparitie
editoriala surprind ipostase ale firi omenesti §i miscari ale sufletului mai putin observate
de ochiul nepétrunzétor, dar si manifestiri umane neasteptate, specifice, iesite cumva
din comun, iar eseurile si schitele-portret contureazd cateva personalitati din diverse
domenii: cultura, arta, stiintd, medicina si altele.
si comentarii operelor ce apartin unor scriitori merituosi i anumitor fenomene literare
demne de a fi luate in seama. Ne referim la editia bilingva Lire infratite (poezie ucrai-
neand consacratd Moldovei si creatie poeticd moldoveneasca dedicatd Ucrainei), avem
in vedere, de asemenea, Scrieri alese de Vasile Bogrea (coautori: M. Borcila, 1. Marii,
V. Pavel si V. Ungureanu); Omagiu lui Taras Sevcenko, Igor Cretu, maestru al cuvantului
si volumul Martiriul transnistrean sub jugul totalitar rusesc (in acesta omagiatul figu-
reaza in calitate de coautor si redactor stilizator).

Se cuvine sa mentionam inca trei fatete ale activitatii sarbatoritului: 1) colaborarea
stransd cu presa periodica din republicd si iesirea tot mai frecventd spre cea din Tara.
Astfel, a reusit sa publice peste 300 de materiale diverse ca gen In care examineaza
probleme de istorie si teorie literara, in special, de literatura comparata si traductologie.
Din 2007 si pana in anul trecut, saptamanalul ,,Literatura si arta” 1l nominalizeaza la fine-
le anului ca laureat; 2) participarea activa la congrese, conferinte, simpozioane, colocvii,
intruniri cultural-literare nationale si internationale; 3) promovarea literelor romanesti
prin mijlocirea prelegerilor tinute la UPS ,.Jon Creangd” si, In ultimii doi ani, la Uni-
versitatea de Stat din Comrat.

Lectura unor lucrari semnate de cercetatorul stiintific coordonator D. Apetri poate
sd creeze impresia de fixare pe laturile pozitive ale fenomenelor. Si totusi, cand situatia
o cere, dansul ia atitudinea critica cuvenitd. A se vedea 1n acest sens felul cum i-a apre-
ciat n prima sa carte pe scriitorii Al. Burla si Ion Chilaru; argumentele si concluziile
din articolele Filologi cu destin dramatic, Traducerea literaturii artistice in totalitarism,
Golgota stalinistd in Bucovina — tragedie de neinchipuit, recenzia In albia tratarii
empirice, nuvelele Pozor, Cand Dumnezeu atipise pe-o clipa si altele.

Cele relatate ne permit sa facem urmatoarea concluzie: Dumitru Apetri este, fard
indoiald, un veritabil filolog, céruia ii dorim in continuare noi carti care sa bucure cititorii
si participari cat mai frecvente la diverse intruniri culturale si literare si, desigur, prezenta
activa n aula universitara.

Nina CORCINSCHI

Institutul de Filologie al ASM
(Chiginau)
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