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LIERATURA ROMANA PREMODERNA

Victor PETRESCU STEFAN CEL MARE

(Targoviste) Ctitor de cultura

Abstract. Having a broad and thorough documentation, the critic and literary historian
V. Petrescu presents in this article a synthetic portrait of the great voivode Stefan cel Mare si
Sfant, reviewing his decisive contributions to the economic prosperity and cultural flowering
of Tara Moldovei, and defending the country’s independence from the danger presented by
The Ottoman Empire. The author’s conclusion is ,,by what he bequeathed to the medieval
culture and civilization, but also to the heritage of the universal spirituality, the epoch of
Stefan cel Mare si Sfant was one of glory, prosperity and brilliance of the creator genius of
Romanians”.

Keywords: legendary figure, historical tradition, Gothic influences, Moldavian style,
tombstones, reasons of vegetal origin, diplomatic activity, the incipient development of
historiography, epoch of glory.

In galeria figurilor legendare ale poporului romén Stefan cel Mare ocupd un loc
distinct, ca cea mai puternica personalitate din a doua jumatate a secolului al XV-lea.
A dat stralucire Moldovei, realizand intregirea puterii centrale a domnului, a contribuit
decisiv la prosperitatea economica, la inflorirea culturala a tarii.

In plan extern a avut drept tel suprem apararea independentei Moldovei in fata
pericolului Imperiului Otoman, avand relatii de prietenie cu Ungaria, Polonia, Lituania
si cneazul Moscovei. A fost unul din cei mai mari conducatori de osti ai vremii, victoriile
sale obtinute pe campul de lupta facand inconjurul Europei.

O caracterizare relevantd a personalitatii si zidirii sale o face C. C. Giurescu:
,Domnia lui Stefan cel Mare de aproape jumatate de veac este cel mai frumos timp
din istoria Moldovei. Niciodata tara n-a fost mai intinsd, mai bogatd si mai respectata;
niciodata faima domnitorului ei n-a strabatut atat de departe, deopotriva in apusul crestin
si in rasaritul musulman; niciodata nu s-au ridicat atatea lacasuri — civile si bisericesti —
si intr-o forma atat de desavarsita” [1].

Intr-adevir, pe langa celelalte merite subliniem pe acela al edificarii unei mari
opere spirituale, a unei culturi proprii, instituind o traditie istorica si culturala ce va dainui
si se va dezvolta de-a lungul secolelor.

In privinta constructiilor laice sau in scop militar, dar si pentru a marca infloritoarea
dezvoltare economicd a tarii sale, a ridicat sau reamenajat curtile domnesti sau rese-
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dintele de la Suceava (capitala tarii), Iasi, Piatra Neamt, Vaslui, Harlau, Husi (unde statea
deseori fiul sdu, Bogdan), Bacau (isi avea resedinta celdlalt fiu, Alexandru). Totodata,
s-a preocupat de intarirea fortificatiilor de la Cetatea Alba, Cetatea Neamtului, Hotinului,
ridicand fortificatii noi la Chilia, Soroca, Orhei, Roman (neterminata).

O contributie de o inestimabild valoare, izvoratd din puternicul sentiment religios
al Iui Stefan, este aceea de a da Moldovei o adevirata salba de constructii religioase,
biserici si mandstiri, care fac si astdzi mandria arhitecturii bisericesti, cu un pronuntat
caracter de originalitate.

Dintre manastiri Putna este prima ctitorie a sa, devenitd necropola familiei
domnesti, unde si-a gasit odihna vesnicd marele voievod, construitd in perioada
1466-1469 si sfintita la 3 septembrie 1470. Urmeaza apoi Voronetul (1488), construitd
in doar patru luni, picturile murale ce impodobesc interiorul si exteriorul fiind
de o exceptionald valoare artistica; Neamtul (1497); Volovatul (1500); Dobrovatul
(1503-1504); Tazlaul (1497). Totodata, altor manastiri le-a facut imbunatatiri sau danii.
Printre acestea Bistrita (ctitorie a lui Alexandru cel Bun), Moldovita, Probota (unde
este Tnmormantatd Maria, mama domnitorului), Humor, Horodnic sau mandstirea
Zografu (de la Stfantul Munte).

A ridicat si numeroase biserici. Unele in orase importante: Vaslui (Sfantul loan),
Bacau (Adormirea Maicii Domnului, 1491), Iasi (Sfantul Nicolae, 1491-1492), Harlau
(Sfantul Gheorghe, 1492), Dorohoi (Sfantul Nicolae, 1496), Husi (Sfintii apostoli
Petru si Pavel, 1495), Botosani (Sfantul Nicolae, 1496), Piatra Neamt (Sfantul loan,
1497-1498). Altele 1n localitati ca: Patrauti (1487), Badeuti (1487), Borzesti (1494),
Valea Alba (1496), Reuseni (inceputd, terminatd de urmasul sdu, Bogdan cel Orb,
in 1504). A inaltat astfel de edificii si in afara hotarelor de atunci ale Moldovei: la Baia
(Biserica Alba), Rdmnicu Sarat (daramata in 1898), Chilia, Ciceu (Transilvania).

I s-au atribuit lui Stefan cel Mare 44 de lacasuri, ridicate se spune dupa fiecare
batilie. Istoricii dau certe un numar de 32, pe baza pisaniilor pastrate.

Unii dintre boierii sai de rang inalt 1i urmeaza exemplul: boierul Sendrea inaltd
biserica din Dolhesti (probabil pana la 1481), Ioan Tautul pe cea de la Balinesti
(1494-1499) sau Luca Arbore, portarul Sucevei, pe cea de la Arbore (1503).

Constructiile bisericesti din vremea lui Stefan cel Mare au influente gotice
si bizantine, imbinandu-se armonios cu elementele populare specifice, ce au condus
la crearea unui adevarat stil moldovenesc, influentat de mesteri transilvaneni, poloni
sau cehi, adusi sa lucreze la ele.

Caracterizand arta picturala a acestora, Vasile Dragut afirma ca este ,,Uimitoare prin
calitatile de ordin tehnic care le-a asigurat o incredibila rezistenta la intemperiile atator
secole, picturile exterioare din Moldova, impreuna cu cele care decoreaza interioarele
edificiilor, constituie una dintre cele mai nobile si mai elocvente marturii despre capacitatea
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creatoare si despre aspiratiile poporului roman. In universul lor de forme si de culori
poate fi deslusitd irezistibila dorintd de frumusete si de armonie, daruri supreme
ce nu pot fiinta decat in conditiile unei depline libertati, libertate pentru care au luptat
cu atata eroism romanii acelor vremuri sub glorioasa conducere a lui Stefan cel Mare
sau a lui Petru Rares” [2].

Sculptura in piatrd, de influentd goticd transilvdneana este mai putin utilizatd
in construirea lacasurilor, dar mai mult in cea a sculpturii pietrelor funerare, cu motivul
palmetei (de sorginte vegetala, o frunzd), stilizata dupa gustul si rafinamentul artistilor,
intrand in compozitia ansamblului ornamental clasic moldovenesc.

Desavarsirea operei sale intru credinta strabuna o face si prin daniile §i podoabele
cu care inzestreaza lacasurile (terenuri agricole, paduri, dar si obiecte de cult).

Vechiul atelier de broderie, infiintat in vremea lui Alexandru cel Bun, se dezvolta,
infiintandu-se unul nou, dupa casatoria domnitorului cu Maria-Voichita. Se executau
patrafire, acoperaminte de mormant, cruci de amafor, aere, epitafe, dvere, acoperaminte
de tetrapod; erau brodate cu fir de aur si argint, pe matase rosie sau albastra. Patrund
si aici elemente ale traditiei locale.

Atelierele de orfevrarie si argintarie de la manastirile Neamt, Putna si Humor
lucrau ripide, cruci, icoane, ferecaturi de evanghelie, potire, cristelnite, talere, triptice,
dar si obiecte laice de podoaba. Se poate vorbi si aici, ca si In ceea ce priveste broderia, de
crearea unei adevarate scoli moldovenesti.

La Curtea Domneasca a Moldovei ce cunoaste o mare inflorire se aflau ,,dieci
si logofeti de cancelarie cu multd stiintd de carte si cunoscatori nu doar ai limbii slave,
limba oficiald a bisericii si a lumii ortodoxe in general, si ai limbii latine mult pretuita
in apusul medieval, ci si al celor vorbite de unguri, poloni, tatari, rusi si turci, locuitori
ai tarilor pe care soarta ni daduse drept vecini...” [3]. Aceasta a facut ca aici sa se desfa-
soare o intensd activitate diplomaticd, in sprijinul apararii suveranitatii tarii si a Orto-
doxiei, amenintata de expansiunea lumii islamice.

Avand aceasta credintd, domnul initiaza activitatea de copiere a cartilor bisericesti
necesare cultului: Apostolul (1463), Minei pe aprilie (1467); Minei pe august si Minei
pe noiembrie (1467); Cuvdantul Sfantului loan Gura de Aur (1470); Psaltirea (1470);
Leastvita lui loan Scararul (1472); Tetraevanghelul de la Humor (1473); Cuvintele
presticesti ale avei Dorotei (1475); Tetraevanghel (1489); Liturghier (1492); Tetra-
evanghel (1502); Minei pe martie (1502); Minei pe noiembrie (1504); Tetraevanghel
(1504) [4].

Ele au fost scrise la Neamt, Putna, Humor, Voronet de citre Nicodim, Casian,
Chiriac, Vasile, Paladie, Ghervasie, Spiridon, Paisie, Ignat. Teodor Marisescu, de la
manastirea Neamt, creeaza miniaturile, bogat colorate, ale Tetraevanghelelor din 1491,
1492, 1493, 1498. Grigore Tamblac a avut un rol deosebit in dezvoltarea centrului
de cultura slavo-roména de la manastirea Neamt, unde apare primul tetraevanghel miniat
moldovenesc, scris de ieromonahul Gavril, fiul lui Uric.
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Din multitudinea acestor manuscrise ne-au rdmas doar patruzeci, unele din cele
mai frumoase aflandu-se in posesia unor biblioteci din afara granitelor tarii (Moscova,
Sankt-Petersburg, Viena, Oxford). Altele au fost donate de domnitor manastirilor
de la Muntele Athos sau episcopiilor ortodoxe din Ungaria.

Dar ,,caligrafii necunoscuti si cunoscuti din manastirile Moldovei, traitori ai
epocii de aur a lui Stefan cel Mare, n-au copiat doar tetraevanghelii, minee, liturghiere,
apostole si alte manuscrise trebuitoare oficierii slujbei bisericesti, ¢i au copiat si vechiul
testament, precum si felurite sbornice (culegeri), in care erau cuprinse, alaturi de texte
apocrife (viziuni ale sfintilor), si lucrari de patristicd, morala si exegeza, intocmite de
ierarhii canonizati ai credintei ortodoxe; dupd cum au copiat si Sintagma lui Matei
Vlastaes, lucrare de jurisprudentd slavo-bizantini de mare circulatie la popoarele
ce se Incadrau in contextul civilizatiei sud-est europene” [5].

Tot acum se dezvoltd incipient istoriografia Moldovei. Se redacteaza la curtea
voievodului o cronicd a Moldovei, in slavona, scrisa de un anonim, ce cuprinde eveni-
mentele istorice dintre 1359 si 1504. Ulterior, i s-au addugat cele referitoare la intrarea
lui Bogdan cel Orb cu armata in Tara Romaneasca, in 28 octombrie 1507. In zilele noastre
s-a pastrat o copie numita Letopisetul anonim al Moldovei. Istoricul Serban Papacostea
ii sublinia astfel valoarea deosebitd: ,,Cu Analele Moldovei, In limba slavona, opera
redactatd la Curte din initiativd domneasca — traditia avea sa fie continuatd de cronicarii
secolului urmator — sirul evenimentelor istorice petrecute in timpul lui Stefan cel Mare,
care ocupd partea cea mai largd a scrierii, se integreaza in istoria veche a tarii si apare
ca o continuare §i incununare a desfasurdrilor anterioare, incepand cu intemeierea
Moldovei. Prezentarea unitara a trecutului Moldovei pana la evenimentele cele mai
recente a fost o parte componenta a efortului lui Stefan de a da operei sale politice
un fundament de traditie” [6].

Un german din anturajul lui Stefan, care a rimas de asemenea anonim, a prelucrat-o
in limba germand, imbogatind-o cu evenimente traite, numind-o Cronica moldo-germana
ce cuprinde evenimentele dintre 1457 si 1499. Ea a fost dusa (in 1502) la Niirnberg de solii
lui Stefan care solicitau un medic pentru domnul bolnav. Medicul-sef, Hartman Schedell,
care era si istoric si geograf, isi face o copie, de altfel singura pastratd pana azi.

De asemenea ,,prezenta Cronicii moldo-ruse In anexele cronicii oficiale a tarilor
Moscovei din veacul al XVI-lea se explica prin alianta lor cu Moldova si actiunea comuna
impotriva Jagellonilor. in sfarsit, Cronica moldo-polond, prelucrati de un polon de la
lasi, dupa analele tarii, a fost luatd de ambasadorul polon Nicolae Brzeski, cu scopul de
a-1 servi in negocierile sale diplomatice de la Poarta Otomana, privitoare la Moldova” [7].

Grigore Ureche surprindea starea de spirit a locuitorilor Moldovei la despartirea
de marele voievod, intuind ecoul prin secole al personalititii sale: ,,lara pre Stefan Voda
l-au ingropat tara cu multd jale si plangere in manastire in Putna, care era ziditd de
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dansul. Atata jale era, de plangea toti ca dupa un périnte al sdu, cd cunostiia toti ca s-au
scapatu de mult bine si de multd aparaturd. Ce dupa moartea lui, pana astazi ii zicu sveti
Stefan voda, nu pentru sufletu, ce iaste In mana lui Dumnezeu, cé el Incid au fostu om
cu pacate, ci pentru lucrurile lui cele vitejesti, carile niminea din domni, nici mai nainte,
nici dupa acéia l-au ajunsu” [8].

Prin ceea ce a ldsat mostenire culturii si civilizatiei medievale, dar si patrimoniului
spiritualitdtii universale, epoca lui Stefan cel Mare a fost una de glorie, prosperitate
si stralucire a geniului creator al romanilor.
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Ion CIOCANU SPIRITUL AUTOHTON

Institutul de Filologie al ASM | iN NUVELISTICA ANILOR ’60-°70
(Chisinau)

Abstract. This study is assigned to the principled renewals of the novelistic of East
of Prut of the 60s. After the first postwar decade, dominated by the communist ideology,
being reflected by Party judgments about the magazines «Zvezda» and «Leningrad», about
the work of Vano Muradeli ,,The Great Friendship” etc., then by the local one — ,,On the
state of Soviet artistic Moldavian literature and the measures to improve it”, the horizon
of the prose of the east of Prut was one particularly dark, as it was outlined in the stories
and novels of I. Canna, la. Cutcovetchi, L. Barschi etc. There was required a fundamental
change, a return of the writers to the troubles, the needs of the local people, to the traditions
and the native folklore etc.

The prose of the East of Prut was saved by lon Druta and Vasile Vasilache, then
by the younger writers as Gheorghe Malarciuc, Mihail Gheorghe Cibotaru, Vlad Iovita,
Iacob Burghiu, Nicolae Esinencu. The study focuses on the analysis of the books ,,.La noi
in sat” and ,,Dor de oameni” by Ion Druta, , Tacerile casei aceleia” by V. Vasilache,
,Din mosi-strdmosi” by Gh. Malarciuc, ,,Soare in céarja” by la. Burghiu, ,,Rasul si plansul
vinului” by V. lovitd, ,,Sacla” by N. Esinencu, who founded the qualitive novelistic of the
East of Prut, valuable to a great extend even today.

Keywords: Prose, story, novel, talent, local spirit, soul anxiety, suggestion, conflict,
dramatic...

In contextul nenumaratelor hotdrari venite de la Moscova (despre jurnalele
«Zvezda» si «Leningrad», despre opera ,,Marea prietenie” a lui Vano Muradeli, despre
repertoriul teatrelor dramatice si altele) n-ar fi trebuit sd ne imagindm cd RSS Moldo-
veneascd ar fi putut Intarzia sa se pricopseasca — la timp si fard pierderi — cu o hotarare
locald pe potriva celor unionale — ,,Despre starea literaturii sovietice moldovenesti
si masurile pentru imbunatatirea ei” din 22 noiembrie 1948, cu articole programatice
inserate in organele de presa ale Comitetului Central al partidului comunist al Moldovei,
ca cel intitulat ,,Sa dezradacindm pana la capat nationalismul burghez”, si cu alte mani-
festéari concrete ale grijii ,,parintesti” a partidului comunist fata de puritatea ideologica
a literaturii §i artei. De la sine inteles, nu numai scriitorii propriu-zisi, dar si criticii
de specialitate — ba acestia n primul rand! — au fost obligati sa rdspunda cat mai operativ
si mai adecvat spiritului acelor hotarari cu care nu era de glumit. Regimul comunist
totalitar tinea strans in maini fraiele acestui sector important al vietii. Dupa atata amar
de vreme, catd a trecut, nu are nici un haz si ne intoarcem la sloganurile prezentate
drept grija parinteasca a partidului de evolutia si destinul literaturii si artei sovietice.
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In schimb ni se pare instructiv un popas scurt la un articol de zile mari al lui Andrei
Turcanu, Procesul literar postbelic intre dogma §i creativitate, inclus in cartea ,,Bunul
pusera activitatea literard scriitori talentati §i trecuti prin scoli §i universitati de mare
prestigiu: Emilian Bucov, Nicolai Costenco, Bogdan Istru, George Meniuc, Alexandru
Robot s.a. Despre unii dintre acestia a spus cuvinte magulitoare G. Calinescu n marea
sa Istorie a literaturii romdne... din 1941. Cum au evoluat ei dupa 28 iunie 1940, cand
tancurile moscovite ne-au ,.eliberat”? ,.Limpezirea formelor poetice in marginile unui
primitivism greu de Inchipuit la niste personalitati de o elevata culturd europeand, trecerea
brusca a unor poeti basarabeni de la o poezie moderna la versificarile rudimentare din anul
1940, mimarea chinuita a unui patos de Incantare in fata unor presupuse prefaceri socialiste
in lumina privarii absolute de optiune de catre tirania totalitard nu sunt decat mutilari
de constiinta, dezastre ale spiritului uman. «Metamorfoza» doar a unui poet, Alexandru
Robot, e de ajuns pentru exemplificare. O poezie redusa la un repertoriu sufocant de teme,
ritmuri, imagini, care substituia creatia printr-un surogat al conjuncturismului politic,
umileste Tnsasi ideea de scris si de scriitor. De altfel, acesta e si scopul unui regim totalitar.
Folosind metodele cele mai diferite — de la atacul brutal si calomnie pana la elogiul
iezuit al esecurilor si nonvalorii evidente — sa umileasca si sa suprime orice manifestare
de independenta si demnitate, sa supuna totul propriei «slujiri», sa prevind posibilele
manifestari de libertate, posibilele revolte...” — intrerupem citatul, si asa cam lung, dar
intreg articolul colegului Turcanu este concludent pentru reconstituirea §i explicarea
climatului social-politic si estetic in care a fost nevoitd sa se dezvolte literatura est-pru-
teand In primul deceniu postbelic, iar partial si in anii *70-’80 ai secolului trecut. Si totusi,
inca un citat din Andrei Turcanu se cere aici reprodus: ,,Pand nu demult, fiind nesatis-
facuti de asincronia peisajului literar autohton cu miscarea modernd a literelor, adesea
ne-am Intrebat alarmati, cu implicita exagerare criticd a sentimentului de insatisfactie:
«De ce nu avem literaturd?» Perspectiva istoricd ne indeamnd nsd sd ne intrebam
altceva: «Cum de totusi am mai avut in aceste conditii literatura?»” (Andrei Turcanu,
Bunul sim¢, Chigindu, Editura ,,Cartier”, 1994, p. 215 si urm.).

Am avut §i avem literatura, datoritd evolutiei iminente a timpurilor §i venirii
in domeniu a unor scriitori talentati, Tn masura sd iasa de sub tutela grijii ,,parintesti”
din partea partidului si a partinicilor.

In proza scurtd a timpului, semnalul innoirii a fost dat de Ton Druta inca in 1953,
prin cartulia La noi in sat. In crochiurile si povestirile acestui autor venit de-a dreptul
de la tara, aflat departe de indicatiile lui Stalin, Gorki, Jdanov si ale altor conducatori
temuti ai procesului literar din intreaga URSS, viata aparea in formele ei naturale, neaose.
Amanunte si detalii proaspete, nemestesugite, evocate firesc si plastic in momentele cele
mai potrivite ale naratiunilor, constituiau farmecul acelor prime Incercari de proza straine
de tutela partinica pe care fusesera nevoiti s-o accepte lon Canna, Ion D. Ciobanu, Grigore
Adam (inclusiv in nuvela sa elogiata la timpul aparitiei, Hartene), dar si Bogdan Istru
in cartea de nuvele Drumuri spre lumina, din 1947), nemaivorbind de Lev Barschi sau
lacob Cutcovetchi in volumele lor ilizibile. Inceputul emanciparii epicii scurte est-
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prutene de sub tirania indicatiilor partinice si a schematismului Ingrozitor a fost continuat
cu succes de lon Drutd in cartile nuvelistice Dor de oameni (1959), Piept la piept
(1964) si Osdnda cautarii (1969). Personajele prozei drutiene sunt oameni vii, embleme
impresionante ale vietii basarabene, netrecuti prin ciurul ,,cerintelor” faimoaselor hotarari
de partid si al cenzurii comuniste strangulatoare a suflului etnic séndtos si a bogatiei
spirituale nationale manifestate in nuvele de mare rasunet in epoca, dar si mai tarziu:
Sania, Tranta, Dor de oameni, Batranete, haine grele, Nicolae Anton §i cei sase feciori
ai lui, Murgul in Crimeea s.a. O parte a acestor nuvele ale scriitorului se lasa lecturate
cu placere si astazi, gratie substratului lor liric si, totodata, dramatic, stilului lor ironic
si umoristic atat de specific folclorului nostru national, manierei narative crengiene
si altor Tnsemne ale traditiei literare romanesti echivalente cu o sfidare fatisa, desi prin
nimic evidentiatd in mod expres, a Intregii politici literar-artistice a timpului.

Spiritul popular sinatos a patruns si in povestirile si nuvelele unui alt scriitor
basarabean de real talent, purtdtor tenace al graiului moldovenesc curat, de o expresivitate
exemplara, cunoscator fin — si el — al realitatii vietii satului, prin nimic falsificata si
deformata prin optici ideologice strdaine procesului literar firesc — Vasile Vasilache.
In 1961 acesta semna cartulia Trisca, din care pentru studiul de fata evidentiem nuvela
Matusa Coliboaia. Pe timp de iarnd imediat postbelica, satul de la codru, inzépezit pana
pe la stresinile caselor, e vizitat — serile — de cate un lup. O bestie hamesita se innadeste
la gogineata mitusii. Intalnirea femeii cu oaspetele nepoftit, inclestarea mainilor ei
in grumazul lupului, reactia matusii la incercérile fiarei de a scdpa de greutatea stapanei
care o Incdlecase si o tinea ca in cleste — totul e prezentat de autor in mod fantastic
de real si impresionant. E pentru cd Vasile Vasilache era predispus de la bun inceput
spre o gandire parabolica. Pornind de la vreun caz concret din viata, el tindea sa extraga
din acesta o invatatura, o valoare eticd tainuitd in chiar miezul adanc al cazului, dupd
cum se Intampld in episodul incalecarii lupului de catre matusa Coliboaia, nuvela
memorabild prin portretul moral atidt de bine sculptat prin cuvinte i fapte neaose,
nemaiintalnite in proza est-pruteand preocupatd pand atunci de probleme ,,majore”,
precum lupta impotriva cotropitorilor germani (si romani), setea oamenilor de a intra
in colective de munca de tip nou, socialiste, glorificarea sentimentului de dragoste
pentru popoarele unite de marea Rusie sub steagul leninist-stalinist etc. Curand sponta-
neitatea prozelor scurte ale scriitorului si spectaculozitatea verbald a acestora se po-
menesc dominate de meditatii profunde referitoare la demnitatea omului, la atasamentul
acestuia la glia natala, la vicisitudinile vietii, la darzenia omului 1n stridaniile lui
intru supravietuire si perfectionare morala, prin mijlocirea unor personaje la fel de pito-
resti ca ale prozelor sale timpurii (matusa Coliboaia, mos Cilinag etc.). Vasilache
abordeaza probleme complicate ale existentei umane in plan universal, ca viata
si moartea, rostul dainuirii omului pe pamant, nemurirea sufletului omenesc. Negara,
Tacerile casei aceleia, Priveghiul marginasului i alte povestiri de inceput ale scriito-
rului sunt urmate de nuvele autentice, care indreptatesc in principiu si in intregime
titlul de sondor indraznet al sufletului si mentalititii omului ganditor la probleme
esentiale ale vietii, mortii si nemuririi, cum sunt Elegie pentru Ana-Maria, Izvodul zilei
a patra, Surdsul lui Visnu.
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Ion Drutd si Vasile Vasilache au protestat in nuvelistica lor timpurie in mod
oarecum pasnic, fard sd opuna vreo rezistentd cel putin verbald regimului comunist
totalitar; ei pur si simplu au ignorat sloganurile propagandistice privind incadrarea in
campaniile de ostracizare a capitalismului aflat ,,in putrefactie”, de preamarire a modului
colectiv de munca etc. Ei au revenit la o scriitura de tip folcloric sau crengian, exaltand
modul de viata constituit istoriceste al tdranului basarabean care, chiar in conditiile dra-
conice de dupa 28 iunie 1940, au arat §i semanat, au adus pe lume fii si fiice, le-au asi-
gurat o existentd cat de cat normald ca sd poatd invita carte. Abia mai tarziu atat lon
Drutd, cat si Vasile Vasilache aveau sa astearnd pe hartie unele atitudini sfioase
de neacceptare a politicii si ideologiei comuniste (primul in nuvela Soapte de nuc
din 1964, al doilea in Negara din 1970).

Pe urmele lui Ion Druta si Vasile Vasilache veneau alti prozatori cu o cunoastere
buna a vietii de la tara, a traditiilor si obiceiurilor demult demne sa fie puse in pagini
de carte nationald. Primul care meritd s fie evidentiat aici este Gheorghe Malarciuc.
In contextul intoarcerii intregii nuvelistici est-prutene la traditiile noastre seculare,
la prezentarea inspiratd a credintelor si obiceiurilor nationale, la istoria, nazuintele
si sperantele Tnaintasilor, altfel zis — ale ignorarii fatise ori tacite a faimoaselor hotérari
partinice cu privire la literaturd si artd, el meritd un cuvant de pretuire pentru cartea
pentru copii Din mosi-stramosi, din 1959. E o suita de crampeie razlete din viata si acti-
vitatea Tnaintagilor neamului, care se citesc si In prezent cu placere, cu interes si cu folos.

Chiar prima nuveld din carte, La scoala domneascd, e un episod incitant din viata
scolii domnesti de la Biserica ,,Trei lerarhi” din Iasi. Elevul, caruia i se incredintase
supravegherea celorlalti colegi, il parase pe unul dintre acestia cd ar citi ,,scrieri eretice”,
pe care ,,le da si altora sa citeasca”.

Ingrijitorul scolii domnesti era mitropolitul Varlaam. El a poruncit si fie chemat
elevul cu pricina. Acesta se chema Nicolae Milescu si-1 informa pe inaltul prelat ca
citise ,,Alexandria” si cronica vornicului Grigore Ureche, ,,amandoua tilmacite si scrise
pe intelesul fistecaruia in limba noastrd”, dupa care il intrebd smerit pe mitropolit:
»Au facut-am rau? Ca pe noi aici ne Invatd mai mult turceste si greceste sd cantim
in strand la Golia ori la ,,Trei lerarhi”, iar putinul, ce In limba noastra este ticluit,
n-avem invoire sa citim”. Milescu i se planse ingrijitorului scolii si de alte nelegiuiri,
drept care ,.tandrul acesta, cu vorba lui, a miscat inima sfintiei sale”. Nuvela se incheie
cu intelegerea perfectd dintre batranul carturar care daduse ,,Cazania” sa si tandrul
Nicolae Milescu, abia pornit in lumea marilor nostri carturari: ,.In chilia stramta din ogra-
da bisericii ,, Trei lerarhi”, doud inimi se gasira, apropiindu-se cu dragoste si intelegere”.

In ciuda zgarceniei tanarului pe atunci scriitor, personajele nuvelei apar in ade-
varata lor valoare si maretie, ca doua efigii ale culturii nationale.

Or, intr-o desfasurare ceva mai largd, mai concretd si cu accente mai esentiale,
se prezinti nuvela [n codrul Tigheciului, din care se lasd usor inteles personajul ajuns
musafir al Iui Haralambie Prisdcarul, razes obidit rau de domnitorul Petru Aron Voda,
ucigasul lui Bogdan Voda, care a fost tatal lui Stefan Voda. Vorbele acestui ,,boier”
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si demnitatea gesturilor lui il cuceresc si pe rizes, si pe cititor. Insd abia cand vin
pe urmele lui o intreagd ceatd de Insotitori, Haralambie Prisacarul si cititorii nuvelei
congtientizeazd ca in ospetie la casa din codrul Tigheciului fusese insusi marele
domnitor Stefan Voda, lasand o urma de nesters in inima oricarui cititor.

Gheorghe Malarciuc proceda inspirat, selectand pentru alte proze scurte amanunte
si detalii concludente si vorbe caracterizante pentru Dumitrascu-Voda Cantemir
(Judecata cea mare), Eminescu si Maiorescu (Invitatul doamnei Kremnitz), George
Cosbuc (Cdntec de revolta), lon Creanga (Odatd iarna...) si pentru citeva alte
personaje, dintre care pitoresti sunt, mai ales, copiii care inchipuie un adevérat spectacol
cu Stefan Voda, Mircea cel Batran si Dan, capitan de plai.

Cartea Din mogi-stramosi, aparutd in 1959, ni-l prezenta pe scriitor ca pe un
brav evocator al spiritului nostru national. Or, ea a vazut lumina tiparului fara o nuvela
care starnise mare valva In sferele diriguitoare ale culturii sovietice moldovenesti.
Proza respectiva avea titlul Tara Moldovei si se intemeia pe evocarea calatoriei in
Moldova medievald a doi inalti demnitari din Venetia, Antonio §i Lorenzo, incantati
de natura meleagului moldav si avand mari planuri comerciale. Ei sunt prinsi de ostenii
domnitorului, cercetati si, la rugadmintea lor, prezentati lui Bogdan-voievod. ,,Excelenta. ..
Sunt negutator de la Jenova. Stiam aceste locuri fara stapanire...” incearca a se dezvino-
vati musafirii. In urma scurtei conversatii cu Bogdan-voievod, acesta le spune raspicat
ce cuprindea la acea orda Moldova: ,,Spre amiaza-zi pand la Dundre, spre soare-rasare
pana la Marea Neagra, spre miezul noptii pand la Nistru, spre soare-apune pana la Siret
si Trotus — aceasta este Tara Moldovei!”.

S-ar parea: e o simpla informatie de ordin istoric, pe care tanarul prozator
Malarciuc o pune in gura domnitorului medieval, spre cunostinta unor musafiri striini,
totodata si spre atentia cititorilor sai locali, care nu cunosteau istoria adevarata a propriei
lor tari. Dar nuvela despre Bogdan-voievod a fost smulsa din cartea de la 1959, ca una
subversiva, ddunatoare, iar autorul — demis din functie si lasat fara dreptul de a publica.
Nu era atat de simplu a scrie adevarul, chiar acel vechi si incontestabil. Cu referire
la acest episod al nuvelei Tara Moldovei regretatul Arhip Cibotaru scrie in cartea
sa de memorii ,,Pe timpul lui Teleucd”: ,,Cum de a indraznit Malarciuc sa largeasca
Moldova? Cine i-a permis? Auzi dumneata? De la Carpati si pana la mare? Nicego sebe
pofte! Ce vor zice fratii nostri ucraineni? Obraznicie nationalistd! Trebuie sd fie pus
la punct... Asa sau cam asa cugetau sefii de atunci, asta era atitudinea lor fatd de istoria
acestui popor de care le era sild. Aveau grija mare sa nu fie lezati in amorul lor propriu
fratii ucraineni care ciordiserd cu ajutorul lui Hrusciov doua hilci grase din nordul
si din sudul teritoriului nostru cu tot cu populatia bastinaga. Aceasta nici pand acum
nu se lasa ucrainizata pe de-a-ntregul. Cu toate ca a fost dizolvatd in masa de colonisti
adusi de aiurea. Cu toate ca numarul de scoli cu predare in limba maternd s-a redus.
Cu toate ca au fost schimonosite dupa calapodul slavon denumirile de localitati si agezari
stravechi. Aceasta populatie «indaratnica» nu si-a uitat limba si obiceiurile straimosesti”
(Arhip Cibotaru, Pe timpul lui Teleucd, Chisinau, Editura ,,Universul”, 2010, p. 85-86).
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Incercarea scriitorilor de a se incadra in procesul de evocare corecti si inspirata
a trecutului istoric, dar §i a unor probleme ale istoriei contemporane, evidentiate
de Arhip Cibotaru pornind de la acelasi adevér istoric citat de Gheorghe Malarciuc
in nuvela sa, era ostracizata cu strasnicie.

Dar si diversele aspecte ale realitatii contemporane isi asteptau scriitorii care
sd ia in dezbatere artistica Intru cunoasterea cat mai buna si popularizarea lor printre
generatiile tinere. Le-au intuit la timp si le-au abordat cu talent si pricepere scriitorii
debutanti din 1965 Mihail Gh. Cibotaru, Vlad lovita, lacob Burghiu. Primul dintre cei
numiti aici a Indraznit sd descopere pentru literatura noastra obiceiul straimosesc Vadra,
intr-o nuveld cu acelasi titlu. O echipd de constructori, urcati deja pe schelele grajdului
pe care-1 indltau, comenteaza nunta tinerei Marusca din Chetroseni, pe care o lua de sotie
un flacau din satul vecin Napadeni. Din echipa de constructori facea parte si Lisandru,
care se avusese de bine cu fata care tocmai se marita. Comenteaza si el desfasurarea
nuntii, judecand dupi cantecele fanfarei. ,,O scot cu dantul” — se gandi Lisandru. i vedea
parca pe flacai si fete, tindndu-se de ména si inconjurand in ritmul dansului de trei ori
masa, cu tot cu mire si mireasa. Apoi tot tinandu-se de maini, ies sirag din casa. Primul
vornicel arunca ,,stuhul” peste casd. Poate ca ar fi trebuit el, Lisandru, sa-l arunce. Cica,
daca ,,stuhul” ista nu trece acoperisul casei, vine mireasa inapoi. Asa vorbeste lumea...
Ea 1nsa, Marusca, n-o sa mai vina. Niciodata. Chiar daca ,,stuhul” n-a trece casa...”.

indemnat de ceilalti constructori, Lisandru ,,cobori de pe schele si o lud spre
multimea agitata. Alerga pe de-a dreptul peste ardtura, ca un nebun. Abia-si tragea sufletul.
Péru-i dadea in ochi. Sudoarea i se prelingea pe barbie. Simtea cé fata-i arde ca stropita
cu var.

— la uitati-va, bre, la el!” — strigd cineva de pe schele cu ingrijorare in glas, aratand
spre cel ce alerga din toate puterile.

— Da ce credeati ca o s-o lase sa iasd din sat fard ,,vadra”? — rase profetic intr-un
dinte Garlita.

— la, bre, nu mai lehai si tu atita, — i-o tranti in fatd badea Efim. Apoi se intoarse
catre ceilalti: — Hai incolo, sa nu se intample vreo pozna.

Coborara de pe schele si o luara cu totii grabiti spre drumul de la marginea satului,
unde se adunase multime de lume. lon Roatd si Vasile Scurtu tineau caii de darlogi,
iar Dumitru Mata se caznea sa scape din mainile catorva vornicei si sa se repeada spre
mire, caci acela nu se prea grabea s scoatd banii pentru fata pe care o ia din sat strain.
Marusca se facuse la fatd una cu rochia de alba. Barbia-i tremura nestdpanitd. Caii neche-
zau $i se zbdteau ca turbati in hamuri, trasura se legdna nervoasa pe arcurile nalte si moi.

Lisandru Zanoaga isi facea loc cu coatele prin multime, sfortandu-se sa razbata
la trasura. Cineva il apuca de umar sa-l retind, dar Lisandru se suci in loc, il imbranci
si Tnainta mai departe. Cand il zari lon Roata, striga o datd de se cutremura multimea:

— Stati, bre! Uite, lasa el sa se rafuiasca! E dreptul lui! EI mai mult a jucat-o!

Oamenii 1si intoarsera privirile. Pe un moment toti amutird. Parcd incremenisera.
Cei din fatd se dadurd instinctiv la o parte si el se vazu langa trasurd. Privea incruntat
la butucul rotii, care se misca ritmic dupd zbaterea i framantarea cailor. Parea ca sta
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la cumpéna, cu ce sd Inceapa. Sa-1 insface de beregatd pe cel ce-a venit dracul stie
de unde si i-a rapit dragostea? Sa-i impuste ei cateva perechi de palme pentru ca
l-a tradat si l-a rusinat in fata unui sat intreg? Sa apuce binisor de butucul ista si
sd-i facd vant trasurii, asa incarcatd cum este, tocmai in fundul rapii de alaturi? Sau
sa le-o taie surd si poruncitor: — Vadra!

Sa-1 vada oamenii ca Incoace l-a adus nu durerea unei mari pierderi, ¢i mandria,
ambitia si dispretul lui de barbat.

— Lisandru? — soptird cu mirare si cu teama buzele palide tremuritoare ale
miresei.

Zanoaga isi ridica instinctiv privirea spre ochii ei negri, amagitori, in care se adunase
acum atata frica...”.

Tanarul scriitor de la 1965 si-a imaginat pe viu acest episod dramatic memorabil
de care nu pomenisera prozatorii nostri de pana la acea datd. Pana un alt flicau 1l indemna
pe iubitul de odinioara al miresei: ,, — Cere, méi Lisandre, vadra, ce taci?”

Abia atunci Lisandru ,,porni incet spre cai, 1i tipari pe coastele asudate, le pipai
hamurile inspumate, de parca vroia sa se convingd dacad-s asezate omeneste. Le zise
apoi celor doi, care mai tineau de darlogi, sd se dea la o parte si iarasi se apropie de
trasura. Privi la Marusca, apoi la cel de alaturi de ea, care acum scosese grabit din buzunar
un sumuiag de bani si i-1 intinse. O usoara umbra de ameteald, ca dupa o cand de vin
tare, 11 flutura lui Lisandru pe dinaintea ochilor. Pentru prima data il vedea. Si parca nu-i
venea a crede ca acesta-i el, mirele Maruscai, pe care ea atat de mult il lauda prietenelor
sale, adaugand ca pe langa faptul ca e invatator, are si o casa buna, cu televizor, cu mobila
si alte lucruri scumpe, cu vite si oratanii in curte...

Lisandru respinse cu dispret ména uscativa si tremuranda. Ea il intelese fara cuvinte
si cduta sa-si tind cu mandrie capul sus; chipurile, mi-am ales ce-am vrut §i nu-i treaba
nimanui sa se amestece.

Lisandru simti o usurare in suflet. Se intinse si lua din mana vornicelului de alaturi
garafa de vin.

— Of, Doamne, are sa faca o pozna! — se auzi un glas de femeie.

Flacaul se dadu si mai aproape de trasurd. Pe fata lui aparu un zdmbet zeflemitor.

— Sa va fie vesnica dragostea, cucoand mireasa si cucoane mire. Sa va traiasca
casa, televizorul si gainile. Sa fiti fericiti!

Duse garafa la gura. Dar se razgandi. Nu bau. O repezi de butucul rotii. Cioburile se
impréastiard zgomotos si tdrana drumului se grabi sa soarba bautura varsata.

— Asta e! —rosti el hotarét.

Fata miresei era una cu rochia si tremura toatd ca scuturatd de friguri. Mirele,
palid si speriat si el, 1i Intinse iar banii cu ména lui stravezie. Lisandru rase Intepator:

— Nu face sa te sdracesti pentru o nimica toata. ..

Baga apoi mana in buzunar, unde-si aminti cd are niste copeici, scoase cateva
monede sundtoare si le aruncd demonstrativ in bratele mirelui. Acela zgai si mai tare
ochii.

— Pentru garafa. Sa nu raimanem datori, — adduga Lisandru.
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Lumea privea curioasd si mirata la cele ce se petreceau. Caii se repezird inainte i
vorniceii o luard in sila dupa trasura...”.

La drept vorbind. Mihail Gh. Cibotaru gésise pana aici o solutie neobisnuita,
neordinard momentului dramatic traditional. Nuvela sa, care pusese 1n asteptare cititorii,
se incheie cu o adevarata loviturd de teatru, iubitul de odinioara al miresei necerand
si neacceptand ,,vadra”. Nu inzadar constructorii din echipa lui Lisandru ,,il priveau
in tacere”, iar badea Efim ,,zdmbea multumit”: tanirul constructor avusese o purtare
corectd si demna.

Apoi mai sunt ultimele cuvinte ale nuvelei: ,,lar dupa deal, la Napadeni, muzicantii
nu se mai auzeau. Amutisera, de parca uitasera ci le vine nunta”, dupa care cititorul e pus
sa creadd cd mireasa si mirele 1si vor continua viata In comun, dupa cum se intelesesera,
sau poate totusi ei aveau a analiza adanc intorsatura nebanuita, pe care o cauzase Lisandru
prin comportamentul sdu corect si demn, $i sa strice nunta?

Oricum, Mihail Gh. Cibotaru dadea inca in prima sa carte o nuveld meritorie,
intemeiatd pe interpretarea indrazneatd a unui obicei stribun, a carui evocare nu cadra
cu nicio prevedere partinicd dintre cele menite s fereasca oamenii de arta ai timpului
de o eventuala cadere in greseala de a acorda atentie spiritului autohton, banuit din capul
locului cé ar contine elemente nationaliste si de altd naturd, considerate adevarate piedici
in calea evolutiei artei sovietice a timpului...

De altfel, cautarile scriitorilor tineri de la 1965 se soldau si cu sondaje sufletesti
profunde, inimaginabile in contextul hotararilor partinice pomenite si al prozei imediat
postbelice, reprezentate de Ion Canna, Ion D. Ciobanu, Bogdan Istru si chiar de Grigore
Adam, caruia nu-i erau totalmente strdine obiceiurile si credintele populare milenare ale
poporului nostru. O nuvela a aceluiasi prozator Mihail Gh. Cibotaru, intitulata Vivornita,
se prezintd ca o scrutare migaloasa a sufletului unui tractorist, Toader, ajuns in stepele
cazahe Tmpreuna cu sotia sa Veronica, incepand cu momentul in care apéru in preajma lor
Anatol, iubitul de pana atunci al Veronicai. Fusese o dragoste mare, care nu-i permisese
lui Anatol sa plece si el in Cazahstan, pe urmele Veronicai, intre timp casatorita cu Toader.
Tustrele personajele sunt puse la o grea incercare. Mai ales, Toader. Mai cu seamd, 1n
seara cu o vifornitd cumplitd, in care Anatol se pomeni inghetat la volanul tractorului
inzapezit. Cand 1l descoperi 1n urgia nesfarsitei stihii, primul gand al lui Toader a fost sa
se razbune pe acel care-i furase linistea cdminului conjugal. ,,Nu. Nu trebuie sa-1 lase asa.
Trebuie sa se razbune. Cu orice pret!

— Am sa-l... — mormai el, cu falcile inclestate, gata sa loveasca, de parca vinovatul
ar fi fost Tnaintea sa”.

Si iatd-i pe cei doi la un metru departare unul de altul.

»— lesi, ticalosule, afara! — se rasteste el (Toader — 1. C.) la tractoristul ce se aplecase
parcd cu teama peste volan. insi acela nu raspunde. Atunci Toader il insfaci cu o mana
de piept, scotandu-1 cu forta si blenduindu-I la pamant. Anatol cade ca un sac, gemand cu
greu. Apoi e iardsi liniste. Numai viforul urla si urla, ca iesit din minti. Toader se apleaca
asupra dugmanului, privindu-1 crunt de aproape, iar méana dreaptd 1i tremura in bataia
vantului cu tot cu cutit. De odata 1si da seama ca acela ingheatd. Ce sa faca cu el? Cum
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sd procedeze? Sa-1 apuce de un picior si si-1 taraie Intr-o vagauna, sa-1 gaseasca tocmai
la primavara cioroii? Sa-1 izbeascad o data cu cutitul si sa-si racoreasca sufletul? Ori sa-1
lase aici, in mijlocul pustietatii acestea de gheatd, sd-1 manance dihaniile sau sa-1 troie-
neasca Incetul cu incetul si pentru totdeauna zapada? Cine sa stie ca el, Toader, a dat
peste dansul si 1-a lasat s piara? Da. Asa e cel mai bine. Sa-1 lase si s plece. Sa fuga cat
mai repede. Nici urma sa nu-i rdména pe aici. Ca vifornita singura i va face felul.
Nu mai are mult”.

Or, tot atunci Toader ,,apuca méana celui de jos §i vdzu ca e rece ca gheata. Pulsul
nu se mai simtea. Si in momentul acela parca-1 lovi un cutit In inima.

— [i gata! ricni speriat. Vantul ii purta tipatul peste intinsurile reci pana-1 destrima.
Ura de adineauri se preficuse in spaima. In spaima stragnica ce te cuprinde cand in mij-
locul unei pustietati te afli numai tu si un om care moare.

Se apleca, 1i descheie haina, cdmasa si-si lipi urechea de partea stdnga a pieptului.
Isi opri rasuflarea, ascultind incordat cu gura ciscati. Auzi o bataie slaba venitd parca
de cine stie unde din strafunduri.

— i viu! — striga din nou, cét il tinura puterile, de parca ar fi vrut sa dezminti in fata
stepei Inzapezite vorbele de adineauri”.

Acest punct culminant al trairilor lui Toader asigura nuvelei dramatismul inerent
prozei autentice, contribuie la afirmarea plenara a personajului si-1 pune pe cititor in fata
unei realizéri prozastice de care acesta nu mai avusese parte la lectura nuvelisticii noastre
in anii de dupa razboi.

Aceeasi cautare — i gasire! — a unor subiecte originale si a unor rezolvari artistice
ingenioase ale subiectelor abordate e specifica si lui Vlad lovita, al carui nume se aso-
ciaza neaparat cu nuvelele ce i-au adus, in acelagi an 1965, notorietatea: Ce nalti sunt
plopii, Rasul si plansul vinului etc. Primele doud lucrari nominalizate aici impresioneaza
prin ineditul situatiilor existentiale abordate de prozator. Dumitru, protagonistul nuvelei
Ce nalti sunt plopii, iese prima oard in sat cu masgina sa, primitd de la stat ca invalid
de razboi, se acomodeaza la vorbele satului, sfituie cu consatenii sii si totul se pare
in firea lucrurilor, in afara de finalul In care Dumitru se simte incomod daca Avram, con-
sateanul pe care-l invitase sa taie un brat de lemne, o mai fi zdbovind cumva cu lucrul
pentru care fusese invitat: ,,Dupd ce mai ratdceste prin citeva hudite, Dumitru
se apropie de casd. Dar nu claxoneaza. Asteaptd. Poate cd Avram incd nu s-a dus.
N-ar vrea sa vada un strdin cum nevasta o sa-1 scoatd din masina, cum o sa-1 mute,
ca pe un copil, in cdrucean si cum o sa-1 duca in casa...”.

E multd demnitate a omului cu picioarele retezate, a ginerelui pe care nici socrul
sdu nu-1 cunoaste (,,dacd n-am iesit atata vreme din casi...”, se gandeste Dumitru) si care
simte cu toate fibrele fiintei sale ca si plopii, dar si oamenii satului sunt inalti (,,$1 totusi,
de ce gardurile, casele, cumpenele fantanilor si, mai ales, plopii nu se lipesc paméantului,
cand omul 1i priveste de sus, din masina?”), pus in situatia de a-si accepta destinul.

Paienjenis e o nuvela din viata lagarelor de detinuti, una de atmosfera si de suges-
tie, noua prin evitarea de catre prozatorul tanar a opiniei frontale, directe, demonstrative
a fortelor aflate in luptd — sovietici, pe de o parte, si, fascisti, pe de altd parte. Detinuta care
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izbuteste sa treacd pe sub gardul de sdrma ghimpatd in lagarul barbatilor e o eroind nu
in ciocnirile sale cu fascistii, ci inainte de toate in urma invingerii propriei sale mandrii,
deci tocmai datoratd rezistentei pentru care fusese intotdeauna stimatd (,,Avea o tinutd
mandra. Fire inchisa, trecea prin viatd cu «pas regal», dupa cum se exprimau pe vremuri
colegele ei de pension. Admiratia si onorurile celor din jur le primea ca pe un omagiu
firesc. Era deprinsa cu ele din copilarie”). Nimeritd in lagarul femeilor, mult timp a rezis-
tat ispitelor de a merge — si ea — la ,,foisorul barbatilor”. Insi se decise si adere
la ,,cele desperate” si-i spuse belgienei Rita cad ,,vrea si ea sd meargd la foisorul sol-
datilor”. Surase belgiana, dupd cum surdse altidatd oberlocotenentul, si ,.cele doua
surdsuri de azi o jignirda mai dureros decat toate injosirile fizice suportate in lagér
pana acum. Sfichiuita, mandria ei se cerea razbunatd. Trebuia sa sparga plasa cu orice
pret, cu orice pret...”.

O atare situatie-limita continua sa fie la 1965 o noutate in proza scurta de la noi,
si Vlad Iovitd s-a impus cu certitudine in fata cititorului si a cercetatorului literar, noi
personal elogiind modalitatea aceasta nemaiintalnita in altd parte a nuvelisticii est-pru-
tene anterioare, apreciind insa mai cu seama nuvelele iovitiene axate pe situatii si per-
sonaje autohtone care il recomandau drept scriitor al dealurilor si viilor sale natale,
autor al unor nuvele pentru care urma sa-l rasplatim cu laurii recunostintei pornite
din sufletul unui alt indrégostit de plaiul care furniza subiecte bune pentru opere
valoroase. Or, Vlad lovitd n-a intarziat sa pund la Indeména cititorului povestiri, nuvele,
pana la urmd si romane izvordte din realititile noastre autohtone, opere intemeiate
pe o cunoagtere adancd a felului de a fi al romanului basarabean ori transnistrean,
a obiceiurilor si traditiilor acestui pdmant, cu ecouri puternice din creatia scriitorilor
demni de pamantul nostru strimosesc. Prima nuveld demna sa fie pomenita aici e Rasul
si plansul vinului. Mos Caprian apare in fata cititorului epocii ca un cunoscut usor
identificabil, chiar daca era un personaj absolut nou in proza acelor ani. Batranul care
ne Intalnea din paginile cartii cu vorbe de duh, ,,povatuitoare si aspre, pornite de la inima”,
se asemdna cu personaje ale lui Ion Drutd, dar totodatd era deosebit de acestea prin
firea sa, prin Inchinarea la tuspatru zarile sd-i aducad din rézboi cei sapte fii, nici unul
insa raspunzandu-i batranului tata, caruia nu-i ramasese decat sa-si cinsteasca cei sapte
nepoti (,,mieluseii batului”), ,,intorcandu-se spre cele patru ziri si rostind vorbe neinte-
lese pentru copii”. Cercetatorul literar Alexandru Burlacu 1l considera ,,un conservator
indiscutabil de traditii.. ., inrudit cu taranii literaturii saiménatoriste”, observand in acelasi
studiu ca batranii de felul lui mos Caprian ,,distonau oarecum cu acel model de homo
sovietikus cultivat de scriitorul optimist” si cd ,,in contextul epocii un mos Caprian,
dincolo de aparente, trebuie conceput ca un element subversiv’; mai mult, colegul
Burlacu afirma ca in cazul personajelor de aceastd factura Vlad Iovita ,,e un samanato-
rism ancestral de care scriitorul basarabean nu s-a debarasat pana in prezent” (Alexandru
Burlacu. Texistente, 11, 2008, p. 109) si e cat se poate de limpede cd mai ales in ultima
sa observatie colegul nostru mai tanar are perfecta dreptate.

Altfel zis, prin Rdsul si plansul vinului, dar i prin Pazd cu primejdie, Dincolo
de ploaie si alte nuvele de la 1965 si de mai tarziu, Vlad lovita s-a dovedit un prozator
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infipt cu certitudine in solul spiritual sanatos al plaiului natal, prilejuindu-ne desfatare
estetica si crestere intelectuald si sufleteascd in consens cu noua etapa, saizecist-
saptezecistd, de evolutie a literaturii est-prutene.

Nu este cazul sd trecem sub tacere contributia lui Iacob Burghiu la invierea sau
reinvierea spiritului autohton sanatos al literaturii noastre in anii *60-’70. Cartea sa de
debut Soare in cdrja (1966) aduce la inima cititorului o familie de tdrani gospodari,
cosasi de meserie, batranul Costache daruindu-i o coasd si fiului Andrei, pe care l-a
dat la scoli, sa ajunga inginer la oras. Ca fiul a uitat de parinti, nu le trimite cel putin
o scrisoare timp de opt luni, e un ,,semn” al epocii noi. Tatdl incearcad sa-l inteleagd,
pana la urma chiar 1l intelege cand pleaca la Chisindu sa-i duca fiului cutea, ca Andrei
sd poatd manui usor si liber coasa daruitd; doarme noaptea in sopron in compania
guzganilor, iar dimineata despartindu-se, fara cuvinte, de fiu, nu si de nora (alt ,,semn”
al timpurilor noi), ldsand cutea aldturi de coasa pe care o gasise in sopron, ,,cu varful
inca neruginit”.

Dincolo de metaforismul abundent, specific si celorlalte lucrari incluse in carte,
nuvela Coasa e un elogiu cosasului Costache, grijii lui pentru perpetuarea meseriei
ramase din strabuni, omeniei si blajinatatii lui parintesti, toate acestea ajungand un anti-
pod al uitérii de catre fiul Andrei si a coasei napadite de rugina, si a parintilor pe care
nu-i ,,fericeste” barem cu o scrisoare.

Spirit sensibil la nuante fine ale vietii personajelor sale, lacob Burghiu dezvéluie
in chip maiestrit remuscarile fiului nimerit Intre sotia sa si tatal Costache. Dupa noaptea
petrecuta de parintele grijuliu in sopron, tatal si fiul ies in curte si ,,Andrei vru s& spuna
ceva, dar 1si indreptd ochii la coasd” si ,,coasa tdiase cuvantul acela cu varful ei inca
neruginit”. Tatdl Intelege ca fiul i se instrdinase cumplit, de aceea ,,se Intoarse si pleca”.
Andrei nu gasi pentru tatal sau nici o vorba. El ,,ramase cu ochii in pamant, scobindu-1
cu varful sandalei”, si atunci ,,un vartej de vant veni si-1 palmui”, drept care el ,,vru
sa-1 ajunga pe mosneag, dar glasul sotiei ii puse bariera:

— Poate vii 1n casda?” Fiului 1i rdimanea numai ,,sd-1 petreaca cu ochii”, pe cand
»mosneagul 1si clatina pasii, din cand in cand 1si ducea ména la ochi”. Impresionant este
detaliul din finalul nuvelei. ,,Pe semne, ¢ o povara pentru cer sa tie nori grei. Trebuie
sa-i descarce pe pamant cand il atinge coasa fulgerului”.

Lucrata in filigran, nuvela Coasa ne Intoarce imaginar in lumea prozei de calitate
din literatura clasica si din cea interbelica, uitdnd de prozele cu care ne serviserd lon
Canna si ceilalti scriitori imediat postbelici educati in spiritul indicatiilor partinice
al caror scop era zdtrirea definitiva a elementului autohton la nivel de tematica si la cel
de stilistica.

Fidelitate fata de realitatea nationald, inclusiv fatd de credintele si chiar eresurile
populare, dovedeste Iacob Burghiu in nuvela Coasta de drac, remarcabila prin smulgerea
unei sotii, Dochita, din starea seculard a femeii basarabene de slugd a barbatului fustan-
giu, betiv si satrap. Si n aceastd proza de numai patru paginute scriitorul a reusit
sd dea glas elementului autohton generator de o binevenitd prospetime a tratdrii
lucrurilor dupa ce Dochita nu-i mai rabda sotului apucaturile urate, nu se lasa intimi-
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datd de amenintarile lui Pintilie cu melesteul, ci-1 infruntd demn: ,, — Da! Incearca!”
Atunci broboada femeii ,,se desfacu, rasturnand parul pe umeri”, iar ,,badea Pintilie
crapa un ochi mirat... Ia te uitd! Deschise si pe celalalt. Viseaza? Da-l naibii, ca-i bun
visul. Dar stii ca-i frumoasa Dochita mea? Uite cum 1ii ard ochii... Cum de n-a vazut-o
el pana acum? Intoarse ochii la melesteu si zise incurcat: — Pune-l pe foc, Dochit,
si incdlzeste zeama, ca s-au ispravit gatejele...”.

In procesul lecturii si mult timp dupd incheierea acesteia ne simtim, ca aievea,
in arealul de viata si de simtire a atmosferei de naratiune patrunsa de spirit national.

Un alt exemplu concludent sub aspectul abordarii elementului autohton in proza
scurtd a lui Iacob Burghiu din anii ’60-’70 1l constituie nuvela Plugusorul. Nu e numai
pentru Invierea sau reinvierea de catre scriitor a obiceiului stramosesc de a porni in aju-
nul Anului Nou cu uratul prin sat, obicei ostracizat cu strasnicie de ideologia comunista
in primii ani postbelici, dar neaparat si pentru plasmuirea unui personaj original ca
Procop, care petrecuse ,.ierni grele dupa sarma ghimpatd”, la inchisoare ori intr-un lagar
de detinuti politici, unde ,,fusese ingropat de gurile rele”, ajuns acum ,,cu crestetul alb”.
Procop o intalneste pe iubita sa din tinerete, Magdalena, mama a unei tinere Magdalene,
care ascultd urdtura lui Procop si a baietilor impreuna cu care acesta a umplut satul
cu Plugul cel vechi, care ,n-a prins rugind, ca-i turnat din dor”. Magdalena cea tanara
imbie urdtorii ,,— Vasile, intré in casd!”, apoi zice ,,Intra si mata, mos Procop! Intrati toti!
Mama vrea sa va Incdlziti, ca v-a inghetat plugul!”

Intreaga nuveld e o microsimfonie a unor sentimente refulate, zicand in sufletele
oamenilor despartiti intre ei de intemperiile unei realitdti ostile omenescului, realitate
din care in acel timp incerca sa evadeze viata anilor ’60->70 si tot atunci, literatura
noastrd, inclusiv proza scurtd, intorcdndu-se cu fata spre problemele oamenilor acestui
padmant, pana atunci tabuizate cu stragnicie.

O durere neogoitd a fost — partial rdmane pana In prezent — pierderea bunicilor,
parintilor, sotilor, fratilor in razboiul care parjolise toatd Europa. Nuvelistii epocii
cautau modalitati originale de a surprinde consecintele conflagratiei in viata si, esential,
in sufletele conationalilor nostri. Nicolae Esinencu, in cartea sa de debut in proza
Sacla (1968), intuieste aceste consecinte in faptul concret al nimeririi glontelui unui frit
in traista taticului care urma sa aduca ,.si lui Grigoras, si Lenutei, si lui Petrica, si lui
Ochimas, si lui Mihaluta, la toti, la toti...” paine de la iepure, conform unei inchipuiri
populare. Intr-o jumatate de paginutd obiceiul ,,painii de la iepure” reinvie — dureros
de viu si de concret — sub pana tanarului pe atunci scriitor.

In alta proza miniaturald Nicolae Esinencu readuce in inima noastrd melodia
si textul cantecului romanesc de veacuri Imbdtrdanesc si-mi pare rdu..., intonat de gos-
podarul Gavrila spre nemultumirea vadanei lui Oca, incat si aceasta se surprinde repetand
cantecul pana ,ramase Gavrila cu gura cascata...”, iar noi, cititorii, vrajiti de modul
in care tanarul pe atunci scriitor, refractar la indicatiile partinice privind obligatia de a
contribui la educarea unui om sovietic nou, punea in pagina de carte o perla folclorica
nationala nemuritoare.

19



LVII Zhilologia

2015 MAI-AUGUST

Aproape acelasi lucru se intampld in nuvela Pdsdricd, mutd-ti casa..., in care
melodia seculard cu acest generic se lasd prinsd intr-un cu totul alt context istoric
si social decat acela 1n care il cunoscuse toata lumea.

Apoi scriitorul se lasd cucerit de o altd credintd populard nationala si asterne
pe hartie nuveleta plind de multd durere Legenda ciocanitoarei, sporind nu numai
numarul prozelor scurte axate pe motive literare autohtone, dar si calitatea nuvelelor
si nuveletelor marcate de spirit local sanatos, parte a carora nu gi-au pierdut nici pana
azi farmecul si importanta.

Cu trecerea timpului, scriitorii tineri la care ne-am referit au evoluat semnificativ
in cartile lor noi, adancind considerabil sondajul psihologic si intelectual al personajelor
imaginate in procesul sfintirii adevarului ca are sorti de izbanda acea literatura care se
nutreste din sevele realitatii autohtone trecute prin retortele a ceea ce se numeste talent
artistic original si maiestrie scriitoriceasca mereu evoluata. Intoarcerea literaturii cu fata
spre folclorul straimosesc si spre traditiile lasate de scriitorii clasici si de cei interbelici,
neglijati, needitati, necercetati In conditiile de dupa 28 iunie 1940, abordarea problemelor
vietii in mod realist, fard ochelarii Imprumutati de la ideologii comunisti calauziti
de politica antinationalda si antipopulard leninist-stalinist-jdanovistd Indreptatd spre
crearea omului nou, sovietic, rusificat, strdin de traditiile nationale sindtoase au fost
premisele care au favorizat aparitia primelor schite si nuvele care au depasit in anii
’60-"70 literatura proletcultistd imediat postbelicd. E adevarat ca aceste inceputuri
sdndtoase de creatii nuvelistice apreciabile in anii *60-"70 ai secolului trecut au fost puse
nu numai de Ion Drutd, Vasile Vasilache, Gheorghe Malarciuc si de cei cativa debutanti
talentati ai timpului; la depasirea nivelului atins de proza est-pruteand prin activitatea
unui lon Canna sau Lev Barschi au contribuit, pe masura talentului individual si a maies-
triei acumulate prin asimilarea traditiilor nationale lingvistice si literare, si unii scriitori
din generatiile varstnice, care si-au facut insd debutul in literaturd cu intarziere, ca
Alexei Marinat (ndscut in 1924, dar publicdnd prima carte abia Tn 1959 si prima culegere
de schite umoristice in 1968), Raisa Lungu-Ploaie (nascutd in 1928, dar editdnd prima
carte de nuvele in 1962), Ion Podoleanu (nascut in 1929, dar ajuns nuvelist cu prima
carte abia in 1963, Vladimir Besleaga (nascut in 1931, dar publicind un singur volumas
de proza scurta in 1963 si abandonédnd epica scurtd in favoarea prozei epice de propor-
tii), Petru Carare (ndscut in 1935, afirmat intai ca poet, dand insa prima sa carte de schite
umoristice abia in 1970).

Pot fi gasite unele schite si nuvele apreciabile in creatia Anei Lupan (ndscuta
in 1922) si a lui Gheorghe Gheorghiu (ndscut in 1929), dar acesti autori nu se Inscriu
in lista scriitorilor cu contributii certe in nuvelistica de calitate.

Oricum, cercetarea prozei scurte est-prutene sub aspectul intoarcerii scriitorilor
cu fata spre viata materiald si spirituald a meleagului natal, spre traditiile seculare ale
poporului, spre istoria adeviaratd a acestuia, proces inceput in anii *60-’70 ai veacului
trecut, este o problemd a stiintei filologice care necesitd sa fie studiatd in continuare,
aprofundata pana la obtinerea unei imagini critico-literare veridice a nuvelisticii noastre
de calitate 1n etapa contemporana.
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Oxana GHERMAN .VOCILE” LUI HOMO ARTIFEX
Institutul de Filologie al ASM | INTRE FICTIUNE SI REALITATE
(Chiginau)

Abstract. This article presents an analysis of Vladimir Besleaga’s novel Voci sau
dublul suicid din zona lacurilor. The novel represents a dialogical structure that transfigures
a dialogical and intertextual world, a synthesis of all the topics, ideas and artistic conceptions
of the Author not only as empiric and extratextual being, but as a fictional hero as well.
The main key to the Begleaga’s artistic world is a correct understanding of the dialogic relation
author-narrator-hero-reader, a right rapport between fiction and reality and the fact that
no one from the novel’s ideas is finite and fixed, but should be discussed and contested
in the interaction of all the textual and extratextual voices.

Keywords: voice, dialogue, point of view, intertextuality, fiction, carnivalesque.

Atat prin structura dialogala, cét si prin continutul lui intim, romanul Voci sau
dublul suicid din zona lacurilor reprezintd o sinteza artistica a lui Vladimir Besleaga.
Transgresand granitele textuale, mai multe teme, motive, idei, tipuri umane, tehnici
narative se reactiveaza intr-un nou context. Cu masca de homo artifex, Autorul se include
in fictiunea romanesca, autoreflectindu-se intr-o trama pseudobiografica. Multitudinea
vocilor constituie proiectii divergente ale identitatii sale dialogale, aflate la hotarul dintre
lumea reala si cea fictiva.

Intr-un format ultramodern pentru proza autohtond, ,cartea vorbitd” a lui
Besleagd apare (in 2014) 1n variantd tiparitd si sonorizata. Autorul opteaza pentru
sonorizare, deoarece, marturiseste el intr-un interviu, ,,vorbirea vie, vocea umana, este
mult mai eficienta si ajunge mai usor la constiinta celuilalt” [1]. Critica explica tendinta
romancierului spre autenticitate prin ,,preocuparea obsesiva de a capta vocea interioard,
dorindu-se spontan, firesc; si stiind ca, din pacate, scapa ,,fluizii secreti”, scrisul fiind
si ramanand ,,0 aproximatie” [2, p. 73]. In acest fel, Voci este expresia cea mai fidela
a viziunii artistice a lui Besleaga asupra omului, lumii, artei etc.

Ca si In cazul altor romane, cu Voci, exegeza 1si rezerva dreptul de a gasi crite-
rii de identitate intre personajul/naratorul si autorul operei: ,,Un dramatism aparte
se proiecteazd aproape neasteptat pe fundalul jocului literar, cAnd naratorul (autorul?)
povesteste patru cazuri tragice de care se face vinovat scriitorul. Sunt evidente marturisiri
autobiografice, de o sinceritate cutremuratoare” [3, p. 4]. Aceasta orientare hermeneutica
este propulsatd insa de insistenta romancierului de a fi credibil, veridicitatea masuran-
du-se in incarcatura confesiva a lucrarii: ,,substanta cértii, care este dincolo de ceea
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ce se vede si se spune este asa: tu, daca esti un autor, care esti $i un om si ai viata ta,
ce ai pus acolo ca sa te cred, ca sd fii credibil?” [4]. Besleaga accentucaza ca opera sa,
pe langa creatie, este si expresie. Dar verosimilitatea in roman este, ca In cazul oricarui
alt construct artistic, un criteriu autoeliminatoriu; realitatea patrunsa in text devine
pseudorealitate, iar oamenii reali — personaje.

Teoreticienii literari atestd doud modalititi frecvente prin care opera literard
poate fi raportatd la biografia autorului: posibilitatea biografiei de a aduce anumite
elucidari 1n interpretarea operei si invers. Dar si o directie, si cealaltd conduc la rezultate
minore si, de cele mai multe ori, eronate, intrucat ,,opera literard formeaza o unitate
pe un plan cu totul diferit si are cu realitatea raporturi de cu totul altd natura decat
un volum de memorii, un jurnal intim sau o scrisoare. (...) Chiar si atunci cand o opera
literara contine elemente ce pot fi in mod sigur identificate ca biografice, in opera res-
pectiva aceste elemente pot fi rearanjate si transformate in asa fel incat isi pierd intregul
inteles specific personal, devenind pur si simplu material uman concret. (...) Cercetarea
literaturii prin prisma biografiei autorilor prejudiciaza intelegerea corectad a procesului
literar” [5, p. 111-112]. Astfel, elementul autobiografic, odata patruns in textul literar,
isi pierde valoarea documentara, devenind pura simulare, iar ,,eul naratiunii corespunde
unui personaj infinit mai complex si mai vast decét cel al biografiei” [6, p. 101]. A limita
textul romanesc la aspectul biografic este, mai ales In cazul romanului Voci, inutil.
Dupa un indelungat proces de contestare a cronologiei §i a principiului imitarii in lite-
raturd, Besleagd nu face decit sd puna la Incercare, printr-un truc tehnic, vigilenta
si cultura cititorului sec. XXI (de altfel, acest fapt este reflectat si intr-o polemica
metaliterara dintre vocile romanului).

Ca si Viata si moartea nefericitului Filimon..., romanul Voci se desfagoara simultan
pe mai multe planuri, dezvoltind mai multe linii de subiect directionate catre acelasi
final: moartea autorului si a omului care se autonumeste ,,Eu”. Liniile de subiect se pot
delimita prin raporturile specifice dintre diferite voci/parteneri dialogali: linia relatiei
Eu-Tu, a relatiei El-Ea; linia politistd (Oaches, colegul lui si reportera), aventura
creatiei Eului-Autor si relatia Autor-personaje; viata si moartea lui Eu si relatiile lui
cu altii. Conform acestor planuri independente, are loc decupajul unitatii structurale
a romanului n secvente numerotate.

Pe de altd parte, romanul pune in lumina existenta a doud aspecte identitare esentiale
ale protagonistului (Eu): Eul creator si Eul empiric, fapt care ar permite, conventional,
divizarea romanului in doud parti: imaginard §i reald. Structural, acestea se axeaza
pe doud fenomene naratologice diferite — povestiri fictionale si nonfictionale, in ambele
naratorul fiind plasat la nivel metadiegetic. In cadrul acestui diptic, prima parte reprezinta
o fabulatie palpitantd, in care Autorul (aici: personajul), avand in sertar proiectul grandios
al unui bestseller, este refuzat de edituri si incearca sd redacteze subiectele plasand
personajele in situatii penibile (dar tentante pentru cititor), sau excluzandu-le din text,
si prin aceasta, starneste scandalul eroilor, care il prind, il judeca si il ingroapa de viu.
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Acest eveniment determina eul empiric al identitatii auctoriale sa se separe de sine,
pentru a iesi ,,la suprafata”. De aici incepe partea a doua: cea factologica, in care Eul
empiric, nici el perfect — vinovat de sinuciderile a patru oameni — e prins de vocile justi-
tiei, supus la recunoasterea (prin povestire) a faptelor comise, judecat, dar lasat in viata,
sd-1 chinuie propria constiintd. Dar el se sinucide prin act dublu: prin ardere (spiritual)
si prin inec (fizic). Aceste doua ,,parti” ale romanului constituie, in termenii lui Toma
Pavel, ,,universul primar, care mentine legatura cu lumea reala, fara a fi realitate abso-
luta, si universul secundar, imaginarul eliberat de constrangerile realului” [7, p. 91].

In cadrul lumii artistice a lui Besleagd, Eul (egoul Autorului ca instanta fictiona-
13) este ,,protagonistul etern” (C. Haulica), ale carui proiectii In anumite opere capata
rezonantele unor voci concrete, € ca un personaj care ,,poate trdi, Intr-o forma concen-
trata, Intregul evantai al existentei lumii, (...) toatd experienta universala” [8, p. 222].
Una dintre cele mai intense nuante ale vocii lui Eu este Tu. Prin Tu se releva com-
plexitatea naturii lui Eu, care, pe langd Omul si Autorul — personajul textului, este
si naratorul (aparent absent) al romanului. Perechea de voci Eu-Tu ilustreaza relationarea
vocilor interioare ale creatorului in mai multe ipostaze: eu creator-eu empiric, emitator/
narator-receptor, autor-cititor, autor-criticd, autor-coautor, autor-personaje etc. Prin
prisma acestor relatii bilaterale, dialogul Eu-Tu faciliteazd patrunderea lumii textuale
de catre cititor, facandu-l sensibil la ,,granulatia textului” (Ricardou).

Intre Eu si Tu sunt plasate intrebari despre sensul (nonsensul) existentei ce
finalizeazd cu moartea, dilema care chinuie constiintele crizate ale mai multor romane.
Eu si Tu din romanul Voci afirma: ,,pe parcursul vietii mele am murit de cateva ori...
am murit...” (p. 22); ,,Pentru ca nu este pedeapsa mai grea sa fii mort, dar s te consideri
viu! si dumneata te-ai considerat viu: de atitea ori ai murit pdna acum si niciodata
nu ti-ai acceptat situatia” (p. 102) — o idee ce rasuna si in constiinta lui Isai din Zbor
frant (,,Bre, eu am murit odata, bre! Am vazut moartea cu ochii... am fost Tn méinile
ei...” [9, p. 163]), dar si a lui Ignat, Filimon, Fatu. Motivul soartei implacabile, a ireversi-
bilitatii timpului, a desertaciunii cotidianului, care sunt meditate de Eu, sunt cele mai
importante probleme care il obsedeaza pe Miron Costin din Sdnge pe zapada. Atestam
legaturi intertextuale la nivelul replicilor eroilor: (Costin) ,,Cand ti se va parea iubite
al meu fiu ca esti in bund paza, atunce sa fii cu ochii in patru... Norocul cel rau atunce
te paste...” [10, p. 509]; (Eu) ,,Pai, asa mi se intampla mereu de cand sunt pe lumea asta.
In zilele cele mai alese, cele mai dragi, s-ar pirea, tocmai atunci vine un nor asupra
mea, un nor negru cu toate fulgerele si cu toate tunetele destinului...” [11, p. 25]. Nara-
tiunile fictionale ale Autorului din Voci dezviluie mai multe cdi de a cunoaste lumea,
adevarul (interior — expeditia in Catacombele metropolei, exterior — zborul cu libelula;
groapa, galeria subterand si inaltul cerului), acestea fiind motivele centrale si in Zbor
Frant, Viata §i moartea..., Durere. Dialogul lumilor textuale are loc indirect (prin aluzie,
subtext) si direct, prin circuitul liber al ideilor si replicilor dintr-un roman in altul,
fragmentele intertextualizate capatand semnificatii noi in raport cu alt text. Cititorul
pierde, la un moment dat, certitudinea ca citeste un anumit roman, pentru cid la tot
pasul intdlneste elementele altor texte.
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Raportul Eu-Tu nu este constant, el evolueaza si se complica treptat. Eu se trans-
forma din conlocutor in povestitor, iar Tu devine vocea care provoaca naratorul din Eu
si care, ulterior, ghideaza actul narativ. In cadrul relatiei dialogice autor-cititor/receptor,
vocea lui Eu reflectd gandirea auctoriald: ,,N-are lumea timp sa citeascd texte lungi.
Lumea de azi preferd digesturi. Lecturd gata rumegata. Pentru ce s-o mai Intinzi atata,
daca o poti spune 1n trei fraze si el, cititorul, dacd mai exista azi cititor, o accepta asa,
ba chiar este foarte multumit” (p. 30). Totodata, Eu gestioneaza atributiile lui Tu ca citi-
tor: ,,Tu: si de ce in 2001? Eu: Domnule, intr-un subiect literar-artistic fiecare detaliu
are o semnificatie. Totul este la modul simbolic. Mata, ca cititor, n-ai decét sa descifrezi,
sd pui bila In migcare, sa te mai gandesti... Bila! Bila in miscare!” (p. 33). Eu il transforma
pe Tu intr-un cititor avizat. In acest proces, se stabileste relatia dintre cititorul fictional
si cititorul real (cel extratextual) in cadrul unui dialog polemic cu privire la receptarea
operei literare.

Ulterior, Tu se transforma din cititor in critic, adoptand un limbaj erudit, stiintific,
analitic. La acest nivel, Intre Eu si Tu au loc discutii cu privire la libertatea si limitele
procesului creativ: ,,— Domnule, sd nu politizam! Sa nu ideologizam! Eu si fara asta
am temeri cd proiectele mele la Fundatia SPONSOROS si la PERI NOI nu prea
au sanse de reusitd” (p. 33) sau despre raportul biografie-fictiune: ,,Operele de arta
nu mai pretind ca ar fi o expresie a adevarului si nu sunt, nici pe departe nu sunt! Ele
incearcd sa reproduca intr-un alt registru, intr-un alt cod viata si esenta vietii $i exis-
tentei umane. Ele sunt bazate pe metafore, pe simboluri, pe mai stiu eu ce, din care
lipseste trdirea si totul ce schematizeaza intr-atat, incat este foarte usor sa trisezi, sa...”
(p- 117). Se evidentiaza aici intelegerea incorecta a literaturii artistice drept realitate
obiectiva, a raportului dintre realitate §i imaginea ei in text, adica, ideea ca fictiunea
»poate reflecta realul, dar nu va lua niciodata locul realitatii obiective” [12, p. 31].

Tu este cel care apreciaza sau contesta principiile de creatie ale Iui Eu. Ca voce
criticd, Tu completeaza substratul metaliterar al romanului utilizdnd procedeul persi-
fldrii: ,,lar comentarii! lar reflectii! Sa trecem, in fine, la miezul chestiunii” (p. 42). ,,Hai
sd lasam nostalgiile, sa ldsam tristetile... sau previziunile... Dd-i mai departe: pe cine
mai ai acolo?” (p. 45). Planul metatextulal al romanului se realizeaza prin comentariul
ironic al naratiunilor Autorului, care ,,oferd posibilitatea reactualizarii infinite a unui
discurs deja rostit, a generarii perpetue, nelimitate, de texte noi, concentric si disimilat,
reiterandu-1 pe cel vechi” [13, p. 121]. In substratul lor, comentariile metaliterare
ale lui Tu parodiaza anumite tipuri de scriitura.

Simultan cu firul metatextual, prin dialogul Eu-Tu are loc procesul propriu-zis
de creatie, Tu intrand 1n functia de coautor, participand la intocmirea listei de personaje,
identificarea elementului spatial (,,... se cuvine sa se desfasoare intr-un spatiu... aparte,
intr-un spatiu splendid, intr-un spatiu select, intr-un spatiu superb, intr-un spatiu sacru,
in ultima instantd!” (p. 46)) si temporal (,,Dar n-am vorbit noi despre mioritismul
ultimelor doud subiecte? Toate sunt proiectii de viitor, nu sunt intoarse spre trecut,
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recapitulari a ceea ce s-a intdmplat, s-a consumat deja, ci ceea ce va fi sa se intample,
fie in viitorul intdi, fie in forma a doua a viitorului doi. Deci: virtualitate — o actiune
virtuala” (p. 46)). Discursul romanesc se desfasoara printr-un dialog cu efecte contra-
punctice, prin reluare §i acumulare treptata, iar fabula se face sesizatd odata cu investirea
cu viatd a personajelor inventate si implicarea lor in ,,marea parada”. In acest context,
se profileaza imaginea vietii ca o carte §i a cartii ca viatd, accentuatd prin elementele
biografice ale Autorului, care patrund in opera sa si se fictionalizeaza. Biografia si creatia
literara formeazi un epatant ,,mozaic fictional” (N. Corcinschi). Incadrat in fictiunea
propriului text, pe care nu numai ca il relateaza, ci si il traieste intens, Eul se metamor-
fozeaza din autor 1n personaj. Realitatea imaginara se desfasoard in sfera potentialului.
Si Eu-autorul, si Tu-naratorul, si toate celelalte voci ale romanului devin personajele
celei de-a cincea naratiuni a ,,proiectului”: Marea paradd a personajelor. Asemenea
romanului corintic, Voci anihileazd verosimilul, ,tinde si legitimeze valabilitatea
artefactului, sd-si exhibe nu numai felul constructiei, dar chiar si pe al materialelor
de constructie” [14, p. 47].

Inainte de ,.parada” eroilor, are loc un spectacol al limbajului. In procesul
de identificare a spatiului actiunii, Autorul recurge la jocuri de cuvinte. Toate firmele,
agentiile si institutiile care ar putea oferi spatiul ,sacru” (prin aceasta, sacrul este
profanat) sunt denumite cu locutiuni adverbiale si interjectionale rimate, ludice si
parodice. Calamburul anticipeaza efectul carnavalesc al paradei. Culmea fabulatiei
o reprezintd desfagurarea paradei in potentia. Dialogul ambivalent dintre homo artifex
si propriul personaj descarca tensiunea actului creatiei: ,,Nu zabava, la un mic interval
de timp, va sosi si Doamna Tranzitie. (...) Eu voi exclama: «Da cum? Ca doar sunteti
demult decedata?...» Dansa va exclama: «O! Dar intr-un basm cum este cartea domniei
voastre, mai exact, cum urmeazd a fi, totul este posibill» (...) Dar cine erau acele
doamne care o vor acompania? Doamna Coriptia. Doamna Lingusitia... Doamna Mituitia.
Doamna Inanitia, Doamna Inflitia. Doamna Intarziitia...” (p. 53). Fantasticul are functia
de a pune la incercare adevarul, de a demonstra relativitatea lui prin excluderea
monovalentei sensurilor. Contrastul intre tonul solemn cu care sunt, pe rand, primite
personajele (fastuos prezentate naratorului) si oralitatea vulgara, intre relatiile camuflate
si excesul de politete, calamburul numelor, caricaturile figurilor, grotescul situatiilor
suprafictionale, explorarea ,,culturii populare”, disimularea animozitatilor prin ludic,
toate sunt de esentd carnavalescid. Mastile, gesturile excentrice, ,,vesela relativitate
a viziunii asupra lumii”, jocul aparentelor formeaza o hiperrealitate, care ar satisface,
prin functia sa hedonista, necesitatile celui mai pretentios lector.

Jocul creatiei si al implicarii totale a creatorului in ea este accentuat de personajele
si obiectele-jucdrii ale lui homo ludens: ,lata dar cd dupa acestia soseste un alai, intr-un
vehicul foarte straniu din jucarii pentru copii, din acele pe care la vezi in fata Arcului
cu Ceas din centrul orasului — niste masinute pentru copii, cu roti masive, dar joase,
cu care se plimba copiii, sosesc intr-un carut ca acesta Doamna Cartita, Domnul Orbete
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si Domnul Sobolan! Imbricati in straie frumoase, strilucitoare, cu ochii ca niste
margele” (p. 54). Fata Traficata, Femeia Vamp, Domnul Profesor cu par negru si barba
albd si fiul lui cu par alb si barba neagra, prezenti la ,tartino-orgia” (,tartonofagia”,
Htartinofilia”, tartinaria cu icre-microfoane) din Palatul Optimismului General, sunt
prezenti printre invitati §i neinvitati ca personaje ,,de rezerva”. Jocul anihileaza tra-
gismul general al operei. lar numele si chipurile intoarse pe dos ale eroilor fabulatiei,
interactiunile lor de un fantezism ludic, au functia ,,de a parodia modelele romanesti
ce s-au clasicizat in timp, simtindu-se deja necesitatea unei revigorari a genului” [15,
p. 190]. Lectura romanului provoaca cititorului nu numai dilema relativititii valorii
artistice in literatura, dar il implicé in jocul dialogic al vocilor, eliberdndu-1 de tensiunea
unor asteptari cliseizate, dogmatizate ale conceptului de roman. In FVoci, Besleaga
manifestd, ca si alti prozatori basarabeni de dupa anii ’90, ,,nerdbdarea defuldrii vizi-
unilor artistice ocultate de sistemul sovietic” [16, p. 21]. Iatd de ce textul este construit
ca un joc de sensuri contrastante, in care fantezia erupe.

Toata fabula proiectului este relatata in prima secventa temporala, (pana la ora 5,
cand va incepe ziua de nastere a Eului-autor), iar in a doua secventa Autorul afld refuzul
editurilor de a publica proiectul. Dupa acest magistral esec, Eu se desparte de Tu pentru
,»a se limpezi” si pentru a-si regdsi mai tarziu Tu-ul ,,acolo, sus, sus, sus! (...) Cu Isus,
acolo, sus!” (p. 78). Dupa despartire, Eul-autor porneste un act de razbunare ,,narativa”
pe editorii care l-au refuzat si le declard ca a fost pregatit de asemenea raspuns, adica,
are alte patru proiecte de rezerva: ,,Asadar, ati dorit, domnilor directori de Fundatie
si Editura, sa aveti o carte, un bestseller senzational, dar fara probleme si aluzii
politice? Vreti aspecte umane, dar pot fi ele denumite astfel?” (p. 81). Autorul incearca
sd rezolve criza in care se afld prin reutilizarea unor personaje in istorii denigrante
si prin renuntarea la textele scrise deja. Aceastd decizie va genera razbunarea perso-
najelor. Acuzatiile vor fi multiple, iar Autorul — discutat, criticat, contrazis, judecat
si omorat (Ingropat) de catre propriile personaje. Procesul judiciar ia forma unei lungi
dezbateri metaliterare despre relatia autor-operi, autor-personaj. In ,,groapa” in care
a fost inmormantat de viu, Autorul se dedubleazd in Eul creator si Eul empiric, cel
de-al doilea parasindu-l pe primul asa ,,cum isi lasd sarpele pielea”, ca pe ,,0 forma
fara continut” (p. 103). Aici se sfarseste aventura creatiei pentru Autor, care ramane
in groapa, moare in ziua in care s-a nascut, iar mai departe Eul lui empiric iese la supra-
fata si isi cauta calea catre Tu.

Actiunile Eului empiric sunt urmarite de catre reprezentantii oficiali ai ordinii
publice (doi politisti) si de catre doi boschetari: El si Ea, pusi in functia de a supra-
veghea, in zona lor de trai, ,,miscarile” lui Eu. irnpreuné cu cei doi politisti, Ea si El
reprezinti modurile eronate ale comunititii de a intelege personajul central. in primul

rand, ei nu vad nici o diferentd intre Eu si Autor (capitolul 18). Iar incercirile Eului
de a le demonstra ca nu este Autorul sunt inutile, la fel ca intentia de a le explica cine
este Tu care 1l asteapta ,,acolo, sus”.
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O altd pereche dialogicd este Politistul Oaches si Reportera, o noud ipostaza
a dedubldrii vocii auctoriale, camuflate, nu pand a fi de nerecunoscut, sub rolul
de intervievator-intervievat. In ,,gura” jurnalistei sunt puse tactici auctoriale cu scopul
de a Intéri pactul fictional al autorului cu cititorul: ,,De data asta hai s ne lipsim de prea
multe formalitati, de scheme si sabloane si sa incercam sa realizdm un dialog sincer,
ca de la om la om, dar nu unul oficial... pentru ci... cine mai citeste in ziua de azi
relatari seci?” (p. 11). Reportera declard la un moment dat cd vrea teme de interes
pentru ,.cititorul nostru... sau, se poate Intampla, si pentru ascultator...” si va fi in final
suspectatd ca e complicele Autorului. Mai mult ca atat, in ultima sa replica ea afirma:
,Va spun cu toata sinceritatea cd mie... mie foarte mult imi plac detectivele, investi-
gatiile unor cazuri complicate, pline de pericole (...) Chiar am inceput sd lucrez
la o carte, mai bine zis la o nuveld, si, iatd, caut, si mi se pare ca am dat peste un subiect
foarte intrigant, pe care ag putea sa-1 public pe fragmente in revista noastra si... Daca
da Domnul si gisesc un sponsor, editim o carte!” (p. 69). In subtextul dialogului
dintre politist si jurnalistd apare, pe de o parte, problema stilului publicistic in proza,
iar pe de altd parte, aluzii la predilectia unei generatii de prozatori pentru speciile
politiste. Apropiindu-se de conventia corinticului, ,romanul se scrie ludndu-se parca
in deradere” [17, p. 47].

Reportera este cea care il provoaca pe politist sa declare interesul lui fatd de
scris. Intre ei existd un ,,numitor comun”, deoarece Oaches afirma, la un moment dat:
,,Visul meu, de fapt, a fost sa fac si eu ziaristicd, dar s-a intamplat sa iau calea aceasta...”
(p- 12). Eul autorului isi realizeazd individualitatea n aceste voci complementare.
Pe de alta parte, vocile lor formeaza o altd perspectiva unitara asupra lui Eu, prin asi-
milarea si dezbaterea unor viziuni straine: ,,Unul chiar spunea: si stiti cd el nu iese
si coboara pe scard, ca toatd lumea, ci 1si da drumul cu o fringhie pe fereastra. Altul
zice: nu, pe burlan... iar un copil zice ca s-a uitat prin gaura cheii inlauntru si n-a putut
vedea nimic — intuneric tot!” (p. 13). Ei iau la modul serios perspectivele oamenilor
simpli asupra spatiului privat al individului suspect, care ,,are ceva comun cu aceasta
minilibrarie Pro-Noi si ca ar sta acolo, ba chiar ar innopta uneori in acea librarie...”
(p- 14). Ca si reportera, Politistul detectiv nu este decat un reflector al unei multitudini
de puncte de vedere asupra lui Eu.

Politistii si boschetarii 1l prind pe Eu iIntr-un aici si-1 constrang a elucida ,,esenta
fiintei” lui: ,,Bu: Deci, pe cat pricep, aveti de gand si voi sd-mi intentati un proces?
Omul cu cagula nr. 1: Da. Un proces de constiintd: nimic decat numai adevar si numai
adevar! Constiinta si numai constiinta!” (p. 116). Ei incearcad sa-1 punda pe Eu in fata
propriei constiinte, sd retrdiasca trecutul: ,,...trebuie sa trdiesti din nou, s-o re-trdiesti...
Anume: s-o re-traiesti! S-o treci din registrul subconstientului la nivelul constientului
si al ratiunii supreme §i abia atunci vei simfi ce mare crimd ai faptuit!” (p. 121).
De fapt, tot dialogul lor se rezuma la ideea initiald de summa vitae, pe care vor
sd o audieze cele patru voci, la care se adauga si Tu, doar ca martor: ,,Tocmai aici este
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Sfarmecul existentei umane! Omul traieste de cele mai multe ori ca iarba — din impul-
suri! si abia dupa ce a trdit si trdirile lui s-au sedimentat si au trecut iIn memorie
sau in arhiva personald, abia dupa ce le scoate din arhiva personala, le mai scuturad
de praf, la insira, le analizeaza, le clasifica, abia atunci se vede ce a fost existenta lui”
(p. 117). Ideea de rememorare §i analizd constientd a existentei se regaseste in Viata
si moartea nefericitului Filimon..., aceleasi cuvinte sunt puse in ,,gura” studentului
Dionisie Oprea: ,,Am sd aduc cartile la tine si o sd le citim... tu nu stii, triiesti ca
iarba.... inconstient” (p. 335). Intertextualitatea, in cazul dat, ilustreaza clar modul cum
se contureaza, prin interactiunile dialogice a doud romane, o idee esentiald — cea a trezirii
din inconstienta prin revizuirea trecutului (in Voci, Zbor frant, Acasd) si prin lecturd/
creatie (In Viata si moartea...).

Invinuit de cele patru voci, Eul primeste supus statutul de inculpat, justifican-
du-si greselile prin setea de cunoastere: ,,Pe de o parte, fipdtul carnii ma impingea,
pentru ca nu eram in stare sd-mi domin poftele, neavand viatd normald in familie,
pe de altad parte, eram curios sa cunosc mediul acesta al oamenilor de la oras, al oame-
nilor muncitori...” (p. 131). Dialogul judiciar se transformd intr-un proces-spectacol,
in care autoritdtile au hotarat deja vinovatia, dar actul justitiar se desfisoard pentru
a-1 arata ,,publicului”. Recunoasterile Eului sunt pure confesiuni, evocari ale trecutului.
Intimitatea si migcarile interioritatii personajului devin show.

Istoriile care constituie evenimente din viata Eului empiric, concentreaza linii
de subiect, fabule sau scheme narative din alte romane ale Iui Besleaga. Prima istorie
este cea a femeii cu care Eul triieste o aventurd la sanatoriu, Femeia care 1-a cucerit
cu vocea: ,,...dupa voce! O fi si aceasta o minune a vietii? Ca vocea spune mai mult
si mai adanc despre fiinta decat... decat chipul, imaginea, trasaturile” (p. 124). In aceasta
naratiune, triunghiul relatiilor amoroase, al tinerei aflate intre doi barbati, unul bland
si altul aspru (episodul cu palma ce i-o da acesta fetei, motivul despartirii), casatoria
cu cel mai bland, care devine sofer, bea de necaz ca sotia il viseaza pe celalalt (care sta
in inchisoare) si se sinucide cu camionul — toate aduc aminte de subiectul romanului
Durere. Chiar daca substratul ideatic se deosebeste, trama este similard. Diferentele
sunt minore §i se constituie din elemente ale romanului Voci comune §i complementare
cu ale altor romane. De exemplu, atunci cand Eu nimereste in situatia lui Filimon
(a luat femeia altuia odata cu statutul de tatd): ,,Eu eram sub plapuma, cu ea, la un mo-
ment dat, ea a iesit, poate la toaletd, iar un copil de-al ei, o fiicd mica de vreo opt ani,
s-a supurit in odaia noastra si, stiind ca eu sunt acolo, a venit, a bagat mainile sub
plapuma, mi-a gasit capul si mi-a mangaiat parul” (p. 130). Eu trdieste sentimentul
paternitatii confuze ca si Filimon, obsedat de mdinile micutei Rena, fiica celui decedat,
care-l vede in Filimon pe tatal ei.

A doua istorie porneste de la problema casei parintesti a lui Eu: ,,Am plecat
din sat la 19 ani si, locuind in oras, intr-un alt mediu, continuam in visele mele sd ma

28



Fhilologia LVII

MAI-AUGUST 2015

vad mereu, sd ma visez mereu in sat. (...) Si care era visul meu? Visul meu cel mare
era urmatorul: Se fdcea ca sunt acasd. Se facea cda am venit acasa. Se facea ca m-am
intors acasa” (p. 135). Pe de o parte, monologul nostalgic despre sat si casa parinteasca
aduc aminte de romanul Acasd, iar pe de alta parte, in aceasta povestire, Vasile — un lu-
crator la cariera de piatrd, respins si umilit de familia fetei cu care se Insoard —
se aseamand mult cu Ignat (romanul /gnat §i Ana). lar cea de-a treia naratiune e istoria
unui geolog, Ignat Gherman, care dupa niste cursuri de scenaristicd incepe a scrie
scenarii, toate ratate, si care 1i cere lui Eu permisiunea de a scrie un scenariu pe baza
romanului Ignat si Ana. Cu speranta ca 1l va salva, Eu 1i ofera cartea, dar ecranizarea
este respinsa si Ignat se arunca de la balcon. Tehnica afabuldrii realitatii, a literaturi-
zarii ei, deschide dialogul dintre text si realitate, dintre lumea cartii si lumea cititorului.

Ultima moarte de care se face vinovat Eu este cea a fiului, S. B., care se sinucide
la 24 de ani. Tatal se invinuieste cd nu a fost atent la suferintele psihologice ale fiului.
Cel mai dureros este ca fiul foloseste textele tatdlui pentru a merge contra propriei
vieti: ,,Dacd omul pe lumea asta este constrans de tot felul de Imprejurari si trebuie
sd faca fata la diferite dificultati ca sa se conformeze diferitor reguli si principii,
atunci de ce el nu ar avea dreptul la libertatea lui interioara, ca macar atunci cand
viata devine insuportabila si fie liber a hotari sa mai trdiasca sau nu...” (p. 164). Acest
fragment este o parafrazd a monologului lui Isai din Zbor frdnt: ,Dacd omul se naste
pe lume fard sa-1 intrebe cineva, vrea sd se nascd sau nu vrea, daca o viatd trdieste
si mai mult se chinuieste decat se bucurd, atunci de ce n-ar avea macar dreptul sa puna
punct la toate cand i se pare mai potrivit?” [10, p. 155]. Insa raportul tati-fiu, conflictul
mama-tatd (mama sub chipul ,,nebunei”), raportul ontologic viatad-moarte, tragismul
din cea de-a patra povestire reprezintd link-uri spre laitmotivele fundamentale din Viata
si moartea nefericitului Filimon... .

Dupa lunga confesiune a lui Eu, vocile inchizitorii hotdrasc sa-1 lase in viata,
il elibereaza pentru ca ,,a muri e o chestiune de-o clipa, a muri se rezolva in céteva
secunde, pe cand a duce mai departe jugul remuscarilor si al autoacuzarilor este mult,
nemasurat mai greu, mai dureros, mai chinuitor” (p. 176). Acest fapt determina pe Eu
sd conchida ca: ,toatd viata este o farsa! Viata omului nu este decat o mare, o maaare
comedie! O mare, o maaare batjocurd! Si numai moartea vine sa-i imprime un sens...”
(p. 180). In final, dublul lui Eu se ineacd, iar Eu iese pe mal, isi cautd hainele (ca un
Isai) si nu le gaseste, si asa gol — golit de sine, pleaca si 1si da foc in mijlocul cartilor
care 1i umplu garsoniera. Purificarea §i regenerarea are loc prin doud elemente opozi-
tionale: apa si foc. Si apa, si focul sunt forte ale distrugerii si ale nemuririi. Prin inter-
mediul lor, fiinta se deschide spre dimensiunile transcendentei. Finalul tragic, marcat
de dublul suicid, reliefeaza ideea ca ,,scriitorul este in egalda masura originea si urmarea
operei sale” [18, p. 49].

In concluzie, noul »experiment scriitoricesc” (Mircea V. Ciobanu) al lui Vladimir
Besleagd reprezintd o expresie a complexitatii raportului dialogal creator-creatie.
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Constructie polifonica, dezvoltatd pe mai multe planuri paralele, Voci contine summa
conceptiilor artistice ale autorului sau. In structura intimd a romanului, realitatea
si fictiunea nu sunt in raport de identitate, nici de opozitie, ci de interactiune, reflectand
unitatea primordiala a conceptului de creatie. Interactiunea vocilor fiintei dialogale,
aideilor, textelor si lumilor artistice genereaza o pluralitate de sensuri, reliefand proprietatea
romanului de a se reflecta in sine si in alte texte.
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Inga SARBU ALEXEI MARINAT, OMUL
Universitatea de Stat din Moldova DIN GULAG: CONDITIA TRAGICA
(Chisinau)

Abstract. This article takes under discussion Alexei Marinat’s work, a Bessarabian
Solzhenitsyn, in terms of biography and fiction. The emphasis is placed on the characte-
ristics of the writer’s method of creation, on the documentary prose and stories inspired
by the hell of GULAG. The transfigurations of the raw fact into the fact of creation are
relevant, insisting on the atrocities of the totalitarian regime, on the tragedy of some human
destinies, on exasperating cases and situations, on the limits of manifestation of ,,the human
from inside the human”.

Keywords: Alexei Marinat, political prisoner, personal diary, documentary prose,
biography, fiction, raw fact, artistic fact, method of creation.

Alexei Marinat (n. 24.05.1924 — m. 17.05.2009), supranumit Soljenitan al Basara-
biei, face parte din generatia scriitorilor saizecisti, care se afirmd in literaturd dupa
dezghetul hrusciovian. Este autorul romanelor ,,Fata cu hartag” (1962), ,,Urme pe prag”
(1966), ,,Mesagerii” (1977), ,,Gradina dragostei” (1980). Scrie proza documentara, mai
multe culegeri de povestiri umoristice, se consacra teatrului semnand comediile ,,Opriti
planeta!” (1966), ,,.Dragostea din mai” (1970), ,,Curajul barbatilor” (1981) s.a., o piesd
politica ,,Unde esti, Campanela?” (1968) s.a. Din punctul de vedere al autenticitatii
trairii, jurnalul intim ,,Eu si lumea”, pentru care a fost exilat, raimane cel mai important
document uman in literatura roméana din spatiul dintre Prut si Nistru in anii regimu-
lui totalitar.

»EBu si lumea” cuprinde cele mai valoroase pagini din publicistica sa literara.
Primele fragmente ale jurnalului apar in revista ,,Nistru” (1988, nr. 3) si apoi in ,,Scrieri
alese” (1991). Este un jurnal pe care diaristul, ca un condamnat stigmatizat, il tine,
cu mici intermitente, pe parcursul intregii sale activititi de creatie. Ultima editie, reva-
Zutd si completata, este intitulatd sugestiv, ,,Calatorii in jurul omului” (2004).

Téanarul transnistrean, cu decoratii de pe front si veleitati de scriitor, se inscrie
la facultatea de istorie si filologie a Universitatii din Chisindu, dar la anul intai, in toiul
sesiunii de vara ( la 28 mai 1947), este arestat, anchetat si deportat in GULAG. Vinovatul
fara de vina se pomeni 1n lagarul special nr. 7, codificat ,,Ozerlag”, din regiunea Irkutsk,
destinat pentru detinutii politici. Se stie: condamnatii erau privati de dreptul de a tine
vreun jurnal, de a face vreo notitd. latd de ce Marinat incearcd sa-si ,,scrie” jurnalul
in memorie: ,,... lagarul nostru e pazit de unitati militare ale KGB-ului, cu soldati instruiti,
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carora li s-a bagat In cap cd ei 1i pazesc pe cei mai inrditi dugmani ai puterii sovietice
si ai ideologiei comuniste. Nimeni dintre ei nu poarta raspundere dacd impusca vreun
detinut din intdmplare sau inadins. Cu alimentatia stim prost. Normele de lucru sunt
mari, cu greu obtinem portia minima de mancare... n-am nume. Am doar un numar,
in vopsea neagra, cusut pe haina: R-886”.

Cand regimul lagdrului s-a mai ,,imblanzit”, Incearca sa tind un jurnal, ,,Zilnicul
Naturii”, in care inscrie, In trei caiete, timp de doi ani vreo 200 de biografii ale oame-
nilor pe care i-a intdlnit si cunoscut in lagar. Din marturisirile autorului aflam ca ,,intr-o
noapte, fiind prevenit de un temnicer (baiat bun, de altfel) ca voi fi dus la carcera chiar
in acea noapte si crezadnd cd aceasta se va face din cauza ,«Zilnicului Naturii»,
le-am ars tot atunci, in soba pentru uscarea paslelor”. In 1954, dupa moartea lui Stalin,
fiind reabilitat, iese din lagar, fara a fi supus unui control riguros, cu ,,Caietul filologic”,
,,Caietul muzical” si carnetul ,,Fulgere siberiene”.

Infernul lagarelor de concentrare i-a marcat puternic nu numai memoriile,
publicistica, proza documentara, dar si romanele ,,Urme pe prag”, ,,Mesagerii”, piesa
,uUnde esti, Campanela?” s.a. ,,intreaga opera a unui scriitor autentic e un jurnal, din care
nu e cu putintd sa rupi nicio fild fard sa Intrerupi cronologia sufletului” (G. Calinescu,
»Fals jurnal”, intocmit si prefatat de Eugen Simion, Editura Fundatiei PRO, Bucuresti,
1999, p. 85-86).

La examinarea creatiei lui Marinat prin prisma ,,biografie si fictiune”, remarcam
de la bun inceput ca, mai cu seama, in proza memorialisticd sau in cea documentara
totul este fictiune si concomitent totul este realitate. Mai exact, inventia artistului
este 1n stransa legatura cu experienta tragica a omului din GULAG. Totul e naucitor,
fictiune purd nu existd la el, realitdtile coloniilor siberiene, insirate pe traseul Taiget-
Bratsk-Lena, intrec orice fantezie, conturdnd un cronotop iesit din comun. Mai mult,
realititile siberiene pe timpul Rusiei tariste din romanul lui C. Stere ,In preajma
revolutiei” nu pot concura cu atrocitatile din GULAG-ul lui Beria.

Destinul de detinut politic a avut un impact decisiv asupra iIntregii sale creatii
care se distinge prin modul de transfigurare a faptului brut. Ion Ciocanu, in volumul
,Literatura romdnd contemporanad din Republica Moldova” (Chisinau, 1998, p. 318)
surprinde cu exactitate metoda de creatie a scriitorului: ,,Se destdinuia odatd Alexei
Marinat ca lucrul sdu asupra operelor literare se aseamand cu actiunea marii asupra
pietricelelor care, indiferent de forma lor initiald, datorita slefuirii iminente capata
aspecte dintre cele mai neasteptate, mai ciudate, mai frumoase, toate de o naturalete
desavarsitd. Paralela cu actiunea marii asupra pietricelelor voia sd insemne ca scriitorul
nu este obligat sd ndscoceasca intdmplari §i situatii neobignuite, de vreme ce realitatea
ii serveste la tot pasul cazuri interesante, bune de pus in pagini de carte” (p. 318).
Desigur, sustine criticul, ,,nu e o lege universald a creatiei artistice”, dar pentru caracte-
rizarea metodei de creatie a lui Marinat sau ,,cel putin pentru deslusirea modalitatii sale
preferate de transfigurare a faptelor autentice in fapte de artd exemplul cu pietricelele
slefuite de apa marii ni se pare edificator” (p. 318).
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Chiar dacd sunt deficitare sub aspectul limbii literare, scrierile lui Marinat
prezintd interes in sensul sublimarii unei biografii exemplare. Este adevarat, cu exceptia
a doud povestiri, in care protagonist este autorul, in toate celelalte autorul narator este
martorul ocular care relateaza in stil reportericesc biografii exceptionale de intelectuali,
aristocrati, ofiteri generali, prizonieri de razboi, reprezentanti de diferite nationalitati,
fosti mari demnitari, activisti de partid etc. Mai multe insemnari ale evenimentelor
si faptelor brute din jurnalul ,,Eu si lumea” au stat la temelia celor mai inspirate texte
artistice, intre care se remarca romanul ,,Urme pe prag”, povestirile ,,Damen-vals”,
»Pranzul anchetatorului”, ,,Ziua ,,X””, ,,Taina primei nopti”, ,,impératul Manciuriei”,
»Armeanul”, , Amiralul si poezia”, ,,Albgardistul” s.a., incluse in volumul ,,Scrieri
alese” (1991).

Intr-un interviu cu Efim Josanu, publicat in hebdomadarul ,Literatura si artad”
(27 mai 2004), Marinat retine mai multe grozavii: ,,Dacd patru din zond se hotdrau
sa fuga, unul era pentru sacrificare. Il mancau. Daca in camera detinutilor deceda cineva,
o zi, doud cei vii Intindeau ména mortului in care i se punea portia, pand cand cel
care-si daduse sfarsitul incepea sd miroase. Lagédrul era laboratorul unde se experi-
menta existenta dincolo de limitele extremale, era iadul fara inceput si sfarsit...”.
(De altfel, aceste marturii ale lui Marinat si-au gasit transfigurare artistica in romanul
,,Tema pentru acasa” de Nicolae Dabija). In malaxorul lagirelor, unde se lucra 12 ore
pe zi, totul e pus 1n migcare ca sa depersonalizeze omul, moartea fizica fiind o obisnuinta.

Personajul narator e preocupat mai putin de brutele tortionare, de mizeria condi-
tiilor existentiale, el e fascinat de ,,omul din om”, de demnitatea pe care si-o apara
detinutul deseori cu pretul vietii. Memorabile se fac mai toate figurile din lumea
GULAG-ului, dar intre acestea impresioneaza in mod deosebit ,,imparatul Manciuriei”,
invatatorul de istorie (,fascist si dusman al poporului”), Gheorghe, (Jora, Jorj),
,Francezul” (Gazenbruc Albert Frantievici, nascut in ,,R.S.S. Belgiana”, cum scrise
in dosar ,,carturarul” securist), amiralul din Leningrad, evreul Leibu Levin din Cernauti
care, cum remarca naratorul, vorbea intr-o romana foarte corecta si frumoasa, firi culte,
rafinate, edificatoare prin felul lor de a fi, de a supravietui.

Intre mai multe destine tragice exemplificator e cel al unui armean care a ajuns
in GULAG din Grecia, unde fusese proprietar al unei fabrici de cofetarie. Avea doi
feciori — unul de 18 si altul de 20 de ani. Sotia lui era tot armeancd si ambii purtau
o dragoste nesfarsita pentru patria strabuna. Desi prietenii il sfatuiau sa nu dea crezare
propagandei sovietice, care chema pe toti armenii de pretutindeni sd se repatrieze, ei
si-au lasat bogdtiile si Intr-o zi au ajuns la Odesa. Dar dupa primii pasi la trecerea fronti-
erei nimeresc in strungul asa-numitului lagar-filtru. Cei doi fii sunt dusi intr-un lagar
de la nordul tarii, el in lagarul special nr. 7.

Scriitura lui Marinat e a unei experiente insolite, fara artificialitati, infloriri
stilistice, la prima vedere, dezamagitor prin platitudinea relatarilor: ,,... $i n-a mai ajuns
pe pamantul strimosilor. In cele din urma n-a dorit nimic decat si moara in picioare.
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Luase hotararea aceasta de indatd ce a aflat ca si feciorii si sotia se afla la inchisoare.
S-a ingradit cu niste vergi, si-a luat un metru patrat de paméant siberian inghetat
si s-a izolat acolo. N-a mai vrut sa comunice cu nimeni, n-a vrut si ia faramitura
in gurd...

Seara cand ne-am intors de la lucru, Armeanul mai traia. Dar cu fiecare ora deve-
nea tot mai mic. Se stingea. La picioarele lui se adunau tot mai multe bucatele de pa-
ine si zahdr, dar el nu se atingea de ele. Toatd seara, pand a sunat «stingerea», au stat
armenii langa dansul, incercau s lege capat de vorba, ceva ii povesteau, despre ceva
il rugau, tineau predici sau 1i faceau slujba dupad datinile lor... Venise doctorul
sd-1 probozeasca: de ce 1l lasd pe prietenul lor s moarda in asemenea mod. I-au ras-
puns armenii: «E mai bine sa se spanzure? Odata ce a hotarat s moara nimeni nu mai
poate sa 1i stea in cale».

El nici nu se uita la nimeni, era dus 1n altd lume, privea in pamant. Niciodata
nu-mi Inchipuisem cd omul e in stare sa stea atita timp in picioare i sd priveasca atat
de mult in pamant. Se inclina ba intr-o parte, ba in alta, sub o povara din ce in ce mai
grea. Atata lucru le-a spus fratilor armeni, cand va cadea — sa-1 mute de acolo.

L-am intrebat pe un tanar armean, student din Erevan, de ce totusi s-a decis
sd se osdndeasca la moarte? Pot surveni schimbari in tara... $i mi-a spus studentul
din Erevan ca i-ar fi vazut armeanul in vis pe feciorii sai, care ii reprosau: «Tata, tata,
ce-ai facut cu noi?!» $i se teme ca o sd-si iasa din minti.

Intr-o dimineatd Armeanul a cazut. Adici n-a cizut dintr-o dati, ci s-a lasat
incetinel pe pamant, s-a imputinat milimetru cu milimetru, cum se Tmputineaza flacéra
unei lumanari, apoi s-a stins, s-a topit.

Erau tristi armenii — inmormantau un om viu. Inmormantau o particica din neamul
lor. Isi inmormantau o particica din istoria lor.

Au asteptat pana s-a stins definitiv.

Au venit temnicerii, doctorul si doi sanitari. Au constatat moartea. L-au dus
la poarta, ca la cimitir.

La poarta aveau sa-i faca «expertiza». Dupa lege, orice decedat dintre puscariasi,
fie la inchisoare, fie la lagar, nu trecea dincolo de poartd pana nu i se ficeau «forma-
litatile» de rigoare: cu un ciocan de fier i se spargea teasta si cu o baioneta i se spargea
pieptul in dreptul inimii. Abia dupa asta se socotea mort.

I-au legat apoi de degetul mare al piciorului drept o etichetd cu numele si data
mortii. Si a fost dus la groapa comund de cétre doi sanitari, escortati de soldati, care,
si de data asta, au dat glas formulei: «Sag vlevo, sag vpravo, streleaiu bez preduprej-
denia!» («Pentru orce tentativd de evadare, tragem»). Numai cd de data asta formula
nu s-a referit la el...”. E un text semnificativ in dilema: confesiune sau fictiune?

In 2004 Marinat publicid volumul ,,Calatorii in jurul omului” reludnd o serie
de proze din ,,Scrieri alese”, cu genericul ,.In subsolul KGB-ului” si alte 30 de fragmente
inedite (,,Pe traseul siberian”), dintre care 10 povestiri si nuvelete spicuite din zilnicele
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tinute in GULAG si salvate, ca prin minune, la iesirea din lagar. Alte 20 de secvente
au ca subiect soarta fostului detinut dupa reabilitarea politicd. Acestea sunt urmate
de alte doua proze scurte (,,Biletul de lup” si ,,Spaima cea mare”), care exprima frica
omului mic in fata sistemului totalitar, lupta pentru supravietuire in afara zonei peni-
tenciare, sugerandu-ne gandul cd tot URSS-ul a fost un lagar, o imensd puscarie.
Cea de a doua are un sfarsit foarte semnificativ: ,,Au trecut multi ani de atunci —
peste 40. M-am eliberat din lagarul special nr.7 in 1954, dupa sapte ani si jumatate
de detentie in GULAG-ul sovietic, dar si acum visez cateodatd cd maine-poimaine
trebuie sd vind comisia speciald a comunistilor, Tmi va arunca arcanul pe git si ma
va duce la un santier de unde nu se intoarce nimeni niciodatad. Ma trezesc cu sudori
reci pe frunte. Dandu-mi seama cd sunt acasa, langd ai mei, respir adanc si zic:
«Doamne, pazeste-ma! Doamne, s nu se mai intoarca timpurile celea niciodata!»”.

Marinat evoca omul din GULAG 1n situatii extreme, reconstituie atmosfera
plind de dramatism, puncteaza destine exceptionale, relevand ,,tragismul optiunilor,
fixeaza limitele de manifestare ale omenescului. In centrul relatarilor se afli forme
de manifestare a ,,omului din om” vizute sau traite de personajul identificat
cu autorul narator, detinutul politic cu numdarul in vopsea neagrd, cusut pe haina:
R-886. In acest scop el apeleazi la scene si forme ale vietii detinutilor politici, ale prizo-
nierilor de rdzboi, ale lumii criminale. Este genul in care se transfigureaza realitati
absolut naucitoare prin dramatismul si tragismul lor.

Ceea ce sare 1n ochi in povestirile din GULAG este netirmurita dragoste de viata,
biografiile neinchipuite ale detinutilor politici si confesiunile nemaiauzite ale perso-
najului protagonist: ,,M-a salvat fundamentul moral mostenit de la parinti. In al doilea
rand, curiozitatea — asistam la un spectacol mare al lumii la care eram spectator
si eram cuprins de o curiozitate ciudata: ce-o sd se mai intample? S-apoi, eram optimist,
imi placea gluma, aveam mereu o sperantd in viata”.

Pentru a ilustra po(i)etica prozei profesate de Marinat, metoda de creatie a scriito-
rului, vom starui asupra povestirii ,,Pranzul anchetatorului”, caracteristici manierei
colocviale, putin cam abuziva, cu multe generalitati, dar care nu sunt cu totul nemotivate,
in pagini de adevarat ,,roman al detentiei”: ,,Se aude zavorul usii, greu de vreo doua
puduri... Usa se deschide, apare figura temnicerului, pe jumatate, ca si cum s-ar feri
si nu-i sar in cap. Imi face semn si ies din camera-celuld. Stau singur, sunt tinut
la regim strict din cauza ca nu vreau sa recunosc ceea ce-mi cere anchetatorul. Foamea,
izolarea, conditiile celulei ar trebui sa actioneze psihic asupra mea si sa iscalesc tot
ce mi se impune.

Cercetarile au loc la etaj. Eu stau in subsol, fara lumina de zi; numai becul electric,
galben ca o lamaie rascoaptd, std infipt in ochii mei — unicul obiect care mijeste si care pare
ca se misca cateodata: devine cand mai mare, cdnd mai mic, depinde cum ma ameteste
capul.

Urc scarile incet, cu greu, ma tin cu o mana de perete. Temnicerul, in urma mea,
tot strigd: «Mainile la spate!». Ma aduce la usa anchetatorului, deschide usa. Ma da
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in primire, anchetatorul ii face semn sd plece”. E secventa cu care debuteazd po-
vestirea ,,Pranzul anchetatorului”. E de observat constiinta constructiei pe care o are
prozatorul, vizibila in toate scenele: ,,Anchetatorul, in haine militare, cu gradul de capi-
tan, barbierit, pieptanat, hranitel, e si tanar, si deloc nu seamana sa fie un om rauticios.
Ma priveste atent, dar nu cu rautate, zdmbeste.

— Ei, cum ai dormit?

— Binisor...

— Nu te-ai visat la libertate?

— In visuri trebuie sa crezi, altfel nu vin...

— Vasézica, mda... Nu te-au obijduit temnicerii?

— Nu.

— Le-am spus sa nu se atinga de tine. I-am prevenit! Ce cred ei, ca...?

— Trebuie sa stii cu cine si cum... Nu-i asa?

— Probabil...

Iar zambeste. Un zambet, ca un pui de sarpe. I se unduieste ba pe la buza de sus,
ba pe la cea de jos. Apoi isi desface buzele si un dinte de aur strdlumineaza ca un fir
dintr-un tunel, dandu-i in vileag apartenenta la oameni avuti, poate chiar si nobili,
si educati. Aurul totdeauna a servit ca indiciu de avutie. Dar pe mine aurul ma inducea
in eroare si, totdeauna, Incurcam avutia cu educatia si inteligenta. Acest metal nobil,
care straluceste pe dintele unui individ, ma face sa cred ca omul e si inteligent. Naivi-
tatea vine din lipsa practicii de viata”.

Naratiunea ca reprezentare (shoing) alterneazd cu naratiunea ca expunere
(telling), incheiate cu un rezumat narativ. De regula, orice secventd de scend oricat
de temperata ca ,vitezd”, de micd duratd ar fi, se incheie cu un rezumat narativ:
,»Pe coltul din stanga al mesei se afla dosarul meu cu nr. 934, dar capitanul nu se atinge
de el. Iar ma priveste, binevoitor. lar zdmbeste. El sade in jilt, la masa, eu — in ungher,
pe un scaun special, dintr-o scandura ingusta, de parca as sedea pe gard. Sed si astept:
ce intrebare noud mi se va pune. Dar anchetatorul nu se grabeste. Se joaca cu mine,
ca mata cu soarecele”. Dincolo de calitatile incontestabile de regizor ale autorului
narator, e de remarcat exactitatea si plasticitatea comparatiilor din cuvantul autorului.

De fapt, textul se constituie dintr-o serie de scene, secvente de scene care se inche-
ie cu rezumate narative. Generalizdnd constatarile, am putea afirma ca povestirile repre-
zintd un sir de scene cu rezumate narative, dupd fiecare scend urmeaza rezumatul
narativ. Mai mult, toate textele sfirsesc cu rezumate narative, uneori cu generalitéti
erodate, dar cu conexiuni care pot fi facute la experientele comune, la omul universal.
Uneori povestirile debuteazi cu un rezumat narativ (,,Taina primei nopti”, ,,imparatul
Manciuriei”), dar si acestea sunt organizate in constructie inelara.

Relatiile temporale dintre text (enunt narativ) si poveste (diegeza, istorie povestita),
contrar unui stil traditional colocvial, sunt neasteptat de variate. Povestirile, bine elaborate,
ilustreaza slefuirea ,,pietricelelor”, adica prelucrarea faptelor brute cu dexteritate de giu-
vaer artistic. Autorul are vocatia detaliului de portretist si calitati de operator-regizor,
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demonstreazd o ingenioasd expunere a faptului relatat, o bund stapanire a tehnicilor
narative centrate pe ordine, duratd, frecventd, pe discursul reprodus, transpus, nara-
tivizat, pe perspectivele narative: ,,El se intoarce spre dulapul de la spatele sdu si scoate
de acolo un colet nu prea mare, invelit intr-un ziar. Desface neglijent coletul, intr-un
fel anume, manierat, incetisor, manierat, fard graba, ca si cum in afard de aceasta
nu ar mai avea nimic de facut. Din ziar, coletul apare invelit intr-o hartie alba...
Desface hartia, atat, de parca ar avea o bomba acolo, si ... de acolo izbucneste un miros
ucigator de carnat!”. Utilizarea elipsei are ratiuni strategice in proiectarea autopor-
tretului: ,,Scoate si paine alba, tot de acolo. Doamne, de parcid m-ar fi lovit cu ceva
ascutit la lingurita! Imi era gura uscati. Acum o simt umeda, a tasnit saliva din toate
glandele, au Inceput sd ma doara intestinele si mai tare. Nu-mi pot rupe ochii de la carna-
tul pe care il taie roticele, incetisor si cu o grija anume, dar fard graba, de parca
nici nu i-ar fi foame! Si eu — parca n-am mai vazut carnat in viata mea, parca n-am
mai mancat niciodata! lar el taie carnatul si se uitd la mine: efectul a avut loc! Ma vad
prins, ma vad slab, pierdut, fard nici o putere de Impotrivire. Acusi o sd zica:
«la si mananca!...» Si eu o s md arunc asupra carnatului...”.

Elipsele si prolepsa sunt menite sa sugereze intensificarea sentimentului de foame,
dar anticiparea indemnului nu are loc. Autorul insistd pe atitudinile anchetatorului,
a anchetatului, relevand, pe de o parte, placerea sau ipocrizia, pe cealaltd parte, sufe-
rinta, umilinta sau decédderea virtuala: ,,Dar el tace. Continua sa taie carnatul cu un cuti-
tas de buzunar, taie roticele subtiri si de la ele vine un miros care méa scoate din minti.
incep sd lupt cu mine inainte de a-mi propune el: ,Jla §i manancal...” Fiindca, stiu
bine, propunerea va veni in schimbul semnaturii mele pe fiecare sfarsit de coald
a procesului-verbal”.

Scena alterneazda cu autosugestiile si divagatiile dintr-un monolog interior:
»Anchetatorul ia pe varful cutitului o roticica de carnat si o duce la gurd, tot asa de fin
si manierat cum ar proceda la o lectie, demonstrand cum trebuie sa se foloseasca omul
de cutitul de buzunar la un popas turistic. Eu incep sa strig in sinea mea: «Canalie!»
Mai bine m-ar fi batut. Bataia o suport mai usor: te doare locul unde esti lovit, pe cand
in modul acesta te tortureaza cu picdtura chinezeasca. Pe om nu poti sa-1 deprinzi
cu moartea, fiindca ea vine numai o data si la sigur, dar poti sa-1 inveti a se comporta
in diferite situatii extreme, spre a nu se deda panicii, a nu cadea prada fricii”. Prota-
gonistul, supus supliciilor fizice si morale, are la un moment dat o descoperire
obsedanti. In timp ce capitanul rumegi incet si cu plicere, memoria involuntara il duce
pe autorul narator la foametea cumplitd din anii ’32-’33: ,,Tnvégétorul nostru venea
la scoala, intra in clasd, se aseza la masa si desfacea dintr-un colet bomboane — multe,
dulci, seducatoare — si le Ingira pe masa. «Copii, cine din voi a vazut unde a ascuns tata
graul, un sac sau doi, ori o tond, va primi o bomboand!» Copiii se uitd la bomboane,
inghit in sec, le curge saliva... Unul ridicd mana: «Eu am vazut: sub scarta de paie din
dosul casei»... Acesta obtine o bomboand. O desface si o pune repede in gura: e dulce-
dulce! Prietenul de alaturi nu mai poate sa rabde. Ridicd mana si el: «Si eu am vazut
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unde a ascuns tata un tobultoc de grau!». Obtine si acesta o bomboana. lar cand
au venit acasa — le-a fost luat si graul, si tata”. Este dificil aici sa stabilim unde e faptul
brut si unde, inventia artistica.

Meritul scriitorului e in selectarea evenimentelor, a faptelor si situatiilor veridice,
dar si in organizarea inspiratd a lor Intr-un tot Intreg. Inventia artistica std in simplitatea
si echilibrul clasic al relatarilor, in identificarea anumitor coincidente relevante, specifice
unui timp si spatiu concret. ,,Anchetatorul meu continua sa duca la gura, pe varful
cutitului, roticele de carnat, ma priveste iscoditor, zambeste fin. Dar, pana la urma,
se plictiseste si el.

— Daca ai sa recunosti, ai s mananci §i tu carnat cu paine!

— Ce s recunosc? 11 intreb nu pentru prima data.

— Al uitat de-acu?! Dragd, d-apoi noi de cand lucram cu tine si, iaca, dosarul
incd-i gol-golut! Din cauza cd nu esti cuminte, te impotrivesti, nu vrei sd recunosti,
nu vrei sd-ti usurezi situatia... S& comand sa-ti aduca cotlete? Si tigari?

— Recunosc ca sunt un rebel singuratic. Ce mai vreti?

— Dar de ce nu vrei sa recunosti ca faci parte dintr-o organizatie?

— Un rebel singuratic e mai mult decat o organizatie!

— Nu inteleg: cum poate unul sa fie mai mult decét o organizatie?

— Am pérerea mea personald despre toate celea, si asta face mai mult decat
apartenenta la o organizatie.

— Trebuie sa fie ceva si asta! O trecem la ancheta?

— Treceti-o.

— Bun. Daca mai recunosti ceva, te servesc...

— Ce sa mai recunosc?

— De la cine ai primit Insdrcinarea de a avea parere personald?

— De la Dumnezeu.

— Asta e veche. Zi-i mai concret. Ce ai avut de gand sa faci cu parerea personala?
Cui ai avut de gand s-o Tmpartasesti? Vezi cum vine cand omul are parerea sa personala!?
E logic?

—E logic...”.

,»Pranzul anchetatorului” e o proza antologica, reprezentativi pentru metoda
de creatie a scriitorului, de intuire a noilor conflicte si caractere singulare. Relatiile dintre
calau si victima, dintre profitorii sistemului si sclavii lui, vinovati fara de vina, isi afla
reflectare in antiteze si paralele de destine, evenimente, fenomene sau situatii notorii
prin unicitatea lor.

Dosarul nr. 934, initiat pe numele lui Marinat la 27 mai 1947 si finalizat
in 27 septembrie 1947, cuprinde sute de pagini pline de logica absurda a anchetatorilor.
Primul in randul calailor si sadistilor e capitanul Ciudnai, apoi maiorul Markov, loco-
tenentul major Fedosov si capitanul Kralov. In proza scriitorului, anchetatorii au rimas
cu numele lor adevarate. Despre primul anchetator autorul marturiseste: ,,«il privesc
si eu atent: de ce n-are decoratii?» (De altfel, dacd nu ar fi avut decoratii, Marinat,
ar fi fost condamnat la 25 de ani de detentie). E un bérbat la varsta cand ar fi trebuit
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sa ia parte la razboi. Daca ar fi avut decoratii, le-ar fi purtat, acum toti poarta decoratii.
Are ciuda pe mine cd am decoratii. Mi-a spus cu o deosebitd placere cd decoratiile
mele vor fi arse. L-am intrebat: de ce? Mi-a raspuns ca toti care sunt judecati pe baza
de articol politic sunt lipsiti de decoratii. Si l-am mai intrebat: «Dar poate eu n-am
sd fiu judecat?» «La noi nimeni nu nimereste nevinovat. Si nimeni nu iese de aici
nepedepsity. Acum il privesc si ma intreb: unde a fost in timpul razboiului? A cautat
«spioni» in spatele frontului? Pe cti i-a prins? Pe céti i-a anchetat? Incep sa mi-I inchipui
ca pe un tanc al inamicului (...) Il caut cu cruciulita aparatului optic al tunului... ridic
teava, lucrez cu o manivela, fac corectura, ridic teava tunului tot mai sus, vad tancul
cum vine peste mine, e de tip «tigru», il las mai aproape, l-am prins in cruciulita.
Il astept, vine, vine, vine — foc! Apds cu mana dreaptd pe clapa triagaciului: risuna
impuscatura! Tresar... stau cu ochii mijiti si-1 privesc tintd”. Personajul de aici incolo
face parte din categoria nonconformistilor. Poanta este memorabila:

,— Ce-1 cu tine? Ma intreabd, vazand ca am tresarit §i m-am schimbat la fata.

— Nimic... Niste ganduri, aiureli...

— Hm!... Aiureli! Poate ci nu sunt chiar aiureli? Intreaba de parcd mi-ar fi ghicit
gandurile.

Apoi 1si spune si el un gand... tot aiurit ca si al meu: ce-ai face daca te-ai pomeni
la libertate? Sa zicem ca 1ti ddm drumul!...

— As trage cu tunul in dumneata!

— O! Iata de aici o si incepem! Imi place sinceritatea dumitale. Sa luam o coald
de hartie si sa scriem frumusel data de azi, cd, vezi cum stim, in atitea zile nu ne-am
miscat deloc. Dar, iata ca Incepi sa spui adevarul!...

.. Anchetatorul si-a luat pranzul. Incepe ziua de lucru...”

Povestirea ,,Pranzul anchetatorului” este caracteristica pentru proza lui Marinat
prin constructia ei. latd de ce am insistat mai detaliat anume pe po(i)etica, pe detaliile
organizdrii unei scriituri in care ,,biografemele” si ,,realemele” obtin semnificatii majore,
universale. In pofida unei inertii, in marea majoritate a textelor autorul narator trece
in planul secund, acordand prioritate biografiilor neordinare. In pofida unui atasament
manifest fatd de formele literare specifice memorialisticii deghizate, Marinat incearca
sa se delimiteze de bestialitatea naturalistd, de didacticismul moralist al literaturii
penitenciare, iar superioritatea experientei trdite a omului din GULAG asupra experi-
entei inchipuite ramane un subiect care poate fi discutat in contradictoriu si la care
vom reveni.
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Abstract. Mircea Eliade restored through characters a living world of eternal
in which they are reborn. The male character, Allan, is going through a long spiritual and
mental metamorphosis, even through a physical one. And India, which he came to civilize,
charms him by her archetypal images in which he recognizes his being. The surrounding
world emphasizes the anamnesia, triggering memories of the collective unconscious flow.
Consequently, he listens to the voice inside, and discovers the absolute reality of who he tried
to escape. He finds peace in Maitreyi woman, who manages to destroy the duality of anima-
animus through an erotic — mystical ritual.

Keywords: India, archetypal images, collective unconscious, erotic — mystical ritual,
the duality of anima-animus.

Tesatura narativa a romanul Maitreyi are la origine trdirile si observatiile tanarului
Mircea Eliade aflat in India intre anii 1929 si 1931. Romancierul beneficiaza de o bursa
din partea statului roman si a maharajahului de Kasim Bazar pentru a elabora teza
de doctorat despre yoga, sub indrumarea profesorului de filozofie de la Universitatea
din Calcutta, Surrendranath Dasgupta. insa insolitul si profunzimea gandirii si culturii
indiene le va cunoaste, in special, datorita ospitalitatii dascalului ce-l va integra, imediat,
in familie. Prin urmare, tanarului Eliade i se ofera chiar de la inceput o sansa sa descopere
pe viu o lume cu totul noud, un univers de gandire si de simtire ce-l impresioneaza pana
in adancul fiintei. ,,Suportul didactic” principal devine fiica cea mai mare a profesorului,
Maitreyi. Feminitatea acesteia reuseste sa zdruncine mandria si scepticismul europeanului.
Respectiv, dimensiunea spirituala si tainele Indiei preschimba egotismul tanarului intr-o
implinire de sine. E o experientd a intoarcerii spre Centrul existential, pe care tanarul
romancier hotaraste s-o imortalizeze prin romanul sdu Maitreyi. Evenimentele si persoanele
importante sunt transfigurate si preschimbate, pastrandu-se doar numele personajului-
axd, a personajului-simbol. Opera a fost inalt apreciata de la aparitie, indiscutabil, mai
intai, pentru caracterul ei exotic $i nuanta erotico-mistica — o noutate, de altfel, in istoria
literaturii romane. E un moment de creatie decisiv pentru Mircea Eliade. Bogétia filozofiei
descoperitd in valorile culturale hinduse va influenta considerabil studiile stiintifice
si creatia sa literard din viitor.

Romanul Maitreyi are, in biografia de creatie a Iui Mircea Eliade, doud functii
de baza: prima — anticipeaza si pregiteste cititorii pentru Intelegerea teoriei stiintifice,
de mai tarziu, de homo religiosus, timpul si spatiul profan, timpul si spatiul sacru, Spiritul
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Suprem, erosul mistic etc., explicate artistic, de altfel, n roman. Si a doua — introduce
un eu fidel si credibil, ce sporeste verosimilitatea, respectiv, interesul cititorilor, datorita
caracterului autobiografic. In acelasi timp, textul artistic este unica posibilitate a tAnarului
Eliade de a-si marturisi povestea de dragoste, fiindca ,,nu poti sd-ti povestesti viata, decat
daca o transformi In prealabil intr-o viata a altuia” [1, p. 179], spune Marius Lazurca.

Chiar de la inceput, romanul tradeaza o oarecare resemnare §i o ,,uitare de sine”
a personajului narator fatd de conditia sa umand, si anume, pierderea momentelor
de implinire spirituald. Forma respectiva de scriere este ca un analgezic spiritual. Prin re-
triirea erosului, naratorul se simte protejat de timpul si spatiul profan. In explicatiile despre
lacuna de memorie cu privire la prima intalnire cu Maitreyi, sesizdm un fior de vinovitie, o
culpa in fata acestei surse de plenitudine interioara. Fata, apreciata spre finalul romanului
ca Marea Zeita a sufletului, la inceput apare ,,urdtd — cu ochii ei prea mari si prea negri,
cubuzele carnoase si rasfrante, cu sanii puternici, de fecioara bengaleza crescuta prea plin”.
Reconsiderarea vine printr-o consecintd de metanoia, prin dobandirea acelui ochi ascuns
care deschide posibilitatea de a vedea fiinta umana din interior, prin ascultarea simturilor.
Trasatura definitorie a personajului, antitetica In raport cu Maitreyi si cu celelalte personaje
locale, se explica prin originea sa culturald si etnicd de european care n-a fost niciodata
in corelatie cu natura, n-a trdit dupd modelul cosmologic hindus si n-a stiut despre
contopirea cu Marele Tot. Egolatru si suficient siesi, el are iluzia ca individualitatea sa este
una de exceptie in anturajul in care a nimerit si-1 ridicd deasupra acestor ,,primitivi”.
Este vorba despre inginerul englez, Allan, angajat in India pentru desen tehnic la noua
societate de canalizare in Tamluk. Aici 1l cunoaste mai de aproape pe Naredra Sen, cel
dintai laureat din Edinburgh, tatal lui Maitreyi. Personajul se bucura de respect si incredere
din partea patronului, ceea ce-i accentueaza egocentrismul si suficienta de persoana
cu un statut deosebit, exceptional.

Pana la cunoasterea lui Maitreyi, Allan 1si traieste viata intr-o frivolitate inconsti-
entd. Distractiile cu prietenii europeni, libertatile tineretii, aventurile amoroase il sustrag
de la o eventuald meditatie asupra rostului existentei. Pare ca nimic nu poate sa-i tulbure
echilibrul interior, ce i-ar pune la indoiald obisnuitele sale principii, cultura, religia, dar si
individualitatea sa de barbat liber si fara probleme de constiintd. Momentul declansator,
o intuitie a unei stari primordiale pre-constiente se manifestd odatd cu sentimentul strain
si ciudat al revenirii la origini, cu apropierea de natura primara a Indiei. Rezulta o stare
care 1i aminteste de ,,ceva” puternic cu totul altfel decat sine [2, p. 66], remarca Mircea
Eliade in Mitul eternei reintoarceri. In adancul fiintei se produce o rupturd, in el se
trezeste ceva ,,primordial de care se bucura inainte de Timp, inainte de Istorie. Aceasta
despartire s-a manifestat sub forma unei rupturi produse in el insusi si totodata in Lume”
[3, p. 204]. In acest moment Allan presimte cu acuitate frivolitatea vietii de pana acum,
astfel fiindu-i afectatd ignoranta (avidya), cea care, potrivit filozofiei budiste, ,,produce
lucrurile compuse, multiplicitatea”, iar in consecintd, cunoasterea inautentica [4, p. 19].
Cunoasterea luciferica, dupa cum o mai numeste filozoful roman Lucian Blaga, abate omul
de la cautarea fiintei din sine. Natura insa restabileste ruptura spirituald a personajului
lui Eliade cu o razd de lumind transcendentd din timpul arhaic, functia careia este
sd trezeasca nostalgia plenitudinii. Din care cauza Allan este cuprins de o starea feerica
si insolitd redata artistic astfel: ,,nu stiu ce maretie fireasca si inumana traia atunci in mine.
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As fi facut orice, desi nu mai doream nimic. Gustul singurdtatii mele in aceastd lume
de minuni ma ametise.(...) Umblam fara sa inteleg nimic”. Aceeasi chemare obscura fata
de un alt fel de dragoste, din afara umanului o simte si Pavel Anicet, personajul principal
din Intoarcere din rai: ,,Sa poti rimane toatd viata singur, si te infritesti cu fluturii
si cu paserile, sa iubesti stelele si apele, sa-ti satisfaci instinctul acesta care duce la moarte
(...) 1ubind orice alta viatd, in afard de o viatd umana”. Constatam cd atdt Allan, cat
si Pavel au auzit ,,partea spirituald din om, acea pe care sufletul incatusat in trup o cheama
cu o iubire nostalgica” [6, p. 95]. Personalitatea artificiald a protagonistului Allan devine
tot mai fragila odata ce eternul spiritual ii releva splendida sa manifestare cosmica. Altfel
spus, nu se mai poate multumi doar cu natura sa masculind, ci va Tnainta 1n decriptarea
misterelor abia cunoscute prin anima. Respectiva dezviluire interioard induce omul
spre dorinta de a se naste din nou.

Tot aici observam ca Cerul si Pamantul, in momentul de beatitudine, nu mai erau
diferite 1n viziunea tandrului, ci un tot Intreg desavarsit: ,,Mi-as fi pus bratele sub cap,
si privind oceanul acela albastru de deasupra mea, as fi asteptat sd se scurgd minutele
... aproape fara sa le simt”. Starea resimtitd de personaj indicd o comuniune a spiritului
individual cu cel cosmic (purtand in filozofia indiand denumirea de Brahman) intr-un tot
intreg indivizibil. In acelasi timp, daca e sa facem o referinta la gandirea chinezi veche,
existd doud forte primordiale yin — yang, datorita carora descoperim in metamorfozele
personajului lui Eliade inca o schimbare semnificativa. Fortele masculinului i femini-
nului (yin — yang) se releva intr-o migcare orientatd spre Cer. Este o sansa pentru personaj
de a accede catre Sinele arhetipal, pand atunci necunoscut de el. Trezit in interiorul
sau, Sinele transcende trairile personale dupa modelul cosmic.

Este un moment ontologic, de altfel, intalnit si in altd opera literara a lui Mircea
Eliade, Ivan. Naratiunea se structureaza pe mai multe planuri narative, realizate artistic
prin treceri periodice ale personajului Darie din vis in vis. Atat drumul real anevoios
spre casd, cat si visele il ajutd sa i se reveleze propria conditie umana. Itinerarul nocturn
simbolizeaza coborarea in inconstientul colectiv, Intoarcerea la primordial: ,,Dupa aceea
ne infundam din nou in porumbiste...”, ,,...greierii se imputinaserd, (...) se intunecase,
chiar nu patrundea de nicaieri nicio adiere §i vazduhul era inca inchis. (...) Si uneori
bocancul 1i rimanea prins 1n vreo buruiana (...) si smucindu-si piciorul smulgea buruiana
din radacini”. La acest itinerar simbolic se adauga si imaginea unui alter ego, necunos-
cutul mort si ingropat, care apare in vis. Acest prizonier eliberat am putea spune
ca reprezintd sufletul Universului sau in terminologia gandirii indiene Brahman-ul
care explica rostul existentei lui Darie: ,,S& trezim spiritul care zace alienat in orice
viata”. In felul acesta lui Darie i se releva importanta alteritdtii ca Spiritul Suprem
ingropat in trup. Aceeasi intuitie o are si Allan in citatul de mai sus, dar el trece peste
ea fard sd-i dea, la inceput, importanta cuvenita, intorcindu-se la activititile de rutina
si mediocre. Important este totusi faptul cd impactul spiritual al experientei mistice
nu se pierde definitiv. Un exemplu in acest sens ar fi meditatiile sale: ,,Ma gdndeam
la Norinne, la Harold, la ceilalti toti, si ma intrebam cum au intrat in viata mea, ce rost
am eu printre existentele lor atat de tihnite si de mediocre”. In sustinerea acestei idei vine
si profesorul Sen: ,,Dumneata, Allan, ai alte drumuri inainte. Viata anglo-indienilor astia
nu e demnd de dumneata. (...) n-ai sa iubesti niciodata India alaturi de ei”.
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In consecintd, sentimentul implinirii in sensurile sale ontologice, de care Allan
fusese privat pana in acel moment, se descopera plenar cu alte imperative de viata, de tra-
ire si de comportament. In felul acesta, el tinde sa respinga tot ce este meschin: fetele
»leftine”, prietenii neadevarati, Incercand sa depaseascd si haosul emotional. Si in lo-
cul lor vine doar Maitreyi. Fata care, la prima vedere, i se pare uratd, o fiintd primara,
prezenta careia insa il tulburad neagteptat: ,,...iar dupa el, cu ezitari §i pasi moi, Maitreyi.
Am simtit cum mi se opreste inima...”, ,,Ma Intrebam atunci, putin maniat de stangacia
mea, ce ma turburd in prezenta acestei fete, pe care n-as iubi-o niciodata, cu care
ma voi intdlni sporadic si inutil”. O explicatiec a comportamentului Iui Allan o gasim
la psihanalistul C. G. Jung, care sustine cé ,,in inconstientul barbatului existd o imagine
colectivd mostenita a femeii, cu ajutorul careia el sesizeaza esenta femeii” [7, p. 218].
Tulburarea personajului semnificd, de fapt, un inceput de dragoste. Fortele erosului
rabufnind din adancurile incongtientului pun stipanire pe intreaga sa fiintd masculina.
Allan este insd si un european, in el se dd acerba o luptd interioara. El incearca
si minimalizeze sentimentele sale si interesul real pentru Maitreyi. In fata prietenilor
el mimeaza cu ironie indiferenta: ,,Incepui si barfesc si pe inginer, si pe Maitreyi, fara
sa cred un cuvant din cele ce spuneam”, spune naratorul.

Cu timpul, simte in interior o dedublare a personalitatii. La eul sdu cotidian,
profan, de european frivol si rationalist, se adauga o anima, tot atat de vie si inflacarata:
»Mi-aduc aminte ca strigau In mine doud suflete: unul ma indemna céatre viata noua,
pe care niciun alb, dupa stiinta mea, nu o cunoscuse de-a dreptul din izvor, (...) pe care
prezenta Maitreyiei o facea mai tainica si mai fascinanta ca o legenda”. Observim
ca in Allan s-a nascut un altul, strdin si enigmatic. E Sinele care are nevoie de un spatiu
si un timp sacru. De aici si acceptul sdu de a locui in familia inginerului Sen. Decizia are
un sens adanc. Casa va sluji drept uter din care el va trebui sa renasca.

Imaginea artistica a personajului Maitreyi variaza pe parcursul romanului in fun-
ctie de emotiile si sentimentele naratorului, dat fiindca nararea este una subiectiva. Allan,
dupd cum am mentionat mai sus, nu observa nimic deosebit in aceasta fati. Insa treptat,
animus-ul este tot mai mult afectat de anima secreta a tinerei indiene, fiind, pe parcurs,
toatd fiinta sa, absorbitd de admiratie pentru Maitreyi, incepand cu personalitatea secretad
a tinerei ce nu i se dezvéluie In mod obisnuit. Astfel cd toatd fiinta sa e cuprinsd
de admiratie pentru Maitreyi: ,,nu mad saturam privind-o, iar acele cateva minute
mi s-au parut nesfarsite. Nu stiu ce spectacol sacru imi parea mie rasul ei si sdlbaticia
acelui trup aprins. Aveam sentimentul cd sdvarsesc un sacrilegiu privind-o0”. Acest
necunoscut greu de descifrat nu este decat alteritatea sa. Prin femeie, Allan isi proiec-
teaza visele, In incercarea de a se regasi, asa dupa cum sustine si Simone de Beauvoir
,-..femeia apare in acelasi timp ca o plenitudine de a fi In opozitie cu aceasta existenta
al carei neant barbatul il simte in sine. (...) In femeie se intruchipeazi in mod pozitiv
absenta pe care orice creaturd o poartd in suflet si, cautdnd sid se regidseascd prin ea,
barbatul sperd sa se Implineasca pe sine” [8, p. 9]. Prin urmare, in Maitreyi, personajul
narator gaseste prilejul descoperirii de Sine, imposibild pand atunci. Atractia, doar
energeticd la inceput, creste fulgerator intr-un sentiment de reinviere interioard, cople-
sindu-l si eliberandu-i inconstientul insetat de Lumina. Dragostea, afirma Mircea Eliade,
il scoate pe om din sine, ,,proiectandu-l in persoana iubitd, tinzand sa se identifice
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cu ea si anihileaza astfel individualitatea, si cu o expresie tehnicd, are loc deplasarea
centrului de greutate al fiintei omenesti din sine in celalalt, in fiinta iubitd” [9, p. 72].
Romanul Maitreyi ne infatiseazd misterul erosului ce impreuneaza doi tineri necu-
noscuti, dar, cel mai important, din doud emisfere culturale diferite, care, la prima vedere,
par incompatibile. De aceea, jocul devenirii androginice ,dezactiveaza” ratiunea
europeanului si abordeaza doar sufletele lor separate. Erosul mistic mai prevede ca tot
ce este lumesc sd ramana In afara ritului de initiere, fiindca ,,sufletul nu ia cu sine
multimea de amintiri padmantene, (...) putine amintiri de aici il insotesc in lumea inte-
ligibila” [10, p. 68], afirma Jean Bruno.

De mentionat ca insusi personajul Maitreyi nu este o simpld zamislire naratologica,
ea mai este si 0 Mare Zeita a personajului narator. Prin intermediul ei, Allan va descoperi
si se va uni cu fiinfa nascuta din sine. Astfel cd intoarcerea la modelul existentei arhetipale
incepe cu trecerea de la interesul banal la etapa de studiere a complexului inconstient
anima reflectat in tandra indianca, fiindca nimeni, spune C. G. Jung ,,nu se poate deba-
rasa de sine in favoarea unei personalitdti artificiale” [6, p. 221]. De la inceput orice
presupunere despre personalitatea lui Maitreyi este eronatd, lui Allan, nu-i reuseste
sa o aprecieze definitiv. Nu se potriveste niciunui tip de fete cunoscute pana acum: proaste
sau simple. Timp in care prezenta ei, fara sd inteleagd de ce, il face fericit. Fiinta ei
se aseamana unui Univers ce-i deschide noi viziuni §i cunoasteri. Cel mai important este
insa libertatea si noutatea descifratd din trupul si comportamentul lui Maitreyi prin care
isi simte celalalt eu: ,trupul aproape descoperit (...), cu parul in ochi, cu bratele pe sani
si 0 vad miscand din picioare, cutremurandu-se de ras, repezindu-si papucii, cu o arun-
caturd de glezna, tocmai in celalalt capat al zidului”, ,,ma atrageau vorbele ei, ma incantau
gandirea ei incoherentd, naivitatile ei, si multd vreme, mai tarziu, mi-a placut s ma con-
sider om intreg alaturi de aceasta barbara”. Observam ca aceastd noua latura anima
il orienteaza spre o unire misticd, care-l1 va ferici, dar i soca in acelasi timp. Astfel
ca pasul urmétor in regasirea Sinelui 1l reprezinta confruntarea gandirilor celor doi tineri
in timpul primelor discutii. Allan este placut surprins de gandirea primara, apreciaza
lipsa de ,,orgoliu al originalitatii” [12, p. 12], dar si siguranta de sine a fetei, imaginea
verso a europeanului, de altfel. Sunt calitatile farda de care unirea lor ar fi imposibila.
Ele imblanzesc egocentrismul pronuntat al tanarului si armonizeaza diferentele
de mentalitate.

Climaxul discutiilor dintre cei doi tineri se descoperd in momentul cand sora
mai mica a lui Maitreyi, Chabu, il intreabd pe Allan ce a zis pomul din povestea narata
de dansul. Discutie, de altfel, ce 1-a introdus pe europeanul Allan in filozofia si cultura
indiand. Reiesind din adevarul indic ca toti pomii au suflet, Allan descoperd in Chabu
si in Maitreyi un suflet panteist: ,,E arbustul din curte, povesteste Maitreyi, acela
cu ramurile pe balustrada verandei. Chabu 1i da in fiecare zi mancare: turta si prajituri,
si firimituri din tot ce mananca ea”. Conversatia l-a impresionat nespus. Mai mult, i se
pare o descoperire stiintifica despre cultura indiana. Iar fetele reprezinta documentele rare,
care, de altfel, dupd inchipuirea europeanului, au citit prea multe povesti. Insa primiti-
vismul remarcat se explica altfel. C. G. Jung sustine ca primitivii posedd ,,0 constiintd
nesigurd, fragila, abia desprinsd din apele originare ale inconstientului” [13, p. 15].
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De aceea, pentru ei, lumea inconjurdtoare este doar o reflectic a lumii arhetipale.
Iar lipsa barierei rationale favorizeaza deplasarea necontrolatd de la un nivel la altul.
Existenta deci este mereu alimentata de fluviul inconstientului.

Referindu-ne la simbolul arborelui, amintim ca la cei vechi acesta, conform
spuselor lui Mircea Eliade, avea un sens exclusiv religios. Pe langa semnificatia initiala
de fertilitate, mai este vazut si ca o reprezentare a Cosmosului. Elementul sacru exprima
»formula iconografica a realitatii absolute”, dar si Creatia [14, p. 113]. Datorita rada-
cinii spirituale si culturale a lui Maitreyi si Chabu, realitatea absoluta se contureaza
foarte simplu prin relatia femeie — arbore. O relatie specifica culturii indiene, precizeaza
Mircea FEliade, in care dispar dubletele simbolice, devenind unio — sufletul femeie-
arbore. De aceea Chabu si Maitreyi sunt convinse ca natura traieste prin ele si fericirea
launtrica nu poate fi atinsd decat prin taina universului, deschisa singurd din interiorul
omului [15, p. 50]. Sufletul pomului si al lui Chabu s-au unit in unul din momentul
alegerii acestuia, drept argument fiind §i raspunsul copilei la provocarea lui Allan:
,,Bine, Chabu, dar pomul nu mananca turte. — Dar ex mananc! raspunse ea foarte mirata
de observatia mea”. Pornind de aici, omul si pomul impartasesc orice sentiment, se bucura
si suferd Tmpreund. Se completeaza reciproc emotional si energetic. Ba mai mult, starea
spirituala si orizontul de gandire se ridicd de la nivelul interior spre cel exterior. Pentru
ca ,JJumea exterioard se desprinde la nesfarsit in spatiu si in timp, precum si intregul
complex al perceptiilor din interior” [15, p. 50]. Iata de ce, regasirea fetei in pom porneste
de la o alegere hotarata si, intuitiv, foarte responsabila. Cu el urmeaza sa imparta toate
dulciurile, secretele, emotiile inocente. Observam ca jocul copilaresc, de la prima
vedere, este, de fapt, un joc al existentei. lar dacd nu-1 respecti, umbli cautand toatd viata
si raspunzi la intrebarea: cine sunt eu? In consecinti, fata ajunsi la maturitate isi pri-
meste sotul drept o binecuvantare, pe care trebuie sa-1 completeze, iar barbatul isi va re-
gasi 1n ea partea sa obscura, anima, orientandu-i pe ambii spre Cer.

Aceeasi Incarcatura simbolicd poartd si arborele lui Maitreyi, numit ,.sapte
frunze”. Prin intermediul lui, ea traieste primul fior al dragostei platonice si erotice. Fata
se indragosteste de cel mai frumos si mai voinic copac, pe care il alege sa-i fie comple-
tare spirituald si emotionald. Din punct de vedere psihologic, ea regaseste virilitatea —
animus, ce o va implini 1n frumos si sensibil. Ramurile copacului le asociaza cu bratele
barbatului, la atingerea carora simtea o fericire supraumana: ,,O fericire atat de dulce,
marturiseste personajul, incat iImi pierdeam rasuflarea”. Erosul si atmosfera nocturna
sporesc realitatea sa se strecoare incet intr-o stare de vis. Din cauza ca ,,tocmai noaptea
se produce n noi toti o schimbare de stare, trecerea constiintei in sediul inimii, astfel
incat, chiar cand raméanem treji, noaptea se pastreaza tendinta acestei deplasari care
integreaza tot ce poate da erosul” [16, p. 135]. Prin dizolvarea dualitatii, Maitreyi tinde
sd evadeze din lumea limitativa si sa restabileasca starea primordiala. Astfel ca scenariul
initierii cosmice a lui Maitreyi incepe pe timp de noapte, cand ,,dispar granitele dintre
lumea reald si cea a misterelor” [17, p. 103]. Si continud cu evadarea din realitatea
istoricd in cea spirituald, prin departarea de casd, dezgolirea si ridicarea la cer cu ajutorul
bratelor copacului ce mai simbolizeaza, scrie Mircea Eliade in Nasteri Mistice, ,,axa
cosmosului, Arborele Lumii” [18, p. 69].
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Intima purificare va continua printr-o ascensiune extatica, mentinuta cu recitaluri
de versuri, ce exprima starea de extaz. Este momentul ce reprezinta efortul de contopire
cu celalalt, sentiment al emotiei panteiste [19, p. 32]: ,.1i vorbeam, il sirutam, plangeam.
li faiceam versuri, fard sa le scriu, i le spuneam numai lui; cine altul m-ar fi inteles™?
Prin eros, pe care Platon 1-a numit ,,daimon puternic” ce ,,umple golul dintre o natura
si cealaltd” [20, p. 90], Maitreyi tinde sa aboleascd Cosmosul. Si panteismul hindus
ori contopirea eului feminin cu cel masculin, precizeazd Mircea Eliade, pregiteste fata
si-si asume modul specific de existentd, adica de a deveni creatoare. In acelasi timp,
ea este instruitd 1n privinta responsabilitatilor ei in societate si in cosmos. Julius Evola
considerad ca femeile care s-au apropiat cel mai mult de imaginea femeii absolute sunt
cele ce apartin civilizatiei din valea Indului. Unele din trasaturile definitorii erotico-
estetice sunt: ,talie foarte subtire, solduri foarte largi, (...) coapse puternice, glezne fine,
(...) ochi mari, gura carnoasa si senzuald, nas mic, par foarte lung” [16, p. 7]. Astfel
ca Maitreyi este un etalon al frumusetii interioare si al celei exterioare. Drept argu-
ment vine observatia lui Allan: ,,Nu are o frumusete regulata. Ci, dincolo de canoane,
expresiva pand la razvratire, fermecatoare in sensul magic al cuvantului”, ,,ochii prea
mari i negri, buzele carnoase si rasfrante, sanii puternici de fecioara bengaleza”, ,,solduri
mari, mijloc prea subtire”.

In concluzie, sustinem ci Mircea Eliade a redat prin intermediul personajelor sale
o lume vie a eternului In care protagonistii romanului isi regésesc Sinele. Allan, personajul
masculin orgolios de descendenta sa continentald, vine in India s-o civilizeze. Insa, dupa
cum am observat, acest taram exotic il vrajeste prin imaginile sale arhetipale, astfel
incat natura indica ii descopera unitatea sa primordiald. In mod special, un rol important
in procesul de anamnezd joaca vegetatia cu manifestirile ei de sacralitate ascunsa.
Prin urmare, personalitatea artificiala a protagonistului Allan se vadeste tot mai fragila.
Pe langa eul sdu cotidian, profan, frivol si rationalist se adauga o anima — partea fe-
minind ce-1 orienteazd spre androginizare. Alteritatea ca Fiintd Suprema, abia redo-
bandita, tinde sd cucereascd intreaga fiintd a europeanului, de aceea, Maitreyi, fiica
inginerului Naredra Sen, il ajutd s depaseasca fisura anamneziei si sd se implineasca
printr-o simbioza cosmica. Ca urmare, Allan trece printr-o indelungata metamorfoza
psihologica, spirituala si chiar fizicd. Frica de necunoscut 1l indeamna sa respinga
contopirea cu celdlalt eu. Insi, mai tarziu, gaseste linistea in femeia din Maitreyi, care,
in romanul lui Mircea Eliade, are functia sé anihileze dualitatea yin — yang intr-un ritual
erotico-mistic.
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TEORIE LITERARA

Olesea GARLEA DIABOLIZAREA PERSONALITATII
(O PERSPECTIVA PSIHANALITICA
A ROMANULUI ,,UN DIAVOL

iN PARADIS” DE HENRY MILLER)

Institutul de Filologie al ASM
(Chiginau)

Motto: ,,in spatele oricarui bogat se afla
un diavol, iar in spatele fiecarui sarac,
doi” (proverb elvetian).

Abstract. This article focuses on the transformation’s stages of two contradictory
characters. The first character Conrad Moricand is an evil and egocentric nature, passing
through a process of ,,the subjective transformation of personality decrease” (C. Jung),
the second ,,friend” is the writer character Henry Miller, a naive nature, opened and honest
that access to a ,,subjective transformation in terms of personality enlargement”. Two opposite
characters will join together for a short time determined by different interests and goals,
but will quickly break, forever.

Keywords: archetype, subjective transformation, demonization, pathological, duality,
autobiography.

O scurta retrospectiva a creatiei si destinului scriitorului Henry Miller se prezinta
astfel: s-a nascut la 26 decembrie 1891 in New York intr-o familie de catolici de origine
germand. Si-a petrecut anii de scoald in Brooklyn intre 1909 si 1924, a incercat sa lu-
creze n atelierul de croitorie al tatdlui sdu, a trecut prin greutati, slujbe prost platite,
medii dominate de sdrdcie si mediocritate. Numai un post l-a pastrat mai mult: acela
de sef al personalului de telegraf. In timpul concediului din 1922 a scris prima sa carte,
un studiu de proza. A renuntat la locul sdu de munca si si-a luat in serios cariera de scri-
itor dedicandu-se scrisului la implinirea vérstei de 34 de ani. Intre anii 1923 si 1930
apare ideea unui roman-trilogie The Rosy Crucifixion (Rastignirea trandafirie)
compus din partile Sexus (aparutd in 1945), Plexus (1949) si Nexus (1957), considerat
de critica literara o capodopera.

Urmatorul deceniu il petrece la Paris si se imprieteneste cu scriitoarea Anais Nin,
cu care traieste o adevarata poveste de dragoste. Scriitorul duce o existentd umila, pictea-
7a si scrie poezii pe care le vinde in strada trecatorilor. In 1934 scrie romanul Tropicul
cancerului, care i-a pus bazele succesului prin descrierile realiste cu tenta autobiografica,
,prima sa carte considerabild” dupd spusele romancierului. Cand a aparut Tropicul
cancerului Miller avea 43 de ani si era un scriitor total necunoscut, manuscrisele sale
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nu erau publicate, ci stiteau Intr-un sertar acasa. Coperta cartii a fost decoratd cu o ima-
gine de groaza: un rac urias cuprinde o femeie goald cu clestii si Tncearca sa o devoreze.
Henry Miller descoperd prin acest roman identitatea sa artisticd, care este propria
sa viatd. Romanul abunda in elemente autobiografice si sexualitate debordantd. Scriitoa-
rea Anais Nin (pe atunci sotia bogatd a unui bancher) sprijind financiar aparitia cartii.
Romanul nu are succes la vanzari initial si Inregistreaza proteste conservatoare impotriva
pornografiei, insa numele autorului devine cunoscut si apreciat in breasla literara.
De acum incolo fiecare carte pe care o va publica va fi o continuare a uneia si aceleiasi
povesti: un american in Paris. Cartile Tropicul cancerului si Tropicul Capricornului,
o carte despre tineretea scriitorului in New York, au fost interzise cititorilor din Anglia
si SUA pana in anii 1960 pentru obscenitate.

O cilatorie de 5 luni in Grecia influenteaza experienta spirituald a vietii sale si-1
determini si scrie raportul de calatorie Colosul din Maroussi. In 1940 Miller se intoarce
in SUA si se stabileste in Big Sur, California, pana la moartea lui la 7 iunie 1980.
Operele pe care le va publica si reedita odatd cu mutarea sa in SUA 1i vor aduce cali-
ficativul de idol printre scriitorii americani §i vor spori necesitatea libertatii gandirii
moderne: Primavara neagra (1936), Tropicul Capricornului (1939), Ochiul cosmologic
(1939), Lumea sexului (1940), Intelepciunea inimii (1941), Cosmarul climatizat
(in alte traduceri Cogsmarul atelierului conditionat 1945), Zile linistite la Clichy (1956),
Un diavol in paradis (1956), Big Sur si portocalele lui Hieronimus Bosch (1957),
Insomniile sau nebuniile frumoase ale tineretii.

Romanul lui Henry Miller 4 devil in paradise este publicat in anul 1956, o tradu-
cere recentd a acestei carti realizatd de Lavinia Braniste a aparut la editura Polirom
in anul 2013. Denumirea surprinzitoare a titlului este amplificatd de ideea unei teme
a diavolului ilustratd Intr-un mod cu totul special. Raul nu vine de la un simbol fantas-
tico-arhaic, el ia nastere in situatii tipice de viatd prin umanizare si astfel se inscrie
in tipologia unui arhetip al diavolului. Psihanalistul Carl Jung atribuie notiunea
de arhetip inconstientului colectiv, care formeaza ,,baza psihicad de natura suprapersonala,
prezentd in fiecare” [1, p. 12], in opozitie cu inconstientul personal ale carui continuturi
se centreaza pe complexe afective, care sunt parte a intimitatii personale a vietii psihice.
Jung 1si reduce aria investigationald la trei arhetipuri anima, batranul intelept si umbra,
cel din urma fiind intim legat de suflet deschide o perspectiva bipolara sau entidromica.
Orice actiune se bazeazd pe contrarii, iar intelectul uman dizolva totul in judecati
antinomice, diabolicul este in psihanaliza jungiana o manifestare fireasca a lumii subte-
rane a sufletului. Fata invizibila a sufletului este impartitd de Jung intre intuneric
si lumina, caci sufletul nu este doar bine, ci si rau: ,,A avea suflet reprezinta o cutezanta
a vietii, caci sufletul este un demon distribuitor de viatd care-si joacd rolul dracesc
deasupra si dedesubtul vietii umane, ceea ce face ca in interiorul dogmei sa fie amenintat
cu anumite pedepse si Incurajat cu anumite binecuvantari care depasesc cu mult
posibilul uman al meritului. Raiul si iadul sunt destine ale sufletului si nu ale omului
care, in slabiciunea §i prostia sa, nu ar sti ce sa facad intr-un lerusalim ceresc” [1, p. 36].
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La Henry Miller dezlantuirea malefica este conceputa in afara viziunii spirituale
si se impune prin expresia unei noi forme de cunoastere, care este cea a diabolizarii
personalitatii. Diavolul interpretat de Miller este un personaj umanizat si individualizat,
astrolog si ocultist numit Conrad Moricand, pe care scriitorul 1-a cunoscut in Paris Tnainte
de izbucnirea celui de-al Doilea Rdzboi Mondial prin intermediul scriitoarei Anais Nin.

Personajul diabolizat este unul al contrastelor. Initial Moricand se bucura aparent
de calificativele pozitive: ,,ducea o viatd disciplinatd a unui pustnic sau ascet”,
»avea ceva feminin 1n el, nu lipsit de farmec”, ,,piele find”, ,,era suav, fin si bland”,
»corect, nepdrtinitor, drept”, ,,1si folosea vocea ca pe o orgd”, avea ,,inteligentd sus-
pectd”, era ,,balena melancolicd”, ,,bufnita inteleaptd”, ,un dandy”, ,,un filfizon”,
,»un snob”, ,un alintat”, ,,un copil”, acesta da dovada de spirit de observatie, eruditie,
agerime, abilitate, ordine perfecta in aranjarea interiorului destinat traiului etc.

Ulterior caracterizarea lui Conrad expandeaza in calificative negative, dezlantuiri
nervoase ale personajului-autor evidentiind Tn mod cert o dedublare malefica: ,,0 fiinta
tulburata”, tradator, nebun, ,,un stoic carandu-si dupa sine mormantul”, ,,fusese mereu
diabolic”, ,,incdpatanat, egocentric”, ,,dominat de un aer fatalist”, ,,0 fire indaratnica
lasandu-se prada umorilor si capriciilor”, ,,pdduchele de Moricand”, ,,sobolan”, ,,Satanica
Sa Majestate”, ,,Maria Sa”, ,parazit monstru”, ,nenorocit”, ,vierme”, ,lipitoare”,
»santajist murdar”, ,,cadavru viu”, ,,ultimul boschetar”, ,,hoit”, ,,un prapadit”, ,,om deraiat
de la propria fiinta”, ,,Satana”, ,,un om caruia 1i intinzi un deget si-ti sfasie toatd mana”,
avea un miros specific: ,,mireasma mortii” [2, p. 78] etc.

Punctul de tangentad al personajului-autor cu diavolul este zodia Capricornului,
o categorie aparte a oamenilor din aceastd nisa a superstitiei este proiectatd cu migala
de astrologul Moricand: sunt inchisi, gravi, taciturni, prefera singuratatea si misterul,
se nasc batrani, vad raul Tnainte sa vada binele, se agatd de amintirea ranilor ce le-au fost
provocate, sunt muncitori neobositi, nsetati de cunoagtere, se aventureaza in proiecte
lungi si obositoare, au o parere foarte bund despre ei insisi, pot gandi mai multe gan-
duri in acelasi timp etc. sirul ar putea continua. Desi incearca sa gaseasca un fir comun
pentru o tipologie unica, Conrad si Henry se deosebesc esential, sunt doud caractere
opuse, care nu pot exista in simbioza: ,,Se spune ca cei din zodia Capricornului se inteleg
bine intre ei, aparent pentru ca au atit de multe in comun. Eu sunt de parere ca intre
aceste doud creaturi legate pe pamant existd mai multe divergente si au mai multe
dificultdti 1n a se intelege intre ei decat alte zodii (...) ei se aseamana mai mult cu pasa-
rea Roc si cu leviatanul (n.n. simboluri alte raului), decat unul cu altul” [2, p. 59].

Atitudinea personajului autobiografic ar putea fi divizatd intre sentimentele
de mila, Incredere si afectiune fatd de Conrad, orice forma de ajutor acordat acestuia,
si respectiv repulsie si dezgust.

Desi falit, personajul diabolic Conrad 13i mascheaza lipsurile prin tinuta impecabila,
prefera prietenii care rdpusi de mild 1i oferd bani nerambursabili si acceptd foamea
in scopul camuflarii belsugului: ,,Hainele pe care le purta toate croite excelent si din
cele mai bune materiale, aveau si-1 tind cu siguranta, inca zece ani, date fiind grija
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si atentia care le-o acorda. Chiar si dacd ar fi fost peticite, el tot ar fi ardtat ca un gentle-
man bine imbricat” [2, p. 20-21]. Este tipul de om care n-a iesit niciodatad in strada
sd cerseascd: ,,Atunci cand cersea, cersea pe hartie de calitate si cu un scris elegant,
cu gramatica, sintaxa si punctuatia perfecte” [2, p. 172].

Romanul scoate la iveald cursa in care cade orbeste personajul-autor, fiindu-i
imposibil sd evadeze si anume greseala de a rezolva problemele ,,amicului” 1n locul lui,
dar si caracterul sdu bland si ingaduitor de care profitd Conrad: ,.era un fel de parazit
monstru (n.n. Conrad) pentru care sfintii i prostovanii erau o prada usoara” [2, p. 164].

Pentru o scurtd perioada de timp firul evenimentelor desparte cei doi ,,amici”
si-1 reuneste in Tmprejurari noi. Stabilit in Big Sur, o localitate in vecindtate imediata
cu San Francisco, Henry este asaltat de apeluri de ajutor din partea lui Condrad Mori-
cand care locuieste in FElvetia, primul redevine victima voluntara a celui din urma.
Conrad are veritabilul viciu intratabil de a parazita pe seama altuia, aducand ca argumente
saracia si lipsurile financiare prin care este supus sa treacd. Este dominat de angoasa
,unui om care e incapabil sa Inteleagd de ce tocmai el dintre toti este pedepsit (...) ii pla-
cea sa creada (...) ca nu avea ganduri rele si ca nu purta dusmanie nimanui” [2, p. 15].

Personajul autobiografic 1si asuma dreptul de a salva un om care se afla la capatul
funiei si fara sa vrea devine un furnizor perfect de resurse financiare acoperind complet
datoriile din Elvetia ale lui Conrad; se imprumutd si-i asigurd diabolicului ,,amic”
o célatorie aventuroasa (cu avionul din Elvetia in Anglia, cu vaporul din Anglia la New
York, cu avionul spre San Francisco), toate in numele nobilului scop de a-i oferi lui
Conrad confortul unui adapost sigur si al hranei zilnice, un ,,mic mormant confortabil”,
cum il califica personajul autobiografic. Totusi chiar din primele zile noul locatar nu ezita
sd-si arate capriciile, cere sd i se cumpere pudrd de talc marca Yardley, tigari franceze
marca gauloises bleues, produse de papetarie personalizate, apa de colonie, praf usor
parfumat de piatra ponce, fard a oferi un ban pentru produsele solicitate.

Bestialitatea lui Conrad apare in miscarile corpului, chipul sdu tradeaza insusiri
diabolice, imaginea lui se misca §i se schimba asemeni norilor care alunecda usor
pe cer. Elementele naturii sale sfideaza orice incercare de asociere, era ,,selenar, satur-
nian, sepulcral. Simteai deja mumia In care avea sd se transforme intr-o zi carnea
lui. Vedeai pasédrea rau-prevestitoare cocotatd pe umarul stang”. Privirea sa tradeaza
insemnele unui univers in destramare ,,uitandu-ma adanc in ochii lui necajiti, in ochii
aceia tristi, de maimuta, am putut sa vad un craniu intr-un craniu, o golgotd cavernoasa
si nesfarsitd peste care se revarsa lumina uscatd, rece §i ucigatoare a unui univers
dincolo de puterea de imaginatie pe care ar fi avut-o cel mai Indraznet visator al sti-
intei” [2, p. 59].

Privirea diabolicului astrolog e rece si ucigitoare, convingerile sale referitoare
la diavol sunt cd acesta domind toate fazele, treptele sau sferele vietii. Camera in care
locuieste are un aspect mortuar, deseori fiind asociatd cu un cavou, la fel ca dispozitia
sa morbida, e pasionat de picturi obscene, de-a dreptul odioase pe care le creeaza si spera
sa le vanda scump. Desenele sale provoaca un gust neplacut personajului autobiografic:
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»Erau perverse, sadice, nelegiuite. Copii care erau violati de monstri slinosi, virgine
implicate in tot felul de acuplari dubioase, calugarite care se deflorau cu obiecte sacre...
flagelari, torturi medievale, dezmembrari, orgii coprofage si asa mai departe” [2, p. 105].

Moricand pe care autorul-personaj il detestd pentru ca ajunge o ,,povard” nesu-
feritd, este in acelasi timp compatimit ,,sarmanul diavol” [2, p. 132]. Caracterizarile
astrologului elvetian facute de diverse personaje urca in crescendo spre sentimente
din cele mai neplacute, el provoacd dezgust, repulsie fiind un prapadit care se lasa
la mila diavolului, iar privirea lui este cea a unui ,,om deraiat de la propria fiinta, incat
ar putea chiar sd comita o crima” [2, p. 141].

Inclinatiile perverse ale lui Conrad sunt deconspirate de el insusi, cand fi relateaza
lui Henry cu lux de améanunte cum s-a acuplat cu o fetitd in Paris la un hotel cu acordul
mamei fetei, cuvintele cu care descrie fetita de 8-9 ani ,,sunt alese Intr-un mod diabolic”
[2, p. 143], iar dezamagirea si dezgustul lui Henry fatd de Moricand 1l fac sd constate
ca diavolul insusi s-a transfigurat in ,,povara” pe care a gazduit-o la el acasa: ,,Nu-l mai
aveam in fata mea pe Moricand, ci pe Satana insusi” [2, p. 145]. Abia acum Henry inte-
lege de ce uneori Moricand o priveste cu voluptate satanicd pe fiica sa pe nume Valy,
iar prezenta geniului rau in casa sa atinge o zond tabu. Momentele de dezamagire
fatd de Moricand se remarcd printr-o empatie care duce spre ideea disparitiei fizice:
»Daca numele meu ar fi fost Moricand, mi-am zis Incet, m-as fi sinucis demult” [2, p.
53]. Mizeria existentiald si sandtatea precard este cauza ce duce spre un sir de alergii
care iau in posesie corpul diabolic: ,,mancarimea continua sa-l1 scoatd din minti (...).
Era carne vie deja. Dacd as fi fost in locul lui (precizeaza personajul autobiografic),
mi-as fi tras un glont in cap” [2, p. 91].

Experienta din timpul celui de-al Doilea Razboi Mondial il poartd pe Moricand
prin furcile caudine. Acesta se aldturd legiunii strdine nu din patriotism, ci pentru
a supravietui. Neputidndu-se adapta conditiilor de viata se Intoarce In mansarda de la Ho-
tel Modial. Se tine scai de un prieten care detine functia de colaborationist la postul
de Radio Paris, acesta 1i asigurd temporar lui Conrad strictul necesar (bani, mancare,
tigari, un loc de munca odios) pand cand sponsorul generos este inchis. Conrad a fost
silit sd plece In Germania fard a preciza daca a fost tradator, si-a neglijat igiena perso-
nala inflorind pe corpul sau un sir de boli: mancarimi, paduchi, scorbut. Portretul lui
Moricand din timpul razboiului este sinistru: ,,un sobolan innebunit ce aleargd intre
doud armate” [2, p. 110], ,,se tdra ca o plosnitd in asternutul nebunesc al Europei”
[2, p. 112], ,,un hoit, dar mai are putind viata in el” [2, p. 115].

Conrad e convins ca sufera sever de scabie, dovada e aspectul sau dezgustator:
,In pielea goald, arita lamentabil. Ca o martoaga jerpelitd. Nu numai ci e slab, cu burta
umflata, plin de bube si coji, dar pielea lui are un aspect bolnavicios, patata ca frunzele
de tutun, uscatd, lipsitd de elasticitate, fara pic de stralucire” [2, p. 154]; personajul
negativ are nevoie urgent de codeind, pastile care se eliberau in SUA numai cu prescriptia
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medicului. Moricand obtine sedativele cu ajutorul medicului sau din Elvetia, chiar daca
Henry il atentioneaza ca 1l compromite, intrucat, el, in calitate de intretinator al oaspete-
lui, va fi primul céruia i se va incrimina acest transport ilegal daca va fi descoperit.

Personajele care il cunosc pe scriitor §i pe exoticul Moricand, ii ofera celui dintai
un sfat in unison, acela de a se desparti cat mai repede de satanicul locatar. Medicul
ii sugereaza lui Henry sd scape de Moricand, Gilbert spune incéntat ca ,l-ar impinge
de pe o stancd” pe astrolog, Leon Shamroy (cameraman la Fox Films, care ia toate
Oscarurile) pariaza ca menirea lui Moricand este sa-l ,,suga de bani” pe Henry: ,,Mai
face si altceva in afara de citit in stele? (...) pun pariu ca sta toatd ziua pe curul lui gras
si nu face nimic. De ce nu-l pui la treaba? Pune-1 sa sape in gradind, sd puna legume
si sd smulga buruienile. Ii stiu eu pe golanii astia, sunt toti la fel! [2, p. 101-102]
si Leon 1i oferd sfatul pretios de a scépa cat mai repede de Moricand si a dezinfecta
locul in care 1-a gazduit.

Henry va confirma cererile amicilor sai care-1 indemnau sa scape de povara buna-
tatii sale: ,,— Dispari! Intoarce-te in Purgatoriul tau! (...) In momentul acela am simtit
lipitoarea de care incercase sd scape Anais. Am vazut copilul rasfatat, barbatul care
nu pusese mana sa facad o munca cinstitd vreodata in viata lui, sardntocul care era prea
mandru sa cerseasca pe fatd, dar nu se ldsa in laturi de a mulge un prieten pana 1l lasa
sleit” [2, p. 49].

Totusi In roman apare un personaj mai diabolic decat Conrad, acesta este Jaime
de Angulo care evolueaza spre degradare. La inceput fiu de grande spaniol crescut
in puf, cowboy, doctor in medicina, antropolog, specialist in lingvisticd, devine apoi
fermier si stapan de cirezi. Calitatile si calificativele atribute acestui personaj polivalent
il inrudesc cu maleficul, el este ,,insusi fiul lui Lucifer”, ,,un nenorocit de om care venera
diavolul” [2, p. 121-122]. Intre cele doui forte diabolice existd ceva comun, ambii sunt
plini de rautate: ,,Nici diavolul nu ar fi fost in stare sd faca din ei frati sau prieteni”,
ei sunt doua ,suflete atdt de pline de lume si de relele ei” [2, p. 123], ,,impreunarea
dintre apa si foc” [2, p. 122]. Aceastd ultimd contradictie fenomenologica apare si la
Gaston Bachelard sub denumirea complexul lui Hoffmann sau complexul punciului,
intrucat poezia scriitorului german este una a flacarii, iar povestirile sale stau sub semnul
focului. Alcoolul este singura materie din lume care se gaseste atat de aproape de materia
focului, reiesind din imaginatiile alimentare legate de aceastd substantd care arde,
inflameaza, aduce combustie ,,apa focului”. Demonii focului, releva Bachelard, joaca
un rol primordial in reveria hoffmanniana, ,,flacara paradoxala a alcoolului este inspira-
tia dintdi (...) orice plan al edificiului lui Hoffmann se lumineaza din aceasta perspectiva”
[3, p. 84]. Este stiut cd o bund parte din literatura fantasmagoricd provine din aceasta
poeticd a excitatiei alcoolice. G. Bachelard ajunge pana la stabilirea unor conexiuni dintre
focul lui Hoffmann care-i cdlduzeste imaginarul si apa exploratd creator in imaginarul
lui Poe. Armonia dintre apa si foc formeaza un intreg la Henry Miller care se contopeste
intr-o apologie a raului.

Legatura care-i uneste pe Moricand si Jaime este obsesia puternicd pentru
rau: ,,JJaime este unul dintre putinii oameni despre care as fi putut spune ca avea ceva
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diabolic in el. Cat despre Moricand, el fusese mereu diabolic. Singura diferenta in ceea
ce priveste atitudinea fata de diavol este cd Moricand se temea de el, in timp ce Jaime
il cultiva (...) amandoi erau atei declarati si puternici anticrestini” [2, p. 118].

Singura parere pozitiva care tempereaza aparent insusirile diabolice ale lui Con-
rad este cea a sotiei scriitorului: ,,Moricand nu i se parea sotiei mele prea sumbru, prea
morbid, prea in varstd, prea decrepit (...) Dimpotriva a remarcat cé era plin de farmec
(...) avea maini frumoase si puternice, cu degete lungi si unghii ingrijite, care erau
mereu pilite” [2, p. 47].

Stabilirea pe taramul american se afli sub semnul contrastelor, dacad la inceput
Conrad e incantat de baile de sulf, padurile cu arbori de sequoia arbutus, florile salbatice
si ferigile luxuriante, infatisarea dezordonatd a padurilor americane 1i ofera senzatia
cd a nimerit pe un taram al abundentei: ,,Nu intelegea cum de nu vine nimeni
sd adune crengile uscate si trunchiurile pravalite unul peste altul in cruce de fiecare parte
a cararii. Atata risipa de lemn de foc! Atata material de constructie zace nefolosit, nedorit
si atatia barbati si femei in Europa trdind ingramaditi unul intr-altul in céamarute
mici, neincélzite. — Ce tara! A exclamat” [2, p. 50]. Atunci cand astrologul elvetian
isi aude numele la debarcarea din avion, in difuzor vocea ii spune ca trebuie sa se pre-
zinte la biroul de informatii: ,,Era uluit. Ce tard! Ce servicii! Pentru o clipd s-a simtit
ca un impdrat” [2, p. 44].

Cateva impresii senzationale 1l fac pe Moricand sd deducd fals cd americanii
sunt nascuti pe taramul abundentei si cd nu s-au confruntat niciodatd cu probleme
grave pentru cd zeii aveau grija de ei, erau buni i generosi. Treptat paradisul american
ia locul unui infern din care ar dori sa evadeze. Dezlantuirea naturii in Big Sur devine
prilej al demonizarii ei. Ploile necontenite i furtuna insuportabila, drumurile imprac-
ticabile acoperite cu bolovani si pietre rostogolite de pe munti transforma incantarea
in disperare. Pentru Moricand palmierii cu care se joacd vantul in fata casei par
»higte demoni cu o mie de brate, care-i scrijeleau pe craniu un tatuaj infiordtor”,
,E un infern care vuieste! a strigat el. Nicdieri In lume nu e posibil sd ploud in halul
astal” [2, p. 146].

Contrar parerilor diabolice ale amicului sau despre lume, personajul autobio-
grafic crede in caracterul divin al universului si in natura dumnezeiasca a fiintei.

Oferta evadarii din paradisul transformat in infern vine de la Conrad care-l roaga
pe Henry sa-l plaseze intr-un spital, angoasele se dezlintuie bolndvicios pe corpul
astrologului, are testiculele umflate si geme ca un taur in agonie. La spital doctorul
constatd cd Moricand nu are nimic grav, ¢ hipersensibil, are un sir de alergii care nece-
sitd analize pentru a detecta cauza lor, urmele de ace de pe picioare, coapse si brate
denotd ca Moricand a folosit candva droguri, prin urmare nu se pune problema
internarii Tn spital. Pentru a i se preleva analizele necesare si a scurta distanta dintre
localitatea autorului-personaj si oras, doctorul ii propune lui Henry sa-1 plaseze
pe Conrad o sdptamana in hotel. Faptul ca poate face baie la hotel ori de cate ori doreste
fara a fi taxat suplimentar cum se facea in Paris, soferul cu magina care se va ocupa
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de vizitele lui Conrad timp de o saptdmanad la spital, readuc minunea visului american
in capul astrologului. Pentru a evita revenirea in ,,infernul” din Big Sur in care locuieste
scriitorul, Conrad se intereseaza si afla cd nu isi poate gisi de lucru cu o viza turistica,
dar nici nu pune problema sa inceapa demersurile pentru a deveni cetdtean american.
Astrologul se instaleaza intr-un hotel din cel mai scump si orice iesire in oras e insotita
de o plimbare cu taxiul, sub pretextul ca nu se descurca cu engleza pentru a lua tramvaiul
sau autobusul, astfel incat banii oferiti de scriitor pentru doud sdptdmani se termina
mai devreme.

Personajul autobiografic incepe demersurile pentru a readuce ,,prietenul” astrolog
in Elvetia, consulul Frantei Raoul Bertrand se ofera si-i giseascd un cargobot francez
gratuit, Moricand nu e Incantat nici de o posibila calatorie gratuitd cu avionul ,,simtin-
du-se ca un sobolan incoltit” [2, p. 163]. Cere in continuare bani de la personajul
autobiografic pentru intretinerea sa. Deoarece nu-i primeste, incep amenintarile lui
Conrad care pretinde ca are acte doveditoare prin care scriitorul e responsabil de intre-
tinerea astrologului, ca va anunta autoritatile de scandalul de care cartile lui Henry
s-au Invrednicit in Franta, i aminteste scriitorului cd i-a facut un cadou ,,pretios”,
o bijuterie de familie — ceasul — si nu ezita sa ceara 1 000 de dolari, conditia plecarii
sale din SUA.

Indignarea personajului autobiografic fatd de aroganta lui Conrad e oarecum
indreptatita: ,,I-am zis cd dacd nu ia avionul de data asta, dacad nu pleacd dracului
din tard si nu ma lasd in pace, nu mai vede niciun sfant. [-am zis cd ma doare in cot
ce 0 si se aleagi de el. Poate si sard si de pe podul Golden Gate, din partea mea. Intr-un
post scriptul 1-am informat ca va veni Lilik sa-1 vada intr-o zi sau doua, cu ceas cu tot,
pe care poate sd si-1 bage In cur sau sa-l1 ducd la amanet si sd trdiasca din cat ia
pe el cate zile o mai avea” [2, p. 167], ,,n-0 sd mai vada niciodatd scrisul meu
de mana si nici culoarea banilor mei” [2, p. 172].

Romanul este o combinatie subtild dintre realitate si fictiune incadrandu-se
in categoria naratiunii autobiografice. Textul reinvie o experientd integrald de artist,
prin autoanaliza si posibilitatea cunoasterii unui personaj-narator care are afinitati sub-
tile cu autorul datoritd identitétii de nume. Unele momente biografice din viata mizera
de cersetor a lui Henry Miller din SUA si de peste hotare se suprapun peste destinul
personajului omonim, dar si detaliile referitoare la certurile din familie, el fiind initiatorul
lor, iar sotia sustinatorul. Scriitorul de fictiune Henry Miller este descris din perspectiva
impresiilor pe care si le face astrologul Moricand la Paris, el este ,,un animal ciudat
in ochii lui. Un expatriat din Brooklyn, un francofil, un vagabond, un scriitor aflat abia
la inceputul carierei sale, naiv, entuziast, care absoarbe ca un burete, interesat de orice
si aparent fara directie” [2, p. 11].

Autocaracterizarea scriitorului-personaj prin contrast cu astrologul Moricand
dezvaluie intimitatea sufleteasca si trasaturile de caracter potrivite unui tip sangvinic:
»Eu (Henry Miller) eram sincer si spuneam lucrurile pe fatd, el (Moricand) era chibzuit
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si rezervat. Tendinta mea era s ma exfoliez in toate directiile — el, pe de altd parte,
isi redusese aria intereselor §i se concentra cu toatd fiinta asupra lor. Avea ratiunea
si logica unui francez, pe cand deseori eu ma contraziceam singur si deviam de la su-
biect” [2, p. 11].

Privit prin ochii lui Moricand, personajul autobiografic stabilit in SUA, Miller,
este tratat cu dispret si lipsd de recunostinta: ,,Eram (Henry Miller) de fapt sub degetul
lui (Moricand) anomalia pe care o studiase, analizase, disecase, si 1i putea oferi
o interpretare, ori de cate ori era nevoie” [2, p. 70].

Moricand nu va ezita sd-si dezlantuie furia animalicd asupra lui Henry in orice
imprejurdri, cel din urma tratdndu-i actiunile lui cu indiferentd. O scurtd perioada
astrologul va fi sustinut financiar de editorul revistei ,,Le Goéland” Théophile Briant,
care 1l va adéposti in casa lui, pentru ca apoi sd scape de el definitiv instaldndu-l
in acelasi Hotel Modial din Franta.

Starsitul celui ce intruchipeazd Raul excesiv e incununat de nepasare, ignoranta
si dispret, de care are parte intre peretii unui cdmin elvetian pentru persoane varstnice:
»El (n.n. Conrad Moricand) a suferit un atac de cord. S-a dus la bucatarie sa ceara
ajutor, dar, In ciuda stdrii grave In care se afla, nimeni n-a socotit de cuviinta sa se alar-
meze. Au chemat un medic, insd acesta era ocupat. A zis ¢d va veni mai tarziu, cand
va avea timp. Cand a venit in cele din urma era prea tarziu (...) a murit fara sa-si fi reca-
patat cunostinta” [2, p. 178-179].

Conrad explica aceastd manifestare debordantd a maleficului din sine ca urmare
a unor complexe de castrare suferite in copilarie si (post)pubertate, pe care le numeste
,»lipsd de credintd”. Teoria freudiand a complexului de castrare care se afld in legatura
directd cu investigarea inconstientului copilului si a fantasmelor sale dezvolta ideea
unor afecte sexuale ce poartd numele de complexul lui Oedip (libido sexualis). Aceasta
dilema a varstei infantile trece printr-o fazi de normalitate care implica fantasma
sacrificiului la o varstd maturd, sacrificiul rezidd in renuntarea la dorintele infantile,
anume dorinta primejdioasd de a-1 Inldtura pe parintele de sex opus. Urmadrile com-
plexului de castrare pot avea fie urmari directe ,,apar la fiu rezistente puternice fata
de tatd si un complex deosebit de delicat si dependent fatd de mama”, fie urmari
indirecte ,,0 deosebitd supunere umila fatd de tatd §i un comportament irascibil,
de respingere fata de mama” [4, p. 198].

Pentru ca in roman lipseste o descriere a relatiilor dintre Conrad si périntii sai,
complexul castrarii este unul tensionat, redus la ideea neglijentei si indiferentei ambilor
factori (matern si patern) ai conflictului oedipan. Anumite circumstante nefavorabile
si frustrdri regasite in copildrie si (post)pubertate il convertesc pe Conrad intr-un
monstru: ,,Abia peste niste ani mi-a dat citeva detalii despre natura si originea acestei
castrari pe care o numea lipsa de credintd. Avea de a face cu copilaria lui, cu neglijenta
si indiferenta parintilor sai, cruzimea perversda a profesorilor, mai ales a unuia dintre
ei, care 1l umilise si il torturase in moduri inumane. Era o poveste urata si dureroasa
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de ajuns sa-i justifice pierderea vointei si degradarea spirituala” [2, p. 26].

Reactivarea arhetipului diavolului este determinatd de simbioza esuatd dintre
Conrad si Henry. Aceasta relatie atipicd ce imbind doud contrarii activeaza notiunea
jungiand de transformare subiectiva. Carl Jung detecteaza opt niveluri ale transformarii
subiective: diminuarea personalitatii, transformarea in sensul largirii personalitatii,
transformarea structurii interioare, identificarea cu un grup, identificarea cu eroul
cultului, proceduri magice, transformarea tehnica si transformarea naturala.

Primele doud niveluri caracterizeaza deplin confruntarea celor doud personaje
opuse. Conrad Moricand (diavolul cu chip uman) trece printr-o transformare subiectiva
a diminuarii personalitatii caracterizatd de o stare de apatie si paralizie a vointei.
Carl Jung descrie aceasta transformare ca fiind urmarea ,,unei extenuari fizice si psihice,
a unor boli ale organismului, a unor emotii violente, a unui soc puternic, aceasta
din urma avand un efect deosebit de nociv asupra sigurantei de sine a personalitatii
(...) reduce increderea in sine si spiritul intreprinzator si Ingusteaza orizontul spiritual
printr-o crestere a egocentrismului. Poate sd ducd in cele din urma la dezvoltarea
personalitatii esential negative ceea ce inseamnd o falsificare fatd de cea initiald”
[1, p. 139]. Acestui tip de transformare a lui Conrad scriitorul ii rezerva o descriere
aparte apreciindu-| ca fiind ,,0 victimd condamnata sa trdiascd o viata trista si limi-
tatd” [2, p. 23].

Autorul-personaj Henry Miller accede la transformarea subiectiva in sensul
largirii personalitatii, situatie manifestata prin cunoasterea unor personalitati mari, care
influenteaza cresterea reald a personalitdtii proprii. Romanul abunda in exemplificarea
unor prietenii care-i aduc acestuia o serie de beneficii si avantaje.

Diavolul ocupa un rol important in imaginarul cel mai ordinar, avand in romanul
lui Henry Miller o infatisare umana. Dezlantuirea geniului malefic este tratatd in roman
prin prisma problematicii relatiilor interumane, in care revolta unui suflet ratacit fata
de salvatorul sdu binevoitor se transforma in dispret. Romanul Un diavol in paradis
abunda in ambivalente si contrarii unind normalul cu patologicul, conflictul dintre fortele
umane si cele diabolice, frustrari si drame de constiintd, realitate si aparente. Aceasta
scriere autobiografica poate fi calificata drept un proces de constiintd intentat unei
lumi profane, in care bunul simt cazut in gheara diavolului este defavorizat si devorat
de impertinenta.
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FOLCLORISTICA

Mariana COCIERU VALOAREA ESTETICA
A CONSTITUENTELOR MITICO-
Institutul de Filologie al ASM FOLCLORICE IN POVESTEA
(Chigindu) CU COCOSUL ROSU DE V. VASILACHE

Abstract. The points of view and various attitudes towards the folk element finally
resulted the variety of written literature, the authors assimilating in a specific mode
the popular creation. If the narrative structure of Ion Drutd’s work reveals ,,a strong spirit
of fairytale” and a strong correlation with the legend, story, ballad, lyric song, those
of D. Matcovschi — link with the ballad and folk poetry, the short prose of G. Meniuc,
V. lovita, I. Burghiu — with the arrangements of anecdote, legend and story, then V. Vasila-
che in his works resorts to the allegory, to the structure and a system of conventions of the
story, to the mythical and folkloric symbols. In that approach will be investigated the etno-
folkloric constituents participating in the shaping of symbolic mythical horizon, as obvi-
ous as it is hidden, being present in the second world of the novel Povestea cu cocosul rosu.

Keywords: folklorism, aesthetic transsubstantiation, motif, folk symbol, image,
ethno-folk constituents.

Diversele puncte de vedere si atitudini fatd de elementul folcloric au generat
varietatea literaturii scrise, autorii asimildnd in chip specific creatia populara. Daca
structura narativa a lucrarilor drutiene vadeste ,,un pronuntat spirit de basm” si o stransa
corelare cu legenda, povestea, balada, cantecul liric, cele ale lui D. Matcovschi — lega-
tura cu balada si lirica populara, proza scurtd a lui G. Meniuc, V. lovita si . Burghiu —
cu modalitatile snoavei, legendei si povestii, atunci V. Vasilache in operele sale re-
curge la alegorie, la structura si sistemul de conventii ale povestii, la simbolurile
mitico-folclorice.

Analizand metoda narativa a romanelor lui Ion Drutd, Vasile Vasilache si Vladimir
Besleaga (in parte), criticul literar M. Cimpoi mentiona ca aceasta ,,imprumutd adesea
mijloace ale epicii populare: participarea liricd in desfasurarea evenimentelor, descrierea
lor ocolita, alegorica, folosirea sireteniei ca mod de interpretare lucida a lucrurilor,
complacerea In redarea amuzant-umoristicd sau pur si simplu picantd a detaliilor
si amanuntelor” [1, p. 85-86].

Apelul scriitorului V. Vasilache la tezaurul folcloric a fost consemnat de nenu-
marate ori de critica basarabeana. De exemplu, I. Ciocanu investigheaza opera prin
prisma asa-numitei proze rurale, mentionand ca este ,,0 expresie a satului basarabean
postbelic”, ,,0 istorie a satului din stdnga Prutului, vazuta oarecum din interior si dezva-
luita de fauritorii ingisi ai acestei istorii”, iar ,,in straduinta lor de a exprima realitatea
specificd a satului, scriitorii apeleaza neaparat la mijloace si procedee din creatia
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orald a satenilor, la felul de a folosi resursele lingvistice, specifice oamenilor de la sat,
la alte particularitati ale manifestarii personajelor plasmuite de scriitori pe baza contem-
plarii si studierii exponentilor populatiei rurale” [2, p. 321].

Exegeta Ana Ghilas, intr-un studiu asupra romanului Povestea cu cocosul rosu,
face trimitere la ,,perpetuarea pe teren artistic basarabean a unui model epic si etnoepic
ce-si are sorgintea in spiritualitatea noastrda romaneascd, numit de citre cercetdtorul
din Iagi Dan Manuca bonus pastor [bun pastor — n. n.]. <...> Aspectul tematic, psiho-
social al bunului pastor rezulta din teama de absentd a valorilor, releva conservatismul
etnic, intoarcerea spre axiologia populara” [3, p. 328].

Intr-un interviu cu modernul Vasile Vasilache criticul 1. Ciocanu ii marturisea
propria viziune, pe care si-a creat-o vizavi de izvorul tamaduitor si purificator al creatiei
populare 1n opera literara a protagonistului: ,,ai fost scildat si Inmiresmat, apoi Infasat
in scutecele folclorului mostenit de veacuri”, ferit fiind in acest fel de soiul de literatura
promovat de L. Barschi, 1. Canna, dar si de ,,boala «vacului I. D. Ceban»”, la care afir-
matie autorul Povestii cu cocosul rosu vine cu o explicatie detaliatd, elucidand rolul
creatiei populare asupra operei sale: ,,Scriitorul basarabean, 1l am 1n vedere pe prozator,
s-a tot ofilit si pipernicit in folclor precum porumbul in horsita infloritd. Lipsiti, dezmos-
teniti de matcd, de marii nostri inaintasi (<...> Rebreanu, Caragiale, Camil Petrescu,
Slavici, Agarbiceanu?), asa ca unica sursd, mai bine zis unicul addpost, ne-a fost folclorul.
De aceea l-am cultivat n straturi si 1n rdzoare, prin cartile si nuvelele anilor cincizeci-
saizeci. Aidoma gospodinelor care-si cultiva patrunjel in ghivece. Asa ne-am trezit noi,
a doua generatie de prozatori, care nicidecum nu se putea conforma, dupa Congresul
lui Hrusciov, realismului socialist stalinist... Astazi, crede-ma, catre sfarsit de cariera
literara, te descoperi un fel de prozator... «indian precolumbian». Asa-zisa proza moldo-
veneascd, fara sa stie, fara sa-si dea seama, a frecventat poporanismul, semanatorismul
si alte «isme» de la Inceputul secolului al XX-lea. S-a imbadiat in folclor si Ion Druta,
nu intamplator 1si intituleazd primele proze mai dimensionate Frunze de dor, Balade
din campie... $i céte alte titluri ne caracterizeaza ca o rezervatie de cultura folclorica
si folcloristica” [4, p. 10-11]. Am reprodus detaliat citatul pentru a da o posibilitate
de a intelege, ca desi folclorul a stat la baza romanului Povestea cu cocosul rosu,
reflectie pe care scriitorul nu o neagi, acesta pana la urma l-a servit, prozatorul preci-
zand ca ceea ce s-a dorit prin mesajul romanului a fost doar de a limpezi prin alegorie
si parodie situatia reald din mediul rural, aflat intr-o perioadad dificila de dezvoltare,
torturat si oprimat de ideologia comunistd. Din confesiunile lui Vasilache esentiald
ni se pare increderea acestuia cd arta reprezintd o incercare a omului de a se feri
de ,,vrajmasii”, ,,stihii”, foarte apropiatd de credinta poporului in fortele malefice
si apdrarea de acestea prin magie, descantec si blestem. V. Vasilache ne apare ca o figura
emblematica, bine documentata, asemenea celor mai mari scriitori, care cauta sa desco-
pere in permanenta cheile artei, nu 1n realitatea searbada, uscatd, ci in trecut, in mito-
logie, in antichitate. Indiscutabil, patima pentru misterios cultivatd cu atata vehementa
de bunica acestuia (,,mama tatei <...> era doftoroaie sateasca, descanta, mosea, lecuia,
blestema, dar si binecuvanta si frecventa zelos biserica” [/bidem, p. 7]), de intelep-
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ciunea bunicului pe care a simtit-o la vérsta de cinci ani (cnd bunelul se iarta cu fratii
sai de cruce inainte de moarte [/bidem, p. 13]), dar si de cele cateva clase de liceu la Iasi
l-au marcat intr-un fel pe prozator, trezindu-i, astfel, gustul pentru istorie, ontologie,
etologie si mitologie. Prozatorul e ferm convins ca o adevarata literatura se poate dezvolta
numai in baza unor traditii instituite si rezistente in fata timpului: ,La un moment
dat scriitorul descopera atractia suprema spre valorile prime ale acestei culturi, ale acelei
literaturi in care s-a trezit” [Ibidem, p. 17]. Criticul Ion Ciocanu identifica in operele
lui V. Vasilache o modalitate narativd ,,semifolclorica”, ,,semibasmica”, o viziune
autentic populara, ,,0 vorba cu talc ascuns”, ,,neaosismul expresiei”, care isi trag sevele
din ,,adancurile autohtone” ale satului de bastind Untesti, in felul acesta realizandu-se
venirea ,,de acasd” a prozatorului in procesul literar: ,,V. Vasilache vine de acolo, de de-
parte si de demult, ca o rdzbunare a celor care n-au putut sa scrie si ca o continuare
a acelor povestitori pe care nici nu se putea sd nu-i fi intalnit. Drept ca scriitorul nu e o
dublura a lor, ci o continuare, i Inca una creatoare, cu perlele pe care le intlneste Ince-
pand din copilarie si cat 1i este dat sa traiasca, el trebuie sa stie ce sa faca, adica trebuie
sd fie artist, nu pur si simplu unul care memoreaza si «intrebuinteazay...” [Ibidem, p. 23].

Dupa prezentarea contextului biografic al autorului, moment important pentru
tratarea folcloristica a problemei asimilarii creatiei populare In opera unui scriitor, vom
incerca sa descoperim rolul acesteia la realizarea artistica a lucrarii Povestea cu cocosul
rosu. Titlul romanului este unul eminamente simbolic. Pentru a-i defini sensul, recurgem
la afirmatia lui B. P. Hasdeu cu referire la acest tip de naratiuni folclorice: ,,Asa este
basmul cu cocosul rosu, numele unei glume copildresti ajuns a fi o locutiune proverbiala,
cu sensul de o flecirie fara sfarsit... In acest basm cu minciunile un herghelegiu
isi pierde herghelia int-un dovleac sau intr-un pepene si o tot cautd inzadar trei zile, apoi
pe capul unei albine, injugate la plug cu un bou, creste un nuc etc., adeca nu se potri-
veste, lucruri supranaturale, ci se indrugd niste absurditati, iar poporul face totdeauna
o mare deosebire intre supranatural si absurd. In absurd el nu crede, in supranatural —
da” [Apud: 5, p. 222-223]. Acelasi lucru 1l marturiseste si prozatorul definindu-si
romanul drept o ,basnire hazlie si folcloricd” [4, p. 13], prin intermediul careia
a Incercat sa sparga ,,gdoacea <sa> proprie — sumetia de creator” [/bidem].

Romanul Povestea cu cocosul rosu reprezinta in linii generale o povestire popu-
lara simplda, o intdmplare fara sféarsit, iar personajul principal Serafim Ponoarda —
prototipul unui Dénila Prepeleac in multe privinte, e plasmuit in cheia eroilor fantastici
din eposul folcloric.

Plasata chiar la Inceputul romanului, zicala chinezeasca: ,,Dacd ai doua camasi,
vinde una si cumpara-ti un trandafir” il orienteaza pe cititor sd reflecteze asupra celor
ce vor urma. Camasa — obiect din domeniul utilului si trandafirul — din cel al frumosului,
preceda disputa dintre Serafim §i Zamfira asupra stravechiului conflict dintre frumos
si util. ,,Ai vazut ce-ai cumpdrat, omule?” — il Intreabd Zamfira cand a vazut boutul
dimineata. ,,Nu-i frumos, nu-ti place, asa-i?! se indurera el pe loc. Stii... si zice, parca sa
se spovedeascd, parcd sa se mandreasca: Stii, Zamfira, maimare frumusata
cadansul credemi nuera in tot iarmarocul!... Ma crezi? Patret.
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Uite asa stateau oamenii Imprejurul lui... si Serafim scoase mainile de sub cap, ragchira
degetele zece, sd arate desimea admiratorilor Cum nea fost vorba
siintelegere a? la-ti ce-ti place, ca eu te plac si in cele ce-ti sunt dragi...”
[6, p. 74]. Intelegerea dintre ce e bine si ce e riu, tema proprie povestilor fantastice,
legendelor, 1l framénta mereu pe eroul principal, de fire fiind foarte naiv si percepand
lucrurile asemenea copiilor, la suprafatd, desi uneori pare a fi cel mai intelept:
»— Auzi tu, cum rod carii ferestrarii?”, ,,El, bucuros de cele ce aude, cici e glas scump:—
Aud! raspunse Serafim. Taman ci ma giandeam: asa roade binele raul..”, ,— Ei,
ca ai spus-o si tu! Ce fel de bine? Carii sunt doar raul, iar ferestrarii 1s buni-bunuti...”,
»— Drept, Marie... dar, Marie, binele niciodatd nu se vede... si pentru rau... binele
e tot un rau!...” [Ibidem, p. 48-49].

La sondarea problemei dintre frumos si util participd cuplul dualist Serafim
Ponoara si Anghel Farfurel. Dupa cum reitereaza si critica literara, aceste doud perso-
naje sunt niste proiectii simbolice, aflate mereu in opozitie. Serafim in religia crestina
inseamna ,,rangul superior in ierarhia ingerilor”, iar Sarapeion din greceste reprezinta
»locul ITnmormantarii animalelor sfinte — Apis” [7, p. 520]. Numele personajului este
capatat prin extensiune de la denumirea satului Ponoare (ponor — adancitura sau coasta
formatd in urma eroziunii, a prabusirii sau alunecarii terenului): ,,Acestui Serafim
ii ziserd satenii Ponoara, pentru cd se nascuse in Ponoare — asa se numeste cogeamite
deal de pe tarina satului” [6, p. 9]. Semantica numelui explicd simbolic si personalitatea
personajului care parca se naruie, se desprinde de semenii sai prin felul de a gandi,
de a proceda: ,,Bine i-a spus-o Anghel intr-o emisiune: «Ponoard esti... si asa ai
sd te ponorasti!»” [Ibidem, p. 184]. Numele celuilalt personaj vine de la grecescul
angelos, care semnificd ,,mesager”, ,,sol”. ,,Fiinte intermediare intre Dumnezeu §i oameni,
sunt simboluri ale lumii spirituale, create Tnaintea altor fapturi. Desi au chip de om,
sunt, de fapt, fiinte asexuate. <...> Aparitia lor in lumea oamenilor e o epifanie a sacrului.
Din punct de vedere uman, ei simbolizeazd aspiratiile spre perfectiune, elanurile
ascensionale, sufletul pur” [8, p. 81]. In credinta poporului roméan fiecare om are
un inger si un drac: ,,Ingerul il pazeste, ii arati drumul cel bun, il indeamni la bine, dara
dracul — la pacate si la rau” [9, p. 422]. Pe langa Ingerii pazitori, mai exista si ingerii
rai, despre care se crede cd au pacatuit cu pamantencele. Personajul Anghel Farfurel
e o proiectie alegorica a ceea ce inseamna de fapt inger. E mai degraba ingerul negru,
in raport cu Serafim §i cu satenii, indeplinindu-si misiunea sa de mesager al puterii
totalitare instaurate. Cercetatoarea Ana Ghilas 1i caracterizeaza astfel: ,,Serafim nu este
pur si simplu un taran credul, un Danild Prepeleac sau o ipostazd a lui Pacald (cum
a subliniat critica literard), ci mai simbolizeazd si divinitatea, neprihana. Anghel nu
este nici el doar o ipostaza a lui Pacald si nici nu Intruchipeaza doar spiritul practicist,
ci mai Intruneste, Tmbinate in persoana sa, eroul, demonul si ajutorul, mesagerul zeilor
(al puterii)” [3, p. 330]. Prin urmare, personajele antitetice sunt proiectii ale sacrului
si profanului. Prin Serafim este prezent homo religiosus si lumea spirituald, iar prin
Anghel — homo profanus, ateismul si desacralizarea lumii. E o perspectiva de exprimare
a naratorului cu referire la situatia sociala si politica dictata de colectivismul fortat.
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Structurat pe mai multe planuri, romanul denotd imbinarea traditionalului
cu formulele moderne. Ceea ce ne intereseazd este modul in care prozatorul isi
creaza naratiunea. Formula ,La inceput era bout” plasatd chiar in primele momente
ale capitolului I e o aluzie alegorica la Biblie: ,,La inceput era cuvantul. $i cuvantul era
Dumnezeu”, chiar dacé scriitorul ne marturiseste in confesiunile sale ca in acest enunt
este prezentd nota autobiograficd de apreciere a autorului, care ajunge sd scrie abia
la 40 de ani, considerandu-se pana la momentul respectiv incd nedemn de a se avanta
in ,,dalacul scrisului”. Momentul demiurgic este remarcat si de academicianul M. Cim-
poi: ,,Realizdnd o simbioza intre formele narative traditionale si moderne, Vasilache,
moralist subtil si filosof-tiran, incepe mereu de la... Adam si Eva un dialog despre
existenta umana” [10, p. 182]. Inzestrarea personajelor animale cu cuget si grai
e un element propriu naratiunilor folclorice, unde toate obiectele, fiintele, fenomenele
prind grai si executd lucruri specifice oamenilor. Venerarea soarelui ca pe o divinitate,
element propriu perioadei paganismului cand oamenii se inchinau la fenomenele natu-
rale, crezand ca acestea conduc lumea, o intdlnim si in romanul analizat. Asemenea
eroilor din basme care se roagd la soare, la luna, la vant, la tunet ca sa-i indrumeze
in calea lor de cautare, dupa care aduc multumire astrului invocat, Serafim in finalul
operei 1i adreseazd o formula de recunostintd soarelui: ,,Soare, fratici! Pana acum
n-am facut nimanui nimica, nici un rau. Bogdaproste de darurile tale..., de paine, sudoare,
de naduf si sare, de toate cele vazute si nestiute! De lumind, de tihna, de ploaie si cuvant,
de slava aistui pamant” [6, p. 206]. Intr-o cercetare de teren din centrul Basarabiei
am Intdlnit rugdciunea de multumire: ,,Multumim tie, Doamne, pentru paine si sare
si darurile Mariei Tale” [11].

De conventionalul basmului folcloric tine aparitia personajului Serafim, despre
care maicd-sa Ileana marturisea: ,,Am luat lut. Lutul bot l-am facut, l-am scuipat.
Si odata 1-am suflat. Catda matale ce ochi s-au holbat!” [6, p. 10]. O astfel de nastere care
,insoteste Marele Inceput al drumului existential, desi nu mai pastreaza astizi in deru-
larea sa secvente din scenariul mitic, are in arhetipurile sale o structurd mitica, care
se regaseste in alte compartimente ale folclorului, in speta in basme, depozitare ale
structurilor mitice” [12, p. 14]. Raportat la numeroasele basme romanesti, nasterea
lui Serafim reprezintd un model al arhetipului ,,zamislirii miraculoase, din care apar,
de obicei, eroi nazdravani” [Ibidem]. Elementele de naturd materiala, dar si spirituala,
implicate in conceptio magica de procreare a eroilor din povestile fantastice
ne demonstreaza o gama larga de posibilitati de a ,,purcede grea” ale personajelor dornice
de copii: promiterea unor lucruri (juruirea); ingerarea unor produse vegetale: fire de bob,
busuioc, mazare, piper, graunte etc., animale: peste, carne etc., minerale, metale; prin
participarea elementelor naturii: apa, aer, foc, pamant, soare, vant, roud; a elementelor
spirituale: vise, rostiri, priviri; metamorfoza animalelor: porc, sarpe, iapd, vaca, urs, catel
s.a. In copii; sau nasteri miraculoase din animale: vaca, ursoaica, oaie etc., presupuse
a fi sub interdictia unei vraji si nasteri din protagonisti-barbati [13, p. 647].

In cazul de fati ne intereseaza procrearea prin participarea unui element primordial
in cosmogonia universald — pamantul. Reprezentat de lut, ,,simbol al materiei informe,
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implicd ideea creatiei prin actiunea de a framanta lutul, care simbolizeaza gestul
Creatorului” [12, p. 27]. Proza populara ne dezvaluie acest arhetip valorificat Tn basmul
lon Nazdravanul din lut [14]. Eroul din basm este plamadit din lut, pus intr-o covitica
si legdnat, cantdndu-i-se ceva. Intr-un final copilul de lut incepe si se miste, si vorbeas-
cid si creste ca unul din poveste. In functie de acest conventional este procreat si Serafim,
acesta prinzand viata in urma suflului aerului asupra botului de lut.

De conventionalul fabulosului tin si celelalte elemente: episodul cu aparitia lui
Anghel, istoria punerii numelui [6, p. 25-26]; calea pe care o parcurge taranul Cozoroc
spre iarmaroc cu boutul de vanzare: ,,Calcau meleaguri nevazute: un deal, o vale, un ses,
un pod, stalpi atdrnand sub sdrme-odgoane” [/bidem, p. 12]; formulele de narare: ,,Acu,
daca l-a nascut, baiatul n-avu incotro sa nu creasca. ... Asa ca azi creste, maine creste,
poimaine nu creste, dar tot creste!” [Ibidem, p. 10], ,,A venit vremea si iatd ca Ileana
cea din Valea Ilenei i-a cumparat feciorului si palarie, si pantaloni, i a prins a-l trimite
mai adesea ba la o dugheana, ba la 0 moara, ba la o hord” [/bidem, p. 15], ,,Merge e¢l,
merge, da de colo si cerul se lumineaza” [[bidem, p. 182]; elementele spatiale: ,,Calcau
meleaguri nevazute; un deal, o vale, un ses, un pod” [/bidem, p. 12], ,,Oare-oare-i departe
aist departe, care-o tine pe Maria mea peste munti i ape!” [Ibidem, p. 48], ,,S1 unde
isi aruncd Serafim incd o datd ochii peste tarind, da acolo ca ieri, ca maine, ca azi
in dricul amezii” [/bidem, p. 142] (asemenea plugarului din uratura traditionala care
se uitd peste cdmpuri sd aleagd un loc curat de arat i semanat), ,,Tot pe rapa, tot
pe drum, tot pe langa garduri, tot prin santuri” [/bidem, p. 143] etc.

Personaj intelept, creat dupa modelul celor din traditia noastra folclorica, mama
lui Serafim 1i explica fiului care-i soarta omului pe pamant: ,Intai si intdi omul sa aiba
cuibul sau, sé se Insoare, sa le caute In obraz parintilor §i sa-i ajute cand or Tmbatrani.
lar daca vine vremea sa-i ingroape, <...> si sa aiba si el copiii lui, sa stie si el ce-i chinul
si necazul” [Ibidem, p. 10]. Explicatia denota o traditie seculara de experientd existen-
tiala acumulata de stramosi si transmisa generatiilor tinere. E cert ca astazi unele prin-
cipii morale ale strabunilor nu mai sunt respectate. V. Vasilache ne demonstreaza
acest lucru prin felul cum s-a casatorit Zamfira, care a ramas insarcinata de la un alt
barbat si nu dupa nuntd cum se obignuia pe vremuri.

Capacitatea omului de a face bine si a fi sensibil la frumos, a continua traditia
populara, dezvaluie perfectiunea spirituald a personajului Serafim, care vrea sa cante
oamenilor nu pentru bani, ci pentru placere: ,,Dacd eu as canta, n-ag lua nicio para...
Ce bucurie mai mare poti sa ai tu, cdnd vezi: tu canti, altii horesc si se veselesc si iese
ca si cum tu canti si horesti dimpreuna cu dansii, nu-i asa? Eh, de-as putea eu canta...”
[Zbidem, p. 16]. Referindu-se la acelasi fragment, cercetatoarea A. Ghilag mentioneaza:
»Cuvintele personajului reinvie In memorie o imagine a horei, traditie frumoasa uitata,
si totodatd exprima un principiu etic popular — colectivismul, coparticiparea la viata
spirituala a aproapelui tau prin intermediul creatiei populare” [3, p. 333].

Coraportat la miticul bour din legenda despre descalecatul Moldovei, boutul Apis
devine un simbol. Boul este considerat animalul sfant la multe popoare de agricultori.
Romanii 1l considera ,,animal placut lui Dumnezeu” [8, p. 23], este asociat cu bunatatea,
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blandetea, calmul, truda si sacrificiul. ,,Boul alb e un simbol solar, fiind pus in acelasi
timp in legéturd cu ploaia fecunda a cerului si cu fulgerele sau tunetele, dar si cu stihia
htoniana, cu brazdele arate, cu belsugul paméantului. E un animal psihopomp, de unde
prezenta lui in riturile de inmormantare; de obicei, carul mortuar era tras de boi. Apare
in multe rituri agrare ale romanilor cu functii fecundatoare si apotropaice (cf. Plugu-
sorul, Instrutarea boului etc.). Boul este emblema Sf. Evanghelist Luca” [Ibidem, p. 23],
dar si a animalelor care cu suflarea lor I-au incalzit pe pruncul lisus 1n iesle. Din greceste
Apis — Inseamna ,,bou sfant”; la egiptenii antici era una din zeitétile principale. Era
considerat sfant dacd avea urmatoarele semne — bot negru, pata alba in frunte [7, p. 39].
Aceleasi semne le are si boutul Apis. Pentru personajul Serafim, animalul are importanta
enormd. E sufletul acestuia ratacit, singuratic ,,fard mama, fard tatd”, frumosul la care
aspird, nu In zadar, cind se porneste la iarmaroc sa-1 vanda, se razgandeste si 1l lasa
in codru ca sé devind acel legendar si mitic Bour, care a stat de secole in centrul stemei
Moldovei. La o altd extrema, cea a basmului fantastic, Boul bilan este prietenul lui Fat-
Frumos, care il apard in momentele grele ale drumului de initiere si-i asigura existenta
chiar si dupa moarte [15]. O interpretare din perspectivd mitologica a respectivului
personaj ne propune si cercetdtoarea Olesea Garlea: ,,Zeitatea egipteand Apis, numele
boutului Iui Serafim, se identificd in mitologia egipteand cu zeul fertilitatii care a luat
chipul unui bou, acesta e reprezentat in negru cu nuante albe, stim ca boutul lui Serafim
e «Alb» (Bilan) de unde si antiteza Apis-Béalan. Zeul Apis era atribuit ritualului mortii,
acesta micgora numarul de chinuri pe care muribundul trebuia si le aiba si era considerat
vitelul lui Osiris. Moartea lui Apis era consideratd nefericire, el era balsamat §i pastrat
in cavoul Serapeum langd Memfis. Vasile Vasilache preia o perspectivd dubld asupra
imaginii boutului, una de naturd pagana atribuitd mitului despre Apis, cealaltd de natura
crestind, istorico-folcloricd, conform careia boutul reprezintd simbolul stemei tarii
si aminteste de mitul descalecarii lui Dragos” [16, p. 107].

Alte surse etnologice ne confirmd faptul cd boul, drept simbol al fecunditatii
la egipteni [17, p. 50], cunoaste aceeasi semnificatie si la romani, fiind utilizat ca element
primordial in ritul de fertilitate ,,ferecatul” (,,impanatul” sau ,,instrutarea”) boului,
practicat in preajma solstitiului de vara. Impodobit in zori, in afara satului, cu un covor
pe spate si o cunund de flori de sanziene in coarne, ghirlande de flori, clopotei, betele,
boul ,instrutat” era purtat pe ulitele satului de o ceatd de feciori mascati in costume
vegetale. Intrand in curtea gospodarului, efectuau un dans, iar boul era stropit cu apa.
Scopul era dictat de credinta in puterea magica a ritului de a asigura fertilitate lanurilor
de grau si altor culturi, pasunilor si finetelor. Ca mediant intre ,culturd si naturd
(In ipostaza ei «domesticd» totusi), intre uman si sacral, intre dorintele oamenilor
si puterile germinative ale firii” boul reprezintd un ,,operator ceremonial” care prin
,»truda lui, asigura dobandirea unei recolte bogate” [18, p. 6].

Natura si satul — elemente ale bonus pastor, la Vasilache sunt prabusite, ceea
ce semnificd ideea surpdrii traditionalului in fata societatii. Vatra casei batranei Ileana
e si ea ruinatd, rupta de casa. Elementele naturii: prunul, iarba, soarele denota principii,
stari de spirit, iar imaginea mamei, a batranei Ileana dezvolta simboluri ale mamei-natura
si mamei pastratoare, ocrotitoare a vetrei parintesti.
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Intrebarea ,,Oare ce-ar zice, mama, daci ar afla?” reprezintd, de fapt, apelul
la trecut, la traditie. Pentru Serafim, mama e focul din vatra, ocrotitoarea si aparatoarea
acestuia.

Intalnirea cu batrdna Ileana Répoaica, cand ajunge in satul Necununati (numit
Bortari pana a se prabusi dealul), il deruteazd pe protagonistul romanului. Adresan-
du-i-se la un moment dat ca unei mame, Serafim vede in ea persoana dragd de care
s-a despartit ca ,,frunza de pom”, cu atit mai mult cd mama lui Serafim purta acelasi
nume Ileana. Momentul respectiv poate fi interpretat si din altd perspectiva. In traditia
populard romaneascd, mama este de fapt generatoarea omenirii. Nu in zadar intdlnim
chiar in basmele noastre folclorice adresarea la o fiintd de sex feminin, in etate, care
este imbinata si cu cuvantul mama sau mumad, sau sfantd, de ex.: Muma-Padurii, Muma-
Pamantului, Maica Domnului, Sfanta Vinere, Sfanta Duminicd etc. ,,Numele perso-
najului Ileana, mama Iui Serafim, [dar si a batranei din vigduna Necununatilor — n. n.]
ne explica cercetdtoarea Olesea Garlea, nu este altceva decat transcrierea contextu-
alizatd a numelui mitologic al frumusetii feminine absolute: Elena. Ileana este auto-
ritatea tutelara a universului cosmic, zeita feminind §i materna a locului” [16, p. 108].

Batrana Ileana Rapoaica, oarbd la batranete, anuntd un adevar, care ar putea fi
numit universal: ,,Un izvor, o padure si duhul lor iti mai intoarce ca amintire pe limba
gustul verdelui si sangelui” [6, p. 191]. Gustul verdelui, ca metaford des valorificata
de poetii contemporani, ,,culmineaza cu un simbol universal de origine folclorica si face
referintd la un complex de imagini artistice traditionale”, ne explica T. Butnaru. ,,Dupa
spusele criticului roman G. Dragan, verdele «intruchipeaza umanul, speranta, vitalitatea,
nemurirea, principiul feminin (fertilul protector)». Conceput ca «emblema a salvarii,
a luminii spirituale», verdele e omniprezent in poetica eminesciana, precum si la scrii-
torii contemporani Gr. Vieru, L. Damian, I. Vatamanu, pentru a materializa conceptul
popular despre vitalitatea spirituald a neamului. Verdele este modul de integrare in spatiul
universului, a unei filosofii existentiale determinatd de ritmul miscarii” [19, p. 37-38].
Cat priveste gustul sangelui, acesta e considerat din cele mai vechi timpuri ,,drept
substantd a vietii, vehicul al vietii si simbol al vietii” [8, p. 164] din care rasar toate
fiintele. Sangele simbolizeaza alianta si Inrudirea, patrimoniul comun al neamului. Prin
urmare, si expresiile: ruda de sange, de acelasi sdnge, sangele apa nu se face, sangele
nevinovat cere razbunare, sange cu sange nu se spald etc., dar si ritualul infratirii
prin schimbul de sdnge, reprezintd unicitatea si integritatea unui popor, dar si lupta
in numele dreptatii.

Batrana Ileana Rapoaica este pastratoarea cantecului pitpalacului, adica al ele-
mentului mistic al culturii mitico-folclorice, este ,,cantul copilariei noastre” pe care
il cautd cu atata inversunate Serafim, dupa ce ramane singur, fiind parasit de Zamfira.
Etimologic ,,pitpalac” este un nume de origine expresiva, generat din onomatopeea
produsa de glasul pasarii. Etnograful S. F1. Marian face o investigatie a pasarilor popo-
rului roman si mentioneaza ca pitpalacul sau prepelita, sub diversele sale denumiri:
pipalaca, taptalaga, teptalaca, poternicd, pitpediche, prepeliciora, petruniclia etc.
sunt ,,formate dela strigatulu acestei paseri, care cand canti, Incepe totdéuna cu «vat,
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vaiy si sfarsesce cu «pitpidici» sél «pitpalacti»” [20, p. 222]. Limbajul pasarilor
in mitologie, ocultism este folosit ca mijloc de comunicare cu initiatii: ,,Ca divinitati
cu functii multiple sau ca Incarnari ale spiritelor tutelare, pasarile mitice cunosc secre-
tele celor trei lumi, ceea ce a facut sa se nascd mitologemul «cunoasterii limbii
pasdrilor». Aceasta stiinta este datd eroilor din basm, initiatilor si inteleptilor, precum
era regele Solomon” [8, p. 130]. Invocarea glasului pitpalacului face referinta si la lumea
basmica unde pasarile sunt intelese sau prin anumite practici se poate obtine acest dar,
de a vorbi in limba pasarilor. Din text mai surprindem si transcenderea in lumea pitpa-
lacului prin rugamintea Répoaicei de a i se lua viata. Asociat cu pasarile de noapte care
canta spre chindii, pitpalacul obtine si semnificatii ale ,,prevestirii destinului implacabil
si mortii”: ,,de dorul unui pitpalac se va fi néruit si dealul Rapoaicei”. Matusa Ileana
e cea care, conform practicii ornitomantiei, descifreaza viitorul dupa strigétele pasarilor
si tot ea e cea care pastreaza cantarea lor: ,,— Unde dormi matale, mama Ileana? — face
toropit Serafim. <...> — Eu? Sa dorm? Céntarea cine s-o vegheze? — Cantarea? Ce fel
de cantare? — A pitpalacului, omule. Cea a vesniciei... Stii tu, copile, cd nu ceasornicul
masoard vremea? Ceasornicul numai a micnicit omul, de nu-si vede fapta decat
in ceasornic! <...> Da pitpalacul 1i da cuprindere...” [6, p. 193]. Astfel lipsa cantecului
sugereaza prabusirea lumii, a satului dintre vagauni — Bortari (sau Necununatii Vechi).
Credinta romaneascd 1i acorda pitpalacului §i o semnificatie divina: ,,Un pitpalac
sd se tind Inchis 1n colivie numai trei ani, apoi sa i se dea drumul, céci tinandu-l mai
mult, se face un pacat, care nu va fi iertat de Dumnezeu” [21, p. 66]. Raportata la roman,
credinta respectivd invocd caderea divinului in fata lumii transcedentale reprezentata
prin satul alunecat. Pe de alta parte, etnologul Mihai Coman ne dezvaluie si semnificatia
unor pasari sortite sd traiascd razlet, din cauza cd au supdrat-o pe Maica Domnului
[22, p. 103]. Prin analogie, cei din Necununatii Vechi sunt niste blestemati sortiti s tra-
iascd izolati de restul lumii (,,patimasi smintiti si in afard de lege”). Prin urmare, lumea
abisala, reprezentata veridic de cateva simboluri: Ileana Rapoaica, cadinele Saramei,
pitpalacul, ia rezonante fantastice in ochii Iui Serafim: apa neinceputa il mustra, cuptoa-
rele iau infatisarea unor poarce-scroafe. in cele din urma, prozatorul reuseste sa creeze
o imagine a unei lumi de hotar, de transcendere, a unui purgatoriu, nu in zadar Serafim
isi paraseste boutul anume aici, cu aspiratie ca acesta va salbatici si va deveni miticul
bour: ,,drept fiintare de fiinta in coclaurile pitpalacului cantand”. Nu intdmplator si ceilalti
sdteni, oricine din Sansarana (Necununatii Noi) cand vrea ,,sa se lepede de vreo jivina,
se duce in vagauna si le dd drumul acolo”. Cercetatoarea Olesea Garlea surprinde intre
transformadrile survenite o ipostaza demitizanta a lumii: ,,Viziunea spatiald a Necunu-
natilor (vechea denumire a satului) este asociatd cu infernul demitologizat, Sansarana
(noua denumire a satului, cuvant sanscrit care in traducere semnificd lumea de dincolo)
este un loc al raului, parasit, descompus in linii, forme, culori, migcari. Universul satului
este populat de lucruri distruse: ramésite de case, resturi de acareturi, cuptoare fara foc;
toate sunt impietrite de veacuri sub povara blestemului unui cutremur, pana si osemintele
din cimitir ies la suprafata acestui spatiu in destramare” [16, p. 107].

In structura narativa a romanului sunt intretesute plastic povestiri simple, anecdote,
legende. Criticul Andrei Hropotinschi mentioneaza cd V. Vasilache, utilizdndu-le,
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si-a incadrat naratiunea in randul brasoavelor, numite la rusi ,,HeObUIMIIA B JHUIAX”
adica un fel de ,,poveste cu cocosul rosu” [5, p. 233]. De exemplu, prin vocea vioristului
Zaharia, aflaim o expunere in cheia pidosniciilor folclorice, a vorbelor de-a indoaselea
sau a textelor cu continut ,,pe dos” din folclorul copiilor. Celelalte elemente: istoria
aparitiei lui Anghel; o intdmplare-anecdotd din viata preotului Dumitru de 138 kg, care
l-a injurat pe Dumnezeu; legenda satului Necununati; istoria vietii Ilenei Rapoaica;
salvarea steagului romanesc de catre calul Diogen etc. — reprezintd povestiri simple.

La V. Vasilache frazele denotd iscusinta limbii vorbite cu repetari de cuvinte,
de silabe ca in framéantarile de limba, numaratorile copiilor, dar si descantece: ,,la umbra
nucului, baftd buricului, negru-tarcatel, curat ca un catel” [6, p. 68]; ,,Cir-stir, cotcodac,/
laca, de acuma tac” [lbidem, p. 69]; ,cireadd-ograda, plind de bostani galbii-salcii”
[Ibidem, p. 68]; ,,ograda asta pustie-salcie” [Ibidem, p. 66]; ,,zavoare-prinsoare, cosoare-
mosoare-razoare” [Ibidem, p. 67]; ,,Holcaholcaholcdiesti”, ,,Hacacilea, hacaia” [/bidem,
p. 26]; ,,se facu mic-mic, chitic, de colo insd venea acel taur-maur, rocote-clocote,
pardind-scragnind senile-lanturi prin haturi-suhaturi, surpaturi-dairmaturi, paméant viu,
iar din colnic tasnea rachetd — un otic” [lbidem, p. 71]; ,,c-am zis, c-ai zis, c-a zice”
[Zbidem, p. 107] etc. Vom elucida cele expuse prin prezentarea unor exemple din fol-
clorul copiilor: ,, — Ce-pe ma-pi-i-pi fa-pa-ci-pi? (Ce mai faci?) / — Bi-pi-ne-pi (Bine)”
[23, p. 90]; ,, — Ver-ce ver-mai ver-fa-ver-ci? (Ce mai faci?) / — Ver-bi-ver-ne! (Bine!)”
[Zbidem, p. 90]; ,,Tot am zis s-am zis, c-oi zice, / Dar de zis eu n-am mai zis. / Nici n-am
zis, nici n-oi mai zice, / C-am si zic, c-am zis, c-oi zice” [Ibidem, p. 91]; ,,Una lia, /
Castalia, / Castapana, / Porumbana, / Chirci, / Virci, / Odar, / Codar, / Modar, / Sfar!”
[Ibidem, p. 103] etc.

Oralitatea povestirii o surprindem in multimea de interjectii si onomatopee,
adresari populare folosite in textul romanului: ,,Bre-bre-bre-e-e-e! C-am uitat, bre, ca di
cand lumea”, ,,Si deodata, popac!” [6, p. 25]; ,,Pfe, ce duhoare!”, ,,Aracan, aracan! Mai
nu te-a uci-i-is...”, ,,Va-le-leu, ce aud eu?”, ,Ei, iaca, na-ti-o!” [/bidem, p. 20]; ,,Cucu...
Crangu-u... Ruga-a! Cucu... Ruguu... Ruga-a-a-a!” [lbidem, p. 52]; ,,Zazania, ca gangania
e: bzzz-4-7z7z...” [Ibidem, p. 76] etc.

Apropierea de oralitatea creatiei populare este realizatid, de asemenea, prin
intermediul expresiilor paremiologice. In structura romanului Povestea cu cucosul rosu,
prozatorul Vasile Vasilache ca un adevirat artist utilizeazad plastic proverbe si zicale
populare de diverse semnificatii: relatii sociale de clasa: ,,Capul plecat, sabia nu-l taie
(s. n.)” [Ibidem, p. 7] [A se vedea: ,,Capul plecat sabia nu-1 taie”. in: 24, p. 70]; intelep-
ciune: ,,intelepciunea e ribdare, mangaierea e imbarbatare (s. n.)” [6, p. 7]; filosofie,
meditatie: ,,Copile, incotro il mdana pe om norocul, intr-acolo se duce, dragul mamei...”
[Ibidem, p. 16]; relatii de rudenie: ,,Sangele apa nu se face (s. n.)” [Ibidem, p. 35], relatii,
situatii: ,,Unul cere mult, altul da putin (s. #.)”, ,,Unde a dus surdul roata si mutul iapa
(s. n.)”, ,,... vorba veche, rau cu rau, cand cati — iaca-i bine (s. n.)”, ,,Cine fura azi
un ou, maine furd un bou (s. n.)” [lbidem, p. 23; p. 23; p. 45; p. 64]; luare in rés,
persiflare: ,,Nu te uita ca boul la poartd noua (s. n.)” [Ibidem, p. 65]; activitati umane:
»Jupaneasa tine casa, da jupanul tine drumul (s. n.)” [Ibidem, p. 110]; neseriozitate:
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»De-acu-1 vremea: te-i pune si tu pe gospodarie, nu de alta, cat esti flicau iti zboara
mintile la cai verzi... (s. n.)” [Ibidem, p. 44]; calitati umane: ,,Domn sa fii §i om s ramai
(s. n.)” [Ibidem, p. 15] etc. Transsubstantiat estetic, cu sens ironic, proverbul ,,Domn
sd fii 1 om sa ramai”, amplasat la Inceputul romanului, vine sd denote semnificatia
pe care V. Vasilache ar fi intentionat-o in romanul sdu, atribuindu-i boutului Apis
calititi omenesti, iar mamei sale constiintd de a da sfaturi: Be strong and play
the man. Prozatorul vine singur si explice situatia apelarii constiente la acest preget:
»Formuld rostitd cu ocazia incorondrii regelui Angliei, chipurile: «Fii vrednic, curajos,
dar si milostiv» (s. n.) [este] apropiata, poate, ca inteles, de o mai veche vorba a noastra
— Domn si fii §i om s ramdi (s. n.)” [Ibidem, p. 6] [A se vedea: ,,A fi imbracat ca domn
si a nu avea minte de om”. In: 25, p. 97].

Spre deosebire de 1. C. Ciobanu, care a avut de asemenea o predilectie fatd de ge-
nul aforistic, V. Vasilache, dar si 1. Drutd, sunt mai prudenti in valorificarea speciei
respective: ,,Ei apeleaza la expresii idiomatice mai rar, insa intotdeauna le pun in gura
unor personaje care le folosesc in mod pe deplin adecvat cu varsta, cu ocupatia, cu nivelul
lor de constiintd, cu imprejurdrile in care se desfasoara actiunea respectiva” [26, p. 216].

Totalitatea de constituente: personificarea animalelor prin inzestrarea acestora
cu cuget si grai; prezenta unor formule spatiale, ca in basmele populare; aparitia miste-
rioasa pe lume a lui Serafim, asemeni eroilor din povesti; o serie de legende; toponimia
explicata prin legendele respective: Ponoare, Valea Ilenei, Cinci Movili, Trei Fantani,
Necununati; numeroasele credinte §i superstitii populare; visuri; obiceiuri (iesitul
flacaului la hora, platirea muzicantilor, scoaterea fetelor la joc, sarbatorirea hramului,
a sfintilor) etc. — transsubstantiate estetic in structura prozei, ii ajutd scriitorului
sa creeze o opera valoroasd, modernd, cu substrat de epos mitico-popular.
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Abstract. This study focuses on some dynamic semantic facts certified in the special
terms of the current Romanian language, as well as on their functional and lexicographical
specific character tackled, especially in terms of the lexicography’s computerization.
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Obiectul acestui studiu 1l constituie o serie de fapte ce tin de dinamica semantica
a limbii romane actuale, care se lasa calificate drept elemente de vocabular noi/
recente si care, datoritd specificului lor semantic si functional, pun anumite probleme
de interpretare, in special, in perspectiva lexicografica. Or, desi se mai insistd pe mono-
semia termenilor speciali, elemente de vocabular ce reprezintd marea majoritate
a acestor fapte, realitatea din uz si din limba combate tot mai mult aceasta teza, intrucat
actualmente se constatd un numar considerabil de termeni speciali care dezvolta/poseda
in sincronie sensuri multiple, aparute gratie efectului unor mecanisme de polisemizare
particulare (in speta, resemantizarea si redomenializarea termenilor). lar cum polisemia
sporeste iminenta ambiguitatilor semantice, ¢ firesc sd se caute si mijloacele capabile
sa contribuie la dezambiguizarea semanticd a unor atare termeni. Astfel, limba nsasi
ofera atare mijloace, in spetd, polilexicalitatea, care deriva din expansiunea contextuala
a elementului lexical potential ambiguu si care serveste, eminamente, drept mecanism
al denominatiei lexicale, dar si drept instrument de identificare semantica a cuvintelor.
Lexicografia contemporana, care beneficiaza de noile tehnologii informationale, propune
si ea niste mijloace noi, specifice pentru dezambiguizarea semantica a unitatilor de voca-
bular polisemantice si, in acest scop, se reconsidera chiar, in mare parte, vechile principii
de tratament lexicografic al cuvintelor polisemantice. Intrucat unititile polisemantice
recente din vocabularul limbii roméane actuale suscitd o multitudine de probleme, legate,
mai ales, de precizarea statutului si a sensului lor, precum si de acordarea unui tratament
lexicografic congruent, racordat la specificitatea lor semiotica si semantico-functionala,
in studiul de fata vor fi abordate doar unele dintre multiplele aspecte de interpretare
a elementelor de vocabular vizate.
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In aceastd ordine de idei, se stie ci elementele de vocabular noi apar in limba
in cadrul unor procese inovatoare diferite ca sursd si ca formd de manifestare,
dar menite in totalitate sa reflecte schimbarile la zi din societate. Cu referire la actua-
litatea limbii roméane, s-ar putea spune cd aceste procese se reduc, grosso modo, la:
imprumutul din alte limbi (In spetd, din engleza, franceza, germand, italiana etc.), crearea
de cuvinte noi — termeni speciali (ambele procese dand nastere unor unitati de vocabular
noi, denumite in mod curent neonime [1]); resemantizarea unor cuvinte obisnuite
din limba generald (mai ales in cadrul proceselor de terminologizare) si reterminolo-
gizarea unor termeni speciali din anumite domenii, de obicei, prin resemantizare (aceste
ultime procese generand aparitia unor elemente de vocabular noi, calificate de unii
specialisti iIn domeniu drept neosemante [2]).

Daca ar fi s se incerce o evaluare, un top al productivititii proceselor actuale
de inovare a vocabularului roméanesc, ar trebui sd recunoastem ca cele mai productive
dintre ele sunt totusi Imprumutul din alte limbi (din engleza, in cea mai mare parte),
resemantizarea cuvintelor obisnuite din limba generald si polisemizarea termenilor
speciali (mai ales in cadrul migrarii lor cétre alte domenii, diferite de cel de origine).
Ultimele procese au drept rezultate, In mod curent, terminologizarea si reterminologi-
zarea acestor cuvinte, la nivelul sensurilor nou aparute.

In acelasi context, accentul trebuie pus si pe existenta unui proces aferent, in mare
parte controversat si pe larg dezbatut in studiile din domeniu — polisemizarea termenilor
speciali, care se soldeaza de obicei cu reterminologizarea unitatilor respective si care,
pana nu demult, era contestat cu vehementa de unii terminologi (intrucat se insista pe ide-
ea de monosemie a termenilor speciali (ca o trasatura caracteristicd absoluta a acestora).
Realitatea actuala din limba, subordonata in mare parte uzului, contesta insa tot mai
mult acest postulat teoretic, intrucat in sistemul limbii roméne actuale, de exemplu,
se atestd un numar tot mai mare de termeni, unii dintre ei chiar recent imprumutati
din alte limbi, care poseda sau dezvolta in sincronie mai multe sensuri noi, prin interme-
diul unor mecanisme de polisemizare specifice, particulare. Fiind considerate prin
prisma tipologiei dinamicii limbii romane propuse de M. Avram, ca fapte de limbaj,
unitdtile de vocabular aparute prin resemantizare reprezintd asa-zise noutdti lexicale
partiale si tin de ceea ce reputata lingvista califica drept ,,dinamicd semantica” a lim-
bii [3, p. 34]. In acelasi timp, prezenta polisemiei la unititile de vocabular nu face
decat sd sporeasca iminenta ambiguitdtilor semantice. Iar o datd cu aceasta, sporeste
si necesitatea descoperirii mijloacelor linguale si a solutiilor lexicografice adecvate
pentru dezambiguizarea elementelor de vocabular polisemantice vizate. Un exemplu
concludent in acest sens il poate constitui adjectivul digital care, fiind un termen special
folosit pe larg in domeniul tehnologiilor informationale, recent imprumutat din limba
engleza, a reusit deja sd dezvolte polisemie in sincronie, dupa un model specific (la acesta
se va reveni in mod special, mai jos).

Pe de alta parte, trebuie subliniat si faptul ca dinamica actuald a limbii si studiul
sdu 1n contemporaneitate se schimba de la zi la zi, apar noi considerari cu referire
la unitdtile ce cad sub incidenta ei si, bineinteles, unele reconsiderari ale vechilor concepte
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asupra acesteia. Or, dezvoltarea stiintifica si explozia informationald din ultimul timp
au determinat nu numai incetatenirea unor procese specifice pentru aceastad dinamica,
dar si schimbarea 1n genere a opticii de interpretare a termenilor speciali (care, de altfel,
constituie masa principald a elementelor de vocabular noi/recente), au impus necesitatea
de modificare a teoriei terminologice initiale [4, p. 82-91], in special, a celei a lui
Wiister!, conform céreia cuvintele capatau calificarea de termen numai daca intruneau
calitatile unei etichete, si acestora nu li se recunosteau relatiile semantice obisnuite
pentru cuvintele din lexicul general al limbii, adica cele de polisemie, sinonimie,
antonimie?. In prezent insi, lingvistii tind tot mai mult spre acceptarea ideii ci unitatile
terminologice impartasesc numeroase trasaturi comune cu celelalte unitati ale lexicului
limbii naturale, admitdnd chiar si faptul cd termenii speciali, ca semne lingvistice
specifice — unitati ale limbajelor specializate tehnico-stiintifice §i profesionale, sunt
foarte dinamici si, in virtutea ,migratiei conceptelor” si, respectiv, a termenilor care
i denumesc, ei au capacitatea de a trece cu usurintd dintr-un domeniu specializat
in altul, achizitionand sensuri noi, drept care se reterminologizeaza. In consecinti, unii
dintre termenii speciali devin chiar unitdti polisemantice in sincronie (care insd acuza
o polisemie specifica!) si dobandesc un statut special — cel de ,,imprumut interdomenial”
sau de ,termen interdisciplinar” [5, p. 185]. In felul acesta interdisciplinaritatea, care
a devenit o calitate a multitudinii de domenii si subdomenii de practici sociale aparute
in ultimul timp, mai ales ca urmare a dezvoltérii impetuoase a tehnologiilor informati-
onale, impune si o noud abordare a polisemiei, in particular, la termenii speciali.

Farda a insista prea mult in teoretizarile privind particularititile semiotice
si semantico-functionale ale unitatilor de vocabular vizate, vom constata doar ca,
la o analizd a proceselor din vocabularul limbii roméne actuale, se poate observa ca
inovarea lexicului limbii generale este tot mai mult determinatd de democratizarea
societdtii si a limbajului, In general, iar aceasta implica deschiderea, fie si partiala,
a codurilor stiintifice, tehnice si profesionale, fapt care permite unor elemente de voca-
bular sd circule in sensuri diferite: fie din limba generald catre limba speciala
(ca neosemante aparute pe calea resemantizarii unora dintre cuvintele obisnuite din limba

! Detalii privind conceptia lui Wiister asupra termenilor speciali, a se vedea in: Wiister E.
La théorie géenérale de la terminologie — un domaine interdisciplinaire impliquant la linguistique,
la logique, ’ontologie, I'informatique et les sciences des objets. In: Dupuis H. (éd.), Essai de
définition de la terminologie. Actes du colloque international de terminologie. (Québec, Manoir
du Lac Delage, 5 — 8 octobre 1975). Québec: L’Editeur officiel du Québec, 1976, p. 49-57; Idem,
L’étude scientifique générale de la terminologie, zone frontaliere entre la linguistique, la logique,
’ontologie, I'informatique et les sciences des choses. In: Rondeau G. & Felber H. (éds.), Textes
choisis de terminologie. Vol. I: Fondements théoriques de la terminologie, Québec, Université
Laval-GIRSTERM, 1981, p. 55-113.

2 Referitor la evolutia viziunilor asupra termenilor speciali si a relatiilor semantice inerente
lor, a se vedea, in special: Bejoint, H. 4 propos de la monosémie en terminologie. In: Meta,
vol. 34, 1989, nr. 3, p. 405-411; Bouveret, M. Approche de la dénomination en langue spécia-
lisée. In: Meta, XLIII, 1998, nr. 3, p. 1-18; Bejoint, H., Toiron, Ph. (compilateurs), Le sens
en terminologie. Lyon: Presses Universitaires de Lyon, 2000.
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generald, in cadrul proceselor de terminologizare a acestor cuvinte), fie in sens invers,
din limba speciala catre limba generala (atunci cand unele dintre ele se determinolo-
gizeazd/despecializeazd, ca urmare a utilizarii in comunicarea cotidiand a unui numar
tot mai mare de termeni din diverse limbaje specializate de catre un public non
profesionist tot mai larg), fie dintr-o limba speciala in alta, in cadrul proceselor
de migratie a conceptelor (adica de ,,migrare a termenilor” [6] din domeniul de origine
catre alte domenii receptoare, de utilizare a lor extradomeniala, insotitd in mod
obisnuit de reterminologizarea acestora). E de mentionat ca cele din urma procese
se soldeaza, in consecintd, cu asa-zisa redomenializare a termenilor §i cu transformarea
lor din termeni-concept in termeni-lexeme [Apud 7, p. 2].

Astfel, in cadrul acestor polemici, considerari si reconsiderari privind elementele
de vocabular recente — termeni speciali aparuti pe calea resemantizarii, relatiile semantice
care 1i caracterizeaza pe acestia, statutul lor in cadrul sistemului lexical al limbii etc.,
e firesc sd apara si unele Intrebari subiacente, precum:

1. Limba, ce mijloace oferd ea intru dezambiguizarea lor ca elemente de voca-
bular neosemante?

2. Lexicografia contemporana, ce statut atribuie elementelor de vocabular nou
aparute prin intermediul resemantizarii, cum reflectd ea caracteristicile pertinente
ale unitatilor de vocabular care acuza polisemie in sincronie, ce mijloacele utilizeaza
pentru dezambiguizarea lor, mai ales in contextul informatizarii sale, a antrenarii
pe larg a tehnologiilor informationale in diversele operatii de identificare si de tratament
lexicografic al unitatilor lexicului limbii?

Pentru a gasi raspunsuri la aceste intrebari (dar si la multe altele aferente,
ce ar putea surveni pe parcurs), am selectat si supus analizei o serie de corpusuri
de exemple — esantioane cu ocurente ale diferitelor unitati noi/recente din vocabularul
limbii romane, capabile sa ilustreze si sd valideze esenta fenomenelor luate aici in dis-
cutie. Mostrele selectate au fost asadar analizate prin prisma mai multor factori
identificatori, din mai multe perspective, in baza unei metodici care presupune operatii
ce permit identificarea semantismului si stabilirea statutului unitatilor pe care le repre-
zinta, dar si punerea in evidentd a mijloacelor si mecanismelor de dezambiguizare
si de interpretare lexicografica a lor, in special a celor care sunt capabile sa asigure
prevenirea sau eliminarea ambiguitatilor semantice iminente in cazul polisemiei
respectivelor unititi de vocabular. In acest siaj, perspectivele dominante de abordare
a elementelor de vocabular vizate aici au Inglobat, grosso modo, urmatoarele operatii
interpretative:

— reperarea mijloacelor linguale de identificare/dezambiguizare a sensurilor noi/
recente ale unitatilor de vocabular-termeni speciali care atestd polisemie in sincronie,
in vederea asigurarii pentru ele a unui tratament lexicografic adecvat, care sa contribuie
la dezambiguizarea lor, intru avantajul potentialilor utilizatori ale acestora;

—relationareaacestorunitatide vocabularcucontextele(lingvistice siextralingvistice)
de utilizare a lor, cu domeniile tehnico-stiintifice si de practicd sociald de care ele tin
in mod obisnuit, ca unitati terminologice, in vederea situarii lor precise 1n plan referential
si a stabilirii particularitatilor polisemiei lor;
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— raportarea elementelor de vocabular respective la dictionarele de limba
existente, atat la cele imprimate, cit si la cele in varianta online, in scopul stabilirii
legaturilor dintre sensurile terminologice noi/recente si celelalte sensuri ale cuvantului
respectiv, dar si in vederea prezentarii lor lexicografice adecvate, a precizarii statutului
lor in cadrul sistemului lexical al limbii.

Corpusurile de exemple au demonstrat cd o bund parte din termenii speciali
recent aparuti in lexicul limbii roméne prezintd polisemie in sincronie, intrucit
au dezvoltat pluralitate de sensuri noi intr-o perioada de timp relativ scurtd (atat cat
la vorbitorii limbii mai persista inca ,,sentimentul neologic™! in raport cu ei). Considerati
in perspectiva apartenentei lor domeniale, termenii dati acuza fie o polisemie interna
(sau intradomeniala) — fapt remarcat de lingvisti ca modalitatea prin care un termen
capatd mai multe sensuri in cadrul unuia si aceluiasi domeniu de practica sociala si care
se manifestd, de obicei, la cuvintele ce denumesc concepte cu frecventd mare, fie
o polisemie externd (sau extradomeniald), care se atestd atunci cand termenii dintr-un
domeniu intrd in relatie cu limba comund, generald sau cu terminologiile din alte
domenii, incadrandu-se in asa-zisul ,,lexic migrator” [7, p. 572] si dand astfel nastere
unei terminologii speciale, ce poate fi calificatd drept terminologie ,,interdomeniala”
[5, p. 185]. Aceste considerente impun asadar abordarea unitatilor de vocabular respecti-
ve prin prisma asa-zisei perspective domeniale, care se aratd adecvatd esentei lor
si care implica, de fapt, cele 2 ipostaze caracteristice termenilor speciali §i anume:
intradomeniala — atunci cand e vorba despre un ,,termen-concept” [6, p. 332] si despre
absenta polisemiei in cadrul unuia si aceluiagi domeniu de utilizare (impusd prin
diverse mecanisme), si extradomeniala, cand avem de a face cu un ,,termen-lexem,
care se supune la diverse tipuri de variatii conceptual-semantice si contextuale, fiind
potential polisemantic” [7, ibidem].

Totodata, corpusurile lingvistice atesta faptul ca, pentru a asigura dezambiguizarea
unitdtilor de vocabular ce acuza polisemie in sincronie, limba opereaza cu un mecanism
particular, de naturd extensiva, si anume — contextualizarea acestor cuvinte, iar aceasta
genereazd aparitia In vocabularul limbii a unor unitati specifice — termeni-sintagme
sau Imbinari terminologice cu structuri si configuratii diverse, cele mai frecvente dintre
ele acuzand o structura de tipul S + Adj., iar unele avand chiar si o structurd mult mai
extinsa, desfasuratd, fapt care 1i face pe unii specialisti sd vorbeasca de existenta unor
asa-zisi ,,termeni-definitie” [8].

! Cert e ca imbinarea ,,sentiment neologic” comporta un continut relativ, variabil, intrucat
in uzul actual al limbii romane, in virtutea impunerii noilor tehnologii si a schimburilor
de informatie intense, se pot constata situatii cand unii dintre termeni apar ca elemente de voca-
bular noi si se bucura de o circulatie intensa pe parcursul unei perioade de timp scurte (de obicei,
atat cat este In uz obiectul pe care 1l denumesc), fiind apoi abandonati de catre utilizatori, in favoa-
rea altor termeni noi, care denumesc realitati noi ce vin sa le suplanteze pe precedentele. Referitor
la viziunea noastra asupra fenomenului de ,,sentiment neologic” a se vedea: Pacuraru, V. Cu privire
la inovatiile lexicale si dezambiguizarea lor semantica prin expansiune contextuala (abordare
epistemologico-lexicograficd). In: Philologia, 2013, nr. 1-2, p. 59-69.
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Drept exemplu concludent de polisemie in sincronie ar putea servi termenul
digital, la care s-a facut referintd anterior. Astfel, majoritatea dictionarelor romanesti
actuale (atat cele imprimate, cat si cele online) 1l inregistreaza ca adjectiv polisemantic
cu cel putin 3 sensuri, dintre care 2 sunt fixate ca sensuri specializate terminologic. A se
vedea, pentru conformitate, prezentarea acestui cuvant in dex online (sursa DEX 2009):

DIGITAL, -A, digitali, -e, adj. 1. Adj. Care apartine degetelor, care se referd
la degete. & Amprenta digitala v. amprenta. 2. Adj. (Cib.) Care este sau poate fi repre-
zentat prin cifre ori prin numere. 3. Adj. (Electron.; despre aparate, dispozitive, instru-
mente, sisteme) Care genereaza, masoara, prelucreaza sau stocheaza semnale digitale (2).
— Din ft. digital.

Tratamentul lexicografic al acestui cuvant, oferit de un alt dictionar online al limbii
roméne, DexX.ro', este, intr-o masurd oarecare, apropiat de cel de mai sus, cu deose-
birea ca, in acest ultim dictionar, se incearcd o categorisire a sensurilor plurale ale
termenului digital, si pentru separarea lor se folosesc atat cifre arabe (care, in mod
curent, se utilizeaza pentru ,marcarea sensurilor derivate dintr-un sens principal” [9]),
cat si cifre romane (care servesc, de obicei, pentru ,,semnalarea schimbului flexionar

sau a valorii gramaticale” [Ibidem] a cuvantului definit). A se compara:
digital, -a adj. I adj. Care apartine degetelor, care se referd la degete. Nerv digital,
Amprenta digitald v. amprentd. Hipocratism digital v. hipocratism. 11 adj. 1 (cib.)
Care este sau poate fi reprezentat prin cifre sau prin numere. Semnal digital. 2 (electron.;
despre aparate, dispozitive, instrumente, sisteme) Care genereazi, masoard, prelucreaza
sau stocheaza semnale digitale. Ceas digital v. ceas. | ...]

La un examen atent al modului in care este prezentat acest termen in dictionarul
de referinta, ies totusi in evidentd unele inadvertente care au fost admise 1n tratamentul
sdu lexicografic. Astfel, in pofida incercarii lexicografilor de a separa dublu sensurile
acestui cuvant, prin intermediul cifrelor diferite, raman totusi neredate unele detalii
importante privind statutul de facto al acestui termen in cadrul sistemului lexical
al limbii roméne actuale. Or, cele doud sensuri terminologic specializate pentru uzul
in domeniile ciberneticii/electronicii ale cuvantului in cauza, care sunt tratate aici
(dar si in dex online) drept sensuri derivate ale adjectivului corespunzitor existent
de mai mult timp in limba romana si parvenit ca imprumut din limba franceza, consti-
tuie, de fapt, imprumuturi recente din limba engleza, si deci ele urmeaza a fi delimitate
ca tinand de o unitate independentd, noua a vocabularului romanesc, ceea ce in conse-
cintd impune si delimitarea a doud adjective digital — omonime etimologice in cadrul
sistemului lexical al limbii roméane actuale. De altfel, acest detaliu semnificativ privind
autonomia celor doi termeni digital a fost reflectat de Marele dictionar de neologisme
2000. A se compara, pentru conformitate:

! DexX reprezintd un proiect de dictionar explicativ general informatizat care, ,,comparativ
cu dictionarele anterioare de acest tip, cuprinde unele adaugiri, Tmbunatatiri si rectificari referi-
toare la lista de cuvinte, semantica, gramatica, etimologie si altele”. Conform autorilor proiectului,
in unele cazuri, in special ,,atunci cind sint necesare unele referiri pentru elucidarea sensurilor
cuvintelor”, in dictionar se indica si etimologia (multipld, indirecta etc.) [http://www.dexx.ro/
index.php?a=viewpage&id=Despre. vizitat 07.06.2015].
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DIGITAL!, -A 1. adj. 1. referitor la degete. 2. care are forma unui deget. 3. produs
de deget. o amprentd ~a = urma lasata de degete. (< fr. digital, lat. digitalis)

DIGITAL?, -A adj. (electron.; despre semnale) prin cifre sau numere; (despre aparate,
dispozitive, sisteme) care masoard, prelucreaza, stocheaza asemenea semnale. (< engl.
digital)

E de mentionat, In acest context, ca dictionarele franceze, limba din care este
indicat In dex online ca ar proveni in romana acest cuvant, il prezinta si ele sub forma
a doua unitati de limba autonome, omonime etimologice, si cd omonimul cu sensurile
terminologice la care ne referim este tratat drept un Iimprumut englezesc recent in limba
franceza'. Asadar, in conditiile in care oportunitatile oferite astizi de spatiul virtual
exclud problema economiei de spatiu tipografic (frecvent invocata de autorii dictionarelor
in variantd imprimata, pentru a-si justifica ajustarea principiilor teoretice si a modalita-
tilor practice de tratament lexicografic al cuvintelor lexicului la necesitatile de economie
de spatiu), ar fi cazul ca dictionarele romanesti, mai ales cele informatizate, sa prezinte
in mod adecvat adjectivul 1n cauza, nu ca pe un singur cuvant polisemantic, ci sub forma
a 2 omonime cu etimoane diferite, unul provenind din franceza, si altul din engleza.

In acelasi timp, corpusurile lingvistice au demonstrat convingitor ci termenul
digital, care tine preponderent de domeniul tehnologiilor informationale, desi este relativ
recent imprumutat in limba roménd din engleza, a capatat deja In uz valori semantice
si utilizari noi, datorate unor contexte iterative in care el compare frecvent. Astfel, in mod
curent el se foloseste in cadrul unor imbinari care tind sa se fixeze, sa devina structuri
stabile si sa capete statut de imbinari terminologice si care, in alta ordine de idei, permit
precizarea valorilor semantice §i, respectiv, a sensurilor specializate noi ale adjecti-
vului dat. E vorba asadar de sintagma firacturd digitald (o imbinare de cuvinte formata,
probabil, dupa engl. digital fractur, fr. fracture numérique). Cu referire la aceastad
imbinare stabild, surse din internet aratd cd, in domeniul tehnologiilor informationale,
ea este pe larg utilizatd pentru a denumi aspecte diverse ale fenomenului de ,,info-
excluziune”. Mai mult chiar, in actualitate, ea posedd mai multe acceptiuni si deci
o polisemie in sincronie intradomeniala, internd. Imbinarea data semnifica deci:

1) Inegalitate de acces la tehnologiile informationale (in special, la calculator
si la internet) semnalatd mai ales intre tarile occidentale dezvoltate si tarile din Sud,
declarate pe cale de dezvoltare; disparitate de resurse informationale noi, existenta
in lume intre Nord si Sud. 2) Diferenta intre abilitétile de a folosi noile tehnologii, dato-
ratd diferentei in educatie semnalatd la nivel intrastatal. 3) Decalaj la nivel interstatal
in ceea ce priveste accesul la informatiile necesare pentru a concura Intr-o economie
locala sau globala [13].

In uzul curent se atest si o alta sintagma, recent aparuti, avand in componenti
adjectivul digital — bibliotecd digitald, folosita In domeniul biblioteconomiei pentru
a desemna ,,0 biblioteca ce contine carti, manuscrise, periodice, materiale iconografice
etc. transpuse in format electronic; biblioteca virtuala™ [14].

! Pentru conformitate, a se vedea, de exemplu, in dictionarul online Trésor de la langue
francaise informatisé: http://'www.cnrtl.fr/definition/digital, vizitat 10.06.2015
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La o analiza chiar si de suprafatd a acestor imbinari recente cu adjectivul digital,
se poate constata un lucru cert: pentru a preciza sensurile diferite ale adjectivului
in cauzd, sub presiunea uzului, limba face uz de un mecanism specific, asa-zisa
»etichetare semantica”, pe care o foloseste ca pe un mijloc de situare a adjectivului
in plan referential, de acordare acestuia a unui statut referential. Acest mecanism contri-
buie deci la dezambiguizarea adjectivului in cauzd prin plasarea lui in ansambluri
lingvistice diferite, ce trimit la obiecte de referinta distincte, punand astfel in evidenta
diferentele lui de sens.

In categoria unitatilor de vocabular vizate aici s-ar putea inscrie si cuvantul
rdazboi, un cuvant din limba generald, devenit termen din domeniul polemologiei, care,
in ultimul timp, a dezvoltat o serie de acceptii noi ce se actualizeazd preponderent
in sintagme de tipul S + adjj., unde adjectivul precizeaza, de obicei, situarea substantivu-
lui dat in plan referential si prezenta la el a unor valori semantice noi. Privit din perspec-
tiva domeniala, acest cuvant-termen prezinta un model de polisemie in sincronie mixta,
care imbina tipurile de polisemie internd si externd. Pentru conformitate, a se vedea
sensurile actuale diferite ale acestui termen atestate in diverse surse din internet,
in comparatie cu sensul/sensurile sau/sale principal/e:

Razboi, -oaie s.n. polemol. si fig. 1) Conflict (de duratd) intre doud sau mai
multe state, grupuri, categorii sociale etc., pentru realizarea unor interese (economice,
politice, militare etc.). < razbeoi, dupa engl. war, fr. guerre [10]. 2) Continuarea politicii
cu mijloacele violentei organizate [15, p. 156].

0 Razboi economic — conflict dintre state, mai ales in vremuri de razboi total
(dar si pe timp pe pace), care nu doar implicd fortele armate, dar presupune si mobili-
zarea Intregii economii a natiunii fatd de efortul de razboi, pentru a cauza direct
pagube economiei inamicului, mai ales la capacitatea acestuia de a lupta un timp inde-
lungat [15, ibidem].

¢ Razboi comercial — masuri comerciale reciproce, protectioniste, discriminatorii
si prohibitive, de tipul reactie-contrareactie, aplicate, de reguld, in cascada asupra
importurilor dintr-o anumita tara sau din anumite grupuri de tari [16, p. 48].

¢ Razboi umanitar — conflict armat, desfasurat pe teritoriul unui stat, In care
sunt trimisi soldati din alte state, declarati In misiune din motive umanitare, de cétre
anumite forte care atenteaza la ordinea internationald si care, dacd s-ar respecta lega-
litatea n vigoare, ar trebui trase la rdspundere pentru violarea pacii si securitdtii inter-
nationale [17].

Si o imbinare mai noua:

¢ Razboi hibrid — o combinatie de rdzboi conventional, economic, energetic,
cibernetic; razboi identitar §i proxy, combinate intr-o formd complicatd si instabild,
cu un razboi limitat, dar in acelasi timp si fara limite, fara restrictii, in sensul desfasurarii
capabilitatilor de toate tipurile, fard reguli: capabilitdtile criminale cu cele economice
si cele informationale, propaganda si razboiul neregulat prin intermediari, insurectie
si terorism, toate in acelasi teatru, unde, potrivit abordarii realiste a lui Machiavelli, ,,tous
les coups sont bons!”... [18]; [19].
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Astfel, din perspective lingvistice, aceste imbinari care tind sd devind stabile,
fixe, pe langd faptul cd pun in evidentd anumite diferente de sens ale termenului
rdazhoi, aduc totodata in actualitate si problema privind adevaratul lor statut, si anume:
reprezintd ele, intr-adevar, sensuri distincte ale cuvantului polisemantic rdzboi,
sau poate constituie niste cuvinte analitice autonome? In sensul acesta, informatizarea
lexicografiei care actualmente se impune tot mai mult, ar putea revolutiona, daca nu intrea-
ga viziune asupra unitatilor de vocabular, cel putin modul lor de tratament lexicografic.
Or, daca lexicografia traditionald prezintd cuvintele limbii In cadrul unor articole
lexicografice care au forma de hipertext cu o structura specifica, ce ar putea fi calificata
drept o structura de hipertext semi-ostensiv, scris in limbaj obignuit — cu informatia aflata
la vedere, plus informatia inclusd in sistemul de trimiteri, dar in volum totusi limitat
de anumiti factori obiectivi §i subiectivi, atunci lexicografia informatizat ar putea sa mi-
zeze din plin pe hypertext — tipul de text invizibil, criptic si practic nelimitat, un text-
iceberg (aisberg), un sistem de stocare a informatiei ierarhic, cu hiperlincuri (hiperlegaturi)
ce pot fi accesate succesiv §i care permit multiplicarea informatiei si subtilizarea
tratamentului lexicografic al cuvintelor descrise, inclusiv dezambiguizarea lor semantica.

O experientd interesantd si demnd de analizat o constituie in acest sens
proiectul international Wikipedia, care prezintd pagini de dezambiguizare (semantica,
referentiald) pentru unele dintre cuvintele polisemantice ale lexicului limbii. Astfel,
in aceasta enciclopedie, dezambiguizarea unui termen inglobeaza doud aspecte principale
reprezentand, de fapt, cei doi pasi pe care utilizatorul trebuie sa-i facd pentru a accesa
informatia necesara despre cuvantul care 1l intereseaza: 1. O pagind de dezambiguizare,
cu lista de subiecte omonime, structurata in forma de hypertext, unde utilizatorul poate
alege dintr-o lista de articole-etichete cu nume identice (sau cu etichete ce contin numele
generic insotit de anumite determinative cu functie identificatoare semantico-referen-
tiald) articolul pe care anume doreste si-1 citeasca si 2. Céte o trimitere citre aceasta
pagind — hypertext dinspre fiecare dintre articolele implicate in dezambiguizarea
cuvantului-titlu de referinta.

Pentru validare, a se vedea, de exemplu, modul in care apare in Wikipedia.ro
pagina de dezambiguizare rezervatd cuvantului polisemantic refea — sub forma unui
hyertext ce inglobeaza o colectie de noduri si de legaturi interne (hiperlinkuri) existente
in cadrul proiectului dat si care, fie ca sunt deja elaborate, fie ca se afla doar in stadiul
de cioturi ce urmeaza a fi dezvoltate, la care se adauga si o serie de etichete si hiperle-
gaturi potentiale:

Retea (dezambiguizare)
De la Wikipedia, enciclopedia liberd

Prin retea se intelege in general un set de componente interconectate:
* Retea de transport (drumuri, cai ferate)
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* Retea de telecomunicatii
* Retea GSM
* Retea electrica
* Retele de calculatoare:
* Retea personala
* Retea locala
* Retea academica
* Retea metropolitana
* Retea de arie largd
* Retea neuronala
* Retea hidrografica
* Retea de distributie
* Retele sociale:
* Retele infractionale, mafiote
* Retele de spionaj
* Retelele sociale (web) —retele din web (Internet), care apartin de fenomenul
recent ,, Web 2.0
In Mecanica fluidelor numerica
* Retele de discretizare
[11, vizitat 10.06.2015]

Concluzii

In actualitatea limbii roméne, polisemia in sincronie acopera acea parte a lexicu-
lui limbii, care nemijlocit tine de actiunea voluntara, voita a vorbitorilor asupra unitatilor
de vocabular-termeni speciali. Si cum polisemia este generatoare de ambiguitati
semantice, sunt necesare si unele mijloace (linguale, lexicografice), care sd contribuie
la dezambiguizarea semantica a unor atare termeni.

Corpusurile lingvistice analizate in cadrul acestui studiu au demonstrat cu probe
suficiente cd cel mai frecvent mijloc de dezambiguizare semantica de care se face uz
in cazul polisemiei in sincronie a termenilor speciali este valorizarea sensurilor diferite
ale acestora prin expansiune contextuald, mai precis, prin crearea unor unititi polile-
xicale cu structuri diferite, acestea fiind de cele mai multe ori sintagme de tipul S + 4dj.,
S + § etc., care au in calitate de pivot termenul polisemantic. Parte dintre aceste entitati
polilexicale poseda, realmente, statut de unitdti denominative ale limbii.

Astfel, polilexicalitatea, care se manifesta in limba drept un mecanism cu functie
semantico-identificatoare ce presupune constructia unor sintagme explicative, tinde
sd-si asume n uzul curent functia unui instrument de exprimare a sensului, instrument
care, fiind preluat frecvent de catre un numar mare de vorbitori, devine unul din mijloace-
le eficiente de dezambiguizare a sensurilor diferite ale unitatilor de vocabular ce dezvolta
polisemie 1n sincronie.
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Polisemia si polilexicalitatea se manifestd asadar ca doud procese contigue,
complementare, care copartajeazd echilibrul general al sistemului limbii la nivelul
de functionare al unitatilor de semnificatie si de care limba face uz pentru a-si reinnoi
lexicul, pentru a acoperi lacunele lexicale, dar si pentru a preveni sau a elimina ambi-
guitatile semantice iminente Tn cazul polisemiei cuvintelor.

In perspectiva lexicografica, noile tehnologii informationale, care dispun de un
tratamentului lexicografic al unitatilor de vocabular, mai ales in sensul precizarii statutu-
lui si al semantismului lor, precum si intru reflectarea specificitatii unitatilor de limba,
atat a celor noi, cit si a celor vechi. Aceste tehnologii permit (sau chiar favorizeaza,
impun cu certitudine) revederea vechiului principiu lexicentrist de prezentare lexicogra-
ficd a cuvintelor polisemantice — in cadrul unui singur articol lexicografic, uneori chiar
fara mare discernamant, ceea ce duce la includerea in cadrul unui singur articol
lexicografic a unor unitati omonime, cu origini §i particularitati semantico-functionale
distincte. Prin aplicarea riguroasa a acestor noi tehnologii, s-ar putea atinge un nivel
adecvat de tratament lexicografic al cuvintelor limbii, corespunzator caracteristicilor
reale, obiective ale acestora, pe care le pune in evidentd uzul actual al limbii.

Tehnicile informationale noi, care mizeaza in descrierea cuvintelor pe structura
de hipertext, vor permite, fard indoiald, subtilizarea tratamentului lexicografic
al unitatilor de vocabular si amplificarea spectrului de informatii referitoare la natura
si la particularitatile semiotice, semantice §i functionale ale unitatilor de vocabular
descrise. Urmeaza doar sa invatdm a profita de oportunitdtile pe care le oferda noile
tehnologii ale informatiei, sa le utilizdm in mod judicios si adecvat, revizuind vechile
principii teoretice de interpretare a cuvintelor limbii si elaborand principii $i metodici
noi de tratament lexicografic al unitatilor de vocabular. Pe aceastd cale, s-ar putea
ajunge, mai devreme sau mai tarziu, §i la inldturarea multitudinii de imprecizii
si inadvertente suparatoare, care mai persista inca in prezentarea unitatilor lexicului lim-
bii in dictionarele traditionale; or, aceste imperfectiuni sun datorate, in mare parte,
multiplelor conventii si constrangeri pe care sunt nevoite sd le adopte autorii de lucrari
lexicografice si la care sunt supuse in mod frecvent dictionarele limbii.
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Galaction VEREBCEANU O VARIANTA MOLDOVENEASCA
Institutul de Filologie al ASM A CARTII POPULARE ALEXANDRIA'.
(Chisinu) SINTAXA (4)

Abstract. This article analyzes the syntactic features of the folklore book
Alexandria’s text (a Romanian manuscript, quota 817, 301 fund, copied in Chisinau
in 1790 and stored at the National Library of the Academy of Sciences ,,V. I. Vernadsky” from
Ukraine), mainly underlining the differences and similarities of the text’s syntactic system.

Keywords: apposition, attribute, complement, coordination, predicate, subject,
subordination.

Sintaxa manuscrisului, spre deosebire de celelalte compartimente ale studiului
lingvistic (fonetica si morfologia), prezintd mai putine trasaturi. Demne de luat in seama
sint, totusi, unele particularitati — normale pentru scrierile din epocd — a céror origine
trebuie cautatd in cele mai vechi texte roméanesti si care, astdzi, se regiasesc in aspectul
popular si familiar al limbii.

Sintaxa propozitiei. Subiectul. Exprimarea subiectului prin infinitiv,
proprie primelor texte vechi (vezi Asan—Vasiliu 1956, p. 97-113), dar si scrierilor
din epoca (vezi ILRL 1997, p. 348), este inca activa: ,,nu trebuieste a poftori” (43"),
,»hu sd cade a bate razboi” (14Y), ,,sint tot gata a muri” (28), ,,mai cu cinste ne va fi nooa
a peri vetejaste la razboi decit a fi imparatesa cu rusine pre lume” (58"), ,,tu Inca sameni
a fi cu vilfa mare” (65"), ,,nu mi sd cade a da invatatura Tmparatilor” (67Y), ,,barbatul
mieu ma bate si este curvar, viclean si neharnic de a finere casa” (73Y) etc. Mai raspindite
sint Tnsa propozitiile subiective cu predicat la conjunctiv (vezi infra).

Reluarea subiectului — fenomen sintactic prezent in cele mai vechi scrieri roméanesti
(vezi Densusianu II 1961, p. 247; ILRL 1997, p. 149, 348) si caracteristic textelor
,care reflectd intr-o masurd mai mare limba vorbitd” (Carabulea 1965, p. 104) — este
o particularitate a textului cercetat. Motivat mai degraba stilistic, cu scopul de a se
insista asupra autorului actiunii, procedeul se atestd, sporadic, In propozitie si, foarte des,
in fraza, de cele mai multe ori subiectul fiind reluat de un pronume personal sau, mai
rar, de unul demonstrativ: ,,lara un calarag, bun veteaz, el dzisa” (16Y), ,,lara Sif, feciorul
lui Adam, e/ au ramas aice” (44"), ,,s0lii carele sint trimis la imparat, aceia nicidecum
nu pier” (27), ,,machedonenii miei sint lei nestimparat si nu gindesc ei unde vor muri,
nici nu grijesc ei de moarte lor” (27%), ,,lara un boieriu, ce-1 chiema Candarcus, pre
carele 1l trimisdsa Darie sol si domn sa fie la Machidonie, acela veni de o parte” (33Y),

! Vezi ,,Philologia”, 2014, nr. 1-2, p. 72-136; 3-4, p. 76-86; 2015, nr. 1-2, p. 80-103.
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»lard Adam si Eva, daca au vadzut ca au ramas fard de feciori si vazind pre Avel
mort, ei Incd si mai tare sa scirbird” (43"), ,,atite lucruri minunate au vadzut Alexandru
acolo, cit n-au mai vadzut e/ nici la o imparatie de pre pamint” (56Y), ,,lara Poriu-
mpadrat, dacid vadzu asa, el lasd oaste lui” (53"), ,,Si daca vadzu Alexandru pestira,
el dzisa” (64"), lara feciorii Cleofilii, dacd vadzurd cd sedzu Alexandru in scaun
imparatesc, ei dzisara” (69", ,,Ca asa gindie e/ ca dacé va otravi e/ pre Alexandru, va luoa
el pre Ruxanda imparateasa si va fi e/ imparat la Machedonie” (75") etc.

In exemple de felul ,,dlexandru de acole sa radica Alexandru cu toate ostile” (297)
reluarea subiectului poate fi pusa pe neatentia copistului.

Predicatul. Modalitatile de exprimare a predicatului sint diverse si nu se deo-
sebesc de cele din limba contemporana. Ce merita subliniat este faptul ca textul cercetat
abundi in exemple in care verbul-predicat este omis. in afara de situatiile in care lipsa
predicatului este rezultatul unei evidente scapari a copistului in procesul de copiere, cum
ar fi: ,Filoane, fii al mieu si sa-t dau fata me tie si sa-t <dau> si imparatie Indii<i>”
(557 vezi si 147, 26", 58" etc.), textul Inregistreaza surprinzator de multe exemple (23),
care admit, din context, recuperarea predicatului absent: ,,Si mparti ostile in trei part:
o parte de oaste o lasa inapoi, al doile o pusa la mijloc, iard a trie parte, nainte” (16Y),
»De acestie merge un rind de o parte de Alexandru si alt rind, de altd parte” (18Y),
»o1 apoi statu Alexandru cu ostile pre malul Efrafului de ceasta parte si Darie,
de ceea parte” (26), ,,Si intr-acel razboi perird de a lui Darie osteni 40000, iara
de a lui Alexandru, 2000 de machedoneni” (29"), ,,Si apoi sda dedird ostile lui Poriu
inapoi la otac si Alexandru, iards la otacul lui” (51%), ,.si birui bivolii pre lei si taurii,
pre pardos.” (51Y), ,,Si sa ageza cu armie lui de ceea parte pre malul Efrafului, si Alexan-
dru, de ceasta parte” (527), ,,S1 intli dede lui Filon marelui voievod imparatie lui Darie
la Persida, Iui Antioh marelui voievod, Imparatie lui Poriu la Indie” (69"), ,lard turcii
incepura a fugi, iard machidonenii, a-i goni si a-i tdie” (29; vezi si 177, 28, 53" etc.).

Lipsa verbului a fi, usor dedus din propozitia anterioard, se constatd in doud
cazuri: ,,Era intru aceea vreme la Machedonie o muiere, numele ei, Menerva” (74),
,»Pe podul curtilor era facut ceriu si pe ceriu, facute stele” (57").

Acordul dintre subiect si predicat este unul gramatical, fiind, de cele mai multe
ori, respectat. Un tip de acord arhaic se constatd in exemple ca: ,,Si indatd porunci
de incalecara toata cetate” (74", ,,Tot omul sa luoat ce vet gasi” (47Y), in care verbul
la plural este influentat de un subiect cu sens colectiv, asemenea dezacorduri fiind
caracteristice textelor vechi (vezi Densusianu Il 1961, p. 250).

Atributul. Atributul adjectival Dintre numeroasele exemple atestate
in text atrag atentia atributele care diferd de cele din limba actuala prin faptul ca apartin
registrului Invechit sau popular al limbii, avind o topicd particulara: ,,ceasta parte”
(26%, 527), aceea vreme” (14Y, 25Y, 29" etc.), ,aceea dzi” (24', 25", 317), ,,aceea tard”
(48", ,,usii aceea” (61%), ,,cetatii aceea” (73%), ,fatul miew” (69Y) ,faclii aprinsa” (24"),
»amindooa miinile” (36"), ,,a trie poartd” (34Y), ,,a dooa dzi” (66") etc.
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Atributul substantival genitival determind un substantiv
articulat si este urmat, neobignuit pentru limba contemporand, de articolul genitival:
wsfita a lui Aron-proroc” (24Y), ,,stema a lui Anarhos-imparat” (30Y), ,,viiata a turcilor”
(31Y); cf. 1nsa ,stemd a Savelii imparatesii” (197) etc., fenomenul dublei articulari
fiind foarte raspindit in primele noastre texte vechi (vezi Densusianu II 1961,
p. 245-246). Tot in categoria aceasta se include si atributul care exprima raportul
de genitiv pe cale analitica, cu ajutorul prepozitiei a, ca In textele vechi si In cele
din epoca (vezi Densusianu II 1961, p. 123; ILRL 1997, p. 332): ,imparat a toatd
lume” (36-2, 54"-2, 68" etc.), ,,imparateasa a toata lume” (65Y), ,,stapin a toata lume”
(69Y), ,,dusman a toata lume” (67"), asemenea constructii intilnindu-se in textul cercetat
in 23 de cazuri.

Atributul substantival in dativ, exprimat prin substantive
nearticulate nume de persoane, care indica grade de rudenie sau atributii/functii sociale,
este des Intrebuintat in text: ,,impdrat Atinii” (16'-2), ,,dohtor lui Alexandru” (24Y),
nfecior Cleofilii-imparatesii” (63Y), ,,slugd lui Darie-imparat” (31Y), ,fecior lui Filip”
(35Y), ,.imparat imparatilor, crai crailor si domn domnilor, veteaz vetejilor” (57),
ndoamna [ui” (56", ,,dusman turcilor” (33"), ,,vecini lui Poriu-imparat” (51", ,,ginere lui
Poriu-imparat” (68", ,,stapin orasului” (74%) etc. Textul consemneaza insa si exemple
de felul ,stranepotii /ui Sif” (44"), tendinta de inlocuire a dativului adnominal cu un ge-
nitiv-atribut manifestindu-se chiar in acelasi context: ,,nu sd cade sa fit voi robi [ui
Darie-imparat, fiind voi oamenii lui Savaot-Dumnedzau” (23Y).

Atributul pronominal este prezent In constructiile in care adjectivul
posesiv sau pronumele personal cu functie posesiva sint reluate de formele atone
ale pronumelui reflexiv in dativ, fenomen caracteristic textelor vechi (vezi Densusianu
IT 1961, p. 249): ,,sd-s scoata fiestecarele ostile sale” (26", ,,cum §-ar invdta un parinte
pre fii<i> sai” (28Y), ,,s-au luoat Alexandru dzioa de la prietinul /ui cel iubit” (39",
..y vadzusa Alexandru moarte /ui” (48"), ,,dzgiriindu-g fetile lor” (55Y).

In clasa atributului — substantival sau pronominal — se incadreaza si exemplele
in care apare prepozitia cu valoare partitiva dintru, atribut semnalat in unele texte vechi
(vezi Teodorescu—Ghetie 1977, p. 118) si aflat in regres in text: ,,imparat dintru ei”
(39Y), ,,om dintru cei prosti” (14").

Atributul verbal se foloseste rar si este exprimat prin infinitiv fara
prepozitia de: ,,nu avem fard numai grije a ne ruga” (44") sau prin supin: ,,nadejde
de pogorit” (32").

Apozitiaapare, de reguld, in acelasi caz cu substantivul regent: ,,viiata lui lov
bogatului” (717, ,,comoara lui lov bogatului” (74"), ,,si dzisd lui Aristotel dascalului”
(71Y), ,,roaga-te lui Savaot Dumnedzaului tau” (65"), ,,impdaratie Talistradei impdratesii”
(57), ,,stemad a Savelii imparatesii” (19%; vezi si 13%), ,,scriu vooa, ierusalimlenilor,
si vooa, eghiptenilor, si vooa, vavilonenilor (22¥; vezi si 24Y), ,Scriu tie, Alexandre
Machedoane” (27"; vezi si 317, 32V, 54Y), ,staturd de frica lui Filon voievodului” (36Y),
»eortul lui Antioh voievodului” (63Y; vezi si 64Y), ,.frica lui Filon voievodului” (36Y),

84



Fhilologia LVII

MAI-AUGUST 2015

»trupul Eremiei prorocului” etc. Textul inregistreaza insa si exemple — e drept mai
putine la numar — in care apozitia nu este acordata: ,.carte lui Daniil prorocul” (18Y),
»oaste o dede lui Silevechie voievodul” (60", ,.in zilele lui Dragos-voievoda™ (22"),
,Scriu vooa, ierusalimleni, sanatate” (23"), ,,solul lui, precredinciosul Antioh voievo-
dul” (687). In favoarea unei apozitii mai explicite sint si exemplele in care aceasta
este introdusa prin adverbele anume si, mai rar, adecd, procedeu observat in textele
din secolul al XVlI-lea si in cele din epoca (vezi ILRL 1997, p. 150, 350): ,,un filosof,
anume Sofronie” (15Y; vezi si 597, 617, 72¥-2), ,doi din boierii lui, anume Rdzvan
si Candarcus™ (36"), ,,sint 4 ape ce curg din rai, anume Tigrul, Ffraful, Fisonul, Ighe-
onul” (46", ,,cetatanii i iesira Tnainte lui cale de trei mile de loc, adeca 7 ceasuri” (22").

Complementul. Complementul direct, exprimat printr-un substantiv
la acuzativ, este construit cu pre sau, mai rar, cu varianta sa disimilata pe, acest tipar
constituind norma textului. Cind insd complementul direct este redat printr-un pronume
nehotarit sau, mai ales, prin relativul carele, omiterea prepozitiei pre este frecventa.
Daca 1n cazul celor doua exemple: ,,Si ne batura si ne rasapira de pre locurile noastre
si multi din noi ucisara” (42", ,,adusara la Alexandru 3000 de tilhari. Si dzisdra tof
sd-i spindzure” (72Y), lipsa lui p(r)e s-ar putea datora unei simple scapari de copiere,
nu acelasi lucru se poate afirma in cazul lui carele (vezi infra).

Cu referire la modalitatile de exprimare a complementului direct, vom preciza
ca acesta mai poate fi redat printr-un verb la infinitiv: exclusiv prin incoativul a incepe
si sinonimul sdu Invechit a pleca, dar si prin a putea fara a (vezi, pentru exemple,
capitolul Morfologia).

Reluarea sau anticiparea complementului direct prin formele atone ale pronumelui
personal este un fenomen sintactic caracteristic atit limbii roméne vechi, cit si limbii
romane contemporane. Felul insa 1n care acest procedeu este exploatat in ambele
perioade nu este, in general, acelasi (vezi Densusianu II 1961, p. 248; Asan 1961,
p- 93-105; Coteanu 1963, p. 242-246).

Astfel, reluarea complementului direct, inregistrata in 43 de cazuri, este consem-
natd in exemple de felul ,pe sol il trimisa la gazda” (13"), ,,pre dinsul il voi pierde”
(22Y), ,pre aceia i-am biruit” (58*) etc. Complementul direct nu este reluat in trei
exemple: ,pre cine hraneste Dumnedzau” (31Y), ,,pre tof nevolnicii miluiesti” (63", 64").

Cele mai multe exemple (164) le intruneste complementul direct neanticipat:
»vadzui pre Alexandru” (13Y), ,,vor munci pre crestini” (61"), ,,prinsard pre iscoadele
indienilor” (35Y), ,,birui bivolii pre lei” (51%), ,,cum cinstesti pre soacra-ta?” (65Y),
,el batu pe Tarchenie-imparat” (15Y), ,incepu a tadie pre turci §i pre indieni” (36")
etc., acestora opunindu-se 43 de constructii in care complementul direct este anticipat:
»pre dinsul il voi pierde” (22Y), ,ppre omul intelept sd-/ indragesti, iard pre cel nebun
sd-/ urasti” (17%) ,,pe sol il trimisa la gazda” (13") etc.

Relativul care(le)-complement direct apare in 21 de constructii, uneori (5 atestari)
reluat: ,,un boieriu pre carele il trimisasa” (33Y), ,,slove, pre care slove le-au cetit Alexan-
dru” (417, alteori (12 exemple) reluat fara pre: ,,Care lucru vadzindu-” (66"), ,.tapa care
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o purta” (55Y), ,lacramile carele le varsa” (727) sau nereluat total in 4 constructii:
,Care vadzind Alexandru” (67'), ,cinste care au facut e mie” (69), ,lucru carele
n-au mai facut nimene” (31%), ,,locurile noastre care au dat nooa Iraclie-imparat” (42").

In unele contexte, complementul direct cunoaste o intrebuintare particulard: fie
este construit cu pre, altfel decit astazi: ,,scoasa sabie si-/ taie pe nod” (61Y), ,,sufletul
este viu si privighiiadza pre trup” (70V), ,,dzdrobie si ucidie pre oaste lui Poriu-imparat”
(529, ,,nu ma las sa-i ucig pre un sol a lui” (68Y), ,,sa-s pirasca pre barbatii lor” (73Y),
»Jjudeca Rimul, ca si pre Antina, 12 filocofi” (18"), fie este exprimat redundant prin forme
de pronume personal aton care disloca verbul: ,,Machedonie nu o voi da-0” (75",
»irasaturd a graiurilor de nord, patrunsa si in textele literare” (ILRL, p. 352), fie are
0 topicd mai putin obisnuitd pentru limba contemporana: ,Lovi-te mind persasca
cu sabie machidoneasca” (31), plasarea in postpozitia verbului a complementului
direct exprimat prin pronume personal aton caracterizind textele vechi (vezi Densu-sianu
11 1961, p. 263).

O ultima precizare se refera la complementul direct din exemplul ,,noi trdim mult
si aceastd viiata vietuim goli” (44"), constructie datoratd verbului a viefui, aici tranzitiv,
care 1n limba actuala ar lua forma unui complement indirect.

Complementul indirect. Verbele a sluji, a trebui si a crede cunosc
un regim diferit de cel actual, ,,cerind” un complement indirect in dativ, la fel ca in textele
din secolul al XVI-lea (vezi Pana-Dindelegan 1968, p. 265-296): ,,sa slujasca impad-
ratii<i> tale” (157, ,,este un idol slujind idolilor” (23"), ,,lui voi sa-i slujescu” (31Y),
,»hu trebuieste imparatii<i> tale ca sa te intristedz” (70V), ,,n-ar trebui /ui Darie sa gra-
iascd” (13") sau unul in acuzativ cu prepozitie: ,,credem in Savaot-Dumnedzau” (44"),
»crede in Savaot-Dumnedzau™ (23", 38"), ,.in ce Dumnedzau credet” (44").

O trasaturd distinctiva a textului cercetat constituie exprimarea complementului
indirect prin constructii prepozitionale echivalente cu dativul, procedeu curent in textele
vechi (vezi Diaconescu 1964, p. 224-230) si, astadzi, in registrul popular/familiar.
Aceastd proprietate o au prepozitiile catra, cu 18 prezente, si, mai ales, la, cu 42
de ocurente. In primul caz, verbele (locutiunile verbale) care selecteazi un substantiv-
complement indirect sint a zice: ,,dzisd catra sol” (13%; vezi si 24Y, 35Y, 64'-2 etc.),
a scrie: ,scriem cdtra marele imparat Alexandru” (237 vezi si 14, 35", a trimite:
Htrimisa carte catra ierusalimleni” (23") si a face rugdciune: ,facu rugaciune catrd
Dumnedzau” (60V).

In cazul prepozitiei la, verbele care determini un substantiv-complement
indirect sint a scrie: ,scriu la marele imparat Alexandru Machedon” (14Y, 58, 58Y;
vezi si 137, 75" etc.), a da: ,,dedira carte la Alexandru” (27" vezi si 54Y, 58, 59" etc.),
a trimite: ,,8a trimif la dinsul instiintare” (63"; vezi si 13Y, 24, 57" etc.), a porunci:
,porunci la tot voievodzii” (26"), ,,porunci Alexandru la toata oaste” (26Y), a se pocloni
si a lauda: ,,sa pocloni la Eremie-proroc” (24"), ,,sa te laudam la Darie” (27").

Dublarea complementului indirect prin formele neaccentuate ale pronumelui
personal, caracteristicad textelor vechi (vezi Saramandu 1966, p. 423-434), cunoaste
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o intrebuintare larga si o frecventa ridicata in text. La fel ca in cazul complementului
direct, exemplele de reluare alterneazi cu cele in care complementul indirect este
anticipat: ,,/ui Filip ii dede Crimul” (69"; vezi si 69'-5 etc.), ,,celui mindru i std Dumne-
dzau improtiva” (35"), ,tie t-am trimis steag” (59¥; vezi si 637, 53" etc.), ,,vooa va zic
(23v; vezi si 44+, 57") etc. ~ ,,sa-i spui lui Darie-imparat” (31¥; vezi i 31Y, 33V etc.), ,,ii pare
lui” (137 vezi si 73Y, 74" etc), ,,si-i pusa numele lui Sif” (44%; vezi si 317, 617, 58") etc.

Exemplele de neanticipare a complementului indirect sint si ele numeroase,
in unele contexte chiar preferabile. Astfel, formula de incepere a scrisorii, care se intil-
neste 1n 17 cazuri, apare totdeauna 1n forma ,,scriu fie/vooa” (13", 54" etc.). Alte exemple:
,,8a Inchind lui Alexandru” (13Y; vezi si 17Y, 41Y, 59" etc.), ,,Nu esti dat nooa sd mincam
de aceste ce este dat vooa sa mincat” (43Y), ,,Eu nu ma voi inchina tie” (327), ,,locurile
noastre care au dat nooa” (42") etc.

Intr-un caz, asistim la dublarea complementului indirect prin formele atone
de pronume personal: ,,si-f foarte it multamescu” (13"), reluare pleonastica ca in textele
vechi (vezi Densusianu II 1961, p. 248).

Circumstantialul este prezent In text cu mai multe tipuri, ale caror mij-
loace de exprimare sint diverse si, in general, identice cu cele din roména contemporana.
In acelasi timp, unele specii de circumstantial sint construite, la fel ca in scrierile vechi,
cu alte elemente de relatie decit cele acceptate de norma actuala.

Circumstantialul de loc este redat prin substantive precedate
de prepozitii cu sens arhaic: ,,sa faca stoburi de catra padure” (407, ,,bat valurile de toate
partile” (707, ,,curd sagetile ca ploaie in cetate despre toate partile” (25'), ,,noi mincam
dintru acesti pomi” (43Y), ,,vedzi drept acest loc este o pestird” (64Y), ,,S1 intru tard
era o cetate” (61Y; vezi si 297, 317, 47¥ etc.), ,,Cind au mers Alexandru la Persida” (26
vezi si 24'-2, 577-2 etc.).

Circumstantialul de timp este realizat prin adverbe si substantive
cu prepozitii, astazi invechite sau folosite in registrul popular: ,,0arecind am avut si noi
imparat” (25Y; vezi si 32", 64Y), ,,Alexandru fu sandtos intru aceea dzi si intru acel ceas”
(25%; vezi si 23", 24Y, 39", 69" etc.).

Circumstantialul de mod este reprezentat de mai multe exemple
cum ar fi: ,,$i cu acest chip om bate noi pre machidoneni” (51%), ,,incepu a plinge
ca muierile cu amar si cu multa jale” (35", ,,Mai bine sd mor cu cinste la razboiu decit
sd fiu Tmparat farad de cinste” (32'), ,,Candosal alergd cu degrabd la maica-sa” (68),
»deschide poarta cum mai in graba” (34"), ,,Pentru aceea sd muncescu de asa” (65),
»o1 le-au dzis tuturor de obste” (38'), ,,sa sd batd cu Poriu-imparat fata catra fata”
(54", ,,Cum si in ce chip m-at inselat?” (48"), ,,pentru ce it pui capul imparatii<i>
tale intru acestas chip” (69%; vezi si 137, 149, ,incepu a cauta la Alexandru mai
cu de-adinsul” (33Y).

Circumstantialul de cauzd este redat prin constructia curentd
in epocd drept acceea: ,,Poruncit-au drept aceea imparatul Alexandru” (38"), ,,Sfatui-
tu-s-au drept aceea Alexandru cu voievodzii lui” (55%).
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Circumstantialul de scop are ca mijloc de exprimare prepozitia
intru: ,,va trimit si osti intru ajutoriu” (22V; vezi si 35, 54" etc.) si locutiunea adver-
biala populara cu nuanta cauzald la ce: ,,Dara la ce ai venit la noi?” (41").

Circumstantialul instrumental apare, o dati, construit cu din:
Lincepura a sa taie din sabii si din sulita” (36").

Circumstantialul de exceptie se introduce cu locutiunile pre-
pozitionale arhaice fara de si fara numai: ,,eu n-am pre altul nimene in lume fara
de tine” (72", ,nimene intr-insa nu vietuie fard numai in Tara Lesasca” (224 vezi
si 447, 617).

Sintaxa frazei. In linii mari, sintaxa frazei ofera putine particularitati
demne de o analiza speciald. Din rindul acestora se numara preferinta pentru conjunctiile
introductive in fata frazelor, determinatd de caracterul narativ al textului, realizarea
raporturilor de coordonare prin jonctiune, foarte des, i, mai rar, prin juxtapunere,
predilectia pentru fraze simple, mai putin complicate, cu subordonate lipsite de varietate.

Coordonarea. Se disting citeva raporturi de coordonare stabilite intre propozitiile
frazei: copulativa, adversativa disjunctiva si conclusiva.

Coordonarea copulativa se realizeaza 1n primul rind prin
jonctiune, elementul cel mai des intilnit fiind si, plasat deseori in fruntea frazelor:
91 sd pusara tatarii de o parte §i incepura a da cu sdgetile. Si merge sagetile ca ploaie
in cetate. Si nu putura rabda multime sagetilor §i deschisara portile §i navalird tatarii
pe poartd” (16", ,,Si luo Alexandru filosofi §i sd intoarsd iards inapoi §i spusira
tutur<or> ce au vadzut si au audzit acolo. Si de acole purceasa cu toate ostile si putere
lui §7 marsa pre cale 18 dzile §i ajunsa la o tara cu niste oameni cite cu 7 miini si cite
cu 7 picioare. i sd sculard mult oameni de aceia asupra lui Alexandru” (42%). Nuanta
copulativa are si conjunctia iard, situatd in pozitie absolutd. Procedeul este caracteristic
scrierilor narative, mai ales cartilor populare (vezi ILRL 1997, p. 361): ,lara Darie-
imparat, daca citi carte de la Alexandru, incepu a ride” (137), ,,Jara de la Ierusalim
purceasa Alexandru la Eghipet cu toate ostile si putere lui” (24%), ,,Jara Poriu, de trup
mare, iard de minte preprost, ticdlosul atunce sa intoarsd” (55Y). Raport de coordonare
copulativad negativa exprima conjunctia nici, imbinare specializatd in fraze fara negatia
nu, astazi nerecomandatd de aspectul normat al limbii: ,,niciun imparat n-au stapinit-o,
nici i-au putut strica nimic” (16"), ,,machidonenii la radzboi taie §i mic, si mare,
nu leaga, mici iartd” (26¥). Tot in categoria copulativelor se inscriu si propozitiile
de facturd orald introduse prin de: ,in cetate noastrd cu mestersug au intrat
de ne-au batjocorit” (35", ,,Barbatii nostri sed afara de lucreaza” (58, ,,Cazut-au mult
de frica intr-un iedzar mare, ce este acolo la Indie, de s-au inecat cu cai cu tot” (55Y),
»cadzura din ceriu de sa facura draci” (70Y).

Coordonarea adversativa are ca elemente de relatie conjunctiile
iara, ce, dara si, mai rar, insd: ,,Si-i dede 120 haznale de galbeni, haragiul de 10 ani,
iara el nu vru sa iei, iara Cleotila dzisa” (68"), ,,Ca eu n-am facut razboaiele cu muieri-
le, ce cu barbatii (73Y), ,,cine cautd nu poate sa fie viu, ce va muri” (44"), ,,sintem bucurog
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sd ne inchinam Tmpéaratii<i> tale, dard sintem supus supt stdpinire lui Darie-impéarat”
(231, ,,pre urs mult ciini 1l latra, dard niciunul nu-l1 musca” (28", ,,ei inca si mai tare
sd scirbira si plinge nemingliat, insa tot gindie la hrana raiului” (43Y).

Toate elementele de relatie descrise pot aparea si la inceput de fraza, reluind
ideea de opozitie din fraza anterioara: ,/ara Arhidon-imparat, ca un intalept ce era,
scrisd carte catrda Alexandru” (14Y), ,,Ce vei merge Inainte aproape de rai spre rasarit”
(44v), ,,Dara sa stii, Alexandre, ca toata lume vei luoa-o, dara la mosie ta nu vei ajunge”
(43), ,.Insd sa stii tu ca capul plecat nu-l taie sabie” (54Y). Intr-un caz, exprimarea
actiunii prezentate ca opozitie prin ce este dublatd, pleonastic, de insa: ,,Ce insa
ma agtapta pind cind ma voi Intarca” (137).

Coordonarea disjunctiva este reprezentatd de putine exemple, fiind
introdusd, in primul rind, prin au: ,,Si oare cred oamenii cd am luoat eu toatd lume
si am fost si pind la rai au nu cred?!” (71%), ,,mai vede-te-voi vreodatd cu ochii miei
au nu te voi mai vede?” (72"). Intr-un caz, au, motivat stilistic, intra in relatie reciproca
cu ori: ,m-au trimis ca ori Tmparitie ta si mergi la Machedonie, au e sd vie aice”
(71Y), asemenea propozitii exprimind un raport alternativ, ,,intermediar intre raportul
copulativ si cel disjunctiv’ (Avram 1986, p. 239, 331). Aceeasi actiune prezentatd
ca optiune succesiva pare sa avem si In exemplele: ,,4u 1t schimba numele, au sa
faci precum fac si eu” (72Y), ,,Eu sau voi mai iesi, sau nu voi mai iesi, iard tu sa stii
ca nu vei mai iesi” (67Y), ,,ori tu, fiiule, sd mai vii la Machedonie, ori eu, fiiule, sa viu
la tine” (72", ,,sd-m dai ajutoriu pre indienii tdi ca s ma mai bat cu dinsul inca o data:
sau sa-1 bat, sau sd ma bata” (35Y).

Coordonarea conclusivd cunoaste o Intrebuintare largd in text,
ca elemente de relatie servind, frecvent, deci, folosit singur sau intarit de i, totdeauna
insd la inceput de fraza, si, mai rar, dara si, o data, asadara: ,,Si facura sfat: inchina-sa-vor
lui Alexandru au ba? Deci asedzara tot sfatul lor s sa inchine” (18"), ,,Si marsa la Solun
si luo Solunul cu pace si acum sed solonenii in pace. Deci §i noi s ne inchindm
si cu poclon sa-i iesim Tnainte lui” (15Y), ,,mai cu cinste ne va fi nooa a peri vetejaste
la razboi decit a fi imparatesa cu rusine pre lume, dard ne vom ispiti norocul si cu Impa-
ratie ta” (58", ,,rogu-ma dara sia-m dai aceste fete” (59", ,,Luoati-vd dara haragiul
si-1 ducet la maica voastra” (69"), ,,Si sa inchinara indienii si sd vesalird machidonenii
de era tot ca fratii. Asadara, au luoat Alexandru imparatie indienilor” (57Y).

Relatia de coordonare este exprimatd, mai rar, si prin juxtapunere, in care
al doilea termen este precedat de pauza (aici marcata grafic prin [,]): ,,Alexandru vazu
oaste lui Darie-imparat[,] sa gati si el de radzboi” (27"), ,,ne vom bate si cu Tmparitie
ta[,] ce va vrea Dumnedzau” (58"), combinatd, uneori, cu jonctiun e a: ,,Si Imparti
ostile 1n trei part: o parte de oaste o lasad Inapoi[,] al doile o pusa la mijloc, iara a trie
parte, inainte.” (16Y), ,,visadza multe: unile ce gindeste[,] altele ce vorbeste[,] altele
ce aude si vede dzioa” (70Y).

Subordonarea. Propozitia subiectiva apare, de cele mai multe ori,
dupa verbe sau expresii verbale impersonale, ca in exemple de tipul: ,,Asa mi sd pare
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ci esti nazdravan” (657 vezi si 18, 28", 32, 58" etc.), ,,s4 cade omului intalept sa nu
be vin mult” (70V; vezi si 23Y-2, 27", 36", 52¥, 73" etc.), ,,nu sa cunoaste unde au fost”
(56, ,,Sa sa stie precum [uoai toata lume” (46") sau este introdusa, frecvent, prin
cine si, izolat, prin cela ce: ,Pre cine uraste Dumnedzdau urdsc tot oamenii, iard
cu cine fine Dumnedzau tin tot oamenii” (31Y; vezi si 307, 33", 40" etc.), ,,cela ce va uci-
de pre impardtie ta fi-va dugsman a toatd lume” (67"). Mai rar, subiectiva este reluata
in regenta de corelativul acela, procedeu exploatat de aspectul vorbit al roméanei vorbite
(vezi ILRL 1967, p. 162): ,,pre cine hraneste Dumnedzau oamenii nu-1 pot ucide,
iard pre cine nu-/ hraneste Dumnedzdu, pre acela tot oamenii il bat” (31Y) ,,Cine va pute
dedzlega nodul acesta, acela va fi imparat cetatii acestiia” (61").

De notat, de asemenea, predilectia pentru construirea subiectivei cu ajutorul
conjunctiei compuse ca sa nedislocatd, procedeu neacceptat de norma literara actuala
(vezi Avram 1986, p. 226; GLRL I 2005, p. 328): ,.bine este ca sa ne inchinam noi lui
Alexandru” (24"), ,nu ti s-ar cade imparatii<i> tale ca sa te bat cu Alexandru” (26Y),
,nu trebuieste ca sa te intristedz” (70Y), ,,Mie de acum nu-m este dat ca sa mai vad eu
Machedonie” (71%), ,,Nu este dat muierilor ca sa-g pirasca pre barbatii lor” (73Y).

Propozitia atributiva este introdusd prin care, ce, cit, unde, sd
etc., curente si in limba contemporand, dar si prin relativul invariabil de si conjunctia
compusa ca sd (nedislocatd), ambele elemente de relatie intflnindu-se in registrul popular
si familiar: ,,gasi acolo oameni de grdie in limba greceasca” (41V), ,,5i era 12 luni
de umbla pre rind” (57", ,,dedera carne tatarilor de o mincara” (48), ,,era slove scrisa
de dzice asa” (407; vezi si 61Y), ,,nu este pre lume bucurie ca sa nu sa schimbe cu jale”
(30v, 35, 53).

O particularitate a atributivei introduse prin care(le) este omiterea lui pre in fata
relativului, fenomen de natura populara inregistrat intr-un numar considerabil de exem-
ple. Astfel, din totalul de 21 de constructii, in doar cinci carele este precedat de pre,
restul exemplelor fiind de felul: ,,facus un lucru carele n-au mai facut nimene” (31V),
»Scoasard o pavaza de anchist, hier carele niciun hier nu-1 taie” (24") etc. (vezi supra,
Complementul direct).

Un fel de atributiva este §i propozitia in care relativul cu functie adjectivala
care anticipeaza substantivul: ,,Si luo Cleofila pre Alexandru si-l saruta foarte dulce.
Care [ucru vadzindu-1 Alexandru, pre s-au minunat” (66"), constructie astazi invechita.

Atributivele exprimate prin care(le) sint puternic concurate de cele introduse
prin ce invariabil, care pot aparea si in locul formelor de genitiv-dativ ale lui care:
»jucard un joc minunat, ce-i dzic caruha <...> ce-i dzic acum in limba lor minavet”
(74), dar si in constructii prepozitionale: ,,multamasc de darurile ce mi-ai trimis” (59"),
,»Bu te sfatuiescu intru aceasta cale ce mergi sol la Cleotila impardteasa s& nu mergi”
(65Y), ,,sd nu uitat dragoste si fratie noastrd ce am avut noi” (75"), atributive restrictive
in aspectul normat al romanei actuale.

Mai rar, atributiva poate fi introdusa prin cum: ,,Alexandru spusara lor visul
cum au vadzut” (70%) si cum sa cu nuanta finala: ,,Si intii sa trimit la dinsul instiintare
cum sa sd inchine mie” (63").
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O ultimd constatare se refera la atributiva de felul ,,Deci incepurd a dzice
in trimbita si in surle si in nagaralele cele ce au cite 3000 de piscoaie” (74Y), in care
intre substantivul determinat si relativul ce este pozitionat adjectivul demonstrativ cela,
constructie folosita in textele vechi (vezi Densusianu II 1961, p. 249).

Propozitia completiva directa foloseste ca elemente de relatie,
pe linga cele cunoscute si astazi (cd, ce, sa etc.), conectorii conjunctionali de, ca sa
(niciodatad ca...sd) si cum cd, mai putin folositi In limba actuald sau chiar combatuti
de norma academicd (vezi Avram 1986, p. 226; GLRL I 2005, p. 385): ,Filon
porunci de le [uo cai<i>” (36"), ,,Cum it dede Dumnedzau de vez foate vazutele
si nevadzutele lucruri!” (65%), ,,porunci de incdlecara toata cetate” (74°), ,,porunci
Alexandru de sparsa vistieri<i>le” (76"), ,,poruncescu vooa ca sa stif” (22), ,,El dzisa
cum ci este inainte o tard buna si dulce” (40r), ,,Pute-voi ca sa vad muierile voastre”
(44Y), ,,vrura crai<i> s§i domnii ca sa vesaleasca pre Alexandru” (717, ,El dzisa
cum ca este inainte o tard buna si dulce” (40", ,,de ar sti impdaratul nostru Alexandru
cum ca taie Cleofila pre soli” (68") etc.

Intr-un context, in calitate de element de relatie, apare precum, neurmat,
in mod normal, de ca: ,,sd stii tu ca au venit la urechile mele precum ai luoat Apusul
si Rimul” (27").

Exemple de completive directe mai putin obisnuite (daca nu asistam la o greseala
de copiere) se constatd in ,,Vedzi, Alexandre, de ce sa afla pre la noi?” (65'), care are
ca element de relatie constructia de ce, si in ,,Vedet, fratilor, slava si bogdtie lumiei
ca Intru nimicd este!” (56", in care conjunctia cd cunoaste o topica particulara.

Propozitia completiva indirectd se aseamanda cu cea directd
prin faptul cé intrebuinteaza aproape aceleasi elemente de relatie: ,,ma Invredniciiu
de mai vadzui inca o data” (71%), ,,va scriu si poruncescu vooa ca sa stif” (22V).

Propozitiile circumstantiale inregistrate 1n text — putine
in comparatie cu romana contemporand — nu se remarca printr-un numar mare $i
variat de elemente introductive, cele mai multe dintre acestea regasindu-se si astizi
in aspectul normat al limbii.

Circumstantiala temporala este introdusd, in afarda de cind,
de cind, cum, pind, pind cind, pind ce etc., prin daca: ,,Si daca intrara si dedira carte
la Alexandru si cum ceti carte, sd umplu de minie” (27 vezi si 137, 27", 527, 70" etc.)
si locutiunea conjunctionala indata cum, curentd in textele vechi (vezi Avram 1960,
p. 46, 48), astazi restrinsd sau chiar disparutd':,Jard Evimilitrie-imparat, indata
cum audzi de Alexandru, iesi si el cu toate ostile sale” (607).

O particularitate a textului este realizarea frecventd a circumstantialei printr-o
constructie cu sens temporal alcatuita din cind + a fi + substantiv cu prepozitii
sau adverb ori numeral, inregistratd in 23 de exemple: ,larad cind fu intru o dzi,

U Autorii Gramaticii limbii romdne (vol. 1, 11, Bucuresti, 2005) nu includ constructia
indata cum nici printre locutiunile conjunctionale, nici printre elementele de relatie care introduc
o temporala.
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dzisa Alexandru sa sa gateascd oaste lui de radzboi” (40, ,lara cind fu odata
sd sfadird feciorii lui Adam” (43Y), ,,Jara c¢ind fu a dooa dzi, dzisa Filon” (52V), ,lard
cind fu intr-aceea vreme, veni de la Machedonie Aristotel” (717 vezi si 27", 36",
66" etc.).

Circumstantiala cauzalad are ca mijloc de constructie elementele
de relatie cdci ca si pentru caci: ,,Nu-t multimdsc de carte ce mi-ai trimis, ca nu fu
intr-insa cuvinte de Tmparat, ce de magariu, caci ca tu te laudzi mie” (27"), ,,ma certara
foarte rau, pentru cici am venit la voi” (16Y), ambele locutiuni conjunctionale fiind
puternic concurate de jonctivele sinonime cd, cdci, fiindcd, pentru ca. O data cauzala
este introdusd prin locutiunea conjunctionald de vreme cd: ,Muma sa-m fii de astadz
inainte, de vreme ca m-ai ndscut a do<oa> oara” (68", actuala de vreme ce fiind
preferata.

Circumstantiala finald este introdusd cu de popular si cum sa:
»Antioahe voievodule, gitesti-te de mergi cu sotie ta Candosal sol la maicd-sa
Cleotila” (64Y), ,,Cautd de vez cine esti zugravit aice” (67"), ,,Apoi dinluntru <...>
rasaddi maraciuni, rugi, macies, spini inghimpos cale de 10 dzile, cum sa nu mai iasd
acele limbi pagine la lume” (617).

Circumstantiala modala se individualizeaza prin citeva elemente
introductive, adverbul relativ precum, considerat ,,invechit, eventual arhaizant cu inten-
tie stilistica” (GALR II 2005, p. 505): ,,Dumnedzau n-au vrut precum ai vrut tu” (33°),
84 vindecd precum au fost si intii” (52%), ,,sa faci precum fac” (72%) si locutiunea
conjunctionala ca cum: ,invdta Alexandru pre machidonenii lui ca cum g-ar invdta
un parinte pre fii<i> sai”’ (28"), ,,sufletul cu trupul sd impinge ca cum ar fi doi junci
neinvatat” (70%), ,,51 ma bat cu gindurile ca cum s-ar bate o corabie de valuri prin
mijlocul marii” (72").

Circumstantiala consecutiva are ca elemente introductive conec-
torul de, folosit mai ales 1n registrul popular: ,lard Alexandru sd impodobi foarte
frumos de stralucie ca soarele” (18%; vezi si 65Y), ,,51 sa inclestara unii cu altii, de sa
taie tot de-a mina” (28"), ,,Si cura singele piraie ca in vreme de ploaie, de sa facusa
apa Efrafului toata rosie” (53") etc. si conjunctia regionala cit ,,incit”: ,,Darie-imparat
au purces asupra impdaratii<i> tale cu mare putere de osti, cit ingreuna pamintul”
(26Y, ,,Si incepura a sa tdie cu sabiile, cit le sarie scintei din sabii” (28Y), ,,Si mult aur
si argint §i pietri scumpe gasira la curtile lui, ¢it fu ostilor intr-un an de ajuns” (395
vezi si 39Y, 60") etc. De reguld, consecutiva este precedata in regentd de corelativul
atit: ,,Si Atina atita era de mare si impodobita, ¢it cu adevarat mult imparat au dorit
sd o dobindeasca” (15Y; vezi si 17), ,,91 atita au dzbierat de tare, cit s-au audzit preste
toata oaste” (40%; vezi si 35Y) etc.

Circumstantiala concesiva este rarisimad si are ca element intro-
ductiv locutiunea conjunctionald mdcar cd, uzuala in textele vechi (vezi Avram 1960,
p. 161-162), astazi preferatd in registrul popular: ,,Pentru ca, macar ca Alexandru umbla
in solii pre la imparat, 1ard ostile lui sa bate cu totii in toate partile” (68"; vezi si 67").
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Concluzia generala care se desprinde din Insemnarile de mai sus este ca, la fel ca
formele, structurile sintactice se remarca printr-o tendinta generald — inca destul de timida,
dar tot mai bine conturata — de simplificare si, In acelasi timp, de elaborare a expresiei,
mijloacele sintactice invechite, in continuare vii §i numeroase ca frecventa (repetarea sau
reluarea subiectului, dativul adnominal cu functie de atribut, apozitia acordata, preferinta
pentru conjunctiile introductive in fata frazelor, predilectia pentru fraze simple, mai putin
complicate, cu subordonate lipsite de varietate etc.), fiind impinse treptat la periferia
sistemului, iar inovatiile, acceptate ulterior de norma literara, luindu-le locul.
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Abstract. Multilingualism constitutes one of the essential components of the
contemporary society. Europe offers us today a new cultural pattern, in which cultures whole
preserving their identity, contribute at the same time to forming a European culture; its variety
meaning richness, in contrast with opposition or exclusion.

The subject of the present paper implies also a distinction between multilingualism
and plurilingualism. The first concept relates to a geographical zone in which there exists
linguistic diversity, i.e. in which several languages or varieties of one and the same language
are spoken, while the second one implies the ability of an individual to make use of several
languages, besides his mother tongue, a phenomenon opposed to that of monolingualism.

Keywords: multilingualism, plurilingualism, interculturality, globalization, inter-
cultural communication.

Multilingvismul reprezinta unul dintre parametrii esentiali ai societdtii contempo-
rane. Evolutiile si tendintele in cadrul acestui proces sunt complexe si, de cele mai
multe ori, contradictorii. Tema de fata are o semnificatie deosebitd pentru Europa, continent
care comportd schimbadri inedite in directia integrarii, inclusiv la nivel cultural.

Uniunea Europeana are acum aproximativ 500 milioane de cetdteni, 28 de state
membre, 3 tipuri de alfabet si 23 de limbi oficiale, unele dintre acestea cu o circulatie
mondiala. Alte circa 60 de limbi fac parte de asemenea din patrimoniul UE si sunt vorbite
in anumite regiuni sau de anumite grupuri. In plus, imigrantii au adus cu ei un lung sir
de limbi: se estimeaza cd intre granitele UE sunt acum prezente cel putin 175 de nati-
onalitati, informatie preluata din Comunicarea Comisiei catre mai multe foruri europene,
intitulatd Multilingvismul: o valoare a Europei si un angajament comun, data publicitatii
in 2008.

Conform statisticilor, acele circa 60 de comunitati vorbitoare de limbi regionale
sau minoritare numard aproximativ 40 de milioane de persoane care vorbesc in mod
curent astfel de limbi.

Trebuie sa specificam ca protectia limbilor regionale si/sau minoritare este realizata
prin Carta europeand a limbilor regionale sau minoritare. Carta a fost semnata in 1992
si a intrat in vigoare in 1998, iar pana in prezent a fost ratificata de 24 state europene.

Carta este singurul instrument juridic international care instituie obligatii si este
focalizat pe protectia limbilor minoritare, dupd cum se mentioneaza in brosura Consiliului
Europei. Ea aduce beneficii statelor semnatare pentru ca le oferda un cadru comun
si recunoscut pe plan international pentru politicile lor lingvistice. De asemenea, ofera
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o experientd bogatd despre felul in care folosirea limbilor poate fi dezvoltata din punct
de vedere practic. Carta este un tratat conceput de Consiliul Europei si este monitorizat
in mod constant [1]. Aceasta protejeaza limbile si nu drepturile persoanelor. Scopul ei
este sa Tmbogateasca folosirea atit in context privat, cit si in viata publica a limbilor
regionale sau minoritare in cadrul sistemelor de educatie, in justitie si In mass-media,
sd permita si sd Incurajeze folosirea acestor limbi in context administrativ i economic,
precum si 1n viata sociald, pentru activitati culturale si In schimburile transfrontaliere.
Carta este bazata pe respectarea deplina a suveranitatii nationale si a integritatii terito-
riale. Relatia dintre limbile oficiale sau cooficiale si cele regionale sau minoritare
nu este conceputd in termeni de antagonism. Dezvoltarea celor dintdi nu trebuie
sd impieteze asupra cunoasterii §i promovarii celor din urma. Carta nu stabileste o lista
de limbi vorbite in Europa care sa corespundd conceptului de limbi regionale sau
minoritare. Astfel, In art. 1 al documentului sunt definiti termenii folositi. Prin expresia
,limbi regionale sau minoritare” se inteleg limbile folosite In mod traditional intr-o
anumitd zond a unui stat de catre cetitenii acelui stat care constituie un grup numeric
inferior restului populatiei statului sau limbile diferite de limba (-ile) oficiald (-ale)
a (ale) acelui stat. Prin aceastd expresie nu se inteleg dialectele limbii (-ilor) oficiale
a (ale) statului si nici limbile migrantilor. Prin expresia ,,zona in cadrul céreia o limba
regionald sau minoritard este folosita” se intelege aria geografica in care aceasta limba
reprezintd modul de exprimare a unui numar de persoane justificand adoptarea diferitor
masuri de protectie si de promovare. Prin expresia ,,limbi nonteritoriale” se inteleg
limbile folosite de cetdtenii unui stat care sunt diferite de limba (-ile) folositda (-ite)
de restul populatiei statului, dar care, desi folosite n mod traditional pe teritoriul statului,
nu pot fi asociate cu o anumita arie geografica a acestuia.

Conform Cartei, fiecare stat are obligatia sa specifice in legea de ratificare limbile
regionale sau minoritare la care se aplicd anumite paragrafe din Carta. in cazul Romaniei,
de exemplu, 10 limbi beneficiazd de protectic generala (albaneza, armeana, greaca,
italiana, idig, macedoneana, poloneza, romani, ruteana, tatara) si 10 limbi beneficiaza
de protectie sporita (bulgara, ceha, croata, germana, maghiara, rusa, sarba, slovaca,
turca, ucraineana).

Conceptul de multilingvism este un concept ambiguu, care se regaseste,
cu ambiguitatea sa, Tn majoritatea dezbaterilor europene privind chestiunea europeana
a limbilor. Pentru a simplifica lucrurile, vom incerca sd expliciam multilingvismul,
care are cel putin 2 acceptii, prin raportare la plurilingvism.

Exista un multilingvism de inspiratie anglosaxond, strns legat de ideile
comunitare, etnice, care au marcat cercetarea americana de trei decenii. Dar ideile
pe care le presupune au radacini mult mai vechi care se pierd chiar in istoria Statelor
Unite. In aceasti acceptiune, reprezentarea societitii este cea a unei juxtapuneri
de comunitati animate de sentimente identitare, care comunica putin intre ele atunci cand
nu se resping. Liantul acestor comunitati il reprezinta Constitutia americand si limba
engleza. Acest multilingvism este multilingvismul limbilor regionale si minoritare
Impotriva $i nu impreund cu limbile oficiale europene. Scopul geostrategic este in mod
evident stabilirea hegemoniei limbii engleze, limbile regionale si minoritare devenind
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martorii unor societdti depasite de modernitate. Folosirea aceluiasi termen pentru
a desemna atdt multilingvismul, cat si plurilingvismul nu este intdmplatoare, limba
englezd nefacand diferenta intre acest multilingvism si celdlalt multilingvism care
nu a fost conceptualizat inca. Termenul plurilingvism este ignorat in dictionarele
de limba engleza si daca facem un test pe internet pe plurilingualism, putem constata
faptul ca termenul este folosit, dar complet marginal. Acesta apare de zece ori mai
rar decat termenul multilingualism.

Cealaltd acceptiune a multilingvismului (pe care o desemndm prin termenul
plurilingvism) 1si are originea intr-o sursa complet diferitd, care este mai degraba
cea a umanismului european. In aceastd acceptiune, nu avem comunititi care se jux-
tapun, ci societdti deschise care comunica, interactioneaza si care se intrepatrund chiar
pentru a crea noi identitati, pastrand in acelasi timp propria identitate si contribuind
la dezvoltarea ei. Existd o acceptare a celuilalt, iar diferenta, alteritatea reprezinta surse
de creativitate si de bogatie. De aici si sloganul european Unitate in diversitate. Aceasta
relationare cu celalalt la nivel individual si societal este conceptualizatd sub denumirea
de interculturalitate sau de dialog intercultural care, dupa parerea noastra, este mai
purtator de sens decat termenul de diversitate culturald si lingvisticd, care pune accentul
pe diferenta, minimizand schimbul. Iatd motivul pentru care termenului de plurilingvism
i se asociaza cel de interculturalitate.

Strategia referitoare la multilingvism a Uniunii Europene subliniazd faptul
ca vorbirea mai multor limbi pe langa limba maternd, precum si intelegerea altor culturi,
intareste legatura dintre diferite parti ale Europei, precum si faptul ca limbile reprezinta
calea ce trebuie urmata pentru atingerea integrarii sociale si a dialogului intercultural.
,,invé‘garea unei limbi nu inseamna doar accesarea unui cod de comunicare. Prin invatarea
limbilor si printr-o incursiune in punctul de vedere al celorlalti, devenim mai toleranti,
mai dispusi sa facem compromisuri, mai constienti de complexitatea societatii noastre.
Nu apartinem doar unei limbi materne, ci suntem alimentati de o varietate de culturi”
[2, p.- 3]

Astfel, politica Comisiei Europene in domeniul multilingvismului isi propune
trei obiective:

— sé Incurajeze Invatarea limbilor striine si sa promoveze diversitatea lingvistica
in societate;

— sd promoveze o economie multilingva performanta;

— sa ofere cetatenilor acces la legislatia, procedurile si informatiile despre Uniunea
Europeana 1n propriile lor limbi.

In ceea ce priveste politica UE privind limbile regionale si minoritare, ea este
stabilitd in articolul 22 din Carta drepturilor fundamentale ale Uniunii Europene: ,,Uni-
unea respecta diversitatea culturald, religioasa si lingvistica”.

In concluzie, plurilingvismul este o valoare europeani conform cireia toate
limbile reprezinta moduri la fel de valoroase de comunicare si exprimare a identitatii,
avand la baza toleranta si acceptarea diferentelor si a minoritatilor.

1. Desi foarte des termenul de plurilingvism este folosit in defavoarea celui
de multilingvism, conform Consiliului Europei, precum si a opiniilor multor specialisti
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in domeniu, o distinctie trebuie facutd intre multilingvism si plurilingvism. Prima noti-
une se refera la zona geografica in care exista o diversitate lingvistica, in care se vorbesc
mai multe limbi sau varietdti ale unei limbi. Al doilea termen se referd la capacitatea
unui individ de a folosi, de a se exprima in mai multe limbi, pe langd cea materna,
si se opune termenului de monolingvism. Astfel, o zona este multilinguala, o universitate
poate fi multilinguald, dar un individ este plurilingv.

2. Cand se pune problema competentelor, vorbim de ,,competentd plurilingva”
si nu de plurilingvism, caci nu este vorba aici de numadr, ci de o competenta particulara
care nu este un dat, ci o aptitudine care se dobandeste, aceea de a putea invata limbi
strdine si de a intelege diferenta dintre o limba de cultura si o limba de serviciu. Prima
permite intelegerea, cea de-a doua doar comunicarea. Educatia nationald are rolul
de a o dezvolta si de a face ca cat mai multi oameni sa beneficieze de ea, conditie fun-
damentald a timpului nostru.

3. Invitarea limbii engleze este o conditie minima indispensabila, dar nu si o garan-
tie suficienta a reusitei elevilor; invatarea mai multor limbi, incluzand si dimensiunea
lor culturald, nu este un lux, ci corespunde unui interes bine determinat; invatarea
a doua, trei si chiar mai multe limbi asigurd o dezvoltare personald favorabild reusitei
economice si sociale a fiecaruia.

4. Orice politica lingvistica urmareste atingerea a doud obiective sociale distincte,
dar strans legate intre ele: promovarea unei limbi, pe de o parte, si reglementarea relati-
ilor dintre limbile in contact, pe de altd parte. De fapt, promovarea unei limbi nu este
altceva decat un raspuns la concurenta impusa acesteia de o alta limba. Aceasta concurenta
st la originea oricarei politici lingvistice.

Actualmente, concurenta lingvistica a depasit limitele teritoriale ale unui stat,
dobandind dimensiuni internationale. Pentru a-si pastra identitatea nationald amenintata
de pericolul uniformizarii lingvistice si culturale, statele vor fi nevoite sd adapteze poli-
ticile lor lingvistice la noul cadru international.

5. Aflata sub semnul plurilingvismului si al diversitaitii, identitatea europeana
nu are altd sansd mai importantd decat cultivarea dialogului in sanul diversitatilor
generatoare de valori.

6. O recomandare ce vizeaza strict Republica Moldova, tard in curs de aderare
la Uniunea Europeana, presupune conceperea si implementarea cat mai urgenta a politicii
si planificarii lingvistice in acest stat unde sa fie clar stipulat cé limba oficiala a Repu-
blicii Moldova este limba roméana, aceasta avand rolul de consolidare a coeziunii
sociale, respectandu-se, in acelasi timp, diferentele lingvistice si culturale. In caz contrar,
se vor admite anumite confuzii asemanator celei produse in urma semnarii pe 10 octombrie
2007 a doua acorduri intre Republica Moldova si Comunitatea Europeand — Acordul
privind facilitarea regimului de vize si Acordul privind readmisia persoanelor aflate
in situatia de sedere ilegald. Documentele emise de europeni specifica faptul cd acestea
au fost incheiate si in ,Jimba moldoveneasca”. Comisarului european pentru multi-
lingvism i s-a reprosat faptul cd ar fi trebuit sd combatd recunoasterea acestei limbi
care este in realitate inexistenta.
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7. Integrarea romanilor din Basarabia in marea familie europeand implica
o acomodare la civilizatiile occidentale prin incercarea de a elimina barierele lingvistice
si prin dorinta de a cunoaste mai multe limbi, realizand astfel un dialog intercultural.

Multiculturalismul civic ar putea acorda Europei stabilitatea doritd, permitdnd
tuturor si fiecarui individ sa atinga conditia deplind de a avea posibilitatea sa traiasca,
in acelasi timp, in cadrul unei civilizatii i a citorva mii de culturi. Intr-o Europa
a limbilor, romana are o dubla sansa: pe de o parte, apartine familiei limbilor romanice,
pe de altd parte, are numeroase trasaturi comune cu diverse limbi europene, ca o con-
secinta a variatelor contacte culturale si lingvistice stabilite in timp.

8. Cat despre limbile Europei, plurilingvismul este, fard indoiala, baza comunicarii
eficiente, dar grija pentru cultivarea limbii materne in contextul multilingvismului
revine exclusiv vorbitorilor ei.

Din punctul de vedere al sociolingvisticii, aparitia unei limbi globale, in special
engleza, poate crea un fenomen de colonizare culturald ce amenintd diversitatea asi-
guratd de existenta limbilor. Vorbitorii nativi ai unei limbi globale vor fi intr-o pozitie
privilegiatd fata de cei care o vor invdta ca pe o limba strdina, iar o limba globala
va elimina motivatia adultilor de a invéta alte limbi strdine.

Cresterea excesivda a importantei unei limbi globale va grabi disparitia limbilor
minore §i minoritare.

E nevoie de o educatie interculturala, caci plurilingvismul si diversitatea culturala
sunt o componenta fundamentald a identitétii europene, limbile neputdnd fi separate
de cultura.

Dialogul multicultural devine un instrument al stabilitatii $i nu trebuie sa submi-
neze sansele unei vieti civice in cadrul unei civilizatii coerente, consolidate de solida-
ritatea membrilor sai.

Referinte bibliografice

1. Carta Europeand a Limbilor Regionale sau Minoritare. Strasbourg, 5.12.1992,
ETS, no. 194.

2. Orban, Leonard. Multilingvismul — o punte cdtre intelegerea reciprocd, discurs
prezentat la Universitatea Babes-Bolyai, Cluj-Napoca, 15 mai 2009. Carp, Radu. Proiectul
politic european — de la valori la actiune comund. Editura Universitatii din Bucuresti, 2006.

3. Lonnroth Karl-Johan. From globalization to local multilingualism in action.
http://ec.europa.eu/translation/reading/articles/pdf/20060919 commission_head of
repreesntations_en.pdf.

4. Sala, Marius. Vintila-Radulescu, loana. Limbile Europei. Bucuresti, 2001.

5. Nesu, Nicoleta. Limba §i cultura romdna in fata Occidentului — aspecte ling-
vistice si culturale ale integrdrii europene. in: volumul Simpozionului International
»ldentitatea culturalda romaneascd in contextul integrérii europene”. lasi, 22-23 septembrie
2006, p. 263-273.

7. Vintila-Radulescu, loana. Sociolingvistica si globalizare. Bucuresti, 2001.

98



PRAGMATICA

Violeta UNGUREANU ACT DE REFERINTA VS ACT
Institutul de Filologie al ASM DE LIMBAJ
(Chisinau)

Abstract. The referentiality in linguistic is defined as a process of correlation
between the language and the world (real or imaginary), a set of mechanisms producing
correspondences between certain linguistic units and elements of the extralinguistic reality.

The referentiality involves two terms, known in the specialized literature as referent
and reference.

Keywords: reference, language act, enunciation, signified, signifier.

Pentru F. de Saussure, semnul lingvistic face legatura nu intre un obiect si numele
lui, ci intre un concept si 0 imagine acustica. Lingvistica de inspiratie saussuriand a fost
preocupata mai ales de raportul dintre semnificat si semnificant gasind sensul in relatia
dintre aceste doud fatete ale semnului. Referentul a fost oarecum neglijat. In studiul
termenului, el are Tnsd o importantd deosebitd. Referentul este obiectul lumii reale
desemnat de un cuvéant / termen, iar referinta este inteleasa ca un act verbal prin care
un semn lingvistic dat (expresie referentiald) trimite la realitatea extralingvistica,
la un obiect identificat din lumea reala (referentul). Prin referent se intelege ,,0 entitate
extralingvistica designatd printr-o expresie lingvisticd, in functie de natura careia
se vorbeste: despre individuale si clase (daca expresia este o sintagma nominald), despre
proprietdti (dacd expresia este de tip propozitional) si despre stari de lucruri sau lumi
posibile (cand expresia este propozitionala si cand sensul ei depinde de satisfacerea
conditiilor de adevar) [1, p. 100-101].

Referinta actioneaza la nivelul raportului dintre gindire si semn, unde relevanta
este apartenenta semnelor la diferite clase ontologice de referenti pe care ii desem-
neaza. Se face o distinctie si intre referinta si denotatia unei expresii dupa cum urmeaza:
denotatia ,reprezintd conditiile pe care trebuie sa le indeplineasca o fiintd oarecare
pentru a putea fi desemnatd prin aceastd expresie, iar referinta este un act particular
ce vizeaza un obiect, o entitate determinata si identificata” [2, p. 43]. E. Paduceva consi-
derd ca ,referinta este corelatia cu obiecte si situatii individuale si de fiecare data altele
noi, de aceea referinta nu este pentru cuvintele si expresiile din limba, ci pentru functi-
onarea lor in vorbire — pentru enunt si componentele Iui” [3, p. 8]. E. Benveniste
[4, p. 69] considera referinta ,,0 parte integranta a enuntarii. In enuntare limba exprima
un anumit raport fati de lume”. In conceptia lui C. Kerbrat-Orecchioni [5, p. 39]
»referinta este procesul de punere in relatie a enuntului cu referentul, adicd ansamblul
de mecanisme care fac sa corespunda unor unitdti lingvistice date anumite elemente
din realitatea extralingvistica”.
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Functia referentiald este una din cele sase functii ale limbajului, definite
de Jakobson, ea, fiind orientatda spre context, ilustreazd modul de folosire a limbajului
pentru a exprima o realitate, o imagine, o parere sau o idee, asa cum o percepe emita-
torul. Dupa R. Jakobson, contextul este aspectul la care se referd mesajul, in linii generale
referentul acestuia. Orientarea spre context determind functia referentiald, denotativa
sau cognitiva [6, p. 139]. Astfel, actualizarea detine functia de orientare a unui semn
virtual spre realitatea concreta prin intermediul unui act de referinta.

Este necesar sd mentionam faptul ca emitatorul detine rolul principal in actua-
lizarea referintei. Locutorul sugereaza interlocutorului modalitatea de identificare
a referentilor Intr-un context dat.

In literatura de specialitate se face o clasificare a referentilor tindnd cont
de criteriul localizarii. Astfel, M. Munteanu, [2, p. 48-49] facand referire la ideile
lui G. Kleiber, D. Apotheloz, C. Vlad, vorbeste despre referent endoforic si exoforic.
In primul caz, e vorba de o referinti intratextuald, in care referentul poate fi localizat
prin reperaj anaforic sau cataforic:

(1) lar de sus pan-in podele un painjen prins de vraja

A tesut subtire pdnzd stravezie ca o mreajd;

Tremurdnd ea licureste §i se pare a se rumpe,

Incdrcata de o burd, de un colb de pietre scumpe (M. Eminescu, Calin).

(2) Din izvoare si din gdrle

Apa suna somnoroasa,

Unde soarele patrunde

Printre ramuri a ei unde,

Ea in valuri sperioase

Se azvarle.(Freamat de codru)

(3) Avem ,,tara”. Ce facem cu ea?

(4) Cine a sunat? Profesoara.

(5) Ce se aude? O melodie.

In (1), (2), (3) referentul este exprimat anaforic, iar in (4) si (5) — cataforic.

In cazul referentului exoforic referenta este situationald sau contextuald,
iar localizarea referentului se face in situatia de enuntare sau pe baza cunoasterii unui
context cultural.

(6) Astfel zise mititica,

Dulce netezindu-mi parul.

Ah! ea spuse adevarul;

Eu am rds, n-am zis nimica (M. Eminescu, Floare — albastrd) (situatia de
enuntare).

(7) De-as avea si eu o floare

Mandra, dulce, rapitoare,

Ca si florile din mai,

Fiice dulce-a unui plai... (M. Eminescu, De-as avea) (situatia de enuntare).

(8) Expozitia cuprinde 30 de fotografii. Printre acestia se numara Ana Blandiana,
Nicolae Manolescu, Andrei Plesu, Mircea Cartarescu.
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In (7) si (8) pentru stabilirea referentilor e nevoie de cunoasterea unui context
cultural-istoric, de un anumit nivel de pregatire. De asemenea, in functie de adevarul
existentei lor in lumea reald, referentii pot fi si reali si imaginari (fictivi). O distinctie
clara se face intre realitatea ontologica, fizicd a obiectului si realitatea sa discursiva.
In aceasta ordine de idei, M. Munteanu [2, p. 156] utilizeaza termenul referent dis-
cursiv (termen propus de Kartunnen 1976) care reprezintd o ,.expresie referentiald
trimitand fie la un referent a carui existenta este doar virtuald sau imaginata intr-o lume
posibila, fie la un referent ce are o existentd concreta in lumea reala”.

Atunci cand e vorba de atribuirea referentilor, semnificatia lexicald a anumitor
termeni este suficientd, Tn timp ce alti termeni sunt lipsiti de aceastd semnificatie pentru
desemnarea referentului. J.-C. Milner numeste acesti termeni a) referential autonomi
si b) lipsiti de autonomie referentiala [apud 7, p. 122]. Ultimii, pentru a-si desemna
referentul, depind de factori lingvistici si extralingvistici: (9) Presedintele Republicii
Moldova, ales in anul 2000, a fost reales in 2004, (10) Azi am dorit sa te vad, asta-i
bund!, (11) El si-a gdsit manusa (sa). In (9) avem o descriptie definitd dotata cu semni-
ficatie lexicald, ce ne permite si atribuim un referent. In (10) si (11) avem expresii
lipsite de autonomie referentiald (pers. 1 din dezinenta verbului predicat, pronume
de persoana 2 - tu, pronumele demonstrativ asta, pronumele de pers. 3 - el si posesivul
care ii corespunde — si. In aceste exemple, nu se va apela la factori exteriori pentru
identificarea referentilor, dar se va recurge la situatia de discurs in cazul pronumelor
de persoana 1-2, in cazul pronumelui demonstrativ e nevoie de un gest indicativ sau
de reluarea unei alte expresii lingvistice autonome, iar pronumele de persoana 3 depinde
de identificarea referentului, deoarece posesorul coincide cu referentul. Nu numai unui
cuvant i se poate atribui un referent. $i o expresie alcatuita dintr-un grup nominal poate
avea referintd semantici. In exemplul: (12) Inghetata cu ciocolatd a mai comandat
si o cafea, unde inghetata cu ciocolata desemneazd clientul care a comandat felul
de mancare respectiv. In aceste cazuri, chiar daci are de indeplinit un rol, analiza ling-
vistica este insuficientd pentru a desemna referentul. Este nevoie de interventia aspec-
tului pragmatic al referintei. Bazandu-ne pe clasificarile facute in literatura de specialitate,
sd Incercdm acum sd generalizdm cele de mai sus numind formele diferite pe care
le poate lua referinta:

¢ referinta directa: (13) Soarele straluceste pe cer.

¢ referinti indirecta: (14) Inghetata cu ciocolatd a comandat si o cafea.

¢ referinta demonstrativa: (15) Asta-mi place.

¢ referinta deictica: (16) Ma dor picioarele, pronumele foloseste la efectuarea unui
act de referinta deictica, iar referentul va fi cautat in anturajul fizic.

¢ referinta anaforica: (17) Mihai si-a pierdut manusa. El este foarte trist,
unde pronumele de pers. 3 serveste la efectuarea unui act de referinti anaforici. In
cazul referintei anaforice se va cauta suplimentul de informatie in contextul lingvistic
(e vorba de un termen referential autonom legat de elementul anaforic printr-o dubla
relatie) [7, p. 329].

In lingvisticd atribuirea unei referinte termenului referential se numeste act
de referinta. Actul de referintd presupune utilizarea diferitor forme lingvistice: cuvant,
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sintagma, fraza. Invocand ideile lui P. Strawson din studiul sdu On referring, Mihaela
Munteanu crede ca ,,Actul de referire are la bazd semnificatia expresiei”, definita
ca ,,Ansamblu de reguli, conventii, obisnuinte care permit referirea”. Autoarea subli-
niaza ca dacd cunoastem semnificatia unei expresii, atunci stim cum aceasta ar putea
fi folositd corect pentru a vorbi despre ceva. Astfel, ,,Semnificatia e o functie a expre-
siei, referirea si, implicit, adevarul sau falsitatea sunt functii ale utilizarii expresiei”
[2, p. 23-24]. 1. Béarbuta mentioneaza ca ,,in cadrul actului de referintd se stabileste
o corelatie intre a) trasaturile semantice ale termenului referential si b) referentul care
este identificat pornind de la semnificatia termenului referential” [8, p. 131].
in continuare, cercetdtorul subliniaza cad ,,doud operatii enuntiative sunt importante
din acest punct de vedere:

a) atribuirea de semnificatii, prin aceastd operatie, elementelor materiale
din care este constituit enuntul le este asociat un sens.

b) atribuirea de referenti, operatie care presupune stabilirea relatiei dintre cuvinte
si lucruri.

Aceste operatii sunt caracteristice atit pentru actul de producere, cét si pentru
actul de interpretare, ceea ce Inseamna cd atat locutorul, cat si interlocutorul realizeaza
pe rand aceste operatii. Deci ar trebui sa distingem:

a) atribuirea de semnificatii / atribuirea de referenti de cétre emitator

b) atribuirea de semnificatii / atribuirea de referenti de catre receptor” (ibidem).

Asadar, reusita actului de referintd depinde de mai multe conditii, ce plaseaza
referinta la intersectie dintre lingvisticd si pragmatica. Referinta poate fi lingvistica
(virtuald) si pragmaticd (actuald). La baza referintei lingvistice std relatia dintre
semnificatiile lexicale si expresiile lor, in timp ce referinta pragmaticd presupune
utilizarea expresiei referentiale intr-un act particular de vorbire. Conditiile de care
depinde reusita actului de referinta ar fi dupa J. Moeschler [7, p. 320-321] urmatoarele:

a) atunci cand referinta intentionatd de vorbitor si referinta semantica sunt
identice, coincid;

b) atunci obiectul pe care interlocutorul il atribuie ca referent expresiei referentiale
este identic cu obiectul pe care locutorul avea intentia sa-1 desemneze prin intrebuin-
tarea acestei expresii referentiale.

Respectiv, nereusita actului de referinta e in cazul in care sintagma nominala defini-
ta este incompleta si in cazul 1n care exista un alt obiect decat cel intentionat de vorbitor.

Este important sa mentionam faptul ca actul de referintd este examinat si in cadrul
teoriei actelor de limbaj. Michel Charolles [9] considera referinta mai degraba un act
de limbaj, acela de a se referi la o clasd determinatd si de a sti cum un locutor poate
utiliza expresia care face aluzie la acea clasa pentru a atrage atentia unui interlocutor
asupra unei entitati apartinand acelei clase. Actul de limbaj care constd in a se referi
la ceva sau cineva are o valoare deosebitd: el urméreste sd obtind realizarea unei
concordante intre doud reprezentari mentale asupra unui obiect sau persoane prin
folosirea unei expresii referentiale. Acest act de limbaj vizeaza obiecte, dar si proprietati
(a fi inalt) procese (a privi), dar prin acest act de limbaj, proprietatile si procesele
sunt privite ca fiind specii ale obiectelor (indltimea sau privitul). Referinta implica,
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in opinia lui Charolles, o forma de rectificare. Deoarece vorbitorul foloseste o expresie
din propria vointa, actul de referintd este considerat un act de limbaj ce presupune
intentia. In aceastd ordine de idei, I. Barbuta subliniaza ci actul de vorbire poate
fi explicat daca ,,este corelat cu fenomenele de naturd lexico-gramaticala, altfel spus,
cu mijloacele lingvistice de realizare a intentiei comunicative urmarite de locutor
in cadrul situatiei date de comunicare” [8, p. 16].

Elaborata de J. Austin, teoria actelor de limbaj constituie una din cele mai impor-
tante contributii la dezvoltarea pragmaticii ca stiinta. In conceptia lui J. Austin enunturile
sunt de doua feluri: constatative si performative [10].

Enunturile constatative de tipul: (18) Ea citeste. au la baza o logica bivalenta
si reprezintd corespondenta cu realitatea, avand valoarea de adevar: adevarat sau fals.
J. Austin completeaza teoria sa cu noi idei, astfel distinge trei componente ale proce-
sului de enuntare:

actul locutionar (19) El mi-a spus multe noutati.

actul ilocutionar (20) El starui — ma sfatui sa aflu aceste noutdti si

actul perlocutionar (21) El ma convinse ca noutdtile sunt relevante.

In (19) enuntul se produce dupi un cod cu sens si referinta. In (20) enuntul
isi manifestd forta ilocutionara cu ajutorul unui verb de tipul: a stdrui, a sfitui. in (21)
de fata este efectul pe care-l are enuntul asupra interlocutorului.

Enunturile performative exprima o actiune realizata in vorbire, nu descriu o stare
de lucruri. Astfel, meritul acestei teorii este cd a dezvaluit caracterul actional al limba-
jului. Se demonstreaza in felul acesta cd enunturile nu doar descriu evenimentele
din realitate, dar se utilizeaza si pentru realizarea anumitor actiuni. Actele de limbaj
pot fi descrise sub diferite aspecte, cele trei aspecte descrise mai sus sunt principale.
Forta ilocutionara apartine sistemului lingvistic si reprezintd un act de limbaj unitar.
Prin intermediul modului, timpului verbului, elementelor din lexic forta ilocutionara
e facutd explicita. Expunerile lui Austin explica de ce acesta era considerat
un ,precursor al pragmaticii” [11, p. 141]. Iatd cateva dintre ideile acestuia ,,Poate
sd fie foarte clar ceea ce vreau sa spun prin ,Incearca”, dar s nu fie clar daca fraza tre-
buie inteleasa ca o asertiune, ca un avertisment sau ca altceva. A executa un act locutoriu
inseamna sa executam si un act pe care propun sa-1 chemam ilocutoriu. Asa, executand
un act locutoriu, vom executa si un act de tipul: a intreba sau a raspunde, a da o informatie,
0 asigurare sau un avertisment, a anunta un veridict sau o intentie” [ibidem].

La baza procesului de semnificare prin limbaj P. Grice asaza intentia locutorului
de a semnifica ceva. In afard de semnificatia unitatilor lingvistice, ,,semnificatia
vorbitorului” include intentia de a produce efecte asupra ascultatorului” [idem. p. 144].
Combinand ideile lui P. Grice si J. Austin, P. Strawson considera ,,forta ilocutionara a
unui enunt in mod esential ceva care se intentioneaz a fi inteles” [idem.]. In aceastd
ordine de idei Lucia Uricariu ajunge la concluzia ca ,,Semnificatia actului de limbaj poate
fi interpretatd ca ,,semnificatia vorbitorului”, continand atit semnificatia lingvistica,
cat si forta ilocutionara” [idem. p. 145].

Preluand partial teoria lui J. Austin, J. Searle stabileste reguli de functionare
a limbajului. J. Searle considera ca ,,limbajul este o parte a teoriei actiunii, deoarece
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a vorbi o limba inseamnd a se angaja intr-o formd complexd de comportament
dirijatd de reguli” [2, p. 46]. Clasificarea actelor de limbaj de J. Searle distinge doua
tipuri: acte totale si partiale. In primul caz, e vorba de acte ilocutionare cu verbe
performative. Autorul crede ca aceste acte nu sunt obligator lingvistice, dar semiotice,
realizate prin gesturi, mimicd si au un caracter limitat. Cele partiale pot fi propozi-
tionale si de enuntare. Actele propozitionale includ actul referential si pe cel predica-
tional [idem. p. 46].

In literatura de specialitate, existd mai multe defintii ale actului de vorbire. Ceea
ce este esential in definirea actului de vorbire sunt proprietatile prin care se caracteri-
zeaza acesta. Acestea sunt capacitatea denotativa (descrie o stare de lucruri), localizarea
contextuald (raportarea continutului enuntului la contextul enuntarii), actul intentional
(forta ilocutionara aplicata continutului enuntului) [8, p. 18].

Referitor la actul referential, M. Munteanu considera drept forme gramaticale
de manifestare a acestuia numele proprii, grupurile nominale, pronumele, titlurile.
Identificarea obiectului, In conceptia autoarei, reprezintd functia actului de referinta,
iar continutul actului de referinta este ,redat de sensul descrierii identificatoare
continutd sau implicatd in actul de referinta” [2, p. 47]. In acelasi timp, referindu-se
la J. Searle, subliniaza ca actul referential apartine domeniului pragmaticii, iar referinta
poate fi ,,pe deplin consumata” si ,,reusitd”. in aceste cazuri, ¢ vorba de capacitatea
interlocutorului de a identifica obiectul desemnat de locutor [idem]. In acelasi timp,
in functie de implicarea elementelor actului de comunicare (eveniment desemnat,
situatie de comunicare, emitatorul, receptorul) in procesul de comunicare si corelarea
acestora cu componentele semantice ale enuntului se disting doud clase: evenimentul
din realitate §i contextul de comunicare. Astfel, componenta referentiald a enuntului
se stabileste prin raportare la eveniment. Altfel zis, evenimentul despre care se vorbeste
in enunt reprezinta referentul acestuia. Contextul de comunicare ,,serveste drept temei
pentru constituirea informatiei comunicativ-interactionale a enuntului” care ,,asigura
organizarea informatiei de tip referential a enuntului” [8, p. 22- 23].

Referindu-se la cele spuse de A. Reboul, L. Uricariu subliniazd cad ,,cele mai
serioase argumente pentru a considera referinta un act de limbaj oferd particularitatile
ce tin de referinta deictica si cea anaforica. Deicticile si anaforicele nu au o semnifica-
tie lexicald propriu-zisa, de aceea includ un ansamblu de instructiuni ce poartd numele
de ,,peocedura” [11, p. 153-154].

In acelasi timp, pornind de la ideea de sistem, lingvistica structuralista si seman-
tica logica indicau o legatura slaba cu realitatea si cu activitatea cotidiand a oamenilor.
De aceea, prin anii ’60-’70 se impune necesitatea studierii conditiilor functionarii
limbii, a aspectelor pragmatice ale acesteia, a notiunilor si conceptiilor ce se refera
la constiinta, la functionarea si natura limbii.

Dupa cum se stie, functia referentiald este una din cele sase functii ale limbajului,
definite de Jakobson. Ea este orientatd spre context si ilustreazd modul de folosire
a limbajului pentru a exprima o realitate, o imagine, o parere sau o idee, asa cum o perce-
pe emitatorul. Dupd R. Jakobson, contextul este aspectul la care se referd mesajul,
in linii generale referentul acestuia. Orientarea spre context determind functia
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referentiald, denotativd sau cognitiva [6, p. 139]. Astfel, actualizarea detine functia
de orientare a unui semn virtual spre realitatea concreta prin intermediul unui act
de referinta.

Asadar, referentialitatea in lingvisticd este definitd ca un proces de corelare
a limbii cu lumea (reald sau imaginard) [12, p. 156], un ansamblu ,,de mecanisme
care fac sd corespundd unor unitati lingvistice anumite elemente din realitatea
extralingvistica” [5, p. 39]. Referentialitatea implica doi termeni cunoscuti in literatura
de specialitate, si anume: referentul si referinta. Referentul este un fapt sau un obiect
din realitate, desemnat prin diverse unitati ale limbii, iar referinta este actul prin care
se realizeaza raportul dintre cuvant si obiect. Referinta poate fi limitata la un obiect, la
o clasd de obiecte sau poate fi extinsd la mai multe obiecte dintr-o clasa [13, p. 73].
Operatia de referintd poate fi directd (intre semn si obiect), poate fi indirecta (realizata
prin intermediul altor semne). Important este, potrivit [12, 2011, p. 156] ca ,actul
de referintd sd transmitd o anumitd informatie despre evenimentul, faptul, situatia,
starea care face obiectul comunicarii, pe care receptorul trebuie sd le poata identifica
adecvat pentru ca procesul de comunicare si nu esueze”. Referinta este interpretata
ca una din manifestarile intentiei, iar actul de referintd este prezentat ca relatie dintre
intentia vorbitorului si cunoasterea acestei intentii de receptor ceea ce nu este altceva
decat un act de limba;.
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Ramona-Mihaela ADAPTAREA ANGLICISMELOR
VOINEA POSTOLACHE | iIN LIMBA ROMANA CONTEMPORANA

(Focsani) (in baza limbajului economic)

Abstract. The majority of the borrowed words was modeled according to the pho-
netic and morphological system of the Romanian language. All the words borrowed from
the other languages caused changes in the phonetic, grammatical and lexical structure
of the Romanian language, each foreign influence being conspicuous by its characteristics,
by its personal mark.

The big avalanche of English words of the economic terminology and the Romanian
publishing is justified mainly by the need to use specialized terms that have no equivalent
in Romanian.

Keywords: neologisms, trade, business, entertainment, informatics, internet, Anglo-
American terms, communication, lexical level, phonetic, morphological and semantic,
lexical loan, semantic computing, phraseological unit.

Limba engleza este cea mai importantd limba din punctul de vedere al comu-
nicarii, intruct este cunoscutd, cel putin la un nivel de baza, de aproape o treime
din populatia globului (1,9 miliarde de oameni). Este o limba internationald de baza
in comert, afaceri, comunicatii, aviatie, divertisment, informatica, diplomatie si in internet.

In plus, este limba materna pentru aproximativ 400 de milioane de oameni din
Marea Britanie, Statele Unite, Canada, Republica Irlanda, Australia, in Noua Zeelanda
si este utilizatd ca a doua limba in multe alte tari. Este cea mai predatd limba din lume,
cunoasterea limbii engleze fiind o necesitate in multe sectoare si domenii de activitate.

Fiecare epoca a avut neologismele sale: slavonisme (cuvinte intrate n limba
in special prin traducerile de carti bisericesti), grecisme, turcisme (in perioada fanariota),
ungurisme (mai ales 1n perioada stapanirii austro-ungare in Transilvania), frantuzisme
(mai ales In epoca modernd), anglicisme si americanisme mai recent.

Oprindu-ne la influenta limbii engleze, primul fapt demn de mentionat este
ci vorbim de un fenomen international (nu numai european, ci si mondial). Imprumutul
masiv de termeni anglo-americani s-a manifestat dupd al Doilea Razboi Mondial
in majoritatea limbilor europene si nu numai. Vorbim de un fenomen explicabil mai
ales prin progresul anumitor domenii ale tehnicii.

Orice limba strdind este un instrument de investigare a unei culturi noi. Elevii
isi pot imbogati cunostintele despre istoria, geografia, arta, religia, guvernarea tarii
respective, pot chiar coresponda cu copii din acea tara si isi pot dezvolta deprinderile
de comunicare, abordand la ora de englezad chestiuni de drepturile omului. Eficienta
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posedarii unei limbi moderne este determinatd de nivelul de motivare pentru aceasta
disciplind. Cele mai importante motive care declanseaza activitatea de invatare a unei
limbi moderne sunt motive intrinseci, adica legate de activitatea de invatare si pro-
cesul invatarii. Deoarece motivatia are impact pozitiv asupra eficientei activitatii
si dezvoltarii personalitatii, prin valorificarea ei, poate fi identificat potentialul intern
de dezvoltare, invatare si formare a personalitétii. Pentru ca insusirea unei limbi moderne
sd se faca intr-un mod cat mai eficient, elevii trebuie sd constientizeze importanta
cunoasterii acelei limbi; sd se manifeste activismul de comunicare, sa fie prezent
un motiv actional: performanta, comunicarea, cunoasterea. Asadar, la lectiile de limba
strdind trebuie realizate conditii de comunicare, simularea comunicarii cotidiene,
prin modelarea situatiilor de comunicare; selectarea si aplicarea metodelor active
de invatare adecvate conditiilor si scopurilor de comunicare activa. Profesorul trebuie
sd fie comunicativ, sa posede un stil democratic de comunicare, sd sustind comunicarea
intre elevi si sa fie un actor independent al procesului de comunicare.

Influenta unor limbi asupra altora — la nivel lexical, morfologic si fonetic, semantic
— are ca punct de plecare componenta lexicald a limbii, cele mai multe si mai directe
interferente manifestandu-se la nivelul vocabularului.

In evolutia sa istoricd, limba romana a intrat in contact cu diverse limbi de la
care a asimilat cu mare usurintd numeroase cuvinte necesare cerintelor comunicative
ale vremii.

Integrarea cuvintelor strdine in procesul de comunicare a pus, pe de-o parte,
problema adaptarii acestora la structura lingvisticd influentata, iar, pe de altd parte,
problema schimbadrilor pe care le antreneaza in organizarea lexicald a limbii romane,
in functie de structura fonetica si gramaticala, fiecare influenta strdind manifestandu-se
in mod specific.

In functie de conditiile de realizare a contactului dintre doua limbi, influenta
afecteaza diferentiat diversele ipostaze functionale si stilistice ale limbii receptoare.

In utilizarea ei actuala, limba romana este afectati de influenta engleza in diver-
sele ei forme de manifestare. Unul dintre domeniile puternic si complex afectate este cel
economic, in baza caruia s-a realizat cercetarea pe care se intemeiaza prezenta lucrare.

Fata de alte variante functionale ale limbii, limbajul economic are avantajul
de a implica atat limbajul propriu activitatii stiintelor economice, cat si nivelul comu-
nicarii colocviale. Totodatd specificul activititii economice presupune interferenta
cu alte limbaje specializate. Legaturile stranse dintre diversele domenii de activitate
determind propagarea termenilor de la un domeniu la altul, favorizdnd o liberd si
rapida circulatie a termenilor in general si reducerea numarului celor cu un grad inalt
de specializare semanticd. Prin extensiune, termenii patrund in diverse terminologii
sau sunt chiar preluati in vocabularul uzual.

Influenta limbii engleze, care se manifestd mai pronuntat la nivel terminologic,
antreneaza 1nsa adeseori $i modificari ale vocabularului general. Unele cuvinte englezesti
patrund in limbajul economic odatd cu fenomenul/conceptul denumit, cum ar fi:
outsourcing, joint-venture, dealer, stoskholder, target market, altele dubleaza cuvintele
romanesti (billing — facturare, board — consiliu de conducere, overdraft — descoperire
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de cont, deadline — termen-limitd, salesman — comerciant). Se constatd totodata
si actualizarea prin engleza a unor cuvinte mai vechi ( utilitati prin utilities, a exceda
prin exceed, mentenantd prin maintenance), alteori, cuvinte uzuale se specializeaza
semantic dupa ,tipare” englezesti (maturitate ,scadentd”, pozitie ,functie”, nisa ,,colt
specializat, profitabil pe piatd”).

Termenii englezesti, de strictd specialitate sau nu, patrund mai ales sub forma
imprumutului direct in toate subdomeniile economice, in virtutea unei tendinte
de interferenta (manifestate pe plan international) a terminologiilor, precum si a relatiilor
vocabularului specializat cu cel uzual.

O modalitate de patrundere in limba romana a termenilor englezesti o reprezinta
textele de profil. Formele de introducere a imprumuturilor sunt variate §i incon-
secvente: unele cuvinte §i expresii sunt utilizate direct fard o explicatie prealabila, altele
sunt insotite de echivalentul romanesc sau de explicatii.

Influenta engleza asupra limbajului economic romanesc se realizeaza cu precadere
prin imprumutarea unor termeni englezesti strict specializati, care sunt, de reguld,
monosemantici, dar si prin adoptarea unor unitati lexicale polisemantice, care sunt
preluate de romana cu unul sau mai multe sensuri, in functie de domeniul de utilizare
si de necesitatile de comunicare, de exemplu: board, cookie, equity au fost preluate
cu un singur sens (cel specializat), pe cand cross, break, pool, switch functioneaza
in roména cu doud sensuri [vezi 1, p. 59-64], dintre care unul este mai vechi in limba
romand, iar celdlalt este un Tmprumut recent (poo/ Imprumutat initial cu sensul
de ,,bazin de inot”, este folosit in economie cu sensul ,,fond, gestiune comuna”). Majo-
ritatea termenilor monosemantici Imprumutati din engleza isi pot largi sensul in relatie
cu unitati lexicale autohtone sau in contexte unde se speculeaza valoarea lor figurata.
Modificdrile semantice in ambele sensuri, terminologizarea sau determinologizarea,
inlesnesc patrunderea imprumuturilor si circulatia cuvintelor (in general), restrictiile
de utilizare fiind considerabil reduse.

Imitarea modelelor englezesti prin calc participa impreund cu imprumuturile
lexicale propriu-zise la extinderea influentei engleze in limba romani. In limbajul
economic actual sunt reprezentate cele trei tipuri de calc. Cuvintele roméanesti isi largesc
semnificatia dupa model englezesc sub forma calcului semantic: a aplica dobandeste
si sensul ,,a solicita un post/functie, a face o cerere” dupa engl. to apply(for), atasament
imprumuta sensul recent ,,anexda” al engl. attachment, apreciere ,crestere” dupa
engl. appreciation), modificarea semantica antrendnd uneori §i modificiri de ordin
gramatical (subsidiar ,auxiliar”, adjectiv, iar subsidiara ,filiala”, substantiv). Nume-
roase expresii englezesti sunt reproduse in romand sub forma calcului frazeologic,
frecvent intalnit in textele economice, fie traducandu-se intreaga unitate frazeologica
(autosuficient < engl. self-sufficient, actiune lichida < engl. liquid share, companie
scoica < engl. shell-company, piete de capital < engl. capital-markets, retea de distributie
< engl. distribution network), fie prin traducerea unuia dintre termeni, celélalt fiind
preluat ca atare (canal de retail < eng. retail channel, public target < engl. target public,
background educational < engl. educational background).

Reorganiziri la nivelul lexical al limbajului economic romanesc se realizeaza
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si sub forma actualizdrii unor Imprumuturi (anterioare) din alte limbi sub influenta
modelului englez (mentenanti < fr. maintenance prin anglicismul cu aceeasi forma
graficd, pronuntat [monteinons], insolventa < it. insolvenza prin engl. insolvency),
cu posibile modificari semantice asociate adeseori cu conversiunea, de exemplu: adjec-
tivul subsidiar (< fr. subsidiaire, MDN 2000) ,,auxiliar, secundar” devine substantiv
feminin — subsidiara (< engl. subsidiary filiala, sucursald”, adjectivul publicitar
(< fr. publicitaire, MDN 2000) este substantivizat dupa engl. publisher, ca echivalent
al engl. editor.

Imprumutarea si folosirea termenilor englezesti in roméand ridici numeroase
si complicate probleme de utilizare si adaptare, din cauza diferentelor de sistem
ortografic, fonetic si morfologic dintre cele doud limbi.

La nivel ortografic si fonetic adaptarea anglicismelor la sistemul limbii romane
se realizeaza cu dificultate, motivul esential constand in caracterul diferit al ortografiei
in cele doud limbi: fonetic, pentru romana si etimologic, pentru engleza.

Diferentele importante care existd in engleza intre ,imaginea” orala si cea
scrisd a cuvantului explica utilizarea a doud modalitati principale de scriere in roména
a anglicismelor (prin pastrarea formei grafice din engleza sau prin redarea, pe cat posibil,
cu mijloacele alfabetului romanesc, a aspectului fonetic englezesc: exceingi pentru
engl. exchange [iks‘tleine], nduhau noteaza engl. knowhow [‘nou’haul, treidar pentru
engl. trader [‘treidor]). In comunicarea orald, pronuntarea lor reda cit mai fidel forma
fonetica originara sau transpune, adeseori, forma scrisd a anglicismului, Tn termenii
sugerati de sistemul grafic romanesc ([aplicant] pentru engl. applicant [‘@plikont],
[broker] pentru engl. broker [brouker], [email] reda engl. e-mail [’ meil]).

In procesul de adaptare a anglicismelor, se manifesta tendinta de a pastra (pe cat
posibil) aspectul fonetic al cuvintelor din engleza, astfel, DOOM? (p. XII) recomanda:
baseball [beisbol], bluff [blaf], bowling [baiiling], dancing [densing], mistress [misiz],
slow [slan].

In general nu se pastreazi particularititile necunoscute limbii roméne (engl. cool
[ku:I] pron. rom. [kul]).

Astfel, de pilda, sistemul vocalic englez este mai complex: comparativ cu limba
romana, in englezd numarul vocalelor este aproape dublu datoritd prezentei unei trasa-
turi suplimentare — durata. Deosebirea de cantitate este inoperanta in sistemul vocalic
romanesc §i, ca atare, pronuntarea nu sesizeaza diferenta intre vocalele lungi si scurte,
incordate si neincordate, cele doud foneme vocalice fiind redate in romana printr-o
unica vocala.

In consonantism, cea mai importantd particularitate a limbii engleze in raport
cu romana este aspiratia, care caracterizeaza ocluzivele in pozitie initiala si in silabe
accentuate: [p, t, k] sunt puternic aspirate in opozitie cu perechile sonore [b, d, gJ.
In pronuntarea roméneasca a cuvintelor de origine engleza, aspiratia ocluzivelor surde
se pierde.

Alta particularitate a limbii engleze o constituie ,,consoanele latente”, consoane
care nu au realitate fonicd In conditii speciale de vecindtate [b, c, g, k, I, p, 1, s, t],
de exemplu: doubt [daut], reign [rein], knee [ni:], calm [ka:m], pneumatic [gju:’maetik],
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part [pait], island [‘ailond], listen [lison]; in roména literele corespunzand acestor
consoane sunt in general pronuntate in toate pozitiile.

Consoanele fricative [0] si [0], inexistente in romana, sunt realizate in pronuntarea
romaneascd prin analogie cu [s] sau [t] si respectiv [z], cum ar fi: thriller ([‘Orilor])
pronuntat [srilar], think-tank ([Oink’teenk]) pron. rom. [tink’tenk], the ([02]) pron.
rom. [z4] — off the record se pronunta [offzarecord]).

Lungimea consoanelor, fara a avea valoare distinctiva, este in engleza influentata
de cantitatea vocalei precedente: consoanele sunt mai scurte dupa vocalele lungi
si se pronuntd mai lung dupa vocalele scurte. In pronuntarea romaneasci este neglijata
aceasta diferenta.

Renuntarea la anumite particularititi specifice englezei se constata si in normarea
(oficiald) a scrierii si pronuntarii. Astfel, DOOM? recomanda pastrarea anglicismelor
neasimilate grafic si fonetic la sistemul limbii romane.

Importantele deosebiri fonice si ortografice dintre cele doua limbi explica
variantele multiple de acomodare a anglicismelor la sistemul fonetic si (orto)grafic
al limbii romane.

In diversele publicatii utilizate ca surse de material, sunt numeroase situatiile
in care uzul dezvolta modalititi dintre cele mai variate de notare si pronuntare
a anglicismelor, care nu concorda totdeauna cu normele.

In presa scrisi, in general, dar si in revistele de stricta specialitate, paralel
cu pastrarea grafiei originare a termenului englezesc, recomandatd de DOOM?, se intal-
nesc §i anglicisme notate in variate moduri: cu grafia adaptatd scrierii romanesti
(nauhau, senvisg/sanvis, sou/shou, treidar), se renuntd uneori la consoanele duble
(modeling, reseler, scaner), sau alteori se dubleaza nejustificat anumite litere (developper
pentru engl. developer, dinning pentru engl. dining, spammer pentru engl. spamer)
sau cu o forma hipercorectd (night-loser pentru engl. night-looser, haker pentru
engl. hacker, handycraft pentru engl. handicraff). Patrunderea si raspandirea pe cale
orald si scrisd a neologismelor din engleza favorizeaza aparitia dubletelor (orto)grafice
(brand/brend, discount/discont, feribot/ferry-boat).

Circulatia largd a termenilor economici care au patruns in vocabularul uzual
sau in alte limbaje speciale contribuie la extinderea uneia din grafii, precum s§i inregis-
trarea ei in dictionare.

In comunicarea orald, imprumuturile din englezd apar frecvent cu mai multe
modalitati de pronuntare: adeseori se reda cat mai fidel aspectul fonetic originar
([asemblar] pentru engl. assembler [o’semblor], [breikbit] pentru engl. break-beat
[breik’bi:t], [on-edr] pentru engl. on-air [>n ‘aar]), dar sunt situatii In care, din ironie
sau ignorantd, pronuntarea modifica transpunerea in termenii valorilor sistemului grafic
romanesc a formei scrise a cuvantului englezesc Imprumutat; in unele cazuri asemenea
adaptari pot genera coliziuni semantice (engl. casual [’kejusl] pronuntat In romana
[kazual], engl. track [‘treek] redat prin [trac], engl. trap [‘trep], prin [trap]).

Variatii se constatd si la nivelul recomandarilor normative. Astfel, pentru o
larga categorie de anglicisme inregistrate in DOOM' cu o forma adaptatd ortografic
sistemului de scriere romanesc, de exemplu: forehand, groom, knockdown, looping,
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pentru forhend, grom, cnocdaun, luping (DOOM!), DOOM? recomanda forma grafica
englezeasca; in cazul altora, DOOM? acceptd ambele variante, fiind preferatd cea
comund (pocher/poker, rosbif/roast beef, smes/smash) sau cea etimologica (clearing/
cliring, cocktail/cocteil, derby/derbi, peking/peching).

Comparatia indicatiilor normative privind anglicismele din cele doua editii
ale DOOM-ului pune in evidenta destul de multe diferente firesti avand in vedere
procesul de evolutie a limbii romane. Modificarile unor norme releva tendinta actuala
de a pastra grafia etimologica si de a pastra o forma cat mai apropiatd de pronuntia
originard. Numdrul mare de Imprumuturi a caror adaptare favorizeazd scrierea
si pronuntarea etimologica relativizeaza caracterul fonetic al sistemului ortografic
romanesc: prin normarea imprumuturilor in sens etimologic, literele romanesti incep
sd cumuleze diverse valori fonetice.

Ezitarile si variatiile de scriere si pronuntare a anglicismelor, inerente procesului
de adaptare, constituie o frana in extinderea recomandarilor normative, tocmai pentru
ca variantele se intalnesc in presa (scrisd sau orald), care are o contributie importanta
la dezvoltarea limbii, implicit a variantei literare.

Diferentele mari dintre sistemele morfologice ale celor doud limbi creeaza
probleme de incadrare a anglicismelor in sistemul flexionar roménesc. Potrivit ten-
dintelor actuale, numeroase imprumuturi din engleza, substantive (bluejeans, cornflakes,
futures, non-targets) si adjective (greenfield, full, junky, scary, trendy), sunt utilizate
ca invariabile, sporind numarul celor deja existente in romana.

Adaptarea morfologicd a anglicismelor pune numeroase probleme de adaptare
din cauza diferentelor dintre cele doud sisteme gramaticale.

Astfel, in procesul de adaptare a substantivelor englezesti, incadrarea lor in clasele
de gen ale limbii romane are in vedere mai ales criteriul semantic; criteriul aspectului
formal este inoperant, avand in vedere faptul cd substantivele din engleza — indiferent
de gen — au mai ales terminatie consonantica, iar flexiunea este inlocuitd prin prepozitii.
Genul substantivului imprumutat din englezd se manifestd mai ales prin forma
determinantilor sau a substitutelor (o inteligenta miss, un pub select), si, in alte situatii,
prin asocierea cu anumite desinente: -e (hardiste, hipiote, punkiste, sprintere), pentru
feminine si -uri (missuri, sex-simboluri, staruri), pentru neutre.

Substantivele englezesti care denumesc inanimate sunt in general tratate in romana
ca neutre, dar se intilnesc si situatii de ezitare intre neutru si feminin (acest story / o story,
un/o erotic-line ).

Prin afluenta imprumuturilor din englezd care denumesc inanimate, neutrul
roméanesc se intareste considerabil cantitativ, iar desinenta de plural -uri se extinde tot
mai mult fiind asociatd nu numai neutrelor, ci si unor feminine. In conditiile ignorarii
valorii morfologice de plural a terminatiei -s, atasarea desinentei -uri are ca rezultat forme
tautologice (gadgetsuri, hotspotsuri, rate-cards-uri, skills-uri, sub-labels-uri).

Din inventarul bogat de alternante fonetice ale limbii romane doar cateva afectea-
za anglicismele, generale sunt alternantele consonantice: d/z (bodyguard/bodyguarzi,

111



LVII Zhilolegia

2015 MAI-AUGUST

landlord/ landlorzi), s/s (boss bosi, jean/jeansi) si t/t (bit/biti, racket/racketi).
In DOOM? este inregistrata alternanta vocalicd a/e, intalnita in flexiunea substantivelor
masculine reprezentate de anglicismele compuse cu man (in afara celor mai vechi,
imprumutate prin filiera franceza, ca: barman, vatman), pluralul fiind marcat tautologic:
businessmeni, congresmeni, chairmeni, gentlemeni, yeomeni, yesmeni [1, p. 170-171].

In ce priveste articularea, dificultatile deriva din pozitia si caracterul flexibil
al articolului n limba romana. Articolul nedefinit este asociat farda restrictii angli-
cismelor, constituindu-se In marcd a genului feminin sau neutru pentru substantivele
feminine englezesti (o/un top-model, o/un cover-girl, o/un script-girl), sau pentru
cele care denumesc inanimate (un/o story, un/o soap-opera). Articolul hotarat -ul
se atageaza majoritatii substantivelor imprumutate din engleza (chiar si unor substantive
a caror semantica le situeaza ca feminine — cover-girl-ul, top-modelul, script-girl-ul).

Adjectivele Imprumutate din engleza, functiondnd in frecvente situatii (ca si
in englezd) ca adverbe sau ca substantive, sporesc considerabil numarul adjectivelor
invariabile din roméana (junky, bearish, hawkish, shocking).

In situatii speciale, imprumuturi cu statut de adjective si adverbe in engleza sunt
utilizate Tn romand si ca substantive (fresh-uri, low-uri, off-shore-uri); sunt utilizate
cu valoare adjectivald unele expresii verbale englezesti (management buy-out,
principiul need-to-know, articole ready-to-wear) si unele substantive (vizualizari
real-time, angajamentul stand-by). Prin derivare cu sufixe romanesti, unele adjective
se substantivizeaza (horrorism < engl. horror, smartitudine < engl. smart).

Verbele din limba engleza sunt preluate in romadna de cele doud conjugari
productive: majoritatea sunt incadrate la clasa verbelor cu -a la infinitiv si cu sufixul -ez
la prezent indicativ (a forwarda, a marketiza, a targheta, a up-data); cateva, mai recen-
te, sunt ,,adoptate” de clasa verbelor in -i, mai ales in comunicarea informala (a bipui,
a brandui, a chatui). Formele de participiu prezent din paradigma verbald engleza
sunt transferate adeseori In limba romana ca substantive (un making-of [,,scenariu’],
billing [,.facturare”], sharing [,difuzare”]), iar cele de participiu trecut sunt asimilate
adjectivelor (built-in [,,incorporat”], pre-paid [,,preplatite”], reloaded [,,reincarcat”]).

Cu toate dificultatile de adaptare la sistemul lingvistic al limbii roméne,
imprumuturile din limba englezd continud sd patrunda masiv si rapid in limba roména
actuala, accelerand procesul de Tmbogétire a vocabularului, antrenand totodatd schim-
bari importante la alte niveluri ale sistemului.

Comunicarea pe noul si foarte folosit mijloc al /nternetului, aduce si el fenomene
de limbd cu sanse mari de raspandire in randul tinerilor. Ne referim la scrierea
cuvintelor prescurtat (ca in engleza americana vorbitd, pentru economia de comunicare),
folosirea unor modalititi de transcriere insolite (K, pentru sunetul CA, SH pentru S, 7Z
pentru 7, DK pentru ,,daca”, KKO, ,,cacao” etc.; sau: nashpa, coshmar, totzi si altele.

Filmul, prezent masiv in programele televiziunilor, din cauza grabei, superfici-
alitatii sau inculturii, promoveaza de multe ori traduceri redate in titrari pline de greseli
de limba si ortografie. Avand in vedere cad se adreseaza vizualului, periculozitatea
raspandirii formelor eronate este foarte mare. Aceeasi observatie si pentru textele
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ce curg pe croll-urile ecranelor TV, uneori cu viteze greu de citit. Cand acestea sunt
mai multe, chiar trei, ele devin adevarate mijloace de dezvoltare eronatd a limbajului
telespectatorilor.

Un alt fenomen, influentat de crainicii TV de ,,stil” american, priveste mutarea
accentului cuvintelor. Faptul porneste de la rapiditatea fluxului vorbirii, ca in cazul
crainicilor de sport, surclasati deseori de dinamica jocului. Daca regula, in limba ro-
mana, era ca el sa stea pe penultima silaba, acum gliseaza, din ce In ce mai frecvent,
catre antepenultima, de unde si mai multele variante acceptate de DOOM?2; se pro-
nuntd pAstila si nu pasTlla, CApsula pentru CapsUla, Agora si nu agOra, Editor
si nu ediTOR, PROGnosticul si nu progmoSTIcul etc.

Datoritd masivului fenomen al migratiei roménilor, pentru gasirea unui loc
de munca n unele tari europene, in special, au aparut mai multe variante al unor ,,graiuri”,
sd le zicem, cum ar fi romdno-englez, romano-italian, romdno-spaniol, romdno-austra-
lian si asa mai departe.

Cateva exemple care au §i un anume pitoresc. Numai la cateva luni dupa
ce s-a transferat la o echipad din Italia (in 1990), fotbalistul Florin Raducioiu a socat
romanii vorbind o limba putin inteligibila prin accentul italienizant si melanjul ling-
vistic. Fotomodelul Ramona Badescu a fost surprinsa vorbind tot ,,romano-italiana”,
cand, in calitate de coprezentatoare a Festivalului Cerbul de Aur (2005), a spus:
»Anul doud mii quatro” sau: ,,Sa se curunteze” (in loc de sa se incrunte) etc. Asadar,
lingvistic, se inregistreaza o intrare de cuvinte din aceste limbi Tn roména, sub forma
unor neologisme, fapt obignuit, normal, tinerii introducand aproape inconstient in discur-
sul lor cuvinte sau chiar expresii englezesti.
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TRADUCTOLOGIE

Dumitru APETRI OPERA POETICA A LUI LUCIAN BLAGA
Institutul de Filologie al ASM | IN AREALUL SPIRITUALITATII RUSE:
(Chisinau) HERMENEUTICA RECEPTARIT*

Abstract. The reception of the versified creation of the Blaga through the Russian
interpretations began in 1958 when the anthologist A. Sadetki included in the large volume
«AHTOJNOTHSI pyMBIHCKOU T033um» (Moscow, 775 pages) four lyrical pieces in a successful
transposition of N. Podgoriceany. But the 1975 is considered the reception’s period of the
Romanian writer’s poetic work in the space of the Russian spirituality. Now that florilegium
which consecrated the author as a poet, Poemele luminii — Ilosmbl céema appears in two
editions: at the Library «Pymbiaus», no. 1 (interpreter Yuri Kojevnikov) and in the volume
«Ctuxu 1mo3toB Pymbianm *20-’30-x romoB» (Moscow, The Fiction literature) translators:
Boris Slutki si Iuri Kojevnikov.

If the indicated editions included in circulation the writer’s debut book, then the
bilingual edition Nebdnuitele trepte — Hexoowcennvle cmynenu, published in Bucharest, also
in 1975, offered to the readers a panoramic view of Blaga’ creation, a selection of 12 books
of poetry published during the poet’s life and posthumously. The translation is made by the
same Iuri Kojevnikov — an excellent promoter of the Romanian literature in the area of the
Russian spirituality. The Bucharest’s edition is required both by its comprehensive optics
and through its artistic quality.

Keywords: hermeneutics, translation, reception, view, selection, spirituality,
promotion.

Critici si istorici literari de prestigiu din tara il considera pe L. Blaga intelectual de
tinutd europeana, fauritor de poezie ce se deschide, la cincizeci de ani dupd Eminescu,
culturii germane, poezie ce a iesit dupa razboi in orizontul marilor teme dintotdeauna
(V. Cristea). Aceste constatari consuna cu ideea exprimatd de eminentul savant filolog
T. Vianu: ,,.Lucian Blaga aduce in poezia sa o experientd de o intindere si adincime
cum literatura noastrd n-a cunoscut de multe ori [1]. Se spune, pe drept, cd creatia
versificatd blagiana dispune de o consistentd ca acea a materiei ($. Cioculescu),
ca poetul are vocatia clasica a transparentei i a masurii. I se atribuie si alti parametri
onorabili: creator al unui univers ideal, redescoperitor al lumii ca o corolad de minuni,
plasmuitor al uneia dintre cele mai reprezentative opere ale literaturii roméne (G. Gana).

In aceasta ordine de idei se inscriu si urmitoarele constatiri ale acad. M. Cimpoi:
,»Nu existd in literatura roména o poezie atat de intens ontologizata ca cea blagiana. Aceasta
valorizare a inconstientului, a personantei 1l situeaza in una din albiile cele mai fertile ale

* Publicarea articolului e prilejuita de aniversarea a 120 de ani de la nasterea scriitorului.
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gindirii europene” [2, p. 44, 52]. Acestor pretuiri Tnalte se alatura si confratele de condei
St. A. Doinag care sustine cd poetul din Lancrdm 1si pune ,tiparele lirice la dispozitia
unui corp de idei si sentimente dominante in filosofia si lirica europeana [3, p. 73].
Prin urmare, e natural ca o operd de asemenea dimensiuni ontice $i particularitati
artistice sd-si facd drum prin intermediul traductiilor si a interpretarilor critice spre
prestigioase arealuri culturale.

Atentia mai multor tdlmacitori fatd de creatia blagiana este stimulatd, credem,
de inca un factor: insusi L. Blaga s-a manifestat, pe parcursul activitatii sale literare,
si ca traducator de exceptie semnind versuri din literatura germana (capodopera Faust
de Goethe, creatii apartinind lui Hoderlin, Lessing), din poezia liricd universala (1957)
si din cea engleza (1970). Referindu-se la arta de traducator a Iui Blaga, cercetatorul
Petru Forna sustinea: ,,Faust al lui Goethe este, in varianta lui Blaga, al nostru [...]. Blaga
are adevarata noblete a spiritelor alese: renuntd la nota personala [...] Faust in tradu-
cerea lui Blaga este strabatut de la un capat la celalalt de fiorul goethean” [4, p. 8].

A dat dovada de receptivitate fatd de opera poeticd blagiana si spiritualitatea rusa.
Procesul de receptare a creatiei versificate blagiene prin intermediul tdlmacirilor rusesti
a inceput 1n 1958, cind antologatorul A. Sadetki a inclus in masivul volum Aumonozus
pymuirckoi noazuu, Mocksa, TUXIJL, 775 p. patru piese lirice intr-o transpunere reusita
a lui N. Podgoriceany. Dar ca etapa de receptare a operei poetice a scriitorului romén 1n
spatiul spiritualitatii ruse se impune anul 1975, cind a fost marcatd aniversarea a 80 de
ani de la nastere. Acum florilegiul care 1-a consacrat pe autor ca poet, Poemele luminii —
Iosmul ceema, apare in doua editii: in Biblioteca «Pymbraus», nr. 1, Bucuresti (tdlmacitor
Iuri Kojevnikov) si in volumul Cmuxu nosmoe Pymeinuu °20-’30-x 20006 (Mocksa,
XynoxxecTBeHHas JuTeparypa), traducatori: literatii Boris Slutki si Turi Kojevnikov.

Daca nominalizatele editii includeau in circulatie cartea de debut a scriitorului,
atunci editia bilingva Nebanuitele trepte — Hexoocenvie cmynenu, aparutd la Bucuresti
tot in 1975, oferd cititorilor o imagine panoramicd a creatiei blagiene, selectie din
12 carti de poezie publicate in timpul vietii poetului si postum. Traducerea apartine
aceluiasi Turi Kojevnikov — eminent promotor al literaturii roméne 1n arealul spiritua-
litatii ruse. Editia bucuresteand se impune atit prin optica ei cuprinzatoare, cit si prin
calitate artistica.

Succesul impresionant al tilmacitorului a fost determinat de citiva factori obiectivi
si subiectivi. Printre factorii obiectivi figureaza: bogatia lexicala a limbii-tintd; prezenta
in limba-tintd a unui solid fond figurativ; aseméandrile in sistemul metric determinate
partial de mobilitatea accentului (de ex., accentul fix din limba francezd creeaza
impedimente In recrearea sistemului metric romanesc); muzicalitatea limbajului
(de ex., consonantismul limbii germane se impune ca piedica in replasmuirea fluiditatii
si melodicitatii textului poetic romanesc); estetica receptarii: componentul denumit
orizontul asteptarii. Plasmuitorii rusi, la rindul lor si cititorii, fiind familiarizati
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cu universalismul si psihologismul unor scriitori ca A. Puskin si M. Lermontov,
cu potentialul meditativ al lui Tiutcev si Briusov, cu lirismul lui A. Koltov, Fet
si Esenin, au fost receptivi fatd de natura poeziei blagiene.

Factori subiectivi. E vorba aici de individualitatea traducatorului: talentul sau
literar-artistic, cunoasterea limbii originalului, cunostintele teoretice privind arta talma-
cirii artistice, intuitia translatorului si, nu in ultimul rind, consonanta emotiva intre
autorul tradus si recreatorul originalului.

Individualitatea traducatorului. Boris Slutki este o personalitate inzestratd
cu harul expresiei poetice. Este autorul a sase pachete de versuri aparute in perioada
de timp 1957-1969: Memoria, Timpul, Azi §i ieri, Lirica aleasa, Munca si Istorii contem-
porane. O carte noud de versuri. Critica literara le-a apreciat inalt subliniind prezenta
tematicii originale de sorginte publicisticd §i polemica, simplitatea expresiei, bogatia
intonationald, apropierea de anumite calitdti ale prozei si de limbajul colocvial. Pentru
el este important sensul interior, plinatatea expresiei, predominarea gindului creativ
asupra celui contemplativ. Boris Slutki s-a manifestat incd in doud ipostaze literare:
autor de articole critice si de recenzii si talmacitor de opere artistice apartinind literelor
poloneze, germane, engleze etc.

Cit priveste personalitatea lui Iuri Kojevnikov situatia-i extrem de favorabila.
El este promotorul activ al literaturii romane in spatiul spiritualitdtii ruse pe doud cai:
prin filiera interpretirilor critice si prin traduceri. Inci in 1960 semneazi studiul mono-
grafic Mihail Sadoveanu — o privire generald asupra vietii si creatiei marelui prozator
roman. Peste trei ani, la Moscova, se editeaza in ruseste volumul Schitd asupra
istoriei literaturii sovietice moldovenesti, la care 1. Kojevnikov a participat ca redactor
si coautor. In 1968 vede lumina tiparului moscovit studiul monografic Eminescu si pro-
blema romantismului in literatura romdna din secolul al XIX-lea, care reprezinta
0 viziune originala asupra creatiei eminesciene si o radiografie a contextului literar
autohton si european 1n care s-a produs inegalabila opera a marelui clasic. Consistent
si judicios, acest studiu a fost tradus Tn roméneste si publicat Tn 1979, la lasi, in colectia
Eminesciana.

Pe lingd aceste doud cercetari monografice, Iuri Kojevnikov a scris prefete
si marturisiri de tdlmacitor la sapte carti scoase la lumina de diverse edituri din Moscova.
E vorba despre volumele de versuri eminesciene Cmuxu din 1950, 1958 si 1981, precum
si despre cartile Hexooicenvie cmynenu de Lucian Blaga si JKenmoie uckpor de G. Bacovia.

Din categoria interpretarilor critice fac parte, de asemenea, articolele /mpdrat
si proletar sau despre conceptia sociala a lui Eminescu (vezi revista Secolul XX, nr. 6
din 1964) si Principala tema a literaturii romdnesti plasate in cartea: M. Sadoveanu.
Povestiri. Mitrea Cocor. Liviu Rebreanu. Rdscoala ce a aparut in 1976, in colectia
,,Biblioteca literaturii universale”.

O altd modalitate de promovare de catre 1. Kojevnikov a tezaurului literar
romanesc in spatiul culturii ruse este traducerea artistica. Cu adevarat impresionanta
este aceastd activitate a sa. In 1975, la Bucuresti, apare volumul Nebdnuitele trepte
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de L. Blaga, editie bilingvad romano-rusa, in 1981 vede lumina tiparului la Bucuresti cu-
legerea Versuri de M. Eminescu, iar Tn 1990, la Moscova, este editata creatia lui G. Ba-
covia: poezia, proza si opt poezii semnate de sotia poetului — Agata Grigorescu-Bacovia.

Volumul eminescian si cel al lui Blaga contin marturisiri intitulate Din partea
traducatorului. Retinem doua fragmente din ele: ,,Pot spune cd Eminescu este destinul
meu. Aproape toatd activitatea mea constientd, de creatie, este legatd de acest nume.
Si chiar atunci cind mi s-a parut cd ea este destul de departe de opera marelui poet,
invizibild, prezenta acestuia persista in subconstientul meu. De fapt, el mi-a intrat
in suflet pentru ca acolo avea dinainte locul pregatit”.

Despre poezia lui Blaga: ,,Pentru a-1 traduce, trebuie sa patrunzi in «templul poe-
ziei lui» [...]. Universul poetic al lui Blaga nu mi s-a dezvaluit in cuvinte, ci in senzatii:
de neuitat, atunci cind m-am oprit in pragul bisericii create de mina unui om, de legen-
darul Mester Manole. Am stat mult timp pe pragul bisericii din Curtea de Arges ca sa ca-
pat curajul sa-1 traduc pe Lucian Blaga, s& compun versuri care sa sune ca ale lui”.

Nominalizam inca vreo citeva titluri de carti de poezie in care luri Kojevnikov
s-a produs ca tilmacitor din literatura roména: Versuri de M. Eminescu (6 carti edi-
tate la Bucuresti, Moscova si Chisinau), Antologia poeziei romdnesti (Moscova, 1959),
Poezia populara romdneasca. Balade. Eposul eroic (Moscova, 1987). Printre cartile
de proza figureaza Povestiri si Mitrea Cocor de Sadoveanu (1976, ,,Biblioteca lite-
raturii universale”). Stiinta literara si cititorul de rind are rezerve serioase fata de ro-
manul Mitrea Cocor, dar este admirabild dragostea cu care Kojevnikov scrie despre
Mihail Sadoveanu.

in 1989 I. Kojevnikov publica la Editura ,Literatura artistica” din Chiginau
o carte de versuri proprii Cmuxu paszuwix 1em, in care include compartimentul Din poezia
moldoveneasca. Aici figureaza balada Miorifa si incd 16 poezii ale clasicilor romani,
incepind cu Varlaam si terminind cu Liviu Damian. Tot aici aflam poezii cu tematica
romaneasca: Stepa Bugeacului, Mesterul Manole, Basarabia si Kalipso.

Practic, nu exista carti de traductii In limba rusa din poeti de seama romani, editate
la Moscova, Bucuresti sau Chisinau, in care sa nu intilnim printre talméacitori sau autori
de comentarii numele Iui I. Kojevnikov.

Cele expuse ne indreptitesc sd facem urmatoarea concluzie: prin merituoasele
sale interpretari critice, dar, mai ales, prin prodigioasa activitate de tdlmacire, prin cartile
alcatuite si prin pregatirea cadrelor stiintifice in aspirantura Institutului de Literatura
Universald ,,M. Gorki” I. Kojevnikov s-a manifestat ca un promotor consecvent si deo-
sebit de fecund al tezaurului literar roménesc In spatiul spiritualitatii ruse. Printre
actiunile de promovare a literaturii romane In spatiul culturii ruse, un loc aparte il ocupa
traducerile rusesti din poezia eminesciana.

Pe linga calitatile de exeget valoros al literaturii romane, in spetd al creatiei
eminesciene, totodatd fauritor de versuri, Iuri Kojevnikov era indrigostit de opera
poeticd blagiand. Admiratia pe care si-a marturisit-o n acest sens ne duce cu gindul
la existenta acelei premise importante denumite congenialitate.

Lamurindu-ne asupra individualitatii scriitorului tradus si a talmacitorilor lui,
precum si a factorilor obiectivi si subiectivi care conlucreaza in actul de recreare
a operei-sursd, trecem la exemplificarile cuvenite.
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Ca exemple de tdlmaciri reusite infaptuite de I. Kojevnikov putem aduce
textele Xouy 6vimv padocmuvim — Vreeau sa joc, Ilpexpacuvie pyku — Frumoase mini
si Hounas necus — Cintec de noapte.

Prima poezie exprima o stare sufleteascd specifica: o plinatate a tréirii emotive,
o senzatie a fericirii, se poate spune chiar — o stare de beatitudine. Prima impresie
pe care o lasa titlul — dorinta de simple distractii — este ingelatoare. Textul exclude
aceastd impresie de moment. Titlul lui Boris Slutki Xouy cniscamu! (a se vedea varianta
respectivd din placheta Cmuxu nosmoe Pymwvinuu '20-°30-x 20008), precum si cel
al lui I. Kojevnikov Xouy wuepamw» din volumul [losmwur ceema (bubmnoteka
«Pympraus», Bykapect, 1975) nu sunt potrivite. O variantd inspiratd si adecvata
continutului a elaborat, in acelasi an, I. Kojevnikov cind a fost editat volumul bilingv
romano-rus Nebanuitele trepte — Hexoocenvie cmynenu (Bucuresti, 1975). lat-o:
Xouy bvimv padocmuvim. Plasam textele in paralel pentru ca cititorul s poata sesiza
nuantele si sugestiile textului si ale subtextului.

VREAU SA JOC! XOYY BbITh PAJIOCTHBIM!

O, vreau sa joc, cum niciodatd n-am jucat! ~ Xody ObITh paJOCTHBIM,

sa nu se simta Dumnezeu KaKMM MHE HUKOIZIa OBIBATh HE

in mine TIPUBOTHAIIOCH!
un rob in temnitd — incatusat. Uro6 Oor Bo MHE

Pamintule, da-mi aripi: HE YYBCTBOBAJ ceOs

sdgeatd vreau sd fiu sa spintec pabom, 3aKOBaHHBIM B TEMHHUIIE.

nemarginirea,

sa nu mai vad in preajma decit cer,
deasupra cer,

si cer sub mine—

si-aprins in valuri de lumind

sd joc

strafulgerat de-avinturi
nemaipomenite

3emJts, 1ail KpbUIbS MHE:

X0uy s OBITH CTPEIOH,

4100 OECKOHEYHOCTh

HPOH3UTB,

yT00 BHIETH

BOKPYT OITHO JIUIIb HE0O —

U CBepXy He0o, 1 HeOOo 1o coboid,
IbUTas B BOJIHAX CBETA,

ca sa rasufle liber Dumnezeu in ine, UTpaTh MPOHU3AHHBIM HEBUIaHHBIM,
sa nu cirteasca : MIOPBIBOM,
,,Sunt rob in temnita!” 4100 OOT BO MHE B3/I0XHYJI CBOOOTHO
U HE POIITAT:
«51 — pab B TemuuIe!»

L-am pomenit aici pe B. Slutki cu o traducere neinspiratd, dar, in linii mari,
cele peste treizeci de poezii si poeme blagiene, recreate in limba rusa de el si incluse
in volumul Cmuxu nosmose Pymeinuu ’20-’30-x 20006, ne oferd nu putine exemple
de patrundere a specificului originalelor si recreare reusitd a diapazonului ideatic, suges-
tiv si melodic pe care il contin. Un exemplu concludent e textul programatic blagian
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He nonupaio ysemox muposozo uyoa — Eu nu strivesc corola de minuni a lumii care
vadeste o Tnaltd capacitate de replasmuire in limba rusd a partiturilor lirice ale poe-
tului roman. Componentele principale (incarcatura ideaticd, potentialul imagistic,
melodicitatea) si-au gasit echivalente rusesti, se poate spune, excelente.

EU NU STRIVESC COROLA
DE MINUNI A LUMII

Eu nu strivesc corola de minuni a lumii
si nu ucid

cu mintea tainele, ce le-ntdlnesc

in calea mea

in flori, in ochi, pe buze ori morminte.
Lumina altora

sugrumda vraja nepdatrunsului ascuns

in adancimi de intuneric,

dar eu,

eu cu lumina mea sporesc a lumii taind —
si-ntocmai cum cu razele ei albe luna
nu micsoreazd, ci tremurdtoare
mareste §i mai tare taina noptii,

asa imbogdtesc §i eu intunecata zare
cu largi fiori de sfant mister

i tot ce-i neinteles

se schimbad-n neintelesuri i mai mari
sub ochii mei —

caci eu iubesc

si flori si ochi si buze si morminte.

HE ITOIIUPAIO IIBETOK
MHWPOBOI'O YYJA

He nomnuparo 1BeTok MUpOBOTO uyaa,
He yOuBaro pasymom

TalHBI,

MONaBIINECS] MHE HABCTPEUy

B I[BE€TAX, B Ia3aX, HA yCTaxX WIH

B MOTHJIaxX

Y npyrux

CBET racuT BOJIIIEOCTBO MMOTAEHHOTO,
COKPOBEHHOT'O B HEZIPaX THMBI.

HO 5

CBOMM CBETOM YMHOXar0 MUPOBYIO
TaliHy.

Jlyna GenbiMu Ty4amu

OecTpereTHO U BIACTHO

YMHOXAaeT TailHy HOYH,

U s oboraiaio TeMHbIE TaJIn
IIEJPBIM TPETIETOM CBSIIEHHOMN alHBI,
U HesICHOE

y MEH Ha Ilazax

CTaHOBHTCS COBEPIIEHHO HEBEIOMBIM,
MOTOMY YTO $1 JIIOOJIIO

W IBETHI, U 71434, U yCTa, © MOTWJIBL.

In poezia Frumoase mini se face un elogiu miinilor pline de farmec, cildura
tinereascd si de tandrete care au cuprins nu odatd capul plin de vise al fiintei indra-
gite. Dupa dulcile amintiri, urmeazd o privire imaginard peste ani s§i aici apare
momentul plecarii eului liric in lumea celor fara de vise si prezenta la ritual a unor buze
calde si Induiosdtoare ca niste flori.

E nostalgia si regretul despartirii fizice inevitabile, dar si straduinta de a aduce
un emotionant elogiu tineretii si atitudinii pline de gingésie si finete inspirate de senti-
mentul nobil al dragostei. Referindu-se la tema dragostei in poezia discutatd, G. Gana
remarca: ,,Nici unul dintre poetii roméani de dupd Eminescu n-a dat iubirii un sens
asa de inalt ca Blaga” [5, p. XXVII]. Sunt trdiri la o cotd emotiva foarte nalta,
de aceea traducatorul 1. Kojevnikov s-a hotarit s evite tidlmacirea literala a titlului
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inlocuind-o cu una creativd, compensatoare, sugeratd de intregul text: [lpexpacuwie
pyxu — preafrumoase, splendide miini. Transcrierea integrald a textelor 1i va oferi citi-
torului curios posibilitatea de a le confrunta, dar si de a se delecta.

FRUMOASE MINI

Presimt:
frumoase mini, cum imi cuprindeti
astazi cu

caldura voastra capul plin de visuri,

asa imi veti tinea odata

§i urna cu cenusa mea.

Visez:

frumoase mini, cind buze calde-mi
vor sufla

in vint cenusa,

ce-o s-0 tineti in palmi ca-ntr-un
potir,

veti fi ca niste flori,

din care boarea-mprdastie polenul.

Si pling:
veti fi incd asa de tinere atunci,
frumoase mini.

IHPEKPACHBIE PYKH

IIpenuyscTBy!IO:

MIpeKpacHbIe PyKH, KaK Bl OOHINMAaeTe HBIHE

BaIllM TEIJIOM MOIO TOJIOBY, TIOJTHYIO
pa3HbIX MEUTaHUIA,

TaK ke Korma-Huoyas OyneTe Bbl

JIep’KaTh U YPHY C MEIIIOM MOHUM.

Meurato:

MIPEKPACHBIC PYKH, KOTJIa TEILIbIC I'yObl

Pa3BeIOT MO BETPY MeEIel,

YTO JEP>KUTE BBI B JIAJJOHIX,

CJIOBHO B TIOTHE, BB Oy/JieTe TIOI00HKI [IBETaM,

C KOTOPBIX TYHOBEHHE BETPa CAyBaeT

TTBUTBITY.

N nnauy:
U TorJa eie OyJeTe IOHBIMU BbI,

MIPEKpPacHBIE PYKH.

Practica talmacirii artistice nu odata a oferit exemple care ne conving ca uneori
indepartarea de buchea textului-sursa duce la apropierea de sensul si potentialul sau
sugestiv. E si cazul acestor doud texte comentate mai sus care apartin talentatului
traducator I. Kojevnikov.

Emotionantul Cintec in noapte este o miniaturd liricdi ce sugereazda ideea
ca drumul pina la fiinta indragitd e plin de obstacole: pietre-n cale, mereu pietre. Pentru
notiunea drum Blaga a ales o expresie dintre cele mai suave si sugestive — poteca
mea de dor. E stiut: unitatea lexicald dor e polivalentd: dorintd puternicd, nostalgie,
duiosie, patima, suferintd pricinuitda de dragoste, pofta, gust (de a minca sau a bea
ceva); provine din latina populard dolus/dolare — a durea. Dictionarul rus-roman
da urmatoarele echivalente rusesti: owceranue, e6reuwenue, cmpemienue, msecomerniue,
mocka, momienue, Ooab, cmpaoanue. Din acest sirag, nu chiar scurt de sinonime,
I. Kojevnikov a ales cuvintul mocka care, dupd convingerea noastrd, se potriveste
cel mai bine. Dictionarul limbii ruse (Mockga, 1975), intocmit de S. I. Ojegov, explica
astfel unitatea lexicald mocka — dywesnas mpesoea, coedunennas ¢ epycmvlio; YHbIHUE.
Dorul de patrie, de plaiul natal, care patrunde firea umana pind in strafunduri si este,
practic, netrecator, rusii il exprima anume prin vocabula mocka.
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Pietre-n cale, mereu pietre.
Nime-n bezna nu ma-ndreaptd
Pin-la tine nici o piatra

nu mai vrea sa-mi fie treaptad.

Pietre sunt §i iarasi pietre.
Pe poteca mea de dor,
greu se lasa, greu se lasa
Dumnezeul pietrelor.

Lung e drumul, ceasul lung.
Rogu-ma, ma rog intr-una,
noaptea sa-mi ajute Luna
pin-la tine sa ajung.

ITlyTp KpEMHUCTBIN, KAMEHb, KAMEHb,
B 0€371HY KaMEHb HE TOJIKACT,

HO U 4TOO TeOs JOCTHT 1,

CTaTh CTYNEHBKOM HE KEJIaeT.

Tonpko KAMHH, TOJEKO KAMHU
BJIOJIb TOCKH MOUX JIOPOT.

Jler, xak KaMEeHBb, JIET, KAaK KAMEHb,
BCEX KaMHEH TsKeJIbIi OO

be3 koHIa B yTH, B yTH.
BCEX MOJIbOA MOSI TPEBOXKHT:
HOYBIO IyCTh JIyHa IOMOXeT
1o Tebst MHE ToOpecTH.

Aceastd bijuterie lirica are anumite tangente cu un giuvaier popular versificat
din arealul folcloric maramuresean, in care nota liricd e insotitd de o impresionanta
undd umoristica: De la mine pin’la rai/Cararusa-i numai scai,/De la mine pin’la
mindra/Cararusa-i ca oglinda./Fie raiul sandtos,/Noi ne-om duce pe dindos. Comune
sunt 1n aceasta plasmuire emotionantd fiinta indragitd si doritd, precum si cararusele,
numai cd e diferitd natura potecilor de dor. La Blaga — pietre, la maramureseni — loc
ideal de neted, Nu intimplator Marin Bucur mentiona: ,,Poezia aleanului, a cintecului
de plecare se fundamenteaza cu rezonante inconfundabile si cu un ecou de durata,
pe poezia populard” [6, p. 54].

In cartea de tilmiciri rusesti din poezia eminesciand (Versuri — Cmuxu,
Bucuresti, 1981) Iuri Kojevnikov face o constatare judicioasa: ,,Munca traducatorului
constd nu numai In gasirea cuvintului potrivit, a stilului adecvat, ci si intr-un proces
de familiarizare cu creatia poetului tradus. Traducatorul este obligat sa trdiascd ceea
ce a trdit si poetul, sa se identifice cu el” (p. 35). Suntem convinsi ca cele trei texte luate
in discutie mai sus ilustreaza cu succes cele afirmate de talentatul literat [. Kojevnikov.

Tot in volumul citat, I. Kojevnikov a scos in evidenta o realitate durd din dome-
niul practicat de el ani in sir: ,,Orice invingator in turnirul traducerilor sufera o infringere,
si anume atunci cind lucrarea sa este comparata cu originalul” (p. 38).

Confruntarea celorlalte texte din cartea luata in discutie a scos in vileag si citeva
scapari de sens, ignorarea unor tropi, prezenta neintemeiata a unor culori prea luminoase,
alteori, peste masura de sumbre, neglijarea unor elemente ale desenului ritmic sau ale
sistemului de rimare. Rar, dar in unele texte Intilnim si un fel de fabricatii personale
(otcebsTuna, zic rusii). Ne referim la variantele creatiunilor Pamintul, Nu-mi presimti?,
Gorunul, Lumina raiului, Scoica, Mugurii, Lacrimile si Ghimpii.
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Citeva concluzii: N. Podgoriceany este primul literat rus care, prin includerea

a patru poezii blagiene (Pan, Pamintul, Cresc amintirile si Veniti dupd mine, tovarasi!)
in voluminosul op Aumonoeus pymwinckoti noszuu, a pus inceputul receptarii operei
poetice a lui L. Blaga de catre spiritualitatea rusa.

Aceasta initiativa a fost urmata in 1975, la 80 de ani de la nasterea poetului, de trei
acte editoriale importante: aparitia In bubnuorexa «Pymeraus», nr. 1, a Poemelor lumi-
nii in transpunerea lui Turi Kojevnikov, a culegerii antologice Cmuxu nosmoe Pymvinuu
"20-"30-x 200086, care contine peste 40 de poezii traduse de B. Slutki si I Kojevnikov
si a celui mai solid si important act editorial — culegerea antologica bilingvd Neba-
nuitele trepte — Hexoowcenvie cmynenu — care este produsul activitatii traducétoricesti
de o admirabila calitate artistica a lui Turi Kojevnikov.

Majoritatea covirsitoare dintre cele peste o sutd treizeci de texte poetice
din volumul antologic poartd amprenta unei activitati inspirate de replasmuire artistica.
In ceea ce au mai esential si mai frumos creatiunile versificate blagiene nu s-au produs
alterari supdratoare sau stinjenitoare. Dupd ce si-a perfectionat si sensibilizat pana
in recrearea in ruseste a genialei poezii eminesciene, I. Kojevnikov, eminent pro-
-motor al literaturii roméne in spatiul spiritualitétii ruse, a savirsit inca o faptd demna
de Tnalte aprecieri: a inclus in circuitul limbii sale materne marea poezie blagiana,
poezie izvorita din cele mai nobile intentii: de a ,,spori a lumii taind”. Pe linga indiscu-
tabila lor valoare literara, tdlmacirile rusesti au §i un anumit rost cultural: prin mijlocirea
lor, numeroasele etnii din fostul imperiu sovietic capata audientd la opera scriitorului
roman care e considerat cel mai de seama poet dupa Eminescu.
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RECENZIT

RESTITUIREA OPEREI LUI ION BUZDUGAN

Abstract. The reviewer records the appearance at the ASM Publishing Stiinfa
of 2 volumes of ,Scrieri” from the work of the poet, the journalist, the folklorist and
the translator Ion Buzdugan; this publication is important for at least two reasons: first
of all because it is the first edition showing all the departments of his work and then
because the notes and the critical comments that accompany it offers to the contempo-
rary literary researcher a wider database and a base of sources regarding the literary process

from the inter-war Bessarabia.

Keywords: typical Bessarabian, the caste of ,minors” and of ,medians”,
expeditious treatment, affectionate tone, balanced tone, honorable place, passable

labour conscription.

Din cel putin doud motive este
binevenitd editarea operei lui Ion
Buzdugan in doud cuprinzatoare volume,
ingrijite si tiparite de Mihai Papuc si fiul
sdu, Teodor Papuc, la Editura Stiinta
din Chisinau, In 2014: mai intdi pentru
ca este prima editie care prezintd toate
compartimentele operei acestuia §i apoi
pentru cd observatiile critice care vor
fi prilejuite de editia de acum vor putea
sd se raporteze la receptarea anterioard a
poetului basarabean. Un anume sentiment
de insatisfactie fatd de unele opinii
drastice se resimte, spre exemplu, In ceea
ce scrie Mihai Cimpoi 1n editia a treia
a cartii sale O istorie deschisa a literaturii
romane din Basarabia (Chisinau, 1996):
,,Expediat prea usor in tagma «minorilor»
si «medienilor», Ion Buzdugan capata
contururi viguroase de creator liric
important, tipic basarabean, ce da glas
«lumii jalei si durerii» si, totodata, renun-

ta la registrul minor, uriesizand si eroizdnd
viziunile”. Aceeasi insatisfactie este de-
claratd si in studiul introductiv la editia
de acum, semnat de Eugen Lungu, care
scrie: ,,Jon Buzdugan a scos in Romania
interbelica cateva volume. Acestea vor fi
comentate, mai ales Miresme din stepd,
scurt si zgarcit de Perpessicius, Vladimir
Streinu, Serban Cioculescu, Simion
Mehedinti, Nichifor Crainic, Pamfil
Seicaru, V. Serban s.a. Cele trei istorii
publicate intre razboaie (Nicolae lorga,
1934; E. Lovinescu, 1937; G. Calinescu,
1941) il trateaza expeditiv. lorga, atent
cu «marginile» proaspat alipite Romaniei,
e mai generos, Lovinescu il bifeaza doar
ca unitate statistica, iar Calinescu i po-
meneste numele in treacit, «la pachety,
intr-un text dedicat lui Pan Halippa,
neuitand insa sd-i inventarieze in ciclopica
Bibliografie a Istoriei... cartile aparute
intre timp. Faptul cé il cunoscuse perso-
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nal pe militantul politic Ion Buzdugan fi
prilejuieste lui lorga si alte pagini de calda
evocare a compatriotului nostru (vezi
tableta Suflet basarabean)”.

Personal, am remarcat, cu Incantare,
ca in amintitul studiu introductiv, Eugen
Lungu consemneaza laudativ randurile
pe care le-am scris 1n Dictionarul fol-
cloristilor, pe care l-am tiparit in 1979,
impreund cu Sabina-Cornelia Stroescu,
in care, scrie Eugen Lungu, Buzdugan
»figureaza cu drepturi depline de folclorist
roman”, si remarca tonul afectuos al pre-
zentarii noastre.

Remarcam tonul asezat, cumpanit
al aprecierilor lui Eugen Lungu asupra
operei lui Buzdugan: ,,In context general-
romanesc, recentele volume 1l vor gasi
si lasa pe Ion Buzdugan acolo unde l-a
fixat istoria si modesta sa avutie literara:
pe raftul doi. Chiar dacd in generatia si
in timpul sdu el are o prestatie literara
pasabila, nefiind nici in capul topului,
dar nici ultimul citat pe ordinea de zi. in
strictul areal al interbelicului basarabean
el insa nu are egali, caci e departe inaintea
tuturor. Inclusiv a lui Alexei Mateevici,
caruia destinul nu i-a fost propice pentru
a-si depdsi nesiguranta si ezitarile inerente
varstei. Opera lui Ion Buzdugan nu face
dovada unei culturi prea extinse a auto-
rului ei, dar acolo unde nu i-au ajuns
cunostinte sau indemanare, inima sa larga
a complinit totul. De aceea 1i vom gasi
un loc onorabil in memoria noastra.
Acolo unde e putin, totul conteaza”.

Editia contine nu doar volumele
de versuri tiparite, Miresme din stepd
(1922), Tara mea (1928), Pastori de
timpuri (1937), Metanii de luceferi
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(1942), ci si versurile ramase in periodice
si In manuscrisele inedite: Podgorii de
aramad, Pietre de temelie. Balada mortii
cronicarului Miron Costin, publicistica,
corespondenta si Cdntece de durere.
1905-1908 (Poezii cu caracter national-
popular), acestea de la urmid puse la
sfarsitul volumului pentru cd sunt mai
mult niste incercari.

Volumul al doilea cuprinde Folclor.
Traditii populare si Traduceri. Folcloristul
este si el prezentat nu doar cu cele doua
volume tiparite, Cdntece din Basarabia
(1921) si Cantece din Basarabia (1928),
ci si cu ineditele: Din folclorul basara-
bean. Bucdti culese de lon Buzdugan
in anii 1912-1915 si Traditii nuptiale.
Cantece haiducesti. In nota la editie
se mentioneazd cd aceste manuscrise
le-au fost semnalate editorilor de auto-
rul acestor randuri.

In fine, in sectiunea Traduceri
(p. 216- 517), sunt adunate pentru pri-
ma datd la un loc tdlmacirile din Puskin,
Lermontov, Taras Sevcenco, Paul Ver-
laine, Mihail Kotiubinski, Ivan Bunin,
Valeri Briusov, Aleksandr Blok, Cons-
tantin Balmont, Andrei Beldi, Esenin
si Gorki. La putin dupéd decesul lui lon
Buzdugan (1967), i-a aparut, in colectia
Biblioteca pentru toti, traducerea
Evgheni Oneghin, de Puskin. In prefata
la traducere, Perpessicius, bun prieten
al lui Buzdugan, marturie in acest sens
fiind si scrisorile dintre ei, date acum
in aceastd editie, apreciaza cd, in cadrul
traducerilor n versuri din literaturi stra-
ine, traducerea facutd de Buzdugan
,.va figura oricand printre cele dintai”.
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Editia este Insotita, in volumul intai,
de un foarte documentat capitol de Repere
cronologice. Viata si opera si de cate
unul de Note si comentarii la texte in am-
bele volume.

Din reperele cronologice decupam
0 pagina stralucitd din cuvantarile patri-
otului lon Buzdugan, si anume declaratia
sa in sedinta istoricd a Sfatului Térii de la
17 martie 1918: ,,Las’ ca poporul nostru,
tara noastra si toatd lumea sa stie ca noi,
romanii basarabeni, care am suferit un
veac Intreg sub jugul tarismului rus, ca noi
toti dormim unirea cu fratii nostri de peste
Prut, ca noi vroim sa fim si sd ramanem
pentru totdeauna impreuna cu toti roma-
nii. Sa stie toatd lumea ca noi vroim
unirea tuturor romanilor, de partea aceasta

a Prutului si de cealalta a Carpatilor intr-o
Romaénie Mare, una si nedespartita. Si in
aceastd ora solemna , eu, domnilor deputati
in fata Intregului popor si a urmasilor,
in fata istoriei si a omenirii intregi va invit
sd va faceti datoria pand la sfarsit — sa
votati deschis si curajos unirea Basarabiei
cu Roménia. In special adresez aceasti
rugdminte citre taranimea muncitoare,
mai cu seama cea moldoveneasca si zic:
pentru binele intregii tardnimi, pentru
binele poporului nostru moldovenesc si
a tuturor urmasilor, datoria Domniilor
Voastre, tirani moldoveni, sd votati pen-
tru unire. Fiti tari si indepliniti-va datoria,
fiindcd ceasul Unirii a sunat”. Inflacarate
si drepte cuvinte, rostite de un sincer
si curajos roman.

Dr. Iordan DATCU
(Bucuresti)
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Ioana-Rucsandra DASCALU. Etude sur les passions
dans la culture ancienne et moderne. Editura
Universitaria, Craiova, 2014, 80 p.

Autoarea studiului Etude sur
les passions dans la culture ancienne
et moderne, dr. loana-Rucsandra Dascalu
de la Universitatea din Craiova, prezinta
cititorului o cercetare a celebrului tratat
Passiones animae (Pasiunile sufletului)
semnat de René Descartes si editat
in ultimul an de viata al acestuia. Autoarea
a cercetat editia princeps a traducerii la-
tine a tratatului (dupa originalul francez),
publicata in 1650 la Amsterdam, de
asemenea o editie franceza, publicata
la Paris in anul 1650, editii care se gasesc
in sectia de carti rare a Bibliotecii Acade-
miei Roméne din Bucuresti. Argumentul
principal al studiului rezida in faptul ca
pasiunile sau emotiile au constituit mereu
o tema privilegiata a tratatelor de retorica
si argumentatie; postmodernitatea nu face
abstractie de pasiuni, dimpotriva — spatiul
si modul in care acestea se manifesta
s-au multiplicat, devenind si mai com-
plexe, cdci natura umani §i pasiunile
acesteia nu au limite. ,,Finalement,
le temps est aux passions!”, zice autoarea
in prefata studiului (p. 9).

In Introducere si cap. 1 se face
o sumard trecere in revistd a descrierii
pasiunilor in Antichitatea greco-romana
(1.1.) (amintind de Retorica lui Aristotel,
De Oratore si Tusculanae Disputationes
de Cicero, cele 11 pasiuni identificate
de Toma d’Aquino: grupul de pasiuni
concupiscente (dragostea, ura, dorinta,
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aversiunea s§i tristetea) si grupul de pa-
siuni irascibile (speranta, indrdzneala,
frica si curajul) (p. 24). in perioada Evului
Mediu (1.2.) termenul latin passio avea
4 sensuri fundamentale: denumirea unei
sarbatori in postul Pastelui — duminica
de dinaintea Floriilor, semnificand
martiriul lui Hristos; al doilea sens este
unul medical, referindu-se la maladii
precum orbirea si febra; al treilea sens
este moral, vizdnd o tendintd negativa
sau o rea intentie; in fine, al patrulea sens
e legat de alimentatie (masa rituald).
Dintre toate sensurile, cel mai pregnant
ramane ,suferinta cristicd” (,,grande
souffrance”) (p. 15), sens al pasiunii care
se regaseste printre categoriile carteziene,
conservat pana in filosofia moderna.
Cumuland dimensiuni religioase, filoso-
fice si psihologice, termenul populeaza
scriitura dramaticd a teatrului clasic de
inspiratie greco-romana (1.3.), in care per-
sonajele dramatice trdiesc sentimente
si emotii exacerbate (de ex., Racine,
Fedra, Comeille, Cantarea Cidului). Ne-
cesitatea controlului pasiunilor razbate
tot mai mult in scrierile filosofice ale
perioadei, criticii optand pentru triumful
ratiunii  asupra pasiunilor oarbe si
fatalismului.

In cap. 1I. Traditionalism canonic
si progres stiintific in tratatul ,, Pasiunile
sufletului” de René Descartes, autoarea
descriec mediul cultural si  mediul
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ecleziastic in Franta sec. al XVlII-lea
(2.1.), in care isi face aparitia opera
carteziand — este perioada marilor
descoperiri tehnico-stiintifice, care anunta
debutul modernismului. in viata lui
Descartes s-a produs un asa-zis ,.episod
suedez”, atunci cand s-a intalnit cu Regina
Cristina a Suediei, care a raimas incantata
de lectura tratatului. Descartes 1i promise-
se chiar o altd editie, mai consistentd, pe
care nsd nu a mai reusit s-o faca, din cauza
bolii. Tratatul a fost scris la solicitarea
printesei palatine Elisabeta de Boemia,
cu care a intretinut o lunga corespondenta
filosofica despre dragoste si ura.
Traducatorul in latind al tratatului
lui Descartes — Henris des Marets —a reusit
sd transpund intr-o latind (lingua franca)
acceptabila originalul francez, punand
astfel intr-o limba de larga circulatie idei
si termeni care au marcat gandirea vremii.
In cap. IIL. Indici discursivi franco-
latini intr-o corespondenta epistolara
carteziand, autoarea prezinta unele aspec-
te desprinse din schimbul de scrisori
dintre autorul si editorul tratatului
referitoare la terminologia noua, spe-
cializata privind psihologia umana.
Unul din termenii de bazad ai acestei
terminologii este pasiune (fr. passion)
sau afect (fr. affect), ceea ce azi numim
émotion, insemnand o suferintd pasagera
care afecteazd individul. Lui Descartes
i apartine prima definitie corectatd
a pasiunii fatd de cea vehiculata inaintea
lui (,,stadiu afectiv intens si irational
care domind pe cineva”), introducand
in definitia acesteia opozitia actiune/pa-
siune (inactiune) din stiintele naturale:

,on peut [...] nommer passions
toutes les pensées qui sont ainsi excitées en
I’ame sans le concours de la volonté (et par

conséquent sans aucune action qui vienne
d’elle), par les seules impressions qui sont
dans le cerveau, car tout ce qui n’est point
action est passion (sic!). Mais on restreint
ordinairement ce nom aux pensées qui sont
causées par quelque particuliére agitation
des esprits [...] dont on sent I’effet comme
en I’ame méme”.

sputem [...] numi pasiuni toate
gandurile care sunt pline de entuziasm in
suflet, fard concursul vointei (51, prin urmare,
fara nici o actiune care vine de la ea, doar
prin impresiile care sunt in creier, pentru
ca tot ce nu este o actiune este pasiune
(sic!). Dar acest nume este de obicei limi-
tat la gandurile care sunt cauzate de orice
agitatie particulara a spiritelor [...] pe care
le simt ca efect in suflet” (trad. N.).

in continuare, in 3.3. Vocabularul
descoperirii stiintifice, autoarea discuta
despre verbe ale descoperirii, utilizate de
Descartes in tratatul sau: cuplul reperire
— invenire aldturi de numele inventio
si experimentum (p. 33-34), perceptio,
sensus, commotio (p. 45), precum si alte
probleme de traducere si terminologie.
Editorul este cel care 1l incurajeaza pe
marele filosof (3.4.) sad introduca o ter-
minologie stiintifici adecvata pentru
descrierea pasiunilor umane; mai mult,
ambii sunt absolut constienti de momen-
tul pe care 1l parcurg, acela de ,,sciziune
intre viziunea traditionald, staticd a lumii
ca gradind, si viziunea modernd a lumii
schimbatoare, in miscare §i perpetud
transformare”. ,Descartes se trouve
a Dintersection de ces deux acceptions”
(p- 37).

In cap. 1V, Cu privire la actiune
§i pasiune in tratatul lui Descartes:
comentarii  terminologice, autoarea
aminteste de explicatia clard a lui Quintil-
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lian cum cé pentru a emotiona publicul,
trebuie sd fii emotionat tu nsuti (p. 41).
Pentru o mai buna definire a termenului,
se revine la etimologia si definitia
generala, atrdgand In discutie concepte
precum ,cunoastere” si ,sentiment”,
pasiunile situdndu-se la intersectia dintre
acestea. Curioasa apare relatia dintre cele
doud extreme semantice ale lui passion:
actiune (agitatie) si pasivitate (liniste)
(p. 42): ,,ce qui est passion pour 1’ame
détermine 1’action dans le corp” (Greimas
si Fontanille, Semiotica pasiunilor, Bucu-
resti: Scripta, 1997). In viata sa psiholo-
gicd, omul descris de Descartes este supus
atat actiunilor sufletului, cat si actiunilor
corpului (p. 44). Poate anume din acest
motiv traducdtorul avea sd-i defineasca
opera tractatus pathologicus (p. 43, 46).
Inainte de a prezenta teoria carteziani
asupra anatomiei umane, celebrul filosof
scoate in evidenta ,,6 pasiuni primitive
(adica pure, nealterate sau primare)”:
admiratia, dragostea, ura, dorinta, jocul
si tristetea. Noutatea cu care vine tratatul
cartezian o constituie ,,cel de-al treilea
ochi” al corpului uman — glanda pineala
(sau epifiza), responsabila de emotii. intre
alti cercetatori ai pasiunilor umane, este
invocat J. J. Rousseau, care considera ca
limbajul originar a fost nascut de pasiune,
lipsit de rationalitate (p. 46).

Cap. V, Vox passionum. Echivalenta
si antonimia pentru exprimarea emotiilor
in versiunea latind a tratatului cartezian
,, Pasiunile sufletului” propune o clasifi-
care a cuvintelor latine din versiunea
latind a tratatului, din punctul de vedere
al formarii acestora si al provenientei lor
(p- 53-59) (termeni vechi, consacrati din
cultura greco-latina (odium, amor, pudor,
amare, fauere, gratitudo, desperatio,
moveo — metus etc.); termeni ecleziastici

128

si termeni de origine greacd adaptati la
limba latina (animi, fluctuatio, animositas,
audacia, aemulatio, pusillanimitas, cons-
ternatio, fastidium, desiderium, hila-
ritas). In ultimul capitol se analizeazi
vocabularul francez, latin si roman al
tratatului: in primul rdnd sunt prezentate
editiile rare ale tratatului si dificultatile
pe care le-a Intdmpinat traducatorul, apoi
sunt disociate cele 4 traduceri in romana
(1952, 1984, 1999 si 2011), fiecare cu
diferente terminologice substantiale, unele
dintre care le-a impus timpul, inclusiv
titlurile diferite ale editiilor, insotite
de exemplificari din cele 4 editii traduse
(p. 66-70).

In concluzie, intregul tratat
cartezian poate fi catalogat drept ,,istoria
unui cuvant — pasiune (passion), care
a traversat civilizatia”. In culisele acestui
tratat celebru se afla corespondenta intre
celebrul sau autor (filosof, matematician
si medic totodatd) si pacienta sa — printesa
Elisabeta de Boemia, pe care a tratat-o
prin cuvinte: in principal i-a recomandat
sd-si  vindece melancolia alungand
sentimentele negative, care pot avea
consecinte deosebit de grave. In limbile
moderne, termenul pathos deriva si intra
in aceeasi familie de cuvinte cu simpatie,
antipatie, empatie, dar si compasiune,
actuale in toate limbile pamaéantului.
Prezenta lui in numeroase studii aratd
importanta si nevoia de conceptualizare.

in final, retinem ca tanira autoare
meritd toatd consideratia pentru o bund
cunoastere atat a latinei, cat si a francezei,
dar si pentru studiul cu ample deschideri

interdisciplinare, metodic si riguros
elaborat.

Elena UNGUREANU

Institutul de Filologie al ASM

(Chiginau)
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ASPECTE ALE TIPOLOGIEI BALADEI

POPULARE

Cartea ,,Tipologia baladei popu-
lare”, autor Tatiana Butnaru, a aparut
in anul 2013 cu suportul Universitatii
de Stat din Tiraspol, Catedra de limba si
literaturd romana. Lucrarea este alcatuita
din prefata, patru capitole, incheiere, note
bibliografice, bibliografie si anexe, avand
un volum de 84 de pagini. In prefata
ne este relatat succint rezultatul investiga-
tillor stiintifice in domeniul baladei
populare, realitatea conceptual-artistica,
functiile estetice ale baladei populare.
Anterior, in 2011, a aparut studiul Viziuni
si semnificatii mitico-folclorice in poezia
contemporand (anii 1960-1980). Ambele
lucrari sunt destinate studentilor facultatii
de litere, profesorilor, cercetatorilor si
bineinteles celor interesati de problemele
baladei si de poezia contemporana.
De remarcat cercetarea ampld asupra
subiectelor, caracterul profund al investi-
gatiilor de la noi si de peste Prut asupra
baladei populare si asupra poeziei
contemporane sub aspect evolutiv in con-
textul general al folclorului romanesc.

,Balada este cantecul povestitor
de ascultare, cantec prin excelentd eroic
si amplu, despre actiuni vitejesti sau
senzationale cu personaje in desfasurarea
vie a unui subiect adecvat” [1, p. 111].
Si lucrarea Tipologia baladei populare
este rezultatul unor investigatii stiintifice
in domeniul unei specii folcloristice

sincretice, cu mesaj si particularitati bine
individualizate, cu o viziune specifica,
infatisand fapte, intamplari, evenimen-
te de o puternicd rezonantd in con-
stiinta colectivd. Realitatea conceptual-
artistica, coliziunile si
dezvaluite, creionarea portretelor, pana
si anumite elemente compozitionale
sau mijloace de transfigurare poetica,
demonstreaza o realitate epicd pregnanta
circumscrisd in resorturile imaginatiei
populare. In aceastd ordine de idei, sunt
aprofundate functiile estetice ale baladei
populare intr-un context etnofolcloric
si cultural specific, cu formule indi-
vidualizatoare de exteriorizare a celor

conflictele

mai diverse manifestari ale imaginatiei
populare, In conformitate cu diferite cri-
terii estetice si cu reprezentarile despre
viatd ale geniului popular. Relevant este
ca tipologia baladei populare este inca-
drata intr-un sistem de subiecte si motive
intr-o continua flexibilitate, formand in
anumite ,,subdiviziuni” tematice. in luc-
rare sunt dezvaluite principiile clasifica-
rilor baladei populare corelate cu anumite
reprezentari §i particularitdti estetice
specifice, grupari de teme si motive
din sfera relatiilor familiale si sociale
existente Tn mediile folclorice, in legatura
cu arhetipurile mitice din spiritualitatea
autohtona si universala.
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In capitolul 1 Clasificiri si abor-
dari hermeneutice, autoarea ne reamin-
teste incd odata ca subiectul baladei
populare constituie o preocupare notorie
a folcloristilor din Republica Moldova,
Romania si din tdrile Europei de Est.
Alaturi de Tatiana Butnaru au mai
contribuit la identificarea cantecului
batranesc cercetdtorii V. Gatac prin
Eposul eroic (1983), colectivul de la
sectorul de Folclor al ASM prin lucrérile
Folclor din partile codrilor (1973),
Folclor din Bugeac (1982), Folclor din
nordul Moldovei (1983), Folclor din
campia Sorocii (1989), Crestomatie de
folclor moldovenesc (1989), A. Héancu
prin monografia Balada populara ,, Mio-
rita” etc. care au stabilit parametrii stiinti-
fici a celor 3 specii: eposul eroic, cantecul
istoric si balada propriu-zisa. Balada este
specia care prezintd un interes deosebit.
Poem lirico-epic ce relateazi momente
importante, balada se deosebeste de epo-
sul eroic, de cantecul istoric, deoarece
nu hiperbolizeaza eroul
incearcad sia-1 individualizeze in cadrul
epicii din care face parte prin intamplari
din viata, toate fiind determinate de un
pronuntat caracter didactic si moraliza-
tor. ,,Baladele, subliniaza cercetatorul
M. Pop, au o structura proprie, caracter
nuvelistic, uneori senzational, teme si
subiecte de o larga raspandire europeana
si numeroase elemente lirice” [3, p. 6].
Prin semnificatia naturii intime si corelatia
el cu poezia, balada are o netigaduita
valoare expresivd, ea este interpretata
asemenea eposului melodic versificat
de catre rapsozi, in al caror repertoriu
»partea de cantec Intovaraseste partea

pozitiv, ci
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de poezie, o preschimba prin caldura
creatoare” pentru a atinge desavarsirea
,partii verbale” [1, p. 33-34]. Datorita
dramatismului pronuntat si frecventelor
ipostaze ori situatii lirice, in ultimele
decenii balada tot mai mult este
interpretatd si de catre femei, de aceea,
mai este numita ,,feminina” spre deosebire
de speciile eposului eroic, care presupun
o tonalitate ,barbateasca”. Faptul este
explicabil prin insdsi conditia femeii in
societatea patriarhald, ea fiind chemata
sd mentind prin cantec randuiala, traditia
folclorica, ,,indeplinind legea nescrisa sta-
bilita de veacuri”. Femeia, scrie D. Cara-
costea, ,,cantd in graiul ei cand spala,
tese, coase, aldpteaza, leagdnd, precum
si la bocete si la nunti” [10, p. 520].
In acest capitol autoarea ne aduce mai
multe exemple concludente de balade
cum ar fi Soarele si Luna, Fratele si Sora,
Milea sau Brumarelul, Voichita etc.

In cel de-al doilea capitol al
volumului intitulat Subiecte baladesti
cu tematica erotica §i familiala, autoarea
ne aduce exemple ale baladelor din ciclul
familial. Motivele baladei familiale
se manifestd nu numai prin modificari
sau deplasari de episoade, degradari si
schematizari, dar §i prin renovari stilistice
si compozitionale. Recrearea subiectelor
nuvelistice din cadrul baladei familiale
il determind pe creatorul anonim sa
motiveze faptele si intdmplarile din viata
eroilor. O pozitie intermediard ocupa
balada Nevasta vindutd, in care relatiile
dintre soti si coliziunile dintre parinti
si copii sunt exteriorizate In conformitate
cu,,prescriptiile” timpului istoric. Nevasta
vandutd este un subiect frecvent atestat
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in mai multe localitati si se caracteri-
zeaza printr-o structurd narativd bine
dezvoltatd. Situatia neverosimild a vin-
derii femeii, replica copiilor ramasi fara
ingrijirea materna, degradarea sotului
bautor imprima textelor tensiune si inten-
sitate launtrica. Aparitia acestei balade
este legatd de anumite realitati si eve-
nimente sociale, dupa
cercetatorii, ea provine din obiceiul
vinderii sau cumpardrii femeilor pentru
haremul turcesc in cei 400 de ani de
regim otoman. A. Fochi incearca sa deter-
rmine sfera de extindere a motivului
si il incadreazd intr-un ciclu mult mai
larg de fapte, intdlnind si astfel de su-
biecte precum ,,vinderea nurorii, a sotiei
si chiar a sotului” [16, p. 172]. La lectura
variantelor aflate in circulatie, fenomenul
se manifestd In casatorii la Tnceput pros-
pere, iar apoi ajunse intr-un stadiu de rui-
nare si faliment economic, motiv suprapus
cu ,,0 tonalitate In care proba iubirii se
manifestd cu o avertizare de a pastra fami-
lia gi sentimentele dintre soti” [16, p. 172].
Cu aceasta ocazie D. Caracostea se refera
la o ,,varianta interesantd pentru morfolo-
gia motivului” [10, p. 118] si citeaza
un subiect constituit din nigte elemente
primitive, din care s-a dezvoltat balada
despre sotia vanduta. Tot aici atestaim o
versiune a baladei Nevasta vanduta care

cum atesta

are o combinare sincretica de elemente
lirico-narative; cand este vorba de copiii
orfani ramasi farda mangaierea materna,
culminatia emotionald se intensifica.
Multiplele exemple ne demonstreaza
circulatia motivului si amplasarea lui
in alte contexte. Mai Intalnim un sir

de motive cum ar fi: moartea initiatica
in sanul naturii din Miorita, copilul
crescut in mijlocul naturii in Megterul
Manole, proba focului 1n balada /lincuta,
motivul pasarii, motivul arborilor imbra-
tisati, motivul nuntii, motivul mortii s.a.
Din capitolul intitulat Miorita in
variante §i versiuni, retinem ca ,,balada”
se manifestd In creatia populard prin
indeletnicirea fundamentala, subiectul
figurdnd in diferite forme si versiuni:
Ciobanul care si-a pierdut oile, Ciobanas
cu oile, Ciobaneasca, Cantec ciobanesc
s.a., In toate aceste cazuri reflectand
situatii tipice de viatd patriarhala.
Controversate pentru tipologia baladei
pastoresti sunt nu numai temele si moti-
vele, dar si imaginile artistice. Versiunile
si textele baladesti sunt prezentate in for-
ma unor creatii literar-muzicale, ce redau
o atmosferd specifica (durere si bucurie,
tristete si melancolie). In studiul semnat
de O. Barlea si D. Caracostea se vorbeste
despre ,,originea vanatoreasca” a baladei,
despre ciobanul aflat in cautarea oilor
pierdute. Astfel, ,,dupa cum din motivul
acesta pastoresc s-a ndscut aspectul
plugéresc, tot astfel motivul péastoresc
a fost precedat de o viziune vanatoreas-
ca” [62, p. 114-115]. Tranzitia acestor
motive este determinatd de corelarea
formelor de viatd dintr-o ambianta
patriarhald specifica, de modalitétile de
diferentiere folclorica si de o corelare
sincreticd a unui complex de trasaturi
tipologice. Mai jos autoarea ne vorbeste
despre subiectul pastoresc Ciobdnas de
la miori care are o functie dubld, osci-
land 1intre balada si cantec liric. Au
suferit modificari motivele si asociatiile
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metaforice, fiind orientate spre lirica
ostaseasca
Cine pe tine te-a bocit?/ — Pe mine m-au
bocit,/ Pasarile s-au gramadit... pe cand
reprezentdrile naturii au fost inlocuite
cu scene si aspecte de razboi. In studiul
Miorita, tipologie, circulatie, geneza
A. Fochi se refera si la circulatia varian-
telor din Basarabia [105, p. 974-980],
dar si la regiunile diasporei romanesti
prezentate prin selectarea sabloanelor,
includerea in circulatie, ordonarea ciclica.
In cantecele lirico-narative isi gisesc ex-
presia elementele esentiale din Miorita,
cearta dintre ,,doud suritele, doua rivale,
una bogata §i urata, alta frumoasa si sa-
racd” (Colo’n vale la fantana/, Doud
fete spala lini,/ Una sluti si bogati,/ Alta
mdndra §i saraci) [117, p. 347-348].
Variantele Miorifei denotd istoricizarea
dramei pastoresti, incadrarea acestea
in ,orizontul spatial al inconstientului”
[121, p. 25] prin imboldul de resurectie
liricd. Ultimul capitol al volumului
Tipologia baladei populare este subinti-
tulat Arhetipul creatorului. 1deea nemu-
ririi cristalizatd in Miorita isi gaseste
exteriorizare in balada Mesterul Manole
prin linia traditionald ,jertfa zidirii”.
Simbol al aspiratiei pentru desdvarsirea
unei opere de arta, Mesterul Manole reda
destinul creatorului de frumos, gasindu-
si expresia intr-un ritm fundamental de
intemeiere, fiind de fapt o istorie despre
Manastirea Argesului, pe teren existand
tendinte de contaminare si adaptare la
situatiile locale. Insa in balada se respecta
conventia clasicd si naratiunea epica
se incadreaza intre fabulosul mitic si
sincronizarea istoricd. Prezenta femeii

— Soldate, cind ai murit,/

132

e determinatd de un impuls lduntric,
avand o semnificatie dubld, ea este nas-
catoarea vietii si imboldul spre creatie.
Balada Mesterul Manole este situata intre
dimensiuni deosebite, valorice, acolo unde
viata si moartea, dragostea si suferinta,
amurgul si lumina se determind reciproc.
La fel ca balada Miorita, Mesterul Ma-
nole este lucrarea de resemnare, de revi-
gorare a substratului mitic, metafora
evocatd prin metamorfozarea mesterului
in fantdnd este o frumoasa faptd de
dragoste si creatie. Asemeni tinerilor
indragostiti, personajele din Mesterul
Manole vor ddinui uniti prin moarte ca
o simbolica intruchipare a suferintei si
jertfei, a persistentei sacrificiului ,,in
semn de indltare a lacasului sfant” [58,
p. 215]. Balada este o oglinda a vietii
spirituale de epoca, a trairilor, aspiratiilor,
framantarilor omenesti, avand drept
resort de baza umanismul, promovarea
valorilor constituite
de secole si perpetuate prin timpuri si
generatii. Una din trasaturile distinctive
ale baladei constd 1n deschiderea ei
catre niste zone de transcendentd mitica,
orientarea catre estimarea unor imagini
originare, cu un substrat mitologic
stravechi supus treptat modificarilor
succesive, pentru a interpreta realitatea
sociald, a aprecia valorile primare ale
existentei — cinstea, demnitatea, omenia.
Teoreticienii recomanda sa utilizam
analiza SWOT pentru elaborarea unui
plan strategic, dar aceeasi analizd o pu-
tem utiliza in cazul lucrdrii sus-numite.
Punctele tari ale lucrarii ar fi ca autoarea
a cercetat in profundis balada populara,
ceea ce este demonstrat in lucrare prin

general-umane
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autorii citati: V. Gatac, Gr. Botezatu,
A. Hancu, G. Vrabie, Gh. Ciobanu, P. Ur-
sache, A. Fochi, A. Teodorescu, D. Cara-
costea, S. Carstean, M. Coman, L. Rusu,
V. Alecsandri, Al. Amzulescu, T. Papa-
hagi, O. Bérlea, O. Densuseanu, V. Voicu-
lescu, I. Talos, E. Munteanu, 1. Vatamanu
s.a. Lucrand asupra volumului, T. Butnaru
si-a pus Intrebarea Ce vreau sa fac?,
tinand cont de valorile organizationale
si, desigur, cele individuale, prezentate
in lucrare. Si tot in acest context, ne
intrebam ce asteapta ceilalti de la aparitia
acestui volum? Bineinteles, un studiu
aprofundat asupra baladei populare, cu
multe exemple inregistrate pe teren, fara
de care o cercetare nu poate fi lipsita.
Autoarea a facut Inregistrari in Balauresti-
Nisporeni, Giurgiulesti-Vulcanesti, Dela-

cau-Bulboaca, iar mar recent la Anenii-
Noi, Cosnita-Dubdasari, Onitcani-Criuleni,
Sestaci-Cotiujeni, Biserica Alba-Rahau,
Transnistria etc. Lucrarea mai are 128
de note bibliografice, o lista bibliografica
din 41 de nominalizari.

Cartea Tipologia baladei populare
este lucrarea pe care am studiat-o cu
mare interes profesional. Tatiana Butnaru
a cercetat balada din punctul de vedere
al unui critic si istoric literar, fiind au-
toare a mai multor volume monografice
si articole. Domnia sa abordeaza 1n baza
unor principii interdisciplinare corelatia
dintre poezia contemporanda si folclor,
sursele de inspiratie in lirica contem-
porand etc. Recomand acest studiu
tuturor celor Tmpatimiti de folclor.
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IN MEMORIAM

O FOLCLORISTA - Lilia HANGANU
(10.06.1955 — 26.07.2005)
Argumente pentru neuitare

Vara aceasta s-au Implinit 60 de ani de la nasterea fostei noastre colege, doctorul
in filologie Lilia Cosma-Hanganu, si 10 ani de la plecarea ei la cele vesnice, ca urmare
a unei boli incurabile.

Cateva reflectii despre aceasta cercetatoare credem sa fie binevenite.

S-a ndscut in satul Sofia, raionul Drochia, intr-o familie de pedagogi.

In anul 1972 a absolvit scoala medie din localitate cu medalie de aur.

Desteapta, romanticd, cutezatoare, mai avand pana la aceasta si o anumita expe-
rientd de corespondentd voluntara la ziarul raional, a considerat ca vocatia ei este
jurnalistica, devenind in acelasi an studentd la Facultatea de Filologie a Universitatii
de Stat din Chisindu, Sectia Ziaristica.

Fiind eminenta la Invatatura si aici, peste un an i s-a propus sa-si continue studiile
la prestigioasa Universitate de Stat ,,Kliment Ohridski” din or. Sofia, Bulgaria.

In anul 1978 absolva cu eminentd Facultatea de Filologie, specialitatea ,,Limba
si Literatura Bulgara” a acestei universitati, fiind inalt apreciata de profesorul si conduca-
torul stiintific al tezei ei de licentd, reputatul savant-literat si folclorist, academicianul
Petr Dinekov.

Revenitd in Moldova, a lucrat un timp translatoare la Asociatia ,,Inturist”
din Chisindu, iar apoi — colaboratoare la Muzeul Republican de Literatura ,,Dimitrie
Cantemir”, azi — ,,Mihail Kogélniceanu”. Aici 1si descopera adevarata chemare —
cea a cercetarii.

Intre anii 1989-1992 este doctoranda la Institutul de Etnografie si Folclor al ASM,
iar dupa aceasta — cercetator stiintific la Sectorul de Folclor al aceleiasi institutii.

A facut o impresie buna chiar de la primul ei articol stiintific, scris inca pe cand
era colaboratoare la muzeu — ,,Bogdan P. Hasdeu si bulgarii” (,,Nistru”, 1989, nr. 9,
p. 146-151).

Pe parcurs, s-a impus ca o cercetatoare serioasa prin publicarea mai multor articole
in culegeri si reviste de profil de la noi si din alte parti, preponderent pe tema relatiilor
etnofolclorice romano-bulgare, prin participarea activi cu comuniciri interesante
la diverse conferinte si simpozioane stiintifice, colaborarea cu mass-media §.a.
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Dupa o munca asidud de ani de zile, sub conducerea doctorului habilitat in filo-
logie Nicolae Baiesu, la 28 februarie 2003 sustine cu brio teza de doctor in filologie,
cu tema ,,Subiecte, motive, imagini comune in folclorul epic al romanilor si bulgarilor” —
o primd cercetare de acest fel la noi.

Lucrarea a fost 1nalt apreciatd de doctorul habilitat in filologie, profesorul mos-
covit de origine basarabeanad, reputatul folclorist Victor Gatac, membru corespondent
al Academiei de Stiinte a Rusiei, membru de onoare al ASM, primul referent oficial
la sustinerea tezei de doctorat; de Grigore Bostan, doctor habilitat in filologie, membru
de onoare al Academiei Romane, profesor universitar, sef de catedra la Universitatea
de Stat din Cernauti; de doctorii in filologie Grigore Botezatu, Dumitrinca Dimitrova
(Bulgaria), de doctorul habilitat, profesorul universitar Alexandru Burlacu s.a., care
au subliniat pregatirea teoreticd temeinicd a autoarei, eruditia, nivelul Tnalt de
profesionalism, exigenta, meticulozitatea, profunzimea cercetarii, bogatia informatiei,
bibliografia s.a.

Nu peste mult timp dupa aceasta insd, din motive grave de sandtate, zborul
cercetitoarei n-a mai putut continua. Cu toatd dragostea ei imensd de viatd si frumu-
setea planurilor de creatie, boala naprasnica, necrutitoare, n-a vrut sa stie de nimic...

In anul 2008, prin admirabila striduinti a surorii Violeta si a familiei folcloristei,
lucrarea fostei noastre colege a fost editatd. La lansarea ei, in septembrie 2008, la filiala
Bibliotecii Nationale pentru copii ,Jon Creangd” din cladirea Teatrului Republican
de Papusi ,,Licurici”, s-au spus o multime de cuvinte frumoase.

Din nefericire, autoarea monografiei nu s-a mai putut bucura de impresionantul
eveniment si de aprecierile elogioase ale celor prezenti: rude, fosti colegi, prieteni s.a.

Dupa cum mentioneazd in prefata cartii — ,,O folclorista pasionatd” profesorul
Nicolae Baiesu, ,,Editarea postuma a lucrarii «Subiecte, motive, imagini comune in fol-
clorul epic al romanilor si bulgarilor» este nu numai o frumoasd amintire despre
folclorista, omul de omenie Lilia Hanganu, dar si un aport substantial la filologia ro-
maneasca si cea bulgareasca” (p. 4).

Este de mentionat faptul ca cercetatoarea a fost si un bun pedagog.

Intre anii 1996 si 1999 a predat, prin cumul, cursul ,,Literatura bulgara contempo-
rand” la Facultatea de Filologie a Universitatii Pedagogice ,,Jon Creangd” din Chisinau
(grupele alolingve), a fost presedinte al Comisiei pentru examenele de admitere
la specialitatea ,,Limba si literatura bulgara”, de mai multe ori — presedinte al Comisiei
pentru examenele de licentd, precum si conducator stiintific al tezelor de licenta
la Colegiul Pedagogic ,,Kiril si Metodiu”, azi — Universitatea de Stat ,,Grigore Tamblac”
din Taraclia.

De o valoare aparte a fost Lilia Hanganu si ca om.

Trecand prin multe, pe parcursul vietii a avut si probleme, necazuri, dificultati,
dar, cu rabdare, Intelepciune, prin munca, tarie, incredere in sine, le-a depasit.

Ceea ce-o remarca era inteligenta, cumsecadenia, intelepciunea, modestia,
onestitatea, corectitudinea, omenia.

135



LVII Zhilologia

2015 MAI-AUGUST

Agreabila, muncitoare, exigentd, constiincioasa, responsabild, dar si realista,
constructiva, optimista, binevoitoare, impunea respect.

Era o fire aleasa. Citita, rafinata, spirituala.

Vorbea s§i scria frumos. Iar cei care au cunoscut-o mai bine spun ca si canta
foarte frumos.

Poseda la perfectie arta comunicarii.

Era un om de atitudine.

In afard de cunoasterea desdvarsita a limbii bulgare, stia bine limbile rusa
si engleza.

Pentru toate acestea se bucura de multa simpatie.

Intr-un cuvant, colega noastra Lilia Hanganu a fost un om deosebit. Frumoasa
la chip si la suflet, era ,,0 bund prietena”, ,,un cercetdtor zelos”, ,,0 mama minunata”,
,0 adevarata luptatoare” (Claudia Partole// Literatura si arta, 2 iunie 2005, p. 8),
,,0 mare eruditd” (Efimia Topa// Literatura si arta, 23 aprilie 2009, p. 5), era 0 Doamna
cum sunt putine.

In plus, a fost si o individualitate puternica, un caracter.

Despre inaltimea, vointa, curajul si demnitatea acestei femei ne vorbesc pozitia,
prestanta ei dupa acea neagra zi de 13 martie 2000, cand, cutremurata, si-a aflat groaz-
nicul diagnostic, dar si lupta acerba pentru viatd dupé operatia efectuata doua saptdmani
mai tarziu, precum §i pe tot parcursul tratamentului pe care 1-a urmat.

Sa stii cd ti-au ramas de trait zile numarate, ca orice clipd iti poate fi ultima si,
in ciuda cruzimii intdmplarii si a pronosticului lipsit de orice sperantd al medicilor,
sa sfidezi starea de fapt, sa te mobilizezi totalmente si sa-ti duci la bun sfarsit teza
de doctorat, s-o sustii in mod remarcabil, ba si sa-i mai ajuti, sd-i Incurajezi si pe altii
aflati la greu, este, In viziunea noastra, un caz aproape de necrezut, unic in felul sau, iesit
din comun, o adevarata lectie de barbatie si eroism, demnd, de rand cu altele, asemana-
toare, sa fie inclusd in vreo crestomatie speciald de modele de comportament ale unor
oameni in situatii-limita.

In afara de folcloristica, de la un timp o pasiona mult si studia astrologia.

Fiind in floarea fortelor de creatie, avea de gand sa faca inca foarte multe.

Si-a infruntat suferintele cu tarie, inteligentd si demnitate pana in ultimele clipe
de viata.

Desi destinul a fost cu ea atat de nedrept, prin tot ce a reusit s realizeze 1n scurta
sa viatd, regretata noastrd cercetitoare Lilia Hanganu ne-a lasat o amintire frumoasa
si ca specialist, si ca om, prin aceasta meritand din plin sa fie pomenité de bine ori de céte
ori vom avea 0 asemenea ocazie.

Ton BURUIANA

Institutul de Filologie al ASM
(Chisinau)
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Pavel BALMUS — DINCOLO

Un sluyjitor credincios al lui B. P. Hasdeu ne-a parésit. A plecat in cea mai profunda
documentare, spre a intalni spiritul marelui savant si mai ales spre a afla informatii
despre Nicolae Hasdeu, pictorul, fratele filologului, mort in inchisorile Petrogradului,
despre care nu stim mai nimic.

Am rememorat in zilele care s-au scurs de la 12 decembrie 2014 — cand a trecut
dincolo oarecum clandestin, cici se iIntoarse acasd plin de bucuria lansarii la lasi
a ultimei editii din poeziile lui Alexandru Hasdeu — intdlnirile numeroase pe care
le-am avut cu Pavel Balmus aici la Chisinau.

In anii 70-’80 ai secolului trecut, cand la noi opera lui B. P. Hasdeu nu prea
facea obiectul unor studii sistematice, din cauza multelor probleme politice pe care
cercetarea si mai ales publicarea importantei lui creatii le ridica, in Basarabia (in fosta
R.S.S. Moldoveneascd) incepusera cercetarile — mai ales de naturd biografica — asupra
tuturor Hasdeilor: Tadeu, Alexandru si Bogdan. Se remarcau indeosebi doi cercetitori:
Pavel Balmus (care se ocupa mai ales de viata Tnaintasilor savantului) si Vasile Mala-
netchi (care a publicat numeroase articole despre copildria si tineretea lui B. P. Hasdeu).

Se increase si crearea de catre N. N. Romanenko care locuia, de fapt, la Moscova,
a unui fond diversionist de copii dupa manuscrisele savantului, spre a nu se cita la tot
pasul amplul lot de documente si manuscrise Hasdeu de la Biblioteca Academiei Ro-
mane si de la Directia Generald a Arhivelor Statului din Bucuresti.

Cum eu lucram pe atunci la elaborarea a ceea ce avea sa devind Romanul vietii
lui B. P. Hasdeu (editia a Il-a: B. P Hasdeu sau Setea de absolut) si Opera literara
a lui B. P. Hasdeu, m-am folosit in trei randuri de sdptamanile de schimb interacademic
si am intrat in posesia a tot ce se scrisese in Rasarit (la Chisinau, Kiev, Cernauti
si Moscova) despre savant si neamul Hasdeilor.

M-am apropiat mai mult de Pavel Balmus, care, cu firea lui blanda si indatoritoare,
mi-a dat posibilitatea s ma familiarizez profund cu rezultatele cercetdrilor hasdeolo-
gice de peste Prut.
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Cand le-am dus, in august 1990, intr-un numar impresionant de exemplare coman-
date de Vasile Malanetchi, de ziua ,,limbei noastre cea roména” cartea despre Hasdeu,
am fost imbratisat cu un entuziasm extraordinar de scriitorimea romand de acolo
pentru ca puteau afla, in sfarsit, adevarul integral despre marea personalitate nascuta
intre Prut si Nistru.

Dupa deschiderea granitelor noastre, Pavel Balmus a inceput sa vina frecvent
la noi. Intr-un rand, I-am primit la tard, impreuni cu familia, cu doamna si baiatul, timp
in care confratele basarabean a stat nemiscat doud-trei zile rasfoind colectia Maga-
zinului istoric pe care socrul meu o avea completd. De-abia acum lua contact
cu detaliile istoriei romanesti, in care, se intelege, pulsa viata basarabeana.

De la o vreme, el venea special sa procure tot ce aparea aici despre Hasdeu, spre
a Tmbogéti fondurile Centrului de Hasdeologie din Chisindu, al carui director devenise,
alaturi de doamna, angajata si ea in cadrul Centrului de pe langa Biblioteca municipala
,.B. P. Hasdeu” din Chisinau.

N-am sa uit cd odata, aflat In suferintd, dupd o operatie la spital, Pavel Balmusg
a venit special sd ma vada si s ma Incurajeze, aducindu-mi o diploma din partea Biblio-
tecii din Chisinau.

Evident, nu pot evoca lungile discutii contradictorii sau complementare asupra
Hasdeilor purtate cu el de-a lungul timpului — discutii rodnice, care mi-au intarit
convingerile sau mi-au deschis noi perspective asupra diverselor probleme.

Réaman si astdzi insd nedumerit de ce, dupa aparitia cartilor mele si a editiilor,
scoase separate sau Impreund cu domnul Stancu Ilin, seria materialelor despre Hasdeu
aparute la Chisinau s-a subtiat considerabil, daca nu chiar s-a oprit.

Propunerile pe care Pavel Balmus mi le-a facut de a publica la Editura Saeculum
1.LO. o monografie Dimitrie Cantemir si un volum despre hasdeologi, pe care le-am
aprobat cu bucurie, nu s-au finalizat, din pacate, niciodata.

Prietenul meu scria, dupa cum am aflat pe diverse cai, din ce in ce mai greu.
Desi era toba de carte, scrisul devenise pentru el un chin.

Nadajduiesc cd acum — cand are posibilitatea sd-i comunice direct, marelui
savant tot ce gandeste despre opera lui, se va fi simtind in largul sau, plin de verva
si patos. lar Hasdeu, incantat intotdeauna de vorbele bune rostite despre el, 1l va fi
incurajand zambind cu placere.

Personal, am dori sd Intrevedem aceastd noud ipostaza a lui Pavel Balmus cét
mai tarziu posibil.

Bucuresti, 26 martie 2015
Ion OPRISAN

Institutul de Istorie si Teorie Literara
,,G. Calinescu” al Academiei Romane
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UN ETNOLOG DE SEAMA — Nicolae BAIESU
(24.06.1934-07.06.2015)

La 7 iunie curent, cu putin inainte de a implini 81 de ani, s-a stins subit din viata
cunoscutul savant, doctor habilitat in filologie, membru al Uniunii Scriitorilor, profe-
sorul universitar Nicolae Baiesu.

Bunul nostru cercetator s-a nascut la 24 iunie 1934 in s. Caracusenii Vechi,
judetul Hotin, azi r. Briceni, intr-o familie de tarani.

A avut o copildrie grea, plind de lipsuri si dificultati caracteristice timpului.

Intre anii 1941 si 1947, cu unele intreruperi cauzate de rizboi si de peregrindrile
familiei, a facut clasele primare in trei localitati total diferite.

Deprins cu lucrul de mic, a Inteles de timpuriu cad numai prin munca §i carte
poti reusi. Si a perseverat.

Terminand scoala de 7 ani din satul natal cu notele cele mai bune si infruntand
mai multe impedimente si adversitati, in 1955 a absolvit cu eminenta Scoala Pedagogica
din or. Soroca.

Dupa un an de muncd, in 1956 isi continud studiile la Facultatea de Istorie
si Filologie a Institutului Pedagogic de Stat ,,Jon Creanga” din Chisindu, comasat in anul
1960 cu Universitatea de Stat.

Absolvent, In 1961 este angajat laborant la Sectorul de folclor al Institutului
de Limba si Literatura al ASM — loc unde a activat apoi tot restul vietii: de la laborant
pana la sef de sector, iar din 2010 — consultant stiintific.

Intre 1964 si 1968 a facut doctorantura. In anul 1970 a devenit doctor in stiinte,
in 1994 — doctor habilitat.

Nicolae Baiesu si-a descoperit devreme vocatia pentru folclorul literar.

In 1957, dupa un an de studentie, culege un impresionant numar de creatii popu-
lare (AASM, ms. 79, f. 1-189; ms. 84, f. 25-72).

In 1958 publica primele texte folclorice (,,Cultura Moldovei”, 27 aprilie, p. 3);
in 1961 — primul articol cu tematica folcloristica — ,,Povestitorul norodnic Nicolae
D. Plesca” («KummneBckuii YHuBEpcUTeT», 6 aprilie, p. 3).

Temele predilecte ale cercetatorului pe parcursul timpului au fost cateva: poezia
obiceiurilor calendarice, folclorul copiilor, istoria folcloristicii i sarbatorile crestine.
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In cei aproape 54 de ani de munci neintrerupta la Academia de Stiinte numarul
lucrarilor publicate de Nicolae Baiesu (o parte in colaborare) trece de 800, inclusiv
peste 30 de carti (ultima — ,,Folclorul copiilor” intr-o noud editie — a apérut chiar
la inceputul acestui an la Editura ,,Arc”’) — monografii, volume de texte etnofolclorice
cu introduceri, comentarii; manuale, crestomatii, programe; circa 150 de studii in cule-
geri colective, reviste de profil; aproape 600 de articole de propagare a stiintei.

Printre lucrdrile mai importante ale cercetatorului se numara: ,,Folclor moldo-
venesc. Bibliografie (1924-1967)”, Chisindu, 1968; , Poezia populara moldoveneasca
a obiceiurilor de Anul Nou” (1972); ,,Rolul educativ al folclorului copiilor” (in limba
rusd), 1980; ,,Sarbatori domnesti”, Vol. 1 (2004), Vol. 11 (2007); ,,Traditii etnofolclorice
ale sarbatorilor de iarna” (2008); ,,Obiceiurile si folclorul sarbatorilor de iarna”, Vol. I, II
(2014) s.a.

Neobositul om de stiintd este de asemenea alcatuitor a doud volume din seria
,»Creatia popularda moldoveneascd” — ,,Poezia obiceiurilor calendarice” (1975) si ,,Fol-
clorul copiilor” (1978), a doua colectii din seria ,,Margéritare” — ,,De-a mijatca” (1982),
,»4 traiti, sa-nfloriti” (1984) si a opt culegeri (in colaborare) din seria editarii folclorului
pe zone etnografice (1973-2009): ,.Folclor din partile Codrilor” (1973); ,.Folclor din
Bugeac” (1982); ,.,Folclor din nordul Moldovei” (1983), ,,Folclor din stepa Bailtilor”
(1986), ,,Folclor din campia Sorocii” (1989), ,,Folclor din Tara fagilor” (1993), ,,Cat
i Maramuresul...” (1993), ,,Folclor de la est de Nistru, de Bug, din nordul Caucazului”,
Vol. 1 (2007), Vol. I1 (2009).

Un alt merit al cercetdtorului Nicolae Bdiesu este ca, impreund cu alti colegi
de sector sau cu studenti, zeci de ani a cutreierat sute de sate din republica si din afara
ei, adunand cu grija tot ce a gasit mai de pret si depunénd la pastrare in Arhiva ASM
un bogat si variat numar de materiale folclorice.

Prin alcatuirea si editarea unui sir de carti pentru prescolari si elevi — ,,Pacala
si Tandala” (in colaborare), 1967, ,Inelus — invartecus” (in colaborare), 1969, ,,Alfabet
folcloric” (1981, 1987), ,,Huta-huta cu caruta” (1985), ,,Arici, pogonici” (1990). ,,Cocosel
cu gatul gol” (1991), ,,Sa cresti mare, pui de om” (1991), ,,Vine mosul de la vie” (1991)
si-a propus si in mare masura credem ca i-a reusit s apropie simtitor folclorul de copii
si copiii de folclor.

Mai mult decéat atat, Nicolae Baiesu a fost un colaborator activ al tuturor ziarelor
si revistelor pentru copii din republica.

La Inceputul anilor 90 el a fost unul dintre initiatorii, coordonatorul si presedinte
al juriului concursului folcloric ,,insira-te, margarite”, instituit in vara anului 1981
(a se vedea ,,Tanarul leninist” din 12 iunie 1981, p. 4) si desfasurat mai mult timp
pe paginile acestui ziar.

A chemat si incurajat cititorii sa culeaga folclor din localitétile in care locuiesc.
Concludent in acest sens este, de exemplu, apelul sdu citre copii si adolescenti —
»Adunati folclor!” (,,Scéanteia leninista”, Nr. 10, 1985, p. 24).

A Indemnat elevii sa participe la renasterea si propagarea traditiilor noastre popu-
lare ce infrumuseteaza sarbatorile de iarna (,,Tanarul leninist”, 25 decembrie 1987, p. 4).
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Pentru a facilita munca invatatorilor in cultivarea dragostei la elevi fatd
de literatura populara, cercetatorul a publicat si citeva articole pe aceastd tema: ,,Co-
pilul si lumea folclorului” (,,invé‘gﬁmﬁntul public”, 25 iulie, 1 august, 1979, p. 3),
»Aspectul educativ al folclorului” (,,invé‘géméntul public”, 14 februarie 1981, p. 4), ,,Rolul
educativ al povestilor” (,,invé‘géméntul public”, 16 noiembrie, 1983, p. 4), ,,Povestile
populare cumulative” (,,invatamantul public”, 5 mai 1984, p. 4).

Este de mentionat faptul ca, paralel cu munca stiintifica, etnologul Nicolae
Baiesu a activat mai multi ani §i in institutiile de Invatamant superior din republica:
la Universitatea de Stat din Moldova, Universitatea Pedagogica ,,Jlon Creanga”, Uni-
versitatea de Stat din Tiraspol cu sediul la Chisinau.

In repetate randuri a fost presedinte al comisiilor de stat la examenele de licent3,
a predat cursuri la Facultitile de Filologie, a fost conducator al practicii folclorice
a studentilor, a condus teze de licentad si masterat.

A pregitit trei doctori in stiinte. Altii cativa urmeaza sa sustina.

Ca nimeni altul din spatiul basarabean Nicolae Baiesu a propagat si popularizat
valorile folclorului nostru. Cele aproximativ 600 de articole publicate in acest scop
vorbesc de la sine. A colaborat aproape la toate ziarele ce-au aparut la Chiginau.

Aria tematica a subiectelor abordate este cea mai diversa.

Tot din dragoste fata de creatia populard a avut mai multe luari de cuvant la radio
si televiziune.

A participat cu peste 50 de comunicdri la diferite Intruniri stiintifice nationale
si internationale — simpozioane, conferinte teoretice si practice (Chisinau, Moscova,
Sankt-Petersburg, lasi, Galati, Cluj-Napoca, Sighetul Marmatiei, Campulung Moldo-
venesc; Novosibirsk, Ufa, Soroca s.a.).

A fost presedinte al Consiliului stiintific specializat pentru conferirea gradelor
de doctor si de doctor habilitat in filologie, specialitatea ,,Folcloristica”, in cadrul institu-
tiei de profil a ASM, membru al Comisiei de experti in domeniul literaturii si folclorului
a Consiliului National pentru Acreditare si Atestare din Republica Moldova, membru
al Consiliului stiintific al institutului, membru al colegiilor de redactie al unor reviste
de specialitate s.a.

Ultimul articol — ,,Scriitorul Ion Diordiev inspirat din folclor (80 de ani de la
nastere)” l-a publicat cu putin inainte de a ne parasi (Revista ,,Realitati Culturale”, nr. 5,
mai 2015, p. 19).

Cine l-a cunoscut, stie cd Nicolae Béiesu a fost un indragostit de folclor, de creatia
populara in genere si un slujitor devotat al ei.

Cel de care ne-am despartit a fost un talent, un profesionist.

A avut bucurii, dar a avut si tristeti. Una dintre ele a fost lichidarea in 1998
a Institutului de Etnografie si Folclor.

De rand cu alti colegi, a reactionat dureros si a protestat hotarat Impotriva aces-
tei nedreptati, fiind unul dintre semnatarii celor doud scrisori deschise: una adresata
presedintelui ASM, academicianului coordonator al Sectiei de stiinte socio-umane
si presedintelui Curtii de Conturi a R. Moldova — ,,Sa corectdm greseala cat nu e prea
tarziu” (,,Glasul Natiunii”, 12 august, 1998, p. 8) si alta — Comisiei pentru stiinta,
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invatamant, culturd si mass-media a Parlamentului Republicii Moldova — ,,Prin lichi-
darea Institutului de Etnografie si Folclor se loveste In destinul neamului roméanesc”
(,,Tara”, 14.08.1998, p. 2).

Desi intelegea bine dramatismul perioadei prin care am trecut si trecem,
nu s-a putut Impéca niciodata cu faptul ca din anul 1991 la Sector nu se mai efectueaza
cercetdri de teren.

Il durea si faptul ca proiectul ,,Tezaurul folcloric al romanilor din Republica
Moldova, Ucraina, Federatia Rusa”, atat de important si de necesar, a fost inlocuit
cu altele, ca aparitia unei noi editii, revazute si imbunatatite a manualului ,,Creatia popu-
lara (Curs teoretic)” intérzie s.a.

Munca fructuoasé a etnologului a fost inalt apreciatd de mai multe personalitati
(acad. V. Gatac, N. Corlateanu, H. Corbu, C. Popovici, M. Cimpoi, M. Dolgan, Gr. Bostan,
N. Biletchi, dr. hab. I. Ciocanu, doctorii I. Datcu, T. Colac, I. Cuceu, A. Hancu, 1. Hancu,
I. Bejenaru s.a.).

Dar cel mai mare respect pentru multe dintre lucririle sale credem ca l-a avut
din partea cititorului simplu — de la copii pana la cei ninsi de ani.

Ultima lucrare de proportii la care lucra savantul era ,,Obiceiurile si folclorul
sarbatorilor de primévara, vara si toamna”.

Despre valoarea celor realizate de-a lungul anilor de catre cercetdtor ne vorbesc,
intr-un fel, si distinctiile care i s-au acordat drept apreciere: Premiul ,,Dacia” al Ministe-
rului Culturii al R. Moldova (1991), premiul ,,Simion Florea Marian” al Academiei
Romane (1995), Premiul Uniunii Scriitorilor din Moldova (2004), Premiul special
al juriului editiei a XIII-a a Salonului International de Carte Roméaneasca (lasi, 2005),
medaliile ,,Meritul Civic” (2006), ,,Dimitrie Cantemir” (2009), Diploma ,,Meritul
Academic” a ASM (2014) s.a.

Despre viata si activitatea savantului au fost publicate doua carti: Tudor Colac
,»Un distins folclorist. Nicolae Baiesu. Biobibliografie” (Chisinau, ,,Grafema Libris”,
2004) si ,,Nicolaec Baiesu — o viatd inchinatd valorificarii folclorului: Omagiu — 807
(Chisinau, ,,Profesional Service”, 2014).

Despre el s-a scris intr-o serie de dictionare si enciclopedii, aparute la Chisinau
si la Bucuresti.

Profesorul Nicolae Baiesu ne va ramane in amintire i ca un om cu alese calitati
intelectuale si morale: simplu, cumpatat, linistit, foarte muncitor, modest, omenos, bun
familist, coleg, cetatean, gospodar.

Prin tot ce a realizat, el a lasat o urma adanca in folcloristica romaneasca
de la est de Prut, aducand o contributie importanta la dezvoltarea si ridicarea prestigiului
acestei stiinte la noi.

Plecarea colegului nostru din viata ne-a intristat profund.

Etnologia moldoveneasca 1i va resimti lipsa incd mult timp.

Dumnezeu sa-1 odihneasca in pace cu dreptii!

Ion BURUIANA
Institutul de Filologie al ASM
(Chisinau)
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