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SCRIITORUL ACADEMICIAN ION DRUTA — OCTOGENAR

ION DRUTA — SCRIITOR DE DIMENSIUNI UNIVERSALE

Ton Druta este un scriitor de dimensiuni universale. In acest om firav si modest
se afla o rara putere de creatie. Cand am vazut cetatea Sorocii, am inteles toata drama
oamenilor din acele locuri de trecere dintr-un spatiu intr-altul, dintr-o lume in cealalta.
M-a izbit frumusetea imprejurimilor Sorocii, apa maiestuoasa a Nistrului si cetatea care std
inca intreagd, de veghe, Tn apararea unor timpuri care au fost si s-au dus. Ion Druta este de
acolo, din acele locuri, dar el este totodatd un om inzestrat cu rare puteri, care a daruit prin
scrierile sale semenilor sdi — in intelesul cel mai larg, avand in vedere extraordinara si rara
raspandire a creatiilor sale, in atitea limbi — imagini ale lumii din care a plecat. Nuvelele,
povestirile, romanele, eseurile si mai ales piesele sale prin care s-a adresat maturilor dar
si copiilor, in cursul a peste o jumatate de veac, reprezintd, insumate intr-o imagine, ceea
ce lon Druta a purtat cu sine n lumea larga in care a trdit si careia i s-a adresat. El a luat
cu sine toatd zestrea spirituald din Horodiste pentru a o darui lumii. Intr-un fel, Druta este
intruchiparea destinelor neamului caruia 1i apartine i un purtator de cuvant al sau.

In noiembrie 1990, Academia Romana a decis si-1 cheme in randurile ei, aldturi
de poetul Grigore Vieru, ca cei dintai reprezentanti ai celor de care noi, cei din Romania,
fusesem atata vreme despartiti si chiar indepartati. In 1992, Ton Druti a fost ales membru
activ al Academiei de Stiinte a Moldovei. Desi a trait lungi decenii la Moscova, este un
scriitor §i mai ales un dramaturg al lumii. Druta a ramas tot moldoveanul de la Horodiste, fiul
razesului Pentelei si al Soficdi cea plind de bunatate. Eu unul, oltean nascut la Bucuresti, il
percep si ca al nostru si ma bucur de succesele si implinirile lui, care sunt si ale noastre.

L-am cunoscut tarziu, mult prea tarziu pe lon Drutd, caci asa au fost legile vietii si
ale sortii, dar de la primul schimb de cuvinte am inteles ce se ascunde 1n spatele modestiei
sale si l-am pretuit si iubit. Ma desparte de lon Druta o jumatate de deceniu, sunt varstnicul
lui, am trecut si eu peste cei 80 de ani ai vietii, §i poate de aceea 1l inteleg si-1 descifrez si
mai bine. Astazi, cand dansul este sarbatorit si cinstit, regretdnd profund ca nu pot fi de fata
fizic in acest moment de seama in viata oricarui om, vreau insd sd ma alatur celor care-1
sarbatoresc si si-i exprim toate uririle mele de sanatate si viata lunga. i asteptaim mai
departe noile scrieri, care de asemenea sa-1 afirme si sa-1 intregeasca cu neamul caruia i
apartine. i transmit totodata, din partea confratilor si prietenilor si din Academia Roména,
cele mai calduroase urari de fericire, sanatate si viata lunga!

Acad. DAN BERINDEI
vicepresedinte al Academiei Romane
(Bucuresti)
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RITA MELNACE .
DRAMATURGIA DRUTIANA PE SCENA

Teatrul National al Letoniei TEATRULUI NATIONAL LETON*
(Riga, Letonia)

Stimate sarbatorit, iubit scriitor lon Druta!
Stimate doamne si domni!

Sunt foarte multumitd ca ma pot afla astazi printre D-voastra ca sa-i transmit — nu
voi spune de la intreg poporul leton, dar de la toti oamenii de cultura si de la colegii care,
in aceste timpuri complicate, Inca pretuiesc cartea — cuvinte de gratitudine apropiatului
prin spirit scriitor lon Druta.

Eminentul vostru scriitor Gr. Vieru are o poezie, in care se sugereaza ca drumul
sdu imaginar spre Letonia trece prin versurile lui Rainis. Perefrazindu-1, putem spune cu
indrazneala ca anume datorita creatiei drutiene noi ne-am indragostit de Moldova. Aceasta
familiarizare a Tnceput inca in anii *60, cind spectatorul leton a asistat pentru prima data la
stralucita reprezentatie a piesei ,,Casa mare” in Teatrul nostru artistic. Au urmat traducerile
cartilor lui — Balade din cimpie, Frunze de dor, Ultima luna de toamna, Povara bunatatii
noastre s. a.

In Teatrul artistic, in teatrele din Valmiera si Liepai, in ,,Drama rusa” au fost montate
Casa mare, Pasarile tineretii noastre, Frumos si sfint... Nu eu sunt persoana care sa va
aminteasca despre valorile artistice si etico-estetice ale acestei dramaturgii. Nominalizatele
spectacole s-au Inscris in istoria teatrului leton.

Cortina uzata de timp ascunde intr-un fel aceste spectacole. Au aparut noi generatii de
spectatori, spre regretul nostru fara Druta. Si timpul este altul... Si tarile noastre mici, care
au mult comun in trecutul lor istoric, si-au ales fiecare calea sa. Noi nu stim ce aveti voi nou
si bun 1n literatura si teatru si nici voi nu stiti ce avem noi. Dar scriitorii nostri prieteneau.
Teatrul D-voastra ,,Puskin” de atunci si ,,Luceafarul” nu o data au fost la Riga...

Pornindu-ma spre voi in ospetie, am frunzarit volumele de povestiri ale lui I. Druta,
am recitit ,,Ultima lund de toamna”, eseurile despre Tarile Baltice, in care scriitorul
moldovean cu tristete si invidie alba a scris despre concertul cu orga in sinodul din Dom’,
despre gindurile care-i veneau dupa vizitarea Casei-muzeu a fratilor Kaudzites —,,ce fericire
e sd te nasti scriitor leton, sa scrii despre poporul tau, care sincer isi iubeste artistii, stie
totul despre ei si le inaltd monumente nu numai in piete si cimitire, dar si in acele locuri,
unde le-a fost menit sa cada in minutul fatal”.

In acei ani, noi, in Letonia, stiam ca scriitorul moldovean nu este dorit de puterea
locala din patria sa si se afla in excomunicare benevola la Moscova. Acolo i-au fost editate
scrierile, de acolo toatd Uniunea a aflat despre creatiile sale noi. S-a intimplat un fel de
paradox — in letona a fost tradus adeseori prin mijlocirea limbii ruse.

' Discursul rostit la Simpozionul international ,,Jon Drutd — umanism si contemporaneitate”
consacrat aniversarii a 80-ea a scriitorului academician Ion Drutd din 16 octombrie 2008 la
Academia de Stiinte a Moldovei din Chisinau.
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La rindul nostru, fara a ignora dramaturgia din anii *70 ce ne apartinea — H. Gulbis,
G. Priede, P. Putnin — noi, colectivul Teatrului National din Letonia, rebotezat fara voia
noastra in perioada sovieticd cu numele lui Andrei Upit, cu admiratie si avint lucram
asupra piesei emotionante a lui I. Druta Horia pe motivele povestirii Aroma de gutui sub
conducerea regizorului I. Scurea. Colectivul era integral din moldoveni: scenograful Ion
Puiu, compozitorul Vasile Goia. Spre fericire, talmacirea a fost facuta din moldoveneste
de minunatul nostru poet Leon Briedis care, pe acele timpuri, de asemenea, se afla in exil
intr-un sat moldovenesc.

Spectacolul era planificat catre 60 de ani ai tarii sovietelor. Povestirea si piesa — foarte
conventional — puteau sa se potriveasca pentru acea data. Nici un fel de istorie de dragoste
si tradare a personajului Liubov larovaia pe fundalul luptei de clasa si al revolutiei, ci
despre pastrarea in fluxul cotidian a frumusetii vietii, a demnitatii personale si nationale
si, bineinteles, a dragostei adevarate, care a aparut cind revii la un cintec intrerupt cu de-a
sila. Din fericire, pentru slujbasii nostri in domeniul culturii, numele lui Drutd insemna
artistism si calitate dramaturgica.

Dar principalul atu e piesa unui scriitor cunoscut dintr-o republica frateasca. Noi
toti trdiam o viatd dubla. Trebuia doar sa stii s-o conformezi ,,cu un anumit articol”. Data
premierei era 25 octombrie 1977.

Pentru o atare data trebuie sa te pregatesti serios. Persoane de la noi au plecat la
Chisindu in cautarea regizorului, au privit cite ceva la teatrul ,,Luceafarul”, s-au intilnit
cu lon Sandri Scurea. Bineinteles, regizorul invitat nu-i cunostea pe actori, de aceea s-a
incredintat in distributia rolurilor, in linii mari, regizorului nostru principal, si a fost bine.
Mai tirziu, despre interpretii rolurilor Janetei si al lui Horia — A. Kairis si G. lakovlev — Ion
Scurea avea sa spuna ca ambii actori, asemenea unui vechi duet in balet, simteau cele mai
fine miscari sufletesti ale partenerului.

Nu numai ansamblul actoricesc, ci intreg colectivul — ceea ce rareori se intimpla in
marile teatre de stat —a indragit nuvela Aroma de gutui. In sala spectatorilor totdeauna puteai
observa actori neangajati in spectacol. lon Scurea, pastrind cu sfintenie specificul national
al satului moldovenesc in relatiile si comportarea eroilor, s-a incredintat simtului interior al
actorilor. A ajutat mult la crearea atmosferei decoratia care era gata cétre perioada repetitiilor
—aripile pliante — fluierele ciobanesti care schimbau configuratia in anumite momente — si
muzica lui Vasile Goia, aranjamentele melodiilor populare la aceleasi fluiere...

Spectatorul, cu precadere tineret — adevaratul destinatar, a Tndragit mult acest
spectacol luminos, patruns de o usoara tristete. Vreo trei stagiuni el s-a mentinut in repertoriu.
Reprezentatia n-a fost ocolita nici de putere, — la o trecere in revistd republicana i s-a
conferit premiul principal, iar la Festivalul Unional al dramaturgiei republicilor surori —
premiul intli. Toate acestea demult s-au scufundat in Leta, indicele respectiv de asemenea.
Adevérata artd nu s-a supus conjuncturii acelor ani de stagnare.

Despre spectacol critica s-a pronuntat astfel: spectacolul e patruns de poezie si in
aspect exterior, si in dezvaluirea relatiilor reciproce dintre eroi. Ecoul nostalgic — transparent
al melodiilor populare — domina intreaga reprezentatie, organizeaza toate actiunile si devine
un sinonim specific al vietii si luptei populare pentru toate fatetele veacurilor. Tot mai
acut devine 1n spectacol conflictul cu increzutul in sine i agramatul director de scoala, tot
mai importantd apare tema clopotnitei vechi care nu e numai martorul trecutului tragic al
poporului, dar e si un criteriu al cinstei §i constiintei omului actual.

Rezolvarea poetica, stilistica spectacolului consuna cu esenta piesei lui Druta si
creeaza acea imagine generalizatd a spectacolului, acea solemnitate care, parca indirect,
dar treptat, pune accentul pe personalitate ca particica activa a intregului proces istoric.

Regizorul Scurea demult visa la Inscenarea piesei ,,Doina”, piesa cu destin complicat.
Se pare ca de vreo zece ani ea 1si cauta adapostul, ramasese fara el. De ea, cu ajutorul
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regizorului lui deja indragit de noi, la inceputul anilor *80 s-a interesat teatrul nostru. De
data aceasta chestiunea privind permisiunea de a inscena ,,Doina” a decurs deloc simplu.

Noi stiam cd Ministerul Culturii din Moldova impiedica din rasputeri inscenarea,
chiar si unele sanctiuni administrative au fost intreprinse Impotriva activitatii lui Scurea in
Letonia. Directia teatrului nostru, avind concursul ministerului leton, s-a adresat in scris
ministerului U.R.S.S.

Pind la inceputul repetitiilor planificate raminea putin timp. Scurea era gata sa
soseasca in orice clipd, dar a amina reprezentatia pind la data prevazuta de grafic era
imposibil.

...51 ce surprizd! Teatrul primeste o telegrama cu semnatura ministrului insusi —
permitem! Posibil ¢a la Moscova un anumit rol au avut amintirile despre Horia, poate
stimatul dramaturg cunoaste amanunte... Eu dispun de dezbaterile regizorale ale piesei
si de unele note de la repetitii. Ca baza, Scurea a luat vechiul si interzisul exemplar de la
,.Luceafarul”, cel din 1967.

Primul lucru spus de regizor la inceputul repetitiilor a fost: ,,Eu nu va pot obliga sa
iubiti aceasta piesa, dar va rog s-o respectati”!

In continuare, in timpul analizei, el a mentionat: caracteristica exterioard a
personajului nu da aici nimic. Ea lipseste si nici nu poate fi: actorul trebuie sa porneasca
de la sine si nu de la cele gindite anterior, ci pind in adincul sufietului sa se patrunda de
textul autorului. Numai prin emotii sd comunice spectatorului sensul. Aceasta e o cale
grea — calea intoarcerii spre sine.

Spectacolul era repetat in doua componente si, dupa cum se intimpla, ele se deosebeau
in functie de faptul cine 1i interpreta pe Tudor, Doina si Veta. De data aceasta regizorul,
intre timp bine familiarizat cu trupa, a distribuit personal rolurile. Grupul de creatie era
acelasi: scenograful lon Puiu, compozitorul Vasile Goia.

Cu totii stim cit e de complicata aceastd munca sub aspectul determinarii specificului
de gen si al artistismului. Cum urmeaza sa fie prezentate pe scend, intr-o imprejurare foarte
materiald, aceste doud dimensiuni propuse de autor: prima se refera la viata familiala a lui
Tudor — foarte reald, cu elemente cotidiene; a doua — principala, de dragul careia e scrisa
piesa, — dezvaluirea vietii spirituale a personajului.

Autorul raporteaza autoexprimarea si autocunoasterea lui Tudor la destinul poporului
sau, cu trecutul lui specific.

Spiritul vesnic viu si creativ al poporului e intruchipat in Doina care simbolizeaza
continuitatea morala si cea esteticd in viata poporului. Ea exprima valorile spirituale ale
poporului. Doina, in letona, e Daina. E aproape acelasi cuvint, nu numai in aspect fonetic,
dar si ca sens.

Ca ieri, la o festivitate obisnuitd locala, Tudor a auzit aceasta Doina si iatd cd nu
mai are liniste. Ea revine parcé la chemarea sufletului alarmat al lui Tudor $i, impreuna
cu ea, deasupra scenei, coboara caldari cu apad curatd si prosoape orbitor de albe,
lumina proiectoarelor s-a schimbat parca in luminari — a sosit vremea curatirii sufletelor
prafuite.

Iata caracteristicile mentionate de criticd n unicul, dar stralucitul articol al Liliei
Dzene. Zilele acestea ea si-a amintit ca Tnsusi Drutd i-a trimis ulterior o ilustratd cu o
biserica alba. Chemarea la curatire a fost o izbindd a creatorilor spectacolului menit sa
inaripeze sufletul.

Daca in Horia forta de atractie era iubirea dintre Jannette si Horia, in Doina prevala
lipsa de dragoste a unui personaj fatd de celalalt, chiar fatd de paméantul care cere de la om
peste masurd de mult. Acest spectacol trebuie simtit profund, mentiona recenzenta; or noi
nu intotdeauna o putem face, iar adesea nici nu dorim s-o facem.

In continuare citaim din articolul Liliei Dzene, deoarece cuvintele mele mai bine
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nu o vor spune: ,,in arti acestea-s clipe sfinte cind actiunea emotiva e indreptati spre a
schimba ceva, a reevalua ceva in om, cind cele traite in teatru se sedimenteaza trainic n
memorie §i nu te lasa in pace. Aceasta se intimpla in cazul in care emotiile se proiecteaza
asupra vietii tale.

Eu am foarte mari indoieli daca am putut noi intelege bine aceasta piesd profunda
si complicatd, dacd actiunea s-a desfasurat n anturaj leton, daca in locul Doinei ar fi fost
denumirea Daina si in ea nu Tudor, ci lanis al nostru ar dialoga cu cintecul nostru popular
despre respectul si cinstea omeneasca. Spectatorul nostru Tncad nu e prea sensibil fatd de
astfel de parabole despre soarta individului si a poporului, dar nici nu e educat prin arta.
Dar cuvintul, adica gindul principal spus in auzul tuturor, si curatirea prin Doina le-ar fi
de mare folos sufletelor noastre tudoriene”.

Voi adduga doar: cele spuse sunt foarte actuale si necesare si in timpul nostru,
cind teatrele si dramaturgia noastrd contemporana sunt preocupate de personaje si teme
marginale, marunte.

Din ruseste de Dumitru APETRI
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THEODOR CODREANU

P ION DRUTA SI MEMORIA ARHEALA

critic si istoric literar ’
(Husi, Romania)

Inainte de a descinde din filonul marilor povestitori moldoveni loan Neculce,
Ion Creanga si Mihail Sadoveanu, lon Druta este un eminescian. Il leagd de Eminescu
ceea ce voi numi memoria arheald. Cine este cat de cat initiat in gandirea ontologica
eminesciana stie ce importanta are, la poetul nostru, conceptul de arseu. Eminescu l-a
ridicat la rangul de principiu ontologic, depasind, dintr-o perspectiva transmoderna,
dificultatile irezolvabile ale noumen-lui kantian si ale vointei schopenhaueriene,
aruncand o punte tulburdtoare catre ontologia generald a lui Martin Heidegger, dar si
catre ontologia devenirii intru fiinta a lui Noica sau catre informateria din gandirea
ortofizicd a unui Mihai Draganescu, acestia din urma recunoscandu-1, altminteri, de
precursor!”. Originalitatea lui Eminescu vine din coroborarea conceptului de arheu,
preluat din cultura greaca veche si din gandirea europeand, cu geniul viziunii orientale
si, mai ales, cu gandirea folcloricd romaneasca. El descoperea in basmul, cules de Petre
Ispirescu, Tinerete fara batrdanete si viata fara de moarte cea mai adanca intuitie a
geniului romanesc in materie de fiinta. El a putut trece astfel de la o ontologie generala
la una particulara: identifica in numitul basm arheul romdnilor, intrupat in personajul
Fat-Frumos si manifestat ca memorie arheald. La intoarcerea de pe taramul tineretii
fara batranete si al vietii fard de moarte, Fat-Frumos pastreaza intacta memoria spatio-
timpurilor tréite, pe cand noii locuitori intalniti, vietuitori doar in portiunea lor de timp
istoric, nu o au. Intuitia eminesciana va fi dezvoltata, 1n toatd anvergura ei filosofica,
de catre Lucian Blaga in conceptele matrice stilistica, spatiu mioritic, personantad. Ei
bine, o asemenea personantda mioriticd, arheala strabate cele mai profunde pagini din
proza lui Ion Druta. Prozatorul de la Chisindu nu a facut, desigur, filosofie, ci a urmat
chemarea a ceea ce prozatorii moderni, pe urmele lui H. Bergson, au numit memorie
involuntara. lata cum se spulbera si prejudecata ca moderni sunt numai cei care au urmat
modelul prozei de tip proustian, ceilalti fiind etichetati, cu ingadduinta, ca traditionalisti.
Un asemenea ,traditionalist” poate sa apara si lon Druta, care, paradoxal, lucreaza
cu intuitii moderne, cici memoria involuntard nu-i altceva decat memoria arheala,
cunoscutd de Eminescu inaintea lui Bergson si a lui Marcel Proust. Altminteri, 1n alta
parte, am facut demonstratia ca nu Camil Petrescu, Hortensia Papadat-Bengescu, Anton
Holban sau Mihail Sebastian sunt adevaratii nostri ,,proustieni”, ci singurul prozator
roman care intrece anvergura unui roman ca /n cautarea timpului pierdut este... Mihail
Sadoveanu! Fabuloasa lui memorie arhealad fusese sesizata inca de Mihai Ralea, intr-
un eseu interbelic. Fard a ajunge la Tnaltimea colosului care a fost Mihail Sadoveanu,
Ion Druta 1i calca pe urma, nemultumindu-se cu starea de simplu epigon. Interesant ca
Ion Druta inglobeaza in plasma imaginarului sau atat Miorita, cat si drama uituceniei

* Demonstratii, in acest sens, cititorul poate gasi la Theodor Codreanu, Modelul ontologic emi-
nescian (Galati, Editura Porto-Franco, 1992), dar si in studii si carti semnate de Constantin Noica,
Svetlana Paleologu-Matta, Constantin Barbu, Mihai Cimpoi, Mihai Draganescu.
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prizonierilor istoriei, locul lui Fat-Frumos luandu-1 ciobanul care si-a pierdut turmele,
dar nu si memoria arheald.

Intalnirea mea spirituala cu lon Drutd s-a produs cu vreo trei decenii in urma,
pe vremea cand, in Roménia, mai nimeni nu stia de Domnia Sa, cu exceptia unuia
dintre cei mai mari critici pe care i-am avut, Adrian Marino. Intr-una din scrisorile
primite de la Adrian Marino, criticul clujean Tmi marturisea ca, la Paris, sunt jucate,
cu surprinzator succes, piese de teatru ale unui scriitor din Basarabia, pe nume lon
Druta. Cum meteahna veche a culturii romanesti se ghideaza dupa aceea ca trebuie
mai intai sd faci valva la Paris pentru a fi luat 1n serios si in propria tard, cam la fel
s-au petrecut lucrurile i cu Ion Druta, mai intai la Chisinau, apoi in Romania. Dupa
aventura pariziand, si teatrele din lasi, Brasov si Craiova au inceput sa se intereseze
de piesele lui Ion Drutd. Revista Teatrul i-a publicat piesa Doina, iar in Luceafarul
i-au aparut cateva nuvele, una dintre ele impresionandu-ma in mod deosebit. E vorba
de Toiagul pastoriei. In sfarsit, promovarea lui lon Drutd in Roméania a culminat cu
aparitia, in 1988, la Editura Cartea Romaneasca, a romanului Clopotnita, tiparit la
Chisindu in 1972 si in 1984. Volumul, ingrijit de Elena Siupur, continea si doudsprezece
povestiri, plus doud nuvele din volumul De la verde pdn’la verde (1982). Am si scris
atunci unul dintre primele articole aparute in Tarad despre lon Druta [1, p. 6], intitulat
chiar Supravietuirea memoriei. Voi relua aici unele argumente de-atunci, de asta data
in cadrul schitat in prima parte a acestui eseu.

Prestigiul de mare scriitor al lui lon Druta era, pe atunci, in crestere. La Chisinau,
Mihai Cimpoi scrisese si o monografie despre personalitatea lui. Opera 1i fusese
tradusa la Moscova (autorul scriind si-n limba rusd) si i1n mai multe dintre republicile
unionale, de asemenea, in bulgara, germana si franceza. Abia dupd aceea opera lui
n-a mai putut fi ignorata nici la Chisinau, in pofida ,,incomoditatii” generate in fata
autoritatilor comuniste din ,,republica”. Fenomenul Druté s-a impus pe fondul a doua
prefaceri spectaculoase din fostul spatiu sovietic: pe de o parte, explozia prozatorilor
nrurali” si arhetipali de tipul Valentin Rasputin si Cinghiz Aitmatov, iar pe de alta —
perestroika gorbaciovista.

Etnic vorbind, Drutd a mostenit elemente arhaice romanesti (pe linie paterna,
fiind fiul unui pictor de biserici) si slave (mama fiind ucraineana, evlavioasa).
Crestinismul ortodox, de coloratura slava, a lasat, de aceea, puternice urme in
spiritualitatea profunda a scriitorului, dar pe fondul logosului romanesc, afinitatea
cu geniul verbal al lui Creanga constituind substanta lui estetica (v., in acest sens,
nuvela Horodiste), insa evitand si din acest punct de vedere epigonismul, fapt vizibil,
bundoara, la povestitorul lon Istrati. E ceea ce a facut din lon Druta un rezistent, in
sensul dat cuvantului de Mircea Eliade. Altminteri, Mihai Cimpoi [2, p. 175-180]
face trimitere la ,,teroarea istoriei”, convertita si transfiguratd mioritic in sacralitate
si in splendoare morald, casa mare taraneascd, de exemplu, fiind un spatiu sacru,
al sarbatorii si al omeniei (Casa mare, 1959). In limbajul lui Blaga, e ceea ce se
numeste boicot al istoriei impotriva hoardelor barbare care se erijeaza, prin forta
brutd devastatoare, in stapani si fauritori de istorie. Daca lon Creanga, dascalul
sau intru /ogos, a trait intr-un sat /iber, urmasul s-a trezit intr-un sat agresat de o
masinarie infernala, in care nici ciobanul mioritic nu mai are loc. Inefabilul armoniei,
rezultat al umorului pur al humulesteanului, desi inca razbate ca firul de iarba de sub
caldaram, cu discretie, ca o boare de primdvara, inefabilul acesta a ramas ingropat
undeva in lutul din adancuri, fiindca deasupra au batut vanturile aspre ale istoriei
moderne. Clopotnita, Toiagul pastoriei, Soapte de nuc, Povara bundtdtii noastre,
Casa mare . a. aduc acea alchimie specifica autorului intre dulceata armoniei sacrului
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si veninul unei prabusiri de proportii etnice, care da suflu de modernitate prozelor
lui Ton Druta, sub masca unui traditionalism sui-generis, osmoza care prefigureaza
noua paradigma culturala a transmodernismului. Experienta istoricd a autorului
are rddacini similare cu aceea a lui Aitmatov din celebrul roman O zi mai lunga
decat veacul. Nu e vorba de nici un soi de influentd, ci de stari asemanatoare care
genereaza fenomene asemanatoare, dovada ca ,,teroarea istoriei” a fost si mai este
un fenomen specific nu doar realitatilor istorice romanesti. in definitiv, e aceeasi
drama a disparitiei unei umanitati arhaice, dar nicicum anacronice, ca in Morometii
lui Marin Preda. Aitmatov a facut-o zguduitoare prin scoaterea la lumind a legendei
mancurtilor. Ce poate fi mai tragic decat fiul care si-a pierdut memoria stramosilor
si care arunca, fard ezitare, sdgeata ucigasd in pieptul mamei? Dintele necrutitor
al comunismului a supus unei amenintari viclene §i dure, in numele ,stiintei” si
»ideilor” umanitariste, etnii si traditii candva infloritoare. A nu-ti cunoaste trecutul,
radacinile arheale echivaleaza cu disparitia, inseamna a fi un mancurt. In Basarabia
renasterii din anii 1988-1992 s-a vehiculat mult aceasta tragedie a mancurtismului,
dar, cu anii, cand vechii barbari ai stepelor s-au reagezat pe malurile Bacului, vocea
mamei care-si cauta fiul s-a stins incetul cu incetul sub o noua ,,teroare a istoriei”,
cu mult mai vicleana decat toate, cdci acum mancurtismul biruia sub noul chip numit
moldovenism. In plamada acestei drame istorice de proportii opera lui Ion Druta si
omul Ion Drutd au ramas in miezul de foc al istoriei, chiar daca, fizic, scriitorul s-a
retras la Moscova. Nicolae Dabija a scris, cu ani in urma, o minunata poezie despre
Intoarcerea fiului risipitor de frumusete, care fiu nu era altul decat Ion Druti. Toti
sperau ca se-ntoarce arheul, Fat-Frumos din basmul popular, ca sa le aduca aminte
celor parasiti de memorie istoria neamului romanesc. Apoi, sentimentul a fost ca
Ion Druta s-a intors si nu s-a intors: cu un ochi al memoriei arheale, dar cu celalalt
al uitarii. Asa ca Basarabia a ramas doar cu doi arhei: Eminescu si Stefan cel Mare.
Suficienti, desigur. Iar Druta a ramas, in Basarabia, cu opera care-i mai importanta
decat omul pieritor, caci in ea traieste Archaeus. Si e, totodata, oglinda constiintei
sfasiate, despre care am vorbit Intr-un capitol din Basarabia sau drama sfasierii, in
ceea ce-l priveste pe lon Druta [3, pp. 75-85].

Ne aflam la Cépriana, topos al schimbarilor aduse de comunismul sovietic, dar si
pastrator al semnelor arheale, cel mai puternic dintre toate fiind clopotnita care pastreaza
memoria vremurilor lui Stefan cel Mare, uitate, prin opresiune si ,,teroare a istoriei”.
Noutatea pe care o aduce lon Druta n ontologia poetica a arheitatii e dedublarea fiintei:
de o parte amnezia fapturii istorice Intrupate de Nicolai Trofimovici, directorul scolii
din sat, care a pierdut dimensiunea trecutului, mancurtizandu-se, iar, pe de alta parte,
cel care nu a pierdut-o, cici in el incd mai traieste Archaeus — profesorul de istorie
Horia Holban. Arheul Caprianei este Daniil Sihastrul, maestrul spiritual al lui Stefan
cel Mare. Candva, pe dealul Caprianei se aciuase Daniil Sihastrul, care, aici, a cazut
victima hoardelor din stepele asiatice. Spre a-i pastra nestirbita memoria, Stefan a pus
sd se ridice o clopotnita. In fiecare clopotar traia arheul sihastrului si al lui Stefan.
Memoria arheald era imprimata pe un hrisov din piele de vitel. In sute de ani, ,,hronicul”
s-a imbogatit, fiind pastrat cu sfintenie din generatie in generatie. Dar au venit peste
oameni vremurile care silesc la uitare, pentru a se crea o noua identitate, una fara arheu
— homo sovieticus. Acum, trecutul devine o ,,povara” si trebuie extirpat din memoria
locurilor. Noii istorici si autoritdtile cauta vechiul hronic, dar paginile zdrentuite circula
din mana in mana, fiind ascunse si pastrate cu sfintenie de caprieni, ceea ce devine
marea primejdie in ochii autoritatilor. Nu reusesc sa dea de urma manuscrisului nici
universitarul Ilarie Turcul, nici istoricul-dascal Horia Holban. Alunecarea din real in
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mitic si simbolic, sustinuta cu umor de lon Druta, intr-o frumoasa limba romaneasca,
in varianta ei moldoveneasca, face din lon Druta un povestitor plin de farmec, dar si
un autor al unor mize existentiale profunde. R

In Cépriana, Horia Holban a ajuns predestinat de iubire si de istorie. In sat, e
amenintat de mediocritate si de anonimat, ca unealtd a distrugatorilor de memorie.
Salvarea vine in povestea clopotnitei §i a hronicului tdinuit de sateni. Are de ales intre
memoria clopotnitei si teama de omul fara memorie, care este directorul scolii, cel
ce-si adanceste uitarea cu sticla si paharul ascunse dupa cele doua ,,enciclopedii” din
dulapul cabinetului. Horia Holban nu are nici el alta cale, insa in timpul unei lectii
despre Marea Revolutie Franceza are revelatia arhaicd, cea a istoriei nationale si a
satului Capriana. Un suflu miraculos face ca doudzeci si patru de copii sa-l asculte
vrdjiti. Este momentul decisiv al alegerii: el declanseaza razboiul cu cei fara memorie.
Neculai Trofimovici trece la mutilarea clopotnitei: face rost de scanduri si de cuie
si porunceste omului de serviciu sa le batd pe fatada clopotnitei, fiindcd nu o mai
putea suporta, indemnat si de autoritati. Se petrece insa un fapt care alarmeaza si
da banuiala cd niste dusmani de clasa au intrat n actiune: noaptea, o mana nevazuta
scotea scandurile si lasa la vedere chipul clopotnitei. Intram 1n logica stranie a zidirii
manolice: ce se zideste ziua se surpd noaptea. Banuitul nu putea fi altul decat Horia
Holban. Este supus unei anchete sub acuzatia de sabotaj politic. Agresat, profesorul
se imbolnaveste si umbla prin spitale. Din urma insa povestea clopotnitei continua:
scandurile sunt date jos noaptea, desi Simionel, cel ce le batea de fiecare data, avea
si datoria sa vegheze. In consecintd, clopotnita este incendiata si, la intoarcere, Horia
Holban o gaseste ruinata scrum. I se spune ca a fost trasnita intr-o noapte si a ars, fara
canimeni sd aiba curajul s-o salveze. Fetita Maria Moscalu 1l face sa inteleagad adevarul.
Nici macar cei douazeci si patru de copii n-au fost lasati si n-au avut curajul sa apere
clopotnita. Tata marea durere a lui Horia Holban. Profesorul, devenit indezirabil, se
hotaraste sa nu paraseasca satul, ci sa-si implineasca menirea arheald scriind o carte
despre Clopotnita. Textul se transforma si-n metaroman: ,,Abia acum, dupa ce-a ars
Clopotnita, sosise ceasul scrierii unei carti despre dansa, si el era singurul care avea
nu numai dreptul, ci si datoria de a scrie acea carte” [4, p. 394]. Dar fara ,,hronicul”
disparut si aparat de tarani nu era posibil. In consecinti, Horia incepe o veritabila
calatorie initiatica spre a recupera memoria hronicului. Va dezlega, astfel, si enigma
acoperirii i dezvelirii clopotnitei. Cel care batea scandurile ziua si le scotea noaptea
era Tnsusi Simionel, taranul devenit om de serviciu la scoald. In acest personaj, lon
Druta a avut abilitatea artisticd de a incifra drama sfasierii, a dedublarii, fara reliefarea
unei constiinte problematizante, cum e profesorul Horia Holban. Osmoza dintre omul
simplu si intelectual, iatd o altd fericitd solutie metaromanesca a lui Ion Druti. In
Basarabia sau drama sfasierii am ardtat ca lon Druta insusi se poate recunoaste nu
numai in Horia Holban, dar si in Simionel, céci ilustrul prozator insusi a lucrat cu o
stranie dedublare: pe de o parte, ca artist a recuperat memoria arheald a neamului, iar
pe de alta, a batut scanduri in clopotnita aceluiasi neam ca om politic care a legitimat
ofensiva moldovenismului slavizant, in numele pravoslavnicei ortodoxii. latd de ce
Mihai Cimpoi putea scrie: ,,Incepand cu anul 1994, scriitorul a pactizat in mod paradoxal
cu cei care l-au blamat, manifestand atitudini conservatoare de pastrare a ,,semintelor
socialiste”, a moldovenismului si crestinismului modelat dupa cel rusesc” [2, p. 176].
Nu cred ca Ion Druta poate fi banuit de ,,lipsa de sinceritate”. El a urmat, mai degraba,
dublul glas al arheitatii sale etnice: romanesc si slav, convins fiind ca moldovenismul
este solutia impacarii lor. Cert e cd In opera a fost mai puternic arheul romanesc, pe
cand in optiunile existentiale ale individului lumesc biruitoare a iesit chemarea slava.
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Si mai graitoare este aceasta rivalitate, cu prevalenta fiintei mioritice, in capodopera
sa nuvelistica Toiagul pdstoriei.

Ciobanul lui Ion Druta pare a fi rupt din stanca Ceahlaului: ,,Era 1nalt si zdravan
cat un munte, cici de-acolo de la munte o fi coborat neamul lor pentru a se capatui
pe dealurile noastre”. Ca si Clopotnita insd, ciobanul mioritic este smuls din mediul
sdu cosmic si incorsetat in spatiul ocupantului sovietic. Semnul dintai: nu mai are oi.
latd marea diferentd dintre pastorul lui si Nechifor Lipan, protagonistul din romanul
maestrului sdu Sadoveanu. Ceea ce n-a putut sa dispara din ciobanul lui lon Druta
este tocmai intreaga memorie arheicd, bogatia sufleteasca si nobletea chipului. Casa
lui e izolatd, undeva pe varful dealului, surogat de munte. Desi nimeni nu i-a vazut
oile, in ograda lui toate se petrec ca si cum le-ar avea. Acest cioban neobignuit duce
o existenta pur ,,fenomenologicad”, chiar in sensul husserlian al cuvantului: e o punere
intre paranteze a cadrului existential istoric §i trairea in miezul fiintei-ca-fiintare. Cred
cd aici trebuie cautat geniul nativ al prozatorului lon Druta, care, desigur, nu lucreaza
cu concepte filosofice, ci se lasd in voia imaginarului poetic, chiar la modul liric al
cuvantului. Ciobanul din deal nu traieste in precaritatea istoriei precum consatenii lui
acaparati de sorbul sovietic. Dar prezenta sa intriga, fiindca rascoleste reminiscentele
memoriei arheale. E admirat sau clevetit. Intelegem repede ci este acelasi simbol al
Clopotnitei lui Stefan cel Mare. Uitucii vad in el un dusman de clasa, un chiabur sau
un culac. Autoritatile si necunoscatorii se mira cd, in ,,bunastarea” lui, nu-gi plateste
darile catre stat. Va fi trimis la ocnd, cu un ,,Bine” smuls de pe buzele lui, tacut si
neinfrant precum misteriosul Zahei Orbul, eroul lui Vasile Voiculescu. Pe locul casei
ciobanului s-a ridicat casa de piatra, ardtoasd, cea a colhozului, si in locul fluierului
au inceput sa zbarndie telefoanele. Intors de la mina, ciobanul si-a facut o alta casa,
nu dupa arhitectura cea noud, megalomanica, ci la fel de modesta precum cea veche,
insa pe celalalt deal. Nu are nici acum oi, dar omul trdieste mai departe ca si cum le-
ar avea: ,,Jeluirile celea ale lui din pragul casei I-au dat de gol, céci vecinii de azi nu
mai sunt ei vecinii de altadata. Se zice ca au fost imprimate pe banda de magnetofon
tanguirile fluierului acela, duse la Chiginau si supuse unei analize meticuloase de catre
computerele cele mai sofisticate, care, se zice, descifreaza lumea sunetelor si o asterne
in lumea cuvintelor, de-ti vine sa te crucesti. Pana la urma s-a stabilit in mod stiintific
cd in toate framantarile celea ale fluierului era vorba de niste mioare. Hotarat lucru
avea oi. Nimeni nu stia de unde le-o luat si unde le tine...”. Aceasta e memoria purd,
cea suspendata la nivel arhaic, imposibil de distrus, ca si ideile lui Platon.

Ramas singur pe lume, ciobanul va muri batran si bolnav, fiind ingropat undeva la
marginea cimitirului, evocand tragismul Doinei lui Cezar Ivanescu, ecou, la randul ei, al
Doinei eminesciene: Straja romand pe Tisa §i sus pe Nistru, / vecinic la margine, vecinic
la margine poporul meu. Cum nimeni nu s-a mai ocupat de mormantul ciobanului,
movilita de pamant a disparut, asternandu-se in sat uitarea deplind a trecutului, satul
intreg fiind mancurtizat. Dar a sosit, dupa o iarna grea, o primavara tarzie (ca in 1988-
1989!) si lumea s-a adunat la cimitir pentru ,,marele praznic al pomenirii mortilor”.
Peste tot, in urma topirii zapezilor, era noroi, ,,nici o palma de pamant uscat, nici o tufa
de iarba, ca sa te poti aseza omeneste, pentru a inchina un pahar de sufletul celor dusi”.
Minune insa, undeva la marginea cimitirului, unde fusese mormantul ciobanului, pe
locul acela era ,,singurul strop de verde in tot cimitirul si se crucea lumea intrebandu-
se cine-o fi semanat-0”. Era iarba de munte si oamenii si-au reamintit de cioban si au
inteles cd acela o fi avut uitate prin buzunare niscai seminte. E 1n acest ,,strop verde”
scos-din-ascundere, in sens heideggerian §i eminescian, puterea reamintirii arheice,
aduse de intoarcerea lui Fat-Frumos, cel plecat de sute de ani pe taramul tineretii fara
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batrdnete si al vietii fara de moarte. E semnul ca duhul unui neam oricand poate renaste
si ca tanarul mancurtizat isi va putea recunoaste mama care aleargd pe campuri in
cautarea fiului mioritic. E punctul in care se diferentiaza Ion Druta de Cinghiz Aitmatov.
Oare nu asta s-a intamplat in anii extraordinari ai renasterii Basarabiei din propria-i
cenusd, la iesirea din iarna gulagului sovietic? Din perspectiva arheitatii eminesciene,
recunoastem 1n Toiagul pastoriei textul profetic si cel mai profund al operei drutiene.
Romanii basarabeni au urmat, in 1989, ,,toiagul pastoriei”, descoperind stropul verde
din cimitirul imperial, locul de asezare spre pomenirea mortilor si spre /nviere. Acesta
este adevaratul Ton Druta.
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Acad. MIHAIL DOLGAN on
FENOMENUL ARTISTIC ION DRUTA IN

Institutul de Filologie VIZIUNEA COORDONATORULUI
(Chiginau)

Unica prin conceptie si arhitectonica, prin diversitatea de grile aplicate si prin ponderea
estetica a investigatiilor, dar si prin caracterul lor voit international si internationalizat, ampla
exegeza colectiva Fenomenul artistic lon Drutd, realizatd in viziunea academicianului
Mihail Dolgan si apéruta in colectia ,,Academica” (IV), reprezintd o temerara sinteza
valorizanta a Intregii opere drutiene 1n ceea ce are ea fundamental — a scriitorului moldovean
cu cea mai mare popularitate, a ,,clasicului in viatd”, cum l-a caracterizat norocos Mihail
Gorbaciov, parintele ,,perestroicii” §i al ,,transparentei”.

Calificativul ,,clasic in viatd” presupune neapdrat prezenta unui talent nativ de
exceptie si a unor adevarate capodopere, cum ar fi, in viziunea cercetatorilor lui Druta,
Povara bunatatii noastre, Biserica alba, Clopotnita, Casa mare, Frumos si sfant, Pasarile
tineretii noastre, Doina, Sania, Ultima luna de toamna, Toiagul pastoriei, Samariteanca,
Povestea furnicii.. Anume valorile umane si estetice exceptlonale I-au facut pe Ion Druta
sd devind un fenomen artistic profund original nu numai in plan national, ci si in plan
international. Fenomen artistic in sensul de valoare estetica esen‘glahzata si ontologlzata la
maximum, de etalon poetico-existential al fiintei umane din spatiul mioritic, cu starea dorului
si arugdciunii in suflet. Fenomen artistic cu sensul de mod specific de a fi al moldoveanului
/ romanului cu o conceptie particulara asupra lumii, cu o sensibilitate poetica inndscuta si
cu un spirit autohton ce focalizeaza particularitdtile definitorii ale creativitatii nationale.
Fenomen artistic cu sensul de model de poeticitate, capabila sa exprime straturile abisale
ale fiintei noastre in timp, spatiu si istorie, poeticitate ce provoaca uimire si farmec estetic
prin descoperlrea de noi fatete si semmﬁcatu ale cosmosului omenesc, cu parametrii lui
constituenti: spiritual, etic, ontologic, rehglos filozofic, metafizic. In sfarsit, fenomen
artistic cu sensul de simbiozi dialecticd a actualului cu general-umanul, a nationalului cu
internationalul, a autohtonului cu alolingvul in actul de creatie, precum si a lirismului cu
dramatismul, a epicului cu baladescul.

Prin cele mai perfecte nuvele, romane si drame poetice, lon Drutd a reusit sa dezvaluie
lumii 1ntreg1 adevarata ,,fatd” a sufletului neamului dintre Nistru si Prut, frumusetea lui
poetica si intelepciunea-i nepieritoare, credinta neclintitd in adevar, in datini si in cele
sfinte, verticalitatea si demnitatea, dar si dramele nesfarsite si puterea lui de rezistenta, dar
si razvratirile Iui intru cdutarea si stabilirea propriei identitati. Aceasta in ciuda faptului
(sau, poate, tocmai datoritd acestui fapt!) ca scriitorul nostru s-a aflat, chiar dintru inceput,
intr-o neintrerupta opozitie / ,,inclestare” / confruntare cu Puterea, cu vechiul regim totalitar,
cu dogmele ,,realismului socialist” §i cu temele ,,interzise” de cenzurd, cu multimea de
dificultati prin care a trebuit sa treaca poporul, dar si cu critica obtuza, conservatoare, de
esenta sociologist-vulgara, inclusiv cu confratii de condei invidiosi §i rau intentionati, si
—nu in ultimul rand — cu scrisul iresponsabil si mediocru al epocii.

Ca si Eminescu, Ion Druta a preferat sa fie ,,urat” de catre contemporani, decat sa nu
spuna adevarul Intreg verde in ochi. Intr-o scrisoare inedita catre Veronica Micle, clasicul
nostru se destdinuia cu amaraciune: ,,... sunt peste voia mea graitor de adevar” in fata
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oricui, de aceea sunt unul din oamenii cei mai bine urati din Romania. N-a spus-o asa, dar
ar fi putut s-o spuna cu destul temei si autorul Poverii...

Profesorul german de la Universitatea din Heidelberg Klaus Heitmann, unul dintre
primii cercetatori din strainatate ai operei drutiene, era indreptatit sa afirme —Inca in 1965!
— ca primul roman al lui Drutd Frunze de dor, ,,cea mai buna opera din toata literatura
moldoveneasca”, vine fatis in raspar cu metoda obligatorie — pe atunci — a realismului
socialist. ,,in zadar am incerca si cautim in aceastd lume arhaicd urme ale realismului
socialist”, conchidea cunoscutul savant (vezi studiul de rasunet Limba si literatura romana
in Basarabia si Transnistria. Asa-numita limba si literatura moldoveneasca. — Unele
fragmente sunt retinute si in lucrarea de fatd). Mai mult chiar, romanul de inceput al lui
Ion Druta, fiind considerat ,,punctul de varf al inspiratiei lirice”, e recomandat pentru a fi
tradus 1n limbile de circulatie ale lumii in scopul de a ocupa un loc meritoriu in ierarhia
literara internationald. Au fost si sunt niste diagnosticari critice cat se poate de exacte si
judicioase. Caci, mai tarziu, lucrurile s-au desfasurat anume in aceasta directie. Spre binele
scriitorului moldovean!

Cu trecerea anilor, cu sporirea zestrei artistice a lui I. Druta, ,,contextul” european
s-a extins, s-a adancit, a capatat contururi multiple si pronuntate. Cercetatorii straini, n
majoritatea lor, vad in lon Drutd un mare poet dramatic in proza, care poseda o accentuata
viziune lirica asupra lumii, vehiculeaza un limbaj metaforic inedit si are o turnura a frazei in
conformitate cu legile poeziei. Intr-adevar, lon Druta este un neintrecut poet — si la propriu,
si la figurat, poate cel mai mare poet dupa Eminescu. Poet prin simtire si cugetare, prin
viziune folclorica asupra lumii si modul specific de interpretare artistica a realitatii, poet
prin atitudini si efuziuni lirice, prin arta sugestiei metaforico-simbolice i magia cuvantului
frumos, poet prin stihia lingvistica a vorbirii populare gnomice si printr-o exceptionala
ritmicitate si muzicalitate a frazei. De exemplu, critica si publicistica franceza numai in baza
unei singure lucrari (e vorba de piesa Frumos si sfant — La chose sacrée, montata la Paris
in 1981), 1l defineste pe scriitorul moldovean drept un autentic ,,poet dramatic”, al carui
nume poate fi situat in vecinatatea cuvantului ,,geniu”. Spectacolul a devenit un eveniment
remarcabil, iesit din comun: in marile ziare pariziene ,,Le Monde”, ,,.Le Figaro”, ,,L’umanité”
au aparut adnotari si recenzii elogioase semnate de Antoine Vitez, Ewa Lewinson, Pierre
Marcabru, Michel Cournot s.a. lon Druta e considerat de catre toti o celebritate, un dramaturg
care este cel mai ,,jucat” In Rusia. Citdim un pasaj din Antoine Vitez:

,»E pentru prima data cdnd Drutd e jucat la noi, desi el a ajuns celebru la sine in tara,
in toata Uniunea Sovieticd, precum si in multe alte tari. In genere, noi stim prea putin despre
moldoveni §i nu ne prea ddm seama ca idiomul lor e infratit cu al nostru; ei vorbesc ,,latina”
ca §i noi, iar patria lor e unul din teritoriile de limba romana. Sa-I primim deci binevoitor
pe lon Druta, a carui aproape Intreaga opera marturiseste in favoarea pamantului natal,
precum si a Marii Istorii, care I-a traversat de nenumarate ori cu tulburarile ei.”

La spectacol a asistat i [on Drutd. Cunoscutul teoretician si istoric literar din Roméania
Adrian Marino, scriind mai tarziu eseul lon Druta la Paris, a tinut s3 mentioneze:

»Aveam 1n fata mea un talent nativ, foarte apropiat de izvoarele inspiratiei sale:
Moldova, pamantul natal, etica traditionala taraneasca, o anume religiozitate cosmica.
Raspundea in fraze simple, gandite, care exprimau convingeri profunde, intr-o limba
moale nemaiauzita din copilarie. Nimic artificial, nimic simulat, nimic crispat. O astfel de
sinceritate cucereste, iar sala devenise tot mai calda, mai receptiva. Compasiunile autorului,
ideile sale, programul sau literar, social si moral erau — adesea — 1n antipodul asteptarilor
»pariziene”... Ni se comunica totusi o experientd umana esentiald, fatd de care toate
»estetismele” si ,,formalismele” palesc”. (,,Palesc”, am adauga noi, si unele avangardisme
»postmoderniste”, fie spus in paranteze.)
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Desprindem din acest eseu ideea-surpriza pe care . Druta o marturiseste pentru prima
data: finalul piesei Frumos §i sfant — moartea ciobanasului, gasit dupa doud saptamani
inconjurat de oi, i-a fost povestit de scriitorul roman D. R. Popescu ca un fapt autentic.
Importanta si actuala este si concluzia esteticianului (formulata inca in 1981!): ,,Jon Druta
mi-a lasat nostalgia scriitorului de mare caracter, fara nici un viciu al ,,vietii literare”. Deci el
exista, el trebuie sa existe in Intreg spatiul limbii romane” (eseul face parte din lucrare).

Pana si in Japonia au fost traduse cele mai populare povestiri pentru copii ale lui 1.
Druta. Pana si la Honolulu din indepartatele insule Hawaii (SUA) a vizut lumina tiparului
o carte intreagd de circa 300 de pagini intitulatd Toamna moldoveneasca (in engleza:
Moldavian autumn, 2001), incluzand piesa Casa mare si cele mai reprezentative nuvele si
povestiri ale scriitorului nostru. lar cunoscuta revista americana ,,Icarus” (New York) din
1995 publica, printre cei 15 scriitori-exponenti de vaza ai fostelor republici unionale, si pe
Ion Druta cu minunata-i nuveld Samariteanca (tradusa din rusa de Sonia Melnicov), cu o
fotografie, cu un succint portret de creatie si cu informatia pretioasd cum ca piesa drutiana
Casa mare a fost jucata in peste 100 de teatre ale lumii!

Intr-un studiu substantial, consacrat lui Ion Druti — Istorie §i identitate in romanele
lui Ion Druta (in original: ,,Hlstory and identity in the novals of Ion Drutd”), doctorul
in istorie din Statele Unite ale Americii Keith Hitchins, care s-a aplecat adeseori asupra
culturii si literaturii din Romaénia si Basarabia, se arata a fi ,,fascinat” de ,,superba vocatie
artistica” a prozatorului moldovean in evocarea faptelor istorice si a efectelor acestora
asupra ,,mintilor individuale §i a constiintei colective”. Apreciind inalt tipul de roman
istoric creat de I. Druta, savantul conchide judicios: ,,Pentru I. Druta, tdranii sunt adevarati
creatori ai istoriei, deoarece ei poarta poverile societatii §i mentin unitatea comunitatii
de-a lungul veacurilor prin pastrarea credintei si a valorilor, precum §i prin transmiterea
acestora generatiilor viitoare. Nu exista o afirmare mai frapanta a credintei sale in misiunea
taranului decat contrastul izbitor ilustrat in Biserica alba dintre Ecaterina Mare a Rusiei,
impreund cu cei de la curtea sa, si tdranca Ecaterina «cea micay, cu sétenii si vecinii ei”
(studiul figureaza in cartea de fata).

Cele peste 3100 de surse artistice si critice privind creatia polifonica a scriitorului,
inglobate in cuprinzatoarea biobibliografie Academicianul lon Druta: prozatorul,
dramaturgul, eseistul (intocmit de un grup de lucratori de la biblioteca academica ,,Andrei
Lupan™), vorbesc de la sine si cu probe de netdgaduit de popularitatea enorma a lui Ion
Drutd la noi si in lume.

Chiar numai faptele aratate mai sus, la care se adauga cele opt volume a intregii
creatii in curs de aparitie, 1l indreptatesc pe autorul Poverii bundtdatii noastre sa beneficieze
de Anul Druta la cei 80 de ani impliniti.

Dintre toti dramaturgii contemporani doar unul lon Druté din Moldova a avut norocul
sd intre dimpreund cu piesa sa Apostolul Pavel in cel mai sfant si cel mai patimit lacas al
moscovitilor — in Soborul Bisericesc al Mantuitorului lisus Hristos (anume aici n august
2004 a fost montata sus-numita piesd).

in genere, distinsi critici si istorici literari din Rusia, prin carti aparte, prin studii si
articole solide, prin recenzii si interviuri au trudit nespus de mult pentru netezirea drumului
spre glorie al 1u1 Ton Drutd, pentru descifrarea fenomenului lui artistic 1e$1t din comun,
pentru configurarea unei imagini fosforescente a scriitorului nostru. Ii avem in vedere, in
primul rand, pe Valentin Oskotki (retinut in monografie), Vladimir Gusev (la fel), Igor
Dedkov (la fel) Nina Velehova (la fel), Natalia Kramova, V. Maximova, precum §i pe
actorii celebri Igor Ilinski, Liubov Dobrjanskaia, Evghenn Lebedev, Ruﬁna Nifontova,
Alexandr Zbruiev, Vladimir Samoilov s.a.

lar in Tarile Baltice — in Letonia, Lituania si Estonia, lon Druta este ca si cum acasa
la el: este aproape integral tradus, despre el se scrie ca si despre scriitorii bastinasi, piesele
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lui, In majoritatea lor, au fost montate aici intr-o perioada cand Moldova le trata cu refuz. Nu
intamplator, cele zece volume ale Enciclopediei Moderne de Literatura din tarile est-slave,
baltice si euroasiatice 1i rezerva lui Druta un spatiu de tocmai 7 pagini (in vol. 6, 1982)!

Prezenta lui [on Druta in prim-planul realitatilor literare rusesti (desigur, aici gi-a spus
cuvantul si editarea masiva a operei lui in traducere si In original) a facut pe autorii unei
importante Enciclopedii Britanice din 1982 (aparute la Londra in limba rusa: Hosetiwas
SHYUKIONEOUs, pyCCKUX u cosemckux nucamenei) sa-1 introduca pe moldoveanul lon Druta
printre ,,scriitorii rusi”.

O imagine despre Drutd si mai adecvata, mai incadratd in matricea stilisticd a
neamului, o prezintd critica si istoria literard din Romania. Mai cu seama de cand a
devenit Membru de Onoare al Academiei Romane (in 1990), popularitatea lui lon Druta
ainceput sa creasca aici tot mai mult si mai mult. E drept, si pana la aceasta data dramele
lui (nu 1nsé si romanele!) erau bine cunoscute 1n teatrele din principalele orase ale Tarii
(Iasi, Cluj-Napoca, Timisoara, Craiova, Bacdu etc.), unde au fost deseori montate si
despre care s-au scris 1n presa de specialitate zeci de cronici teatrale. Dar acum creatia
lui 1. Druta, indeosebi romanele Povara bundtatii noastre si Biserica alba sunt frecvent
incluse §i comentate Tn majoritatea manualelor scolare, in diverse monografii solide
despre evolutia romanului romanesc contemporan, in dictionarele esentiale, precum si
in cele mai remarcabile istorii literare ale literaturii romane de la inceputurile ei si pana
in prezent. Cateva concretizari: Anton Cosma. Romanul romdnesc contemporan in 2
volume; lon Rotaru. O istorie a literaturii romdne in 7 volume; Dumitru Micu. Scurta
istorie a literaturii romdne in 4 volume; Marian Popa. Istoria literaturii romane de azi
pe mdine in 2 volume; Catinca Agache. Literatura romdna in tarile vecine; Dictionarul
Esential al Scriitorilor Romadni (coordonatori: Mircea Zaciu, Marian Papahagi, Aurel
Sasu); Dictionarul General al Literaturii Romdne n 6 volume (coordonator: Eugen
Simion) s.a.

Hermeneutica drutiana datoreaza mult — n dezvaluirea operei ca fenomen estetic si in
elucidarea unor probleme mai incalcite — unor specialisti valorosi din Romania ca: Valeriu
Cristea, Ion Rotaru, Theodor Codreanu, Anton Cosma, Marian Barbu, Stefan Oprea, lon
Simut, Mircea Ghitulescu, Petru Sdlcudeanu s.a. Retinem o judecata de valoare formulata
de cunoscutul critic si istoric literar Ion Rotaru:

,»lon Druta este un scriitor din spita clasicilor romani Creanga, Sadoveanu, Cosbuc,
Caragiale, 1n chip anume un scriitor ,,popular”, in acceptia larga, povestitor Innascut si
un mare ,,savant” cunoscator al limbii romane, de la izvoarele ei cele mai pure. Printre
contemporanii de generatie el poate sta aldturi de Marin Preda, Eugen Barbu, Fanus Neagu
sau Nicolae Velea, cu specificarea ca intre moldovenii de azi el este cel mai mare”.

Mai spicuim si din alti exegeti: Druta ,,reprezinta miracolul din proza roméneasca a
Basarabiei postbelice, comparabil cu ceea ce Constantin Stere a insemnat pentru perioada
interbelica”; este ,,un monument al literaturii romane din Basarabia, un adevarat fenomen,
nemaiintalnit in celdlalte spatii” (Catinca Agache); ,,opera lui Drutd impune un scriitor
inconfundabil, unul dintre cei mai mari pe care i-a dat romanitatea in a doua jumatate a
secolului XX (Ilie Rad).

Tot critica romana a adus lumina si asupra asa-zisului ,,sdmanatorism” al prozei lui
Ion Druta. Istoricul literar Zigu Ornea, in studiul Simboluri ale dainuirii de neam, vorbind
de viabilitatea romanului lirico-simbolic ca o formuld narativa specificd pentru a doua
jumatate a sec. XX, remarca: ,,Jmportant, la urma urmei, nu e tipul naratiunii, ci valoarea
ei estetica in sine. Vetustul samandtorism, cu lirismul sau idilizant, n-are nimic comun cu
proza, puternicd si viguroasd, a dlui lon Druta”. lar criticul Valeriu Cristea opineaza, mai
nuantat, ca proza lui lon Druta a depasit ideologia samanatorismului si ca ,,prin acest mare
exponent”, saimanatorismul a facut trecerea ,,de la minor la major, de la lipsa de valoare
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sau de la valoarea modesta la valoarea de nivel national si european” (Judecati de valoare
despre lon Druta // ,Literatorul”, nr. 5, 1995).

Recent, Eugen Simion, o somitate in domeniul filologiei, ludnd in dezbatere intr-o
acceptie mai larga problema traditionalismului si modernismului in poezie, face urmatoarele
delimitari si disocieri de rigoare: ,, Traditionalismul i modernismul sunt concepte ideologice,
nu estetice, i ca, in multe cazuri, ele se amesteca in poezie [...], se face o confuzie de
criterii 1n critica literara. Poezia nu este buna sau rea pentru ca elogiaza satul traditionalist
sau orasul civilizat, poezia este buna sau rea in functie de substanta ei lirica interioara si
de capacitatea ei de expresie ...” (,,Literatura si Arta” din 10 iulie 2008). Acelasi lucru se
intdmpla si in cazul prozei sau dramaturgiei.

In Moldova, judecand doar dupa biobibliografia in curs de aparitie (Academicianul
lon Druta: prozatorul, dramaturgul, eseistul), s-a scris enorm de mult, cel mai mult decat
oriunde si cel mai mult decat despre oricine: s-a scris de bine si de foarte bine (de cele
mai multe ori), s-a scris (si se mai scrie) insa si de rau si de foarte rau, discutdndu-se in
contradictoriu §i atrdgandu-1 pe autor in polemici malitioase sau chiar ponegritoare. In
sus-numita Biobibliografie am specificat o rubrica aparte pe care am intitulat-o Autori care
l-au comentat pe Druta intr-o lumind defavorabila. Compartimentul a insumat vreo 100 de
bucati negative in raport cu cele peste... 3000 de inregistrari de momente pozitive!

Cei mai docti interpreti ai operei drutiene au fost si sunt criticii si istorii literari
autohtoni V. Coroban, Gh. Mazilu, H. Corbu, M. Cimpoi, E. Botezatu, N. Biletchi, I. Ciocanu
s.a., multe dintre studiile lor mai realizate fiind antologate in aceastd monografie.

E drept, tot un reprezentant al Academiei, dr. in filozofie Dumitru Tabacaru,
a semnat in gazeta ,,Moldova socialista” cel mai denigrator material §i cu cele mai
grave invinuiri ideologice la adresa lui Ion Druta: O ciutura de bauturda amara (din 12
martie 1970, vizand romanul-capodopera Povara bundtatii noastre). In timp ce mai
tarziu criticul roman Valeriu Cristea va scrie un frumos articol intitulat Un sat mai
puternic decat istoria: Ciutura, Tabacaru, indemnat de forurile superioare comuniste,
loveste direct in Druté cu aceeasi metafora a acestuia, dar intoarsa pe dos, umpland-o
cu un sens peiorativ: ,,ciutura” nu mai reprezintd o ,,gdleatd sau un vas facut dintr-un
trunchi scobit, care serveste la scos apa de izvor din fantana”, asa cum arata Dictionarul
Explicativ al Limbii Romdne, ci un vas oarecare ,,bun” doar pentru a turna cuiva ,,0
bauturd amara”, adica ce are gustul fierii, pelinului, chininei — o bautura murdara, care
nu potoleste setea, ci produce repulsie, greata. Si recenzia de pomina, dar §i istoria
aparitiei acestei recenzii, marturisitd de prozatorul M. Gh. Cibotaru (lucru absolut
necunoscut) si-au gasit loc in cuprinsul cartii.

Paradoxal lucru, dar in acelasi an, 1970, acelasi roman Povara bundatdtii noastre, de
asta datd fiind sustinut la Premiul de Stat al U.R.S.S. de cétre Ion Ciocanu intr-o recenzie
laudativa, publicata in gazeta Universitatii de Stat din Moldova, s-a transformat intr-un
adevarat ,,bumerang”: i-a traumat criticului destinul de profesor universitar de mai departe
— a fost indepartat din invatamant pentru totdeauna (materialele respective pot fi citite in
prezenta lucrare).

Si in acest inceput de mileniu lon Drutad nu este lasat in pace, este subminat si nu
arareori atacat cu sau fara motiv — si de catre ,,veterani”, dar si de catre unii negatori
postmodernisti (mai ales!).

Acceptate unanim sau puse la indoiala de catre unii, cartile lui Druta (de nuvele si
romane, de drame §i eseuri) 1si au fata lor aureolatd, isi au adevarul si intelepciunea lor
artistica, isi au nelinistile palpitante si zvacnetul de mercur viu al unei constiinte artistice
superioare, mereu dornicd de confruntari in dezmormantarea adevarului si frumosului,
mereu Insetatd de depasire si perfectionare. Ele, cartile maestrului, ne ajuta sa ne descoperim
propriile aurdrii ale sufletului si spiritului de moldovean cu toate radacinile autohtone
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sanitoase si in continua lucratura. Inca un lucru se mai cuvine adaugat: ele ne-au scos si
ne scot in lume, cum se zice...

E locul s& accentuam in mod deosebit caracterul inovator al monografiei. Metodele
traditionale de cercetare de multe ori se dovedesc a fi ineficiente sau chiar incapabile
s 1nvest1gheze opera drutiand in adancime, cu multiplele ei conotatii constiente si
,inconstiente”. in aceste cazuri insa rezultate de mare eficienta hermeneutici ne fagaduiesc
modernele / postmodernele metode de studiere a textului artistic, cum este teoria psihocritica
a ,,mitului personal” dupa francezul Charles Mauron (exegeza Des métaphores obsedant au
mythe personnel), teoria poeticului si a poeticitatii dupa criticul structuralist francez Mikel
Dufrenne (exegeza Poeticul), teoria ,,operei deschise” dupa cunoscutul semiotician italian
Umberto Eco (exegeza Opera aperta), in lumina careia scrierile lui Druta se preteaza la
infinite si inepuizabile interpretari, precum si intertextualitatea, semiotica s.a. Unele studii
ale subsemnatului, ale Tamarei Cristei, Anatol Moraru, Ana Ghilas s.a. demonstreaza ca
aceste metode, aplicate fiind cu abilitate la analiza dominantelor imagistice si stilistice, ne
permit sd patrundem mai profesionist in structurile adanci ale lirismului drutian.

Imaginea ce se desprinde din multele si variatele studii, articole, materiale critice
apartinand cercetatorilor literari moldoveni, roméani, rusi, germani, francezi, americani,
izraelieni etc. este una dintre cele mai favorabile, de inalta pretuire, admiratie si veneratie
a celui mai valoros scriitor national al Basarabiei din a doua jumatate a sec. XX, adevarat
scriitor al poporului care e legat cu trup si suflet de oamenii si natura meleagului, de
istoria si traditiile lor de secole, de creatia folclorica si de graiul lor poetic, de filozofia
si intelepciunea lor, de intreaga lor spiritualitate muiatd in cantece de ,,frunza verde”, in
mitologie §i dor mioritic, n sacru si biblic.

* % *

Scriitor al poporului din Republica Moldova, academician a doud academii
nationale, doctor honoris causa al Universitatii de Stat din Moldova, presedinte de Onoare
al Uniunii Scriitorilor din Moldova, Laureat al Premiului de Stat (proaspat), Cavaler al
Ordinului Republicii, la activ cu opt volume de scrieri alese in curs de aparitie, cel mai
indragit scriitor al cititorilor de la noi, [on Drutd-octogenarul, vine in Anul Druta incarcat
ca 0 adevarata albind muncitoare, avand in toate genurile si speciile cultivate adevarate
capodopere. Anume aceste capodopere drutiene si se afla in centrul investigatiilor
multlaspectuale ale oamenilor de stiintd din repubhca si din alte tari. In linii esentiale
si generale, Fenomenul artistic lon Drutd nu repeta anterioara lucrare in doud volume
Opera lui lon Druta: univers artistic, spiritual, filozofic din 2004 (intocmita si coordonata
tot de subsemnat), desi unele dintre cele mai substantiale materiale vor fi preluate si de
aici, Intr-o varianta prescurtata. In principiu, prezenta monografie se constituie din studii
si articole noi, profund originale, ,,extrase” dintr-o arie geografica cu mult mai extinsa,
mai variatd, mai esentializata, exegeze care examineaza creatia drutiana atat in cheie
traditionala, cat si pe calea unor metode de cercetare moderne sau chiar postmoderne
(lucrarea cuprinde peste o suta de materiale mai mari sau mai mici, semnate de autori din
peste zece tari). Principiul cdlauzitor in selectarea / comandarea studiilor a fost, pe de
o parte, cel al calitatii, al valorii intrinseci, al contributiei personale palpabile, iar pe de
alta parte, cel al deschiderii profesioniste a exegetilor fata de modelul artistico-poetic al
lui Druta, accentul principal cazand pe studiile favorabile scriitorului, ldsand la o parte
polemicile sterile si interventiile critice pripite, manioase, nedrepte pana la urma. Ceea ce
nu Inseamna ca cititorul nu va putea descoperi in monografie si unele materiale accentuat
critice, cu sugestii si obiectii, cu puncte de vedere aparte sau chiar distonante, care nu
prea ,,cadreaza” cu orientarea-pivot a lucrarii, precum §i cu polemici propriu-zise, cum
ar fi, de exemplu, polemica rusilor Iurii Zubkov si Boris Lvov in jurul spectacolului Casa
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mare montat la Moscova. Toate acestea vor spori interesul pentru lectura si vor scoate
in vileag diferite niveluri de mentalitate interpretativa.

Indiscutabil, exegeza colectivd Fenomenul artistic lon Drutd nu este o simpla
inmanunchere de studii si articole critice oranduite mai mult la voia hazardului, ci o
constructie hermeneutica indelung cumpanita si bine inchegata din punct de vedere teoretico-
estetic si literar-artistic. Majoritatea studiilor analitice, prin arhitectonizarea lor fericit
geometrizatd in baza unor criterii aplicate, se ,,stralumineaza” unul pe altul, se dezvolta
unul pe altul, se adancesc (uneori polemizand in surdind), se completeaza reciproc. Sunt
dezbatute aici mai multe aspecte cu totul originale, sunt formulate si unele judecati de valoare
particulare, sunt lansate asertiuni si opinii discutabile, sunt atrase idei care se intretaie, se
ciocnesc, se reitereaza dialectic. Dar toate investigatiile propriu-zise sunt scrise ,,cu fata
spre Druta”, daca se poate spune asa, din perspectiva intelegerii si respectarii poeticii si
pozitiilor sale scriitoricesti. ..

In cele ce urmeaza vom dezvalui succint cuprinsul propriu-zis al lucrarii colective
de fata.

E 1n firea lucrurilor ca ea, lucrarea, sa se inceapa cu un cuvant de ,,blagoslovire” la
adresa scriitorului-octogenar si a temerarei lucrari consacrate operei sale din partea aceluia
care a inaugurat si ,,cureaza” colectia ,,Academica” — Presedintele Academiei de Stiinte a
Moldovei Gheorghe Duca: Academicianul lon Druta — scriitor care ne reprezinta neamul.
Eseul lui Mihail Dolgan Cuvdntul si duhul traiesc prin credinta urmareste sa-1 incadreze
pe scriitor in contextul timpului si al literaturii contemporane, scotdnd in prim-plan cativa
dintre parametrii spirituali §i creativi definitorii ai artistului lon Druta. Amplul si detaliatul
Curriculum Vitae, intocmit de academicienii Mihail Cimpoi si Mihai Dolgan, fixeaza cu
exactitate date si manifestari din viata §i activitatea prodigioasa literar-artistica, cultural-
spirituald si social-politica a omagiatului, o comenteaza critic si o insoteste cu atitudini
apreciative, acolo unde e cazul. Intr-o maniera specifica, atragatoare, Vlad Ciubucciu ne
invita, apoi, sa facem cunostintd cu ramurosul arbore genealogic al lui Ion Druta.

Cele trei portrete literare de sinteza, scrise in cheie enciclopedica de Mihai Cimpoi,
Ion Rotaru (din Romaénia) si Michael Bruchis (din Israel), 1l infatiseaza pe lon Druta in
trei ipostaze caracteristice: din perspectiva pur estetica (cu unele reprosuri artistice ce i se
pot face), din perspectiva incadrarii operei lui in timp, spatiu si istorie si din perspectiva
contextului social-politic al epocii (cu toate invinuirile ideologice ce i s-au adus si cu toate
obstacolele pe care a trebuit sa le infrunte). Prin articolul Scriitorul lon Drutd in mediul
academic al oamenilor de stiintd, acad. Haralambie Corbu a scos 1n vileag un aspect din
activitatea lui Druta despre care nu s-a vorbit la noi pand in prezent: realizarile concrete
ale scriitorului in sfera stiintei si culturii, in sfera valorificarii unor scriitori-inaintagi
nedreptatiti.

Bogatia si varietatea de studii si articole colective au determinat aspectul policrom-
complex al monografiei Fenomenul artistic lon Drutd, cu o organica orchestratie a ,,partilor”
in intreg si a ,,intregului” cuprins in parti. Lucrarea se constituie din 7 mari compartimente
centrate 1n jurul unui nucleu teoretico-estetic de asamblare sau 1n jurul altor criterii de
structurare, care ca $i cum se ,,dicteaza” si se ,,organizeaza” din interior, dintr-o foarte
desfasurata ,,Addenda” si dintr-o ,,Anexa” consistenta.

Enumeram compartimentele de baza ale exegezei, axate pe multiple probleme de
primad importanta: Talentul inndascut in fata neamului §i a istoriei; Poeticitatea ca viziune
si stil individual; National §i general-uman in opera lui lon Drutd. Personaje, imagini
arhetipale, mitologie; Sacru §i profan in creatia lui lon Drutda. Metode de investigare
traditionala si moderna a textului artistic; Teatralitate si viziuni cinematografice in opera
lui lon Druta; lon Drutd in contextul literar european si Eseuri, atitudini, evocari. Fiecare
compartiment inglobeaza cate 8-10 autori, aranjati, intentionat, intr-o ordine anume, ordine
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care sa cuprinda delaolaltd savanti autohtoni, din Romania, din Federatia Rusa, din alte
tari mai apropiate sau mai Indepartate.

Astfel, primul compartiment intruneste studii semnate de moldovenii H. Corbu,
Gh. Mazilu si R. Corcodel, de romanii V. Cristea, Th. Codreanu si C. Agache, de rusii
V1. Gusev si V. Oskotki, de americanul Keith Hitchins. Toti insd investigheaza, in linii
mari, una si aceeasi problema: cum istoria zbuciumata a moldovenilor se transforma in
arta veritabila sub pana unui talent inndscut, care este raportul dintre document si fictiune
in romanul istoric, ce este ,,memorie arheald” si cum se Tncadreaza Druta in matricea
stilisticd romaneasca, rolul taranului si al pamantului in constituirea neamului mioritic,
valorile etice primordiale, constiinta dezvoltatd a demnitatii, dreptatii si a credintei,
fenomenul artistic Druta ca expresie a unei epoci zguduite de mari cutremure social-
politice, satul ca simbol al diinuirii si al rezistentei, explicarea polemica a cauzelor
obiective si subiective privind conceptia scriitorului asupra istoriei si culturii noastre,
asupra limbii si creatiei populare s.a.

La una din intrebarile cele mai usoare, dar, in acelasi timp, si cele mai ,,grele” in
contextul realittilor specifice din republica noastra: care este denumirea corecta a limbii
pe care o vorbesc moldovenii, lon Druta a raspuns simplu si exact ca buna ziua: ,,Fireste,
limba romana... ”. Au urmat imediat mai multe explicatii, nuantari, specificari, sfaturi,
chiar indemnuri (vezi: Rascrucea celor prosti). Unele dintre acestea convin, altele pot sa
nu convind... Un lucru insa e clar: lon Drutd care a fondat si a condus la Riga prima gazeta
cu grafie latind ,,Glasul”, Ton Druta care e considerat de Insisi specialistii din Roméania ca
este ,,un mare ,,savant” cunoscator al limbii romane, ,,de la izvoarele ei cele mai pure” (Ion
Rotaru, Valeriu Cristea), lon Druta care si-a impletit odata pentru totdeauna propriul destin
— omenesc $i artistic — cu destinul dramatic al baladei Miorita — ,,evanghelie a neamului”
(comentand-o cum n-a mai facut nimeni altul si concretizand-o apoi in ,,Lumanarea
recunostintei”), cu destinul Bibliei romanesti de la 1688 si al Cazaniei lui Varlaam,
cu destinul marilor nostri clasici Neculce, Cantemir, Eminescu, Creangd, Sadoveanu,
Mateevici, Stere, lon Druta care s-a patruns de geniul lui Lev Tolstoi (lucrarea /ntoarcerea
tardnei in pamant), dar si de geniile lui Stefan cel Mare, Dimitrie Cantemir, Petru cel
Mare — un astfel de lon Druta nu poate fi calificat cu atata usurintd drept un reprezentat
al ,,moldovenismului” in genere, cu atat mai mult, al ,,moldovenismului primitiv”’. Ori
nu cunoastem in adancime lucrurile — si atunci, fard sa vrem, gresim; ori le cunoastem,
dar le ,,tainuim” de noi Insine — si de altii — si atunci gresim constient de doua ori. Graiul
moldovenesc este mult prea frumos ca sa fie urat de catre unii dintre noi pana la dusmanire.
Creanga si Eminescu n-ar fi procedat asa.

Accentuez: graiul moldovenesc, nu limba moldoveneasca. Acel grai stramogesc
despre care acad. Eugen Simion avea sa rosteasca aceste inaltatoare cuvinte-imn: ,,Graiul
basarabean cu moliciunile si sfatoseniile lui, cu ritmurile lui tardganate si cu rasu-plansul
din vocabulele lui late ca o stepa si colorate ca dimineata unei coline de vara. .. are farmecul,
are gratia si are intelepciunea lui” (Unitatea limbii romane, 1994).

In pofida acestui fapt neindoielnic, unii savanti — putini la numar totusi — mai continua
sd confunde stiinta cu politica, problemele de filologie cu cele de ideologie, lasandu-se usor
influentati de anumite ,.etichetari” calatoare neverificate. Regretabil!

In aceeasi cheie ar putea fi infatisate — evident, luadnd 1n calcul specificitatea
problemelor abordate, — si esenta celorlalte sase capitole substantiale, la realizarea carora
si-au dat concursul atat specialistii cu nume V. Coroban, K. Heitman, N. Velehova, A.
Cosma, . Simut, E. Botezatu, L. Cemortan, I. Dedkov, E. Tau, T. Melnic, P. Miron, A.-M.
Plamadeala, 1. Ungureanu, V. Apostol, G. Vieru, cat si mai tinerii cercetatori T. Rosca, A.
Ghilas, T. Butnaru, V. Fonari, V. Fedorenco, A. Moraru, L. Grosu, S. Grama, 1. Bradu, A.
Vartic si altii.
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Peste tot insa am urmarit ca materialele scrise in original sa fie transpuse in limba
romana, totodata unificand si precizand setul de trimiteri stiintifice (I-am plasat la finele
articolelor).

Deregula, n obiectivul criticilor si savantilor s-au aflat — sub cele mai diverse aspecte
literare si stiintifice — absolut toate directiile de manifestare ale prolificului om de creatie:
nuvelistica, povestirea si romanul, dramaturgia si teatrul, scenaristica, literatura pentru
copii, propria-i creatie poetica, critica literara, publicistica, activitatea culturala si social-
politica, legaturile cu scoala universitard si preuniversitard, relatiile cu mediul academic
al oamenilor de stiinta etc.

Deosebit de bogat si de multicolor se prezinta capitolul lon Drutd in context literar
european, cuprinzand mai multe articole din diferite tari: Franta, Romania, Cehoslovacia,
Ucraina, Federatia Rusa, Statele Unite ale Americii, Tarie Baltice, Israelul (aici si-a adus
contributia §i insusi scriitorul, cu care, marturisesc, am colaborat de minune). Prezinta un
interes iesit din comun mai ales cutremuratoarea scrisoare catre Drutd a prozatorului spaniol
Antonio Herrera, care, audiind la radioul rusesc piesa Pasarile tineretii noastre, declara cu
toatd seriozitatea ca e gata sa se mute cu traiul pentru totdeauna in Moldova, pentru ca numai
aceasta s-ar potrivi sa-i fie patria lui din urma; apoi articolul lui Nicolae Dabija Druta la o
noud aparitie in limba franceza, din care aflam ,,istoria” editarii in limba franceza a celor
doud volume masive traduse de profesorul Jean Radulesco: un volum continand romanul
Clopotnita lui Stefan cel Mare, iar altul — o selectie din nuvele; apoi opiniile elogioase
despre Druta ale marelui poet roman loan Alexandru; apoi...

Pe aceeasi linie de mare interes se inscriu si articolele realizate cu multa arta de
publicist din compartimentul Eseuri, atitudini, evocari (le citesti intrigat si pentru ce se spune
in ele, dar si pentru felul cum se spune): Cu Puskin impotriva cenzurii de lon Ungureanu
(din istoria montarii tergiversate a unor spectacole drutiene la Moscova), interviul luat de
Alexandru Donos lui lon Ciocanu Cenzura a afectat intregul proces literar (cu istorisirea
cazului cum a fost inlaturat criticul de la Universitatea de Stat din Moldova din cauza unei
recenzii pozitive la romanul Povara bundtatii noastre), De ce Ivan Bodiul nu I-a biruit
pe lon Druta de Andrei Vartic, De-ale electoratului sau istorii cu lon Druta de Andrei
Hropotinschi (despre infierbantatul an 1989, cand Druta, in calitate de candidat in deputati
ai poporului din U.R.S.S., a avut mai multe intalniri batdioase si rasunatoare cu satele si
raioanele din nordul Moldovei), ,,Macii” lui Onache Carabug de lon Bradu (niste inspirate
meditatii ontologice pornind de la Povara... drutiana si ajungand la alte poveri, proprii).

Compartimentul Addenda acopera cinci mari subcapitole, intitulate dupa cum
urmeaza: lon Druta vis-a-vis de Putere §i de critica conservatoare; Din creatia poetica
propriu-zisa a lui I. Druta (cuprinzand patru poeme de puternica rezonanta existentiala:
Pastori ai cuvintelor frumoase, Ruga la sfarsit de veac, la sfarsit de mileniu, Rascoala unui
petic de pamant si Satele mele de bastinad); Din scrisorile inedite adresate lui lon Druta
sau Verba volant, scripta manent; Trei dedicatii poetice din multele altele (semnatari: N.
Dabija, G. Ciocoi, I. Hadarca).

Cele trei scrisori (dintre multe altele) adresate de lon Drutd catre mai marii de la
Conducere (P. Demicev, M. Zimeanin, Secretarului Uniunii Scriitorilor din U.R.S.S.) in
legatura cu stoparea spectacolelor Casa mare, Sfanta sfintelor si Obpemenue, invedereaza
faptul ca scriitorul nostru si-a creat chiar un stil special de comunicare cu instantele
superioare — un stil diplomatic si tacticos, bazat pe argumente convingatoare, pe judecati
demonstrative probante — marturie cd mai toate epistolele gi-au atins tinta urmarita.

Putini de tot sunt acei care 151 mai amintesc de cuvantarea lui I. Druta rostita in 1958
la Congresul al II-lea al Scriitorilor din Moldova, intitulata Scriitorii si scrisul la Chiginau
(cu unele profesiuni de credinta si cu mai multe obiectii critice la adresa literaturii timpului.
— Copia cuvantdrii ne-a oferit-o autorul).
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Aproape nimeni nu stie despre o scrisoare trimisa la redactie de I. Druta in 1975
referitor la ,, esecurile literare” ce i se atribuie. Lucrarea de fatd publicd pentru prima data
aceasta scrisoare. Putini cunosc astfel de interventii publicistice de importanta ale lui I. Druta
ca: Hotul nu poate fi oprit cu metode democratice, Dreptate si nedreptate in Moldova (un
model de articol publicistic evocand pe un cunoscut om politic), Calea robilor... Prezenta
lucrare pune la dispozitia cititorului si aceste materiale.

Surprinzatoare si mult instructiva este si corespondenta lui lon Drutd cu mari
personalitati din domeniul literaturii si stiintei literare din republica si din alte tari. Printre
ele figureaza astfel de somitati, ca germanul Klaus Heitman, americanul Keith Hitchins,
romanul lon Rotaru, rusul Leonid Zorin, spaniolul Antonio Herrera, ucraineanul Alexandr
Sizonenko etc. Din Republica Moldova, am publicat pentru prima data — prin bunavointa
maestrului — scrisori captivante trimise de criticul §i istoricul literar Vasile Coroban (doua
la numar), de poetul si eseistul George Meniuc, de poetii Liviu Damian si Vasile Levitchi,
de primul invatator Pavel Harabagiu... (Anterior, au mai fost publicate unele epistole de
A. Lupan, Gr. Vieru s.a.). Si binele, si raul, condeierii nostri tineau sa le impartaseasca in
primul rand Iui lon Drutd, tot asa cum, cazand la vreo grea stramtoare, 1i cereau vreun sfat
intelept tot dumnealui, maestrului. Si neaparat scriitorul stabilit cu traiul la Moscova (din
1969) era mereu rugat sa citeasca manuscrisele altora, ,,sita lui estetica” insemnand pentru
acestia judecata si verdictul suprem. Mai putem deduce din lectura scrisorilor adresate lui
I. Drutd, ca in timpurile vitrege ale regimului totalitar, multi dintre oamenii de creatie din
Moldova erau nevoiti sd duca o viatd duplex (cu si fard ,,masca”): una de suprafata, cu
rostirea de ,,adevaruri” cligeizate care sa fie pe placul puterii, si alta in ,,subsol”, cu rostirea
de adevaruri crude, de stari de lucruri sufocante, insuportabile.

In sfarsit, Anexa va bucura ochii i sufletul cititorului printr-un mult prea cuprinzator
set de fotografii color si alb-negru ale scriitorului in cele mai diverse si neasteptate ipostaze:
acasa, la bastina, cu ai sai, la Chisinau, cu scriitorii si alaturi de scriitori; la Moscova, cu marii
artisti ai scenei; in familie §i cu familia; cu fetele bisericesti si cu oamenii de conducere etc.
Fotografiile au fost puse la dispozitie de Nicolae Raileanu, Mihai Potarniche s.a. Selectarea
si comentarea: Mihail Dolgan.

Indicele de nume (intocmit de Ana Ghilas), rezumatul in limba romana, rusa si
engleza (realizat de Mihail Dolgan) si discul cu cele mai indragite lecturi ale autorului si
cu interpretari de text / spectacol ale actorilor preferati incheie neobisnuita monografie
colectiva internationald Fenomenul artistic lon Druta.

,,Pentru mine a face literatura sau a face teatru este un fel de a trai”, isi formuleaza
scriitorul crezul sau artistic in unul dintre multele sale interviuri. Anume in aceasta si rezida
secretul popularitatii lui lon Drutd — si la noi, si in alte parti. Pentru ca autorul capodoperei
Povara bunatatii noastre isi traieste propriile opere artistice ca pe o viatd aievea, iar viata
aievea — ca pe o veritabild opera artistica.
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EMILIA TARABURCA . .
ION DRUTA SI LITERATURA BULGARA

Universitatea de Stat din Moldova | DIN SECOLUL AL XX-LEA
(Chiginau)

Incercarea de a interpreta opera lui I. Druti in raport cu literatura bulgaria moderni este
productiva din mai multe considerente: Moldova si Bulgaria au trecut prin experienta unui
destin similar, iar sub anumite aspecte chiar comun. Astazi, in ambele tari, se bucura de un
interes stiintific deosebit relatiile istorice moldo-bulgare, raporturile literare continuand sa
reprezinte un subiect mai putin valorificat. Sunt cunoscute doar unele cercetéri ce vizeaza,
in special, situatia de la sfarsitul sec. al XIX-lea, inceputul sec. al XX-lea [1]. lar cele ce
se referd la perioada mai apropiata — articole, note introductive, comentarii — urmaresc, in
marea lor majoritate, doar trecerea in revistd a unor aspecte particulare, fara a surprinde
imaginea complexa a fenomenului cercetat. Astfel, analiza operei lui I. Druta (reprezentativa
pentru procesul literar din Republica Moldova) in relatie cu literatura bulgara din ultimul
secol ar acoperi, credem, unele lacune in acest sens.

I. Drutd face parte din pleiada scriitorilor care plaseazd in centrul preocuparilor
artistice universul rustic. In literatura bulgara cele mai cunoscute nume, in aceasta ordine
de idei, sunt I. Vazov, 1. Iovkov, E. Pelin, I. Volen, N. Haitov, Gh. Misev, Iv. Petrov, V.
Popov, 1. Radicikov s.a.

Prin opera lui I. Vazov, E. Pelin si L. Iovkov (primul deceniu al sec. al XX-lea), in
literatura bulgara se incheie procesul de constituire a formei narative scurte. In acelasi
timp, ca maniera de scriere, ca modalitate de gandire, fiecare autor are specificul sau. De
exemplu, 1n creatia lui Elin Pelin prevaleaza descrierea fenomenelor sociale, iar in cea a lui
Iordan Iovkov domina dimensiunea spirituald; la E. Pelin pe prim-plan se impune actiunea,
in timp ce la 1. lovkov — conflictul interior, reflectia.

E. Pelin urmareste derularea unei singure intamplari, surprinse in momentul ei
culminant. Autorul parca ar diseca un fragment din viatd, surprinzandu-l in miscare [2,
p-297], acesta insa este atat de semnificativ, incat sugereaza realitati generale. Astfel,
segmentul concentreazd informatia despre intreaga paradigma, concretul se proiecteaza
in universal. I. lovkov prefera sa impleteasca in structura operei sale mai multe linii de
subiect, care se pot dezvolta autonom si paralel, in contrapunere sau suprapunere, se pot
completa, estompa, nega s.a.m.d. Daca, grafic, povestirea lui E. Pelin poate fi reprezentata
printr-o linie dreapta, atunci cea a lui I. Iovkov — prin circumferinte, spirale (reveniri la
aceleasi situatii, ganduri, stari psihologice), zigzaguri, retea de linii: principale si periferice,
integrale si fragmentare, transversale si tangentiale.

E. Pelin acordad un rol important culminatiei operei; in proza asociativa a lui I.
lovkov aceasta lipseste, iar transfigurarile din exterior (atunci cand acestea exista), doar
argumenteaza o datd in plus ceea ce deja este cunoscut i se manifesta la nivel spiritual.
Universul artistic al Iui E. Pelin este structurat in baza contrastelor si opozitiilor evidente.
Astfel, satul este divizat in doua tabere: saracii si bogatii, cei ce sufera si cei ce provoaca
suferinte, cei ce muncesc §i cei ce se bucura de rezultatul muncii altora, iar aprecierea
morala se face in functie directa de contextul social. La I. lovkov situatia nu este atat de
transparentd, eroii sai fiind, in primul rand, oameni, §i doar apoi reprezentanti ai diferitelor
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categorii sociale. In fiecare dintre ei autorul descopera potentialul pozitiv, pentru a promova
valorile umane nemuritoare.

Pind la E. Pelin literatura bulgara, prin operele Iui T. Vlaikov, M. Gheorghiev, A.
Karaliicev s. a., a idealizat satul patriarhal; acum universul rural este surprins in culorile sale
reale. E. Pelin prezintd imaginea obiectiva a tdranului bulgar care pe parcursul veacurilor a
acumulat atat trasaturi pozitive, cat si negative, precum ar fi, de exemplu, pasiunea pentru
bani si pamant, pentru a dispune de acestea, fiind capabil sd ignore normele etice. La 1.
lovkov, spre deosebire de E. Pelin, satul nu este descris prin prisma socialului (acesta nu
dispare definitiv, dar nici nu se impune 1n prim-plan). Din aceste considerente, dar si in
virtutea unor conjuncturi ideologice, critica literara 1-a apreciat uneori drept poet al trecutului
patriarhal. De altfel, in creatia lui lovkov se urmareste coexistenta elementelor realismului
cu cele ale romantismului si impresionismului [3, p. 146].

Daca opera lui E. Pelin a Inregistrat autoconstientizarea sociald a bulgarului, acea a
lui I. Iovkov a relevat resursele lui spirituale si estetice. Chiar daca in contextul literaturii
bulgare mostenirea artistica a acestor scriitori reprezintd doua valori autonome si, de cele
mai multe ori, analizate in opozitie, opera lui lon Drutd nu este strdina nici uneia dintre
ele. Faptul acesta se datoreaza unor modele apropiate de dezvoltare a literaturii bulgare si
romane, situatie ce deriva, inclusiv, din trasaturi asemdnatoare la nivelul realitatilor sociale.
umane. Dupa afirmatia lui M. Cimpoi, stilului drutian 1i este caracteristica prezentarea lirica
a evenimentelor epice [4, p. 114].

Lanivelul structurii enuntului, I. Drutd demonstreaza mai multe tangente cu lovkov,
in schimb, ca si la E. Pelin, deseori povestirea sa graviteaza in jurul unei singure intamplari.
E. Pelin este considerat primul scriitor bulgar in creatia caruia umorul se ridica la nivel de
tehnica artistica autentica [5, p. 91]. Atat la E. Pelin, cat si la I. Druta rasul constituie una
dintre principalele surse ce alimenteaza vitalitatea taranului.

Este interesant faptul ca in opera lui I. Drutd se pot descoperi texte care, cu unele
mici exceptii, parca ar reproduce segmente din creatia lui I. lovkov si E. Pelin. Cele mai
evidente, in aceasta ordine de idei, ar fi: Gospodaritul (1. Drutd) — Pe brazda (E. Pelin);
Sania (1. Druta) — Cantecul rotilor (1. lovkov).

In Gospodaritul si Pe brazda se descriu situatii (cu expozitie, dezvoltare si
deznodamant) aproape identice: inceputul primaverii, timpul semanatului, speranta taranului
ca de data aceasta totul va fi bine, legaturile dintre om si lumea animala, insusi procesul
semanatului, si, in final, — moartea animalului pe brazda, situatie dramatica ce spulbera
toate iluziile despre o existenta mai buna si marcheaza revenirea la realitatea obiectiva.
Tablourile similare in reproducerea vietii taranului se datoreaza si caracteristicilor analogice
de dezvoltare sociala in Moldova si Bulgaria.

Daca afinitatile dintre povestirile Gospodaritul si Pe brazda sunt evidente si afecteaza
vizibil atat structura, cat si tematica acestor scrieri, cele dintre Sania de 1. Druta si Cantecul
rotilor de 1. lovkov nu sunt atat de transparente si pot fi depistate doar la nivelul esentei
simbolico-filosofice a textului.

Si mos Mihail, personajul central din Sania, si Sali lasar, din Cantecul rotilor,
ajungand la varsta Intelepciunii, aspira sa faca ceva ,,usurel, sprinten si frumos” (Sania),
»care va zbura ca pasarea” (Cdntecul rotilor), ,,0 sanie pe care au visat-o toti lemnarii de
pe lume cati au fost ... o sanie care ar plange dupa drum si drumul dupa dansa” [6, p.
270], respectiv — cdrute care sa cante pe drumuri, vestind intoarcerea acasa a celor ce sunt
asteptati (L. lovkov).

Nu intamplator, in calitate de promotori ai ideilor sale, si I. Druta, si I. lovkov aleg
batranii. Este o varsta cand privirile sunt indreptate mai mult in interior. Semnificativ e si
faptul cd atat scriitorul nostru, cat si cel bulgar, pentru a vizualiza visul personajului, acel
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»ceva’ ce urmeaza sa capete imagine, apeleaza la acelasi simbol: ,,pasarea alba in zbor”
(I. Iovkov), ,,gata-gata sa zboare” (I. Drutd).

Chiar daca ambii batrani 1si vad visul materializat (sanie, carutd), aceasta constituie
doar aparenta, o forma ce exprima esenta si care tine mai mult de spirit, de satisfactia
morald si esteticd, de autoexprimare, de cautarea perfectiunii. La ambii scriitori, de la
intentie pana la rezultatul vizibil va trece o anumitad perioada de timp. Este necesar ca
gandul sa se ,,coacad”, sa fie masurat bine, sa se intensifice. Cand va veni timpul sa capete
dimensiuni reale, atunci personajul i se dedica total. Nici mai devreme, nici mai tarziu,
deoarece batranii, prin vasta lor experienta de viata, au ajuns sa Inteleaga ca totul isi are
locul si timpul sdu. Astfel, cei doi scriitori temporizeazd momentul in care eroii vor decide
ca a venit timpul. In acest context, recurg la aceeagi modalitate artistica: prefigurand terenul
pentru ultimul acord, acela care va surprinde efortul nemijlocit al creatiei, pastreaza ideea
initiala la nivel de laitmotiv, care la orice revenire rezoneaza mai intens. I. Druta, spre
deosebire de 1. Iovkov, urmareste mai indeaproape miracolul creatiei, descrie procesul
nemijlocit al muncii, inaltandu-1 la nivel de ritual.

Continuand urmarirea diferentelor, observam ca opera lui I. lovkov pastreaza mai
puternic legaturile cu realitatea din exterior. Chiar de la bun inceput, batranul turc Sali
lasar doreste sa creeze ceva nu doar frumos, ci si util, de folos si pentru altii. Pana s-a
decis cd acestea vor fi carute care canta, s-a gandit la cismele, la un pod intr-un loc greu
accesibil.

In Cantecul rotilor scriitorul bulgar ia in calcul si relatiile sociale. El schiteaza
trei directii tematice ce interactioneaza intre ele: batranul si fiica (aici este importanta si
amintirea despre cei doi fii, care au murit: s-ar parea ca tot ce face tatal, care a ramas 1n
viata, e §i pentru ei, pentru a le omagia memoria), batranul si ceilalti oameni, batranul si
visul. Finalul operei le uneste intr-un tot intreg. Eroul isi imagineaza o multime de carute
ce vor canta pe drumuri, cu care vor reveni la casele lor cei ce au fost plecati, si este tentat
sa creada ca, in ciuda tuturor relelor, in lume exista si binele. Astfel, la I. Iovkov realizarea
visului este si o modalitate de restabilire (sau consolidare) a legaturilor cu oamenii, cu
comunitatea. Batranul Sali lasar reuseste sa-si realizeze visul si aceasta 1l motiveaza sa se
simta implinit.

Lal. Druta eroul central este mai singularizat, sesizeaza mai puternic autosuficienta
sa, legaturile cu celelalte personaje nu au importanta decisiva. Cel mai ,,concret” dintre
ceilalti eroi este ,,baba”, spirit practic, care vede doar partea materiald a lucrurilor si
care, impreuna cu personajele episodice si putine la numar (care apar ca niste actori ce-si
rostesc replica si parasesc scena), reprezinta contrapunctul care, prin antiteza, confruntare,
accentueaza intonatia polifonica a scrierii.

Spre deosebire de cea a prozatorului bulgar, nuvela lui 1. Druta are o structura
deschisa, potentiala: atunci cand, in sfarsit, sania este finisata si st in mijlocul ograzii,
stralucind astfel de parca s-a mai vérsat o picatura de lumina pe acest mult patimit pamant,
mosul simte din nou un fior ce-i scutura umerii si-1 invaluie cu tulburarea tineretii, ii apare
iarasi acel ceva ,,alb, sprinten si frumos”, dar de data aceasta Intelege ca nu mai este sanie,
ci caruta. Autorul pune in evidenta aici una dintre trasaturile principale ale conditiei umane:
necesitatea de autoexprimare, ascensiunea continua in cautarea si realizarea idealului,
sugerand ca esenta umana se manifesta nu in perioade de liniste, ci de miscare, de cautare,
de devenire.

Daca plasam creatia Iui I. Druté in raport cu literatura bulgara din a doua jumatate
a sec. al XX-lea, cele mai multe aspecte comune vor viza spatiul rural, istoria satului,
valorile traditionale. In acelasi timp, dimensiunea rustica serveste ca fundament pentru
reflectii despre om si existentd, despre trecut si prezent, despre memorie si uitare, despre
viata si moarte.
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Lanivel de tehnici artistice, opera lui I. Druta probeaza cele mai multe similitudini cu
cea a lui Gh. Misev. Le sunt caracteristice acelasi continut consistent de idei, lirism, tendinta
spre dozarea echilibrata a obiectivului si subiectivului, incifrarea sugestiva a mesajului,
potentialul simbolic, exploatarea posibilitatilor umorului etc. De fapt, umorul, ca procedeu
de creare a situatiei si de identificare a personajului, este solicitat in literatura bulgara
contemporand de catre mai multi scriitori, printre care si Iv. Petrov. Prozatorul descopera
germenii rasului si acolo unde s-ar parea ca acesta lipseste: in neajunsurile si mizeria vietii,
transformandu-1 in virtute, izvor de vitalitate a taranului, care poseda puterea de a glumi si
atunci, cand, n realitate, isi deplange soarta (Pdnda sa vin pe lume, Si dupa).

Una dintre principalele trasaturi ale vietii patriarhale este ciclicitatea, repetabilitatea.
Cultura rurala a creat si incearca sa reactualizeze un sistem inchis, care venereaza traditia, in
care totul se reproduce la infinit, iar timpul se asociaza doar cu sine Insusgi. Actiunea parca
ar avea loc acum si intotdeauna, aici si pretutindeni. O astfel de existenta diferd considerabil
de dezvoltarea istorica liniara. In consecinta, scrutoru nu fixeaza actiuni si caractere unice,
ci situatii i modele generale de comportament. Incadrat in astfel de dlmensmm personajul
literar concentreaza in matricea sa codul arhetipal al neamului, reprezentand un model in
vesnica repetare.

Gh. Misev, V. Popov, . Vilcev s.a. observa si reproduc realitatea prin prisma viziunii
omului de la tara, care, de obicei, nu-si exteriorizeaza sentimentele, nu le verbalizeaza,
caruia 1i sunt straine reﬂectnle abstracte Taranul nu se adanceste in anahze si autoanalize,
poseda o gandire mltologlco folclorica. Intr-o astfel de structura spirituala, ratlonahsmul
este substituit deseori prin intuitie $i imaginatie.

Taranul lui I. Druta este parte componenti a naturii. in Pdsdrile tineretii noastre
se mentioneaza ca sufletul omului e asemenea pamantului care nu rodeste nimic, daca nu
este semanat la timp. Fiind inclusa in sistemul universal ciclic, viata omului trece prin
perioade ce se contrapun, dar si se completeaza I'eCipI'OC' primdvara i toamna, vara si iarna,
dezvoltare si declin, activitate si repaus, bucurie si tristete. In aceasta ordine de idei, si
moartea are o semmﬁcatle simbolica: intrerupand firul unei existente, I. Druta nu o arunca
in haos, ci doar o transferd dintr-o dimensiune in alta. Viata continua 1n ritmul vesnic al
naturii. Tarana se intoarce in padmant. Se duc batranii, ca sa ramana tinerii. Ca sa rasara
spicul, bobul de grau trebuie sd moara: moartea naste viatd, incheie un ciclu vital si ofera
posibilitatea unui nou inceput.

Atat scriitorul moldovean, cat si cei bulgari surprind spatiul rural in momentul
transformarilor esentiale, atunci cand cultura patriarhald milenara incepe sa se destrame,
fiind Tnlocuitd cu noi paradigme. Acesta este Inceputul procesului ce va marca schimbarea
unui intreg mod de viata, distantarea de formele traditionale ale constiintei nationale si
includerea in orbita unui ritm existential nou, mai accelerat, mai superficial si inconsecvent,
mai inflexibil si chiar mai violent — cel al civilizatiei moderne; acesta este timpul celei mai
mari crize n istoria existentei umane, timpul cand se néruie din radacini si pentru totdeauna
mentalitatea rustica, cand cultura care a dinuit milenii in sir igi numara ultimii ani, cand
are loc 0 noua ,,migratiune a popoarelor”, de data aceasta — de la sat la oras. in orice caz,
anume astfel este receptat de catre o buna parte dintre scriitorii bulgari contemporani,
ale céror preocupdri artistice graviteaza in jurul problemelor satului. Si I. Druta, atat prin
intermediul operelor artistice, cat si prin prezente publicistice, avertizeaza In ceea ce priveste
excesele modernizarii: prin exemple concrete vorbeste despre criza morald, cea ecologica,
despre uitarea limbii materne, despre distrugerea lacaselor sfinte etc.

Prin urmare, unul dintre cele mai dramatice aspecte ale modernitatii, surprins atat
de I. Druta, cat si de V. Popov, 1. Radicikov, N. Haitov, Gh. Alexiev s.a., este pierderea
iluziilor patriarhale, schimbarea fizionomiei sociale, iar in consecinta — disparitia satului.
Nu ca agezare geografica, ca element topografic, ci ca tip de sensibilitate, ca model de
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comportament $i viziune asupra existentei. Din aceste considerente, scriitorii isi apreciaza
eroii prin prisma atitudinii lor fatad de valorile spirituale ale trecutului, isi alimenteaza
inspiratia din cultura rustica milenara.

Simbol al noului, in viziunea lui I. Drutd, dar si cea a lui I. Radicikov, sunt stélpii
de telegraf — mesagerii 1um11 moderne ce vine s-o substituie pe cea patriarhala. in nuvela
Vasul acustic prozatorul si dramaturgul bulgar prevesteste o situatie apocaliptica in care
satele vor disparea definitiv, iar pe campii vor ramane sa starceasca doar acesti stalpi ca
nigte cruci pe mormantul unei lumi disparute. La I. Druta acest simbol este mai plurivalent,
receptarea sa depiasind doar conotatiile distructive. In Povara bundtdtii noastre, linia de
telegraf ce trece pe langa satul lui Onache Carabus prin Campia Sorocii poate insemna si
acea legatura intre trecut i prezent, menitd sa Tmpace doua lumi diferite.

Si in opera scriitorilor bulgari, si in cea a lui I. Druta, structura si sensibilitatea rustica
devin etalon al filosofiei existentiale. Drept urmare, in prezentarea calitétilor eroilor o
pondere mai mare o au cele initiale, traditionale, deja echilibrate, In comparatie cu cele ce
apar imediat ca reactie si rezultat al jocului de circumstante ale civilizatiei contemporane.
Prioritatea patriarhalului insa nu presupune declin, dezintegrare, ci, din contra, argumenteaza
tendinta spre unitate, consecutivitate, statornicie, simplismul aparent camufland o filosofie
ontologica profunda.

Innuvela Cum asa? 1. Radicikov descrie orasenii de astazi, taranii de odinioara, luati
in captivitate de catre inovatiile tehnice: ascensoare, aspiratoare, televizoare, robinete etc.
Toate acestea vuiesc, vibreaza, urla, picurd s.a.m.d. Oamenii se inchid in apartamentele
lor, unde nu se mai aude vocea memoriei care i-ar putea ,,intreba” cum au ajuns in situatia
de a substitui valorile spirituale prin necesitati materiale. Orasul asimileaza personalitatea,
dizolvand-o in masa anonima in care toti sunt la fel, unde domina singuratatea publica. Omul
se acomodeaza societatii unidimensionale confortabile, pierzandu-si autonomia spirituala,
standardizandu-se, transformandu-se in consumator, dependent de bunurile materiale.

O particularitate simptomatica a istoriei contemporane este migratia. In romanul
Povara bunatatii noastre, unde, printre altele, se mentioneaza §i tacerea sinistra a unor sate
aproape depopulate L. Druta presupune ca ,,epopeea mutatului” [7, p. 295] se datoreaza,
in mare mdsurd, nu saraciei, ci izolarii informationale si culturale a satului, precum si
automatismelor, adica repetarii, ani la randul, a aceloras1 »activitati” colhoznice. In lucrarile
sale publicistice autorul mai sugereaza o ipoteza, sustinand ca rezultatul scontat al politicii
oficiale a fost intimidarea populatiei bastinase prin intermediul tuturor mijloacelor posibile,
pentru a o impune sd se stramute acolo unde glasul identitatii nationale nu mai este atat
de puternic; cat mai multa lume sa plece, cat mai multa lume sa vina, astfel incat totul sa
atarne intr-un fir de atd, nimeni sa nu se simta prea bine la locul sau, totul sa fie miscare
si nesiguranta [8, p. 460].

Totusi, in comparatie cu literatura de la noi, literatura bulgard contemporana acorda o
importantd mai mare motivului urbanizarii excesive. Este si explicabil, deoarece in Bulgaria,
incepénd cu anii ’50, acest proces capata dimensiuni neprevézute (dintr-un document oficial:
in anul 1950 in tara erau inregistrate aproximativ 110 orase, in 1970 — deja 170)

in romanul Vandtoarea de lupi Tv. Petrov mentioneaza cu ironie amara, chiar din
primele paglm cain t1mpu1 cand are loc actiunea, procesul asa-msel migratii 1ndustr1ale
a luat sfarsit i in sat au ramas sa locuiasca doar batranii; cei mai tineri au peste 50 de ani.
Alerteaza cititorul, in legatura cu aceeasi situatie, si V. Popov si Gh. Misev. In culegerea
Radacinile. Cromca unui sat V. Popov accentueaza ca in sat au ramas doar batranii, chiar
precizeaza numarul lor: 54. Baba Nedelea, urmarind cine vine si cine nu vine la cimitir, se
intreaba daca putinii care au mal ramas exista intr-adevar, sau si ei, ca si satul in genere,
sunt doar rodul amintirii cuiva. In povestirea Matriarhat de Gh. Misev cele care fortifica
ultimul bastion al esentei rustice sunt femeile, deoarece, considera autorul, sensibilitatea
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lor e mai aproape de fondul preistoric, de filogenia neamului. Fiind mama a zeilor si a
oamenilor, femeia semnifica inceputul. De aceea, urmarind cum dispare lumea pe care a
zamislit-o, este firesc ca anume ea sa fie cea care sufera si se opune cel mai mult. Atunci
cand barbatii parasesc satele, ademeniti de valorile orasului, iar femeile rdman singure,
suferinta §i perseverenta acestora capata dimensiuni epice.

Un ol esential in sacrificarea arhetipului patriarhal ii revine deci, in viziunea autorilor,
ritmului exagerat al urbanizarii. Consecinta acestuia a fost industrializarea fortata, care, in
varianta ce a afectat puternic viata tdranului, s-a manifestat prin Tnlocuirea cailor cu tractorul.
Din timpuri stravechi omul de la sat s-a deprins sa comunice cu tot ce-1 inconjoara, sa puna
suflet in munca sa, sé atribuie semnificatii tainice metamorfozelor existentei, insa o daté cu
invazia noilor unelte de munca a pierdut codul prin intermediul caruia reusea sa le adapteze
receptivitdtii sale, iar in consecintd, acestea rdman inaccesibile, straine.

In prima jumatate a sec. al XX-lea majoritatea scriitorilor bulgari, printre care si
L. Tovkov, E. Pelin, I. Volen, Gh. Caraslavov, A. Caraliicev s.a. pun in evidenta legatura
stransa dintre om §i animalele de casa: acestea sunt Inzestrate cu calitati umane, iar omul
»consimte” naturaletea animalelor. Mai tarziu, sub influenta transformarilor din realitatea
obiectiva, si in literatura artistica are loc redistribuirea accentelor. Eroul lui Gh. Misev
din povestirea Zona vilelor observa ca in scurt timp caii vor ajunge ca si dinozaurii de
candva. I. Radicikov continua gandul, prevestind timpul cand calul (in Bulgaria, in virtutea
circumstantelor istorico-culturologice — semn al autoconstientizarii nationale) va ramane
doar in amintiri, iar buneii nu vor putea gasi nici macar o potcoava ca s-o arate nepotilor,
ca semn al amintirii propriei copilarii (Pdsunea de noapte). In drama Frumos i sfant 1.
Druta atentioneaza asupra exceselor acestui fenomen, reproducand situatia cand, din ordin
venit de sus (,,pamantul sa fie lucrat doar cu tractoarele”), sunt omorati caii, astfel incat
locul micelului se transforma intr-un rau de sange. In Clopotnita autorul reia un citat din
A. Malraux, care a semnalat inca 1n prima jumatate a sec. al XX-lea raportul direct dintre
progresul tehnic si diminuarea valorilor umane [9, p. 501].

Atitudinea circumspecta a taranului fata de tehnica este urmarita si in culegerea de
povestiri Vesnicia de V. Popov. Aici prozatorul surprinde o situatie des intdlnita: frica de a
pierde, din nou — de data aceasta definitiv — rudele plecate in nefiintd, mormintele acestora
fiind arate de tractoarele aflate in cautare de noi pamanturi. Un motiv similar gasim si la I.
Druta in Clopotnita: privind mormintele devastate (pe acel loc se preconiza constructia unei
sosele moderne), Horia are senzatia ca ingisi mortii se impotrivesc acestui sacrilegiu.

Deseori literatura artistica interpreteaza orasul ca antipod al satului. Una dintre
principalele diferente este faptul ca in spatiul citadin omul de la tard se simte pierdut
in multimea de necunoscuti care mereu se grabesc undeva. Epldemla 11pse1 de timp
contamineazi si satul. In Povara bunatatii noastre Onache este convins ca trecutul e
pretios si prin aceea ca-i oferea omului hmstea spirituald, sansa armoniei cu sine insusi.
Pe linia aceleiasi atitudini, in Doina, Tudor Mocanu considera cd cea mai raspandita boala
in Moldova este , kislorodni golodame In tara cu atéta aer curat, oamenilor nu le ajunge
aer curat. Motivul este acelasi — ritmul extrem de accelerat al vietii: ,,... e una cand omul
inghite aer curat alergadnd cu limba scoasd afard, si e cu totul altd gasca atunci cand vine
el seara, ia masa si std o jumatate de ceas in pragul casei, cu mintea furata de amintiri, cu
bratele uitate pe genunchi” [10, p. 79]. Este semnificativ faptul ca in nuvela Spalarea fetei
Maicii Domnului si bulgarul 1. Radicikov pune aceeasi diagnoza omului contemporan:
»insuficienta de moralitate si, daca vreti, de oxigen”. Dar si I. Druta, si I. Radicikov sunt
convingi ca atat individul, cat si societatea in ansamblu, trebuie sd depdseasca starea
consumativa a existentei sale si sd Invete sa intretind dialogul: omul sa-si regaseasca
linistea, generozitatea spirituala si interesul fata de tot ce-1 inconjoara, societatea — sa dea
sens legaturii dintre trecut, prezent si viitor.
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LIUBA AGAPI
VALENTELE EMOTIONALE ALE INVOCATIEI

Institutul de Filologie (in baza dramaturgiei lui Ion Druti)
(Chisiniu)

Termenul de invocatie (din lat. invocatio ,,chemare”, ,,ruga”), ca figura de stil, apare
inca in retorica antica avind sensul de ,,rugaciune, rugdminte adresatd unei muze, unei
divinitati, pentru a-i cere inspiratie” [1, p. 217]," dar si cu scopul de a formula un indemn
[2, p. 120]. Unii cercetatori o considera o varianta mai traditionald a apostrofei (intreruperea
neasteptata a discursului prin invocarea unei persoane absente). [3, p. 167], desi, conform
Dictionarului de stiinte ale limbii, se recunoaste cd o diferenta dintre anumite realizari ale
apostrofei, exclamatiei si invocatiei este greu de facut [4, p. 95].

Opiniile cercetatorilor converg insa atunci cind invocatiei i se atribuie calitatea
de a fi un procedeu stilistic puternic motivat afectiv, centrat pe emitatorul mesajului,
marcind momentul declansarii emotiilor ajunse la valente explozive [ 5, p. 48]. Dovada
sunt reflectarile stilistice ale invocatiei si varietdtile pe care le-a obtinut in operele artistice
de-a lungul timpului, 1n toate literaturile lumii, iar in literatura noastrd — in epica si lirica
populard, mai ales. In cea din urma, observa T. Cantemir in studiul /nvocatia in poezia
populard, frecvente sunt invocatiile de cuprins animalier, vegetal, astral, geografic si
afectiv [5, p. 48].

Constructiile in care se afld o invocatie retorica se realizeaza sub aspect morfologic
prin substantive la vocativ, iar verbele propozitiilor respective sunt fie la modul imperativ,
fie la indicativ.

Se mai cere de precizat ca aceasta figura reprezintd unul dintre cele mai caracteristice
elemente ale oralitatii [3, p. 168]. In vorbirea cotidiani se apeleazi frecvent, mai ales,
la invocatia divinitatii (intr-o adresare mai mult formala, dupd cum precizeaza Gh.
Dragomirescu, pentru a exprima diverse stari sufletesti sau pentru a implora un ajutor) [1,
Slava Domnului!, Doamne sfinte!, Dumnezeule!, Fereascd Dumnezeu! etc.

Elocventa pentru exemplificarea acestui tip de invocatie si a valentelor ei emotionale
este dramaturgia lui lon Druta, la care am apelat din urmatoarele ratiuni: stilul scriitorului
este marcat puternic de oralitate, majoritatea personajelor sunt exponentii unor oameni plini
de credinta in Dumnezeu, sunt personaje care trdiesc o gama variatd de emotii puternice,
iar dramaturgia in sine permite observarea exteriorizarii directe a acestor emotii, intrucit
modul preponderent de exprimare este dialogul.

Una dintre cele mai frecvent Intilnite forme ale invocdrii divinitatii in opera drutiana
(dar si in vorbirea cotidiand) este Doamne! Aceasta exteriorizeaza starea psihicad si
necesitatea unei imediate despovarari sufletesti. De aceea o atestam 1n propozitii mai ales
in pozitie initiala. In opinia lui T. Cantemir invocatiile initiale sunt cele care ,,marcheazi
un vadit caracter de urgenta care nu suportd aminarea comunicarii” [5 p. 9] spre deosebire

* Exemplele au fost selectate din Volumul de opere dramatice ale Iui lon Druta, Chiginau,
Hyperion, 1990.

31

31



REVISTA DE LINGVISTICA SI STIINTA LITERARA, nr. 5-6, 2008

de cele mediane, de exemplu, ,,in care accentul trece la verbul care exprima sentimentele
preocupat mai mult de continutul sufletesc pe care vrea sa-1 comunice decit pe divinitate”,
in afara de acestea exista si invocatii finale.

Forma invocatiei Doamne! poate exterioriza emotii variate, chiar contrare. Uneori, in
functie de contextul in care apare, poate reprezenta si un amalgam de emotii ce-l stapinesc
concomitent pe vorbitor (personaj) in momentul dat.

In replica Vasilutei din Casa mare:

,»Vasiluta (tresare): Doamne, cum intri mata, tatd, pe nesimtite, cd niciodata nu
te aud! De cite ori vii, de atitea ori ma sperii” sesizam surprindere, speriere i mirare in
acelasi timp.

In urmatorul dialog aceeasi invocatie, In pozitie initiald, exprima o altd varietate a
mirdrii — consternarea, ce semnifica, conform dictionarului, uimire amestecata cu mihnire
si indignare, cu o nuanta ironicd in acest caz:

»Sofica: Nasica, mata ai sa ma bocesti cind a fi sa ma duca la groapa?

Vasiluta: Doamne, Soficd, mai intrebi? A clocoti satul de bocetul meu, ca nu de alta,
dar ai crescut la casa asta si mi-ai fost ca un copil al meu.”

Nuanta ironica este si mai evidenta in urmatorul exemplu, unde invocatia este insotita
si de o interjectie sugestiva:

»Sofica: Umbla pe la altele, nasica. ..

Vasiluta: Elei, Doamne, si pentru atita lucru sa se prapadeascd o copila tinerica ca
o floare!”

In replica Dochitei din Pdasarile tineretii noastre descoperim alte posibilitati de
exprimare ale aceleiasi forme ale invocatiei — ingrijorare, frica:

»Dochita: Doamne, farmazonii ceia ai mei, is aproape de sat. Ma duc sa-i ajung din
urma, sa nu deie vreo javra peste dinsii si sa-i sperie”.

»Maria: Of, Doamne, si aparatul cela de radio tocmai amu i-a venit sa amuteasca.
Se poate Intimpla ca tata tocmai de dragul lui aduce musafiri, si dacé-1 gaseste mut, ne
spinzurd” (Frumos si sfint).

Alteori, Doamne surprinde o incarcatura sufleteasca intensa cu conotatii pozitive
atunci cind se referd la o afectiune, un dor mare fatd de cineva, si negative atunci cind
exteriorizeaza durerea, suferinta sufleteasca. Efectul este sporit cind invocatia e anticipata
si de interjectii. Urmarim in acest sens exemplele:

,Jannette: Doamne, de atita amar de vreme nu te-am mai vazut” (drama Horia).

»Veta: O, Doamne, de atita amar de vreme nu am mai stat cu copilasii mei
gramajoara...” (Doina).

»,Maria: Of, Doamne, de ne-ar da macar voie sa-1 aducem acasa, sa-1 Ingropam
omeneste la tintirimul satului...” (Frumos si sfint).

Alte valente emotionale le condenseaza invocatia in pozitie finala in urmatorul
exemplu:

»Pavalache: Sofica s-a uitat la mine! Si ce ochi mai are copila asta, Doamne!
Doamne!” (Casa mare).

In replica de mai sus personajul 1si exprima fascinarea, incintarea, iar nota superlativa
a emotiei sale este sustinuta si de repetarea invocatiei.

Invocatia lui Dumnezeu poate aparea si in sintagma Slava Domnului! care exprima
o stare de usurare sufleteasca, de bucurie:

,,Tudosica: Atunci hai sa chefuim, ca, iaca, sintem tineri, sanatosi, Slava Domnului
(Casa mare).

Dacé in exemplele urmarite anterior, invocatia divinitatii este mai mult formala, fara
a pune accentul propriu-zis pe referent, atunci in urmatorul exemplu adresarea anume catre
Dumnezeu este evidenta si denotd o mare depresiune sufleteasca:

12
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»ludor: N-am avut, iaca, noroc sa ma bucur de Mihai! M-o pedepsit Cel de Sus.
(Urla:) De ce, Doamne, m-ai lovit atit de crunt!” (Doina).

Invocatia capata un plus de semnificatie i atunci cind adresarea Doamne este
insotita de calificativul Sfinte:

»Gafita: Doamne Sfinte, tu strigi la mama-ta, care te-a purtat in brate? De
dragul muierii iestea sd strigi la mine? la sa ma duc dupa tat-tu, sd vorbeasca el cu
tine” (Casa mare).

Dupa cum se poate observa din exemplu, datoritd invocatiei ne ddm seama de
cota maxima la care a ajuns stupefactia, furia, indignarea ce cuprind personajul in
momentul dat.

O alta forma a invocatiei divinitatii este varianta cu vocativul Dumnezeule! Aceasta
pare ,,a izbucni” din sufletul unui om stapinit de emotii foarte puternice si reuseste sa
exprime mai nuantat respectiva stare sufleteasca.

In textul dramatic drutian atestam urmatoarele emotii exprimate cu ajutorul invocatiei
sus-numite:

e Mirare profundad amestecata cu indignare

,Pavel Rusu: O, Sfinte Dumnezeule, necunoscute sint caile tale, de unde ai scos
mata ca sintem sfaditi?!” (Pasarile tineretii noastre).

o Incintare, farmec —

»Pavel Rusu: Dumnezeule, ce vorba frumoasa! Sa ne traiasca pasarile tineretii !”
(Pasarile tineretii noastre).

e Admiratie, uimire —

»Jannette: Sfinte Dumnezeule, dar cum te-ai catarat, din ce-ai tras, ca clopotul cela,
nici fringhie, nimic.

e Horia: Omul cind vrea gaseste.

Jannette: A fost ceva nemaipomenit!” (Horia).

e Dispret, indignare, groaza —

,»@ruia: Ce canalii, Dumnezeule, ce canalii!” (Frumos si sfint).

e Surprindere —

»Doina: Buna ziua. Ce mai faceti?

Maria (ingrozitd): Dumnezeule, musafirii istia chiar ca pica din cer!” (Doina).

Nuante peiorative obtine invocatia in sintagma Fereascd Dumnezeu!:

,Jonel: Sa ne fereascid Dumnezeu de mintea manualelor moldovenesti! Pe noi si
pe copiii nostri” (Doina).

Alteori, pentru dezviluirea adincurilor sufletesti vorbitorul apeleaza si la invocarea
altor figuri sfinte (Maica Domnului!; Isuse!):

»Agafia: Nici pic de rugine, Maica Domnului, nici pic de rusine!” (Horia).

Exemplele analizate permit punctarea citorva concluzii privind valentele emotionale
ale invocatiei divinitatii:

1. Aceeasi formula de invocare a divinitatii poate fi exponenta exprimarii unei game
largi de emotii, chiar contrare, n functie de contextul de comunicare in care apare;

2. In majoritatea cazurilor substantivele in vocativ cu referire la forta divini se
»golesc” de semnificatia denotativa si se ,,incarcd” de conotatiile emotiilor pozitive sau
negative;

3. Invocatiile apar de cele mai multe ori spontan, involuntar, fara ca vorbitorul sa se
concentreze Tn mod special pe acestea, dar nu sint tocmai redundante, ele reprezentind o
posibilitate de eliberare si exprimare a emotiei sau de sustinere si nuantare a lor;

4. Din punct de vedere stilistic, datoritd invocatiei, replica obtine spor de naturalete,
expresivitate, intensitate, credibilitate si elocventa.
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POLINATABURCEANU | pERSPECTIVE NARATIVE
. . iIN ROMANUL NOUL SEMINAR
Universitatea de Stat
din Tiraspol (Chisinu) DE LEON DONICI-DOBRONRAVOV

Naratiunea, afirma E. M. Forster, este coloana vertebrald a unei opere epice, iar
privita in datele ei intrinseci, ea este ,,nararea vietii in timp”’; cu alte cuvinte, relatarea de
evenimente 1n ordine cronologica. Spre deosebire de drama, povestirea, nuvela, romanul
nu se dezvolta exclusiv prin dialog, ci preponderent prin naratiune. Absenta unui element
scenic face necesara introducerea In naratiune a momentelor, situatiilor, caracteristicilor
si actiunilor propriu-zise. Astfel, procedeele definitorii ale romanului sunt naratiunea
(sistemul motivelor dinamice) si descrierea (sistemul motivelor statice). De obiceli, intre
cele doua serii de motive se stabileste un anumit paralelism. Foarte frecvent motivele statice
constituie un fel de simboluri ale motivelor fabulative. in aceasta ordine de idei, G. Genette
mentioneaza: ,,Opozitia dintre naratiune si descriere, accentuata de altfel in traditia scolara,
constituie una dintre trasaturile majore ale constiintei noastre literare” [1, p. 154]. Putem
insa conchide, alaturi de cercetator, ca ,,din punctul de vedere al modurilor de reprezentare,
a povesti un eveniment si a descrie un obiect sunt doud operatiuni asemanatoare, care pun
in joc aceleasi resurse ale limbajului” [1, p. 157].

Ceea ce constituie o dominanta invariabila a prozei lui Leon Donici e descrierea:
»Am trecut prin gradina Academiei Spirituale, o gradind lunga si veche. Si aici e atita
liniste, Incit pare ca domneste moartea. Nici un sunet, nici o miscare. Dincolo de copaci,
lumineaza ferestrele seminarului. De obicei, cind te apropii de el, auzi un zgomot neintrerupt,
incordat si puternic. Acum e liniste. Probabil ca seminaristii sunt la biserica sau la cina...”
[2,p. 13].

Insa descrierea poate si insemne nu atit reprezentarea detaliata a faptelor literare,
ci insasi schitarea ,,mai sobra a elementelor si a imprejurarilor unui proces poate sa treaca
drept un inceput de descriere” [1, p. 154]. Spre exemplu, naratiunea, in romanul Noul/
seminar, nu se limiteaza numai la relatarea faptelor, ci mai ales la prezentarea detaliata a
lor: ,,Pe mese, in sufragerie, erau doud cosuri pline pina in virf cu pline neagra de secara
si cu colnite albe, rotunde, cu luciu de smalt. La usa sufrageriei brutarul vindea franzelute
si prajituri. Aici se adunau mai ales aceia care aveau bani. Dar de acestia erau putini la
numar” [2, p. 70].

O predilectie deosebita are L. Donici-Dobronravov pentru descrierile de anturaj: ,,In
dormitorul nostru — o camera mare si rece la etajul al patrulea — stau patruzeci de paturi.
De sus, din tavan, atirna, prinsa de trei lantisoare subtiri, lampa de noapte: o lampa mica
pe un cerc mare de tinichea vopsita in culoare cafenie. De zid, intre ferestre, atirnd icoana
si Tnaintea ei clipeste o candela verde. Din cauza ca sobele erau proaste, in dormitor era
intotdeauna frig; trebuia sa ne acoperim cu cite doua cuverturi: una alba, de lina, cu vergi
rosii pe margine, si cealaltd cenusie, de vara” [2, p. 36]. In acelasi mod sunt realizate
descrierile salii de receptie, ,,inalta si ingusta”, in care ,,ardea un candelabru mare atirnat
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de un lant masiv, iar pe pereti erau lampi sub abajururi rotunde si mate. In sala se ficea
rugiciunea de dimineata. in mijlocul salii, in fata unui iconostas, stitea parintele spiritual
in epitrafir...” [2, p. 63].

Fascinat de sunet, armonie, forta si misterul cuvintului, L. Donici simte o constanta
tentatie de a conferi culori, jocuri de lumini si umbre faptelor pentru a le mari puterea de
sugestie si expresivitate: ,,Am condus pe sora si m-am dus mai departe. Ce seara minunata.
Pete alb-trandafirii ale felinarelor, magazine luminate, lume pe strada. Zapada straluceste
ca niste diamante maruntele, arde, se revarsa in ape albastre sau rosii, ai crede ca in fulgii
albi, dragi si indiferenti ce s-au coborit pe pamint stralucesc culorile unei aurori departate,
luminoase si revarsarea rosie a apusului de primavara. Pe lingd mine si alaturi de mine
merg oameni, se grabesc undeva, nimeni nu se gindeste la altceva, ci merge inainte, tot
inainte in ceata cenusie, in departarea cuprinzatoare” [2, p. 11].

Nici descrierea peisagistica nu lipseste din roman. ,,Era o dimineatd Intunecata, ce
semana cu noaptea, si cind ma uitam pe fereastra, nu puteam sd deslusesc nimic in ceata
deasa...” [2, p. 63]. Este o descriere de atmosfera. Natura nu este un simplu cadru decorativ,
un fundal; schitarea localizatoare se preschimba intr-o ambianta sensibila la vibratiile
sufletesti ale omului. Sentimentul naturii, ca ,,dat” psihic, cunoaste in opera doniciana
rafinare si adincire. Viziunea naturii este complexa.

Leon Donici e fascinat de frumusetea si specificul peisajelor nocturne si diurne,
descrie cu multa iscusinta pe cele toride de vard sau geroase de iarnd, ca In fragmentul
citat in continuare: ,,Pe strazi zanganeau voios clopoteii saniilor. Copacii stateau nemiscati
in podoabe marete si albe. Pareau cd cugeta... Voci si risete rasunau deslusit in vazduhul
sonor si inghetat. Din zapada alba, pe care ti-era mila sa calci si s lasi urme, din copacii
si din ziua minglietoare de iarna se desprindea in suflet inviorarea, si as fi vrut s ma simt
puternic si sanatos...” [2, p. 184-185]. Senzatiile auditive se imbina fericit cu cele vizuale,
uneori apar si elemente olfactive (,,Pretutindeni simteai miros de varza acra si de ciuperci”),
astfel constituindu-se un tot intreg.

Preferinta pentru descriere in defavoarea simplei relatari a evenimentelor este
calificata drept una generala. Faptul este explicabil: ,,Putem spune deci ca descrierea este
mai indispensabila decit naratiunea, de vreme ce este mai usor sa descrii fara a povesti decit
sd povestesti fard a descrie (poate ca obiectele pot exista fara miscare, dar nu si miscare fara
obiecte)” [1, p. 155]. Descrierea extinsa si detaliatd apare In economia generala a textului
ca 0 pauza §i ca o recreatie in cursul povestirii, asumindu-si o functie pur estetica.

Exegeza despre proza lui Leon Donici atesta si o ,,intuitie afectiva a culorii” [3, X VII].
Mai bine zis, L. Donici nu intuieste culoarea sau nuanta, ci o selecteaza, o potriveste deliberat
si cu multa stiintd. Cromatica lui nu este gratuitd, haotica si irelevanta, ci constientizata,
gindita si regizata subtil, purtind semnificatii multiple. ,,La drept vorbind, conchide tinara
cercetatoare Lilia Porubin, o intuitie a culorii se observa chiar la inceputurile creatiei
sale, cind stilul 1i era destul de stingaci. Pe parcurs inséa aceasta intuitie devine mai sigura,
evoluind intr-un cult al culorii” [4, p. 128].

Prin prezentarea detaliata a mobilierului (ca n citatele de mai sus) si a vestimentatiei
(ca in fragmentul: ,,Apoi — port o tunica lunga si badaranoasa de seminarist, cizme grele,
parca-s de lemn, si merg prin odaie tropaind parca-s un cal” [2, p. 6], descrierea tinde sa
prezinte si si justifice chiar psihologia personajelor. In acest context, semnalim functia
simbolicd a descrierii. In romanul Noul seminar, descrierea are functia majora sa prezinte
indirect personajul, caracterul lui, maniera de comportament, virsta.
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Mentiondm ca romanul Noul seminar niciodatd nu ramine o simpla relatare a
evenimentelor, ¢i exprima o diversd gama de atitudini gi sentimente. Scriitorul vede lumea
cu ochi de pictor literar si infatiseaza cu mijloacele respective intimplarile si chipurile
personajelor, facindu-le sa dainuie in mintea cititorului.

Cu deosebita maiestrie L. Donici-Dobronravov stie sa schiteze doar prin citeva
trasaturi figura unui om, facind-o sa apara plenar inaintea ochilor nostri. Seminaristii din
opera doniciana nu se deosebesc unul de altul numai prin nume, fiecare personaj apare cu
un exterior bine conturat i cu o fire deosebita. Chiar atunci cind acestia nu sunt personaje
principale, ci doar episodice, si n-au roluri epice, scriitorul stie sa le sugereze caracterul
printr-un gest, o actiune simpla, o predispozitie, un obicei, un tic. Porecla, apropo, este tot
un procedeu de caracterizare a personajului, un fel de alegorie. Deci, prin citeva trasaturi
simbolice, prin amanunte particulare, L. Donici releva intregul. In asa mod, romancierul isi
schiteaza sub toate aspectele, fizic si moral, personajul, completindu-i fiecare trasatura, ca
intr-o fisa caracterologica: ,,Spinoza avea o fata care nu era obignuita si pe care n-o puteai
uita. Nu era frumos, dar avea un nas mare, de vultur, ochi reci, indrazneti si iscoditori. Sur
i dea adesea si intotdeauna sarcastic, ca si cum si-ar fi batut joc de ceilalti si de el Tnsusi”
[2, p. 157-158].

Portretele sunt realizate complex, prin acumulari faptice (uneori biografice, cum e
spre exemplu portretul Telegrafistului, care are ,,fata stearsa” si e ,,unul din cei mai linistiti
oameni din tot seminarul. (...) El toceste amanuntit toate lectiile, chiar cea de «cint», pe
care nimeni niciodata nu o stie deloc. Telegrafistul se descurca cu greu la limbile clasice...”
[2, p. 24]) care, analizate si interpretate, duc la conturarea liniilor esentiale de caracter,
imbogatesc personajul cu amanunte §i observatii de detaliu.

Atragem atentia asupra faptului ca nota publicistica constituie o particularitate a
acestui roman. Scriitorul nu poate ramine indiferent fata de racilele seminarului diagnosticate
de el insusi. L. Donici s-a inversunat impotriva invataturii teologice. In acest chip romanul
capatd sensul unui rechizitoriu la adresa acestui asezdmint de invataturd, reprezentativ
pentru orinduirea care corupea constiinta elevilor sai si mutila vietile lor. Evident, tendinta
publicistica a romanului se rasfringe asupra modalitatii de creare a chipurilor. Spre deosebire
de alti scriitori realisti, care, cel putin in aparenta, tind sd ramina neutri fata de creaturile
lor, lasindu-le sd se manifeste in voie, Leon Donici-Dobronravov, nu concepe crearea
personajelor fara participarea autorului, fara reflectiile si analizele acestuia. Eroii literari
sunt vazuti si reflectati, astfel, prin prisma specifica a viziunii scriitoricesti. latd de ce in
conturarea lor un rol important 1l are si caracterizarea morala directa, aprecierea autorului
insusi.

Portretul personajului in literatura, inca de la inceputurile ei, era creat in strinsa
legaturd cu prezentarea si caracterizarea eroului. De aceea, scriitorul completeaza in
permanenta portretul cu noi elemente, dind descrierii exterioare semnificatie caracterologica.
In opera lui L. Donici portretul lasd impresia unei materialititi palpabile a chipului artistic.
Astfel, arta zugravirii omului presupune anume talentul portretistic al autorului, caci ,,nu
din orice descriere sau Ingirare a trasaturilor exteriorului rezulta o inchegare a portretului
literar” [5, p. 139], sustine cercetitorul A. Gavrilov. Intelegind ci nu orice descriere a
infatisarii omului poate sa ne dea o reprezentare adevarata despre dinsul, L. Donici nu descrie
mecanic personajul, ci surprinde in infatisarea lui manifestarile cele mai caracteristice ale
firii acestuia.

Prezentarea personajului ,,depinde in esentd de folosirea specifica a tipului narativ,
menit sa produca anumite efecte asupra lecturii” [4, p. 28]. Un rol important in crearea
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complexa a chipului personajului il au descrierile (incadrarea acestuia intr-un anumit
anturaj, ceea ce determind, de cele mai multe ori, starea sa launtrica). Deci spatiul, in proza
scriitorului, capata valoare simbolica, avind rol protector.

Dar perspectiva narativd nu se limiteazd numai la perceptia vizuald, ci implica
deopotriva perceptiile auditivd, tactila, gustativd, olfactiva, care, luate in ansamblu,
completeaza chipul personajului-protagonist.

Se considera ca analogiile cu teatrul sunt inevitabile in proza scriitorului. Desi
nuvelele se preteaza mai mult la metamorfoze decit povestirile sau romanele sale (motivele
nu trebuie mult cautate: nuvela depinde de caracteristici similare cu cele ale teatrului:
personaje putine, cadrul, timpul, tema), romanul Nou/ seminar al lui L. Donici ar putea
fi si el usor transformat in teatru. Scriitorul parca elaboreaza scenarii, cu toate indicatiile
pentru recuzitor, regizor, scenograf. Totul e prezent: decorul, personajele, care apar in scena
intr-o anumita ordine, costumele cu toate podoabele.

In constructia lui, romanul pe care il analizam pleaca adesea de la procedee dramatice
si reprezintd uneori un fel de povestire a dramei, realizata prin dialog si completatd prin
descrierea imprejurarilor.

Romanul donician e o adevirata sceneta, in care singurele elemente ale prozei sunt
doar citeva verbe cu functii regizorale, folosite cu premeditare stereotip, mecanic, verbe
carora li se mai adaugd din cind in cind un pronume sau un nume propriu, menite sa
indice cui apartine o replica sau alta. Utilizarea dialogului intr-o intinsd masura presupune
o0 capacitate exceptionald de a concentra 1n substanta acestuia, pina la un anumit punct,
valente de caracterizare portretisticad. Prin urmare, Leon Donici-Dobronravov este un
prozator ce-si ignoreaza eventualele virtuti de autor dramatic. Unele scene din roman sunt
aproape In Intregime elaborate ,,dupa tehnica teatrald” [6, p. 37], comentatd pe larg de
Nicolae Ciobanu in studiul sau critic Nuvela §i povestirea contemporand. Ele se prezinta
ca niste piese de teatru in miniaturd. In acest sens, drept exemplu ne pot servi marea
majoritate a capitolelor. Toate caracteristicile piesei de teatru pot fi regasite aici. E vorba
de structura dialogata intre personaje prezentate la inceput. Initial e prezentat si cadrul
desfasurarii actiunii, ca in capitolul V, de exemplu: ,,in dormitorul nostru — o camera mare
si rece la etajul al patrulea — stau patruzeci de paturi...” [2, p. 36], sau in capitolul VIII:
,In sala de receptie, inalti si ingusta...” [2, p. 63], sau in capitolul al XII: ,,inainte de ora
profesorului Calul clasa deveni pustie...” [2, p. 98], sau 1n capitolul urmator, al XIII-lea:
,»La sase seara, in «Consiliul» profesoral, avea loc o sedinta, unde Varsanofie trebuia sa
comunice rezultatele perchezitiilor de ieri...” [2, p. 110]. Sirul poate fi continuat pina la
sfirsitul romanului. L. Donici localizeaza succint cadrul actiunilor, nareaza alert, evitind
descrierile fade si comentariile lirice.

Desigur, spre deosebire de teatru, in romanul sau, L. Donici 1i spune cititorului
ce sa creada despre personaje, propunind determinative si comparatii de tot felul, dar
procedeul fundamental ramine totusi dialogul, care reprezinta o inriurire a teatrului, in
special evidenta aici, caracteristica observata de cercetatori: ,Inriuririle teatrului, este
evident acest lucru, isi au obirsia in practica dialogului in opera epica, element artistic
structural specific genului dramatic. Cu cit viziunea prozatorului tinde spre dialogare,
prin renuntare la stilul indirect, la descriptie, la comentariu si la explicatie, cu atit
opera epica devine mai ,,teatrald” [6, p. 37]. Redarea vorbirii personajelor cu minime
interventii din partea autorului reprezintd o modalitate de a sublinia caracterul obiectiv
si realist al viziunii sale artistice. In roman, autorul uneori merge pina la eliminarea

38



REVISTA DE LINGVISTICA SI STIINTA LITERARA, nr. 5-6, 2008

discursului care citeaza, secventele dialogate dobindesc un caracter dramatic evident,
iar ritmul devine mai alert.

Iata un exemplu de dialog aproape lipsit de interventia scriitorului:

,— Uite, Inca o data.

— Cit pui?

— Noua gologani.

— Da-i-nainte!

— Cine joaca?

—Aici, trei de cite cinci.

— Pune banii.

— Banii pe urma.

— Pune, pune... Vrei s ma tragi pe sfoara?

— Cerbule, da-mi doua, cere Fariseul, intinzind peste capetele colegilor mina-i
paroasa.

— Cit pui?

— O copeical!

— Du-te la dracu cu copeica ta... Si Cerbul ii trinteste o injuratura...” [2, p. 21].

Intr-un asemenea dialog replicile interlocutorilor par a fi golite de intentia comunicarii
a ceva precis, ele avind rolul de a mentine contactul in vederea unei eventuale comunicari
autentice.

Dialogul asigura naratiunii oralitate, dinamism si autenticitate, constituind si un
mijloc concret de caracterizare a personajelor. $i acest tip de dialog, cu functie fatica, este
unul frecvent utilizat de autor: ,,Varsanofie se sculd, tusi si Incepu sd spund, ca si cum ar
fi cintat:

— In sertarele elevilor seminarului acestuia au fost gisite de noi unele carti oprite,
care ne obliga sa banuim pe posesorii lor de unele lucruri nedorite.

— Si anume? — atit de neasteptat si tdios intreba Cirnul, incit directorul tresari, iar
Telegrafistul incepu sa respire greu.

— De... diferite... infractiuni, se incurca Varsanofie.

— Si anume? repeta Cirnul, rdsucind nervos creionul in mina. Va rog sd ne vorbiti
cu precizie, ce anume s-a gasit. Si In ce masura asta apare primejdios, cred ca va trebui sa
hotarasca Adunarea.

— Au fost gasite carti oprite si pagubitoare, continud Varsanofie, apoi scoase din
condica o lista cu titlurile cartilor si incepu sa citeasca...” [2, p. 114].

Dialogul, ca modalitate esentiald a limbii vorbite, reprezintd un procedeu narativ
utilizat in forme inedite Tn romanul lui Leon Donici. Deseori dialogul se transforma in polilog
(un dialog la care participa mai multe persoane). Polilogul pastreaza aceleasi functii ca
dialogul. Iata un exemplu, in care interventiile autoricesti au scopul de a ne pune la curent
care este vorbitorul si care e mimica, gestul acestuia. Doar atit. Personajele sunt lasate in
voie sd actioneze, s discute, la fel ca n teatru:

. Toata lumea ticea. In ticerea generald se auzi vocea ragusita a Pretului:

— Idi-otule!

— Cine? intreba Melcul.

— Fugila!

Melcul suspina si zise:

— Pretule, esti un dobitoc!
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Si din toate partile se auzi:

— Ticalosule!

— Badaranule!

— Bine, voi sunteti admirabili! rinji Pretul, niste pezevenghi nenorociti! V-a eliminat
pe toti. Ati ajuns si la asta.

— Fratilor... sd mergem... sd bbbatem...

— Pe cine?

— Pe dddirectorul!...

La propunerea Cerbului raspunse vocea incordata a Canarului:

— Vezi sa nu-ti tragem tie o sfintd de bataie. Din pricina voastra ne-au eliminat pe
toti!” [2, p. 136].

Uneori, naratiunea propriu-zisa se interfereaza cu elemente discursive. Discursul se
constituie ca totalitatea procedeelor de a marca textual intruziunea autorului in relatarea
evenimentelor. Se stie cd naratiunea in stare purda, complet lipsitd de indici textuali ai
prezentei subiectivitatii celui care nareaza, nu existd. ,,Cea mai marunta observatie generala,
cel mai marunt adjectiv ceva mai mult decit descriptiv, cea mai discretd comparatie,
cel mai modest ,,poate”, cea mai inofensiva dintre articulatiile logice introduc in trama
sa un tip de vorbire care 1i este strdin i parca refractar” [1, p. 163]. Orice interventie a
unor elemente discursive in interiorul unui capitol este resimtita ca o denaturare a rigorii
domeniului narativ (scurte remarci, expresii demonstrative.....). Uneori discursul poate
inabusi cursul evenimentelor, asumindu-si functia de a le explica, dar in romanul lui Leon
Donici-Dobronravov aceasta se intimpla rar, deoarece predomina, totusi, cum sustineam
mai Inainte, tehnica teatrala.

Siinca o caracteristica a artei narative a scriitorului. Atunci cind aduce in prim plan
scene din seminar, capitolele romanului devin sarcastice, ironice sau umoristice, uneori
anecdotice de felul acesteia: ,,Erau insa printre noi artisti ca renumitul Vanisca, care
reusea sa-1 insele chiar si pe Mocirld. Despre el se povesteau legende. Se spunea ca odata
a reusit nu numai sa lipseasca de la lectia lui Mocirla, dar si ca, dupa aceea, l-a convins ca
a fost examinat si ca a raspuns bine, cd Mocirla uitase sa-i puna nota. Si ceea ce era mai
de necrezut in aceasta legenda e ca i-a pus o nota foarte buna si cu un plus pe deasupra.”
Asadar, naratiunea romanului este simpla, dinamica, obiectiva, uneori satiricd, alteori
umoristica, miscarea §i dialogul sunt predilecte.

In plan compozitional, in romanul Noul seminar un rol aparte ii revine dialogului
interior. E dialogul sinelui cu sine (prezent in solilocvii). Dialogul interior al personajului
devine un mod de a se Intreba si de a-si asuma un rol dramatic, grav si patetic, in raport cu
demersul existential” [2, p. 102].

Un dialog reflexiv sau interior substituie, de fapt, confruntarea directa cu faptele,
pentru a da o perspectiva si adincime semnificatiilor. Aceastd formuld impune o cadenta
speciali si o tonalitate inimitabila a discursului narativ. In aceeasi ordine de idei, mentiondm
si prezenta monologului narativ adresat, care este o forma de monolog dramatic. Adresarea
se constituie drept element esential in aceasta forma monologata. Aceasta figura retorica
ii confera textului un caracter dramatic. Fara a astepta un raspuns la intrebarea adresata,
oratorul isi dramatizeaza discursul, eventual subliniind caracterul de urgenta al problematicii
pe care o Infatiseaza. Drept exemple elocvente Tn acest sens ne poate servi dialogul reflexiv
al lui Petre Sorocoletov: ,,Ce sa vorbesti celui flimind despre asezamintele paradisiace
din Tmparatia slavei, cind el e in stare sd sugrume pe tatél sau din pricina foamei, pentru
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o bucata de piine? La ce sa-i amintesti cersetorului de dreptate, in timp ce Intreaga viata
dimprejur e plina de nedreptate, de durere si de suferinta?

Despre aceasta profesorii nostri nu ne vorbesc niciodata...” [2, p. 150]. Sau discursul
lui Pomerantev care, din punct de vedere compozitional, este un monolog narativ.

Leon Donici-Dobronravov are darul observatiei pline de adevar asupra dinamicii
comportarii i a limbajului. Exprimarea sa este directa. Sunt intrebuintate cuvintele vulgare
(timpit, drac, puslama, bot, ticalos, idiot, javra etc.) fara prea mare ezitare. Astfel, vorbirea
autorului este colorata, triviala chiar, permitindu-si folosirea cuvintelor peiorative la adresa
fetelor bisericesti (pdrintele, spre exemplu).

Maiestria artistica a lui Leon Donici-Dobronravov nu rezida in alegerea unei
modalitati absolute de narare, ci, mai degraba, in capacitatea lui de a combina diferite
forme ale povestirii in serviciul diverselor modalitdti ale povestirii.
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NATALIA COSTIUC .
PEDAGOGIA SOCIALA

Universitatea de Stat din Tiraspol A LUI TIOAN SLAVICI
(Chisinau)

loan Slavici n-a fost niciodata un scriitor ,,en vogue” precum Vlahuta, Delavrancea
sau Duiliu Zamfirescu, n-a fost apreciat prin cuvinte elogioase la cenaclurile literare ca
Alexandru Macedonski sau George Cosbuc, n-a fost onorat cu distinse premii nationale sau
academice, dar in toata viata sa a fost un om cu functii importante: dascal, scriitor, gazetar,
dedicandu-se cauzei nobile de cultivare si educare a poporului. In aceasta postura el a pornit
de la inepuizabila creatie populara pe care a iubit-o si a valorificat-o multilateral. Slavici nu
a dorit ca lucrarile sale sa abordeze o tematica politica si sd stdrneasca o polemica arzatoare
precum a facut-o Stere. Cel ce 1-a iIndrumat pe aceasta cale a fost Titu Maiorescu, cel care
a vazut in persoana lui Slavici o inteligentd deosebita si un spirit profund emotiv.

Viata lui Ioan Slavici si relatiile sale cu ,,Jumea prin care am trecut” sunt relatate
de el insusi prin prisma unui ,,homo ethicus”, identificat cu ,,omul adevarat”. Implinirile si
neimplinirile individului sunt, in viziunea lui, impliniri i neimpliniri morale. El este obligat
sd urmeze imperativul kantian: sa faca ceea ce considera el nsusi ca este bine, adevarat
si frumos si ceea ce e 1n natura lucrurilor. Slavici-pedagogul este preocupat indeosebi de
categoriile estetice si de regulile de comportament ,,care se stabilesc prin conventiune si
pe care le invatdm din deprindere ori, mai anevoie, din carti facute anume pentru aceasta”
[1, p.187].

Dupa ce se ocupa de probleme generale de pedagogie in mai multe studii scrise
pentru ,,Speranta”, revista a Societdtii de lecturd a studentilor teologi de la Institutul
teologic-pedagogic din Arad (,,foaie literara-bisericeasca™) si pentru ,,Lumina”, revista
oficiald a eparhiei romane aradene (,,foaie bisericeasca scolastica, literara si economica”),
loan Slavici publica un sir de articole in ,, Tribuna” (din mai 1884), ,,Academia ortodoxa”,
»~Minerva”, , Telegraful roman”, ,,Sezatoarea satului” si altele, care constituie un adevarat
tratat de pedagogie sociald, o minima moralia menita sa indrumeze individul in cadrul
comunitatii nationale, deoarece chiar daca ,,moralitatea capata un caracter mai putin rigid,
facand, de exemplu, ca propriile-i norme sa derive din propria initiativa, prin aceasta nu
inseamna ca slabeste acea transcendenta, care prezideaza cutezatorul plan, pentru fiecare,
de a cauta si a-si gasi propria vocatie, chiar si cand nu e vorba decét sa stie fiecare sa se
aleaga pe sine pana la capat si sd fie cu-adevarat el nsusi” [2, p.101]. Pe langa vocatia
de scriitor, care a fost suprema in activitatea lui Slavici, a avut-o si pe cea de pedagog al
neamului, dovedind o harnicie si o energie putin obisnuite.

Menirea acestor scrieri era sa defineasca si sa explice esenta unor notiuni de educatie,
crestere, patriotism, sim¢ national, lege si legalitate, umanism national $i sa expuna, in
special pentru tineri, normele generale de conduita. Autorul isi fundamenteaza studiile
pe invataturile morale vechi europene si orientale (Buddha, Confucius) si pe principiile
pedagogice ale lui Rousseau. Cultivat intr-o asemenea atmosfera spirituala, loan Slavici 1si
axeaza problematica propusa ,,pe ideea instruirii si educarii omului, ca fiintd morala si ca
membru al unei natiuni cu o identitate proprie, constienta de sine, de specificul ei national,
mandra de trecutul ei istoric, hotdrata sa-si apere fiinta si limba nationald” 3, p. 114].
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Raportarea la postulatele deontologice contemporane ne va ajuta sa intelegem mai
bine esenta conceptuala a ,,omului adevarat” slavician, a pedagogiei slaviciene.

Deontologii de azi propun pentru disocierea actiunilor corecte si gresite o
perspectiva deontologica, a datoriei si o perspectiva teleologica, a scopului, etica operand
cu doua concepte principale: binele si corectitudinea. Dupa John Rawl binele este definit
independent de corectitudine, iar corectitudinea este definita ca element de maximizare a
binelui.

Viziunea deontologicd pune un accent puternic pe evitarea faptelor gresite,
determinandu-ne sd acorddm mai multa atentie propriilor noastre greseli (in sensul evitarii
acestora), decat greselilor generale sau ale altora: ,,Atdta vreme cat aspirdm la o viatd in
virtutea propriilor noastre principii, nu putem trata interesele, planurile si preocuparile
ca si cand ele s-ar numara printre multe altele apartinand altor indivizi (aspect ce tine de
doctrina consecventionalistd). Dimpotriva, trebuie sa le acorddim o mai mare importanta
pentru simplul motiv ca sunt ale noastre” [4, p. 237].

loan Slavici Imbinad, in studiile sale, aceste doua principii deontologice, nepunand
faptele sale, dictate de ,,firea lui”, inaintea faptelor altora. El ,,sta fatd in fatd” cu oamenii
prezentati in Amintiri, tindnd sa spuna despre dansii ,,numai ceea ce dupa cea mai buna
stiintd e adevarat”. Fapta fa e corectd sau gresita In dependenta de ,,inspiratiunea”, buna
sau rea, pe care ai avut-o cand ai voit s-o savarsesti potrivit propriei tale firi. Chiar daca iti
dai toatd silinta ca prin faptele tale sa faci multumirea altora, trebuie s-o faci in timp ca si
pe a Ta. ,,Omul adevarat” slavician anticipeaza astfel viziunea deontologica contemporana
(spre deosebire de cea teleologicd), punand accentul prioritar pe fapta fa facuta — la Slavici
—1n acelasi timp cu fapta pentru altii: ,,E frumos lucru, nobil si vrednic de lauda sa-ti dai
silinta de a face i multumirea altora, dar — prietene! — numai daca faci in acelasi timp si
pe a ta (subl. — N. C.), cici altfel esti un amégitor un camatar fatarnic, care da cu zambet
dulce ca sa ceara cu sprancenele incretite” [4, p. 314]. Tenta educatlonala nu lipseste din
aceste pagini. Pedagogia lui loan Slavici contine consideratii etice, unele extrase din
filosofie, altele din Intelepciunea populara, din experienta vietii sale sau din viata cotidiana
a poporului. Referindu-ne la principiile expuse mai sus, putem mentiona ca Slavici si-a
indeplinit ,,datoria” fatd de popor, a demonstrat cd poate sa-si atingd scopul chiar daca
deseori interveneau piedici. A tins in permanenté sa faca fapte demne de apreciat.

Fapta frumoasa (bund) nu trebuie sa fie determinata de presiunea morala sau
de ,,datoria morald” si nici de presiunea imprejuririlor. in toate situatiile — fericite sau
vitrege, favorabile sau ostile — el a dat dovada de o constanta etica ferrna aramas acelasi,
»adevarat”, conform ,,firii sale”. Acest principiu deontologic este formulat in Amintirile
sale: ,,Pornind din gandul transcedental al stapanirii de sine, Schopenhauer deosebeste
in om caracter inteligibil si caracter empiric. Mie mi se pare deosebirea mai luminoasa
dacd vom pune intrebarea asa: cum vrea omul el insusi sa fie si cum este el in adevar
sub stapanirea imprejurdrilor in care traieste. E mai presus de toatd indoiala ca omul cel
adevarat (subl. — N. C.) e asa cum el insusi vrea sa fie si ca, rapusa de nevoi, firea se strica
si se falsifica” [5, p. 18].

Scriitorul, de asemenea, este identificat cu ,,omul adevarat”, cu ,,inima deschisa”
si cu felul lui de a simti si de a vedea lumea. Principiile etice devin, in mod obisnuit, la
Slavici, principii estetice, poetice. Aceasta identificare o gisim 1n finalul Gindului meu,
care precede Lumea prin care am trecut: ,,E destul sa fiu cu inima deschisa pentru ca sa fie
adevarat (subl. — N. C.) si ceea ce spun despre lumea aceea” [5, p. 17].

Slavici-pedagogul separa mai intéi binele de rau, virtutea de infamie, fapta buna
de ingratitudine. Un om cumpatat, generos si sociabil este cel care are ca scop suprem n
viata fericirea, multumirea de sine, acordul cu lumea. Apoi intocmeste un ,,catehism” etic
si pentru romani care au ca cel mai apropiat ideal national sa ajunga ,,cat mai curand a fi
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cei mai cumsecade, mai destoinici §i mai vrednici dintre toti romanii, caci numai asa vom
putea sa ne implinim menirea culturala aici unde ne aflam” [5, p. 261]. Slavici i-a Invatat
pe conationalii sdi cum sa fie buni si cu adevarat romani; cum sa munceasca §i sd pretuiasca
roadele muncii lor; cum sa-si fondeze institutii de arta si de culturd; cum sa vorbeasca si
sa scrie corect; cum sd ordoneze cuvintele in fraza; cum sa-si cultive simtamantul moral
§1 estetic; cum sd-si intareasca unitatea culturald si politica.

In unele studii, Slavici evidentiaza valoarea negativa a faptului ca cei ce trebuie sa
fie promotorii vietii etice a poporului roman sunt instruiti $i educati in scoli straine unde
,»hu mai aud doinele, nu mai ascultd povesti, nu mai stau la vorbe sagace; intra intr-un
mediu nou, cu alte datine, cu alt port, cu alt gust, cu alte traditiuni (...) Castigand invataturi
folositoare, ei pierd cea mai scumpa parte din sufletul lor, adevarata comoara fireasca,
tipul roman al gandirii lor” [6, p. 41]. Slavici milita pentru ca romanii sa nu fie nemtiti sau
maghiarizati. Aparand scoala in limba romana si Indeosebi ideea de scoald pedagogica,
Slavici spunea ca ,,banii bagati in scoald — bégati cu intelepciune! — sunt seminte aruncate
in pamantul roditor. Cu cat mai mult ddm azi pentru scoald, cu atat mai putin vom da in
viitor la avocati, la juzi si la temniceri. Sa nu fim dar scumpi, cd numai noi pierdem” [6,
p- 44], adica sa nu fim zgarciti a investi in Tnvatamant, In carte si stiinta, caci aceste unitati
sunt cartea de vizita a unei natiuni, ele formeaza verticalitatea ,,omului adevarat”.

Slavici vedea salvarea nationald a poporului numai in emanciparea prin cultura:
,»Dati poporului cultura si el, facandu-se respectat, va sti a-si castiga drepturi. Ne temem ca
vom fi deznationalizati? Oteliti poporul prin cultura si el va rezista contra Inrauririlor stréine,
va rezista cum a rezistat Intr-o viata de aproape doua mii de ani. Fara de cultura insa toate
opintirile riman o parada desarta” [6, p. 49]. Prin aceste consideratiuni, Slavici face apel la
menirea preotului si a invatatorului din satele romanesti in procesul de ridicare a poporului
roman la o inaltd moralitate si constiintd de sine, la functia familiei in consolidarea natiunii
romane, la formarea generatiilor tinere prin intermediul scolilor. El 1si inchipuia catine o
prelegere in fata intregului neam romanesc, predand sistematic, cu program si cu metoda
cu arta si cu darulre bazat pe talent si temeinice cunostinte pedagoglce

In conceptia lui Slavici, buna-cuviinti este respectul regulilor de eticheta ale
cercului social in care se afla 1nd1v1du1 pohtetea il obliga sa faca in toate imprejurarile ceea
ce este placut si dorit celor care se aﬂa in preajma noastra. Intr-o colectivitate monolitica,
in pofida diferentelor de clasa, »oamenii se controleaza unii pe altii in faptele lor si prin
aceasta se pastreaza ordinea si moralitatea publica” [6, p. 100].

Notiunea de onoare genereaza, la Slavici, o meditatie asupra necesitatii de a
delimita consideratiunea binemeritata, de buna voie, pornita din propriul indemn si de aceea
mai pretioasa ca ,,respectul”. ,,Onorabil” e omul caruia i se cuvine ,,onoarea” obignuita,
,»heonorabil” fiind barbatul care si-a parasit miseleste sotia legiuita. Nu poate fi ,,onorabil”
nici slugarnicul, lingusitorul si individul lipsit de demnitate (,,dignitate”, zice Slavici).

Astfel, Slavici devine un ,,homo aedificator” clasic, caruia nu-i putem descoperi
limitele teritoriului in care el se afirmd; granitele intre care ,,construieste”, fiindca ,,a
construit mereu dupa proiectele altora, intr-o graba care nu era doar a constructiei, ci a
raspunsului fatd de o comanda urgent“” [7, p. 26]. Dorinta secreta a lui Slavici prozatorul
era de a trece totul prin simturi si apoi de a cauta, ca ,,homo ethicus”, ca moralist, pedagog
si filosof social, ratiunea ultimd. Omul are menirea, prin actele sale practice, iar creatorul,
prin proiectii imaginative, sd adere la perfectul echilibru natural. Pedagogul Slavici se
intreaba staruitor ce anume reprezinta omul, cine este el ca faptura sociald si morala, ,,caci
individualitatea sa 1l insoteste in orice timp si in orice loc si asterne culoarea ei peste toate
intamplarile vietii” [8, p. 21].

Slavici a posedat vocatia de pedagog al neamului. A fost un dascal, in sensul cel
mai profund si mai complex al termenulul un om care i invita si ii educa pe altii. Intreaga
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sa activitate era orientata spre ,,dascilirea” omului: ,,partea individuala, deci, In scrisa mea
ca zapist, erau indrumarile pe care le dadeam...”, addugand convins: ,,cu atat mai vartos
iesea la iveala aceastd ravna dascaleasca in scrierile mele literare” [5, p. 282].

Slavici si-a axat intreg scrisul sau pe ideea instruirii ,,omului adevarat”, ca fiinta
morald si ca membru al unei natiuni cu o identitate proprie, cu o puternica constiinta de
sine, cu un specific national bine conturat, cu mandria pentru un bogat trecut istoric, cu
disponibilitatea permanenta de a-si apara fiinta si limba nationald. Un spirit umanist profund
strabate studiile lui loan Slavici, el considera ca in calitate de ,,fiinte morale, toti oamenii
sunt egali, cresterea morala trebuie sa fie la toti oamenii comuna, fiindca ea purcede din
trebuintele bazate pe fiinta omeneasca” [6, p. 24].

Spirit prin excelenta moralist, preocupat cu pricepere profesionald si seriozitate
stiintifica de problemele invatamantului in limba romana, de probleme morale ale societatii,
»loan Slavici s-a afirmat in activitatea sa publicistica, in manualele scolare pe care le-a
realizat, influentand, la nivelul tuturor provinciilor romanesti, cresterea si instruirea
tineretului si chiar in opera beletristicd, in primul rand, ca un pedagog al neamului sau”
[3, p. 121]. Din aceasta perspectivd, am putea mentiona cd loan Slavici continua seria
marilor pedagogi romani, ca este promotorul unei pedagogii nationale, care a ramas sub
anumite aspecte actuald. Prozatorul loan Slavici a reusit, pana la urma, sa se afirme si ca
un veritabil pedagog.

Bineinteles, aceastd pedagogie sociald modeleaza si personajele slaviciene, mereu
evaluate de criterii etice si raportate la regulile de etichetd milenara. loan Slavici este astfel
un model, un exemplu clasic de implicare a scriitorului, prin destinul sdu, in marele destin
al neamului caruia 1i apartine.
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DORINA KHALIL-BUTUCIOC | TEHNICI DE IMPERSONALIZARE
Institutul Patrimoniului Cultural A PERSONAJUP UL IN DRAMATUI}GIA
(Chisinau) BASARABEANA CONTEMPORANA

Personajele dramaturgiei contemporane, in tranzienta lor, re-traiesc socul accelerarii
exponentiale a ritmului vietii, al modificarii decorurilor si cunostintelor, al adaptarii la
mediul de viata intr-o era postindustriald. Postmodernul stie, dupa M. Foucault, ca omul
e o conventie si astfel frecventeaza zilnic un ,,supermarket” cultural si social. De aici isi
~cumpara” identitatile, aici i1 fabrica un ,,eu” pe care, in lipsa unui adevar fundamental
care sa-1 ghideze, il machiaza si mascheaza dupa gusturile sale, la randul lor influentate de
tendintele modei. Aceasta ,,ultima generatie (reald si teatrald) a unei civilizatii vechi si prima
generatie a uneia noi”’[1, p. 47-48] este modelata dintr-un material pliabil, schimbandu-si
,fetele si mastile” in functie de circumstante. In consecintd, oamenii postmoderni sunt
angoasati de dezorientarea unei lumi aparent (si, uneori, programatic) instabile, haotice,
alienate... Astfel, personalitatea protagonistilor dramaturgiei postmoderniste este la fel de
ubicua, di(con)fuza si di-formata. Or, dupa cum se stie, personajele operei literare au fost
supuse unui profund proces de deconstructie, atat in farsa tragicd, noul roman francez,
literatura textualista, cat si in dramaturgia postmodernista. E. lonescu este acel care da
masura dezumanizarii individului: ,,Smith-ii si Martin-ii nu mai stiu sa vorbeasca, fiindca
nu mai stiu sa gandeasca, ei nu mai stiu sa gandeasca, fiindcd nu mai stiu sd se emotioneze,
nu mai au pasiuni, ei nu mai stiu sa fie...” [2, p. 187]. Protagonistul teatrului absurdului
devine un om universal, care nu este determinat de loc sau de timp, neavand nici sex, nici
patrie, cum specifica Miguel de Unamuno in Sentimentul tragic al vietii. Emil, din piesa
lui N. Negru Realitatea violetd, (auto)defineste statutul personajului din dramaturgia
contemporand postmodernista lasat testament de la cel din teatrul absurdului: ,,Suntem
niste neputinciosi, niste ratati, niste... zapaciti, niste... inconstienti!... Daca e si poporul
ca noi, apoi considera ca nu avem nici un viitor!” [3, p. 9].

Formula rimbauldiana je est un autre re-traieste in farsa tragica experienta
imposibilitatii mentinerii identitatii eu-lui, iar in dramaturgia postmodernista re-
simte consecintele divortului dintre om si personalitatea acestuia. Sustinind dialogul
postmodernist cu trecutul cultural, dramaturgii basarabeni contemporani re-scriu,
re-asambleaza si re-inventeazia mai multe tehnici de re-punere sub semnul interogatiei
a identitatii personajului si de potentare a impersonalizarii eroului.

Cassiin teatrul absurdului, ,,eul de gradul zero” este de-gradat prin surprinderea
unor personaje aflate pe marginea unui abis fiziologic, psihologic si social. Aceste
stiri sunt supuse unui catabolism continuu, dar nu total, ca in tragi-comedie. in
secolul nostru, decompozitia biologica si psihica proiecteaza un fel de dans macabru
medieval, un triumf perpetuu, dar niciodata final, al mortii. Accentul nu mai cade
doar pe relevarea complexitatii sufletesti a personajelor, ci si pe ,,triairea” intensa a
unor experiente patetice, aflate la limita nebuniei si mortii. Astfel, in farsa tragica
a Irinei Nechit Doamna din Satul-florilor-ce-mor, protagonista Camelia, care cauta
floarea cu radacina inflorita, e ,,sarita de pe fix” [4] si dominata de ideea sinuciderii,
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un alt personaj, Marius, suferi de cleptomanie. in ,,a treia copie” din volumul Salvayi
Bostonul [5, p. 27], D. Crudu isi p(I)aseaza personajele Un orb, O oarba ,,pe culmile
disperarii” fiziologice. In piesa Realitatea violetd N. Negru il de-gradeaza fiziologic
pe personajul Degeratu, sugerand, de fapt, precaritatea lui psihologica, si ironizeaza
starea mintala a eroinei Timida, ficind aluzie la aspectul ei fizic. M. V. Ciobanu isi
trimite personajele in Statia terminus a unor aspecte psihologice: ,,Realistul”, ,,Idiotul”
[6]. Starea de ,,de-gradare” este potentati si prin onomastica protagonistilor in piesa
lui C. Cheianu Luna la Monkberry: Svetlanei Cralova i se vor tiia aripile unui viitor
stralucitor; Silviei Rosu i se va piata numele prin cromatismul tipic celei mai vechi
profesii din lume; actorului — turnatorului K.G.B.-ist Serafim Bobu i se va propune
sau ,,ciderea” mareata a ingerului in Infern, sau ,,rostogolirea” marunta a bobului
in paimant, care poate totusi sa mai ,,incolteasca”. Prin prenume si prin nume, poetul
Vlad Sergentu ironizeaza tipul combatantului vesnic, care lupti insa nu cu teapa, ci
cu penita, nu cu arma, ci cu... razmerita si cu paharul. Intrat in apa ,,revolutiei” din
1989, el face doar valuri si unde paralele in jurul sau, fiind incapabil de a se simti in
ea ,,ca in apele sale” si de a iesi ,,uscat din apa” ca altii. Dusia Capbatut alias Felicia
Capmoale sugereaza prin nume temeritatea omului modern de a-si ,,da capul la
bitaie” si maleabilitatea celui postmodern pana in ,,moalele capului”. Ea cumuleaza
initial functiile de sefa, vinzatoare, chelner si ,,om de cafenea total”, exemplificaind
capacitatea individului contemporan de a fi totul sau nimic, pierzindu-le in final pe
toate. Ca si toate celelalte personaje, acesta este un ,,Homo ludens, fiinta care poate
deveni tranzitoriu egala cu orice rol si-ar asuma, este produsul unor «mecanismey»
sociale care permit «pieselor» alcituitoare un «joc» maxim” [7, p. 18]. in drama lui
N. Negru Revine Marea Sarmatiana §i ne intoarcem in Carpati [8] numele personajelor
sunt simbolice si sugestive: Julieta Mamaliga — comica si tragica discordanta dintre
un prenume de origine straina si un nume al specificului national, Ana — omniprezenta
prietena ,rusoaica” sau / si vecina-sora Transnistria aliatd cu cazacul Portarul —
simbolul vesnicului soldat cuceritor, Girafa — omul conducerii cu constiinta (de)dublata
si refulata, cu fata ascunsa sub masca falsa a protectiei si generozitatii si cu capul in
norii ideologiei comuniste, Gradinarul — imaginea re-generarii si re-nasterii.
Pierderea identitatii implica §i pune in miscare mecanismul dez-umanizarii, descris
gradual de catre C. Cheianu 1n piesa In container [9]. Acest proces incepe prin adaptarea
numelor romanesti ale celor trei ,,turisti” la cele lituaniene, se complicd pe masura
contamindrii personajelor de cleptomanie, care se jefuiesc reciproc, si se explica prin
revenirea la stadiul initial al umanitatii, eroii imitand vociferarile maimutei. Chiar daca re-
incep si ei re-facerea circulara a aceluiasi traiect intre viata si moarte, nu toti protagonistii
postmoderni se lasd dezumanizati, stapaniti de un ,,Papusar”. Actantii actiunii din piesa
lui Nicolae Negru Realitatea violetd resping conditia de marioneta si instrumentalizarea
mecanica. Ei Isi instruiesc regizorii, isi corecteaza autorii piesei, cocheteaza cu spectatorii
etc. Autorul (1) da frau liber imaginatiei Studentului, accentuand denegatia piesei: ,,Jesim
din realitatea textului si intrdm in alta realitate, pe care s-o gandim noi, personajele! ...
Sa facem noi Insine piesa noastra!” [3, p. 30]. Caci spiritualul postmodern si-a mobilizat
energiile deconstructioniste §i asupra subiectivitatii auctoriale, diminuand rolul demiurgic
al autorului in diegeza textului. Céalcand in sens invers pe urmele celor ,,6 personaje in
cautarea unui Autor” ale lui L. Pirandello, protagonistii acestei piese merg in ,,cdutarea
exilarii Autorului”, descuind usile unor perspective postmoderniste dramaturgiei lui N.
Negru. Totusi personajul Studentul, prezenta tineretului studios, ,,cinic” [3, p. 8, 11] si
»~impertinent” [3, p. 11], dar cu replici catalizatoare si sugestive 1n aceastd lucrare, are
indoieli existentiale, intrebandu-se ipotetic. ,,inseamna ci suntem programati de cineva?”
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[3, p. 21]. Se pare ca presupozitiile lui se confirma, caci ,,...omul pare expus sa devina, in
mod iminent, un lamentabil robot, cu initiativa si constiinta programata, neluat in seama,
existand izolat, insular, intr-o lume anorganicd, mineralizata, sterila, o «termita electronica»
ale carei instincte sunt ele insele dirijate de computer” [10, p. 38].

Comportamentul indivizilor fara individualitate se de-ruleaza ca pe o linie de functi-
onare mecanica. Personajele sunt incorporate in(tr-o) serie de automatisme, asemanandu-se
cu niste marionete fara viata sau cu ,,0 lume de roboti singuratici...” [11, p. 110]. Mecani-
zarea gesturilor personajelor este accentuatd n teatrul absurdului, unde acestea vorbesc,
zambesc, gandesc, actioneaza, coabiteaza, mor etc. intr-un mod prin excelenta mecanic. In
dramaturgia postmodernistd insa eroii parcurg mecanic doar traseul metafizic, nu si pe cel
schitat de catre autor. losif, din piesa lui Val Butnaru losif si amanta sa, sufera pentru o vina
strdind din convingerea ca este chemat s ispaseasca pacatele celorlalti, fiindcé / chiar daca
si-a ,,spus ca trebuie sa fie mai presus decat acest destin...” [12].

Identitatea confuza si opaca se valideaza si prin stereo-t-(h)ipi-zarea personajelor.
Dramaturgii basarabeni contemporani investesc personajul cu o personalitate stereotipa expri-
mata prin nume generice: Tata in losif si amanta sa de Val Butnaru; Fata in Luministul [13,
p- 280] de C. Cheianu; ,,Mama”, ,,Domnigoara S.” in Statia terminus de Mircea V. Ciobanu,
Domnisoara grizonata in ,,a doua copie” O chemare la Roma din volumul Salvati Bostonul
de D. Crudu. Privarea personajului de dreptul la un nume se realizeaza si prin apartenenta
acestuia la o categorie sociala: Gradinarul, Portarul, Crainicul, Reporterul si Studentul, Doua
sanitare din piesele lui N. Negru Revine Marea Sarmatiand si ne intoarcem in Carpati si
Realitatea violeta; Ghida, Preotul, ,,Procurorul”, Gardianul I, II in lucrarile dramatice ale
lui C. Cheianu Luministul si Achitarea lui Salieri [14]; Primul politist, Al doilea politist,
Chelnerul, Primarul, Femeia de serviciu, Administratorul, Agentul de publicitate, Politistul,
Chelnerul, Ziaristul, Femeia de serviciu, Portarul, Secretara, Seful blocului, Impresarul,
Fotograful in Crima sangeroasa din statiunea violetelor [15] si in ,,copiile” din volumul
Salvati Bostonul de D. Crudu; Sufleorul in Cvartet pentru o voce i toate cuvintele [16] de
M. Sleahtitchi si N. Leahu; Ajutorul de masinist, ,,Functionarul”, ,,Controlorul”, Preotul,
»Medicul”, Redactorul, Secretarul de redactie, Doi autori postmoderni in Statia terminus
de M. V. Ciobanu.

Alti dramaturgi mai radicali recurg la ,, spalarea — stergerea’ identitatii, luand in-
tre ghilimele numele personajelor, la rindul lor — ubicue. In piesa Achitarea lui Salieri C.
Cheianu experimenteaza anume aceasta tehnica: ,,Procurorul”, ,,Beethoven”, ,,Lorenzo da
Ponte”, ,,Franz Shubert”, ,,Iosif II”, ,,Constance Nissen”, ,,Martorul X”, ,, Aloizia Lange”,
,»Caterina Cavalieri”, ,,Sophie Heibl”. El intentioneaza a ne face sa suspectam caracterul
real al acestor personaje si sd ne intrebdm daca sunt doar niste proiectii ale imaginatiei de
nebun a lui Salieri sau doar niste pacienti ai ospiciului, dacé sunt niste remarcabile gene-
ralizari sau purtatoare ale unei idei filozofice.

D. Crudu mentine igiena identitatii personajelor sale si nu le ,, ineacd” intre ghilimele.
M. V. Ciobanu insa are o simpatie deosebita fatd de ghilimele, exceland exagerat in acest
procedeu: ,,Realistul”, ,,Studentul”, ,,Functionarul”, ,,Idiotul”, ,,Medicul”, ,,Controlorul”,
»Domnisoara S.”, ,,.Copilul”, ,,Mama”, ,,Nordistul”, ,,Sudistul”, ,,Medicul” etc. Autorul
ne demonstreaza cum / ca eul personajului e susceptibil impersonalizarii infinite. Or, in
distributie, numele eroilor Bancagiul si lozef Klapka nu sunt luate intre ghilimele, dar n
piesa apar si/ sau nu sechestrate Intre ghilimele, imbracandu-si personalitati de conjunctura.
Personajul Medicul in unele fragmente isi ascunde o identitate straind dupa ghilimele, iar
in cele fara ghilimele isi de-masca statutul veritabil.

in »Fragmentul 19a” al piesei sale, Mircea V. Ciobanu 1i include pe cei doi ,,post-
moderni” 1n sirul numerelor naturale, care sugereaza, poate, si categoria gramaticala a
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persoanei: I si Il. Astfel, (de)ne(i)g(r)area dubla a personajelor este realizata prin secun-
darea numelor eroilor de numerale si adjective relative. Aceasta tehnica este pre(a)luata
din piesa ionesciana Improvizatie la Alma sau Cameleonul pastorului, unde apar perso-
najele Bartholomeus I, Bartholomeus II si Bartholomeus III. C. Cheianu uziteaza de acest
procedeu, numindu-si personajele Groparul 1, Groparul 2, in piesa Luministul; Gardianul
I, Gardianul II, P1, P2, Intaiul, Al doilea, losif II in Achitarea lui Salieri si in Cel — care
— aduce — razbunarea. N. Negru in piesa Realitatea violeta isi dubleaza personajul cu
acelasi patronimic prin Nichifor II, iar in Revine Marea Sarmatiand si ne intoarcem in
Carpati — pe losif I cu losif II. D. Crudu le oferd personajelor posibilitatea de a se clasa
intr-un top, insa le priveaza de prenume si le include in categoria numeralelor ordinale:
Primul prieten al presedintelui, Al doilea prieten al presedintelui, Primul chelner, Al doilea
chelner, Al treilea chefliu, in ,,fracturile” din volumul Salvati Bostonul, si Primul politist,
Al doilea politist — in Crima sangeroasa din statiunea violetelor. Piesa Statia terminus de
M. V. Ciobanu nu face exceptie de la reguld: Englezul I, Cetateanul I, Cetateanul 11, Insul
I'si Primul jucator de carti, Al doilea jucator de carti, personajele fiind ,, spalate si sterse”
de personalitate. M. Sleahtitchi si N. Leahu in Cvartet pentru o voce §i toate cuvintele ii
impersonalizeaza chiar si pe lectori, enumerandu-i: Cititorul 1, Cititorul 2. Secundate de
numerale, prenumele personajelor 1si Indeplinesc totusi functia nominala.

Unii autori insa 1si de-nominalizeaza eroii, declinandu-i in categoria pronumelui
personal, persoana a I1I-ea, singular, masculin / feminin (El, Ea). Atat Irina Nechit, in farsa
tragicd Doamna din Satul-florilor-ce-mor, cat si Mircea V. Ciobanu, in Statia terminus,
nu includ aceste personaje n lista distributiei de la inceputul piesei, sugerand ideea ca
El / Ea pot fi dublurile oricarui protagonist masculin / feminin. Dialogul acestor cupluri
de(re)scriu intrarea omului postmodern intr-o noud faza, locala, a crizei personajului si
a limbajului, absolut diferitd de cea universala din teatrul absurdului. M. V. Ciobanu isi
lipseste personajele atat de un nume, cat si de o identitate clara, re-introducand pronumele
relativ compus ,,cineva”. Volumul Salvati Bostonul re-aminteste inlocuirea si secundarea
numelui personajului prin adjectivele relative: Un alt tanar, o altd domnisoara grizonata
etc. Alti dramaturgi apeleaza totusi la nominalizarea protagonistilor, printre care unii joaca
si rolul de Dramatis personae, numele lor figurand in denumirea piesei si fiind exprimate
prin substantive simple: Maimuta, Ametist in piesele Irinei Nechit; Luministul, investit cu o
functie simbolica demiurgica si ironica ideologica de catre C. Cheianu, sau prin substantive
compuse: Doamna din Satul-florilor-ce-mor a Irinei Nechit si Cel-care-aduce-razbunarea
al lui C. Cheianu.

D. Crudu insa, optand pentru un teatru fracturist, fractureaza partial si prenumele
personajelor Istan si Olda, re-interpretand tragi-comic ,,trista poveste” a lui Tristan si a
Izoldei in piesa Crima sangeroasa din statiunea violetelor. Mircea V. Ciobanu in ,,Frag-
mentul 19a” pre(a)scurteaza total numele eroilor R(edactorul) in R. si S(ecretarul de)
R(edactie) in S. R., accentuand statutul lor lipsit de importanta si specificul sincopat si
pestrit al presei actuale.

Pentru a ironiza starea confuza a personalitatii, in piesa Luministul, C. Cheianu (de)
dubleazi numele eroilor: Tens Iensen, Sven Svensen. In eseul dramatic Stafia terminus
Mircea V. Ciobanu recurge la combinarea consonantd a numelui personajului lozef
Klapka.

N. Negru apeleaza la dedublarea eroilor principali in piesa Revine Marea
Sarmatiana... . Astfel, Julieta (patria) il iubeste inconstient pe losif I (romanul) si Invata
a-1iubi pe losif II (basarabeanul), numele lor fiind ,,0 coincidenta, ca toate coincidentele. ..
Poate ca destinul vrea s spuna ca e totuna...” [8, p. 428]. Primul o priveste cu ironie si
condescendenta, al doilea cu veneratie si daruire, si unul, si,,celalalt” [8, p. 428] fiind niste
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alter ego -uri [8, p. 502] ale ei. In Realitatea violetd, N. Negru inventeaza un joc textualist
printr-o dubld enuntare la patrat, fiecare participant al actiunii teatrale avand statut logic
atat singular in piesa dramaturgului, cat si dublat in piesa din aceasta piesa.

Urmatoarea treapta in asumarea deschisa si explicita a caracterului conventional al
identitatii este ,,scindarea eului” care descinde in simboluri (faund, flord, instrumente mu-
zicale etc.) si fantome. In ,,proba de orchestra in doua acte” Saxofonul cu frunze rogii [17],
personaj jele lui Val Butnaru nu numai ¢ sunt impuse sa cante la saxofon, flaut, contrabas,
vioard, dar si si se identifice cu ele. In piesa Proiectul unei tragedii [18], prin castelul
dramaturgic al Irinei Nechit incep a bantui fantomele — umbra masc(a)ata a lui Casanova.
In farsa tragicd Luministul C. Cheianu isi trimite fantoma turistului in recunoastere (a
vidului de identitate).

In teatrul absurdului, inexistenta personalitatii definite duce la conf(r)und(t)area
unora cu ceilalti, identitatea neinsemnand 1n ultima analiza practic(a) nimic. De aceea,
antieroii sunt ,,personaje fara identitate (ele devin, in fiecare clipa, contrarul lor, ele iau
locul altora si viceversa)” [19, p. 136]. Referindu-se la figurantii din distributia piesei
Cantareata cheala, E. lonescu propune: ,»E1 pot fi schimbati intre ei. Martin poate fi pus
in locul lui Smith si viceversa” [20, p. 246]. In teatrul postmodermst personajele se se-
pard de propria identitate prin luarea cu Tmprumut a distributiei altui personaj, ele facand
scrima de roluri §i devenind, astfel, intersanjabile. Cand sunt mai indulgenti, dramaturgii
basarabeni contemporani accepta ideea ,,interpretarii rolurilor... de catre 3-4 actori” [3,
p. 16], a quiproquo -ului si / sau inlocuirii protagonistilor, ,deoarece nu exista persoane
de neinlocuit”, iar cand sunt mai drastici, 1i ,,ehmm“” anticipand ironic p(ro)ermisiunea
spectatorilor ca ,»N-0 sd se supere” [3, p. 10]. Emil si Degeratu din piesa Realitatea violeta
a lui N. Negru ne invitd la 0 mascarada unde toti de comun acord isi schimba mastile intre
ei, exemplificand intersanjabilitatea rolurilor i caracterul confuz al personalitatii.

Insuslnd lectia caracterizarii postmoderniste a personajelor, Irina Nechit utilizeaza
identi(c)fi(e)carea eroilor cu personajele literare: Ifigenia din piesa cu Ifigenia din opera
lui Goethe, precum si Ovidiu cu Thaos, regele taurizilor [18, p. 43], Ifigenia cu eroina Ca-
sandra din piesa cu acelasi nume a lui Dumitru Albu [18, p. 14, 58] sau cu cele mitologice:
Ifigenia, Casandra, Dionisie, Ovidiu, Diana. Intensitatea tragica este potentata in crescendo
prin suprapunerea destinului unor personaje literare peste cel al unor persoane reale, abs-
tractizate poetic. Alti dramaturgi contemporani, la randul lor, apeleaza la identitatea unor
personaje literare: Catalin, Catilina, ,,Idiotul”, Don Rodriguez, Chiméne in eseul dramatic
Statia terminus de Mircea V. Ciobanu; Mihai, Catalin, Catalina in Minte-ma, minte-ma...
de N. Negru, sau biblice: losif, Beniamin in /osif si amanta sa si luda, Ecleziastul in Cum
Ecleziastul discuta cu Proverbele de Val Butnaru; losif si Julieta in piesa Revine Marea
Sarmatiana si ne intoarcem in Carpati de N. Negru. Or, numele proprii din aceste lucrari
au acea ,,capacitate de explorare” despre care vorbea R. Barthes, caci pot fi ,,desfacute”
exact ca o amintire i explicate prin motivatii culturale.

In aceasta lume a derutei existentiale, oamenii sunt pasibili de o metamorfozare ontica.
E. Ionescu consemna in acest sens: ,,E ca si cum as fi asistat la unele transformari. Am vazut
oamenii metamorfozandu-se. Am constatat, am urmarit procesul mutatiei, am vazut frati,
prieteni devenind progresiv nigte straini” [21, p. 147]. Astfel, piesele ionesciene abunda
in anamorfoze si transformari. In piesa Revine Marea Sarmatiand... a lui N. Negru, losif
se cufunda cu plécere nedisimulata in noapte: ,,Sunt noaptea in persoana, domnisoara...”
[8, p- 390, 392], in ,,ploale” siin ,,idee de iubire”. Si personajele lui Mircea V. Ciobanu se
reincarneaza succesiv pe parcursul textului: lozef Klapka 1si asuma dreptul de a fi (fost)
,»responsabil pentru securitatea... pasagerilor” si anchetator, dar nu ,, inspector”, insa de-
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vine, ca si celelalte personaje, suspect in comiterea pseudocrimei. ,,Medicul” 1i dezvaluie
adevarata identitate: ,,Tu esti un fost... puscarias...” [6, p. 15]. Medicul, la randul sau, 1si
abandoneaza pentru moment nobila profesie i, sub numele de ,,Medic”, isi camufleaza doua
identitati: de criminal presupus si de anchetator temporar. Ideea contingentei personajului
care poate fi orice doreste a ajuns sd semnifice cd identitatile pot fi adoptate si aruncate la
fel de usor ca obiectele de unica folosinta.

Personajul postmodern nu poate fi un sistem de referinta absolut, céaci el se ascunde,
cum constata Fr. Nietzsche, sub ,,diverse masti si costume”. 1. Nechit proiecteaza metateatral
,,de-mascarea” personajelor, introducand tragi-comic mastile simbolice (ale realitatii)
si ironice (ironiei sortii): ,,CASANDRA: ...Masca Tragediei (i-o da Ifigeniei) si Masca
Comediei (si-o pune pa fatda)”. Ifigenia ... pufneste in ras..., Casandra plange...” [18, p.
57]. Personajul numit Omul in palton negru, care apare in / din intuneric in viata fiecarui
personaj in piesa aceluiasi autor Maimuta in baie [22], isi pierde mantia invizibild si
masca misterioasa si in final se infasoara in giulgiul magicianului Advaitam. Prin (auto)
dezviluirea-aparteu [22, p. 97] a identitatii Omului in palton negru se realizeaza trecerea
de la personajul umbra la personajul simbol al mesianismului, acesta ,,facind minuni”
pentru ceilalti protagonisti si ,,izbavindu-i de pacate”. Spre deosebire de A. Jarry, care
prefera marionetele actorilor, Val Butnaru 1si substituie personajele cu clovnii supralucizi
care devin ,clisee” si (1si) ,,parodiaza” propria tragedie [23, p. 156]. X

Este cunoscut faptul ca romanticii secolului al XIX-lea cultivau mitul geniului. In
prezent 1nsa conchide M. Cartarescu, ,,estetica insasi renunta la ideea de valoare absoluta,
la notiuni ca «geniu», «capodopera» [24, p. 65]. Prin replicile personajului ,,Lorenzo da
Ponte” din / in piesa Achitarea lui Salieri, C. Cheianu de-mitizeaza cultul geniului mozar-
tian, caracterizandu-l drept ,,...un tinerel scund si sters, lipsit de orice sarm si distinctie...”,
reducandu-i notorietatea la 0 ,,...moda trecatoare...”. Acelasi personaj real / fictiv al dramei
istorice / dramaturgice Mozart — Salieri enumera urmétoarele cauze pentru atribuirea cali-
ficativului de geniu lui Mozart: ,,Pentru ca a murit de tanar! Si pentru ca l-au inmormantat
ca pe un sarac” [14, p. 52]. C. Cheianu ironizeaza genialitatea prin repetarea insistenta si
obsedanta a familiei lexicale a cuvantului ,,geniu” de catre personajul ,,Shubert”, propunand
o definitie ,,proprie” a geniului, prin intermediul replicilor personajului ,,Aloizia Lange”:
»unt gravi, au prestanta, rostesc lucruri inteligente si neintelese, 1i farmeca pe toti..., imi
imaginam Intotdeauna cd genii sunt inalti” [14, p. 56].

Simbolizand spovedania omului ,,singur in fata (cui?)...” mortii, vietii, a lui
Dumnezeu, a sinelui, a oamenilor, aufo-caracterizarea personajelor reprezintd un act
de curaj si sinceritate maxime atat din partea eroilor, cit si a autorilor. In dramaturgia
contemporand, auto-caracterizarea nu-si indeplineste doar functia de caracterizare a eroilor,
dar 1si asuma si responsabilitati noi. In piesa lui C. Cheianu Tofi batranii ajung in paradis
surprinde indrdzneala (cutezanta) si obiectivitatea in aurocaracterizare a personajelor.
Interferand poezia cu dramaturgia si ,,reabilitand poezia in teatru” [25, p. 154], Irina Nechit
toate personajele vorbesc in / prin poezie fie (auto)caracterizandu-se: ,,ROZALINDA: ...
Stai ca mi-am mai amintit un vers din «Cantarea cantarilor». «Esti un trandafir inmiresmat,
un ciorchine de cires in floare»”, fie ajutdndu-si autorul in caracterizarea altor personaje,
exprimandu-si starea afectiva: ,,POLITISTUL: «Ca un crin intre maracini / Este iubita
mea intre fete»” [4] etc.

Personajele piesei Irinei Nechit Maimuta in baie se (auto)caracterizeaza prin cuvintele
franceze pronuntate si prin cantecele fredonate. Augustin canta ,,As vrea s mor in baie...”,
pre-ludnd unul dintre motivele-cheie ale poeziei autoarei, apa, si sugerand ideea catharsis-
ului teatral. El 1si materializeaza starea afectiva si conotatia numelui prin cantecul: ,,August,
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august, iubirile...” [22, p. 27]. Profesorul Cosciug interpreteaza un fragment din cantecul
francez ,,Sur le pont d’ Avignon, on y danse, on y danse, 0-0-0, avec mes sabots...” [22, p.
58], facand legatura dintre prezentul sau ignobil si trecutul ilustru. Or, curatarea pantofilor
din prima scena a piesei si intentia de ,,a-1 salva pe copiii ceia flamanzi si desculti” [22,
p- 99] din scena finald sugereaza dorinta lui Cosciug de a-si lustrui existenta decazuta.
Nona intoneaza si danseaza cantecul indian ,,Murmurtina-bec...” [22, p. 62], pentru a-si
»~imbraca” o identitate de conjunctura. De fapt, toti participantii la acest bal teatral(izat) isi
pun mai multe masti, multiplicandu-si identitatile. Imaginea sine-lui personajelor reflecta
in oglinda fie un alt personaj teatral / literar (Augustin este clona intertextuald pozitiva a
lui Sarikov, Cosciug este una negativa a Profesorului Preobrajenski), fie una sau / si mai
multe persoane ,,reale”, , fictive” etc. Augustin 1si (auto)defineste ,,eul plural”: ,,... Am uitat
cd trebuie si am zece fete, ca Shiva...” [22, p. 52]. In piesa Doamna din Satul-florilor-
ce-mor, ,,multiplicand” eurile, Irina Nechit le distribuie personajelor, pe langa functiile
sociale, roluri intr-un teatru popular: Dumitru Anghel - sef de trupd, Titirezul — regizor,
Florentin — sufleor, Rozalinda si Camelia — vedetele satului. In piesa Proiectul unei tragedii
eurile sunt ,,multiplicate” prin dublarea eroinelor: ,, CASANDRA: Formidabil! Vom fi deci
doud Casandre!” [18, p. 15], prin supra-punerea eroinelor: ,, CASANDRA: ...Te vedeam
de foarte aproape, dar parca nu erai tu. Erai Casandra” [18, p. 58] si prin reinterpretarea
quiproquo — ului atunci cand un personaj se da / ia drept altul:

»IFIGENIA (obosita, detasatd): ...Casandra sunt eu.

CASANDRA: Ba nu, Casandra sunt eu!

DIONISIE (plangaret, teatral): Doamna Bovary sunt eu...” [18, p. 33].

In spiritul teatrului absurdului din care invatd, Studentul din piesa lui N. Negru
Realitatea violeta caracterizeaza astfel personajul, si prin extindere, omul contemporan:
,»Ca personaje suntem fictivi si, daca vrei, superficiali ca manifestare, nu ca esenta... Ca
esentd, nu am identitate sau nu mi-o cunosc, nu sunt nici comic, nici dramatic, nu sunt
nici vesel, nici trist... nu mi-e indiferenta viata, dar nici nu o iau prea in serios...” [3, p.
32]. Criza identitatii se intensifica pe masura ce personajele se detageaza de esenta propriei
personalitati si se ataseaza de aparenta propriei fictionalitati. Or, ,,Omul modern, chiar daca
fisurat profund, continud sa Intruchipeze un ideal uman abstract” [26, p. 185].

In societatea postmoderna fiecare eu ,,este ceilalti”, ceea ce genereaza o pluralitate de
euri. ,,Eul plural” este una dintre formele cele mai viabile artistic de explorare a realitatii si de
configurare a crizei identitatii din dramaturgia contemporana. ,,latd inca o confirmare in plus,
dacad mai era nevoie...”, sustine N. Negru prin alter ego-ul sdu Emil: , Ideea mea, stimati
spectatori, a fost sa credm un spatiu paralel, virtual, ca spectatorii sa ne vada dublati, sau
chiar triplati, in oglinzi si in realitate...” [3, p. 14]. Dedublarea acestui personaj reprezinta,
in acelasi timp, doua ipostaze diferite care (con)vietuiesc in autor, iar demultiplicarea lui
Emil si a lui Degeratu intruchipeaza fiecare un aspect dintre altele posibile ale dramaturgului.
Totodata, autorul piesei 1si dubleaza protagonistul cu acelasi patronimic prin Nichifor I1
care este deja un avatar al personajului din textul dramaturgului din piesa in piesa. Ca si
adeptii ,,performance-art”-ei, N. Negru apeleaza la personaje non-profesioniste, lasandu-1
pe Nichifor I sa improvizeze nestingherit miscari si gesturi din viata cotidiana. Nichifor II
nu mai este flagranta unei prezente, ci prezenta propriei flagrante. Or, ,,omul, ca fiinta ludic
— culturald, este subiectul unui spectacol care-si da legea rolului propriu i nu o primeste
ca lege a unui spectacol mostenit si constrangator [7, p. 13].

Dramaturgul postmodernist ¢ un fel de alchimist care poate fragmenta ca intr-un
puzzle eul in duete, trio-uri, cvartete etc. In eseul dramatic poetizat Cvartet pentru o voce
si toate cuvintele de M. Sleahtitchi si N. Leahu se invoca personalitatea lui M. Eminescu
in patru ipostaze (de virstd): ,,Eminescu [, E. II, E. IIL, E. IV”.
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Tentativa teatrului contemporan de a crea cupluri sau ,,pseudocupluri”, parodie a
dublului romantic, sunt rezultatul dorintei de a compensa solitudinea personajelor. Prin
Willie si Winnie in piesa Ah! Ce zile frumoase, S. Beckett repeta re-facerea lumii cu Adam
si Eva ai unui sfarsit de lume. El si Ea din piesa ionesciana Delir in doi reinvoca acelasi
cuplul biblic expulzat din Paradis. Astfel, personajele teatrului ionescian figureaza, de
obicei, in cupluri complici — inamici legati in suferintd: Amedeu si Madeleine din piesa
Amedeu sau cum sa te debarasezi; Domnul cel Gras si Alice, sora sa din Tabloul etc.
Uneori cuplurile sunt dublate, obtinandu-se niste pseudocvartete. Posibilitatea inlocuirii
sotilor Smith cu sotii Martin si viceversa in tragicomedia Cdntdreata cheald sugereaza
presupozitia existentei unui singur cuplu, celdlalt fiind avatarurile lui. Or, si in piesa lui N.
Negru Minte-md, minte-ma... pluralul incepe cu doi, Mihai si Catélina, care nu formeaza un
cuplu 1n adevaratul sens al cuvantului. Mihai reprezintd un eu masculin masochist, proiectat
in propria sa proiectie feminina. In piesa lui C. Cheianu Achitarea lui Salieri sunt originale
»implantarile” din teatrul absurdului: introducerea sotilor von Nissen, incursiunea felina a
Doamnei Constanse von Nissen si jocul ,,de copii de-a pisica si soarecele”. In aceasta piesa
ambele personaje sunt ,,principale”, doar ca Salieri este personajul principal in prezentia,
iar Mozart — un personaj principal in absentia. Or, aceasta tehnica de plasare a ,,greutatii”
operei pe umerii a doi ,,atlanti” tangenteaza cu tehnica de multiplicare a eului. Mozart isi
poate insusi celebra formuld a lui Rimbaud, fiind personaj principal in absentia sau / si
Umbra, sau/ si ,,Procuror”, sau/ si,,Judecator” etc. In farsa tragica Luministul, C. Cheianu
(1s1) multiplica Turistii prin voci, dirijand un cor de replici dialogate.

Proxemica personajelor dramaturgiei contemporane nationale reflectd modul de
structurare a spatiului uman: tipul de spatii, distantele dintre personaje, organizarea
habitatului etc. Consonanta intre protagonisti si mediu (sat In Doamna din Satul-florilor-ce-
mor/ oras (In celelalte piese), strada, casa, camerd, mobila, vestimentatie etc.) functioneaza
intr-un raport sintactic exact, aceasta tehnica a cercurilor concentrice focalizand descriptiile
exterioare asupra personajului. Caracterizarea lacunara a exteriorului eroilor este compensata
prin sesizarea unor corespondente 1n portretistica morala.

in dramaturgia contemporani nationala, procesul depersonalizarii fiintei umane
nu e sur-prins in latura generala a ,,rinocerizarii”, ci in aspectul cel mai particular:
al desfiintarii lui ca personalitate umana si al incorporarii individului in masa.
Astfel, dramaturgii contemporani ,,imblanzesc” sau radicalizeaza unele procedee
mai vechi de impersonalizare a eroului si creeaza altele, realizind un metisaj tipic
fenomenelor artistice postmoderne. Totusi este salut(!)abil faptul ca personajul din
teatrul absurdului si cel din dramaturgia contemporani nationala se afla ,,intr-un
balansoar”, dar nu intr-un ,,delir in doi”.
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TEORIE SI METODOLOGIE LITERARA

ALIONA GRATI
ROMANUL LUI VITALIE CIOBANU:
Institutul de Filologie METADIALOG SI DIALOG CU LUMEA
(Chisinau)

Un popas ,.intre”. Cheia romanului Schimbarea din straja de Vitalie Ciobanu o
constituie acel ,,Popas intre doua capitole”, in care se practica o literatura a deziluziei sau,
altfel spus, o metaliteratura in sensul denudarii procedeelor prin care literatura isi dovedeste
specificul ei ca arta si prin anularea, demolarea inertiilor reprezentdrii mimetice de tip realist.
Acest ,,popas” e un bun prilej pentru a cunoaste optiunile estetice ale autorului, reflectiile
lui personale nevoalate asupra morfologiei actului de creatie si, totodata, un imbold pentru
relectura, dintr-o altd perspectiva, a celorlalte capitole, a caror receptare, de altfel, si la
prima parcurgere a textului a fost bruiatd permanent de o sensibilitate neobignuita pentru
un roman istoric traditional.

Ruptura de cadru este un fel de jurnal al scriiturii ce indica o poetica a autoreflectarii,
mai mult sau mai putin vizibila si in celelalte parti ale romanului. Din fragmentul dat
aflam, In primul rand, ca ,,tehnica propriu-zisa, procedeul «evadarii» din pagina, al flash-
backurllor ruperilor de ritm s.a.m.d., se sprijind deja pe o intreaga biblioteca, dupa cum
in templul Thaliei, bundoara, scena demult a ingurgitat spectatorii”, aceasta declaratie,
in fond, determmandu ne sa ne deplasam atentia de pe realitatea istorica pe problemele
11teratur11 In aceasta ordine de idei, ar insemna s cautam referintele textului, mai degraba,
prin romanele consacrate care si-au preluat subiectele din istorie, decat sa scotocim febril
in manuale si enciclopedii, cu scopul de a disocia cadrul riguros al faptelor de produsele
fictiunii. Daca privim astfel lucrurile, avem de a face cu o literaturd cu gustul mai mult
al bibliotecii decat al lumii reale, cu o borgesiana literatura din literatura, literatura de
grad secund, iar subiectul si preocuparile tematice urmaresc, mai degraba, reflectia asupra
conditiilor fictiunii decat reconstituirile fidele ale evenimentelor ce tin de sfarsitul domniei
lui Grigore Ghica-voievod' sau analiza dilemelor general-umane. Reiese ca Schimbarea
din straja denotd, mai curand, o imaginatie doritoare de schimbare a realitatii romanului
decat o desfasurare epica pe o tema fixata, istorica sau o dezbatere etica, desi nu le exclude
nici pe acestea.

Intr-adevar, ,,flashul pr01ectat intre doud capitole” este o lovitura asupra desfasurarii
normale a epicului, o rupturd si o suspendare a planului narativ. Insertia pasajului
metafictional bulverseaza capacitatea de receptare a cititorului, care miza pe ordinea si
evolutla cronologica a subiectului unitar ,,de pana”, il descumpaneste si il trimite din nou la
1nceputul romanului, care acum incepe sa fie vazut ca un cadmp de coexistenta simultana a
mai multor lumi in desfésurare sincronica, pe mai multe paliere — de la cel fizic la cel estetic
siinvers. Abordarea aventurii lui Toma Albulet si ca o fictiune despre fictiune (metafictiune)
ar pune punct discutiilor privitoare la apartenenta romanului la vreo paradigma narativa
traditionald si I-ar integra, cum se cuvine, experimentelor Noului Roman Francez si ale
prozei optzeciste romanesti. Sincronizat cu modificarile structurale privind tratarea fictiunii

' Romanul surprinde o secventa din istoria Moldovei pe timpul domniei lui Grigore Ghica-
voda al ITI-lea, care s-a terminat cu asasinarea lui de catre turci la 12 octombrie 1777, pe motiv ca
ar fi uneltit impotriva Portii Otomane.
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in postmodernitate, romanul lui Vitalie Ciobanu este una dintre primele si putinele Incercari,
in spatiul pruto-nistrean, de scriiturd lansata in vria ocurentei si autogenerarii.

In al doilea rand, spatiul ,,intre doua capitole” denota spiritul eminamente democratic
al autorului inscenand un dialog supra-, extraliterar cu eroii sai. Evadand din pagina,
personajele devin egale in drepturi cu el si, in scurtul timp acordat expunerii libere, incearca
disperat sd-si legifereze autonomia vocii in registrul polifonic al romanului. Tema dezbaterii
este tocmai problema posibilitdtii unui astfel de dialog in lumea romanului ce presupune
libertate existentiala si ascultare reciprocd a creatorului si a protagonistilor sai. ,,Vei putea
garanta, il intreaba autorul pe unul dintre personajele romanului, parintele Vladimir, ca ei
(eroii—n.a.) se vor implica firesc dupa aceea in tesatura narativa, c vor reveni usor la conditia
lor obignuita. (...) Vei putea garanta ca cititorul, in ciuda opiniilor tale asupra literaturii
moderne, va fi in stare sa se Intoarca la aceeasi masura de... proza, de pdna, sa-ti inteleaga
corect gestul?. (...) Esti sigur ca tu Tnsuti vei fi capabil sa intri in vechea albie, sa-mbratisezi
vechiul stil, vechile unelte?” Aici, 1n acest spatiu ,,intre”, personajele ilustreaza viziuni
diferite asupra statutului autorului si al eroilor si, totodata, reprezintd pozitii axiologice
distincte. Trecute de hotarul ,,popasului”, ele riscd in permanenta sa fie obiectivate, sa
devina simple artefacte ale naratiunii. Pe de o parte, personajele contesta autoritatea oricarei
instante, pe de alta, sunt mereu supuse manipularii ludice. Si, daca pericolul conditionarii
auctoriale se mai poate evita, vointa imaginatiei textuale, a ,,creatorului suprasenzorial”, va
fi mult mai greu de infruntat. Discursul lui Toma Albulet, cel al parintelui Vladimir, dar si
cel al lui Alexa si al lui lordache Bals reprezinta faimoase descrieri ale dialogului dramatic
al fiintei umane ipostaziate intre dorinta avida de libertate existentiald si constientizarea
imposibilitatii realizarii depline a acesteia n cadrul scriiturii.

Ne punem intrebarea daca autorul, prins si el In mrejele marelui Text infinit,
reuseste sa pastreze in spatiul romanului acel gen bahtinian de comunicare intre vorbe si
gesturi, ,,autentica si profunda comunicare ce are loc pe nevazute, pe nesimtite”, sustinuta
de parlntele Vladimir, vocea care propaga »constientizarea individuald a unitatii lumn
romanesti” ca alternativa la unitatea impusa de o instanta autoritard. Extrasa din ,,popas”,
replica personajului se aratd relevanta in vederea lecturii romanului:

»~Adevaratul contact e numai cel dintre idei, grupate in concepte de existentd. Asa
cum, de pilda (dar iardsi nu impun nimanui parerea mea), noi doi, un preot de tara si-un
stapanitor de mosii, infatisdm doua alternative, doud modalitati ale unitatii si statorniciei
romanesti: Bals — una mai «eficientd», mai durd, plin aplicarea constrangerii si cultivarea
obedientei fatd de stapanul care «stie» si asigurd aceastd necesara coeziune a multimii
acaparate de instincte rudimentare, de mediocritate si interese meschine (si sa ne fereasca
Domnul de o asemenea unitate!); si eu — posibilitatea mantuirii i a libertatii individuale.
Mai prems constientizarea individuala a unitatii, mtelegerea si asumarea ei libera. (...) In
timp ce in raza vizibilitatii polemica de ldeologle dintre noi doi se traduce — pentru perceptia
comuna, in cadrul careia pot fi angajati oamenii — Intr-un conflict in jurul mosiilor: pe de o
parte, puterea concentrand pamanturile si deci si oamenii Intr-o mana, pe de alta — libertatea
individuala prin asigurarea unei baze funciare a libertatii”.

Am putea oare intrevedea, dincolo de conventia artificialitatii dialogului in arta,
optiunea lui Vitalie Ciobanu pentru dialogul autentic intre spiritele libere pentru care
pledeaza evlaviosul parinte? Putem vorbi despre faptul ca mixajul abil al discursurilor
alogene si ale diferitelor tipuri de limbaj, reciclarea conventiilor romanului istoric si ale
literaturii confesiunilor este dovada unei imaginatii dialogice a autorului, nu numai un
principiu al scriiturii ca proces? Constituie manipularea constienta a structurilor fictionale si
un dialog intre ideologiile, crezurile poetice si pozitiile axiologice ale unor persoane diferite?
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Si ultima 1n sirul acestor intrebari: reuseste dialogul din popasul invocat sa introduca in
celelalte parti ale romanului o perspectiva dialogica asupra lumii?

Dialogismul — principiu al creatiei artistice. Tehnica de ,,transcriere a realului”
in dialoguri. Potrivit lui Mircea Nedelciu, aparitia autorului in interiorul textului literar are
un efect de sporire a autenticitatii comunicarii, acest procedeu ,,renaturalizeaza dialogul si
potenteaza unele functii sociale ale artei literare” (Nedelciu, 1994, p. 287). Comunicarea
de la egal la egal, in acelasi plan ontologic, a autorului cu personajele sale reproduce
dialogul din natura fara a-1 distorsiona prin literaturizare si, totodata, e in armonie cu gustul
estetic descentralizator: ,,Existenta in textul literar a unui numar de propozitii ce apartin
in exclusivitate autorului (cu numele propriu), adicd negestionate din punctul de vedere al
autenticitatii de niciun personaj, face sa dispara autenticitatea globala sau o pune in dubiu.
Propozitiile «puse pe seamay celorlalte personaje (inclusiv naratorul si vocea auctoriala)
nu vor mai fi, In acest caz, parti gestionate din autenticitatea globala (a autorului), ci vor fi
autentice. Ele vor parea acum citate din discursul unor personaje reale si adesea vor fi chiar
asta, cazul transcrierii mot-a-mot a unui dialog din natura nemaitrecand in afara «literarului».
Documentul, actul, transmisiunea directd a unui eveniment petrecut in realitate pot intra
in economia textului literar unde nu vor mai fi «transfigurate artistic», ci autentificate”
(ibidem). Reinserarea in text a unui autor vulnerabil, ezitant este dovada ,,umanizarii
scriitorului dintr-o persona abstractd intr-o persoana, o «prezenta vie in text» (Otoiu, 2000,
p- 22). La fel se schimba si statutul personajului, ,,intrucét propozitiile ce-i erau atribuite
nu mai sunt decat urme in text ale unor persoane reale”. Astfel ca intre autor, persoana de
la originea personajului si cititor se stabileste o relatie democratica si ,,ceea ce-i revine de
facut fiecaruia este un act autentic” (Nedelciu, 1994, p. 287). Afirmarea noii autenticitati a
dialogului interpersonal este in deplina intelegere cu programul ,,Noului antropocentrism”
lansat, in literatura romana, de generatia anilor *80, conform caruia scrisul literar ,,devine
consubstantial cu numeroase alte activitati sociale din societatea in care el se produce si,
prin faptul ca autentifica orice lecturd, este angajant” (ibidem, p. 288). Acceptand conditia
de egalitate a tuturor participantilor la dialog din spatiul romanului, nu ar trebui 1nsa sa-1
privam pe autor de perspectiva intregului, atribuindu-i acest privilegiu in exclusivitate
Textului infinit, realitatii intertextuale. Structura de suprafatd ascunde una de adancime, mai
importanta decat intertextualitatea insasi, care dezvaluie caracterul intersubiectiv, dialogul
interior dintre autor si celalalt.

Noua relatie dintre autor §i personaj in textul literar modifica si statutul cititorului,
care este scos din molesirea ,,lecturii-torpoare” si determinat sa-si puna intrebari, sa acceada
la un alt palier al ,,lecturii-intrebare” a textului. Reusita unei proze depinde de maiestria
autorului ,,de a provoca intrebarea in asa fel incat ea sa coincida sau sa se asemene cu o
intrebare pe care cititorul si-o pune deja Tnainte de a citi textul” (ibidem, p. 288). Pentru a
seduce cititorul si a-i stdrni curiozitatea necesard de a participa activ in actiunea semnificarii,
autorul trebuie sa-i anticipeze orizontul de asteptare, care se afla intotdeauna in relatie directa
cu ideologia timpului. Documentele, transmisiunile directe, citatele, expresiile argotice vor
mentine legatura naturald cu mesajul autentic apartinand unor persoane reale si, totodata,
istoriei culturale a umanitatii. Amplasarea in acelasi plan temporal-valoric a discursurilor
autorului, a persoanelor reale, a ideologiei timpului si a cititorului care 1si pune intrebarea
asigurd ,,dialogul natural”, care este ,,intelegere in vederea actiunii” tuturor participantilor.
,»Astfel, sustine Mircea Nedelciu, parafrazandu-1 pe Bahtin, recagtigdm pozitia naturala din
lume, unde tot ce se afla la un moment dat in perceptia si constiinta unui punct fix se afla
in dialog” (ibidem, p. 289-290).

Ei bine, suspansul-surpriza a reusit sd ne suscite curiozitatea, s ne inoculeze
mistuitorul suflu al interogatiei. Ambitia noastrd de cititor determinat sa inteleagd ne
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indeamna spre Inceputul romanului, pentru o noud avansare in text in speranta eventualelor
raspunsuri. La sugestia personajului din roman vom céuta, mai intai, sa intelegem cum
apar ideologiile ,,in raza vizibilitatii” si in ,,perceptia comund”, cu alte cuvinte, vom
identifica vocile cele mai auzibile in roman si apartenenta lor la un tip de discurs romanesc.
Reprezentand, pe de o parte, o perceptie temporala si spatio-senzoriald diferitd (un cronotop)
si, pe de alta, una dintre marile unitati narative constituite istoric, vocile creeaza polifonia
autentica a romanului despre care vorbea Bahtin. Si, pentru ca din perspectiva paradigmei
actuale nu ne mai intereseaza adevarurile ,,de-a gata”, vom urmari capacitatea autorului
de a manui cu oarecare spontaneitate aceste voci in vederea instituirii dialogului generator
permanent al semnificatiilor general-umane. Ne va interesa disponibilitatea dialogica a
textului, ,,adresabilitatea”, structura lui de apel.

Operatia de identificare a vocilor Intr-un roman este o aventura precara. S-ar parea la
prima vedere ca romanul Schimbarea din straja este scris 1n cheia conventiilor balzaciene si
ca naratorul suplineste functiile autorului de a povesti. Dupa cate am vazut, aceste iluzii de
obiectivitate globala a unei autoritare si inabordabile instante supraindividuale se spulbera,
mai Intdi, cu sesizarea vocii autorului din subsolul romanului, consemnat prin acea notita
»(n.2.)” si, mai apoi, definitiv, la lectura popasului abisal. Mai mult, metalepsele autorului,
voalate si totusi frecvente in discursul indirect liber, indica si prezenta implicita a vocii
auctoriale in interiorul lumii pe care el o scrie. Aparenta unor instante narative relativ
constante de-a lungul unor capitole (vocea naratorului din prolog si capitole; a autorului din
capitolul XII si din subsol; a personajelor din ,,popas...”) este permanent bulversata si de
interventiile altor voci, a caror intrare in scena are loc fard nicio indicatie compozitionala.
Vocea naratorului, a lui Toma Albulet, a parintelui Vladimir, a boierului lordache Bals, a
ispravnicului de Lapusna Grigore Darzu, a morarului Alexa, vocile taranilor din Magura
Branului etc. coexista in spatiul intregului roman. Fiecarei voci ii corespunde o anumita
viziune asupra lumii si asupra literaturii, fiecare voce evolueaza in registrul propriu de
limbaj si se inscrie cu acest repertoriu intr-o anumita tipologie de gen. Astfel, personaje
cu psihologii, feluri de a gandi si limbaje diferite, apartindnd unor planuri temporale si
spatiale diferite, intrd intr-un fel de dialog imaginar care creeaza unitatea stilistica relativa
aromanului. Faptul atesta toleranta in spirit postmodern fata de procedeele literare marcate
istoric sau categorial.

Vocile romanului. Vocea naratorului adopta in roman multiple registre, in functie
de personajul intrat in actiune. In Prolog el are vocea unui batran povestitor al unei lumi
demult apuse si obscure, ai carei locuitori privilegiati nu pot fi decat hermeneutii semnelor
criptice ale realitatii, ,,cei care cunosteau stiinta miraculoasa de a le aduna pe mai multe la
un loc, gasindu-le talcul ascuns, pentru a fi legate si talmécite fiecare in parte”. Mai ales ca
»semne in acea toamna se iveau dintre cele mai felurite si ciudate”, printre care imaginea
apocalipticd a omorului unei femei cu un copil in brate in chiar incinta bisericii si arderea
din temelii a altor catorva biserici, erau cele mai infricosatoare si mai inexplicabile. In
mod normal, primul eroul intrat in actiune descinde din lumea mistica a textelor religioase.
Figura abia perceptibila a sihastrului (,,mogaldeata inghebosata in coltul cel mai din fund
al incaperii”’) este investitd cu o voce ecleziasticd, conturand o perspectiva sceptica si
epicureicd asupra cunoasterii si a existentei:

»Zadarnicd asteptarea sa cunoasteti Intr-o zi raspunsul la intrebarile i nelinistile
voastre, tainele se vor iInmulti. lar raza adevarului o sa se stinga, si va trebui s ajungeti
la fundul putului ca sa vedeti stelele ziua, cand e prea multd lumina ca sa mai deslusiti si
altceva decat pe voi. Zadarnica suferinta, daca ea va apleacd mai tare grumazul si va apropie
de noroiul in care sfarsesc toate nadejdile si mangaierile copiilor vostri, ndscuti spre a va
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purta crucea si blestemul mai departe. (...) Va mor copiii, se prapadesc semanaturile si
pomii isi pierd roadele cand pajura neagra se roteste peste lume. O hréniti voi cu lacomie,
cu minciuna §i rdutate, cu pizma si dusmanie si-apoi, cand vine urgia, jeliti smulgandu-va
parul din cap si blestemandu-va soarta”.

Limbajul acuzator din Cartile profetului este readus in planul romanului pentru
a pregati terenul confesiunilor si al explorarilor arheologice pe verticala. Registrul
povatuitor, de propagare a ingaduintei, a rabdarii §i a reintoarcerii la origini, care trebuie
cautata ,,in sufletul vostru, acolo unde pastrati amintirile si visele neintinate”, in ,,icoanele
sfinte si dragi”, este preluat mai tarziu de parintele Vladimir, a carui moarte tragica in a
doua parte a romanului anunta, intr-un fel, sfarsitul lumii dominate de fiorul metafizic
si, poate, In sens postmodernist, caderea marilor naratiuni. Dar pana atunci povestea se
desfasoara, incepand cu primul capitol, in albia conventiilor romanului istoric modern, in
genul panzelor istorice sadoveniene, avand un narator care realizeaza o descriere dintr-o
perspectiva variabild, oferita cand de un punct fix aflat la naltime, cand de unul plasat in
interiorul personajelor.

Perspectiva panoramica si desfasurarea coerenta, echilibrata, cronologica a actiunilor
narate, specifice tipului de roman traditional de aventuri, ne permite sd urmarim oarecum
subiectul, a cdrui reconstituire este permanent bruiata de vocea care evolueaza in registrul
romanului psihologic modern. Intr-o duminica de toamna, cdpitanul Toma Albulet lasa
Tasiul, cetatea de scaun a Moldovei, pentru a duce scrisori serdarului Sorocii si Orheiului,
precum si altor boieri din tinuturile de rasarit. Insotit de cativa ortaci, el strabate drumurile
Lapusnei, fiind, la un moment dat, martorul unei scene in care cativa osteni urmareau cu
insistenta doi tarani. Afland ca acestia erau Invinuiti cd au dat foc hambarelor boierului
Marza Cremene si ca urmau a fi dusi spre judecata dura a acestuia, tanarul le ia apararea,
initiind o adevarata ancheta politistd ambigua si neterminata. De aici inainte destinul lui se
va lega implacabil de cel al taranilor. Pentru un timp, povestea lui Albulet este Intrerupta
pentru a fi adusa in plin plan vizita ispravnicului tinutului Lapusna, Grigore Darzu, la
conacul stolnicului Iordache Bals, omul care ,,semana vant, in timp ce furtuna o culegeau
altii” si care, ,,chiar daca trdia la tara, avea numerosi prieteni i oameni de credinta la lasi
si 1n alte locuri de decizie”. Ispravnicul 1i aduce boierului stirea unui complot al rudelor
acestuia din urma Tmpotriva domnitorului, cu intentia de a-l santaja. Totodata, Darzu nu
pregetd a-i aminti si de faptul ca domnitorul le facu parte taranilor din Magura Branului,
intorcandu-le pamanturile pe care stolnicul Bals le nsusi dupd ce acestia nu-si putuse-ra
achita birurile. Intre timp, Toma Albulet 1i aduse scrisoarea serdarului de Orhei si Soroca
cu porunca de la voda sa prigoneasca boierii tradatori, dar se pomeni martorul unei scene
din care intelese ca si acesta ficea parte din haita complotasilor. Capitolul IV ne introduce
in mijlocul taranilor din Magura Branului, adunati la cragsma lui Moise pentru luarea unei
decizii referitoare la cererea lui Bals de a plati birul in masurd dubla. Dupa o scurta jubilare
a dreptatii facute de voda, taranii sunt iardsi macinati de nesiguranta. In centrul satenilor,
parintele Vladimir face incercari disperate pentru mentinerea increderii razesilor in puterea
vointei domnesti. Discursurile sale crestine reusesc sa modereze pentru un timp spiritele
atatate: ,,Calea noastra se cuvine s fie mai dreaptd si mai deschisa — in unire si cu stapanire
de sine lucrand pentru ce-i al nostru, caci a spus lisus spre luminare ucenicilor Séi: «dar cine
va rabda pana la sfarsit, va fi mantuit»”. In capitolul urmator naratiunea reia firul calatoriei
lui Toma Albulet, insotit de un vechi prieten pe nume Alexa care, dupa cum se va afla mai
tarziu, se facea vinovat de Ingelarea taranilor magureni intr-o afacere cu faina acestora. La
Lapusna, Toma se intalneste cu un grup de tarani din Magura care 1i marturisesc trista lor
poveste despre ignorarea hrisoavelor domnitorului si tradarea morarului Alexa. Lovitura
ii provoaca lui Albulet prima criza si in urmatoarele doua capitole (VII-VIII) asistam la un
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spectacol oferit de reculul eroului in memoria proprie, finalizata cu o defulare confesiva
in fata parintelui Vladimir. Implicarea lui Albulet in problema magurenilor este atat de
profunda, incat acesta 1si neglijeaza datoria fata de domnitor. Discutia cu fostul sdu tovaras
de haiducie nu-i reuseste, la intoarcere este atacat de un necunoscut, dupa care este nevoit
sa se reabiliteze multe zile 1n sir in casa parintelui Vladimir. Intre timp, vine si vestea mortii
lui Gica-voda, zadarnicind toate actiunile lui Albulet in vederea obtinerii dreptatii pentru
taranii din Magura. Vestea 1i declanseaza a doua criza, zguduirea profunda il determina
sd ,,revizuiascd” intamplarile, ,,sa se desprinda de sine §i sa se priveasca de la o parte”.
Dupa o lunga convorbire cu parintele Vladimir, alege sa lupte in continuare pentru cauza
magurenilor. Tratativele cu boierul Balg esueaza si pregatesc terenul pentru catastrofa din
ultimul capitol. Boierul este pedepsit, insa la Intoarcere taranii 1si gasesc satul ars pana in
temelii. Privirea acuzatoare a femeilor innebunite de durere 1i provoaca eroului sentimentul
de culpabilitate si, in consecinta, prabusirea definitiva.

Povestea insirata de narator e un soi de ,literatura de frontiera” (losifescu, 1969,
p. 241-273), balansand intre documentul istoriei i produsele fictiunii. Frontiera insa este
extrem de incertd, caci penetratia subiectivitatii in tratarea istoriei este evidentd. Modelul
acesta de hibridizare trebuie cautat in cronicile moldovenesti si intentia de reciclare este
vizibila: ,,Era domn milos Ghica-voda, cu ureche la nevoile tarii si ale omului sarman, de
aceea n-aveau ochi sa-I vada boierii si-i urzeau scoaterea din scaun. O parte fugisera peste
Nistru, de unde trimiteau pari la Imparatie, nadajduind si-i grabeasca mazilirea. Zurbele
foloseau numai dusmanilor din afara gi-n primul rand turcilor, care se hdinisera de tot
dupa pierderea razboiului si sfasierea Moldovei. Voda hotdrase prinderea si pedepsirea
vanzatorilor, asta ar fi bagat frica si 1n alti boieri, ce nu trecusera inca fatis de partea
fugarilor”. Scriitorul nu are preocupari arheologice, nu acorda spatiu pentru descrieri
minutioase ale epocii cu amanunte de arhitectura si costume, morala etc. Putinele fragmente
de evocare a faptelor reale de pe timpul domniei lui Ghica-voda sunt pretexte pentru a
justifica o tema etica universala. Prin deplasarea accentului de pe aventura eroului pe trairile
lui interioare se transcende conditia de literatura istoricd in favoarea permanentului. Toma
Albulet este manat de un destin pe un traiect prestabilit, aventura lui indica traseul meandric
al accederii Intr-o lume in care fiinta 1si poate recapata integritatea. Deplasarea intr-un spatiu
limitat, sondarile psihanalitice in tainitele sufletului, semnalele oculte (moartea tovarasului
in drum spre boierul Marza, imaginea calugarului care ,,aparea in clipele cele mai grele, cele
mai primejdioase sufletului sau”, arderea bisericii, pajura neagra etc.), dispuse teleologic
astfel Incat sa anticipeze, ca la Marin Preda, o scena din viitor, sunt ingredientele romanului
initiatic modern. Semnele prevestitoare, premonitiile §i amestecurile providentei creeaza
o atmosfera brumoasa, onirica si instaleaza un fel de ,,realism magic” in stare sa asigure
deliciul interpretarilor hermeneutice.

Osciland la frontiera a doua tipuri de roman, doric si ionic, ca sa folosim clasificarea
lui Nicolae Manolescu, naratorul intrd in dialog cu vocea autorului, care reprezintd un
alt tip de naratiune. Insertia in text a fiintei reale, biografice a autorului, imediata lui
apropiere prin viatd si limbaj de lumea romanesca provoaca acea nedumerire aparuta la
prima lecturd. Orice realitate a romanului este perceputa intens si trecuta prin constiinta
criticd a unui intelectual contemporan. Cu greu ne putem imagina ca un tanar capitan de
osti din secolul al XVIII-lea ar putea gandi sau vorbi in acesti termeni, faicand din propria
sa retoricd un spectacol:

»ransferurile de realitate (le putea considera si altfel) il nelinigteau nu atat prin
frecventa lor, cat printr-o infidelitate manifestata fata de anumite episoade concrete, pe care
le invocau — si el intelegea ca nu se reproduce dupa cum a fost, ca intervin franturi din alte
scene si intamplari, de parca in interiorul acelor sertare se produsese o fermentatie bizara
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si continutul lor isi schimbase alcatuirea, dezvaluind structuri necunoscute si imprevizibile
pentru constiinta proprietarului edificat; insinudnd elemente ale contingentului, cum unele
detalii ale convorbirilor sale cu gazda, fragmente suprapuse in chip neobisnuit—palimpseste
surprinzatoare, in care lucruri casate sau manate adesea voit sub patina nepasarii, tresareau
in lumina divulgatoare, degajata din cea mai nefireasca, daca nu incompatibild vecinatate
de chipuri, vorbe, imprejurari tulburand certitudini, jendnd aranjamente, instituind
conventionalul in rosturile multor gesturi considerate semnificative, si anulandu-1 in alte
cazuri ca mijloc separator si sursa de artificiu”.

Nu e greu s recunoastem, in acest fragment, problematica si tenta teoretica a tinerilor
scriitori din generatia anilor *80. Asumarea lucida a trecutului, constiinta unor arhetipuri
culturale suprapuse, dedublarile si structurile abisale instaleaza dimensiunile romanului
reflexiv sau metafictiunea, acel tip de naratiune ce genereaza semnificatii in jocul narativ,
reflexiv si autoreflexiv. Vocea autorului capata identitate prin abordarea temelor predilecte
ale postmodernismului literar: autoreflexivitatea sau legatura dintre fictiune si istorie. Din
interiorul discursului contemplat, aceasta intra in relatii de dialog cu alte feluri de a gandi
realitatea romanului. Aceasta explica eclectismul stilistic i ambiguitatile ce ingreuneaza
configurarea vreunei concluzii referitoare la apartenenta tipologica a romanului.

Cert este ca Vitalie Ciobanu are sensibilitatea prozatorilor optzecisti care s-au
definit printr-un tip nou de raportare a eului auctorial fata de lume si de text, fata de viata
si de literatura. Revenirea eului auctorial in contingentd, in lumea concreta a romanului,
e o inextricabila fisura pe care o creeaza realul in imaginar. Tehnica includerii asigura
transmisiunea directd a observatiilor, senzatiilor, gandurilor, pozitiilor axiologice, prin
concursul lor viata intrd in literaturad. Trairile fiintei biografice face cu literatura, ca pe
»Banda Moebius” (Buduca, 1994, p. 27-29), o singura suprafata. Astfel cd, sub imperiul
indeterminarii, lumea romanesca nu e ,,nici falsa, nici adevarata”, ea se misca ,,intre existenta
si non-existentda”, intr-o zona a /iminalului, in care frontierele dintre realitate si literatura,
dintre lume si text, sunt mereu transgresate.

Noul tip de atitudine a eului repune 1n discutie individualul pulverizat de criza
modernista. Intrarea autorului in text se face cu intentia de a veni cu o replica in cadrul
comunicarii existentiale, care urmeaza a fi fixata textual. Textualizarea ,,raspunsului” impune,
dincolo de originalitatea de abordare a unei teme general-umane, necesitatea recuperarii
depozitului cultural existent. Preocuparea pentru transmisiunea directa a dialogului
»hatural”, ,,high fidelity”, ca sa folosim calificativul lui Nedelciu, este intotdeauna secondata
de alternarea lucida a limbajelor consacrate istoric. Astfel ca suntem determinati sa cautam si
o voce care reprezinti discursul textualist, una care sa vorbeasca in registrul teoreticienilor
din jurul revistei Tel Quel. Aceasta voce promoveaza dimensiunea autoreflexiva a prozei,
lasand sa se inteleaga cé traseul Iui Toma Albulet corespunde permutérilor sintactice ale
naratiunii prevazute de legile interne ale textualizarii. Si dacd, in capitole, aceasta voce se
pierde printre altele, atunci in ,,popas” ea este atribuita deschis ,,creatorului suprasenzorial”,
acelei instante textuale care manipuleaza suveran toate discursurile romanului, daca nu
cumva e vorba de ,,Marele Bibliotecar” borgesian'. Transcendenta textului face din autor
un simplu personaj jucand rolul unui scrib pornit pe experimentari: ,,Pe cand aspiratia

!',,Scoala de la Viena considera metafizica o ramura a literaturii fantastice. Aceasta asertiune
ii indispune pe metafizicieni si il binedispune pe Borges: cartile lui abundi in jocuri metafizice. in
realitate eu cred cd Borges vede totul sub aspect metafizic: a facut ontologia jocului de carti truco
si teologia crimei de mahala; ipostazele realitatii lui obignuiesc sa fie o Biblioteca, un Labirint, o
Loterie, un Vis, un Roman Politist; istoria i geografia sunt simple degradari spatio-temporale ale
unei eternitati conduse de un Mare Bibliotecar” sustine un alt mare prozator al secolului al XX-lea,
Ernesto Sabato, rugat fiind sd se expuna privind esenta creatiei borgesiene (apud Ileana Scipione,
2005, p. 136).
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mea este sa devin un familiar, un element al ei, sa fac sd stdpaneasca ea, aceasta lume
inchipuita peste mine, si dacd ma gandesc bine, chiar asa a fost”. S-ar crede ca singurul
continut de comunicat al fictiunii istorice ar fi fictiunea 1nsasi, ca avem in fatd o invitatie
in imperiul ,,simulacrelor”, dar ambiguitatea si nesiguranta afirmarilor starnesc semne de
intrebare. Palpitul vietii si realitatea vocii auctoriale sunt prea evidente ca sa nu atribuim
acest roman 1n exclusivitate tipului de literatura abstracta si izolatad de concret, investigata
de teoreticienii structuralisti ai naratiunii.

Experimentalismul faciliteazd descoperirea nenumaratelor virtualitati ale textului,
spatiul romanesc fiind un laborator de producere a realitatii. In acelasi timp, tehnicile textuale
sunt puse in slujba unei mai directe angajari in realitate, ingineria experta poate genera
efecte reusite de naturalete. Asocierea mai multor feluri de rezolvare a situatiei narative
instituie relatia, mecanismul intertextual, insa dialogul fictiv, artificial, pus la cale, 1n mod
constient sau inconstient, pe care il reprezinta intertextualitatea, urmareste, in fapt, efectul
de sporire a autenticitatii comunicdrii umane. Jocurile meta/inter/paratextuale nu anuleaza
dialogul autentic, neprelucrat, ci, dimpotriva, devin formele speciale ale acestuia. In ,,spatiul
liminal” conciliant al romanului acesti termeni polari — dialogul autentic si dialogul fictiv
— ,reusesc sa coabiteze in opozitie, fara sa se anihileze sau sa se compromita reciproc”
(Otoiu, 2000, p. 37), realizand acea ,,maxima naturalete si maxima artificialitate” despre
care vorbea loan Bogdan Lefter. Participarea efectiva a autorului la dialogul existential
presupune o manuire abild, calculatd si dezinvoltd din exterior a felurilor de a povesti
nascocite de omenire, selectate anume pentru pertinenta lor in raport cu tema discutiei.
Drept rezultat, proza ,,probeaza in acelasi timp prospetime si complexitate a perceptiei,
simplitate si elaborare, «umilintd» a transcrierii fidele si «trufie» auctoriala disimulata”
(Lefter, 1999, p. 7).

Vocea hibridului autor-personaj, a autorului ,,desantat” printre personajele sale,
a ,,omului cu cap de personaj” sau a ,,personajului cu cap de autor”, cum ar spune Mircea
Nedelciu, poate fi auzita peste tot in romanul lui Vitalie Ciobanu. Se pare ca scriitorul, ca
si colegii sdi de peste Prut, se complace in postura de ,,personaj de hartie”. ,,Cel considerat
pana acum o entitate fizica, concreta — autorul — se coboara in carte, transpunandu-si fiinta
palpabila intr-o existentd imateriala” (Ardelean, 2004, p. 27-28). Si, desigur, nu ne mira
faptul ca pe alocuri si personajele preiau calitatea de ghid sau de scriitor reflectand asupra
actului de creatie. Permanentele metamorfoze autor-personaj/personaj-autor faciliteaza
atomizarea identitatii, dar si pluralitatea modalitatilor de cunoastere a lumii.

Noua structura literard, dialogica si sociald 1n speta, presupune prezenta vocii
cititorului in text care, sd vind cu o viziune personald asupra temelor abordate. E vorba
de un cititor conceput ca persoana reald, ancoratad in istorie, intr-un context concret
si, In acelasi timp, ca personaj principal al romanului (,,personalitate de granita”).
Aceasta ar insemna, cu alte cuvinte, ca cititorului 1 se solicita ,,calitatea lui naturala
«Innascuta» de cititor de roman istoric (...), de cititor de literatura fantastica (...), de
cititor de schite realiste caragialesti (...), de cititor de roman al mediilor (...), (...), de
cititor de proza scurtd cehoviana (...), de cititor de literaturd psihologizanta (...), de
cititor de roman clasic englez (...), de cititor al romanelor de dezvaluiri cincizeciste
(...), de cititor al romanelor de dragoste (...), de cititor al literaturii neorealiste (...) si
se Incearca apoi, prin cascade de procedee, implicarea respectivilor cititori in probleme
specifice actualitatii” (Nedelciu, 1987, p. 5). Anume autorului ii revine meritul de a
provoca aceasta implicare dedublata a cititorului, crede Nedelciu, prin experimentarea
parodicului, a intertextualitatii, a ludicului, a metalimbajului si a autoreferentialitatii.
Prezenta cititorului in romanul lui Vitalie Ciobanu este evidentd nu numai prin adresarile
directe catre el, dar si data fiind increderea deplina ca acesta se va descurca lesne,
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datorita competentelor comunicativa, literara si culturala, in caleidoscopul discursurilor
eterogene de teorie, poetica si istorie a literaturii, de esteticd, etica, filosofie, religie,
sociologie, antropologie, politica etc. Ca si ceilalti prozatorii optzecisti, Vitalie Ciobanu
cautd o cale de mijloc ,,intre tentatiile opuse ale controlului autoritatii narative, pe de
o parte, si cele ale libertatii polifonice dar potential anarhice, pe de alta parte” (Otoiu,
2000, p. 30)

Romanul istoric in postmodernitate. Metadialogul (dialog asupra caracterului
dialogului) din ,,popasul-cheie” si, desigur, sugestivul titlu Schimbarea din straja ne fac
sd credem ca autorul pune in discutie, pe langa multe altele, si tema privind modificarea
structurala de abordare a romanului istoric in postmodernitate. Intr-un pertinent studiu
despre zonele de interferenta a literarului cu extraliterarul, Silvian losifescu urmareste
felul in care istoria a capatat finalitati literare in toate timpurile. Esteticianul identifica
cateva ,trepte regulate” in procesul de infiltrare a istoriei in literaturd. Antichitatea a
avut o ,,intelegere lineara a istoriei” identificabild prin motivul schimbatrii (,,7Tempora
mutantur et nos mutamur in illis””). Conceperea matura a istoricitatii ca miscare si ca
repetare ciclica a tuturor evenimentelor se realizeazd in romantism, fiind precedata de
filosofia lui Vico potrivit céreia ,,revenirea ciclurilor se produce prin Insusi mecanismul
acestei succesiuni, in care epoca eroica o inlocuieste pe cea «divindy», epoca umana pe
cea eroica, pentru ca factorii disolutivi sd Tnlocuiascé aceastd epocad umana printr-un
nou stadiu de barbarie si sa se redeschida ciclul” (Iosifescu, 1969, p. 254). Romanul
istoric de facturd romantica pastreaza schema descrisa, subiectele preferate ale autorilor
ce au reprezentat aceastd paradigma ilustreaza caracterul ciclic si, in acelasi timp,
evolutiv al istoriei. Odata cu lansarea de catre Nietzsche a ideii ,,eternei reintoarceri” si
a repetarii identice a situatiilor, in literatura are loc o ,,dizolvare a istoricitatii” (ibidem,
p. 263-270) si a substituirii acestea prin mitic. Regandirea istoricitatii in acesti termeni
dicteaza noua arhitectonica a romanului realist modern, conceput ca un traseu abstract de
cunoastere a anistoricului si atemporalului. Vom adauga la schema conceputa de Silvian
losifescu constatarea faptului cd postmodernitatea demitizeaza si readuce istoricul la
scard terestra, concretd, masurabild, introducand evenimentialul, biografia, marturia
directd, documentul etc. Interesul pentru istorie a insemnat o apropiere mai radicala de
problemele ,,omului deplin”, de trupul, lecturile si reprezentarile sale. In felul acesta,
naratiunile grandioase, panoramice ale istoriei sunt substituite de micropovestirile
contingente si locale, ale caror ,,adevaruri” coexista si dialogheaza.

Acest excurs elementar 1n istoria literaturii evoluate la frontiera cu istoria ne determina
sd credem ca romanul lui Vitalie Ciobanu se inscrie foarte bine in spectrul de probleme care
i-a preocupat pe teoreticienii postmodernismului in anii *70 ai secolului trecut, atestand
0 ,,schimbare din straja” a fictiunii istorice traditionale, care crea o lume cu certitudini
exterioare, prin una ancoratd in pluralitatea modurilor de descriere si reinterpretare ale
aceluiasi fenomen. Cu alte cuvinte, se poate spune ca autorul incalca in spirit postmodernist
distinctia dintre discursul fictional si discursul istoriografic, experimentand formula
metafictiunii istoriografice, ilustratd exemplar mai tarziu de loan Grosan in O sutd de
ani de zile la portile Orientului (roman istoric foileton).

Schimbarea statutului instantelor narative, testarea imaginara a diverselor limbaje
apartinand mai multor tipuri de limbaje si chiar, pe alocuri, constiinta deplina a fictiunii nu
anuleaza dialogul natural dintre oameni in unitatea romanului, daca acesta are o structura
construitd pe o ,,baza funciara a libertatii”. Liber se arata a fi si Vitalie Ciobanu, creatorul
unui roman in care reflectivitatea si narcisismul narativ se Intretaie cu preocuparea
ontologica si necesitatea intretinerii unui dialog fiabil cu celalalt.
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MARIA BACULEA CASA - MICROCOSMOS. O INTERPRETARE
Institutul de Filologie BACHELARDIANA A SPATIULUI
(Chisiniu) iN OPERA LUI URMUZ

Nicolae Balotd mentioneaza: ,,Jocurile de perspectiva in fictiunile lui Urmuz nu se
petrec intr-un vast univers, infinit, tridimensional, deschis, precum universul «faustic» dupa
definitia spengleriand. Lumea lui Urmuz se aseamana mai curand cu cea a monadelor lui
Leibniz, Incaperi inchise fara ferestre in spatiu. Fiecare erou e inchis in mica lui lume. (...)
Dincolo de microcosmul propriu fiecarei fapturi nu e nimic, sau aproape nimic, incepe, de
fapt, dezmarginitul, infinitul mic, Nirvana, spatii negénd limitele si existenta” [1, p. 59].

Intr-adevér, nu putem vorbi, la Urmuz, de un spatiu tridimensional. Dar, studiind
lexicul textelor, observam obsesia unui spatiu pseudo-cvadridimensional, exprimat
in dialectica sus-jos, dreapta-stanga (modelul odaii: plafon-podea, doi pereti, sau — a
morméntului) Pseudo-cvadridimensional, deoarece se vad numai doi pereti ai odaii: stangul
si dreptul de parca fiinta ar sta in coltul odaii, cu fata la perete (in unghi, precum sta alt
personaj, Fuchs, in fundul umbrelei!). De fapt, e aici o intelegere originala a spatiului —
omul poate sa Vada ceea ce se afld in dreapta si in stanga, dar nu vede ce se afld in spatele
lui, fara ajutorul unor dispozitive, cel putin al unei oglinzi (posibil, aceasta explica interesul
deosebit al personajelor urmuziene fatd de aparataj). Oricum s-ar situa in spatiu omul,
dreapta si stinga raman doua constante ale perceperii lumii de catre fiinta verticala. Se
schimba doar peisajul, ceea ce vezi, nu si modul de a vedea. ,,Cand ne privim unul pe altul,
doua lumi diferite se reflectd n ochii nostri” [2, p. 22], afirma Mihail Bahtin.

Sa urmérim pe text dialectica sus-jos, dreapta-stanga: in Cotadi si Dragomir spatiul
se concentreaza in personaj — pe corpul acestuia. Dragomir are in partea de sus ,,un aparat
care arata cele «patru puncte cardinale»” (o alta fateta a conditiei umane — omul e limitat
la cunoasterea a doar patru puncte cardinale). Faptul ca un astfel de aparat este parte
componenta a personajului ne sugereaza ideea omului ca masura a spatiului si a timpului
(sau ca masura a tuturor lucrurilor), ideea de perceptie subiectiva si interiorizare a acestora
(vezi Proust) ca parte a unei paradigme care ar exista in constiinta umana, independent
de vointa omului: patru pereti si patru puncte cardinale, douazeci si patru de ore, ziua
51 noaptea, toate sunt mituri distruse §i reconstruite. Gayk inoata doudzeci si trei de ore
in directia nord-sud — spatiul neutralitatii si frica de a o incalca. ,in ora libera” (de 1not
sau...) se inspira de la ,,muze cu bocanci”... Unul din autorii clasici afirmi ci adeviratul
artist creeaza macar timp de o ora in ﬁecare zi, sa fie o0 aluzie? Atunci e clar de ce muzele
inspiratiei (de notat pluralul substantivului — céte una pentru fiecare zi, ori ora, ori minut?)
sunt ,,incéltate” —bocancii ,,leagd” de pamant, inspiratia e fortata, e artificiala, pe de o parte,
demitizand, pe de alta parte, conceptia traditionala asupra inspiratiei ca ,,entitate” de origine
divina. Cliseul ,,mi-a venit muza” este interpretat ad litteram: muza nu zboara, ea vine, si
ce poartd cand vine? — bocanci. Efectul e nu numai absurdul, ci si ambiguitatea.

E interesant ca dialectica sus-jos, stanga-dreapta, pe langa interpretarea mitologica
(cer-pamant, bun-rau, demonic-angelic) capata in textele urmuziene intelesuri aparte: luate
impreuna, elementele formeaza un spatiu pseudo-cvadridimensional (in acceptia de mai sus);
vazute 1nsa din perspectiva unor perechi antinomice, ele si schimba conotatia. Personajul
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care se misca Intre aceste doud poluri contrarii traieste, Intreg zbuciumul vietii ar Incapea
intr-o serie de prabusiri si ridicari, lumea ar fi duala, universul urmuzian apropiindu-se,
in acest sens, de cel din Bouvard et Pecuchet de Flaubert. Aceastd dualitate este anuntata
de majoritatea titlurilor acestui autor (Palnia si Stamate, Ismail si Turnavitu), de folosirea
numerelor pare, indeosebi a cifrei doi in descrierile de interior sau in conturarea personajelor.
Cuplul pare a fi antitetic, dar: ,,la Urmuz cuplul nu € auxiliar eroului (...), i e insusi eroul.
Eroul apare scindat, dedublat” [1, p. 96]. In fond, e greu de facut o distinctie neta intre
antieroi, ramane doar convingerea ca sunt doi.

Microromanele sfarsesc, de cele mai dese ori, prin a sugera moartea protagonistului
care se identifica nivelului ,,jos” din dialectica sus-jos. Coborarea nu ¢ o degradare, precum
urcarea nu inseamna dezvoltare, aceste concepte lipsesc in Pagini. Exista o stare constanta
care se repetd la nesfarsit. Pentru a se dezvolta sau a degrada (,,devenire” in romanul
traditional) este nevoie de spiritualitate, de psihologie, personajele Iui Urmuz sunt insa
private de o viatd psihica normald, se pare ca firesti au ramas doar manifestarile sub- si
1ncon$tlentulu1 mste mastl grotestl

In analiza imaginii casei e important de subliniat: ,,Casa e imaginati ca o fiinti
verticald. (...) Ea este una dintre chemarile la constiinta noastra de verticalitate. (...)
Verticalitatea este asiguratd de polarizarea: pivnitd — podul casei” [3, p. 34-36]. Spatiul
urmuzian se afla sub semnul ,,subpamantei” descrise In Pdlnia si Stamate. Intre acest spatiu
ambiguu si personaj se stabileste un raport organic, precum e cel dintre personaj si haina,
mentionat de N. Balota [1], dar si o relatie de natura ontica: ,,(personajul) stie ca peretii
pivnitei sunt niste pereti inhumati, (...) pereti care au TOT pamantul in spatele sau” [3, p.
37]. Coborarea ar fi conditia prima a mortii: ,,Scara spre pivnita este intotdeauna coborata”
[3, p. 41], aceasta coborare avand semnificatii mitice i mistice. Moartea ar fi o Tmbinare
a planului vertical cu cel orizontal.

In Pdlnia si Stamate personajul ,,dispare”, ,,cu caruciorul prin canal” — ne amintim
ca acesta se afla la acelasi nivel cu subt-paménta, adica jos.

In Ismail §i Turnavitu exista varful dealului, unde Ismail i primeste pe solicitatorii de
posturi (aparenta personajului, statutul social ascund diferite defecte si vicii), iar pepiniera
cu viezuri se afla in ,,groapa din Dobrogea”. Dupa ce Turnavitu ii arde ,,rochiile” (iar
dezbracatul semnificd moartea), Ismail ,,se tardste pana la marginea pepinierei cu viezuri;
acolo cazand in stare de decrepitudine”.

In Cotadi si Dragomzr moartea este presupusd sau plamﬁcata de catre Cotadi care
,,a lasat prin testament ca sa fie ingropat in aceeasi groapa cu Dragomir”. Aici 1nsd apare
si planul vertical (,,vor rasari, cu timpul, livezi intregi de maslini deasupra”) ce se poate
interpreta ca: motivul metempsihozei; motivul unui singur morméant pentru personajele
atasate unul fatd de altul: in Egipt se inhumau in acelasi mormant (piramida) stapanii si
slugile lor (uneori de vii), iar N. Balotd mentioneaza relatia stapan-sluga intre personaje;
in romanul medieval Tristan §i Isolda indragostitii au fost, dupa moarte, inhumati aproape,
din mormintele lor au crescut doi arbori care gi-au impletit crengile (1n unele variante ale
textului — doua tufe de trandafir); motiv romantic (O, mama. de M. Eminescu etc.).

in Algazy & Grummer vedem ca marea lupta dintre ,,er01 s-a desfasurat ,,in varful
unui munte nalt” si ,,a doua zi, la poalele muntelui, trecdtorii puturd vedea intr-un sant
aruncate de ploaie un gratar (resturile lui Algazy) si un mirositor felix de lemn... (tot ce a
ramas din Grummer). E interesant ca Ploaia (apa) a aruncat la poalele muntelui un obiect
de metal i unul de lemn! Sotia lui Algazy care avea forma de matura (imaginea concentrata
a femeii dedicate gospodariei, cum e palnia — dragostei; dar sd nu uitdm ca matura slujeste
drept vehicul vrajitoarelor din povestile multor popoare, adicd e un OBIECT magic,
precum e si pﬁlnia) aparu (...) dand de doua-trei ori, in dreapta si in stanga, maturd tot ce
gasi, la gunoi”. Or, Bufty si palnia au fost ,,aruncati” in Nirvana, care prin descrierea ei
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ambigud, indeplineste functia de urna pentru deseuri (aruncau cocoloase de paine si coceni
de porumb in ea). In Fuchsiada protagonistul este exilat din Olymp si ,,cade” pe pamant,
unde ,,disparurd pentru totdeauna in mijlocul naturii” etc. Personajul dispare in: ,,infinitul
mic” (Stamate), ,,barou” (Plecarea in straindtate), in mijlocul naturii (Fuchsiada), adica
in sine Tnsusi: singura cunoastere posibila este auto-cunoasterea, care este inutila societatii
(,,Auto-Kosmosul infinit si inutil”). Individul ,,dispare” din ,,realitatea” sociala in care a
vietuit. Persoana ,,inutila” dispare, pe cand personajul care a putut sa aleaga ,,utilul” a
supravietuit (nu dispare). Un exemplu elocvent In acest sens este protagonistul textului
Dupa furtund care va deveni folositor semenilor séi, ,,invatandu-i arta mositului”.

Gaston Bachelard afirma: ,,Casa e coltisorul nostru de lume. Ea reprezinta, s-a zis
de multe ori, primul nostru univers. Ea este intr-adevar un cosmos” [3, p. 24]. ,,Criticul
reveur” [4, p. 60] atrage atentia si asupra faptului cd imaginea simpla este mai susceptibila
visului: ,,trebuie sd ajungem la primitivitatea unui refugiu” [3, p. 94]. Imaginea arhetipala
a casei-adapost o Intdlnim in toatd creatia grefierului de la Curtea de Casatie, fiind mai
explicitd in primul text: antiteza Intre ,,salonul somptuos” si ,,incaperea scunda, cu pamant
pejos” unde se afla tarusul de care e legata familia Stamate o exemplifica. Apartamentul lui
Stamate se construieste pe niveluri. Odaile apartamentului sunt dispuse una deasupra alteia,
unite cu un ,,tub de comunicatiune”, descrise de narator pe rand, de sus 1n jos. Miscarea
de coborare este caracteristicd universului imaginar al operei urmuziene. Nici o treapta a
acestui spatiu halucinant nu este urcata, in text functionand toate semnificatiile (inclusiv
cele mitice) ale coborarii. Tonalitatea descrierii e a unui regizor de filme documentare,
care umbla cu o camera de luat vederi printr-un muzeu si descrie amanuntit ceea ce vede
si ceea ce filmeaza.

Formula data (pe niveluri, pe straturi') e valabila in cazul lecturii si interpretarii
textelor lui Urmuz. A citi e o arta care depinde de cultura si experienta lectorului. Un cititor
elevat va descoperi in text valente pe care unul obisnuit nu le va lua In seama: ,,Autorul
imagineaza o lume pe care o concentreaza intr-o naratiune, dupa care dispare, ldsand
ca, In baza acestei naratiuni (materializate 1n textul romanesc), cititorul (in dependenta
de nivelul lui de inteligentd si pregatire) sa identifice fie lumea imaginata initial, fie
alte lumi posibile, stimulate de text” [5, p. 16-17]. T. S. Eliot observa ca ,,intr-o drama
de Shakespeare sunt diferite niveluri de semnificatie. Pentru spectatorii cei mai simpli
exista trama, pentru cei mai reflexivi exista personajul si conflictul sau, pentru cei mai
inclinati catre literatura existd cuvintele §i constructia expresiei, pentru cei mai sensibili
exista ritmul §i pentru spectatorii de cea mai mare sensibilitate si inteligentd existd un
semnificat care se reveld in mod gradat. Ceea ce conteaza e faptul ca nimeni nu este
la nivelurile preferate” [8, p. 7]. Descrierea de interior, de la inceputul microromanului
Palnia si Stamate, ne sugereaza ca autorul a organizat opera in vederea exprimarii, la
niveluri structurale diferite, a unor mesaje diferite. lurii Lotman numeste procedeul dat
»semanticd in mai multe trepte” [9]. Ajungem la concluzia cd Urmuz era constient de
complexitatea universului creat. Scriitorul ,,defineste” spatiul operei sale, in textul Pdlnia
si Stamate $i, odata definit, acesta devine obsedant, o norma care functioneaza independent
de vointa, ca un mecanism. Tehnica preferatd a scriitorului este repetitia — ,,marea lege
care ordoneaza mecanica automatelor” [1, p. 48]. Se construieste o lume-artifex.

_Apartamentul lui Stamate, lipsit de usi si ferestre (iar ,,usa este un cosmos intreg
al Intredeschisului” [3, p. 200]), este, aparent, un spatiu inchis. De fapt, e ,,intredeschis™:
odaile apartamentului sunt unite printr-un ,,tub de comunicatiune”, care totusi ,,nu comunica

"'Vezi si Opera literard ca structura stratiforma. Modele teoretice // Anatol Gavrilov,
Conceptul de roman la G. Ibrdileanu §i structura stratiforma a operei literare, Chisinau,
20006, 276 p.
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cu lumea din afard”, de aici rezultd ideea de comunicare cu lumea launtrica. Acest paradox
este subliniat chiar la nivelul lexicului: in scriiturd apar doud lexeme care se contrazic si se
exclud —,,comunicare” si ,,nu comunicd”, criza comunicarii, anuntata de Alexandru Musina
ca una din crizele moderne ale poeziei' [10, p. 115-195], este evidenta si in proza. Mai ales
ca absurdul urmuzian se construieste, deseori, in baza cliseului sau poncifului. Descrierea
minutioasa, plina de detalii, enumerate cu emfaza, are singura functie — de ambiguizare
a spat1u1u1 incat cititorul se pierde intr-un labirint. Aparitia ,,tarusulul pare a fi punctul
terminus al voiajului 1 1ntrepr1ns de narator prin cercurile infernului ultramodern. Citam: ,,in
fata, salonul somptuos (... apoi trecem in) a doua incdpere (...). De aici, prin o trapa facuta
in dusumea se ajunge, dln partea stanga in o subpamanta ce forrneaza sala de receptie,
iar in partea dreaptd, prin ajutorul unui carucior (...) se patrunde intr-un canal racoros, al
caruia unul din capete nu se stie unde se termina, iar celalalt, la partea opusa, intr-o incapere
scunda, cu pamant pe jos si in mijlocul careia se afla batut un tarus, de care se afla legata
intreaga familie Stamate”. La sfarsitul textului Stamate urca in céruciorul cu manivela
si se Indreapta spre ,,capul misterios al canalului (cel, care ,,nu se stie unde ajunge”),
cu scopul de a putea patrunde odatd si disparea in infinitul mic. Apartamentul ,,intregii
familii Stamate” este insd baza spiralei, circumvolutiunile ei fiind strada-circumscriptia-
Nirvana (e semnificativ cuvantul ,,circumscriptie”, avand o nuantd semantica matematica,
bazata pe asociatia fonetica Intre cuvintele circumscriptie si circumscriere, formate de la
radicalul latin ,,circus” — cerc [6]. Anume spatiul-spirala creeaza impresia unei calatorii
prin cercurile infernului lui Dante, 1nsa lipsit de suflete care ar trebui sa-1 ,,populeaze”,
or, sufletele sunt inlocuite de obiecte (teroarea obiectelor). Fiecare obiect are locul sau,
precum sufletele nu pot s treacd dintr-un cerc al infernului in altul, nici obiectele nu pot fi
mutate. Incercarea lui Stamate (observam apropierea personajului de obiect) sa se dezlege
de tarus duce la destramarea ,,ordinii” universului, cauza fiind ,tdierea legaturilor” cu
»intreaga familie Stamate”, care nu mai este intreagd, din moment ce unul dintre membrii
ei se indeparteaza.

Putem vorbi de un univers-cochilie. E firesc: omul ,,aproape eliptic” (portretul lui
Stamate) locuieste intr-un spatiu-spirala.

Spatiul inchis (apartamentul) se deschide (capul misterios al canalului) insa, paradoxal
— in sine insusi (infinitul mic, Auto-Cosmosul). Anume predilectia lui Urmuz pentru un
spatiu si timp 1n spirala, concomitent deschis si Inchis, ne face sa credem ca autorul roman
este, in acest aspect, un anticipator al Noului Roman Francez. ,,Neoromancierii nu acorda
decat in unele cazuri o preferinta vadita spatiilor claustrate, mici, care raman dominante in
antiteatru. Interesul lor se indrumeaza cu precadere catre spatiile itinerante ample, aparent
deschise, ale caror coridoare labirintice impun o ratacire repetabila intr-un univers circular,
in care migcarea omului care merge se inscrie intr-un timp circular. Faptul acesta impune insa
o suspendare a existentei infraeroilor Intr-un prezent continuu, imposibilitatea strapungerii
unui spatiu opac anuland transgresiunea omului spre un epilog cert, pentru care el insusi a
optat” (sublinierile ne apartin M. B.) [11, p. 184]. Astfel, este prefigurat un spatiu-cochilie,
expresie a izolarii, a solitudinii: ,,este aici un orag-cetate pentru omul singur, pentru marele
solitar care stie sa se apere si s se protejeze prin imagini simple” [3, p. 126] Stamate este
un personaj-molusc ,,legat” organic de casa si de familie. Stamate, sotia si copilul reprezinta
»celula societdtii”, subliniindu-se ideea ca omul este ,,un ammal social”. In acest context,
fuga lui Stamate din familie semnifica incercarea de a depasi conditia umana. Pe de alta
parte, familia reflectd, in sine, ciclul vietii unui om — fiul lui Stamate ar fi Stamate nsusi
(astfel, se explica faptul ca Bufty este ,,blazat” la varsta de trei ani), iar sotia este arhetipul
Mamei. O aluzie la teoria ca omul ar fi vesnic prin copiii sai. Explorarea lumii din exterior,

''Vezi Poezia i crizele modernitatii // Alexandru Musina, Eseu asupra poeziei moderne,
Chisindu, 1997.
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prezentata prin imaginea marii (cuvantul ,,mare” joaca, in text, atat rolul de substantiv, cat si
de adjectiv, reliefand imposibilitatea cunoasterii), duce la ruperea ,,legaturilor” cu familia,
deci la scindarea eului. Faptul ca Stamate alege palnia (adica universul din afara, infidel,
schimbator si de aceea reprezentat prin femeia-obiect) cauzeaza ,,disparitia” personajului.
Insa Stamate dispare in ,,infinitul mic”, in acel ,,canal racoros” care il va duce fie ,,nu se
stie unde”, fie ,,in incaperea scunda”, adica inapoi in familie. Cu toate ca Bufty e exilat in
Nirvana, iar fidela sa sotie e ,,cusutd in sac”. Cunoasterea devine autocunoastere, simbolizata
prin migcare circulara (criza cunoagterii).

Constatdm in universul urmuzian importanta lumii minerale (influenta
expresionismului?). G. Bachelard evidentiaza ,realitatea geometrica a formelor” [3, p.
105], geometria, matematica avand un statut deosebit in Pagini. Cu acest prilej e nevoie
sd facem o precizare: Urmuz Incearca sa aplice teoria relativitatii timpului si spatiului
unui text artistic. Legile geometriei euclidiene nu mai functioneaza, se intuieste faptul ca:
,»nasa este o caracteristica a oricarei existente, alaturi de spatiu si timp (...) comportarea
geometricd a corpurilor nu e autonomad, ci depinde de repartitia maselor” [12, p. 116].
Corpurile (in acest context ar trebui sd nu uitam de textul Putina metafizica §i astronomie)
in opera urmuziana se comporta conform legilor geometriei neeuclidiene. In text nu mai
existd planuri (geometria euclidiand), doar curbe (geometria lui Gauss si Riemann). Legatura
dintre masa (personaje), spatiu si timp este indisolubila. Se pare ca forma lui Stamate (elipsa)
este dictata de ,,spatiul si timpul circular”, si nu viceversa (precum ar trebui sa rezulte din
teoria lui Einstein: ,,intreaga inertie, respectiv campul gravific, este determinata de materia
din univers” [12, p. 126]), anume din motivul ca in text apare Intai descrierea spatiului apoi
»personajele”, de fapt, un singur personaj — Stamate si ipostazele acestuia (familia, parti ale
»intregului”, precum mentioneaza insusi autorul). Palnia este si ea o ipostaza a lui Stamate
—reprezentand criza identitatii acestuia, dedublarea (transformarea in obiect). Identificarea
Stamate-palnia se poate urmari prin identificarea spatiu-personaj. Cochilia de sidef pe
care este adusd palnia este si ea un spatiu-spirald. E usor de observat chiar asemanarea
dintre palnie si cochilie, la nivelul formei lor (geometrice). N. Balota afirma: ,,Ca intr-un
tablou anamorfotic manierist, mitologica Venera, sosind pe o cochilie de sidef (amintire a
tabloului lui Botticelli?), ii apare lui Stamate sub chipul unei «inocente si decente palnii
ruginite» [1, p. 66]. Daca Botticelli a re-inventat Nasterea Venerei [13, p. 53] (in mitologie,
Venus apare din spuma madrii, nu din cochilie), Urmuz reinventeaza pe Venus insasi, prin
deconstructia abilda a mitului, zeita fiind simbolizatd prin palnie. Frumusetea si vesnica
tinerete a Venerei devine ,,rugina” palniei. O atitudine mai sarcastica e greu de imaginat.
Ironia vizeaza atat gradul de uzura a miturilor si simbolurilor, a utilizarii atributelor zeitei
in descrierile de portret ale personajelor feminine, cét si categoriile date ale esteticului.
Pélnia este zeitatea banalizatd, precum Stamate este eroul banalizat (si obiectualizat), sau,
mai simplu — antieroul.

,»Cochilia este proiectul unei evolutii animale condensate («doi oameni cum coboara
din maimutay). E destul sa scurtam o evolutie pentru a genera grotescul /.../ dialectica mic
si mare, dialectica fiintei libere si fiintei inlantuite: si ce oare am putea astepta de la o fiinta
descatusata!” [3, p. 108], afirmatia poate fi aplicata la Pdlnia si Stamate.

G. Bachelard accentueaza ca orice ar descrie autorul, imaginea ramane intotdeauna
umana: cel mai abstract personaj, in cel mai schematizat spatiu, va reprezenta omul si casa [3,
p. 15]. Chiar Fuchs, cel mai ,,pur” si cel mai inuman dintre personajele urmuziene, locuieste
in umbrela. Sa analizam semiotic spatiul dat. Imaginea se creeaza pe baza metasemiei sau a
transferului de sens in interiorul cliseului ,,a intra in casa”, care devine ,,a intra in umbrela”.
Se actualizeaza semnul integrativ comun pentru glosemele ,,casa” si ,,umbreld” —adapost de
ploaie, obtinandu-se o metafora linguald, apoi, gratie contextului — o metafora revelatorie,
»model” pentru insolitarea [14] (din punctul de vedere al cititorului — pentru decriptarea
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semnificatiilor) cligeelor de tipul ,,a inchide umbrela” sau ,,a da umbrela la reparatie”, care,
datorita metasemiei, se preteazd multiplelor interpretéri. Mai mult decat atat, prin sensurile
latente, fraza ,,apoi intra linistit in fundul umbrelei sale” depaseste ,,limitele” metaforei,
constituind o imagine: a securitatii si a confortului. ,,Fiinta se retrage in sine” [3, p. 120]:
»intrd In fundul umbrelei”, iar pronumele posesiv (umbrelei ,,sale”) sugereaza bucuria de
a poseda ,,un coltisor al lumii” (coin du monde [3, p. 134 Bachelard]), bucuria de ,,avere
personala”: ,,Concentrarea bucuriei de a locui” [3, p. 45] si, totodata, a singuratatii. Astfel,
un obiect banal, umbrela, constituie microcosmosul lui Fuchs.

Toate fiintele urmuziene au locuintd — casa devine un fel de marcaj al conditiei umane.
Spunem ca biserica este ,,casa Domnului”; creat dupa asemanarea Sa, omul a inventat
»adapost” si pentru divinitate (Olympul, Cerul), si pentru demoni (Lucifer — sub pamant!,
si sd nu uitdm ca in Divina comedie a lui Dante infernul are forma unei palnii).

Urmuz a sesizat ironia si paradoxul credintei umane, transpunandu-le in text.
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TATIANA CIOCOL ELSA MORANTE: MATERNITATEA
GANDULUI SI MATERNITATEA OMULUL
Universitatea de Stat din Moldova | MEDITATII PE MARGINEA UNUI
(Chisinau) SUBIECT ONTOLOGIC

Cel din urma roman din CV-ul terestru al Elsei Morante este Aracoeli (1982). Biografii
scriitoarei si criticii literari, care au cunoscut-o personal in timpul vietii, consemneaza
evenimentele ,,misterioase”, care au precedat si au Insotit scrierea acestui roman: despartirea
de Alberto Moravia, o banala fractura a femurului care o imobilizeaza intr-o clinica din
Ziirich, un suicid ratat, urmat de o operatie pe creier, ca rezultat al hidrocefaliei produsa de
asfixierea cu gaze, solitudinea, disperarea, trdirea exasperantd a imbatranirii corpului, ,,ca
o explozie a unui uragan, cu atat mai teribil, cu cat apropierea furtunii a fost silentioasa;
acest uragan ravasi corpul Elsei, 1l altera, il transforma, il detrona, cedandu-1 unei persoane
in care Elsa nu s-a recunoscut niciodata pe ea insasi. Mai ales unei persoane pe care Elsa
nu o iubea. (...) Transformarea propriului corp s-a dovedit a fi mai puternica decat ea;
si atdt de monstruoasa, atit de neverosimil de configurat in ochii proprii, nu doar ca o
pista, un indiciu, o enigma de interogat, ci ca o oglinda care i restituia o culpa refulata,
prea lunga vreme refulatd. O veche rana se redeschise odatd cu primele simptome ale
senectutii corpului Elsei §i concentra asupra sa fiecare gand, ca unica experienta netraita,
ca unica divinitate careia nu i-a fost sacrificat: maternitatea renegata si ofensata.” [1,
p. 196]. Patrunzand atat de adanc in ,.fiziologicul” Elsei Morante, Cesare Garboli pune
degetul pe o rand tipic feminind, o rand care nu a constituit sursa durerii edificatoare de
ontologie a niciunui creator masculin, genial sau serial, de la Platon incoace: culpa de a
naste gandul in loc de a naste omul. In Intreg tezaurul culturii, nu exista un corespondent
masculin (paternitatea gdndului / paternitatea omului) al acestei psihodrame inradacinate in
subconstientul creatoarelor femei: maternitatea gandului / maternitatea omului. Incredintat
unui ,,fiu” imaginat, dar niciodata avut, tragicul monolog din Aracoeli este o cruda rafuiala a
scriitoarei cu ea insasi, dar si cu teribilele imagini feminine pe care mitologia si cultura le-a
consemnat modernitatii. In ciuda rigorii psihanalitice, Aracoeli este un document psihanalitic
iconoclast si iconostrof, plin de amaraciune si deprimare privite cu o suprema luciditate
metafizica si caracterizat de o remarcabila absentd a locurilor comune ale metafizicii, al
caror bilant e redus la o unica si fatald esentd: amorul etern pentru corpul mamei din care
am fost smulsi. Emanuele, protagonistul narator, este un barbat de patruzeci si trei de ani,
otravit de angoasa existentiald, un mizantrop morfinoman, homosexual si un ratat superior
condamnat la o ,,respingere fara remediu”, care intreprinde o célatorie reald, dar nu mai putin
deliranta pentru aceasta, la El Almendral, tara de origine a mamei sale andaluze, Aracoeli,
ce corespunde unei reintoarceri intr-un trecut apocrif, in corpul mamei. Ce s-ar mai fi
putut adauga la tema angoasei existentiale dupa miile de pagini scrise de Kafka, lonesco,
Beckett, Adamov, Vian, Frisch, Camus, Sartre §.a.? Venit pe urmele intrebarilor sfagietoare
ale unui Estragon, Molloy, Béranger, Lucky sau Ubu Roi, Emanuele are toate atributele
insului masacrat de angoasa mortii, a vietii, a responsabilitatii, a culpei fara vina, a alienarii,
a vidului si a nonsensului existential. Cauza disperarii lui Emanuele contine raspunsul la
toate aceste obsesii atemporale ale omului melancolic in sens aristotelian, ca rezultat al
»supraabundentei de umanitate.” latd ,,portretul sau robot” efectuat cu mare precizie de
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Julia Kristeva in Soleil Noir: ,,Tristetea este semnalul unui eu primitiv ranit, incomplet,
vid. Un asemenea individ nu se considera lezat, ci atins de un defect fundamental, de o
carenta congenitala. (...) tristetea lui va fi mai curand expresia cea mai arhaica a unei rani
narcisiste imposibil de simbolizat, imposibil de numit, atat de precoce, incat orice agent
exterior (subiect sau obiect) nu-i poate fi referit. Pentru acest tip de deprimat narcisistic,
tristetea este de fapt singurul obiect: ea este, mai exact, un ersatz al obiectului de care e
atasat, pe care-1 domestlceste si mangale in locul altula In acest caz, suicidul nu este un
caz de razboi camuflat, ci o reuniune cu tristetea, dincolo de ea, cu aceasta imposibila
iubire, mereu intangibild, mereu in alté parte, ca promisiunea neantului sau a mortii. (...)
datorita acestui atasament arhaic, depresivul are impresia ca este privat de un bine suprem
imposibil de numit, de ceva nereprezentabil, pe care poate numai o devorare ar putea sa
o figureze, o invocatie s-o indice, dar niciun cuvant nu o poate semnifica.” [2, p. 21-23].
Indicibilul, nenumitul despre care vorbeste Kristeva provine de la faptul ca rana narcisista
a deprimatului este premergatoare limbajului si deci anterioara simbolizarii prm cuvinte.
In acest sens, meritul romanului morantian, consta in inventia lexicala capabila s exprime
senzatiile proteiforme ale unei ,,nostalgii uterine”, sa descifreze mesajele cifrate ale unei
existente ,,subacvatice,” ale unei ancestralitati biologice provenite din ,,oceanul placentar.”
Contrar atator Ulisi ai modernitatii, voiajul gnoseologic al lui Manuele este o reconstructie
a ,,amintirilor apocrife” despre ,,flora onirica,” ,,bacilul vizionar,” ,,celulele beatificate,”
,protoplasma,” ,,impulsurile endogene,” ,,repaosul afazic” si ,,starea preagonica,” apoi
»talazurile apocaliptice” ale aruncdrii pe lume: ,,patruzeci si trei de ani in urma, patru
noiembrie, orele trei dupa amiaza. Este ziua si ora nasterii mele, a primei mele separari de
ea, cand niste maini strdine m-au smuls din vaginul ei pentru a ma expune ofensei lor. $i
s-a auzit atunci primul meu plans, acel plans tipic mielului, care, dupa parerea tampita a
medicilor, n-ar avea un alt sens decat cel fiziologic. Eu sunt sigur ca plansul meu a fost unul
adevarat, de lupta disperata: eu nu vroiam sa ma separ de ea. Cred ca stiam deja atunci ca
acelei prime separéri sangeroase 1i va urma o alta, si alta, pana la ultima, cea mai sngeroasa.
A trai Tnseamna: experlenta separdrii. (...) in reahtate eu n- am incetat niciodata s-o caut,
si optiunea mea a fost, inca de atunci, aceasta: a reintra 1n ea.’ "[3,p. 19].

Caderea in lume dezvaluie structura existentiala cea mai profunda a fiintei umane,
de care sunt legate toate celelalte angoase ontologlce In fond, arhetipul morantian al
relatiei fiintei cu neantul este complementar celui heideggerian si reconductibil la aceeasi
finalitate: a invata experienta mortii (étre-pour-la-mort) inseamna a invéta experienta
separarii (étre-pour-la-séparation), care incepe prin iesirea din cavoul uterin si sfarseste
prin intoarcerea in cavoul funerar. Si ce efecte ar avea aceasta nostalgie a uterului asupra
chimiei interne a angoaselor existentiale? Intreg corolarul de postulate privind vacanta
autoritatii, tirania vietii institutionalizate, degradarea sistemului de comunicare, alegerea
si responsabilitatea, aprehensiunea realului, condamnarea la libertate, damnarea sisifica,
instrainarea si moartea converg in privilegiul exorbitant al mamei de a fi Inceputul si
sfarsitul a toate cate sunt. Filosofic, se inregistreaza doud responsabilitati ontologice ale
femeii in raport cu fiinta (pro)creatd: generarea celuilalt si excesul de daruire de sine
pentru celalalt. Cat priveste psihanaliza, aceste forme de responsabilitate anuleaza legatura
cruciald dintre anxietatea de castrare si evenimentul psihic care, considera Freud, joaca
rolul de ,,nucleu al tuturor nevrozelor.” Descrierea pe care Freud a facut-o complexului
lui Oedip, partial psihologica si preponderent mitologica, se bazeaza pe frica fiului de
a fi castrat de tatd ca raspuns la dorinta lui sexualad pentru mama. Nagterea este insa o
separare biologica anterioara amenintarilor paterne, ea prevaleaza asupra tuturor celorlalte
temeri si sfargeste prin a deveni o angoasa dominanta. ,,Cazul” lui Emanuele e ,,atlplc
dupa cum se autodiagnosticheazi el insusi. In amintirile lui apocrlfe nu transpare niciun
tatda, mai mult chiar, el nu concepea ca ,.tatii ar fi fost necesari si inevitabili pe pamant.”
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Realitatea freudiana e Inlaturata de statura fizica a celor doi ,,luptatori” — tatal i fiul —,,prea
diverse erau masurile noastre pentru a se adapta unei confruntari sau, cu atat mai putin,
unei competitii,” ,,nicio amenintare nu venea din partea lui. Din contra, corpul mitic pe
care i-l presta Aracoeli extindea si asupra mea demnitatea sa grandioasa”. Reconstructia
psihanaliticd a intalnirii lui Emanuele cu I/ Comandante e lipsita de rezonanta peniana
(freudiand) a ,,pumnalelor si coaselor”: , Intre mine si el se stabili imediat — in locul
unui afect carnal — o silentioasa concordanta: poate chiar in virtutea comunei noastre
pasiuni pentru Aracoeli. E absolut sigur cad amorul nostru imens si exclusiv pentru
aceeasi femeie era, pentru noi doi, un motiv de recunoastere, si nu de contestare.” [3, p.
134]. Morante exacerbeaza in mod evident cultul mamei, facand sa renascd imaginarul
niciodata simbolizat al atotputerniciei htonice a Marii Mame (corpul mitic), dar nu pentru
a-1 sarbatori triumful, ci pentru a-1 substitui unui Dumnezeu mut si arbitrar omorat prin
excesul de simbolizare. ,,Voiajul de dragoste” al lui Emanuele in ,,tara de origine” a mamei
sale se configureaza ca o calatorie inapoi, spre ,,origini,” spre viscerele materne (cromatica
drapelului spaniol — rosu si galben — si preponderenta galbenului nisipurilor si a rosului
trandafirilor, o tard vazuta ca ,,0 gradina de portocali” si un paradis al vacantelor estive,
sugereaza ,,repaosul afazic” si culorile lichidului intrauterin), unde descopera ,,o caverna
de mistere minunate si de tenebre crude,” ,,0 vatra de morbiditati” in care ,,salasluieste
Dumnezeu”. ,,Cilatoria de dragoste” devine in mod inevitabil o ,,calatorie a urii,” céci
din interiorul dezolant al acelei ,,caverne pietrificate” il pandeste privirea ucigasa a
Gorgonei pe care Emanuele, biet Perseu fara scut, nu o poate decat acuza: ,,Greseala ta de
neiertat a fost aceea de a ma fi generat. Cu atat mai grava cu cat, ignoranta si nesocotita,
tu n-ai prevazut efectele funeste ale creatiei tale. Necunoasterea legilor este un delict.
(...) Moartea (careia tu m-ai harazit nascandu-ma) e sadica si carnivora prin natura sa.”
[3, p. 103]. Metafora acvaticd a ,,oceanului placentar” in care se oglindeste Emanuele 1i
restituie imaginea funerara a unui ,,Narcis Incaruntit,” sortit decrepitudinii i mortii. lata o
formidabila corespondentd masculind a masochismului feminin: daca femeia se complace
in suferinta din cauza penisului introiectat in ea, barbatul (Emanuele) e masochistul
prin excelenta din cauza ,,feminitatii” sale incarnante, care il leaga de ,,natura” mortala
a femeii, facandu-1 muritor, ca si ea. Peisajul existential in care se miscd Emanuele
este exact inversul gradinii edenice (paradisul pierdut al copildriei) pe care spera sa o
regaseasca demarand motorul acestei ,,masini de cautare a sensului”. Turismul fiului in
LwStraindtatea legendara a mamei” converteste toposul mitic al coborarii in infern intr-o
transcendentalitate absurda si dureros infirmata. Raspunsul adus de acest Enea al (post)
modernitatii din Hadesul viscerelor materne e dezolant: ,,dar ce-ai fi vrut sa intelegi,
nifio? Nu e nimic de Inteles.” Colapsul existential al fiului capata dimensiuni apocaliptice:
,,Era mai bine daca ma avortai, sau ma sufocai cu mainile tale la nastere, in loc sd ma
fi hranit si crescut cu dragostea ta perfida, ca pe o vita destinata macelului. (...) daca ai
fi studiat stiintele pozitiviste ale sufletului, ai fi putut, cel putin, sa-ti recunosti crimele
materne.” [3, p. 100]. Delirul hermeneutic al simbolului Madonei cu copilul lisus (Sacra
Maternita) destrama si aceasta ultima fagaduinta de pietate. Cruzimea Tatalui Ceresc, care
isi harazeste propriul fiu mantuirii pe cruce, merge mana in mana cu indolenta materna,
care 1i ascunde, prin dragoste si povesti consolatorii, tragicul sfarsit care il asteapta.
Rémasa purd experienta biologica, realitatea maternala a originii vietii nu s-a bucurat
in religia crestind de o simbolizare spiritualda comparabila cu primordialitatea sufletului
(patern), fiind fantasmata fie ca o gestatie imaculatd, care exclude sexualitatea materna
si conduce la o idealizare careia nici o femeie nu-i poate corespunde (masochism), fie
ca un pacat abominabil si repulsiv, pentru care corpul purtator de viata a fost obiectul
constant al procedurilor teologice de deculpabilizare (sadism). Desublimarea maternitatii
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sacre intreprinsd de Morante prin figura ambivalenta a lui Aracoeli —,,carne in floare” si
,»obiect de pedeapsa” — este apoteoza aspectului religios deformant al maternitatii.

Intrebarea care-1 preocupa pe Emanuele nu este, prin urmare, una tipic oedipiana
(cine sunt?), ci una mult mai dramatica si determinantd pentru fiintd, intrucat e legata de
fiintare. Dincolo de orice raport de iubire sau de dusmanie, proximitatea mamei procura
uitarea mortii $i pune pecetea oricarei finalitati: ,,De la Napoleon, la Lenin si la Stalin, si
pana la ultima prostituata, la idiotul mongoloid, la Greta Garbo si la Picasso, si la cdinele
vagabond, aceasta e, in realitate, unica intrebare perpetua adresatd de orice fiinta vie altei
fiinte vii: ,,va par frumos? Eu, care ii paream ei cel mai frumos?”. $i, astfel, fiecare isi exhiba
propriile frumuseti: aga se explica toate disperatele noastre vanitati. Ambitiile publicitare
ale divelor §i Incruntarea generalilor, si puterile, si finantele, si kamikaze, si alpinistii, si
echilibristii; §i orice tinta atinsa, orice record (,,Pentru ea, eu eram primul dintre toti”). (...)
Tot pentru aceeasi Intrebare, sau lauda, sau pretentie, se incredinteaza supliciului si crucii,
si sadismului, si algomaniei, si jafului, si nimicirii. Nimeni nu poate evita condamnarea
nasterii: Intr-un singur moment te smulg din uter si te aruncé pe pamant. Si cine ar putea
s se adapteze pe un teritoriu comun, unde i se disputa orice imbucatura si orice adapost,
dupa ce a fost oaspetele acelui cuib si nutrit de acel fruct gratuit?” [3, p. 108].

Nu exista in meandrele analizelor lui Emanuele nicio manifestare a fapturii materne,
doar vorbire, debordare, venire la lumina a ceea ce n-a venit niciodata pe deplin la lumina,
ocultare si mai secreta decat acea acoperita de tacere. Fantoma eternului feminin — Aracoeli.
Pastorita. Hidalga. Sfanta. Prostituata. Moarta. Imortald. Victima. Tirand. Papusa. Zeita.
Sclava. Mama. Fiica. Balerina. — traverseaza aceasta carte de la un capat la altul. Concetta
D’ Angeli noteaza in Leggere Elsa Morante ca numele Aracoeli nu exista in limba spaniola
(exista Araceli, cu diminutivele Celina sau Celona), in schimb exista la Roma o biserica
foarte populara, Ara Coeli, dedicata Sfintei Maria: ,,Aracoeli este un altar al Cerului care
aduna in numele sdu comprezenta oximoronica a divinitatii efective pe care Aracoeli o
poseda prin paradisul din Totetaco si rasturnarea demonica realizatd in actiuni abjecte
si contrastante cu numele celest in timpul ultimei parti a vietii.” [4, p. 74]. Duplicitatea
fundamentala a figurii materne si a structurii de profunzime a romanului e fondata pe
contradictia ireconciliabild dintre natura si cultura. Viata lui Emanuele e Tmpartitd in doua
faze majore: copildria fericita petrecuta cu Aracoeli (pana la patru ani) intr-o vila sordida
din cartierul Monte Sacro (Totetaco, in articularea infantild a lui Manuele) si copilaria
din vila rezidentiald din ,,cartierul de sus” dupa legalizarea relatiei cu I/ Comandante.
Provenita din spatiul mitic al unei insule din marea Almeriei (El Almendral), straina prin
limba si obiceiuri culturii italiene, inferioara ca stare si clasa sociald, diversa ca spiritualitate
(cultura andaluza, mixata cu fondul arab, e privita ca o forma barbara de culturd), inculta,
ignoranta, dar foarte frumoasa si protestatara (refuza sa-si taie pletele lungi si rasfirate pe
umeri, ca semn al personalitatii sale libere, nesupuse, si sa-si acopere capul in biserica),
istoria lui Aracoeli aminteste de vestita magiciand din Colhida, fugitd cu lason 1n civilizatia
infloritoare a Corintului. ,,Povestea romantatd” a dragostei ei cu // Comandante sporeste
analogia cu mitul Medeei: aflat Intr-o misiune militara, locotenentul de marind Eugenio
Oddone Amedeo (/I Comandante) o cunoaste pe Aracoeli Mifioz Mifioz si, ,,in pofida atator
diferente,” se aprinde intre ei o ,,pasiune incandescenta,” ,,subita” si ,,definitiva.” Conform
fanteziilor surorii locotenentului, matusa Monda, Aracoeli traversa marea ,,pana la Livorno
(sau la Spezia) ascunsa pe nava de razboi a tatalui meu, cu complicitatea echipajului.” Dupa
ce o aduce in Italia, // Comandante o instaleaza intr-o casa din cartierul Monte Sacro, unde
frumoasa barbara este supusa unui intens tratament civilizatoriu: invatarea limbii italiene,
utilizarea instalatiilor sanitare, a periutei de dinti, a portjartierelor, a fierului de calcat si
a aragazului, e dezvatatd sa sufle in supd, sa muste marul cu dintii i sd se scarpine in
cap cu furculita. Ca si In cazul Medeei, ,,exotismul” lui Aracoeli, mistica sa credintd in
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talismane si fizionomia sa, care era cea a ,,naturii intacte,” sunt privite in anturajul burghez
al locotenentului cu o ,,indulgenta superioard” si o ,,bundvointa senioriald.” Imaginea
sanctificatd a maternitatii provine din perioada Totetaco (Monte Sacro), cand Aracoeli,
natura nedenaturatd, intruchipeaza fantasma gestatiei purificate de sexualitate: ,,Pentru
ea, coitul era un soi de act magic — un tribut cuvenit sotului, ceva de genul saruturilor
cuvenite lui Dumnezeu. Ea i se abandona tatdlui meu nu pentru placerea simturilor, ci
prin consimtdmant si incredere. Tot ce venea de la el ii parea benefic si, Intr-o oarecare
masurd, sfant. (...) existenta lui Aracoeli la Totetaco se nutrea, ca cea a unui arbore, din
doud substante vitale: o limfa pe care radacinile sale o sorbeau din pamant si o tensiune
indreptata spre luminoasa energie solara. Prima, era prezenta mea. Cealaltd, era asteptarea
tatalui meu.” [3, p. 120]. ,,Limfa pamantului” indica esenta htonica, aspectul nocturn si
obscur al suveranitatii materne, In timp ce ,,tens1unea solard” este o manifestare a luminii
diurne penetrante (care face lucrurile manifeste) si fecundatoare a paternitatii imperiale.
Refigurarea mitologicé a cuplului Medeea/lason (matriarhat / patriarhat) identifica o zona
intermediara cerului i pAmantului reprezentatd, in iconografia crestind, prin figura Fecioarei
Maria. In pseudomemorla lui Emanuele, chipul lui Aracoeli primeste contururile Madonei
cu pruncul in brate, insa imaginea nu este directd, ci ,,inramata” in patratul oglinzii care
o rasfrange: ,,se Vede in ea, asezata intr-un fotoliu de piele galbena-aurie, o femeie tinand
la piept un sugar. Ea isi reazema piciorul nud de pat, iar pe podeaua acoperitd de un covor
francez se vede un botosel intors pe dos. Nu disting bine hainele ei (un capot lung, de
culoarea brocartului?), dar recunosc modul sau de a-si acoperi pieptul, evitand dezgolirea
lui, avand grija sa-i iasa in afard doar varful mamelei, cu o pudoare de-a dreptul comica,
a uneia care se rusineaza pana si de propria sa odrasla. Suntem, de fapt, numai noi doi
in camera. Sugarul cu capsorul brunet, care std cu ochii ridicati spre ea, sunt eu”. [3, p.
11]. ,,Stadiul oglinzii” (Lacan) fixeaza corpul matern in care copilul isi identifica propria
imagine ideala, anticipr?md discrepanta dintre aceasta viziune globala si jubilanté a formei
corpului sdu si ,.statura” precard pe care o va regasi ulterior in realitate si care 1i va procura
alienarea eu-lui si ura (invidia) fata de un ideal 1mp051b11 de atins.

Deteriorarea treptata a ,,naturii” feminine incepe, in mod paradoxal (sau normativ),
tocmai odatd cu punerea ei sub custodia legilor culturii patriarhale. Dupa nasterea fiului,
1l Comandante se casatoreste cu Aracoeli si o introduce, cu acte in reguld, in mediul sau
burghez. Aracoeli se muta in ,,cartierul de sus,” urca pe tocuri si in ochii lumii (devine
doamna colonel), Invatd sd deosebeascad un renard argenté de un renard bleu, sau un
chemisier de un tailleur, renunta la credinta ca pamantul ar fi un disc plat suspendat
intre infern si paradis, Incepe sa combine corect ingredientele unui cocktail, sa mimeze o
tinutd mondena si sa citeasca reviste ilustrate pentru femei si gospodine, a caror calitate
era ,,garantata” de opinia autoritara a sotului. Asociata naturii si proceselor ei gestative,
Medeea andaluza este pusa la adapostul domesticului, unde este supravegheata, cultivata
si transformata 1n obiectul fetigizat al dorintelor i fantasmelor barbatului-colonel. Dar
confruntarea cu virtutile culturii androcentrice are un impact devastator nu doar asupra
fiintei sexuate din punct de vedere social, ci si asupra fiintei sexuale din punct de vedere
biologic. Ca orice dispozitiv al puterii, care nu poate fi decat abuziv, ,,domesticirea” si
»pedagogizarea” lui Aracoeli urmarea raportarea conduitei ei sociale la normele culturale in
vigoare (dominante), dar efectele acestei instrumentalizari au repercutat in anatomia corpului
sdu ,,natural” si ,,armonios,” afectandu-i creierul, simturile si ,,maginaria reproductiva.”
Carina, fetita nascuta in splendoarea ,,regala” a vilei din cartierul rezidential, moare Tnainte
sa fi Implinit doua luni, din cauza unei deficiente congenitale a glandei suprarenale. Reactia
mamei in fata corpului neinsufletit al fiicei abia nascute traduce furia dezlantuitd a materiei
primordiale: ,,auzind-o de afara, parea o invazie de caini turbati sau de fiare si spectacolul
era teribil. Cadea si se ridica, si iarasi cadea, tardndu-se pe maini si pe picioare ca o bestie.”
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[3, p. 203]. Dizgratia lui Emanuele are si ea o cauza reperata in sexualitatea culturii. Gloria
materna a lui Aracoeli, sustinuta de laudele si mirarea trecatorilor la vederea ,,minunii de
copil” generat de ea, este profund ranitd In momentul cand un oculist ,,necromant Imbracat
in alb” 1i pune lui Emanuele pe nas lentilele de miop-prezbit: ,,Ea ma scruta cu o violenta
care, s-ar putea spune, nu era dictatd de vointa ei, si trasaturile ei erau descompuse, aproape
imbatranite de uimire si deziluzie, de parca ar fi descoperit o tradare. De fapt (cred eu),
pentru prima oara 1n viata noastra ea ma vedea urat. (...) In realitate, pe tiparul primitiv
al fetei mele, de care ea era atat de indragostita, incepea deja sa lucreze acel deget obscur
si malign care trebuia sd mi-1 deformeze fara remediu, intru eterna mea dizgratie.” 3, p.
175]. Obiect intelectual prin excelenta, ochelarii ( pe care Aracoeli ii numeste, la masculin,
,»un ochelar”) sunt un echivalent al falosului care penetreaza pentru a cunoaste, favorizand
astfel pulsiunea epistemofilica a eului si dezvoltarea sa pe calea cunoasterii. Cu ajutorul
ochelarilor, Emanuele invinge miopia (prezentul) si prezbitismul (viitorul), distrugand astfel
(orice cunoastere-penetratie este distrugatoare) iluziile imaginii totale din ,,oglinda.” Ticul
sdu nervos de a-si scoate ochelarii va fi o incercare disperatd de reintoarcere in paradisul
pierdut. Pretul psihic al cunoasterii este insa enorm. Alienarea, angoasa mortii, castrarea,
impotenta, homosexualitatea si imensa cohorta de reprezentari ale femininului malefic 1si au
radacina 1n aceastd oglinda sparta a eului. Spus direct, ceea ce pedepseste Emanuele atunci
cand o invinuieste pe Aracoeli de ,,crimele ei materne” este limita si mizeria propriului sau
corp, ,,mai strdin decat conglomeratiile stelare sau strafundurile vulcanice,” de care este
legat ,,prin acelasi raport care leaga un condamnat de roata supliciului.” Ireprezentabilitatea
tenebrelor intunecoase ale ,,corpului-mormant,” ca si ireprezentabilitatea mortii, a impins
gandirea mitica spre constructii imaginare asociative cu originea ,,subterana,” terifianta si
primejdioasa a corpului feminin, pe care ,,ochelaristul” intelectual le reproduce in cunostinta
de cauza si cu mare plasticitate. O experienta sexuald ratatad cu o prostituatd sexagenara
ii sugereaza o metafora tipic freudiand care face legatura intre femininul lipsit de penis
si moarte: ,,Nu mai vdzusem pana atunci, expus ochilor mei atat de aproape, un sex de
femeie; asa cum imi dau seama astazi, acesta imi aparuse ca un obiect al masacrului si al
unei oribile torturi, asemanator cu botul macelarit al unui animal.” [3, p. 85]. O astfel de
fantasma nu putea fi conceputa decat de un barbat literalmente infometat de sex, a carui
pofta de ,,carne” introiecteaza sfartecarea ei sadica. Stereotipul angoasei masculine fata
de umorile interne ale corpului feminin transpare si in delirul cocainist al [ui Emanuele,
in care frica de boala si de moarte ¢ concentrata in trupul mort si despuiat al lui Aracoeli:
»huditatea ei dezgolita provoca aceeasi rugine mizerabild si iremediabila care face sa
intorci privirea de la corpurile animalelor jupuiate.” [3, p. 269]. Cheia acestor tensiuni
si nelinisti masculine trebuie cautatd, asa cum a aratat Michel Foucault, in semnificatiile
doctrinare ale discursurilor puterii, care construiesc femeia si barbatul gratie reproducerii,
in procesul vorbirii, a reprezentarilor deja existente 1n sistemul lingvistic. Imaginarul lui
Emanuele nu este inedit, personal, propriu, ci purd vehiculare a reprezentérilor colective
mereu reanimate de activitatea reiterativa a limbajului, ajungénd, in cele din urma, la o
adecvare inconstienta la aceste categorii lexicale. In mod similar, Aracoeli materializeaza
dublul standard feminin (mater gloriosa si vampa diabolicd) introiectat odatd cu mimicria
normelor sociale, culturale, religioase si lingvistice. Afectata de un cancer cerebral (,,marele
rau” 1i atacd anume organul pretentiilor de rationalizare a ,,naturii”), ea devine victima
unor crize de hetairism debordant, acuplandu-se frenetic si la iIntdmplare cu orice mascul
aparut in cale, pand cand boala o va aduce pe masa de operatie, apoi in eternitatea postuma
a fiului si a sotului.

La capatul chinuitoarei cautari a ,,originii” pierdute, Emanuele descopera adevaratul
obiect al iubirii sale enorme: Eugenio Ottone Amedeo. In fata acestui tata absent la propriu
si la figurat, redus acum la un trup abominabil, urat mirositor, bolnav, alcoolizat si ros de
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culpabilitati nestiute, fiul ratacitor traieste revelatia traumei dupa care n-a stiut sa poarte
doliu. Dezlegarea enigmei o gasim la Kristeva: ,,Deprimarea mea imi semnaleaza ca nu
stiu sd pierd: poate ca n-am stiut sd gasesc o contrapartida valabila acelei pierderi? Orice
pierdere antreneaza o pierdere a fiintei mele — si a Fiintei nsasi. Deprimatul este un ateu
radical $i morocanos.” [2, p. 14].

Nu putem incheia acest articol dedicat Elsei Morante fara a raspunde unei provocari
lansate de Cesare Garboli, prefatatorul, biograful si comentatorul cel mai fidel al scriitoarei
italiene. In Elsa come Rousseau, un eseu scris n mai 1995, cu ocazia participarii ratate a
criticului la Salonul de Carte din Torino, unde trebuia sa vorbeasca despre intemeietoarele
gandirii feministe, Garboli noteaza: ,,Oricat de mare ar fi forta de provocare si fascinatia
romanelor sale, nici un mesaj al Elsei Morante nu este destinat femeilor, nu poate fi banuit
de solidarizare cu lupta lor, ideologia lor, bataliile lor in favoarea emanciparii feminine.
Niciunul din romanele sau eseurile sale nu merge in aceasta directie. (...) Morante nu se
identifica cu femeile, ea se identifica cu bérbatii tineri. Raportul sdu cu lumea trece prin
prepotenta luminoasa a lui Ahile, sau prin distantarea de lume a lui Rimbaud. Sa fim seriosi,
Morante nu iubeste femeile. Le dispretuieste. Si le dispretuieste cu atat mai mult, cu cat
acestea au pretentii de civilizatie, educatie, culturd. Femeilor emancipate sau intelectuale
e capabila sa le nege orice simpatie. Prefera tirance ca Nunziata, invatatoare timorate ca
Ida Ramundo. Daca am exclude-o pe Simone Weil, femeile pe care le admira Morante
sunt aproape intotdeauna analfabete.” [1, p. 223]. Invectivele aduse de criticul italian
Weltanschauung-ului Elsei Morante vizeaza problema foarte controversata a reprezentarii
deja reprezentatului. Tema femininului a traversat In mari suvoaie arta inalta si cultura
vietii cotidiene, cristalizandu-se intr-o serie de coduri semice, mitice, simbolice si stilistice
imposibil de evitat Intr-o naratiune cu pretentii de ,,verosimilitate.” De la romanul feminin
se asteapta, probabil, sa fie misandru, vindicativ si gynocentric in masura in care romanul
masculin a fost misogin, ,,didascalic” si androcentric. Scriitura Elsei Morante nu este,
intr-adevar, o ,,cantare a celor doua buze” (Annie Leclerc), demersul sau spre ,,diferenta”
feminina trecand prin tot cea ce a fost traditional conotat negativ ca ,,etern feminin.” Trebuie
insd admis ca niciun critic nu i-ar fi reprosat niciodata lui Samuel Beckett, de exemplu,
ura fata de barbati (misandria) doar pentru faptul cd personajele sale sunt closari, scursuri
sociale abjecte si absurde. Strategia Elsei Morante este, asa cum reiese din micul sau tratat
de poetica, Sul Romanzo (1959), de a ,traversa angoasa cu ochii deschisi si de a regasi,
chiar si in mijlocul confuziilor celor mai aberante si diforme, valoarea ascunsa a adevarului
poetic,” interventie prin care ,,sustrage cetatea umana monstrilor absurdului.” Aventura ei
scriitoriceasca intrd in competitie cu estetica romanului masculin si exprima, uneori mai bine
decat povestitorii consacrati, arta de ,,a oglindi in propriul limbaj limpezimea adevarului.”
Si poate, contrar parerii lui Garboli, si o estetica feminina.
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FOLCLORISTICA

TATIANA BUTNARU .
MITURILE SARPELUI IN POEZIA
Institutul de Filologie EPICA POPULARA
(Chisinau)

Printre reprezentarile si sugestiile mitice, cu o vasta sfera de circulatie in epica
populara, sarpele sau balaurul, constituie un simbol arhaic totalizator, care persista mai
mult in credinte, superstitii, legende populare si care variaza de la o specie folclorica
la alta, in dependentd de anumite probleme, situatii, viziuni §i semnificatii artistice.
Folcloristii au incercat nu o singura data sa explice simbolismul sarpelui si sa-I incadreze
in ,,granitele dintre materie si spirit” [1, p. 180], sa-1 prezinte drept ,,0 intruchipare
a materiei primare, a pamintului si a apei, a amestecului dintre fenomenele naturii”
[1, p. 180]. Este vorba de un fond mitic arhaic, trecut printr-un indelung proces de
generalizare, de amplificare a esentelor si de accentuare a motivatiilor psihologice,
avind tangenta cu niste arhetipuri mitice din imaginatia populara. Mai multe specii ale
creatiei folclorice aprofundeaza o tematica complexa, legatd nemijlocit de mitologia
sarpelui, gasindu-si expresie printr-o polaritate esteticd si existentiald specifica. In
aceasta ordine de idei, se poate vorbi de un context mitologic, care a dat nastere unui
bogat material factologic, orientindu-ne spre niste simboluri arhetipale apropiate de
,.viziunea prin suflet a unui fenomen primar” [2, p. 35]. In ultima instanta, toposul
sarpelui se manifesta prin niste valori epice si narative, ce reflecta o realitate fabuloasa,
se impune prin necesitatea primordiala de a explica originea lucrurilor si a fenomenelor,
de a viza o sferd arhetipala, dictatd de ritmurile primare ale existentei, este imboldul
spre simburele germinatoriu al universului, dezvaluie ,,dialectica binelui si a raului
universal” [1, p. 181].

Binecunoscutul subiect despre un voinic si sarpe este atestat, in special, n epica
eroicd arhaica. Aici este descrisa, asa cum incearca sa ne convinga prof. V. Gatac, ,,scena
infruntarii unui crud monstru”, redat cu trasaturile sale tipologice:

Sarpe lung cu solzii verzi,
Nici sa-1 vezi, nici sa-l visezi [3, p. 18].

Actiunea malefica a sarpelui din exemplul enuntat se incadreaza in planul unor
functii epice cu vadit substrat mitic. In acest context, sarpele este asemuit cu o alegorie
hiperbolica a raului, iar voinicul transpare in ipostaza unui viteaz de poveste. Analiza
comparata a mai multor texte din epica arhaica presupune ,,un impact eroic”, voinicul,
luptind cu sarpele, se incadreaza intr-o tematicd marcata de niste nuante magice si
conotatii mitice individualizatoare. Triumful binelui asupra raului spre care inclina
mesajul scrierilor respective devine un model ipotetic, simbolul emblematic al unui
spatiu mitic vizionar, este o modalitate de a privi lumea, de a aprecia valorile ontologice
ale existentei. Pe de alta parte, actiunea malefica a sarpelui releva o ambianta existentiala
specificd, este personificarea unui cadru natural vazut in dimensiunile descriptive ale
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imaginatiei populare, unde, dupa cum precizeaza in continuare V. Gatac, ,,prefigureaza
stihiile dusmanoase ale naturii” [3, p. 18] si vietii sociale. Miezul textelor folclorice
aflate in circulatie sint determinate de o structurd mitica arhaicd, unde infatisarea luptei
cu sarpele capati niste tonalitati epice majore. Infringerea monstrului este redata in cel
mai autentic spirit al cintecului eroic si exprima o culminatie a barbatiei si sacrificiului.
Astfel, la chemarea voinicului aflat ,,in gura de sarpe”, adica in primejdie,

S-un glas tinguios,

Un vaiet duios,

Un glas de voinic,

Cu tipatul mic,

De tipa cit poate

Ca’ n gura de sarpe

Cu vaiet de moarte!,
acesta va fi salvat de un
...Tinar husan,

Pui de moldovan,
Viteaz si hiclean. [3, p. 85].

Infringerea monstrului este redata prin niste imagini dinamice, care intr-un fel sau
altul, aprofundeaza victoria omului asupra unor conditii existentiale malefice, proclama
valorile general-umane autentice.

Deznodamintul specific este prefigurat in dependenta de modele epice narative,
iar ,,patosul epic mare al luptei eroice redate idealizat” [4, p. 8] va fi substituit treptat
prin niste forme noi. Reprezentarile malefice prescrise din complexul mitico-ritualic
originar se manifesta printr-un joc al imaginatiei si fanteziei populare. In cele din urma,
firele narative sint influentate de o finalitate etica si capata o orientare spre niste zone
existentiale de alternativa, asa cum, bundoara, se prezinta in Sora otravitoare, care isi
omoara fratele cu veninul strins intr-un pahar ,,de la un zmau” aflat intr-un ,,petic de
chirau”. Din acest complex arhaic s-au dezvoltat niste structuri independente, capatind
alte semnificatii si forme de transfigurare. Fenomenul poate fi demonstrat in baza
diferitor subiecte individualizate in cadrul eposului folcloric, atit din punct de vedere
tematic, cit si prin natura sau amploarea suflului epic. Deosebirile ce s-au cristalizat
intre diferite forme si specii folclorice rezulta din insasi esenta materialului folcloristic,
sint influentate de conotatiile istorice, care au favorizat aparitia si evolutia acestora.
Este ceea ce Gh. Vrabie numeste ,,estetica diferentiala” [5, p. 28], de care trebuie sa
tinem cont la estimarea unor imagini si simboluri de un substrat mitologic stravechi,
orientate spre niste modificari succesive, ceea ce asigurd flexibilitatea speciilor din
eposul popular.

Daca revenim la valoarea arhetipalad a sarpelui, el poate fi atestat nu numai in
epica eroica arhaicd, dar si in celelalte ,,forme-specii ale cintecului batrinesc, acestea
fiind «aranjate in ordinea aparitiei (nasterii) in timp, cresterii materialului poetic»”
[4, p. 8].

De mentionat, atestarile similare ale subiectului folcloric amintit nu mai prezinta
sarpele drept ,,un monstru”, asa cum am incercat sa demonstram in asertiunile de
mai sus, dar are loc o ,,remediere” stilisticd si functionala. Reprezentarile simbolice
baladesti vor imprima arhetipului mitic al sarpelui o coloratura deosebita. Astfel, el
devine expresia unui concept existential, este ,,un adevarat model simbolic in conceptiile
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si reprezentarile arhaice despre univers”, ,,un arhetip al ambiguitatii specifice tuturor
simbolurilor fundamentale si o ilustrare vie a anularii sau contopirii contrariilor in
gindirea arhaica” [1, p. 180]. Diferentele de functionalitate §i initiere mitologica prevad
nigte mutatii stilistice sau compozitionale, care se produc in sfera imaginarului. De
aceea, toposul sarpelui se profileaza printr-o orientare conceptuala, etica, estetica,
gnoseologica si capata un caracter sincretic. Naratiunea epica oscileaza intre fantastic
si real, iar elementul de fictiune aprofundeaza o situatie dramatica prin esenta:

Foaie verde a bobului!

Pe marginea drumului, of,

Sub tulchina pomului,

Sta un sarpe’ ncoldatacit, of,

Si il suge pe-un voinic. [6, p. 172-173].

Episoadele descrise sint caracteristice eposului universal si relevd tendinta de
a crea o lume cosmica neordinara, contradictorie. Voinicul inghitit sau sugrumat de
sarpe, ,,jumatate I-o mincat, jumatate nu-l mai poate”, este implinirea blestemului matern,

Minca-ti-ar sarpii carnea,

Cum imi maninci tu inima,

Suge-ti-ar serpele singele tau,

Cum imi sugi tu pieptul meu.

Chisati-ar serpii oasele,

Cum imi rupi tu bratele,

Ochii tai cei albastrii,

Juca-s-ar serpii toti cu ei [7, p. 190-191],

iar prin asociatie metaforica, se poate subintelege fatalitatea destinului uman aflat
sub puterea maleficd a blestemului. A. Fochi atesteaza, in aceasta ordine de idei, ,,0
conceptie tipic sud-est europeand”, care reflectd ,,credinta in eficacitatea blestemului”
[8, p. 13]. Este vorba de un blestem functional, similar cu cel din balada ,,Voichita”,
fiind contaminat ,,cu specifice accente ale unui anumit sentiment al destinului” [9, p.
125]. Soarta omului este prefigurata in sarpe, ,.fiecare om are sarpele sau”, [10, p. 99],
care in cele din urma, 1i sugruma existenta. Resemnarea celui inghitit de sarpe adica
aflat sub puterea nefasta a destinului, este de sorginte mioritica si oferd noi orizonturi
de interpretare a lumii, a cosmosului existential, fiind privit in raport cu misterul trecerii
si complexitatea problemelor de viata.

Intr-un ,,Dictionar de simboluri”, M. Ferber atribuie sarpelui noi nuante si il
apreciaza drept un ,,simbol al eternitatii”, ,,simbol al vesniciei” [11, p. 271], ,,Marele
Sarpe Vesnicia” [11, p. 272]. O metafora, din ,,Daimonul lumii”, are legatura directa
cu interiorizarea dramatica din scrierile baladesti, prevede esentializarea universului
sufletesc al omului. Semnificatia fatidica a sarpelui incearca sa substituie asa-zisa
»metafora a inghitirii” [10, p. 211] printr-o coerenta launtricd cu alte viziuni §i
semnificatii din sfera creativitatii populare. Sarpele ,,incolatdcit” in jurul eroului, asa
cum ni se comunicad in mai multe forme baladesti, il ,,suge” si 1l striveste fara mila.
Fenomenul de initiere si resurectie mitica are deschidere catre niste zone arhetipale,
unde substratul arhaic este marcat de scene si intimplari corelative. ,,Ne aflim in fata
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unui topos deosebit de interesant, subliniazd M. Coman, acela al sarpelui care inghite
doar pe jumatate un cerb sau un tinar erou. Imaginea apare in colinde, basme si balade,
actiunea sarpelui fiind intotdeauna identica: ,,el suge pe voinic de putere” [12, p. 185],
cu alte cuvinte, 1i ,,devord” existenta. Or, asa cum incearca sd demonstreze in alta parte
autorul respectiv, sarpele ar mai putea Intruchipa ,,corespondentul din natura al omului
si depozitarul mitologic al soartei sale” [10, p. 99].

in balada Milea, arhetipul sarpelui este dirijat de o logicd mitica interioard, el se
incadreaza intr-un ,,salt ontologic” cauzat ,,de un ritual magic” [12, p. 187]. Aflat intr-un
»~impas existential”, ,,cu sarpele in sin”,

Serpele ma-ncoldceste,
Cu venin ma otraveste [13, p. 58-59],

Milea cere ajutorul celor apropiati, mama, tatal, fratele, sora, dar acestia il refuza, ceea ce
amplifica gravitatea situatiei. Naratiunea este determinata de un moment functional, care
se manifesta printr-o situatie de incordare si maxima tensiune dramatica:

Decit, Milea, fara mind,
Mai bine eu fara tine [13, p. 58-59].

In cele din urma, Milea se adreseaza iubitei, care va raspunde chemarii eroului,

Baga-mi, puica, mina’n sin,
Scoate-ni serpe cu venin! [13, p. 58-59].

si va dirija naratiunea epicd spre dezviluirea sensului ei fundamental, ,,proba iubirii”,
sacrificiul prin dragoste. Balada ia in dezbatere o problema etica si, in conformitate cu
asertiunile aceluiasi cercetator, prezinta ,,0 prescriptie etica, o anumita viziune colectiva
despre normele de functionare ale societatii” [12, p. 182].

Metaforele si simbolurile poetice au deschidere catre un spatiu de valori circumscrise
printr-o viziune initiaticd, sint orientate spre estimarea unor sensuri primordiale, cu un
substrat mitologic stravechi. Drama lui Milea se desfasoara intr-o atmosferd marcatd de
miracole si are tangenta cu fabula unor legende biblice, unde motivul arborelui consacrat
amplifica coloratura sacrald a initierii mitice:

Uite asara m-am culcat

Sub un pom mare, rotat,

De flori dalbe 'mpodobit

Si la virfuri maciucat,—
Mdciucile de argint,

Ca n-am vazut de cind sint,
Nici pe cer, nici pe pamint,
De cind maica m-a facut,
Vintul din jos c-adia,

Florile se scutura

Si-un sarpe’n sin imi intra. —
Un sarpe-balaure [14, p. 263 ].
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Arborele cosmic, omniprezent in aceastd ipostaza existentiala a eroului, exprima
initierea Intr-o situatie specificd de viata, interpretata fiind drept ,,un axis mundi”, un ,,loc
de contact intre sacru si profan, punct de intruziune a lumii fabuloase cu cea cotidiana”
[12, p. 183]. Atit in variantele baladei Milea, cit si in unele specii adiacente, colinde sau
cintece batrinesti, arborele cosmic are menirea de a reda un peisaj natural privit sub un
unghi specific al raportului dintre mit si realitate si, dupa sugestia lui R. Vulcanescu, isi
trage originea ,,din mitologia arhaica dacicé si daco-romana” — prin aceasta explicindu-
se ,,sentimentul comuniunii dintre planta si om” sau ,,mitul codrilor si al arborilor sacri”
[15, p. 82]. Milea adoarme intr-o ambianta arhetipald, ,,sub un pom mare, rotat” sau ,,un
mar mindru’nflorit”, iar prin aceasta este circumscrisa dedublarea eroului in cadrul unor
situatii si stari ontologice existentiale. Mai bine zis, are loc integrarea sa intr-un spatiu
mitic, condensat pina la saturatie de niste resorturi si trdiri sufletesti de exceptie, ceea ce
amplificd ideea infloririi, a germinatiei totalizatoare, asa cum se intimplad deseori In mai
multe scrieri folclorice, bundoara in colindele populare. De exemplu:

Nici n-a nins, n-a viscolit,

Vint de vara ne-a batut,

Flori de mar s-au scuturat,

Peste noi, peste-amindoi [16, p. 40].

In ambele cazuri asistam la un spectacol ceremonial, de o pronuntati efervescenti
launtrica, unde participad deopotriva atit elementele cosmosului, cit si cele pamintesti.
Caderea florilor de mar peste eroii adormiti nu semnifica altceva decit ,,un simbolism
cristologic”, ,,ideea statorniciei din veac a ritmurilor primare ale vietii” [17, p. 27]. Se
are 1n vedere personificarea germinativa a naturii, inteleasa in succesiunea sa dialectica,
revelatia mitologica de reintegrare intr-o ambianta sacrd, unde predomind armoniile primare,
iar geniul popular contribuie la redarea ,,unei stari primare, geomorfe a vietii pe pamint
reprezentatd prin asocierea vegetalului” [18, p. 55].

Odata ce imaginea somnului in sinul naturii, intr-un spatiu vegetal, capéta o acceptie
mitico-ritualica, printre numeroasele semnificatii ce i le confera mentalitatea populara, ar
mai putea exprima ,,norocul sau nenorocul omului” [17, p. 307]. Arborele cosmogonic si
orizontul floral vor transpune personajul baladesc intr-o zona a misterelor, a rezorturilor
mitice, are loc suprapunerea diferitor tarimuri ontologice. Declansarea starilor si trairilor
sufletesti ale eroului se afla sub semnul interdictiei mitice, de aceea, la un moment dat,
el este marcat de ,,formula imposibilului” [19, p. 138], redatd metaforic prin sarpe. Este
o ,,magie a realului” [20, p. 3], identificatd cu aspectele primare ale vietii §i materiei, cu
perenitatea unui mit solar existential. In aceastd ambianta sacrala, arhetipul sarpelui ar
putea fi substituit prin formele alegorice ale mitului si privit in corelatie cu germinatia
naturii si a universului.

In ,,Dictionarul antichitatilor grecesti si romane”, mitologia sarpelui este interpretati
in legatura cu existenta si cultul zeului Sabazios, ,,un zeu al vegetatiei si fertilitatii naturii”
[21, p. 190-191]. Se creeaza impresia ca, la un moment dat, eroul din balada Milea se afla in
contact cu incarnarea simbolica a ,,zeului-sarpe” si cultul lui Sabazios, ,,un sarpe-balaur cu
solzii de aur”, inzestrat cu puteri miraculoase. Mai poate fi sugeratd ideea ca ,,zeul-sarpe”
domina prin prezenta sa tutelara anturajul selenar al cosmosului, universul terestru, el 1si
gaseste transfigurare intr-o ,,Jumind” arhetipala orientatd spre nucleul interior al existentei,
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spre o fenomenologie a spiritului cu o vasta sferd de cuprindere a identitatilor mitice. Astfel,
intr-o forma baladizata a textului respectiv, sint depistate versurile:

Colo’ n vale intr-o gradind,

Se zareste o lumina, mumd,

Parca-i raza soarelui, mai,

Dar nu-i raza soarelui,

Ci sint ochii sarpelui, muma [22, p. 43].

,»Raza soarelui” i privirea initiatica ,,din ochii sarpelui” presupune o complexitate de
asociatii metaforice cu un inteles sublim. Recuperarea straturilor mitice are loc prin medierea
metaforicd a luminii, care variazd in dependentd de caracterul arhetipal al sensurilor
folclorice si oscileaza de la viziunea mitica spre cea metafizica, spre o conceptie apropiata
de miezul filozofiei populare. Este conturat un diapazon empiric al cunoasterii umane, unde
legatura dintre om si tainele universului se manifesta intr-o procesualitate continua.

Numeroasele interpretari semiotice §i estetice despre arhetipul mitic al sarpelui nu
sint epuizate, demonstrind cu perspicacitate gindul ca eposul folcloric este ,,un sistem
deschis” [23, p. 103], un domeniu in continua resurectie si evolutie, capabil de a pastra si
a mentine valorile perene ale spiritualitatii populare cu durata sigurd in timp.
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ANGELA PASAT DIN ISTORIA CONSEMNARII
Institutul de Filologie SI EDITARII NARATIUNILQR
(Chisiniu) POPULARE COMICE ROMANESTI

Preocupati de structurile definitorii ale creatiei populare comice roméanesti, ne-am
propus, dintru inceput, examinarea diacronicd a denominatiei unor atare structuri, a modului
de categorisire (de multe ori aproximativ, de catre diversi autori) a pataraniilor folclorice,
apreciind pe parcurs calitatea categorialda a materiei subordonate acestor nominalizari.

Amintim ca diverse vorbe glumete, ziceri usturdtoare si intimplari hazlii au fost
atestate sporadic inca in vechile scrieri de limba romana. Ilustri carturari ai sec. XVII-XVIII
ca Miron Costin, Radu Popescu, Ion Neculce, Dimitrie Cantemir, moderni prin viziunea
lor umanista si atitudinea afabila fata de cele ,,audzite din om in om”, inclusiv pataranii
poznage, ne-au lasat nu putine probe de ilaritate folclorica, atit in forma lor nativa (mai
cu seama, din sfera paremiologiei), cit si ca reinterpretari in functie de contextul frazei
asternute pe hirtie.

Folclorul comic romanesc este sesizat de timpuriu ca importanta sursa de completare
benefica a scriiturii cronicaresti, artistice etc., insa culegerea si publicarea lui incepe relativ
tirziu, in prima jumatate a sec. XIX. La 1841 carturarul iesean Teodor Stamati (1812-1852),
cadru didactic la Academia Mihaileana, prezinta spre publicare la gazeta politica si literara
»Albina romaneasca” o snoava [aici si mai departe sublinierile cu aldine ne apartin — aut.],
intitulatd Pepelea se tocmeste argat la un romdn, numit Vasile Raut, publicata in zilele
de 16, 20 si 23 noiembrie (stil vechi), urmata ulterior (1851) de alte naratiuni populare
comice [1, p. 87].

Dupa un sfert de veac, la 1867, B. P. Hasdeu (1838-1907), intr-un studiu intitulat
Literatura populara, in care clasifica genurile si speciile creatiei folclorice, foloseste, pentru
povestirile comice ale domeniului cercetat, notiunea (1) anecdota, cu explicatia (2): ,,un fel
de naratiuni satirice, foarte scurte, precum sint, bundoara, acelea despre tigani sau evrei” [2,
p- 29], ceea ce, pentru acel moment era important ca prima consemnare, desi nu cuprindea
integral fenomenul artistic respectiv nici ca termen, nici ca explicatie.

In 1873 un ,,culegator-tipograf” bucurestean, Petre Ispirescu (1830-1887), publica
volumul de Snoave sau povesti populare, adunate din gura celor ce stiu multe, urmat in
anul urmator de cartea Snoave sau povestiri populare, adunate din gurile celor ce stiu
multe, iar in 1883 — o editie de Basme, snoave si glume, adunate din gura poporului. In
titlurile acestor trei tiparituri din anii *70-’80 ai sec. XIX avem, pentru desemnarea naturii
comice a folclorului narativ, termenii: snoava, cu sinonimele poveste populara (,,snoave
sau povesti populare”), povestire populara (,,snoave sau povestiri populare”) si gluma
[3, p- 497-499]. Mai observam ca P. Ispirescu, prin felul de intitulare a cartilor, atentiona
cititorii asupra caracterului autentic al textelor: nu recreate, ci culese ,,din gura / gurile”
povestitorilor populari.

Predispunerea pentru comicul popular il fac pe culegatorul de folclor si scriitor lon
Fundescu (1836—1904) sa colaboreze la publicatiile ca ,,Satyrul” (hasdeuean), ,,Ghimpele™ s.
a.; sa editeze el insusi publicatii ca ,,Pepelea”, ,,Tombatera” (imitatorul hazliu), ,,Calendarul
Dracului pe 1867, precum si culegerile de folclor Literatura populara: basme, oratii,
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pdcalituri si ghicitori (1867), Anecdote, pacalituri, basme, oratii si ghicitori (1895), ,,a
caror autenticitate folclorica a fost elogios apreciatd de B. P.Hasdeu” [3, p. 403]. Ca scriitor,
din aceeasi predispozitie fatd de momente amuzante, semneaza povestirea satiricd Un
bal la Calaragi, precum si romanele umoristice Memoriile unui tartan (pled) si Negoita,
ambele ramase nedefinitivate [4, p. 375]. De observat ca I. Fundescu intelegea anecdota
si pacalitura ca naratiuni cu profiluri artistice aparte.

Configuratii semantice deosebitoare Intre anecdota si palavra (gluma) schiteaza
Elie Baican (1845-1912), fost coleg de scoald cu Ion Creanga si student al profesorului
universitar B. P. Hasdeu. E. Baican publica volumul Literatura populard sau palavre si
anecdote (1882), cu prefata de M. Eminescu, opera folclorica citata in Etymologicum
Magnum Romaniae al eruditului Hasdeu; iar la 1911 — culegerea de Palavre §i anecdote
[3, p. 76] — fara specificarea ,literatura populara”, precum in cazul editiei din ’82 (trecuse
aproape trei decenii); atit palavrele, cit si anecdotele fiind familiare publicului cititor ca
productii folclorice.

Pentru denumirea intregului complex de forme ale folclorului comic narativ Grigore
al lui Ioan Sima (1856-1907) aplica termenul anecdota poporala, lui apartinindu-i colectia
Ardeleanul glumet sau 101 de anecdote poporale, alese pe sprinceand si intocmite din
glumele lui nenea Stan, ce-si ride de toti, publicata la Sibiu in 1889 [5, p. 291; 3, p. 803-
804].

De productiva preocupare folcloristica a lui Dumitru Stancescu (1866—1899) tin
colectiile sale de naratiuni populare comice (pentru dinsul termenii snoava si gluma fiind
identici): Snoave sau glume populare (1892), Snoave (1893), Basme si snoave (1895), Glume
si povesti (1895), Povesti si snoave noi pentru popor (1895), La gura sobei [cu snoave i
basme, 1895][3, p. 822-824]. In anul premergator publicarii manuscrisului numit, Glume §i
povesti (1894), Alexandru Vlahuta, Intr-o scrisoare adresata folcloristului, 1i apreciaza inalt
autenticitatea textelor (numindu-le snoave) pregatite pentru tipar: ,,Jubite dle Stancescu,
[...] D-ta ai inteles ca cel mai mare artist e poporul si ai cautat sa-i prinzi snoavele si sa le
scrii sobru, natural, asa cum le-a gindit el, asa cum le spune el [6, p. 283]".

Termenul glumd, dimpreuna cu o noua consemnare a subdiviziunilor naratiunii
comice — framintare de limbd — au fost prezente 1n titlul, din multe cuvinte-nume de specii
folclorice si descrieri etnologice, al editiei-corpus de creatie populard, elaborata colectiv,
de trei autori (Tudor Pamfile, Mihai Lupescu, Leon Mrejeriu): Carte pentru tineretul de
la sate. Rugdciuni, cintece de stea, irozi, urdaturi, povesti, glume, framintari de limba,
colinde, rostiri de nuntd, cintece, bocete, gicitori, zicatori §i felurite sfaturi si invataturi
pentru viata (Birlad, 1907) [9, p. LXI).

Istoricul literar Gheorghe Adamescu (1869-1942), la 1913, in opera sa Istoria
literaturii romdne, la compartimentul ,,Literatura poporana”, include un capitol numit
,»Anecdotele si satirele”, unde opineaza ca ,,Poporul are numai vorba snoava, ca sa numeasca
si anecdota, si satira [...]. Satirelor in versuri le zice glume. In unele parti se intrebuinteaza
vorba povesti in loc de snoave [7, p. 50-51]”. Gh. Adamescu, asemenea lui B. P.Hasdeu,
prefera, pentru toate prozele folclorului comic, termenul anecdota, vazind in ea ,,povestirea
scurtd a unui fapt, cu o incheiere in care scinteiaza gluma sau intepatura”; el remarca meritul
carturarului P. Ispirescu de a prezenta creatiile comice populare in forma lor autentica,
»In proza”, nu versificate, cum au procedat Anton Pann si Theodor Sperantia [ibid.], sau,
adaugdm, cum le vedem pe cele publicate in editii de Petre Dulfu, Elena Sevastos . a.

In ,,Cuvint inainte” la Cartea povestirilor hazlii din 1919 prolificul folclorist Tudor
Pamfile (1883—-1921), spre deosebire de Gh. Adamescu, foloseste (a doua oard, dupa
editia colectiva din 1907) notiunea gluma, descrisa cu plasticitate ca ,,poveste care musca
in taina, fara durere si fara rana adinca, pe cel care se uitd si paseste in afard de drum”;
poporul o mai numeste (continud prefatatorul si alcatuitorul Cartii) ,,intimplare, pruja, jitie,
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tacla, anecdota, timasag, minciund, poveste” si, oricum {i zice, ,,este minunatul mijloc de
indreptare a raului, [...] un folositor chip de petrecere” [8, p. 4] — descriere §i caracterizare
ampld, cu multe sinonime de zicere populara a naratiunii de folclor comic in genere.

Cercetarea atenta de catre T. Pamfile a semnificatiei cuvintului gluma, asupra
legaturilor acestuia cu notiuni inrudite ca prujda, anecdota, jitie, tacla, tamasag etc. Inscrie
meritoriu numele sdu 1n istoria folcloristicii, alaturi de alti editori ai naratiunilor comice
din perioada 1893-1933, care doar au folosit, ca pe o realitate evidenta, cuvintul respectiv.
Astfel, loan Adam, A. Birseanu, N. A. Bogdan, V. Caraivan, G. Chicos, L. Costin, Gh.
Craciunescu, Petre Danilescu, Th. Duma, N. I. Dumitrascu, D. Furtuna, T.-V. Gheaja, V. A.
Gheorghita, I. S. Ionescu, D. Jurescu, G. Maican, S. Moldovan, I. Muslea, E. I. Patriciu, 1.
Pop-Reteganul, St. Pop-Reteganul, N. 1. Popescu, Gh. Popescu-Ciocanel, Sandu Pungagoala,
S. Puscariu, C. Radulescu-Codin, Gh. P. Salviu, Petru Gh. Savin, N. C. Suditeanu, Th.
Vartic, Th. Zaharescu [9, p. LIV-LXIX], mai apoi si Gr. Botezatu [10, p. 56-57], vor edita
colectii de naratiuni comice, aparte sau impreuna cu alte specii de folclor, numindu-le fie
snoave, fie anecdote sau cu sinonime si parafraze ale acestora: brasoave, bazaconii, taclale,
opsaguri, vorbe de clacd, minciuni poporale, risete §i zimbete etc. Problema nominalizarii
adecvate a naratiunilor comice a fost studiata si de alti cercetatori in domeniu.

Unul dintre acestia a fost Stefan Stan Tutescu (1880-1926), pentru care dafie si
snoava nu reprezintd acelasi fel de naratiune comica, chiar daca unii considera drept snoava
si dafia (de la sirbescul ,,davija”) [11, p. 504]. Mai mult, folcloristul $t. St. Tutescu, ,,cel
mai de seama dintre culegétorii [de folclor] olteni” [5, p. 388], al carui tata, Stan Tutescu,
,,a colaborat la marea culegere de proverbe a lui [Iuliu A.] Zane” [5, p. 324, 388], a observat
ca esentd comica au si alte categorii de naratiuni folclorice — asa-numitele povesti hazlii,
glume si pacalituri-framintari de limba; in 1904 el publica la Craiova, in colaborare
cu C. Radulescu-Codin, Ddfii, snoave §i povesti; la Piatra-Neamt, in 1906 — Taina dluia.
Proza, snoave si povesti hazlii; in 1911, la Bucuresti — Din vai si vilcele. Glume, legende,
snoave si povesti; iar in 1913, la Craiova, in colaborare cu S. T. Kirileanu — Framintari de
limba (pacalituri) [5, p. 388-389].

Etnologul Petru Ursache (n. 1931), in Prefata la un volum de naratiuni populare
comice (1964), dupa ce informeaza cititorii despre felul de nominalizare a snoavelor in
diferite regiuni ale Romaniei: ,,in Oltenia [... cunoscute ca] ddfii si palavre; la moldoveni
— poloticuri, palotii, iznoave, snoave, olejgi, pilde, jitii, taclale, povesti, minciuni; la
munteni — trantii, istorii, secaturi, dafii” [12, p. V], se refera la glume si anecdote, pe care
le considera ,,categorii inrudite mult cu snoava, dar mai moderne prin intreaga lor structura”
[12, p. XV]. Cercetatorul, teoretic, distanteaza istorioara comica de snoava, cea cu pasaje
lungi, atentionind ca ,,se produc uneori confuzii intre cele doua specii” cu ,,tematica — n
majoritatea cazurilor — comuna. Deosebirile dintre ele sint totusi sesizabile, mai ales in
privinta structurii i dimensiunii pieselor. Snoava este mai concisa si organizeaza materialul
faptic in asa fel, Incit sa creeze un anumit si singur moment, care coincide cu deznodamintul
neasteptat sau cu asa-numita poantd, dupa care piesa se incheie [...]. Istorioara are,
dimpotriva, o structurd mai complexa, [...] poate acumula diferite fapte si personaje, iar
factorul narativ ocupa un spatiu larg” [12, p. XVII]. In continuare, P. Ursache atrage atentia
cititorilor asupra faptului ca ,,snoava nu trebuie confundata nici cu anecdota, nici cu gluma,
desi sta foarte aproape de acestea”, ea deosebindu-se ,,printr-un material de constructie mai
accentuat traditional folcloric” [12, p. XVIII], pe cind ,,in cuprinsul anecdotei se resimt de
multe ori interventii ale unor oameni de litere”, ea raspindindu-se ,,si pe calea scrisului”,
cuprinzind ,,intimplari din viata unor personaje celebre, infatisate sub forma” povestirilor
»scurte si vioaie”, cu largd ,,circulatie in rindurile maselor” [id.]; gluma, ,,de asemenea, scrie
P. Ursache, nu poate fi confundata cu snoava, ea fiind o simpla relatare a unei intimplari
cotidiene, in cadrul careia partea narativa este inlaturata, punindu-se accent, in primul rind,
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pe utilizarea dialogului, pe jocul de cuvinte” [id.]. Desi face aceste specificari, valoroase
pentru desemnarea unor specii folclorice separate, P. Ursache concluzioneaza cé istorioara
comicd, anecdota si gluma sint subdiviziuni ale snoavei.

Despre anecdota ca ,,0 subspecie strins Inruditd cu snoava, cu care in genere e
confundata si de care de multe ori se delimiteaza cu multa greutate” scrie Ovidiu Birlea
(1917-1990) in ampla Introducere la valoroasa Antologie de proza populara epica in trei
volume (1966) [13, p. 52]. Autorul antologiei creioneaza profilul deosebit al anecdotei fata
de snoava, pe care o considera ,,naratiune, de obicei mai scurta decit snoava, care relateaza
doar un incident si in care atentia se concentreaza asupra replicii neasteptate, explozive,
care stirneste risetele abundente ale ascultatorilor”. Dificultatea marcarii unui profil aparte
al anecdotei fatd de snoava reiese, In viziunea lui Ov. Birlea, ,.din faptul ca in destul de
numeroase snoave personajele 1si dezvaluie metehnele numai prin replica provocatd de
situatia in care sint anume puse de catre creatorul popular si care oglindeste uneori si 0
inteligenta ascutita. In genere, conchide Ov. Birlea, pot fi socotite anecdote acele naratiuni
in care in chip neindoielnic se scoate 1n evidentd numai inteligenta ascutitd, dotata cu mult
simt al umorului”. Desigur, am putea avea anumite obiectii privitor la aprecierea, de la
un caz la altul, a inteligentei ascutite si a densitatii umorului in anecdote, dar mai greu de
acceptat este opinia cercetatorului cind acesta afirma ca anecdotele, ,,de obicei, [...] sint de
origine culta si s-au raspindit partial si printre purtatorii de folclor” [ibid.], altfel spus, autorul
le considera niste folclorizari. Realitatea este alta: alaturi de anecdotele culte (bancurile),
exista o categorie de anecdote culte folclorizate si, in sfirsit, indeosebi de importante, de
sine statatoare ca specie, sint anecdotele de esenta folclorica, diferite ca structura de snoave,
dar (cum vom trata mai jos) si de alte structuri narative comice.

La problema delimitarii unor naratiuni comice populare ca snoava, anecdota,
gluma, Ov. Birlea revine in Prefata la volumul Nevasta cea isteatd. Snoave populare
romanesti (editie de S.-C. Stroescu, 1971), unde constatd aceeasi incertitudine
terminologica si tipologica: ,,delimitarile dintre snoava, gluma si anecdota nu sint inca
pretutindeni clare [...]. Fluctuatia terminologiei provine [...] din imprejurarea ca glumele
devin anecdote si invers” [14, p. X]. Tot acolo: ,,Distinctia dintre snoava si gluma nu
¢ intotdeauna clara. [...] naratiunile scurte care se incheie cu o replica ilarianta pot fi
considerate glume” [14, p. XV]. Semnificativ e faptul cé exegetul Birlea isi expune in
aceasta prefatd propria intelegere a numitelor subdiviziuni de proza folclorica: ,,Prin
snoavd Intelegem naratiunea scurtd, cu intentii satirizante, de obicei uniepisodica [...].
In genere, snoava e o naratiune scurtd, de intinderea unui singur episod” [14, p. XI-XII].
In continuare cercetatorul precizeaza: ,,Snoavele din repertoriul romanesc au un sistem
compozitional care se desfasoard de la forma cea mai simpla a epicului pina la cea
complicatd a basmului propriu-zis (cu o scena sau cu un serial de scene, cu numeroase
episoade)” [14, p. XVII-XVIII]; ,,In unele snoave, epicul e [...] absent, actiunea
fiind inlocuita printr-un dialog intre un personaj care are [...] functie interogatorie si
protagonistul caricaturizat. Acestea sint cele mai apropiate de gluma si anecdota, unele
greu de orinduit intr-o specie sau alta” [ 14, p. XIII]. De retinut totusi ca autorul contureaza
anumite particularitati ale acestor categorii de prozd — gluma si anecdota, incerte ca specii
ale naratiunii comice populare.

»Indeaproape Inrudite cu snoava sint gluma si anecdota, scrie savantul. La prima
vedere cele doud par a fi sinonime [...]. Prin gluma [...] intelegem naratiunea care se
incheie printr-o poantd menita sa scoatd in lumina mintea scinteietoare a protagonistului
[...]. Gluma are la baza inclinarea omeneasca de a specula sursele felurite ale unor cuvinte,
jocurile omonimiei, apropiind [...] cuvinte care in uzul firesc nu se asociaza niciodata.
[...] Naratiunea ¢ [...] redusa, expunindu-se [...] un singur moment, uneori repetat pentru
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fiecare din cei doi sau trei protagonisti, gluma situindu-se din acest punct de vedere la
periferia speciilor epice” [14, p. XIV-XV]. Ceea ce surprinde pina la urma in exegeza de
mai sus este concluzia ca anecdota si gluma se afla la ,,periferia speciilor epice” (expresia
lui Birlea), de unde rezulta ca nu intrunesc conditii estetice de specii literare.

Confuza si inacceptabila consideram prezentarea anecdotei folclorice drept ,,gluma
in care actantii sint personalitati cunoscute” [tot acolo, p. XVI].

Despre anecdota si gluma, ca ,,subspecii strins inrudite ale snoavei”, scrie acelasi
autor in articolul Srnoava din a sa Mica enciclopedie a povestilor romanesti (Bucuresti,
1976) [15, p. 352]. ,,Daca naratiunea urmareste sd puna in lumina ingeniozitatea, mintea
sclipitoare a actantului, avem in fatd o gluma; daca insa indaratul acestei replici se ascunde
prostia sau viclenia [...] naratiunea respectiva e o snoava” [15, p. 357]; ,,S-a convenit in
zilele noastre (cu trimitere la cartea lui Hermann Bausinger Formen der ,, Volkspoesie”,
Berlin, 1968 —n. n.) ca prin anecdota sa se inteleagd gluma in care actantii sint personalitati
cunoscute” [ibid.]. Sigur, nu putem impartasi nici aceste opinii.

Conceptul despre anecdota populard ca gluma ,,in care actantii sint personalitati
cunoscute” (exclusiv deci) depaseste chiar si dimensiunile formulei de anecdota ca termen
literar (din acelasi an, 1976, autor Marcel Dutd): ,,scurta povestire, cel mai adesea vesela,
cu final moralizator §i cu un pronuntat caracter pitoresc, din viata de toate zilele, sau pusa
pe seama unui personaj celebru” [16, p. 25].

In studiul monografic Realizari ale folcloristicii timpurii moldovenesti (1978),
cercetatorul V. Cirimpei (n. 1940) pledeaza transant pentru recunoasterea snoavei si a
anecdotei populare (nu cea de alta origine) ca specii aparte, cu profiluri categoriale de sine
statatoare: ,,31 snoava, si anecdota populara sint naratiuni cu caracter comic. Ele se deosebesc
prin felul de desfacere a comismului [comicului]: In snoava — treptat, lent si desfasurat; in
anecdoti — concis si brusc. Snoava are episoade laterale, poate intruni si o inlantuire de
peripetii ale eroului central; anecdota reflecta, de regula, un singur caz. Realitatile descrise
in snoava sint generalizate, iar cele din anecdotd — mult mai individualizate, mai concrete.
Cu cit anecdota e mai noua (mai indeaproape vizeaza o situatie cotidiana sau o fapta a
cuiva), cu atit efectul ei comic, poanta, este mai mare; cu trecerea anilor acest efect scade.
In unele cazuri anecdota poate fi o faza initiala a snoavei” [17, p. 7-8].

Aceeasi conceptie despre snoava si anecdota ca specii aparte std la baza volumului
Snoave si anecdote (1979). In studiul introductiv, intitulat Specii folclorice de satira si
umor, V. Cirimpei face citeva precizari vizavi de problema consemnarii-nominalizarii
naratiunilor comice: ,,Modalitatea umoristico-satirica de zugravire folclorica a realitatii
este caracteristicd pentru doud specii inrudite — snoavele si anecdotele. Creatiile
acestor specii sint in intregime umoristice, umoristico-satirice ori satirice. Ele redau in
exclusivitate aspectele comice ale mediului uman; prin ele creatorii populari provoaca
zimbete si ris, Intretin caldura bunei dispozitii, a hazului si glumei [...]. Snoavele
si anecdotele, desi intretesute pe alocuri de expresii si pasaje in versuri, sint specii
de proza folclorica. Ele au asemanari de ordin secundar cu povestea nuvelistica si
povestirea populard, cu fabula si parabola. Ceea ce le face sa se deosebeasca radical
de aceste specii, este aceeasi tinutd umoristico-satiricd predominanta, orientarea totala
spre interpretarea comici a vietii. In temei realiste (asemenea povestirilor populare),
snoavele si anecdotele pot avea si elemente alegorice, miraculoase si conventionale,
didactice si de altd natura, insa oricare din aceste eclemente sint subordonate tratarii
comice a subiectului, obtinerii efectului ilariant [...].

Strins unite Intre ele datoritd modalitatii de infatisare a realitatii, snoavele si
anecdotele, totusi, nu constituie o singura specie; ele au profiluri independente bine
conturate. [...] In genere, anecdotele proaspit create contin mai mult satird decit snoavele,
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cu timpul insa efectul sarcastic al satirei lor se transforma (pentru alte generatii) in gluma
nevinovata, simplu umor; uneori chiar in gluma banala sau, cum obisnuim a-i spune,
anecdota rasuflata” [18, p. 5-6].

V. Cirimpei grupeaza textele volumului, peste 200 la numar, in cinci categorii tematice
(I: situatii familiale, II: trasaturi de caracter, III: situatii extrafamiliale, I'V: relatii sociale
antagoniste, V: viziuni anticlericale si antireligioase) a cite doud compartimente — unul de
snoave si altul de anecdote.

Ca prefatator al editiei critice de S.-C. Stroescu Snoava populard romdneasca (1984),
Mihai-Alexandru Canciovici (n. 1944), bun cunoscator al povestitului pe teren, se refera,
printre altele, si la aspectul denominativ al naratiunilor populare comice: afara de poveste
si chiar basm, scrie autorul prefetei, pentru snoava sint folositi, in diverse regiuni ale
Romaniei, termeni: povesti glumete, povesti cu mascari, minciuni, bazaconii, parascovenii,
Jitii, taclale, polojanii, balacarele, dafii | dafii, secaturi, palavre, istorii, trantii; ,,Foarte des
este folosit [pentru snoava] termenul de gluma alaturi de poveste” [9, p. VI].

Considerind ,,snoava [...] o categorie a prozei populare [...]”, M. Canciovici
subordoneaza ,,anecdotele si glumele acestei specii. Ele se prezinta ca ,,[...] doua
subcategorii ale snoavei, avind o individualitate aparte” [id.]. Intuind caracterul subred al
acestei tipologii, exegetul cautd argumente concludente si afirma ca gluma, ca ,,subspecie
a snoavei”, este o ,,naratiune scurti, concentrata, care se incheie cu o «poanta» ce pune n
valoare iscusinta si inteligenta creatorului ei. Glumele sint naratiuni de origine livresca”
[9, p. VII]; anecdota — ,,0 gluma in care personajele sint diverse personalitati, [...] o farsa
pusa, de obicei, pe seama unui personaj istoric. [...] este legatd de personalitati istorice de
renume” [9, p. VIII].

In viziunea noastra, aceste precizari teoretice nu clarifica situatia. Care ar fi ratiunea
includerii ,,glumelor de origine livresca” in proza folclorica?

Cercetind specificul structural-artistic al naratiunilor comice populare, V. Cirimpei
propune o noua tipologie a acestora. Pe 1ingé notiunile snoava si anecdota, pe care le definea
categoric drept specii n anii *70, exegetul evidentiaza ulterior cea de-a treia specie de folclor
comic 1n proza — gluma. In postfatd la volumul Ace pentru cojoace. Glume, anecdote,
snoave, autorul pledeaza pentru recunoasterea a trei tipuri de naratiuni comice. Comentariul
urmator este concludent in acest sens: ,,Strins unite intre ele, datoritd modalitatii de infatisare
a realitatii, snoavele, anecdotele si glumele nu constituie o singura categorie de gen; ele
au profiluri independente, distinct conturate. Se deosebesc, in primul rind, prin felul de
expunere §i degajare a comismului [comicului]: Tn snoava — treptat, lent si desfasurat; in
anecdota — concis si brusc, in gluma — laconic-aluziv. Snoava are episoade laterale, poate
incorpora si o inldntuire de peripetii ale eroului central; anecdota reflectd, de reguld, un
singur caz; gluma consta dintr-un schimb de vorbe, un scurt dialog sau o replica. Realitatile
vizate de snoava sint generalizate, iar cele din anecdota si gluma — individualizate, mai
concrete” [19, p. 144-145].

In volumele colective de creatie populard din diferite zone, editate la Chisinau:
Folclor din Bugeac (1982), Folclor din nordul Moldovei (1983), Frumos e la sezatoare
(acelasi an), Folclor din Maramures (1991) si Cit ii Maramuresul... (1993), folcloristul V.
Cirimpei a prezentat snoavele si anecdotele ca specii aparte, iar in Folclor din stepa Baltilor
(1987), afara de snoave si anecdote, a inclus un grupaj de 10 texte-glume.

Un moment inedit in teoria speciilor comice apare in colectia zonald Folclor din Tara
Fagilor (Chisinau, 1993). Acelasi cercetator delimiteaza, cu tablete explicative si creatii
folclorice, altfel zis, teoretic §i practic, in categorii-specii aparte, naratiunile comice nord-
bucovinene (ale Tarii Fagilor) in urmatoarele unitati: snoave, anecdote, glume i, pentru
prima datd, introdus in uz stiintific, termenul pidosnicii. Autorul se intreaba retoric ,,Ce este
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pidosnicia?” si rdspunde explicand: ,,Cuvintul nu e o inventie de cabinet, ci profilarea unei
ziceri din popor. Intr-o iarna, prin 1989, nimerisem la o sezatoare din nordul Basarabiei:
un barbat, la un moment dat, zise: «O sé va spuna mosul o povestire cam pe dos (poate ati
putea-o intelege)». Si continua cu o istorisire amuzantd nu numai prin subiectul expus, dar
si prin felul special sucit al vorbelor. Expuneri de acestea am auzit cu totii In viata noastra
nu o singurd data, le cunoastem hazul si farmecul, stim cé sint ziceri «pe dos»; din pacate
insa, ele au circulat pind acum numai pe cale orald. Sigur, asternerea lor pe hirtie implica
anumite greutati de ortografiere, nemaivorbind de forma incomodanta pentru obisnuita
percepere a textului, céci lipseste intonatia, conducatoare spre intelegerea vorbelor (intonatie
proprie doar comunicarii pe viu intre cel care povesteste si ascultd). Este vorba de niste
avalange de realitati absurde §i anapoda, care, in loc sd ne supere, ne fac sa zimbim si
chiar sa ridem. (Sa le fi stiut in copilarie si creatorii teatrului absurd?...)

Sa relevam [...] principalele tipuri de pidosnicii.

Mai intii — 1) cele domoale, povestiri ca toate povestirile, si numai pe ici-colo au cite
o situatie alogica: unui tindr i se naste tata, in citeva minute o mladita de copac dezvolta
«vreo doudzeci de metri in inaltime», transformindu-se in arbore cu un cuib de pasére cu
puisori in el (Cind s-a nascut tata); posibilitatea unuia de a umbla fara cap si de a si-1 aseza,
la nevoie, la loc, intre umere (fn cautare de nanasi);

2) cu o densa impanare de alogisme: un foarte bun ciubotar, care in acelasi timp e
tot atit de bun fierar, lemnar, olar, bucitar, specificul maiestriei lui reiesind din aceea ca,
lucrind in functia unui specialist, realizeaza — si aceasta in lant continuu — productia altui
specialist (Un ciubotar bucovinean); livada [numai] de ciresi a cuiva poate fi de visini,
pruni, zarzari, prasazi (fn livada);

3) sucirea oricarei imbinari de verb si substantiv: in loc de a purcede pe o carare,
cineva se carareste pe o purceasa; in loc de a fura vreo trei cirlane, unul cirlaneste vreo trei
furate (La furat mioare); in loc de a fugi la bordei — a bordeia la fugit, in loc de a minca
placinte — a placinti mincate (La furat placinte); in loc de «s-a pornit la drum un popa» —
«s-a popit la drum un pornity», in loc de «s-a dus cu caprele» — «s-a caprilus cu dusele»,
in loc de «s-a suit pe cuptor» — «s-a cuptorit pe suit», in loc de «il ciupeau cotofene» — «il
cotofeneau ciupite» (Intimplarile unui tilhar);

dar si cu scornirea de forme noi pentru unele cuvinte (in loc de «babay, «slujbay —
«babete», «slujbete», In loc de «a vedea, a observa» — «a ochi»), cit i — ceea ce e indeosebi
de sofisticat — de Ingemanari ale unor cuvinte, adica imbinari de doua cuvinte intr-o singura
vocabula (in loc de «cauti, fiule» sau «caut, parinte» — «cautat-iule» si «cautat-inte»)” [20,
p. 273-274].

Cutoate cd e o dezvaluire ampla si minutioasd a respectivei notiuni de folclor comic,
V. Cirimpei, constientizind multitudinea fatetelor fenomenului ca atare, mentioneaza:
»Acestea-s doar unele particularitati ale speciei pidosniciilor; o exegeza mai desfasurata a
fenomenului artistic in cauza urmeaza a se face” [ibid., p. 274].

Dupa vreo 15 ani, acelasi folclorist, in prefata cartii sale Pozne cu alde Pdcala.
Povestiri si dialoguri din folclorul comic romanesc (2007), 1si informeaza cititorii despre
o specie de folclor comic narativ, rimasa in afara cimpului de cercetare a specialistilor:
»Printre [piesele volumului ...] expunem textele 76, 84, 98* [...], acestea conturind un
profil poetic aparte, distinct, al unei forme de naratiune populara comica, pe care o denumim
(de prima data 1n aceastd prefatd) intrebare cu raspuns istet; ea constd din preocuparea

* Reproducem doua dintre acestea, mai scurte: 1) ,,Secretul virstei inaintate. // — la
spune-mi, mosule, ce ai facut, ca, iatd, ajungi la suta de ani? / — Pai, da!... Ce era sa fac?... Am
asteptat.” si 2) ,,Apa marii. // Profesorul: De ce apa de mare este sarata? / Elevul: Pentru ca ea
contine multe scrumbii.”
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cuiva (concret sau fara identificare) de o problema ce necesita limpezire; solutia fiind
una stupefianta, mucalitd si Inveselitoare; ansamblul componentelor intrebare $i raspuns
necesitind efort creator subtil, inventiv, ingenios-ilar, demn de mintea unui Pacala. Plasmuiri
de aceasta factura poetica au fost si sint prezente in creatia populara a romanilor, in folclorul
altor popoare” [21, p. 7-8].

Asadar, 1n decursul istoriei folclorului roménesc, naratiunilor comice li s-a zis
in diverse feluri: intimplare, jitie, polojanie, poveste si poveste populard, povestire
populara, istorie si (cu accent pe dimensiune) istorioard; iznoava, snoavd, dafie/
ddfie, palotie, polotic, pilda (ca una moralizatoare), pruja, brasoava, tecla, olejga,
opsag, tamasag, palavrd, baldcarea, tranta / trantie; pentru adevaru-i conventional
— minciund §i minciund poporald, secaturd; iar pentru caracterul ilar — pacalitura,
bazaconie, parascovenie, framintare de limba, vorba de claca, pidosnicie, zimbet,
riset, poveste hazlie §i poveste glumeatad, poveste cu mascari, gluma, intrebare cu
raspuns istet, anecdota si anecdotd poporald.

A urmat o lunga perioada de identificare a speciilor comice populare, de
nominalizare adecvatd a naratiunilor de aceasta naturd. Diferiti culegatori, editori
si cercetatori de folclor au luat in calcul specificul materialului de care au dispus,
numirea lui populara si carturar-savanta. Astfel, B. P. Hasdeu, la 1867, s-a oprit la
termenul de origine cultd anecdota; Petre Ispirescu, in 1873 si 1874 — la popularul
snoava, el insa, la 1883, observind, cd afard de snoave, circula oral si piese comice
cu alt specific structural, pe care le-a numit glume.

Ion Fundescu, pentru unele naratiuni, a preferat zicerea populard pacalitura
(in editii din 1867 si 1895), altele fiind nominalizate, in intelegerea sa, cu termenul
anecdotd (1895); pentru Elie Baican, deosebita putin de anecdota, este palavra
(1882, 1911); Gh. I. Sima, cu anumite rezerve fatd de preluarea de catre folcloristi
a termenului livresc ,,anecdotd”, introduce sintagma-termen anecdota poporala
(1889); pentru D. Stancescu, in editiile din 1892, 1893 si 1905, toate povestirile
populare comice sint snoave; in timp ce aceleasi snoave pentru Tudor Pamfile sint
glume (1919), evident, cu alta semantica decit cele numite asa de P. Ispirescu; dar,
un moment istoric important: altceva decit gluma-snoava este framintarea de limba
— termen introdus de T. Pamfile, impreuna cu M. Lupescu si L. Mrejeriu la 1907.

Scrutarea atentd a naratiunilor comice de catre Stefan St. Tutescu, I-a facut pe
acesta s nominalizeze inedit, cu termenul popular dafie (1904), o categorie diferita de
cunoscutele snoava si glumad, pe care, de asemenea, le publica (1904, 1911). Autorul
promoveaza ca denumiri povestire hazlie (1904) si pacalitura (1913), aceasta din
urma sinonimica, in viziunea sa, cu framintare de limba.

Alti cercetatori ai domeniului (Petru Ursache, Ovidiu Birlea, Mihai-Alexandru
Canciovici), folosind termenii consacrati de acum — snoava, anecdota, gluma —, cauta
sd aprecieze valoarea lor denotativa in raport cu notiunea de specie folclorica. Pentru
P. Ursache istorioara comica, anecdota si gluma sint subdiviziuni ale snoavei (1964),
pentru Ov. Birlea — anecdota si gluma sint ,,subspecii strins nrudite ale snoavei”
(1966, 1971, 1976); M.-A. Canciovici considera anecdota si gluma ,,subcategorii
ale snoavei” (1984).

O altd percepere a notiunii de specie folcloricd rezulta la V. Cirimpei, care
din 1978-1979 descrie snoava si anecdota ca specii aparte, in 1985 — si a glumei,
pledeaza pentru configuratii de specii folclorice: in 1993 — a pidosniciei (inrudita
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cu framintarea de limba) si, in 2007 — a ceea ce numeste intrebare cu raspuns istet.
Pentru V. Cirimpei nici anecdota, nici gluma, nici pidosnicia / fraimintarea de limba,
nu se incadreaza in parametrii notiunii de snoava; cu atit mai mult intrebarea cu
raspuns istet.

Urmeaza, credem, ca viitoarele cercetari asupra conceptului de specie folclorica,
aplicat la materia concreta a vastului si diversului domeniu de creatii populare comice
(S. C. Stroescu: 3228 de tipuri), sd vind cu noi corective, precizari, $i originale
descoperiri.
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ONOMASTICA

ANATOL EREMIA | LEXICUL SOCIAL-ISTORIC iN TOPONIMIA
ROMANEASCA PRUTO-NISTREANA
Institutul de Filologic | 2. TOPONIME OICONIMICE,
(Chisinau) SOCIALE, PROFESIONALE

Continuam, prin acest articol, tratarea numelor topice romanesti provenite din termeni
si cuvinte ce tin de lexicul social-istoric al limbii roméne. Formatiile onimice respective
urmeaza sa fie analizate n plan sincronic si diacronic, cu aplicarea diverselor metode
lingvistice de cercetare (comparativ-istoricd, lexical-etimologica, derivationald, teritorial-
geograficd), prin utilizarea celor mai diferite informatii de ordin lingyvistic, istoric, geografic,
etnologic. Obiectul investigatiilor in acest caz il constituie toponimele oiconimice, sociale
propriu-zise si profesionale. Pentru o viziune de ansamblu asupra problemei in cauza a se
vedea prima parte a studiului /. Toponime etnonimice, migratorice, antroponimice, publicat
in ,,Revistd de lingvistica si stiinta literara” (Chisinau, 2008, nr. 1-2, p. 71-85).

Toponime oiconimice. Aceasta categorie de nume topice reprezintd la origine
termeni ce denumesc agezari omenesti, locuinte, diverse incaperi si constructii (< gr. oicos
»locuinta”, ,localitate”, ,,incapere” + onyma ,,nume”). Tipurile agezarilor umane au fost
determinate in trecut de diferiti factori istorici, geografici, social-economici, demografici,
acestia fiind in stransa legaturi cu dezvoltarea culturii materiale si spirituale a societatii,
precum si cu evolutia modului de trai al oamenilor. In diversele Tmprejurari istorice si
conditii geografico-naturale omul a folosit conditii §i modalitati prielnice pentru a-si
intemeia gospodariile si a fonda sate.

Dupa criteriul fizico-geografic se disting doua tipuri de asezari omenesti: sate de
munte sisate de campie Dupa structura si forma lor asezarile se divizeaza in: sate
detiprdsfirat,sate detip adunatsisatede linie (situate de-a lungul véilor sau
al drumurilor). In functie de ocupatia locuitorilor se deosebesc: sate agricole, sate a
gricole-pastorale,satede pescarisisate specializate (dupa anumite
mestesuguri, indeletniciri, atributiuni sociale).

Pentru regiunile de la est de Carpati sunt caracteristice satele de tip complex: de
campie, adunate, agricole. Se intdlnesc pe alocuri si alte tipuri si subtipuri de asezari: de
linie (in cazul unor colonii germane, rusesti si ucrainene), agricole-pastoresti (in trecut
odai, casle, stane, tarle, ferme). Aici mai pot fi amintite si unele sate care s-au dezvoltat
pe baza gospodariilor si agezarilor din padure, a cantoanelor padurarilor si a locuintelor
temporare ale lucratorilor la padure, pe locul unor prisaci, al unor statii de posta si hanuri
din cadrul vechiului nostru sistem rutier, a unor menaje si constructii ce tin de activitatea
oamenilor in mediul rural.

Termenii care denumesc diversele localitdti, locuinte, menaje si constructii sunt in
mare parte cuvinte din fondul lexical autohton si latin: adapost < lat. ad depositum; arie
< lat. area ,,suprafatd”, ,.teren neted”, ,,arie”; bordei < dintr-un radical geto-dacic; casa <
lat. casa ,,casutda”, ,,vila”, ,,cocioabd”; catun, catunda < cuvant autohton sau latin, comp.
alb. katun, kotun ,,sat”, ,,vila”; curte <lat. curtis ,,curte”, ,,loc ingradit”; gard < lat., comp.
alb. gard, gardas ,,gard”, ,ingraditurd”; patul < lat. patibulum ,par”, ,stalp”, ,harag”;
sat < lat. fossatum ,,loc intdrit printr-un sant”, ,.,castel” < fossa ,,sant”, ,,intariturd”; staul
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< lat. stablum, stabulum ,locas”, ,salas”, ,,locuintd”, ,,staul, stana”; stana < lat. *stana
»locuintda”, ,,stana”, ,,loc de popas”; farc < lat., comp. alb. thark ,,gard”, ,,ocol”; vatra <
lat., comp. alb. vatér ,,vatra”.

Pe parcursul vremii in limba noastra au patruns cuvinte si termeni din alte idiomuri,
din limbile de contact: buda <ucr. 6yda ,,casuta”, ,,coliba”, ,,budca” sau pol. buda ,,casuta
in padure”; butca < rus., ucr. 6yoka ,,baracd”, ,,ghereta”, ,,cusca”, ,,cotet”; canton < fr.
canton ,,canton (la caile ferate)”; cardon < rus. kapoon ,,pichet de graniceri”; cherhana,
chirhana < tc. kerhane ,,casa pescarilor”; cdsla < tc. kisla ,,adapost de iarnd pentru vite”,
»,mahala”, ,cartier”; coliba < slav. koruba ,,adapost”, ,,cocioaba”; ocol < slav. okorw
»cerc”, loc imprejmuit”; odaie < tc. oda ,,camera”, comp. bg. odas, s.-ct. odaja; ograda
<slav. oepada ,,gard”, ,,ocol de vite”’; comarnic < bg. xomapuux, s.-cr. komapHjax, ,,coliba
ciobaneasca”; conac < tc. konak ,,casd mare”, ,,statiune”; serai < tc. saray ,,casd”, ,,palat”,
»grajd”, ,,adapost pentru trasuri”’; salas <ung. szallas ,,Jocuinta”, ,,casa”, ,,adapost”; sopru
< germ. Schoppen ,,adapost pentru uneltele agricole; hambar”; surd < germ. Schur ,,sopru,
sopron” s.a.

In trecut satele luau fiintd, de obicei, pe locurile libere, nepopulate, virane, de pustie.
Uneori insa se intemeiau localitati si pe locurile deja populate de oameni, pe locul unor
catune izolate sau in preajma unor asezari agricole si pastoresti (odai, casle, stane, prisaci
etc.), pe langa mici intreprinderi (varnite, velnite, caramidarii etc.) sau locuinte, constructii,
instalatii industriale gospodaresti (mori, pive, roti de udat gradinile, ambare, seraie, cosare,
beciuri, crame etc.).

La diferite tipuri de agezari omenesti, locuinte, constructii si alte acareturi se refera
oiconimele: Blijnii Hutor (UATSN) <rus. 6nuoicruil ,,apropiat, invecinat” si xymop ,,satuc,
catun”; Bordeieni (Cahul) < bordei ,,casuta sapata in pamant”, ,,locuinta izolatd in camp
pentru lucratori”; Carantin (comasat in 1971 cu Dzerjinscoe, UATSN), Cdsla (Cantemir,
Telenesti) < casla ,,asezare de pastori si crescatori de vite”, ,,satucean, catun”, Caslita-Prut
(Cahul) < cdslita, diminutiv al lui cdsla; Ceaddr (Leova), Ceadar-Lunga (oras, UTAG) <
te. ¢adir ,satrd”, ,,cort”; Conacu (Glodeni, desfiintat) < conac ,,casad boiereasca la tara”,
»curte boiereasca”; Cogsnifa (Dubasari) < cosnita ,,cosar pentru pastrarea porumbului 1n
stiuleti”; Crasndi Cut (comasat in 1977 cu Harmatca, UATSN) < rus. kpacrwiil ,,rosu”
si kym ,,satuc, catun”, ,,mahala”; Fagadau (Falesti, Floresti) < fagadau ,han la un drum
mare”, ,,carciuma”, ,,ospatarie”; Izbigte (Criuleni) < rom. reg. izbiste ,,Joc unde odinioara a
existat o locuintd” < izbd (< rus. usba ,,casa micd, saracacioasd”, ,,locuintd veche”) + suf.
—iste; Odaia (Nisporeni, Soldanesti) < odaie ,,adapost pentru vite in camp”, ,,gospodarie
agricold in cdmp”; Otac (Rezina) < ofac ,,adapost pentru vite i oameni in cAmp”, ,,asezare
agricola sau pastoreascd; catun”; Peatihatca (Anenii Noi, desfiintat in 1964) < rus. namo
»cinci” sixama ,,casd”, ,,cocioaba” + suf. -ka; Pivniceni (Donduseni) < pivnita ,,beci” + suf.
-eni; Pompa (Falesti) < pompd ,,masind de pompat fluide”, ,,instalatie de udat la gradina”;
Prisaca (Cimislia) < prisacad ,,loc unde se cresc sau se tin albinele in cAmp; albindrie,
stuparie”; Ratus (Criuleni, Telenesti) < ratus (ratos, rates) ,,han la un drum principal”,
,»casa boiereascd; conac”, ,,casa mare; hurdughie” <ucr. pamywa < germ. Rathaus ,Jocal
administrativ”, ,,casa mare”; Satul Nou (Cimislia), Valea Satului (Criuleni) < sat ,,asezare
rurala”, Sardieni (toponim istoric, fost sat, azi mahala, parte a comunei Slobozia Mare,
Cahul) < sarai (serai) ,,constructie Intr-o gospodarie rurald, in care se pastreaza uneltele
agricole sau se adapostesc vitele”, ,,incapere folosita ca bucatarie de vara sau camara”;
Satuc (Cahul) < satuc, diminutiv al lui sat; Seliste (Leova, Nisporeni, Orhei), Selistea Noua
(Calarasi) < seliste, siliste ,,vatra satului”, ,,Jocul unui sat disparut”; Selisteni (Nisporeni) <
seliste + suf. -eni; Stodolna (comasat in 1969 cu Lalova, Rezina) <reg. stodolna, stodola,

9 9y

standoala “surd”, ’hambar”; Suric (Cimislia) <suric “cireada”,,,ocol pentru vite in camp”’;
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Suri (Drochia) < sura (pl. lit. sure) ,,constructie pe langd o gospodarie rurald, unde se
pastreaza uneltele agricole sau se adapostesc vitele, oile” < germ. Schiir; Surele (comasat
in 1970 cu Chetrosu, Drochia) < surele, pluralul lui sura; Tiraspol (oras, UATSN) < gr.
polis (molig) ,,oras” si Tiras, denumirea antica a raului Nistru, oiconimul fiind o creatie
onimica comemorativa, data localitatii la sfarsitul sec. al XVIlI-lea de catre oficialitatile
tariste, In memoria renumitelor colonii grecesti din nordul Marii Negre.

Comemorative ar putea fi considerate si denumirile ce ne trimit la orase si sate din
alte regiuni si provincii istorice sau chiar din alte tari, acestea avand o anumita rezonanta
istoricd sau social-economica si culturala: Brdila (sat in componenta municipiului Chigindu),
Marasesti (Sangerei), Pitesti (Leova), Varsavca (comasat in 1971 cu Parlita, Falesti),
Zaporojet (UATSN). Sa se compare si numele de localitati de pe teritoriul de la est de
Nistru: Brdila, sat in fostul judet Bobrinet; Bucuresti, sat pe malul stang al Niprului, 7ecuci
(Tecucia), sat situat dincolo de Bug, s.a.

Dupa cum s-a aratat deja, oamenii din mediul rural dispun de multiple si diverse
domenii de activitate practica: lucrarea pamantului, viticultura, pomicultura, legumicultura,
cresterea vitelor, lucrari la padure, pescuitul, albinaritul, sericicultura, vanatoarea, industria
casnicd si gospodareasca, exploatarea bogdtiilor naturale, mestesugurile populare.
Toponimia vizeaza activitatea oamenilor in toate aceste domenii, prin denumiri referitoare
la variatele lucrari si treburi gospodaresti si la tot ce a creat omul 1n sprijinul si sustinerea
acestora. Cuvintele si termenii ce denumesc activitatile si realitatile din lumea inconjuratoare
sunt de asemenea numeroase si variate. In articolul ,, Aspecte si procedee onomasiologice
in toponimia de provenienta entopica” (in ,,Revista de lingvistica si stiintd literara”,
Chisinau, 2007, nr. 3-4, p. 103-115) au fost examinate unitatile terminologice referitoare
la domeniile si sferele de activitate ale oamenilor. In articolul de fatd prezentam insesi
entitatile realitatii obiective desemnate prin unitati onimice specifice toponimiei minore,
prin microtoponime:

Agronomia (Briceni, Donduseni; Leca, Cantemir) < agronomie ,,gospodarie agricola
de stat inzestrata cu tehnica, materiale semincere, substante chimice etc., necesare lucrarii
pamantului”; Aria (Barnova, Ocnita), Dealul Ariilor (Dragusenii Noi, Hancesti) < arie ,,loc
unde se treiera cerealele”, ,,loc special amenajat pentru uscarea cerealelor treierate”; Butca
(Vadul lui Voda, mun. Chisinau) < butca ,,casa din lemn, bojdeuca”, ,,sopron”; Cantonul din
Voloaca (Sadova, Cildrasi) < canton ,,Jocuinta padurarului”, ,,cladire inzestrata cu aparate
si utilaj necesar pentru supravegherea si intretinerea unei cdi de comunicatii (cale ferata,
sosea)”; La Casoaie (Parcova, Edinet) < cdsoaie ,,casa mica auxiliara”, ,,casd izolata in
camp”’; Casaria (Recea, Rascani; Busila, Ungheni) < cagsarie ,,incapere la o stdna unde se
prepara casul, branza”; Chiua (Rudi, Soroca), Paraul Chiudi (Branzeni, Edinet) < chiua
(lit. piva) ,,instalatie (masina) pentru impaslirea tesaturilor de 1ana”, ,,cladire unde se afld o
astfel de instalatie’; Comarnicu (or. laloveni), Feredeu (Trebujeni, Orhei) < feredeu ,,local
special amenajat pentru imbaiere; baie”; Jitaria (Chetris, Falesti) <jitarie ,,casa jitarului”
(jitar ,,paznic de camp”); Oloinita (or. Cahul) < oloinita ,,fabrica de ulei”; Patuiacul din
Livada (Panasesti, Straseni) < pdtuiac ,,adapost pentru paznicul de cadmp”; Plevnicul lui
Capraru (Cotihana, Cahul) < plevnic ,,incapere in care se pastreazd pleava”; Poietele
(Coteala, Briceni) < poietele, diminutivul plural al lui poiatd ,,constructie rudimentara
la o stana servind ca adapost pentru ciobani”, ,,addpost pentru lucratori in camp”, ,,staul,
grajd”, ,,sopron”, ,,cotet”; Povarnd (Sculeni, Ungheni) < povarnd ,mica fabrica de spirt
(rachiu, tuicd)”; lazul de la Roata (or. Cahul) < roata ,,instalatie alcdtuita dintr-o roata
cu cupe, pusa in miscare de animale de tractiune, cu ajutorul cireia se scoate apa dintr-
un iaz pentru udatul gradinilor”; Sardria (toponimic istoric, Tuzla, jud. Cetatea Alba) <
sararie ,,Joc amenajat pentru obtinerea sarii din apa marii, prin evaporare”; Valea Saiecelor
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(Radenii Vechi, Ungheni) < reg. sdiac (sasdiac, sisiac) ,,constructie din scanduri sau din
nuiele pentru pastrarea stiuletilor de porumb”; Stodoala (Cobani, Glodeni) <reg. stodoala
(standoala, stodold, studoald) ,,hambar pentru cereale, fan, paie”; Stecldaria (Ciuciuleni,
Nisporeni) <reg. steclarie (lit. sticlarie) ,,fabrica ce produce sticla”; Sandramaua (Vileni,
Cahul) < sandrama ,,constructie din scandura in interiorul unei gospodarii”; Sopronetele
(Ghiduleni, Rezina) < soproneata ,,mic adapost pentru fan sau pentru vite”; Tabdcaria
(cartier al or. Chisinau) < tabdacarie ,,atelier de argasit piele”, Temnicele Prabusite (Vatici,
Orhei) < temnic ,;,adapost de iarnd pentru stupurile de albine”; Vracnita din Sus (Stroiesti,
UATSN) < vracnita (< s.-cr. spamnuya) ,,poarta satului; bariera”; Zamnicile (Zbieroaia,
Nisporeni) <zamnic ,,pivnita”, ,bordei in pdmant”; Zavada (Podoimita, UATSN) < zavada
»adapost de iarnd pentru vite”.

Toponimele discutate, dupad cum se poate observa, reprezintd, sub aspect formativ,
denumiri simple primare, In cea mai mare parte (4ria, Buda, Odaia, Prisaca, Ratus etc.)
sau derivate (Bordeieni, Puvniceni, Saraieni, Selisteni etc.) si compuse (Cdslita-Prut,
Dealul Ariilor, La Casoaie, Satul Nou, Temnicele Prabusite etc.). Derivatele sunt, de
regula, denumiri de localitati.

Toponime sociale. Aceasta categorie de nume topice reflectd anumite aspecte ale
vietii societatii umane din diferite perioade istorice. Multe denumiri se referd la starea
sociala a locuitorilor, evoca diverse raporturi economice, juridice si administrative dintre
membrii societatii. Existd nume de locuri si localitati care ne amintesc de fosti demnitari
cu anumite functii si atributiuni in vechea organizare a statului. Unele denumiri au aparut
in legatura cu ocupatiile sau indeletnicirile locuitorilor, cu traditiile, credinta si superstitiile
oamenilor.

In epoca feudal, cand au luat fiinta cele mai multe asezari rurale, populatia de prin
sate era impartita in boieri (mosieri) si tarani. Boierii stapaneau teritorii masive de terenuri
agricole, taranii insa aveau in posesia lor suprafete de pamant mult mai reduse. Toponimia
atesta aceasta stare de lucruri, mai cu seama prin denumirile de locuri fixate in documente
siin materialele de arhiva: Mosia Boiereasca, Padurea Boierului, Viile Boieresti, alaturi de
Mosia Mandistireascd, care apartinea unei manastiri, si Padurea Impdrdteascd, care se afla
in stapanirea curtii domnesti sau care tinea de domeniul statului. Proprietatile individuale
ale taranilor sunt desemnate de multiple si diverse microtoponime, acestea constand, de
obicei, din denumirea obiectului ca atare si numele posesorului: Aria Dascalului, Bahna
lui Anronic, Balta lui Alexe, Barcul lui Nohit (barc ,,Jac”, ,helesteu”), Chiscul lui Mardare,
Cismeaua lui Coroi, Crama lui Mdcarug, Delnita lui Bratu (delnita ,hotar”, ,parte de
teren agricol”), Dulapul lui Culitd Munteanu (dulap ,roatd de udat la gradind”), Fatarea
lui Cricopol (fatare ,arie, hairman”), Fantana lui Pascaluta, lazul lui Plesca, Movila
lacoboaiei, Nucarii lui Fratiman, Ostrovul Luncagului, Podul lui Andrei, Scocul lui Vrednic
(scoc ,,deal izolat”, ,,varf de deal”), Tufele lui Gavrilita, Valea Constantinului, Zbarcul lui
Niculitd (zbarc ,,Jac mic”, ,,balta”).

Satele de tarani se diferentiau intre ele prin denumiri cu unele componente
specifice: tarani ,,persoane din mediu rural care se indeletnicesc cu agricultura”, razesi
»tarani liberi, posesori ai unor bucati de pamant mostenite din tata in fin”, mazili ,,razesi,
descendenti ai unor familii de demnitari scosi din functie sau de boieri de al doilea rang”,
,razesi insarcinati cu strangerea birurilor”. Cateva exemple din oiconimia actuala: Moard
Domneasca (Glodeni), Ocnita-Tarani (Orhei) — Ocnita-Razesi (Orhet), Pripiceni-Curchi
(Rezina) — Pripiceni-Razesi (Rezina), Sarata (Leova) — Sarata-Razesi (Leova). Vechile
catagrafii mai inregistreaza numele de sate: Balatina — Balatina-Rdzdsii (tin. lasi, ocolul
Prut, 1817) [1, p. 93], Capaclia — Capaclia-Razesi (jud. Cahul, pls. Stefan cel Mare, 1930)
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[2, p. 102], Moscovei — Moscovei-Razesi (jud. Chigindu, pls. loan-Voievod, 1930) [2, p.
102], Tomestii — Tomestii-Razesi (tin. lasi, ocolul Prut, 1817) [1, p. 93], Untesti — Untesti-
Maczili (jud. Balti, pls. Cornesti, com. Citireni, 1943) [3, p. 499].

Acad. Torgu lordan indica pentru vechile provincii romanesti mai multe nume de
sate de acest fel: Albinarii-Mosneni (mosnean ,,razesi”), Aramestii-Razesi, Boistea-Razesi,
Bozienii-Razesi, Calinestii-Razesi, Dragomirestii-Boieresti, Dragomirestii-Razesi, Lipova
Manastirii, Lipova-Razesi, Manzatii Boieresti, Manzatii-Razesi, Veja-Clacasi (clacas ,.taran
obligat s presteze o munca gratuita in folosul proprietarului de paimant”), Veja-Lingurari
etc. [4, p. 187-190].

Si in cazul acestor denumiri microtoponimia basarabeana este variatd si bogata:
Boireasca, Camatarita, Cnezoaia, Domneasca, lazul Mazililor, Mahalaua Razesilor,
Mazaleasca, Mosia Cneazului, Padurea Baronului, Poiana Cucoanei, Sleahul Sardarului,
Tabara Parcalabului etc.

In organizarea administrativa si militara a statului feudal existau mai multe categorii
de curteni si slujitori, care aveau sarcina sa asigure ordinea publica, progresul societatii si
securitatea tarii. Toate poruncile care veneau de la curtea domneasca erau indeplinite de
curteni si slujitori. Acestia se divizau in doua categorii: unii se aflau in slujba domniei, iar
altii in acea a marilor feudali. Ei aveau obligatia sé slujeasca tarii, atat in timp de pace, cat
si in timp de razboi [5, p. 18, 21]. In dependenti de obligatiunile si sarcinile lor, curtenii si
slujitori apar in functii diferite: stolnici, paharnici, uricari, ciminari, camarasi, vistiernici,
postelnici, parcélabi, serdari, spatari, crainici, vatafi, comisi, logofeti, pargari etc.

Despre vechii functionari din aparatul statului feudal ne amintesc oiconimele actuale,
care la baza au avut fie termenii respectivi, fie numele de persoane provenite de la acesti
termeni: Bezeda, cu forma mai veche Beizadea (Briceni) < beizadea ,,fiu de domn; principe”,
Cneazevca (Leova) <rus. kw513 ,,duce, domn, print”; Logofieni (Falesti) < Logofateni, prin
reducere fonetica < logofat ,,intaiul boier de divan, seful cancelariei si purtatorul de sigiliu
domnesc”; Pahdrniceni (Orhei) < paharnic ,,mare demnitar la curtea domneasca, boier
de divan care administra podgoriile, cramele si pivnitele domnesti”, ,,slujitorul care turna
vinul in pahare la masa domnitorului sau la petrecerile de la curte”. Un document din 1727
ne trimite la titulatura lui Gheorghe Catargiu paharnicul, proprietarul mosiei din partea
locului [6, p. 192-194]; Slobozia Doamnei, pana odinioara localitate separata, in prezent
parte a or. Orhei, termenul component doamnd avand sensul ,,sotie de domn sau de boier”.
In sec. XVII satul se afla pe mosia doamnei lui Vasile Lupu; Stolniceni (Edinet, Hancesti,
Ungheni) < stolnic ,,supremul bucatar”, ,,dregatorul care purta grija mesei domnesti”;
Tareuca (Rezina) < rus. [Japesxa < yaps ,tar, imparat” + suf. -egxa, formatie adaptata
fonetic in limba romana; Vadul lui Vodda, pana odinioara sat in rn. Criuleni, astidzi comuna
in municipiul Chisinau, componentul vodda avand semnificatia ,.titlu pe care 1l purtau domnii
tarii”; Visterniceni, pana in sec. al XX-lea sat separat, actualmente suburbie a or. Chigindu
<vistiernic ,,demnitarul care avea in sarcina sa administrarea financiara a tarii si pastrarea
visteriei statului”. Despre Visternicenii de pe Bac, din fata Chisinaului, aflam din uricul
de la Stefan cel Mare, din 11 decembrie 1516, prin care se confirma ca Eremia vistiernicul
a cumpadrat cu 130 de zloti tataresti de la Iacob, fiul lui Otel pisarul, jumatate din acest
sat [7, vol. VI, partea I, p. 99]; Vorniceni (Strageni) < vornic ,,mare demnitar insarcinat
cu supravegherea curtii domnesti, avand Intr-un anumit timp si atributiuni judecatoresti”.
Satul acesta a fost proprietatea vornicului Vena, contemporanul lui Alexandru cel Bun
(sec. XV) [8, p. XXIV].

In toponimia istorica si in microtoponimia actuala acad. Iorgu Iordan, in monografia
sa ,, Toponimia romdneasca” (Bucuresti, 1963), include numeroase nume topice de acest
fel, a caror repartitie teritoriald denota frecventa lor ridicata in aproape toate provinciile si
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regiunile istorice ale Romaniei: Brezoaia Camarasului, Caminaresti, Comisani, Crainiceni,
Cuconesti, Domneasca, Vamesii, lazul Paharnicului, Muntele Pdrcalab, Valea Pargarului,
Spatareasca, Stolniceni, Vistierul, Vorniceni etc. [4, p. 208-214].

In vechea oranduire a statului existau categorii de oameni care aveau o situatie
speciald 1n societate §i care prestau anumite servicii (militare, administrative, profesionale
etc.). Plaiesii, de exemplu, erau locuitori ai satelor de munte, de pe un plai, situate la hotarele
tarii, ei avand obligatia de a pazi trecerile peste munti, in schimbul unor scutiri de impozite.
Pandurii erau soldatii dintr-un corp de oaste neregulata, alcatuita mai cu seama din tarani,
iar dorobantii — ostagii dintr-un corp de armata teritoriala, calareti sau pedestrasi, cu leafa
si cu serviciul militar redus. Atributiuni sociale si militare aveau aprozii, calarasii, ceausii,
darabanii, dragomanii, lipcanii, puscasii, seimenii, vanatorii etc.

Toponimia basarabeand pastreaza denumirile unor astfel de categorii de oameni:
Calaragi (oras, resedinta raionului Célarasi) < caldrasi ,,ostasi dintr-o unitate militara de
cavalerie”. Calarasii se recrutau din tarani liberi (razesi, mosneni), asezati prin porunca
domneasca in slobozii sau pe mosiile marilor proprietari si pe ocinile manastiresti. Ei aparau
hotarele tinuturilor de margine, indeplinind uneori si functia de curieri; Darabani (jud.
Hotin) < darabani (cf. pol. darabant) ,,ostasi de garda”; Drujineni (Falesti) < drujineni
,,ostasi dintr-o subunitate militara de voluntari”. in sec. al XIX-lea armata rusi era alcatuita
si din drujine [9, vol. I, p. 496], perioada cand a putut lua fiinta aceasta localitate; Lipcani
(Briceni) < lipcani, ,,soldati din corpul de trupa comandat de marele postelnic sau de
parcalab”. Documentele pomenesc de niste curieri tatari stabiliti aici 1n sec. al XVII -lea,
originari din Lituania (< paic ,,soldat din garda domnitorului” (< tc. peyk). Nu se exclude
si provenienta antroponimicad a denumirii satului, de altfel, ca si in cazul lui Drujineni;
Seimeni (Ungheni) < seimeni ,,soldati din corpul de infanterie mercenara, folositi pentru
garda curtii domnesti” (< tc. segmen). Satul pare sa fie o fosta agezare a seimenilor aflati in
slujba curtii domnesti de la lagi. D. Cantemir ne relateaza: ,,seimeni in limba turceasca se
numesc ostenii adusi din Serbia, Bulgaria, Albania, Grecia, care sunt tinuti cu buna leafa
pentru straja domnului, care se schimba toatd vremea la curte, unde isi au si locuintele de
jur-tmprejurul zidurilor” [10, p. 91]; Vanatori (Nisporeni) < vandatori ,,0stasi dintr-o unitate
militara care pazeau curtea domneasca si care luau parte la apararea oraselor”, ,,ostasi care
participau la vanatoriile domnesti”. Cf. sintagma terminologica vandtori de munte ,trupe din
cadrul fortelor armate, specializate pentru lupta in munti”. Dat fiind ca localitatea nu este
atat de veche, denumirea ei pare sa reprezinte un nume topic comemorativ; Volintiri (Stefan-
Voda), in actele oficiale de odinioara grafiat cu forma rusificatd Volontirovca. Localitatea
a fost data spre agezare la inceputul sec. al XIX-lea volintirilor (voluntarilor) moldoveni,
care au participat in razboaiele de eliberare a tarilor balcanice contra turcilor. Aici fostii
ostasi au fost improprietariti cu pamant si scutiti de anumite indatoriri fata de stat.

Toponime profesionale. Este categoria toponimica care include nume topice
referitoare la ocupatiile si indeletnicirile oamenilor. Cele mai vechi ocupatii ale romanilor
au fost, dupa cum se stie, cresterea vitelor si agricultura. La inceputurile epocii feudale,
cresterea vitelor si pasunatul prevalau asupra muncii campului. Locurile prielnice pentru
pastorit erau muntii pe timp de vara si sesurile de pe vaile raurilor mari pe timp de iarna.
De aici fenomenul transhumantei — deplasarea sezoniera a pastorilor cu turmele de oi
toamna, la Sf. Dumitru (26 octombrie), de la munte spre ses si primavara, la Sf. Gheorghe
(23 aprilie), de la ses spre munte.

Transilvania era ,tara” oieritului, iar Moldova ,tara” cu cele mai multe cirezi de
vite cornute mari §i herghelii de cai. Mocanii ardeleni patrundeau cu turmele lor si la est
de Carpati, in stepa Bugeacului, unde adesea 1si intemeiau gospodarii i rimaneau aici pe
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totdeauna. Produsele oieritului aveau o larga intrebuintare locald, carnea, branza si casul
pentru hrana, pieile si lana pentru Tmbracaminte, acestea avand ca puncte de desfacere
targurile si oragele. Moldova dispunea de bogate pasuni pentru vitele mari, dar si pentru
oi si capre. In sec. al XVI-lea, pe vremea lui Alexandru Lapusneanu, devenise vestita
scutaria de pe Raut (scutaria, scotarie < slav. ckomapy ,lucrator la o crescatorie de vite”,
»administrator al unei crescétorii de vite”). Campiile Béltilor si Sorocii, cu bogatele sesuri
de fanat si pasunat de pe vaile raurilor Raut, Ciuluc, Cubolta, Céinar, erau Impresurate de
numeroase casle, odai, tarle si stane, despre care cu prisosinta ne vorbesc documentele,
precum si microtoponimia istorica.

Bugeacul insd era Tmparatia oieritului, desi si aici locuitorii cresteau vite mari
de rasa. Campiile intinse §i pamanturile necultivate i-au ademenit in aceasta regiune pe
mocanii ardeleni din cele mai vechi timpuri. Astfel, pe véile raurilor Prut, Cahul, lalpug si
in preajma baltilor Dunarii, unde se gaseau si pasuni, si apa din belsug, au luat fiintd multe
agezari pastoresti, care, din casle, odai si catune, s-au transformat cu timpul in sate mari si
targuri. Despre originea locala a mocanilor de altd data ne vorbesc numele lor de familie,
care, dupa cum s-a aratat deja, au imprimat antroponimiei din localitatile sudice un colorit
anume. O ramura importanta a vietii economice de la tara era si cresterea porcilor. Prepararea
carnii si slaninii se facea 1n conditii obignuite de casa, dar mai cu seama la jambonariile si
carnatariile din targuri si orage. Prelucrarea pieilor si confectionarea articolelor din piele
erau ocupatiile dubalarilor, ciubotarilor, hamurarilor, selarilor si curelarilor.

Albinaritul era o alta indeletnicire de baza a locuitorilor nu numai din mediul rural,
dar si din cel oragenesc, si aceasta pentru ca mierea inlocuia zaharul, iar ceara era pe
vremuri principalul material pentru iluminat. Mierea se pastra in butoiase si buti inchise.
Ceara bruta, curatata si topita, se turna in forme (calupuri) si se pastra in depozite speciale.
Inca in sec. XIV-XVI ceara era furnizati de negustorii locali in majoritatea tarilor Europei
Centrale [11, p. 24].

Baltile de pe vaile Prutului si Nistrului, dar mai ales cele din delta Dunarii, au favorizat
dezvoltarea unei alte ramuri a economiei tarii — pescuitul si prepararea pestelui. Pestele era
un component principal al hranei omului din toate timpurile, alaturi, bineinteles, de paine,
mamaliga de mei, carnea de vita, branza, lapte. Pestele sarat si proaspat, pus la gheata, se
transporta de la pescériile si cherhanalele basarabene pana in cele mai indepartate regiuni
ale tarii, cu tot felul de mijloace de transport — cu carele si méjile (vara), cu saniile (iarna),
pe cai si pe alte animale de povara (in munti), cu luntrile si slepurile pe calea apelor, si nu
rare ori, 1n alte tari, cu corabiile.

Despre importanta acestei ramuri a economiei tarii ne vorbeste si preacunoscutul fapt
ca animalele si produsele animaliere, precum si mierea, ceara, vinul, pestele reprezentau nu
numai varietati de marfa, dar si mijloace de schimb si de plati pentru anumite cumparaturi
si prestari de munci si servicii. Cu astfel de marfuri se cumparau mosii si sate, arme, unelte
de munca.

Péadurile constituiau o altd avutie a oamenilor si statului, pentru ca serveau si
ca locuri de vanatoare, si ca adevarate depozite de lemn pentru constructii, dar si ca
material combustibil pentru incélzirea locuintelor. Din lemne semiarse, pe la carbunériile
(cabornitele, carbornitele) din paduri, se producea mangalul, carbunele din lemn, atat de
necesar in activitatea fierarilor (la confectionarea obiectelor si a pieselor de metal), croitorilor
(la calcatul imbracamintei). Din cenusa lemnelor de padure se obtinea sarea de potasiu si
silitra, folosite ca ingragamant agricol, precum si carbonatul de potasiu, utilizat in industria
sticlei, materiale prime care de asemenea se exportau 1n tarile europene.

Agricultura a fost si este baza materiald a vietii societatii, unul din principalele
domenii de activitate a omului. Prelucrarea pamantului a fost ocupatia de totdeauna a
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poporului roman, fapt despre care ne marturisesc izvoarele antice referitoare la teritoriul
din nordul Dunarii si Marii Negre. Alexandru Macedon, in expeditia sa Impotriva getilor
(sec. IV 1. Hr.), a intalnit in partile noastre intinse lanuri de grau, iar un basorelief de pe
Columna lui Traian 1i prezinta pe ostasii romani secerand grau pe un camp din Dacia [11,
p- 28]. Terminologia agrara din limba romana este foarte veche, fiind in cea mai mare parte
de origine latina [12, p. 119-274].

In sec. XV-XVI, cea mai mare parte a teritoriului pruto-nistrean o ocupau pasunile
si padurile. Se cultivau, de obicei, povarnisurile dealurilor si culmile colinare. Se semana
cel mai mult meiul, hrana obisnuita a taranilor de pe vremuri. Din sec. al XVI-lea incepe
marea opera de destelenire a pamanturilor i de defrisare a padurilor. Despadurirea se facea
prin ardere, prin secarea copacilor, prin curatarea locurilor impadurite cu toporul si securea.
Astfel s-au incetatenit In toponimie termenii arsurd, jariste, parjoliste, pojar, secaturd,
curatura etc. Se maresc suprafetele cultivate cu grau, mai intai de priméavara, apoi si de
toamna, cu orz, secard, in, canepa. Curand cerealele devin obiect de vanzare-cumparare
si de schimb pe alte produse alimentare si pe marfuri industriale. Negustorii venetieni
si genovezi exportau graul si orzul din spatiile romanesti in alte tari. Mosiile si satele se
vindeau si pe grau, orz, secara.

Vita-de-vie in tinuturile carpato-danubiano-pontice are vechimea stramosilor nostri,
care o cultivau Inca din Antichitate. Viile si vinul erau un atribut national al regatelor
lui Burebista si Decebal. Urme ale produselor vinicole au fost descoperite de arheologi
pe locul multor agezari autohtone. Incepand cu sec. XVI-XVII se maresc suprafetele de
vii, acestea acoperind pantele insorite ale dealurilor. Treptat, In regiunile deluroase, i-au
proportii plantatiile de livezi. Proprietari ai podgoriilor si ai plantatiilor de livezi devin
marii feudali i manastirile, ca mai tarziu sa posede mici parcele de vii s livezi aproape
fiecare locuitor al satului. Vinul §i fructele devin marfa de vanzare-cumparare pe plan
intern si extern. La acestea candva s-au adaugat legumele, cultivate si ele de multd vreme
in tinuturile noastre. Legumele au variat hrana taranului, zarzavatul devenind si el marfa
de consum intern §i de export.

Limba romana, in acest mod, se imbogateste cu numeroase cuvinte si termeni, unitati
lexicale create pe teren propriu sau imprumutate din alte limbi. Multe din ele au pétruns si
in onomastica, devenind nume proprii de locuri si localitati, precum si nume de persoane.
Deosebit de numeroase sunt antroponimele, numele de familie, supranumele si poreclele,
dat fiind cd acestea reflecta nemijlocit activitatea practica a omului, motivate fiind de insesi
denumirile de profesii si indeletniciri ale omului. Iata doar cateva nume de persoane de acest
fel: Albinaru, Baciu, Bivolaru, Bostangiu, Botnaru (Butnaru), Boaru, Branzaru, Branisteru,
Capraru, Carbunaru, Ciobanu, Curechieru, Curugiu, Gradinaru, Harabagiu, Herghelegiu,
Livadaru, Mdanzararu, Oieru, Paduraru, Pescaru, Plugaru, Porcaru, Prisacaru, Racaru,
Tamazldcaru, Tarlasu, Tutunaru, Turcanu, Varzaru, Vieru, Vitelaru etc.

Toponimia inregistreaza si ea diferite nume topice, inclusiv oiconime, referitoare la
ocupatiile si indeletnicirile oamenilor, dar aceasta intr-un numar de cazuri mult mai mic,
pentru ca, asa cum afirma acad. lorgu lordan, ,,ocupatia este un semn distinctiv individual,
nu colectiv, oricat de redusa ca numar ar fi o colectivitate umana” [4, p. 223]. De aceea, in
lucrarile sale gasim discutate putine nume de localitati cu semnificatie initiala profesionala,
acestea tinand de domeniul agriculturii: Albinari, Bivolari, Branisteri, Branzari, Cepari,
Fanari, Gradinari, Pescari, Plugari, Purcari, Racari, Scutari, Stupari, Urdari, Varzari,
Vieri [4, p. 223-231].

Nomenclatura topica basarabeana cuprinde cateva nume de colectivitati umane, dar
acestea se refera mai cu seama la parti de sate si orase (mahalale, cartiere): Carbunari,
Dubalari, Fierari, Fusari, Gradinari, Lingurari, Olari, Rotari etc.
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Cele mai numeroase insa sunt toponimele provenite din termeni entopici ce semnifica
la origine terenuri agricole, locuri cultivate cu cereale, cu plante legumicole si tehnice,
plantatii de vii si livezi, suprafete impadurite, pasuni si fAnaturi, stanistile vitelor, stanele
etc., care au fost deja examinate de noi in compartimentul precedent. Aici le amintim doar
pe unele: Albinisu, Alunetu, Arsura, Bostanu, Bucinisu, Capraria, Caneparia, Cetinisu,
Cosalau, Curdatura, Deleanca, Dumbrava, Fanatu, Frunzaru, Ghindaru, Huceagu, Inistea,
Loturile, Mestacanisu, Mosia, Nadelurile, Nucariile, Oieria, Otocu, Pajistea, Parjolistea,
Porumbistea, Razesiile, Secatura, Storistea, Taietura, Tufarii, Tarina, Vacaria, Visinarii,
Zmeurisu etc. [vezi si 13, p. 64-70].

In primele secole ale Evului Mediu se produce o evidenta divizare a muncii —
separarea muncii agricultorilor de cea a meseriasilor. Curtea domneasca avea nevoie
de mestesugari care sd confectioneze arme, vehicule de transport cu destinatie militara,
obiecte de harnasament, unelte de munca, imbracaminte, incaltaminte, vesela etc. Multe
dintre acestea aveau intrebuintare si In gospodariile boieresti si manastiresti, precum si
ale celor taranesti. Cei care prestau asemenea servicii erau tot taranii, dar deja specializati
in anumite ramuri si domenii, in afara, bineinteles, de meseriasii calificati invitati din alte
tari. Meseriasii si mestesugarii produceau tot felul de lucruri pentru necesitatile locale, dar
si pentru vanzare in pietele din targuri si orase, aducand astfel venit stapanilor sai.

In sec. XVI-XVII iau amploare mestesugurile din targuri i orage, aici meseriasii
organizandu-se cu timpul 1n bresle (fratii) dupa specialitati. In marele centre economice
existau cartiere §i strazi aparte populate de meseriasi, unde se aflau si atelierele lor.
Urbonimica vechiului Chisinau evoca denumirile unor asemenea strazi si mahalale:
Tabacaria, (a) Dubalarilor, Cojocarilor, Fantanarilor, Fierarilor, Lumanariei [14, p.
5-8]. Existau si sate intregi specializate in producerea unor anumite lucruri si obiecte
mestesugaresti, confectionate fie la porunca domnitorului, fie la comanda marilor feudali:
Cazangii, Caldarari, Fauri, Scutasi, Sulitasi, Vadrari.

Dezvoltarea agriculturii i mestesugurilor a influentat schimbul de produse si marfuri,
care se efectua mai cu seama 1n centrele comerciale, la pietele din orase si la iarmaroacele
din targuri. Astfel ia amploare comertul intern. Taranii i meseriasii isi vindeau ei Insisi
produsele alimentare si mestesugaresti. Curand isi fac aparitia marii negustori, care
ficeau comert in tard si peste hotare. Intre tinuturi, intre principalele centre economice si
comerciale existau cai mari de circulatie, drumuri vechi (sleahuri), care purtau denumiri
dupa provincii i tinuturi, dupa orase si targuri sau dupa marfurile si produsele transportate:
Drumul Moldovenesc, Drumul Baraganului, Drumul Brasovului, Sleahul Orheiului, Sleahul
Hotinului, Drumul Sarii, Drumul Pestelui, Drumul Oilor. Ca transportatori de marfuri si
produse agricole se angajau aceiasi locuitori de la tara, taranii si meseriasii din industria
casnica.

Documentele vechi, in special recensamintele populatiei, atestd numeroase nume de
persoane provenite de la termeni ce se refera la ocupatiile mestesugaresti si negustoresti
din trecut: Argintaru, Arcasu, Barcagiu, Beraru, Beschieru, Blidaru, Bocceagiu, Boiangiu,
Bragagiu, Bragaru, Brutaru, Butnaru, Calpagiu, Cantargiu, Cazacliu, Cazangiu, Cardausu,
Carbunaru, Chetraru, Chirigiu, Cocieru, Cojocaru, Crdasmaru, Croitoru, Dogaru,
Dohotaru, Dubalaru, Dulgheru, Feraru, Jugaru, Lautaru, Lemnaru, Mdacelaru, Matasaru,
Moraru, Olaru, Oloieru, Panzaru, Pdslaru, Poclitaru, Podaru, Postaru, Rogojinaru, Rotaru,
Silitraru, Sitaru, Scripcaru, Spoitoru, Stoleru, Strungaru, Surugiu, Sapunaru, Selaru,
Tabacaru, Teslaru, Tinichigiu, Vamesu, Vizitiu, Zidaru, Zlataru, Zugravu etc.

Recensamantul Moldovei din anii 1772-1773 inregistreaza un numar mare de
locuitori din orase §i targuri care practicau anumite ocupatii $i meserii: cdzanari, tamplari,
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tabacari, selari, sapunan husari, cociorvari, covatari, tll’llChlgll lingurari, p1tar1 bragari,
branzari, zidari, vamesi, barcari, dohotari, macelari, mesargii, pietrari, cojocari, croitori,
caldarari, carbunari, butnari, dogari, fringhieri, hamurari etc. [15, vol. VII, partea I-II,
listele locuitorilor din orase si sate].

In cazul acestor ocupatii oiconimia ce le vizeazi e relativ saraca, daca ne referim
la teritoriul pruto-nistrean i Transnistria: Cocieri (Dubasari) < cocieri ,,mesteri care
faceau cocii, trasuri, carute”, derivat cu suf. -er (pl. -eri) al lui cocie ,trasurd usoara
de doua persoane; brisca, caleasca careta, dro$ca , »,car, caruta”, etimonul cu forma de
singular avand si sensul ,,persoana care mana caii inhamati la o cocie” [16, p. 115-116];
Dubasarii-Vechi (Criuleni) < dubasari ,,mesterii care fac dubasuri” sau ,,lucratorii (sau
paznicii, probabil) care supravegheaza dubasurile”, derivat cu suf. -ari al lui dubas
»pod plutitor construit cu ajutorul luntrilor; ponton”, termenul etimon dubas avand
si sensul ,,ambarcatie de lemn de dimensiuni mari; barcaz”. Oragul Dubasari a fost
denumit dupa localitatea rurala Dubasari din dreapta Nistrului, care dupa intemeierea
urbei a cdpatat denumirea Dubdsarii Vechi; Fanari (fost sat, astazi parte a comunei
Vasieni, rn. laloveni) < fanari ,,lucritori care cosesc si pregatesc fanul; muncitori la o
fanarie”; Matasari, fost sat separat, in prezent comasat cu Tochile-Raducani (Leova)
< matasari ,,Jucratorii care cresteau viermii de matase” sau ,,negustori de tesaturi din
matase”; Rotari (UATSN) < rotari ,,meseriasi care fac roti, care, carute”; Stantieri
(fost sat in rn. Glodeni, desfiintat in 1964) < stantieri ,lucritori la o statie de cale
ferata sau la o statie de pe traseul unui drum mare (sleah)”, formatie de la reg. stantie
(< rus. cmaHuuﬂ) prm analogle cu cantonier; Ursari (Calarasl) < ursari ,,persoane
care dreseaza ursi §i-i pune apoi sa Joace partlclpand cueila reprezentatnle publice”,
regional termenul fiind utilizat si ca sinonim al etnonimului ,,tigan”. Nu este exclus
ca si 1n acest caz unele toponime sa fi provenit direct din antroponimele respective
(Cocieri < Cocieru, Matasari < Matasaru, Rotari < Rotaru), dar 1n acest caz trebuie
sa dispunem de dovezi sigure, bazate pe informatii documentare.

In intreg spatiu dacoromén toponimele aici in discutie sunt mai numeroase: Argintari,
Aurari, Caldarari, Caramidari, Carbunari, Ceaunari, Ciubotari, Ciurari, Cojocari, Morari,
Olari, Pacurari, Pietrari, Podari, Rachieri, Rotari, Rudari, Sarari, Sindrilari, Zlatari etc.
[4, p. 223-231; 17, indicele de nume].

Pe teritoriul dintre Prut §i Nistru, dupd cum s-a mentionat, profesionalismele
toponimice denumesc mai des parti de sate si orase, mahalale si cartiere, cu locuitori care
practicau in trecut anumite indeletniciri mestesugaresti.
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MORFOLOGIE SI SINTAXA

ALEXANDRU DIRUL MARCAREA OPOZITIILOR
CAZUALE ALE SUBSTANTIVULUI
Institutul de Filologie PRIN FORMELE PARADIGMATICE
(Chisinau) ALE ADJECTIVULUI DETERMINANT

Teza cum ca adjectivul se acorda in gen, numar si caz cu substantivul determinat,
raportata la limba romana, poate fi acceptata cu o anumita rezerva.
Teza data reflectd, ad litteram, situatia din astfel de limbi ca latina, rusa s.a. De
exemplu:
lat. Laudamus mulierem laborantem.
rus. Xeanum dceHuuny pabomsauyio.
‘Laudam femeia muncitoare.’
lat. Homines probos laus decet.'
rus. JIro0am yecmuvlym HadIedcum xXeana.
‘Oamenilor cinstiti se cuvine lauda.’
Acordul este total aici si in situatiile cind se schimba pozitia adjectivului fata de
substantiv, desi aceastd schimbare uneori implicd unele nuante de ordin stilistic. A se
compara cu cele de mai sus:

lat. Laudamus laborantem mulierem.

rus. Xeanum pabomsiuyio sceHuuny.
’Laudam muncitoarea femeie.’

lat. Probos homines laus decet.

rus. Yecmuwim 11005M HAONEHCUM XBAILA.
*Cinstitilor oameni se cuvine lauda.’

Spre deosebire de modul de prezentare, in planul expresiei, a opozitiilor cazuale in
limbile latina si rusa in care prin indici opozitionali este marcat fiecare element al grupului
nominal, indiferent de ordinea lor (cf. rus. [peus | uzsecmuozo aosokama / [peus)| adsoxama
uzeecmuoeo — [8o3pazums| uzgecmuomy aosoxkamy / [603pasums| adgoxaniy uzeecmnomy),
in limba romana lipseste o asemenea consecventa, desi acordul in gen si numar dintre
determinant si determinat se respectd. Aici baza paradigmei declindrii o constituie, de
fapt, formele opozabile ale articolului, indiferent de faptul daca acesta se afla in prepozitia
unui singur substantiv sau a unui grup nominal. In parte, in situatia cind substantivul din
grupul nominal se afla la forma indefinita, se declind numai articolul indefinit (nehotarit),
indiferent de ordinea elementelor constituente ale grupului.

Singular Plural
N.A. un avocat vestit / un vestit avocat — nigte avocati vestiti / nigte vestiti avocati
un palat splendid / un splendid palat — niste palate splendide |/ niste splendide palate
G.D. unui avocat vestit | unui vestit avocat — unor avocati vestiti / unor vestiti avocati
unui palat splendid / unui splendid palat — unor palate splendide | unor splendide palate

! Citat dupd Bujor, p. 142 si, respectiv, 149.
105
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O neinsemnata deviere de la aceastd modalitate de declinare se observa la declinarea
grupurilor nominale cu substantive feminine in calitate de element de baza: aici atit
substantivul cit si adjectivul la G.-D. singular au terminatia identica cu cea a intregului
plural. Or, dupa cum o demonstreaza comparatia dintre urmatoarele doua tipuri de structuri
(de ex.: niste cladiri impozante — unei cladiri impozante), formele numelor din cele doua
tipuri de grupuri nominale nu se afld in relatii opozitive. Astfel ca si la declinarea grupurilor
nominale la forma nehotarita singurul element de opozitie este articolul (niste — unei).

Singular Plural
N.A. o cladire impozantd / 0 impozanta cladire — niste cladiri impozante | niste impozante cladiri
G.D. unei cladiri impozante | unei impozante cladiri  — unor cladiri impozante | unor impozante cladiri

Articolul definit la formele sale cazuale, prin analogie cu alte limbi balcanice, fiind
utilizat In postpozitia substantivului, este sesizat drept desinentd cazuala a substantivului.
Dar aici, ca si la declinarea indefinita, articolul este intrebuintat o singurd data pe linga
grupul nominal: se spune, de exemplu, avocatului vestit, sinu *avocatului vestitului. Astfel
ca declinarea definitd (hotaritd) a grupului nominal cu ordinea obignuita (directa) se va
prezenta in felul urmator:

Singular Plural
N.A. avocatul vestit / palatul splendid — avocatii vestiti / palatele splendide
G.D. avocatului vestit / palatului splendid — avocatilor vestiti / palatelor splendide

Articolul hotarit (definit) este aglutinat adjectivului cind acesta se afla pe primul loc
intr-un grup nominal. A se compara cu tabelul de mai sus:

Singular Plural
N.A. vestitul avocat / splendidul palat — vestitii avocati / splendidele palate
G.D. vestitului avocat / splendidului palat — vestitilor avocati / splendidelor palate

Situatia este aceeasi si In grupurile nominale cu substantive feminine, cu toate ca
aici, ca si la declinarea nehotarita, substantivul, respectiv, adjectivul cu articol zero [¢] are
la G.-D. singular terminatia identica cu aceea de plural.

Singular Plural
N.A. cladirea impozanta | impozanta cladire — cladirile impozante / impozantele cladiri
G.D. cladirii impozante | impozantei cladiri — cladirilor impozante / impozantelor cladiri

Se poate ugor observa cd, indiferent de faptul daca forma cazuala a articolului definit
face corp comun cu substantivul sau cu adjectivul, el priveste, in exclusivitate, substantivul
(obiectul numit de substantiv). Se considera ca in asemenea situatii declinarea se efectueaza
dupa principiul sintagmatic (centralizat), cind indicele cazual este unic pentru Intreaga
sintagma nominala, si nu dupa principiul marcarii prin indice cazual a fiecarui cuvint
(Pemmmna, p. 75, 77). Se considera ca anume la nivelul sintagmatic se realizeaza principiul
de organizare a declindrii in limba romana, si nu acela al cuvintului (idem, p. 78).

In cautarea raspunsului la intrebarea, cum se intimpla ca in limba romana adjectivul-
determinant situat in prepozitia substantivului 1si asuma capacitatea de indice cazual al
acestuia (al substantivului), trebuie sa se porneasca de la imbinarile nominale cu adjective
pronominale de diferita natura in calitate de determinanti, tip: acel bdiat, aceasti eleva,
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orice student, fiecare taran, citeva cersetoare, oricare orasean, multi elevi etc. Vorba e ca
sintagmele (grupurile) nominale de acest fel amintesc de substantivele Insotite de articole:
sintagmele cu adjective pronominale demonstrative sint comparabile cu substantivele
cu articol definit (cf.: acest student — studentul, acea eleva — eleva, acesti muncitori —
muncitorii), iar cele cu adjective pronominale nehotarite — cu substantivele insotite de
articol indefinit (cf orice student — un student, citeva eleve — niste [unele) eleve, multi
muncitori — unii [mgte] muncitori). Analogia dintre articole si adjective pronommale se
manifesti si in faptul ca folosirea lor pe lingd acelasi substantiv se exclude. In parte nu
se spune *unele citeva case, *un fiecare cetdtean, *acel baiatul, *aceasta fata etc. Cit
despre eventualele obiectii cum ca teza data ar fi denegatd de unele constructii de tipul
eleva aceasta, baiatul acela, ele pot fi neglijate, intrucit -a de la sfirsitul adjectivelor
demonstrative nu este articol definit cum se crede uneori. De altfel, asupra coocurentei
dintre adjectivele pronominale demonstrative i articole se atrage atentia in noua editie
a Gramaticii academice a limbii romdne (a se vedea: Gramatica, v. 1, p. 49). Vorba e ca
adjectivele pronominale, de ex., cele demonstrative, fac parte din asa-numitele determinative
care sint tratate drept cuvinte auxiliare ce substituie articolul si care, Indeplinind functiile
lui gramaticale, se caracterizeaza, spre deosebire de articol, prin semnificatii gramaticale
particulare suplimentare, prin intermediul carora pot fi indeplinite functiile de exponent
al categoriilor numelui (Pemrmna, p. 57). Identitatea functionald si coocurenta dintre
determinative si articol, dupa afirmatia Tamarei Repina, poate servi drept motiv pentru a
le Intruni intr-o singurd paradigma al carei element de baza il constituie articolul, acesta
reprezentind semnificatiile gramaticale generale in mod nealterat (ibidem).

In noua editie a Gramaticii academice a limbii romdne, respectivul grup de cuvinte,
figurind sub denumirea de clasa determinantilor, este definit drept categorie ce ,,reuneste
acele elemente ale limbii care, asociate unui substantiv, sunt compatibile, in conditii
determinate, cu rolul de a transfera substantivul din zona abstracta a denominarii in domeniul
substantial al referentei de a transforma (in cadrul de enuntare) substantivul, entitate a
sistemului, In grup substantival, component al enuntului; enuntul, in calitate de suport al
comunicarii, este cel care asigura transferul 1nformat1e1 referltoare la un «eveniment»”
(Gramatica, v. 1, p. 47). In gramatica citata se subliniaza ci anume ,.prin asocierea cu unul
din membrii clasel determinantilor” se obtine includerea in enunt a substantivului, se obtine
»corelarea lui cu referenta (cu ,,substan‘ga evenimentului comumcat)” (1b1dem) in felul
acesta, ,,prin asocierea cu un determinant, substantivul se integreazd in enunt (devenind
comunicativ), determinantul participa la structurarea grupului nominal cu functia de
integrator comunicativ”’ (idem, p. 48).

Datorita formelor opozitive ale articolului, acesta paralel cu functia de integrator
al numelui (in fond, al substantivului) si-a putut-o insusi si pe aceea de indice al rolului
semantic, respectiv, de agent, de obiect, de beneficiar, de posesor (aceasta in liniile cele
mai generale). Astfel, opozitiile cazuale din sistemul de declinare al limbii roméne este
bazat pe contrapunerea dintre unele forme oblice ale articolului si formele lui ,,initiale”
(primare), forme evoluate din pronumele demonstrativ ille, illa, illud. Aflindu-se in relatii de
apozitie cu substantivul, formele oblice ale articolului remit substantivului raportul relational
obtinut prin fosta forma oblicd a pronumelui demonstrativ cu alte elemente ale enuntului in
procesul de integrare in acesta. Cind prin analogie cu alte limbi balcanice formele cazuale
ale articolului definit au fost trecute in postpozitia numelui, ele, fiind neaccentuate, au putut
fi usor aglutinate acestuia, sesizindu-se ca desinente cazuale.

Cind substantivul sau grupul nominal este insotit de articolul indefinit, acesta din
urma nu face corp comun cu vreo unul din cuvintele semnificative si, cu toate acestea, in
calitate de element legat prin raporturl apozitionale, remite raportul functional respectiv
numelui. In fond, e vorba de marcarea, in liniile cele mai generale, a rolurilor semantice de
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beneficiar si de posesor, reprezentate prin formele de dativ si, respectiv, de genitiv, nume
de cazuri omniprezente in sistemele cazuale ale mai multor limbi. Anume semnificatiile
date se afld la baza celor doud cazuri, desi acestea nu sint singurele lor valori. Ele vin sa
se contrapund formei initiale a articolului care este rezervata pentru marcarea rolurilor
semantice de agent si de obiect, reprezentate in sistemele cazuale ale mai multor limbi prin
nominativ i acuzativ. Opozitiile date sint determinate de capacitatea valentiald a verbului
tranzitiv care prin semantica sa ,,deschide” un loc pentru agent (nominativ) si altul pentru
obiect (acuzativ).

Faptul ca forma de acuzativ a numelui, de obicei a substantivului, coincide prin
forma cu cea de nominativ, iar forma de dativ — cu cea a genitivului, nu creeaza dificultati
la diferentierea functionald a substantivului sau a substitutului acestuia. In parte, deosebirea
gen1t1vulu1 de dativ, sub aspect semantic, se obtine prin semnificatia categoriald a cuvintului
regent din grupul sintactic respectiv: drept genitiv este calificatd forma in care apare
substantivul cu functia de atribut pe lingd un alt substantiv (de ex., casa popii, mantaua unui
soldat, roata morii, cartea lui Vasile, hrana cailor, cintatul cocogilor etc.), iar dativ este
forma pe care o ia substantivul cu functie actantiald, de obicei de beneficiar (beneficient)
pe linga verbe sau locutiuni verbale de o anumita factura semantica (de ex., se adreseaza
elevilor, ofera ajutor saracilor, scrie unei prietene, aduce lemne bdtrinilor, se roaga lui
Dumnezeu, imparte coliva unor copii etc.). La deosebirea acuzativului de nominativ este
implicat Intelesul semantic si aspectul determinat/indeterminat al substantivului: acuzativul
este forma pe care o capata substantivul, de obicei, inanimat, insotit de articol indefinit sau
cu articol ,,zero” ], pe cind nominativul este forma la care se afld, de obicei, substantivul
animat, insotit, de reguld, de articol definit, sau substantivul reprezentat printr-un nume
propriu de persoana. A se compara, de exemplu, substantivele din componenta enunturilor:
Elevul scrie o scrisoare. Vasile culege poamd. Stapina a pregatit sarmale. Aceasta face sa
se diferentieze functiile mentionate ale substantivelor in sirul liniar al enuntului, indiferent
de pozitia lor fatd de verbul predicat (a se compara cu cele de mai sus: O compunere scrie
elevul. Poama culege Vasile. Sarmale a pregatit stdpina). In situatiile cind atit agentul,
cit si obiectul actiunii sint reprezentate prin substantive animate, la diferentierea functiei
de agent (nom.) de cea de obiect (ac.) ajuta ratiunea logica. De exemplu, atit in enuntul
Mogneagul a cumparat un cocos, cit si in enuntul Un cocos a cumparat mosneagul,
datorita ratiunii logice, se constata fara dificultati ca mosneagu! (fiintd umand) urmeaza sa
fie considerat agentul actiunii, pe cind cocosul (pasare) — obiectul ei. Aceasta in liniile cele
mai generale, pentru ca existd numeroase situatii cind aceste preconizari sint de neaplicat
(a se vedea Gramatica, 1, p. 7).

La diferentierea relatiilor cazuale in limba romana contribuie in mare masura cliticele
pronominale. De fapt, cliticele (formele atone ale pronumelor personale) au unele trasaturi
comune cu articolele. E vorba ca atit articolele, cit si cliticele indeplinesc functia de dublura
a numelui, contribuind prin formele sale oblice la specificarea functiei acestuia. In parte,
in enunturile: Baiatul I-a adus bunica [.] Fetita o conduce la scoald bunelul [.] cu ajutorul
chtlcelor I-, 0 se diferentiaza functiile de agent de aceea de obiect a substantivelor utilizate
aici. In hpsa pronumelor atone sensul enunturilor date se schimba radical (a se compara cu
cele de mai sus: Baiatul a adus bunica. Fetita conduce la scoald bunelul).

De altfel, pentru o diferentiere mai pronuntata a functiei de obiect de cea de agent,
inaintea substantivului respectiv se foloseste prepozitia pe (a se compara cu enunturile de
mai sus: Pe baiat I-a adus bunica. Pe fetiti o conduce la scoala bunelul).

Deosebirea dintre cele doua tipuri de mijloace se reduce, in fond, la faptul ca, spre
deosebire de clitice, care sint mai libere in alegerea pozitiei sale in enunt, articolele sint
mai limitate In aceasta privinta. Desi articolul nehotarit, spre exemplu, nefiind aglutinat
numelui (substantivului sau adjectivului) poate fi indepartat de acesta printr-un determinativ
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sau mai multe (de ex.: Coroana unui inalt, verde pom; Caietul unei staruitoare, harnice,
disciplinate eleve).

Deosebirea dintre clitice si articole este simtitd mai mult in situatiile cind articolul
hotarit, aglutinat numelui, devine desinentd, desi trebuie relatat cd la o etapa mai timpurie
articolul definit (hotarit) se folosea, ca si cel indefinit, ca de altfel, si in alte limbi romanice,
in prepozitia numelui. Despre aceasta vorbesc, in parte, structuri Intilnite 1n textele vechi,
de tipul a ei noastra credinta (act. a credintei noastre | a noastrei credintd), ei Marie,
ei Tamare (act. Mariei, Tamarei) (a se vedea Graur, p. 142), utilizarea in istroromana a
constructiilor cu G.-D. de tipul lu frate, precum si existenta in romana contemporand a
constructiilor de tipul /-am spus lui tata; anteriul lui popa; calul lui frate-meu; ma rog lui
Dumnezeu etc.

Tabloul schematic al sistemului cazual al limbii romane, schitat aici, permite a
intrevedea structura a carei imitare a putut determina faptul ca adjectivul propriu-zis, situat in
prepozitia substantivului din componenta grupului nominal, si-a asumat valoarea de purtator
al semnificatiei cazuale a substantivului determinat. Drept un asemenea model a putut servi
structura cu determinant despre care s-a vorbit mai sus. Vorba e cd, dupa cum s-a relatat
supra, determinantii, la fel ca si articolele si cliticele, in functie de dubluri ale numelui (de
obicei ale substantivelor) prin formele lor cazuale, paralel cu semnificatia lor pragmatica:
demonstrativitate, calificare cantitativa indeterminatd, individualizare, delimitare etc. (de
ex., acest copil, acea padure, orice elev, fiecare avocat, acel poet, multi soldati, tot taranul
etc.) 1si asuma capacitatea de a marca functia de adjunct a numelui actualizat (a se compara
cu cele de mai sus: [jucaria)] acestui copil; [datoria] fiecdarui avocat; [s-a adresat] acelui
poet, [soarta] multor soldati etc.). Deci, prin imitarea unor asemenea structuri, si-a putut
insusi capacitatea de a remite substantivului semnificatia cazuala, de asemenea si adjectivul
propriu-zis, cind, precedind substantivul, el si-a aglutinat articolul hotarit care se refera la
intregul grup nominal.

Astfel, precum in cadrul grupurilor nominale cu ajutorul determinantilor pronominali,
pe lingd semnificatia pragmatica, se remite substantivului si semnificatia cazuala, la fel
si adjectivul propriu-zis, aflindu-se 1n prepozitia substantivului, 1i transmite acestuia
semnificatia cazuald pe care o obtine in urma aglutinarii diverselor forme ale articolului
hotarit,

In parte, precum in cadrul grupurilor nominale cu determinanti demonstrativi, de
exemplu, de rind cu intelesul ,,demonstrativitate”, se remite substantivului determinat si
semnificatia cazuala respectiva (de ex., acel poet — acelui poet — acei poeti — acelor poeti),
la fel prin analogie, si In cadrul grupurilor nominale cu adjective propriu-zise antepuse
substantivului: prin aglutinarea diverselor forme ale articolului hotarit adjectivului (articolul
priveste intregul grup nominal [vezi supra]), paralel cu semnificatia atributiva, el remite
substantivului si semnificatia cazuala (a se compara cu cele de mai sus: renumitul poet —
renumitului poet — renumitii poeti — renumitilor poeti).
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TATIANA LUCHIAN MODUL ACTIUNII ITERATIVE SI SEMEL-
Institutul de Filologie FACTIVE iIN EXPRIMAREA ASPECTUALI-
(Chisinau) TATII DIN LIMBA ROMANA

Am luat in discutie si cu alte ocazii categoria Aktionsart, unde am expus dezbaterile
asupra acesteia, asupra felului actiunilor care o formeaza, controversate pina la momentul
de fata. In cele ce urmeaza vom starui in special asupra felului actiunii iterative si a celei
semelfactive. Vom mentiona doar in treacat specificul categoriei functional-semantice
Aktionsart, care ,,...consta In precizarea fazei desfasurarii actiunii in timp”. Aceasta categorie
nu poate fi definita ca o categorie gramaticald din cauza lipsei unor mijloace morfologice
proprii. Cu toate ca sensurile aspectuale se impletesc adesea in cele ale modurilor actiunii
(incoativ, durativ, momentan, repetitiv, terminativ etc.), intrepatrunderea functionala trebuie
privitd in lumina diferentierii stricte Intre aspect, ca o categorie morfologica, si modurile
actiunii, ca subclase ale lexicului verbal. [1, p. 5]. Definind notiunea mai general, Aktionsart
este un ,,microcimp al cimpului conceptual al aspectualitatii” [2, p. 34]. Aceasta categorie
,»se referd la aspectualitatea lexicala si este redatd in limbile slave prin mijloace gramaticale,
iar in limba romana prin mijloace lexico-semantice, sintactice” [ibidem].

Pe parcursul investigatiilor lingvistice am depistat, la mai multi autori moduri ale
actiunii, uneori identice, dar numite diferit, alteori notiuni comune pentru diferiti autori,
mai putine variind de la un cercetator la altul. I. Evseev, de exemplu, distinge paisprezece
feluri ale actiunii: inceptiv (a incepe), rezultativ (a ispravi), saturativ (a supraincarca),
limitativ (a mai alerga), iterativ (a clipi), semelfactiv (a atinge), perdurativ (a dainui),
intensiv (a exploda de furie), cumulativ (a agonisi), atenuativ (a adia), augmentativ (a se
inteti), distributiv (a imparti), reciproc (a colabora), reversiv (a reconstrui) [3, p. 22]. O alta
clasificare a modurilor actiunii, exprimate de verb: ingresiva, incoativa, durativa, intensiva,
finitiva, cumulativa, distributiva, atenuativa, intrerupt-atenuativa, durativ-atenuativa,
iterativa, multiplicativa, comitativa, reciprocd, monosecventiala, semelfactiva, rezultativa,
orientatd / neorientatd, statica, relationald, evolutiva [4, p. 57]. C. Poghirc imparte actiunile
verbale in durative si momentane, perfective si imperfective. Pe 1inga acestea, se refera si la
verbe care pot indica diferite momente ale actiunii: cel initial (verbe incoative), o desfagurare
progresiva (verbe de devenire), un moment final (verbe terminative sau rezultative), verbe
care indicd o actiune unica, verbe care indica o actiune repetata (iterative) [5, p. 17]. M.
Clopotel distinge verbe durative, percursive, perdurative, momentane etc., iar n raport
cu gradul de realizare al actiunii: verbe perfective si imperfective. Din punct de vedere al
modului actiunii, cercetatoarea a grupat verbele dupa cum urmeaza: incoative (indicind
inceputul actiunii), de devenire (desfasurarea progresiva a actiunii), terminative sau
rezultative (momentul final al actiunii), iterative (actiune repetatd) etc. [6, p. 122]. Acad.
S. Berejan, referindu-se la acest subiect, a evidentiat astfel de nuante de sens: incoativ
(a incepe), terminativ (a sfirsi), rezultativ (a gasi), iterativ (a batatori), durativ (a vorbi),
momentan sau instantaneu (a adormi), ingresiv (a cadea) s. a. [7, p. 36].

Un loc aparte in sirul acestor moduri ale actiunii il are cel iterativ, despre care vom
detalia 1n continuare. Deosebit este faptul cd, spre deosebire de alte feluri ale actiunii
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(Aktionsart), care pot fi exprimate prin unele mijloace gramaticale sau continute in sensul
verbului, iterativitatea se depisteaza, in general, din intreg contextul: dupa sensul enuntului,
din prezenta unor adverbe, indicatoare ale iterativitatii, a unor numerale, care indicd mai
clar numarul actiunilor efectuate etc. In limba romana putine sint verbele care, prin sensul
lor, ajutate sau nu de sufixe, sa exprime iterativitatea, verbe, precum: a ciocani (fata de a
ciocni—semelfactiv), a clatari (fata de a clati - durativ), a ciuguli etc. Mijloace gramaticale
care sa ofere verbului atasat o nuanta de actiune repetata, nu existd in limba romana. Pentru
comparatie aducem un exemplu din limba rusa: cogopums (a vorbi) — cosapusams (a vorbi
in repetate rinduri, a repeta de mai multe ori).

Felul actiunii iterative este definit astfel: ,,actiune reluata in timp sau petrecutd in mod
regulat” [4, p. 36]; ,,dimensiune corespunzind unor astfel de opozitii cum ar fi semelfactiv
— repetat (iterativ sau frecventativ)” [8, p. 21]. In limbile romanice acest fenomen e
conceput ca opozitie lexicala, in special in cazul diminutivelor verbale: in franceza sauter
cu diminutivul sautiller, in spaniola besar cu Qiminutivul besuquear. Aceasta dimensiune
are, in aparenta, afiliere cu o actiune durativa. In fond, o actiune repetata e conceputa ca si
una durativa, iar o actiune semelfactiva e sesizata ca una momentana [ibidem].

In Istoria Limbii Romdne este mentionat faptul ca verbele incoative existente n limba
latina au fost preluate de romana ca semnificatie, nu neaparat si ca grad de frecventa. Astfel,
este indicat aici marele numar al unor astfel de verbe, frecventative. Frecventativele au fost
sprijinite si de substantive ca ductus, cantus, usus, simtite ca paralele cu ductare, cantare,
usitare. ,,Uneori, verbelor in -tare (-sare) nu le corespunde un primitiv atestat: cunctari,
imitari, luctari. Probabil aceste forme, fiind legate de o conjugare regulata, le inlocuiesc
inainte de epoca istoricd pe cele primitive care apartineau unei conjugdri neregulate”
[9, p. 94]. Tot aici este expus modul in care s-au format aceste verbe: ,,.De la verbele in
-e- cu perfectul In -ui-, s-au format derivate in -itare: habitare, placitare. Prin analogie,
s-au creat frecventative de la verbe fara adjective verbale: latitare, pauitare. Prin analogie
s-au format verbe in -itare de la verbe in -a- cu adjectivul in -atus: Dupa exemplul lui
habeo, -ere, habitare, s-a format clamo, -are, clamitare. Sint 21 de astfel de verbe: agitare
(alaturi de co-actare), culpitare, dubitare (forma simpla dubat e atestatd numai in glose),
imperitare, sciscitari, uolitare etc. Extinzandu-se la teme de prezent,

-tare s-a folosit si la temele iterative in -tare (-sare). S-a ajuns astfel la duble iterative:
cantare — cantitare, dictare — dictitare, gestare — gestitare. Exista si iterative duble fara
ca intermediarul simplu sa fie atestat (acesta probabil a disparut inainte de epoca istorica):
emptitare, haesitare, lusitare. Sufixul de iterativ se mai foloseste in derivarea cu prefixe,
pentru a pastra verbului valoare de imperfectiv (deoarece regula generald e ca verbele
prefixate devin perfective): recipere — receptare, retinere — retentare” [9, p. 95].

Deci, in limba latina verbele frecventative erau folosite adesea cu sensul verbului de
baza, nederivat. Slabirea sensului frecventativelor, se vede, este accentuata si de necesitatea
de a fi evidentiate prin: 1. adverbe (saepe, uehementer, etiam, atque etiam) sau verbe
(solere); 2. reduplicarea sufixului: cano — canto — cantito.

Raspindite apoi in limbile romanice, inclusiv in romana, verbele in -tare (-sare)
inlocuiesc formele nederivate: adiutare, cantare > fr. aider, chanter, it. aiutare, cantare, sp.
ayudar, cantar, rom. ajuta, cinta. Valoarea frecventativa a fost redata in limbile romanice
prin sufixe diminutivale [ibidem].

Iterative prin semantica lor pot fi verbele, precum:

A alterna, a behdi, a biciui, a bocani, a ciocani, a ciuguli, a claxona, a clantdi, a
clipi, a croncani, a fisii, a gifii, a hirii, a improsca, a latra, a melita, a necheza, a netezi, a
numerota, a ocdi, a ordcdi, a ovationa, a pagina, a palmui, a pedala, a pendula, a pildui,
a pisalogi, a piui, a plescai, a pulsa, a puncta, a rasfoi, a reactualiza, a readuce, a roti, a
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salta, a sicii, a scanda, a scirtii, a schelalai, a scheuna, a spicui, a sughita, a suspina, a
susura, a schiopdta, a sopoti, a susoti, a ticdi, a tocani, a tropdi, a fdcani, a fopdi, a zangani,
a zizii, a (se) zbate, a zgiltii, a (se) zgudui, a zumzdi, a zurui, a zvicni, a (se) zvircoli s.a.
Dese, mai dese intruna, /| Raze pe valuri tot cad. /| Dincolo — numai cu luna, | Teama
ramine in vad. (A. Busuioc).
Lasind orice mormint celebru, /| La fel c-un tobosar cernit | Spre-un dosnic cimitir
pornit, | Inima-mi bate-un mary funebru. ( Ch. Baudelaire).

Referindu-ne la tipurile de exprimare a actiunii iterative, pot fi mentionate cele
morfologice (prin care se Inteleg prefixele si sufixele verbale, la fel si timpurile gramaticale),
stilistice (repetitia), lexicale (prin atasarea adverbelor, numeralelor, la fel exprimarea
propriu-zisa prin locutiuni verbale si adverbiale.) M. Clopotel, de exemplu, ia in discutie
sint totusi in limba romana verbe derivate din aceeasi radacina, care apartin unor aspecte
diferite. De exemplu, verbul a gusta aratd o actiune durativa, iar cel derivat din el, a gustari,
e deja unul iterativ, la fel si verbele a clatari (din a clati), a cascali (din a casca), a pradali
(din a prada), a mintai (din a minti), a dormita (din a dormi), a clipoci (din a clipi), s. a.
[6, p. 123].

Felul actiunii iterative poate fi redat prin intermediul prefixului re-, prefix ce contine
in Insusi sensul sdu, o repetare, o reluare a actiunii sau a faptului. Astfel, verbul neprefixat
poate exprima o altd nuantd de sens, iar la atasarea prefixului re- se asteapta o reluare:
a instala — a reinstala, a intilni — a reintilni, a citi — a reciti etc. In graiurile din sudul
Banatului e inregistrat prefixul pro-, care confera verbului o valoare iterativa: a proafla (a
afla din nou), a proface (a face din nou) [6, p. 125].

Valoarea iterativa a enuntului este redata si prin numerale care indica clar periodicitatea
actiunii: doua zile, un an, cinci saptdmini etc. De exemplu: Urma tratamentul la fiecare
sase luni., In timpul studiilor sustinea examene de doud ori pe an., Treceau noud zile §i se
ivea iar., Venea la fintina la doua zile etc.

Pe lingd acestea, repetarea unei parti de vorbire in cadrul enuntului arata repetarea
actiunii. Astfel, reluarea conjunctiei arata o actiune care se repeta periodic. De exemplu:
Nu treceau doud-trei zile la mijloc, §i se trezea la usa ei cu Danila, cumnatu-sau, cerind
sa-i imprumute carul: ba sa-si aduca lemne din padure, ba faina de la moara, ba capiti
din tarind, ba multe de toate. (1. Creangd) Aici iterativitatea este subliniatd de numeral
pentru a indica numarul zilelor care trec pind a face acelasi lucru din nou, de verbul la
imperfect, semn cd actiunea se repeta adesea, de conjunctia ba care presupune o actiune
efectuata de mai multe ori.

Sa ne referim la alta parte de vorbire, interjectia. Aceasta exprima, de obicei, o actiune
momentana, de exemplu Pac! Buh! Trosc! Brr! Oac! etc. Repetate insa, interjectiile Incep
sd desemneze o actiune iterativa, stiut fiind faptul ca interjectiile echivaleaza cu verbul,
care, reluat, indica o actiune iterativa. De exemplu: Hodorog! incolo, hodorog! pe dincolo:
carul se strica. (1. Creangd) Uneori verbul, fara alti determinanti, exprima, de exemplu, felul
actiunii durative sau momentane. In aceste cazuri tocmai interjectia este cea care confera
verbului nuanta de sens respectiva, in cazul nostru iterativa: Cind ajunse in tirg, ginsacul,
dorit de giste, tipa cit ii lua gura: ga, ga, ga, ga! (1. Creanga).

De felul actiunii iterative a fost preocupata si lingvista D. Nikolaeva Stoianova
care a remarcat valoarea iterativa creatd de unele valori ale timpurilor. In afara de
prezentul cel mai des mentionat cu aceasta ocazie (Cintd in fiecare dimineata de cum
se scoala), nuantd iterativa au si timpurile trecute, perfectul simplu, de exemplu:
Inconjurd casa de trei ori, Veni sapte zile la rind, la fel si imperfectul: Se apropia seard
de seara de gard si astepta rabdator. Imperfectul, de fapt, are o puternica nuanta de

112

112



REVISTA DE LINGVISTICA SI STIINTA LITERARA, nr. 5-6, 2008

reluare a actiunii. Initial, atunci cind este vorba despre imperfect, se are in vedere un
timp neterminat §i de durata. De exemplu: scriam, desenam, povesteam, lucram sint
verbe care, prin sensul lor, indicd actiuni neterminate, care dureaza in timp, fara limite
temporale. In anumite circumstante are o vadita Valoare iterativd. De exemplu: In timpul
concediilor mergeam la munte. Verbul indica o actiune repetatd, datorita substantivului
la plural, deci in toate sau multe concedii, sensul final al propozitiei fiind: De fiecare
data (an de an) in concedii plecam la munte.

Uneori enuntul este lipsit de acei determinanti care indica repetarea actiunii.
Astfel este exemplul care urmeaza: Nevasta, nemaiavind incotro, ticea si inghitea
noduri. (1. Creangd) Totusi actiunea exprimata prin verbele evidentiate la imperfect
este una vadit iterativa, sensul datorindu-se intregului context de pind la aceasta
propozitie, din care cunoastem ca Danilad venea de multe ori cu imprumutul, cumnata
se opunea tot de atitea ori, fratele 1i tinea partea, iar nevasta-sa, respectiv, ticea si
inghitea noduri.

Sensul iterativ al unui verb sau enunt poate fi obtinut §i in cazul imbinarii unor
timpuri gramaticale. De exemplu, verbul a scrie, durativ, pus la imperfect, si acesta timp
durativ, are, pe lingd un verb momentan, cum ar fi a exclama, un sens iterativ. De exemplu,
in enuntul scriam §i exclamam, verbul momentan a exclama 1l face pe durativul a scrie
sa fie iterativ.

La redarea sensului iterativ al unui verb poate sa-si dea concursul si adverbul, care,
stind pe linga verb, arata circumstanta realizarii actiunii. Repetarea actiunii este subliniata
cel mai pregnant de adverbul foz. Sa analizam o sintagma: verbul a merge e unul durativ.
In cadrul constructiei tot mai mergi devine deja iterativ, pentru ca este echivalent cu mergi
periodic in acel loc (in fiecare zi, o data pe luna etc.). Acelasi sens 1l are si adverbul regulat,
care exprima prin insusi sensul sdu o repetare. Astfel, atagat unui verb durativ, de exemplu,
a merge, sintagma a merge regulat capata nuanta de sens a unei actiuni infaptuite periodic.
Astfel, Mergi regulat la medic iInseamna mergi in perioade egale de timp, deci exprima,
in ansamblu, o actiune iterativa.

Nuanta de sens iterativa este redata si prin locutiunile verbale, la acelasi nivel cu
verbele insesi: a face zile fripte, a face mofturi, a face nazuri, a tdia frunze la ciini etc.

Modul actiunii care se opune celei iterative, este cel al actiunii semelfactive, care
presupune o efectuare de o singura datd. Cuvintul este de origine latind si semnifica
o dati. Termenul a fost folosit in lingvistica slava unde se referea la un sufix care indica
o singura actiune. A fost preluat si in lingvistica romaneascd, unde se referd la o actiune facuta
o singura data. Acest fel al actiunii mai este numit singulativ [10, p. 61]. Referindu-ne la
esenta acestui mod al actiunii, putem mentiona ca felul actiunii semelfactive exprima, de
regula 0 actiune momentana. Aceasta actiune a fost definitd dupd cum urmeaza: “Actiune
singulara si momentani, adesea efectuatd in mod brusc” [4, p. 36]. In literatura de spemahtate
este detasat un subgrup 1n cadrul categoriei de verbe, care are in vedere o actiune de
o singurd data — cea monosecventiald — “actiune executata intr-un singur act, de exemplu,
a atinge” [4, p. 38]. Generalizind, ambele sint efectuate o singura data, prima in mod brusc,
cea de-a doua — Intr-un singur act. Putem sesiza diferenta din exemplele urmatoare:

actiune semelfactiva: a bufni risul, a fura cu ochiul, a-i trece prin minte etc.;

actiune monosecventiala: a da o palma, a face o gluma, a face un semn etc.

Putin numeroase sint verbele care au inclus in semantica lor sensul semelfactiv.
Nu avem mijloace formale de exprimare a actiunii efectuate o singura data, dupa
modelul limbii ruse: depeamb — depHymb, Kpudams — KpUKHymb, NUans — nuKHymbs
etc. O actiune efectuatd o singurd data este redata, in mare, prin mijloace lexicale, prin
utlhzarea unor timpuri.
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Semelfactive prin sensul lor, dar fara limite stricte, ar putea fi verbe precum: a (se)
apleca, a arunca, a atinge, a atinti, a capta, a ciocni, a ciuli, a clinti, a crapa, a desclesta,
desemna, a despica, a (se) destepta, a fulgera, a gdsi, a ghici, a (se) izbi, a izbucni, a infige,
a lovi, a misca, a pisca, a plesni, a pocni, a rdacni, a razbi, a smuci, a smulge, a strapunge,
a trinti, a tresari s.a..

lata-ne, frate, in mai. | Soarele, iata-1, cit boltile. | Trage-l de-o raza, si hai/ Sa astupam
toate bortile. (A. Busuioc).

Pentru a obtine un sens semelfactiv, putem recurge aproape de fiecare data la
utilizarea, in enunt, a perfectului simplu, care are si o valoare momentana, si in acelasi
timp efectuata o singura data. Pentru a scoate in evidenta aceastd capacitate a perfectului
simplu, de a indica o actiune semelfactiva, vom aduce exemplul pe care l-am expus in
exemplificarea actiunii iterative. Acolo verbul a merge avea valoare iterativa, atunci cind
aparea la 1mperfect Acelasi verb la alt timp, la perfectul simplu, capata nuanta semelfactiva.
A se compara: In timpul concediilor mergeam la munte (valoare 1terat1va) In timpul
concediului mersei la munte (valoare semelfactiva, sensul fiind: Doar in acest concediu
am mers la munte.).

De multe ori numeralele accentueaza valoarea semelfactiva a verbului. De exemplu,
verbele a ciocani, a sclipi sint, respectiv, iterativ i multiplicativ. Atunci cind sint insotite
de numeralul o data vorbim deja despre verbe semelfactive: a ciocanit o data, a sclipit o
data etc.

Locutiunile verbale, la fel ca si in alte cazuri, exprima si sensul semelfactiv: a da
imbold, a da ghes, a da bici etc.
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NATALIA BUTMALAI .
ANALIZA COMPONENTIALA A SEMANTICII

Institutul de Filologie VERBELOR DE STARE iN LIMBA ROMANA
(Chisinau)

Cercetarea problemelor de semantica a beneficiat in ultimul timp de o serie de
contributii Tnsemnate, atit in privinta relevarii unor aspecte noi ale studiului limbii, cit si
pe linia solutiondrii a unor chestiuni mai vechi.

Una din preocuparile lingvisticii moderne este urmarirea si stabilirea caracterului de
sistem al lexicului. Cea mai importantd forma de manifestare a sistemului in lexic, dupa
parerea celor mai multi cercetatori, reprezintad gruparile paradigmatice sau, cum li se mai
spune in literatura de specialitate, cimpuri semantice sau paradigme lexicale.

Paradigmele lexicale, sustine V. Purice, sunt grupuri de cuvinte, reunite dupa
comunitatea semanticd, adicd pe baza unui component semantic comun si opunindu-se
unul altuia printr-un singur sau mai multi componenti semantici diferentiali. In literatura
lingvisticd, noteaza in continuare cercetatoarea, se disting actualmente citeva tipuri de
paradigme lexicale: grupurile tematice, grupurile lexico-semantice, seriile sinonimice,
grupurile antonimice etc. [1, p. 43].

Este cunoscut faptul ca in ultimul timp se inregistreaza un interes sporit fata de
grupurile lexico-semantice, care reprezintd in opinia lingvistei A. Vulpe ,totalitatea
de cuvinte ale aceleiasi clase morfologice a caror semantica include un sem comun”
[2,p. 12].

Intre ele se numard i grupul lexico-semantic sau clasa verbelor de stare.

In cele ce urmeaza se face o incercare de a prezenta o clasificare semantica cit mai
cuprinzatoare a verbelor de stare, care nu a constituit pind acum obiectul unui studiu special
in lingvistica romaneasca.

Dupa cum s-a remarcat in literatura de specialitate, specificul verbelor de stare consta
in exprimarea diferitelor ipostaze existentiale ale obiectelor, acestea ,,semnifica diferite
caracteristici, semne, insusiri ale obiectelor, prezentate ca fenomene care se desfasoara in
timp. Ca urmare a acestui fapt se considera ca semantica verbelor de stare se afla la limita
dintre proces si calitate” [3, p. 32].

In investigarea intreprinsa de noi am selectat inventarul de cuvinte ce face parte
din clasa verbelor de stare pe baza materialului oferit de Dictionarului explicativ al limbii
romane (1996), luindu-se in considerare definitia lexicografica a fiecrui item care reprezinta,
dupa Dana Manea, ,,descrierea unitatilor semantice prin care se compune sensul unitatilor
lexicale” [4, p.27].

Inventarul selectat a fost supus analizei componentiale pentru o clasificare riguroasa
a unitatilor clasei.

Astfel, pe baza rezultatelor inregistrate deja in studiile de lingvistica [1. Evseev, 1974,
L. Vasiliev, 1981] si tinind cont de criteriul semantic, in cadrul clasei verbelor de stare se
contureaza urmatoarele subclase:

1. Verbe ce exprimai existenta subiectului: a fi, a exista, a se gasi, a muri etc.

2. Verbe ce exprima pozitia corpului in spatiu: ¢ atirna, a cadea, a inconjura, a
se pologi etc.
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3. Verbe ce exprima comportamentul subiectului: a hofi, a se fali etc.

4. Verbe ce exprima stari fiziologice ale omului: a respira, a stranuta, a tusi etc.

5. Verbe ce exprima stari psihice ale omului: a se emotiona, a iubi, a uri etc.

Cercetarea In continuare ne-a permis sa delimitam pentru fiecare subgrup de verbe
anumite seturi de trasaturi semantice care au stat la baza clasificarii semantice a verbelor
in discutie.

Verbe ce exprima existenta subiectului

Verbele din acest subgrup exprima existenta in timp a obiectului. Lexemele verbale
de baza ,,a fi” si ,,a exista” exprima sensul general al existentei.

Subclasa aceasta cuprinde (dupa datele noastre) circa 86 de verbe: a se afla, a fiinta,
a figura, a se gasi, a perpetua, a persista, a trdi, a muri etc.

Structura semantica a verbelor ce exprima ideea abstractd a existentei subiectului
este constituita din semele: S, [existentd +] — sem denotativ, integrator.

S.+ S, [persistenta in timp]: a se mentine, a persista, a ramine, a se afla, a dura, a
ddinui, a ajunge, a vara, a ierna, a tomna, a sta, a sedea, a domicilia, a zabovi, a abunda,
a coexista, a se intinde, a se prelungi, a se lungi, a se nimeri, a exista, a stagna, a preexista,
a data;

S. + S, [prezenta]: a figura, a se ivi, a zdcea, a se apropia, a se prezenta, a brodi, a
se nimeri ;

S, + S, [absenta]: a absenta, a iesi, a scoate, a lipsi, a se evapora, a disparea,

S, + S, [vietuire]: a dura, a dainui, a doini, a trai, a se perpetua, a exista, a viefui,

S, + S, [moarte]: a deceda, a raposa, a sucomba, a expia, a muri, a se stinge, a se
ispravi, a crapa, a pieri, a se curdta, a cadea, a se lua, a disparea, a expira, a nimici, a se
pierde, a se pristavi, a se prapadi, a se prapdstui, a pieri, a dezraddacina, a stirpi, a duce,
a electrocuta, a expira etc.

Verbe ce exprima pozitia corpului in spatiu

Selectia lexemelor verbale ce fac parte din subclasa sus-numitd ne-a permis sa
inventariem circa 80 de verbe: a agdta, a se culca, a pune, a rezema etc. A sta este exponentul
de baza al grupului.

Structura semantica a verbelor ce exprima pozitia corpului in spatiu este constituita,
mai Intii de toate, dintr-o trasatura semantica relevanta [a se afla intr-o anumita pozitie —
S si trasaturi semantice distinctive care au in vedere modalitatile concrete de dispunere
a corpurilor in spatiu:

S.+ S, [pozitie dominanta]: a precumpani, a prepondera, a prevala, a trona;

S.+ S, [pozitie verticald]: a ridica, a cadea, a se catara, a se protapi, a pune, a sta,
a se rezema, a se propti, a se sui, a se sustine, a Sprijini,

S+ S, [pozitie orizontald]: a se intinde, a zdcea, a se culca, a se patuli, a se pologi,
a pune, a sta, a se rastigni, a se tologi, a se tolani, a darima, a dobori, a se decrosa;

S.+ S, [pozitie sezind]: a sedea, a inconjura, a pune, a sta, a se instala, a se aseza,
a rezema, a se Sprijini, a se propti;

S.+ S, [pozitie atirnind]: a atirna, a agata, a spinzura, a se crampona, a se agata, a
apuca, a suspenda, a anina, a cadea, a se catdra, a se prinde, a pune, a sta, a revarsa;

S, + S, [deplasare prin indoire]: a apleca, a se indoi, a se inclina, a se pleca, a se
incovoia, a se cobori, a se ldsa, a se canarisi, a se catara, a se povirni, a balansa, a se
patuli, a se suci, a se soldi;

S, + S, [directia deplasarii catre un punct pe axa spatiald / dinspre un punct pe axa
spatiala]: a se extinde, a se intinde, a tine, a se prelungi, a se lungi, a ajunge, a cuprinde,
a ocupa, a inainta, a ridica, a se instala, a se stabili, a se cuibari, a ocoli, a imprejmui, a
selovi, a se apropia;
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S, + S, [miscare fard modificarea pozitiei in spatiu]: a se departa, a se retrage, a
patrunde, a se indlta, a se situa, a ocoli, a inconjura.

Verbe ce exprima comportamentul subiectului

Inventarul acestei clase este bogat. Exista circa 198 de lexeme verbale cu acest sens:
a burlaci, a ciobani, a domni, a haiduci, a se fatarnici, a vaduvi etc.

in cadrul acestui subgrup au fost dehmltate doua microsubgrupuri de verbe:

1. verbe care denumesc diferite profesiuni, ocupatii, indeletniciri, functii;
2. verbe ce exprimd un anumit fel de purtare.

Verbele ce fac parte din primul microsubgrup sunt derivate de la substantive,
sensul lor cuprinde doud seme: [a face, a exercita +] si [slujba, meseria indicata in tema
verbului].

Din categoria aceasta fac parte verbele: a codosi, a scrima, a prisdacari, a ucenici,
a calugari, a argati, a egumeni, a precupeti, a hoindri, a stareti, a vornici, a stapini, a
pescari, a peticari, a petitori, a plutari, a postari, a preoti, a pinzari, a pustnici, a robi, a
rotari, a ursari, a tilhari etc.

Pentru verbele ce exprima un anumit fel de purtare au fost relevate urmatoarele
trasaturi semantice: S, [a avea un anumit fel de purtare] — sem integrator.

S.+ S, [purtare afectatd]: a se ponegrz a se fandosi, a se fasoli, a se strimba, a se
falosi, a se fuduli, a se furlandisi, a se impauna, a se ingimfa, a se trufi, a se maimutari,
a se schimonosi etc.

S.+ S, [purtare fard naturalete]: a se cocoli, a se alinta, a se izmeni, a se sclifosi
etc.

S+ S, [purtare cu infumurare]: a se pieptosi, a se infumura, a se ingimfa, a se birzoia,
a se impauna, a se infantua etc.

S.+ S, [purtare iresponsabild]: a lenevi, a trindavi, a cloci, a lodari, a trintori, a
vegeta, a vagabonda, a se codi, a se calici, a mucegdai, a tilhari etc.

S.+ S, [purtare nechibzuita]: a strechia, a se nebuni, a se bosumfla, a se fistici etc.

S.+ S, [purtare voluntard]: a se incapatina, a se indaratnici, a ambitiona, a se
imbufna, a se zgirci, a se scumpi, a se obraznici, a se manifesta etc.

S.+S_ [purtare imorala]: a cleveti, a unelti, a complota, a birfi, a defaima, a calomnia,
a huli, a injosi, a persifla, a blestema, a curvi, a curvasari, a compromite etc.

S.+ S, [purtare necinstitd]: a trisa, a amagi, a boi, a ingela, a pacali etc.

S.+ S, [purtare cu ostentatie]: a persifla, a arbora;

S.+S,, [pentru a obtine bundvointa cuival: a adula, a lingusi, a flata, a cobori, a
bizii, a consola, a flirta, a se preface, a se face, a se caciuli, a se umili, a se gudura, a
mdguli, a peria etc.

S.+S, [pentru a crea o impresie proastd]: a se maimutari, a se obrdznici, a se sclifosi,
a se strimba, a se schimonosi, a se sluti, a se porcdi, a se porci, a se fatarnici etc.

S.+ S, [pentru a crea o impresie bund]: a consola, a se preface, a se face, a se
conduce;

S.+ S, [pentru a atrage atentia cuival: a zeflemisi, a se cuconi, a se cumini, a se
lauda, a se impauna, a se rasfdata, a se mindri, a se fali etc.

S, + S, [pentru a trage foloase]: a cobori, a birfi, a cleveti, a ponegri, a calomnia,
a se umili.

Verbe ce exprima stari fiziologice ale omului

Verbele din acest subgrup semnificd modificéri vizibile, perceptibile ale unor
dispozitii afective (pozitive sau negative), provocate de un proces fiziologic. Inventarul
de unitati este de circa 155 de verbe.

in acest subgrup pot fi incluse verbele: a dormita, a lincezi, a se odihni, a rezista, a
atipi, a respira, a rasufla, a tremura, a ustura, a casca, a sfordi, a horcdi, a icni, a geme,
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a stanuta, a suspina, a suferi, a se sufoca, a se hlizi, a se vindeca, a se tulbura, a plinge,
a suride etc.

Sensul lor incorporeazd semele: S, — [manifestare de naturd fiziologica].

S.+ S, [modificare in sens pozitiv]: a adormi, a atipi, a aromi, a dormita, a dormi,
a motdi, a picoti, a se odihni, a toarce ( despre pisici), a se hodini, a clipoci, a piroti, a
somnola, a inspira, a aspira, a se deconecta, a se destinde etc.

S, + S, [modificare regresiva]: a amefi, a amorti, a se agita, a se alarma, a chiori,
a se excita, a se mihni, a se sfii, a se surmena, a timpi, a se tulbura, a flaminzi, a osteni, a
se extenua, a se epuiza, a se istovi, a se infometa, a se imbdta, a se tamiia, a se zapdaci, a
se trudi, a ingheta etc.

S.+ S, [revenire la o stare preexistentd]: a se destepta, a se trezi, a se vindeca, a
se tamadui, a se lecui, a se calma, a se potoli, a se domoli, a se linisti, a se restabili, a se
intrema, a se alina etc.

S.+ S, [senzatie neplacutd]: a lincezi, a se sufoca, a se innadusi, a molesi, a se
ingretosa, a gifii, a furnica, a buimdci, a se stiri, a sughita, a se infricosa, a suspina etc.

S.+ S, [suferinta fizicd]: a ustura, a suferi, a patimi, a se tingui, a geme, a tinji, a
gogi, a durea, a se oftica, a plinge, a lacrima, a icni, a boli etc.

S, + S, [bucurie]: a ride, a suride, a tresdlta, a se inviora, a se rumeni,
a se hlizi etc.

S,+ S, [oboseald]: a obosi, a se surmena, a osteni, a trudi, a se epuiza, a se
extenua etc.

S.+ S, [timiditate]: a intimida, a rusina, a inhiba etc.

S.+ S, [boald]: a boli, a suferi, a zacea, a se infecta, a se imbolnavi, a se molipsi, a
contagia, a contamina, a vomita, a turba etc.

Verbe ce exprima stari psihice ale omului

Subclasa aceasta exprima sentimente, emotii, dispozitii de natura psihica. Inventarul
este mai numeros decit al celorlalte grupuri. Dupa datele noastre, acesta contine circa 359
de unitati lexicale.

Din punctul de vedere al semnificatiei codificate, verbele ce exprima stari psihice
ale omului se clasificd Tn doud microsubgrupuri: unele exprima ,,dorinta”: a dori, a jindui,
a nadajdui, a nazui, a spera, a voi, a vrea etc., altele exprima ,,sentimente”: a adora, a
agrea, a deplinge, a deplora, a invidia, a iubi, a indragi etc.

Semele caracteristice acestui subgrup sunt: S, — [stare psihica].

S.+ S, [activitate mentald]: a absorbi, a se antrena, a se apleca, a se arde, a se
ataca, a banui, a bizui, a buimdci, a bulversa, a canoni, a captiva, a se cdzni, a se chinui,
a clocoti, a se deruta, a se dezmeti, a se distra, a domina, a inspira, a indupleca, a misca,
a se obosi, a pierde, a rascoli, a se tulbura, a se zapdaci etc.

S.+ S, [stare de confuzie]: a amefi, a bulversa, a buimaci, a deruta, a debusola, a
dezorienta, a habauci, a imbdta, a invalmasi, a nauci, a se cdazni, a se chinui, a se omori,
a se zdrobi etc.

S.+ S, [dereglare a activitatii intelectuale si emotionale]: a dezaxa, a innebuni, a
obseda, a consuma, a chinui, a rabda, a roade, a suferi etc.

S.+S, [revigorare psihicd]: a lecui, a patimi, a intari, a invirtosa, a inviora, a reveni,
a se reconforta, a se vindeca, a se intrema etc.

S+ S, [suferinta psihica = durere fizica]: a arde, a canoni, a cazni, a chinui, a durea,
a irita, a izbi, a patimi, a maltrata, a rabda, a suferi, a suporta, a tortura, a ustura etc.

S.+ S, [comportament verbal]: a se plinge, a se vdieta, a se tingui, a se cdina, a se
jelui, a se ambala, a se antrena, a ataca, a banui, a se burzului, a exploata, a hartui, a se
jeli, a se otart, a tremura( despre glas ), a vibra (despre voce) etc.

S,+ S, [invidie, urd]: a invidia, a uri, a invenina, a otravi etc.

118



REVISTA DE LINGVISTICA SI STIINTA LITERARA, nr. 5-6, 2008

S+ S, [atitudine]: a se delasa, a gidila, a intriga, a imblinzi etc.

S.+S, [enervare]: a se agita, a se cufunda, a se dezorienta, a se enerva, a increment,
a turba, a innebuni, a se infuria, a se inciuda, a se indigna, a clocoti, a infoca, a se
minia etc.

S.+ S, [deplasare (miscare) sau localizare|: a se avinta, a se balaci, a se duce, a se
catara, a se frasui, a se gudura, a se ivi, a se iti, a se invecina, a se lafai, a se opinti, a se
poticni, a se pripi etc.

S, +S,, [tristete, plictiseala]: a mihni, a amari, a chinui, a suferi, a intrista, a mistui,
a patimi, a obseda, a se scirbi, a se plictisi, a se cufunda, a pisa, a cerni, a posomori etc.

S, + S, [satisfactie, fericire]: a distra, a inviora, a incinta, a savura, a amuza, a se
inveseli, a clocoti, a ferici, a se imbucura, a se emotiona, a tresalta etc.

S, +S,, [maladii]: a ataca, a se consuma, a innebuni, a se oftica, a paraliza, a tinji,
a turba etc.

S.+S,,[frica]: a se infricosa, a se teme, a se spaiminta, a se inspdiminta, a se speria,
a se ingrozi, a tresari, a tremura etc.

S.+ S, [dragoste]: a dragosti, a amoreza, a se inamora, a se indragosti, a indragi,
a excita, a adora, a seduce, a topi, a dori, a palpita, a vrdji etc.

S.+ S, [antipatie, dispret]: a antipatiza, a dezgusta, a deplora, a desconsidera, a
detesta, a repugna etc.

S.+S,, [sperantd, nadejde / disperare, deznadejde]: a dispera, a deznaddjdui, a rivni,
a spera, a aspira, a pierde etc.

Starile psihice sunt insotite de cele mai multe ori de diferite manifestari
comportamentale: mimica, gestica, alterari ale vocii, miscari ale corpului sau ale partilor
corpului omenesc, modificari ale expresiei fetei, de aceea am inclus alaturi de semele
descrise supra si trasaturile semantice:

S+ S, [mimica]: a se aprinde, a arde, a se bosumfla, a se imbufna, a se inaspri,
a se inflacara, a se innegura, a se insenina, a se intuneca, a se invapdia, a se lumina, a
pali, a se posomori etc.

S.+S , [gestica]: a se cruci, a se descatusa, a dezmierda, a gidila, a incatusa, a lega,
a mingiia, a tremura, a tresdri, a se zbate, a se zbuciuma etc.

S+ S, [culoarea fetei]: a se aprinde( la fatd ), a arde, a se inflacara, a se innegura,
a se intuneca, a se invapdia, a se inverzi, a se invineti, a pali etc.

S.+ S, [miscdri ale corpului sau ale partilor corpului omenesc]: a se agita, a se
apleca, a se cutremura, a excita, a se framinta, a inhiba, a se infiora, a palpita, a tresari,
a se zbirli, a se zbate etc.

S.+ S,, [senzatie tactila]: a se gidila, a se irita, a se inaspri, a se incalzi, a se
infierbinta, a ustura.

S+ S, [senzatie gustativa]: a se amari, a gusta, a se ingrefosa.

O mentiune speciald trebuie facuta in legdtura cu cele relatate mai sus, si anume: sunt
considerate verbe psihologice si sensurile unor verbe polisemantice care exprima atitudine,
mimica, comportament verbal etc., daca pentru verbele respective dictionarul inregistreaza
un adjectiv ,,psihologic” provenit din participiul verbului. De exemplu: a ofensa tranz. ,,a
aduce cuiva o ofensa; a insulta, a jigni, a vexa” ¢ Refl. (fam) ,,a se supdra”, a reactiona
ca un om jignit, caruia i s-a adus o ofensa; a se ofusca; ofensat ,,care a suferit o ofensa;
insultat, jignit, suparat”.

Studierea verbelor de stare Tn limba romand demonstreaza ca verbele 1n discutie sunt
destul de numeroase. In urma studiului analitic efectuat asupra acestei clase de verbe am
inventariat (dupa datele noastre ) circa 878 de unitéti. Aplicind metoda analizei semice, am
stabilit pentru toate subclasele de verbe ale starii un anumit set de trasaturi semantice.
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Trebuie sa subliniem faptul ca seturile de trasaturi semantice prezentate mai sus au
fost stabilite In urma selectiei inventarului de verbe si in functie de informatiile oferite de
definitiile lexicografice. Informatiile redate prin continutul definitiei lexicografice constituie,
dupa parerea noastra, principala sursa pentru identificarea verbelor.
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Abstract

Taxonomy (Taxinomy) in Terminology: Diachronic Aspects, Conceptions and
Definitions. In this article the author presents a diachronic perspective of taxonomy;
proposes a series of definitions retrieved from lexicographic and scientific resources,
as well as various conceptions, methodologies and taxonomic procedures applied in
terminology and terminography. The main directions and problems of classification in
terminology are also discussed. The author concludes that terminology, with its methods of
taxinomic classification, represents a science having an autonomous status, not a branch
of linguistics.

Taxonomia se considerda modul de clasificare cel mai vechi in istoria stiintelor,
pe cand terminologia este o stiintd i activitate moderna. Terminologii pot folosi
originile, metodele si noile metodologii ale taxonomiei, legate de informatica drept
sursa a activitatii lor. Clasificarea lumii vii, in opinia lui D. Pajaud, este cea mai vasta
clasificare creata de om, deoarece dezordinea aparenta a universului deranjeaza spiritul
uman, dornic de a intelege [1, p. 94]. Dar a intelege, In primul rand, inseamna a ordona.
Ordonarea poate sé se efectueze pe doua axe. Conform primei axe, se admite existenta
unei ordonari naturale necunoscute, pe care trebuie sa o descoperim. Cea de a doua axa
presupune inventarea unei ordonari in baza propriilor criterii, in functie de utilizarea
prevazuta de clasificator. .

Taxilogistul recunoaste in lumea naturald principiul de ordonare naturala. Intr-o
altd monografie, D. Pajaud scrie ca ordonarea fiintelor vii este in acelasi timp o tentativa
de prezentare si de intelegere, care porneste de la observarea indivizilor, adica reperarea
criteriilor perceptibile de clasificare, criterii simple si fondate pe notiunea de evidenta,
observare, efectuata intr-o maniera deseori subiectiva decat obiectiva [2, p. 51]. In baza
acestor observiri asupra indivizilor, taxinomistul (este pentru taxilogist ceea ce este
terminologul in raport cu terminograful) formeaza grupe prin asemanari, si, printr-un
demers ascendent, obtine o anumitd ordonare a trasaturilor comune, generale. Atunci,
prin operatiune inversa, ascendenta, este posibila stabilirea diferentelor si Intoarcerea
(revenirea) la trasaturile particulare.

Clasificarea se efectueaza in scopuri practice, care se exprima prin realizarea
instrumentelor de clasificare, ce pot fi utilizate si dirijate din punct de vedere intelectual
si stiintific. Taxilogistul, la fel ca si terminologul, extrage informatia din realitate.
Taxinomia nu se limiteaza doar la clasificare in scopul descrierii diversitatii fiintelor
Vii. impreuné cu sistematica, ea trateazda, de asemenea, cauzele acestei diversitati,
adica evolutia lor in spatiu si timp [1, p. 301]. Taxilogistul se confruntd mai mult cu
heterogenitatea, decat cu omogenitatea, cu mai multe trasaturi distinctive, decat este
nevoie, i, prin urmare, istoria taxinomiei cunoaste exemple de categorizari eronate,
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deoarece au fost fondate pe caracteristici insuficient determinante [3, p. 34; 4, p. 94].

Taxinomistul, pornind de la ceea ce este real, construleste cevafictiv, conventlonal
Individul este o fiinta reala; specia, genul, familia... sunt fiinte fictive. In aceasta ordine
de idei, revenim la monograﬁa lui D. Pajaud, in care gasim: astfel trecem de la individul
palpabil, vizibil, decelabil (adicd obiect concret), la o inventie a spiritului, care este
nepalpabild, nevizibila, dar totusi, decelabila printr-un ansamblu de observari in acord
cu rezultatele unei gandiri logice (o inventie a spiritului numita concept) [2, p. 51].

Deci in terminologie conceptele si notiunile abstracte pot fi considerate, de
asemenea, forme de , fiinte reale”, care pot fi supuse observarilor. De aici concluziondm:
terminologia, prin functia sa de a denumi si de a defini, participd la formarea
conceptelor.

Chiar daca se considerd cd practica terminograficd Incepe in secolul XVI, iar
primele taxinomii apar in sec. X VIII, totusi premisele clasificarilor taxilogice le datoram
lui Aristotel. In baza a 500 specii de animale, Aristotel diviza lumea animala in doua
clase: animale cu sange rosu (ennaima) si anlmale cu sange alb (anaima), fiecare clasa
fiind la randul ei divizata in patru sub-clase: patrupezi Vivipari (care dau nastere la
pui vii), patrupezi ovipari (care se nasc prln oud), pasari si pesti pentru prima clasa;
pentru a doua — animale cu corp moale si gol, cu corp moale acoperit de solzi, cu corp
moale intr-o cochilie si insecte. Evident ca aceasta clasificare nu este completa si nu
face diferentiere intre clasd, gen si specie, dar Aristotel defineste obiectele sale ,,per
genus proprium et differentiam specificum”, criteriu de mare actualitate in terminologia
moderna.

C. von Linné, medic si naturalist suedez, cu Systema Naturae [5] a pus in 1758
bazele taxinomiei moderne care au facut ca, incepand cu 1905, sa fie elaborat codul
international de nomenclatura zoologica. Botanistii, paleontologii, bacteriologistii au
creat si ei taxinomii pentru disciplinele lor.

Taxinomistii sec. XX, dupa publicatia lui J. Huxley The New Systematics in
anul 1940 [6], nu se mai intereseazd doar de structurile fiintelor, dar si de mecanismele
evolutiei lor. Aceastd abordare mereu in cautarea solutiei corecte si mutatiei continue
(in 1953 apare The New New Systematics a lui G. Simpson [7]) este novatoare in masura
in care pune In aplicare criteriul aristotelian si demersul linnéan de clasificare, atribuind
relatiilor filogenetice (care tin de evolutie) partea fundamentala in cautarea unei definitii
a speciei si neacordand criteriului de similitudine si de diferentd morfologica doar rolul
de indice de relatie filogenetica [1, p. 156]. O astfel de abordare integreaza diacronia
(descrierea de-a lungul istoriei) cu sincronia (descrierea fenomenelor la un moment dat
al istoriei). Terminologia, a carei grad de sincronie este foarte modest, trebuie, in opinia
lui G. Otman, sa se preocupe si de o parte a diacroniei. La o astfel de concluzie el ajunge
pornind de la definitia ,,computerului neuronal”, care nu poate sa faca abstractie totalad
de ex1stenta ,,neuronllor in creierul uman [3, p. 24, 36].

fn sursele lexicografice taxonomia este deﬁmta sub diferite aspecte.

Astfel, in dictionarul limbii franceze Le Nouveau Petit Robert gasim urmatoarele
definitii pentru:

Taxi-, taxo-, -taxie — Eléments, du gr. taxis ,,arrangement, ordre”.

Taxinomie n.f. 1. Didact. Etude théorique des bases, lois, régles, principes d’une
classification. 2. Classification d’éléments. Taxinomie = botanique. terminologie. On
dit aussi TAXONOMIE.

Taxinomique adj. De la classification. On dit aussi TAXONOMIQUE.

Taxinomiste n. Didact. Spécialiste en taxinomie. On dit aussi TAXONOMISTE
[8, p. 2217].
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Dictionarul enciclopedic Le Petit Larousse defineste termenii ce ne intereseaza
in felul urmator:

Taxinomie ou, rare, taxonomie n. f. Science des lois de la classification;
classification d’éléments concernant un domaine, une science.

Taxinomique adj. Relatif a la taxinomie.

Taxinomiste n. Spécialiste de taxinomie [9, p. 992].

Trésor de la langue frangaise atesta urmatoarele definitii:

Taxinomie, taxonomie, subst. fem. A. — Science des lois et des principes de
la classification des organismes vivants; p. ext., science de la classification. Synon.
Systematique. Taxinomie traditionnelle. (...) B. — Classification d’éléments; suite
d’¢léments formant des listes qui concernent un domaine, une science. Taxinomie
bactériologique, botanique, chimique, zoologique. (...) Ces classes logiques, dont la
constitution est étudié¢e par la taxinomie (anglais taxonomy), se manifestent bien dans
le domaine des classifications hiérarchisées et systématiques des sciences naturelles
(nomenclatures), mais aussi dans le domaine des hiérarchies d’objets spontanément
observés et dénommés a lintéerieur d’une culture (folk taxonomies: taxinomies
populaires) (A. Rey, La Terminol., 1979, p. 35). (...) Rem. L’Académie des Sciences
déconseille 1’anglicisme taxonomie qui est cependant la forme la plus fréq. utilisée par
les biologistes. En ling., seule la forme faxinomie est employée. REM. Taxinomiste,
taxonomiste, subst. Spécialiste en taxinomie. La botanique de terrain (...) a donné
naissance a une autre discipline (...) qui attire a elle les meilleurs des taxonomistes,
la biosystéematique (Hist. gen. sc., t. 3, vol. 2, 1964, p. 772). DER. Taxinomique,
taxonomique, adj. Qui se rapporte a la taxinomie, aux lois de la classification; qui repose
sur des classifications. Groupe, série, unité, variable taxinomique; analyse, conception,
demarche, modéle, procédure taxinomique. (...) Le saussurisme a été ,,complété” (voire
contesté) par une nouvelle linguistique, principalement représentée par Chomsky (...),
linguistique moins taxinomique, car elle ne vise plus tant au classement et l’analyse
des signes qu’aux regles de production de la parole (R. Barthes ds Les Lettres fr.,
2 mars 1967, p. 12, col. 2). L’empl. de I’anglicisme taxonomique est déconseillé par
I’Académie des Sciences; en ling., I’adj. faxinomique prévaut. [10, p. 1424].

Dictionarul explicativ al limbii romdne cuprinde urmatoarele definitii:

Taxinomie, s. f. v. Taxonomie, s. f. 1. Stiinta legilor de clasificare. 2. Studiul
unei grupe de animale sau de plante din punctul de vedere al clasificarii si descrierii
speciilor. [Var.: taxinomie s. f.] — Din fr. taxonomie, taxinomie.

Taxonomic adj. Cu caracter de clasificare, de taxonomie; categorial. — Din ft.
taxonomique [11, p. 1072].

Despre taxinomie, Noul Dictionar Enciclopedic al Stiintelor Limbajului
semnaleaza pe scurt in contextul lingvisticii generative si distributionalismului.
Americanul N. Chomsky, elev al lui Z. S. Harris, care a dezvoltat distributionalismul,
a propus o conceptie noud a lingvisticii, denumita generativa, conceptie ce a contrazis
dogmele distributionaliste si a dominat, Intre anii 1960-1985, cercetarea americand si
o buna parte din cea europeand. N. Chomsky reproseaza distributionalismului faptul
ci acesta se multumeste doar sa descrie si ca renunti s explice. In aceasta privinta,
succesorii lui L. Bloomfield par a fi fideli unei conceptii empiriste, dupd care stiinta
trebuie numai sa descrie fenomenele, cdutand sa faca putina ordine in dezordinea lor
aparentd: sarcina esentiald a cercetatorului ar fi in acest caz clasificarea, taxinomia [12,
p. 53-54].

Termenul de faxinomie este tratat in Grand dictionnaire de la Linguistique &
Sciences du langage sub doua aspecte: 1) Taxinomia (uneori, taxonomia) claseaza
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elementele unui domeniu. Este vorba de nomenclaturi ordonate, in general formate din
substantive (noms), adjective si substantive compuse (noms composés). Taxinomiile,
zise populare, sunt necesare oricarei culturi si, dupa cum C. Lévi-Strauss a demonstrat,
sunt deseori foarte fine si articulate in civilizatiile zise ,,primitive”. Taxinomiilor de
origine colectiva li se substituie taxinomiile stiintifice, construite printr-o sistematizare
rationala in functie de cunostintele unei epoci. In sec. XVIII apare clasificarea taxinomica
a lui C. von Linné pentru flora si fauna, si cea a lui G. de Morvaux si A. Lavoisier pentru
chimie. 2) Se numeste taxinomie o clasificare de elemente, a unui sir de elemente si
de clase destinate pentru formarea listelor care, prin regulile lor de combinare, vor
constitui fraze intr-o limba. Modelul structural (modelul distributional i modelul de
constituenti imediati) este un model taxinomic [13, p. 477].

Taxinomice sunt numite toate procedeele de analiza, care, aplicate intr-un text
dat, au un singur scop: de a-1 reorganiza in baza datelor cercetarii. Cand se Incearca
definirea unitatilor lingvistice prin segmentele anterioare sau ulterioare si pe care le
definim drept clase de foneme, morfeme etc., taxinomia este sintagmatica. Aceasta
taxinomie este preferatd de structuralistii americani. Dar existad, de asemenea, si
taxinomia paradigmatica, care a fost folosita (paralel cu cea sintagmatica) de scolile
din Geneva, Copenhaga sau Praga. In general, este vorba de operatiunea de substituire,
care consistd in punerea in aceeasi clasa de echivalenta a termenilor care pot fi inlocuiti,
antrenand o schimbare concomitenta de sens Intr-un punct al lantului de vorbire. Trebuie
de considerat taxinomia paradigmatica drept o taxinomie sintagmatica, ce reduce etapele
unei analize pur distributionale [13, p. 477].

O notiune importantd in taxonomie este reprezentatd prin termenul faxon. Se
numeste taxon (deseori, la plural faxa) orice unitate a unei taxinomii, Tn masura in
care aceastd unitate e bine definitd prin nivelul sdu ierarhic. Vom vorbi despre faxon
de nivel superior in cazul unei unitati care domina altele in structura, fiind in raport de
supraordinare (hiperonimie) [13, p. 477].

Totodatda, vom remarca faptul cd DEX-ul atestd termenul taxonomie ca fiind
principal si varianta sa de taxinomie, iar Academia de Stiinte Francezd recomanda
folosirea termenului faxinomie in stiintele limbajului.

D. Gouadec utilizeaza, de asemenea, termenul taxonomie [14, p. 22].

Consideram ca diferentierea intre termenul de taxonomie si taxinomie este putin
importanta in cadrul cercetarilor stiintifice, deoarece formele grecesti faxo- si taxi- au
aceeasi valoare semantica, iar principiile si metodele taxi- / taxonomice nu se schimba
in functie de elementul folosit.

Din definitiile de mai sus, concluzionam ca Grand dictionnaire de la Linguistique
& Sciences du langage pare a fi cel mai ,erudit” dictionar din cele mentionate in
domeniul terminologiei, deoarece se deosebeste prin articolele sale exhaustive pentru o
publicatie de acest gen si ne oferd un termen nou — taxon si, prin urmare, taxon de nivel
superior cu sensul de hiperonim.

Filozoful F. Bacon, inca la inceputul sec. XVII, considera stiinta ca un sistem
organizat al cunostintelor [15, p. 28]. In reflectiile sale din L’ ’Avancement du savoir din
1605, F. Bacon scria: cunoasterea se reduce la trei facultati — memoria, care produce
istoria; imaginatia, care produce poezia si artele; ratiunea, care produce filozofia si stiinta.
G. Leibniz, bazandu-se pe acest sistem organizat, a realizat propriul proiect — inventarul
exact al tuturor cunostintelor dobandite si rau aranjate [16, p. 589-595].

Clasificarea, dupa P. Otlet, este armatura organizarii intelectuale, care este
biblioteca. Limbajul comun nu este adecvat pentru denumirea conceptelor stiintifice,
deoarece acest limbaj este atat de multiplu si variat, cate natiuni existd, pe cand stiinta
este universala [17, p. 379].
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In opinia lui G. Otman, clasificarea este o operatiune mentala, specifica tuturor
activitatilor intelectuale si perceptive, ce are loc paralel cu achizitionarea cunoasterii.
Ea porneste de la observarea unei realitati, de la perceperea fenomenelor obiective
si interpretarea subiectivd a acestor fenomene. Clasificarea este procedeul mental
care permite conceptualizarea raporturilor intre obiecte [3, p. 29]. Sensul actual al
termenului clasificare este cel de distribuire in clase sau categorii, adica repartitia in
clase a obiectelor, regrupandu-le pe cele care poseda caracteristici sau comportamente
similare [18, p. 313].

Cu timpul, datoritd dezvoltarii stiintelor si tehnologiilor, necesitatea de a
denumi corect si clasificarea a devenit o actiune importanta. Terminologia generala a
lui E. Wiister a dat un raspuns teoretic §i practic acestor necesitati prin postulatul de
echivalenta intre notiune si termenul sdu in cadrul unui sistem de clasificare a notiunilor
unui domeniu. H. Felber afirma cé abordarea orientatd spre domenii plaseaza in centrul
reflectiilor notiunea si raporturile sale cu notiunile vecine, precum si corespondenta
notiune-termen si atributia termenilor la notiuni. Clasificarea substituie terminografia
cu lexicografia, adica elementele vocabularului sunt clasate in ordine sistematica si nu
alfabetica [19, p. 81].

Acest principiu, amintit de H. Felber, vorbeste despre legatura stransa care exista
intre denumire si clasificare.

Apartenenta notiunii la un domeniu garanteaza monoreferentialitatea termenului,
adica fiecarui concept ii corespunde doar un singur cuvant intr-o limba concreta.

Tendinta clasificatoare s-a manifestat in plan lexical si semantic: clasificarea
cuvintelor si cea a semnificatiilor (sensurilor). Clasificarea este una dintre preocuparile
importante ale terminologiei, chiar unul dintre fundamentele ei de baza. Din definitia
terminologiei din Le Nouveau Petit Robert prezentate mai sus reiese ca terminologia
este un studiu sistematic al termenilor, iar A. Rey subliniaza ca sistemele terminologice,
formate din semne cu functie denotativa, referentiald si, cel mai des, clasificatoare,
trebuie organizate in baza criteriilor fondatoare ale clasificarii obiectelor [20, p. 25].

Denumirile speciilor naturale (animale si vegetale) sunt exemplele prototipice ale
activitatii clasificatoare si taxinomice.

Ne vom ralia opiniei lui J. Dubois, care defineste clasa ca un ansamblu de unitati
lingvistice, ce au una sau mai multe proprietati comune intre ele; categoria este o clasa
a carei membri figureaza in aceleasi conditii sintactice si intretin intre ei raporturi
particulare. In acest sens, termenul de categorie coincide cu cel de clasa [21, p. 78,
86].

In terminologie, clasificarea se efectueaza in doui directii: 1) divizarea in domenii
si sub-domenii si 2) gruparea termenilor in baza raporturilor in interiorul domeniului
deja stabilit. Este vorba de raporturi ierarhice, logice, ontologice si ,,asociative”.
Stabilirea raporturilor intre termeni in interiorul unui sistem nu este posibila fara
descrierea notiunilor dupa proprietati, trasaturi, atribute etc. Termenii clasati in ierarhii
nu au acelasi statut 1n interiorul acestor ierarhii. Ei sunt perceputi fie ca hiperonim, fie
ca hiponim sau ca obiect de baza, care, de altfel, beneficiaza de o pozitie privilegiata
intr-o retea semantica.

In timpul distribuirii obiectelor unui sistem conceptual in clase sau categorii ne
ciocnim cu doud probleme majore:

e apartenenta simultana a unui obiect la mai multe categorii (nu este, spre fericirea
noastra, o trasatura pertinenta pentru toti termenii);

e mobilitatea unor obiecte intre categorii, datoritd arbitrarului si subiectivitatii
inerente fata de descriere.

125



REVISTA DE LINGVISTICA SI STIINTA LITERARA, nr. 5-6, 2008

Insa in reteaua semantico-terminologica trebuie de tinut cont de limitele clasificarii
si de stiut cum de evitat obstacolele sus-mentionate pentru a propune un model eficient
de clasificare in terminologie.

Daca e sa vorbim despre principiile de clasificare, ne vom intoarce la Cursul
de lingvistica generala al lui F. de Saussure, care evoca criteriul de asociere mentala
a cuvintelor prin constituirea seriilor asociative sau a ,,constelatiilor de cuvinte”. Un
cuvant oarecare poate intotdeauna evoca tot ceea ce este susceptibil sé-i fie asociat Intr-
un fel sau altul. Un termen dat este precum centrul unei constelatii, punctul unde converg
alti termeni coordonati, a caror suma este nedefinita [22, p. 137-138]. Acest principiu
saussurian este aplicabil pentru lumea conceptelor. Intr-un domeniu al cunoasterii, care
prezinta un grad inalt de coerentd, fiecare concept intretine raporturi cu toate celelalte
concepte ale domeniului. Sistemul astfel constituit devine auto-referent [3, p. 30].

Pentru teoria terminologicé notiunea de domeniu prezinta fundamentul functionarii
sale, pe cand practica terminologica cauta sa reduca notiunea de domeniu la cea de sub-
domeniu sau chiar domeniu de aplicare — doua moduri de definire a micro-domeniilor,
structurarea, coerenta si auto-referinta carora sunt asigurate mai usor. De exemplu,
citam cateva terminologii a unor micro-domenii din domeniul medical: transfuzia
sangvina (1987), acupunctura (1987), medicina sportiva (1987), bacteriologia clinica
(1988), parazitologia (1989), radiologia medicala (1989), SIDA (1987, 1988, 1989) [23].
Aceste titluri vorbesc despre decuparea cunoasterii medicale, care descinde mai ales
din tehnica, din experienta si din pluridisciplinaritate, decat din decuparea taxinomica
si documentard traditionald a stiintelor medicale: anatomia, psihologia, patologia,
chirurgia, farmacologia etc.

Tezaurele si taxinomiile se considerd doud moduri de clasificare aplicate in
terminologie. Deoarece tezaurele si constituirea lor nu face parte din obiectul cercetarii
noastre, vom prezenta doar pe scurt cateva definitii.

In Le Nouveau Petit Robert: 2. DOC., LING. Répertoire alphabétique de termes
normalisés pour 1’analyse de contenu et le classement des documents d’information [8,
p. 2249].

Grand dictionnaire de la linguistique & Sciences du langage defineste notiunea
dupa cum urmeaza: Le nom de thésaurus est donné a des dictionnaires visant a
I’exhaustivité du lexique de la langue (syn. trésor) ou a des lexiques philologiques ou
archéologiques. En terminologie et en documentation, le terme est utilisé pour désigner
une liste de termes utilisés dans une classification [13, p. 483].

In Le Grand dictionnaire terminologique citim: Vocabulaire contrdlé et dynamique
de termes ayant entre eux des relations sémantiques et génériques, et qui s’applique a
un domaine particulier de la connaissance. Note: Si, du point de vue de sa structure,
un thésaurus est un langage documentaire, du point de vue de sa fonction, c’est un
instrument de contrdle destiné a éliminer les ambiguités du langage naturel, et qui
exploite une liste exclusive de termes a utiliser obligatoirement pour la caractérisation
du contenu des documents a analyser, a enregistrer, a indexer et a classifier [24].

Dictionarul Le Trésor de la langue frangaise ne da urmatoarea definitie:

A. LING. Lexique de philologie ou d’archéologie; dictionnaire renfermant le
vocabulaire aussi complet que possible d’une langue ancienne. Synon. trésor. Thésaurus
de la langue latine. (...).

B. DOCUMENTOL. «Langage documentaire fondé sur une structuration
hiérarchisée d’un ou plusieurs domaines de la connaissance et dans lequel les notions
sont représentées par des termes d’une ou plusieurs langues naturelles et les relations
entre notions par des signes conventionnelsy (Documentation 1985). Thésaurus
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de linguistique, de médecine; thésaurus documentaire en sociologie; thésaurus de
’armement. Au moment de [’indexation des documents, les mots-clés sont choisis
d’apres un thésaurus hiérarchisé (...) qui fait ['objet de refontes successives [25].

DEX-ul nu defineste notiunea de tezaur din punct de vedere lexico-/
terminografic.

Din definitiile de mai sus concluzionam ca acesti ,,termeni normalizati” au intre ei
»raporturi semantice si generice” posibile doar in interiorul clasificarilor si structurilor
ierarhizate. Notiunea de tezaur se aplicd domeniilor de cunostinte specifice si permite
»de a transpune intr-un limbaj mai strict (limbaj documentar, limbaj informational)
limbajul folosit in documente de cei care-1 utilizeaza sau cei care-l indexeaza” [26, p.
71]. Cu alte cuvinte, putem spune ca tezaurul este un instrument pragmatic, adaptat la
cercetarea documentara.

In baza faptului ca primele taxinomii apartin totusi specialistilor din diferite
stiinte si domenii de activitate si nu lingvistilor, vom concluziona ca terminologia cu
metodele sale de clasificare taxinomica nu este o ramura a lingvisticii, dar consideram
ca trebuie sa beneficieze de statutul unei stiinte autonome, chiar daca unele procedee
sau metode terminologice au fost imprumutate de la alte stiinte, ceea ce este firesc,
dat fiind faptul ca terminologia ia nastere din practica si doar mai tarziu apar primele
fundamente teoretice.
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RECENZII

VASILEBAHNARU, Elementede lexicologie
si lexicografie, Chisinau, Stiinta, 2008,

308 p.

UN VALOROS STUDIU DE LEXICOLOGIE SI LEXICOGRAFIE

Sint cunoscute speculatiile si
constatarile  dezolante, lansate de-a
lungul anilor, — de altfel, intemeiate din
anumite puncte de vedere — privind latura
continutala a unitatilor limbii §i prezentarea
lor lexicograficd, cum ca studiile in aceasta
directie tradeaza — nici mai mult, nici mai
putin — ,,stadiul ignorantei noastre”, ,,rodul
intuitiei i impresiei subiective”, ,,cealalta
fata a lunii” sau, in genere, se aseamana
cu calculele asupra miscarilor astrilor
facute in antichitate sau in Evul Mediu:
aceste calcule, desi foarte complicate, erau
exacte, dar natura reald a corpurilor ceresti
si modalitdtile efective ale miscarilor lor
ramineau un mister (Tullio de Mauro,
Introducere in semantica, Bucuresti,
Editura Stiintifica si Enciclopedica, 1978,
p- 20).

O curajoasd tentativd de a dezvilui
unele aspecte esentiale ale importantului
»mister” ce vizeazd semantica unitatilor
glotice, precum si de a formula unele
modalitati privind reflectarea acestor aspecte
intr-o opera lexicograficd o intreprinde V.
Bahnaru in studiul monografic intitulat lejer
»Elemente de lexicologie si lexicografie”,
aparut la prestigioasa Editurd chisinduieana
Stiinta in 2008 (am spus ,,lejer”, desi studiul,
prin consistenta ideilor si persuasiunea
expunerii, se 1Inscrie univoc pe linia
lucrarilor ce dezbat, indiscutabil, ,,sarcini
arzatoare” ale lexicologilor si lexicografilor).
Autorul 1ncearcd sa se apropie de acest
»mister”, pornind de la convingerea ferma
cd, desi pe piata de dictionare romanesti
atestdm prezenta unui numar impunator

de dictionare de cele mai variate tipuri,
totusi ,,studii consacrate bazelor lingvistice
de elaborare a dictionarelor lipsesc cu
desavirsire” (p. 7). Am putea trece cu
vederea peste determinarea adverbiala ,,cu
desavirsire”, dar, in acelasi timp, nu putem
sd nu impartasim nelinistea autorului pentru
lipsa unor lucrari teoretice fundamentale
referitoare la principiile teoretice de
elaborare a dictionarelor. Absenta unei teorii
lexicografice veritabile, despre care acad. S.
Berejan vorbea cu aproape doua decenii in
urma, poate fi explicata partial prin faptul
,»ca lexicografii profesionisti, fiind angajati
plenar la realizarea practica a dictionarelor
cu multiplele si greu surmontabilele
dificultdti implicate de acest proces, nu
aveau posibilitate sd se ocupe concomitent
de generalizari si teoretizari, iar lingvistii-
teoreticieni rareori coborau din sferele inalte
pentru a examina detaliat si in cunostinta
de cauza procedeele si metodele utilizate
la descrierea lexicografica a limbii” (S.
Berejan, Dictionarul ca opera lingvistica i
antinomiile practicii lexicografice // RLSL,
1992, nr. 2, p. 15).

Intrucit elaborarea unei lucriri
lexicografice presupune nemijlocit
punerea la contributie a cunostintelor si a
experientei din variate domenii ale limbii
si ale disciplinelor ce studiaza aceste
domenii, cercetatorul V. Bahnaru se vede
pus 1n situatia de a examina, prin prisma
teoriei lexicografice moderne, un sir intreg
de chestiuni ce vizeazd ,,probleme si
fenomene” de lexicologie, de gramatica si
de lexicografie propriu-zisa.
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In primul capitol, Din istoricul
problemei, se face o trecere in revista
a principalelor rezultate in domeniul
lexicografiei, incepind cu Antichitatea si
terminind cu zilele noastre. E scoasa in
relief, in mod special, lexicografia romana
»in timp”, care ,s-a manifestat initial
prin elaborarea unor glosare sau adnotari
simple in vederea satisfacerii necesitatilor
bisericesti” (p. 23). Se rezerva si un
subcapitol special dictionarelor aparute in
Basarabia, intrucit activitatea lexicografica
de aici ,,are un caracter distinct in raport
cu lexicografia romaneascd in general”
(p. 31). Dupa parerea lui V. Bahnaru,
acest ,caracter distinct” rezida, in primul
rind, in faptul cd toate lucrarile romanesti
(inclusiv dictionarele) erau tiparite exclusiv
cu caractere rusesti, iar, in al doilea rind,
majoritatea dictionarelor erau bilingve. Dar
principala caracteristicd a acestor dictionare
consta in ,,tendinta categorica de a demonstra
individualitatea «limbii moldovenesti» in
raport cu limba romand prin excluderea
totala a neologismelor lexicale si prin
acordarea unei prioritati explicite lexicului
popular, dialectal, de circulatie limitata si
chiar formatiunilor artificiale” (ibidem).

Urmatorul  capitol  (Lexicografia
interpretata prin prisma semasiologiei
moderne) are ca punct de reper certitudinea
ca investigarea laturii semantice a limbii
»este in prezent, indiscutabil, una din
directiile de frunte 1n lingvistica” (p. 39), iar
structura semantica a unui cuvint (in special,
polisemantic) reprezintd ,,un microsistem
ierarhic ordonat”. Rezulta, asadar, ca un atare
cuvint trebuie sa fie prezentat in dictionare
nu numai sub aspect strict continutal,
dar si ,,in functie de caracteristicile sale
de microsistem” (p. 40). Luind in calcul
aceastd realitate, V. Bahnaru ajunge la
concluzia plauzibila ca, de exemplu, toate
cele trei sememe ale cuvintului acar, intrucit
deriva de la primul si al doilea semem al
substantivului ac, urmeaza sa fie considerate
unitati lexicale distincte: ele se deosebesc
atit din punctul de vedere al originii lor (sint
derivate de sensuri diferite ale substantivului
ac), cit si din punctul de vedere al formarii
lor (sint formate cu ajutorul unor sufixe
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omonime). Afara de tipologia polisemiei,
in capitolul nominalizat sint examinate, in
cunostintd de cauza, relatiile dintre cuvinte
in functie de continutul lor (omosemia,
parasemia, eterosemia), in functie de forma
lor (omonimia, paronimia), in functie
de forma si continutul lor (paronimia
considerata, concomitent, pseudoomonimie
si pseudosinonimie) etc.

In capitolul al Ill-lea, Probleme
teoretice §i practice ale lexicografiei
moderne romdnesti, se iau 1n discutie
chestiuni ce se referd, de fapt, nu

numai la lexicografia romaneasca:
antinomiile  dictionarelor, ,,plagiatul
nepedepsit”,  tipologia  dictionarelor,

convergenta dictionarelor, personalitatea
lexicografului, ordinea de prezentare
a registrului de cuvinte, valoarea
practica a caracterelor tipografice 1n
corpul dictionarului s.a. Retin atentia
observatiile subtile ale autorului privind
»depersonalizarea” lexicografului
(definitiile elaborate nu pot corespunde
destinatiei lor atita timp, cit acestea nu vor
fi neutre si incolore), decizia de a elabora
si a publica un dictionar (acest lucru
depinde de factori de naturd economica,
politicd, didactica, stiintificd), numarul
de autori ai unui dictionar (gradul de
subiectivitate a unui dictionar este in
dependenta directd de numarul de autori),
atitudinea lexicografului fatd de normele
limbii literare (lexicografii nu inventeaza,
dar descriu aceste norme) etc.

Faptul ca lexicul oricdrei limbi se
prezinta drept un sistem deschis, ce se afla
in permanentd dezvoltare si transformare,
drept un sistem ce se constituie din unitati
ce se diferentiaza pe axa temporala (arhaic-
neologic), spatiala  (literar-regional),
sociald (literar-argotic) etc. l-a determinat
pe V. Bahnaru sa se pronunte pe marginea
prezentarii in dictionarul explicativ a
stratificarii functional-stilistice a lexicului
(a se vedea capitolul al IV-lea). Ceea ce
e important s mentionam in legaturd cu
aspectul in discutie e sa fim constienti de
faptul ca ,,oricit de extins ar fi un dictionar,
acesta nu va putea niciodata cuprinde absolut
tot masivul lexical” (p. 118).
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Fireste, problematica abordatd in
monografie presupunea din start atit analiza
componentelor structurale ale unui articol
lexicografic, interpretarea lexicografica a
fenomenelor lexico-semantice (polisemia,
omolexia, paralexia, omosemia si antisemia)
si a cuvintelor 1n functie de apartenenta lor
la partile de vorbire, precum si prezentarea
unor modele concrete de lexicografiere a
fiecarei parti de vorbire (a se vedea capitolele
al V-lea si al VI-lea).

In ,,Consideratii finale” se reitereaza
si / sau se lanseaza unele idei referitor la
faptul ca, desi ,,au fost editate numeroase
dictionare de cele mai variate tipuri”, totusi
ducem lipsa de studii teoretice privind
lexicologia roméaneascd, ,astfel incit
practica lexicograficad devanseazda in mod
categoric teoria elaborarii dictionarelor”
(p- 279). Cu alte cuvinte, pind la moment,
lexicografia, ,,care a realizat opere cu tiraje
uimitoare, nu dispune de studii teoretice,
istorice si critice adresate unui public larg”
(ibidem), iar cauzele unei atare situatii
rezida, in opinia lui V. Bahnaru, in primul
rind, 1n necesitatea social-culturald mereu
crescinda in dictionare de tot felul, iar, in al
doilea rind, in transformarea dictionarelor
intr-o forma sigura de obtinere a unui
beneficiu constant (scop urmarit atit de
autori, cit mai ales de editori). Acestea
sint si motivele care ne permit s vorbim,
la ora actuald, de o adevarata explozie
lexicografica in limba romana: in ultimii
10-15 ani au fost editate dictionare
»elaborate de persoane incompetente in
practica, tehnica si teoria lexicografica”,
aceste dictionare fiind, de cele mai multe
ori, ,niste simple compilatii, fard a se
baza pe o teorie lingvistica moderna si
pe realizarile teoretice §i practice ale
lexicografiei contemporane” (p. 287).
Trecind cu vederea peste unele exagerdri
ale autorului, nu putem 1insd sd nu-i
dam dreptate!

Indiscutabil, am putea polemiza cu
V. Bahnaru pe marginea unor chestiuni de
principiu (cum ar fi, de exemplu, esenta
neologismului sau distinctia dintre limba —
vorbire — limbaj), unor afirmatii transante,

dar incitante (cum ar fi, de exemplu, cele
care vizeaza natura tributara a lexicografiei
fatd de semasiologie), ii putem obiecta
neabordarea unor chestiuni (cum ar fi, de
exemplu, cele legate de evolutia semantica
a cuvintelor), dar si pasiunea pentru
unele detalii nesemnificative (cum ar fi,
de exemplu, cele legate de denumirea
improprie de ,doctor habilitat” sau de
,.imbatrinirea cadrelor lexicografice
existente”) etc. Un lucru insa ramine cert:
V. Bahnaru a examinat in cunostintd de
cauza diverse chestiuni legate de descrierea
lexicografica a stratului lexical, pornind de
la ideea ca limba se prezintd ca un sistem
de ,,sisteme” sau de ,,microsisteme”. Cu alte
cuvinte, nu numai limba in ansamblul ei se
prezinta ca un tot sistemic, dar si orice parte
componenta a ei se prezintd ca un sistem
care, la rindul ei, in functie de gradul de
cercetare, se poate prezenta, de asemenea, ca
un sistem de ,,microsisteme”. $i, pe fundalul
acestui intreg, lexicografia este punctul de
intersectie a tuturor nivelurilor limbii §i a
tuturor disciplinelor lingvistice (p. 87). Din
aceste motive, consideram ca reflectiile
si sugestiile pe care le contine studiul in
discutiec pot fi luate in consideratie nu
numai de lexicografi, dar si de semasiologi,
etimologi, gramaticieni, onomasiologi.

Ceea ce intentioneazd sa releve cu
tot dinadinsul V. Bahnaru e postulatul cd, In
general, nu exista si, ca atare, nici nu poate
exista o teorie semasiologico-lexicografica
generald ce ar satisface, deopotriva, atit
rigorile stiintei despre planul continutal
al unitatilor glotice, cit si exigentele si
»capriciile” semasiologilor si lexicografilor.

E in afara oricarui dubiu ca, dupa
lectura acestei lucrari, regretatul acad. S.
Berejan, caruia 1i este dedicatd aceastad
lucrare, ar fi, cu sigurantd, constatat
satisfacut:,,Astaeposturaincarese complace
Vasile — nici oportunist, nici revizionist, nici
impaciuitorist. E cercetatorul care merge
ferm pe drumul sau”.

GHEORGHE POPA
Universitatea de Stat ,,Alecu Russo”
(Balti)
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ANA VULPE, Dictionar rus-romdm,
romdn-rus, Chisinau, Biblion, 2008,

903 p.

Este cunoscut ca aparitia unui nou
dictionar constituie un eveniment deosebit
de important, in_special pentru acei carora
le este destinat. In spatiul ex-sovietic, unde
limba rusd nu vrea si cedeze pozitiile,
scoaterea de sub tipar a unor dictionare
bilingve este mai mult decat binevenita. In
acest sens, Dictionarul rus-romdn, roman-
rus, Chisindu, 2008, autor dr. Ana Vulpe,
este o aparitie editoriala imbucuratoare, mai
ales, pentru traducatori, jurnalisti, profesori
universitari, elevi, liceeni si studenti. Speram
sa le fie de folos tuturor celor care vor dori sa
insugeasca mai aprofundat limba romana.

Autoarea ne propune o opera
lexicografica impresionantd, in primul
rand, prin dimensiunile ei: un volum de
903 pagini, adaptat necesitatilor unui larg
public de utilizatori. Inventarul dictionarului
cuprinde circa 75.000 de cuvinte-titlu,
imbinari de cuvinte i expresii frazeologice.
Ea inregistreaza marea majoritate a lexicului
general al limbilor romana si rusa, precum si o
gama larga de neologisme, de termeni, folositi
in afara cercului de specialisti. Au fost incluse
si unele regionalisme, cuvinte invechite,
indeosebi istorisme, acestea Tn masura in care
fie cd au o circulatie frecventa, fie ca sunt
utilizate n operele marilor scriitori.

Credem ca nu vom exagera, daca vom
spune ca, prin modul in care a fost conceput
dictionarul, prin bogatia de expresii, prin
inzestrarea adecvata a cuvintelor cu indici
gramaticali, stilistici si de domeniu, lucrarea
poate fi consideratd o realizare originald.
Selectarea cuvintelor si traducerea lor prin
cele mai potrivite echivalente, inregistrarea
numeroaselor constructii de limba, unele
precizari facultative din paranteze este, fara
indoiala, meritul autoarei, care s-a straduit
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sd scoatd 1n evidenta valorile semantice si
explicative ale lexicului din cele doua limbi.

Pentru deplina claritate, unele sensuri
sunt Insotite de indici de domeniu : 1) jur.;
2) fin.; 3) tehn.; 4) lit. Intrucat o buna parte
a cuvintelor este polisemanticd, autoarea a
urmarit redarea inventarului (mai mult sau
mai putin complet) de sensuri ale acestora. De
exemplu, adjectivul rusesc UACTBIH este
prezentat cu 7 sensuri; iar adjectivul romanesc
CURAT - cu 12 sensuri.

Lucrarea are un caracter pragmatic
evident si prin faptul cd de cele mai multe
ori, la traducere se indicd nu doar un singur
echivalent, ci doud si mai multe echivalente
adecvate.

Redarea cat mai exacta si adecvata
a echivalentelor fiecarei unitati lexicale
constituie, de fapt, calitatea dominanta a
dictionarelor bilingve. In registru se includ
lexeme aparte, 1n timp ce transpunerea in
limba de iesire, formal, poate fi realizata pe
doua cai: 1) printr-o unitate lexicala integrala
(de ex., POVESTE s.f. 1) cka3ka...) si 2)
printr-o sintagma sau imbinare de cuvinte
(de ex., A INSETA — ucrbIThIBaTh 5KaxIy).
In literatura de specialitate, a doua cale de
redare a echivalentului este consideratd o
imperfectiune generatd de lipsa unei viziuni
clare privind mecanismul de stabilire a
echivalentului, motivand ca traducerea este
o definitie analiticd specificd dictionarelor
explicative. Noi consideram ca ambele
procedee de traducere sunt binevenite,
contribuind la insusirea corectd a limbilor
romana §i rusa.

Dictionarul pune la indemana cititorului
echivalente terminologice fard a recurge la
traduceri explicative. In multe cazuri, pentru
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intelegerea exacta a echivalentelor, sunt
oferite exemple concrete privind utilizarea
cuvintelor, in special, a sensurilor cuvintelor
polisemantice (de ex., METK/AHM npun. 1)
bine tintit, fara gres...; ~ cTpesiok bun tragator;
2) nepen. nimerit, potrivit...; ~oe 3ame4yanue
observatie nimerita. In situatiile in care (din
economie de spatiu tipografic) nu s-au putut
inregistra suficiente exemple ilustrative, se dau
lamuriri intre paranteze privind elementele
cu care se combind cuvantul-titlu sau care
precizeazd anumite nuante de ordin semantic
(de ex., RASCOPT adj. 1) nepeneveHHsI. . .;
2) (despre fructe) nepecnensiid...; 3) (ars de
soare) BEDK)KEHHBIH. .. ).

Este acceptabil si modul de traducere
a Tmbinarilor de cuvinte, a expresiilor.
Imbinirile de cuvinte pot fi traduse in alti
limba cuvant in cuvant (de ex., AVERE s.f.

. ~ mobild nBwXxUMOe UMYyIIECTBO ...),
expresiile, Intrucat au sens figurat, trebuie
traduse prin alte mijloace expresive (de ex.,
NMPUHEMATD OJIM3KO0 K cepamy a pune toate la
inima; cu tragere de inima c >xenanuem; a-si
lua inima in dinti zabparscs xpabpoct).

Valoarea stiintifica a dictionarului
este indiscutabild. Cu toate acestea, pentru a
oferi cititorului o imagine veridica, vom face
si unele observatii, care vor purta inevitabil
amprenta unghiului de vedere propriu unui
cititor.

Cea dintai problema pe care o ridica
alcatuirea unui dictionar este stabilirea
criteriului de selectare a cuvintelor — de
a satisface necesitatile de informare a
publicului. In baza acestui criteriu, trebuiau,
sd fie introduse in registru, credem, mai
multe neologisme, termeni stiintifici necesari
progresului, dezvoltarii stiintei si tehnicii in
planmondial (de ex., aambarca, imprimanta,
a procesa etc.), inclusiv cuvinte recente,
neadaptate inca la normele limbii romane
(de ex., leasing, audit, fixing, monitoring
etc.), insotite de transcrierea fonetica, pentru
a inlesni exprimarea corectd (de ex., desing
[pr. dizain] n. qu3aiin).

Orice dictionar trebuie sa reflecte,
cel putin schematic, structura gramaticala a
limbii de intrare. Dictionarul in cauza contine

informatii ample in acest sens. In primul
rand, verbele romanesti figureaza in forma
lor fireasca, Insotite de morfemul a si a se
(de ex., A DURA, A MANCA, A UITA, A
SE UITA, A (SE) DUCE etc.). Acest mod
de prezentare stabileste integritatea formei
initiale a verbului, eliminand, totodata,
situatiile de omonimie falsi (de ex., AALTOI
si ALTOI).

O deosebita atentie s-a acordat §i unor
probleme de gramatica. Astfel, este binevenita
specificarea categoriilor morfologice intr-un
singur articol lexicografic (de ex., FRUMOS
1. adj. xpacusslii... 2. adv. 1) Kpacuso...
3. n. mpekpacuoe...; A (SE) PRODUCE
1. tr. 1) IpOU3BOAUTE... 2. itr. IPUHOCHUTH
noxon... 3. rf. 1) mpoucxomuts. ..), indicarea
la substantive a desinentei de plural (de ex.,
LOCUINT/A ~e ., AMENINT/ ARE ~iiri .,
3AJAHU/E ~s cp. ...), la verbe — a sufixului
persoanei I singular, prezent, modul indicativ
(de ex., A(SE) MUNC/I (ma) ~ésc 1. itr. ...;
CEPBUP/OBATD ~y10 nc. 8.), precizarea
aspectului verbal, a unor cazuri de rectiune
verbala etc. Din pacate, la adjective nu sunt
indicate formele gramaticale de gen si de
numar.

Un moment important este faptul ca
autoarea a renuntat la prezentarea, in cadrul
lucrarii a derivatelor. Este cunoscut ca
infinitivele lungi, participiile, diminutivele
si augmentativele repeta sensul cuvintelor de
la care sunt derivate si nu prezinta dificultati
la traducere. Aceste categorii sunt incluse
in registru doar atunci cand au si sensuri
suplimentare fatd de cuvantul de baza. De
ex., gradinitd are sensul de ,,camuk” si de
,,JIETCKUH Caauk’.

Dictionarul prezentat este o lucrare
utild si va fi consultat de elevi, de studenti,
de cadrele didactice, de traducatori, de
publicul larg de cititori care invatd limbile
romand si rusd si doresc sa-si nuanteze
modul de exprimare, servindu-le drept sursa
de informare si instruire In munca de toate
zilele.

LIDIA VRABIE
Institutul de Filologie al A.S.M.
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NINA CORCINSCHI, Poezie si publicistica.
Interferenta limbajelor, Chisinau, Tipografia
Centrala, 2008, 130 p.

Structura limbajului poetic si publicistic
al lui Nicolae Dabija

Poezia, publicistica si eseistica unuia
dintre cei mai reprezentativi exponenti ai
generatiei ,,ochiului al treilea”, Nicolae
Dabija, a suscitat in ultimul timp felurite
interpretari ale opiniei publice moldovene.
S-au incununat de succes si investigatiile
tinerei cercetatoare Nina Corcinschi asupra
limbajului publicistic si poetic al scriitorului
prin aparitia, la F. E.-P. ,, Tipografia Centrala”,
a studiului monografic Poezie si publicistica.
Interferenta limbajelor. La baza cartii a stat,
dupa cum spune autoarea, teza de doctor
in filologie a D-sale Eseistica literara a lui
Nicolae Dabija.

In primul capitol — Nicolae Dabija
intre orfism §i mesianism — este prezentat
succint programul estetic al generatiei
»ochiului al treilea”, pentru care activitatea
lui N. Dabija ,,ilustreaza poate cel mai
pregnant, pe urmele scriitorilor saizecisti,
trecerea de la o literaturd nonvalorica, dictata
de oficialitati, la una ce repune in drepturi
imaginarul, jocurile fanteziei, evaziunea in
mit...”. Prin activitatea cultural-literara a
reprezentantilor acestei generatii se Incearca
a se rasturna vechea viziune despre arta.
Ei transfera accentul de pe lume si de pe
om ca marionetd pe umanism §i pe om ca
personalitate, de pe cunoasterea rational-
informativa pe cea estetica si de pe material,
pe spiritual.

Ca reprezentanti de frunte mai apar
vizati in continuare Grigore Vieru, Liviu
Damian, Leonida Lari, Arcadie Suceveanu
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s. a. Structura sistemului poetic al lui
Nicolae Dabija este analizata indeosebi
in comparatie cu cel al lui Nichita
Stanescu. Este bine conturatd dimensiunea
mitologica a operei scriitorului, bazata pe
pericolul deznationalizdrii si al falsificarii
fiintei nationale. Pasionat de trecutul
neamului, el prezintd poezia si eseul in
fata istoriei. In acelasi context cultural, de
inaltd vocatie poeticd, sint lon Vatamanu,
Vasile Vasilache, Vladimir Besleaga,
Dumitru Matcovschi, Liviu Damian,
Serafim Saka s. a.

De o atentie aparte se bucura eseurile
din cartea Pe urmele lui Orfeu. Prin tehnicile
narative identificate, aceste eseuri capatd o
valoare esteticd deosebita.

In Capitolul I — De la poezie la
publicistica are loc o trecere usoara de
la ,,in cdutarea lui Orfeu” la publicistica
despre istorie, neam, domnitori, un loc
aparte ocupandu-l cartile Daciada, Nasc
si la Moldova oameni, Domnia lui Stefan
cel Mare s. a. Prin aceste incursiuni in
istorie N. Dabija preia principalul slogan al
literaturii pasoptiste, lansat incd de Mihail
Kogalniceanu, prin care se afirma cd istoria
are suficiente momente cu valori de conduita
patrioticd si subiecte de opere cu adevarat
nationale.

In continuare autoarea gaseste anume
publicistica literara a scriitorului ca un
fenomen catalizator pentru intreaga generatie
saizecista.
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Rubrica consideratiunilor ontice
prezintd unele complexe ale neamului
romanesc prin care se contureaza perfect
realitatile est-prutene. Este vorba de
Sindromul lasa, Complexul sfdsierii,
Sindromul disolutiei.

In ultimul capitol — Structura
discursului in publicistica lui Nicolae Dabija
vedem, in primul rand, ca prin structura
ei mozaicald, prin polifonia lexicalad si
flexibilitatea tematica publicistica lui Dabija
std sub lumina modelatoare a creatiei lui
Mihai Eminescu. La fel se analizeaza atent
oralitatea discursului, tropii si functiile lor,
sintaxa poeticad si jocurile ei, scenariile
si limbajele originale. Discursul critic se
incheie cu prezentarea dialogului textului, ce
comportd valori aparte ale creatiei autorului
studiat, pe care inca urmeaza sa le mai
descoperim.

Din aceastd monografie putem
conchide ca Nicolae Dabija reabiliteaza
esteticul in literatura basarabeana, contribuie
esential la recuperarea si valorificarea
mostenirii istorico-literare a neamului,
valorifica genul eseistic, dezvoltand, in mod
pregnant, eminescianismul 1n spatiul de la
est de Prut.

Cartea se incheie cu referintele
critice ale cercetdtorilor care au studiat
opera lui Nicolae Dabija: Mihai Cimpoi,
Mihail Dolgan, Ion Ciocanu, Ana Bantos,
Theodor Codreanu, Virgil Dumitrescu, Ilarie
Hinoveanu, Alex Stefanescu, Constantin
Ciopraga, ceea ce accentueaza si sporeste atit
valoarea creatiei lui Nicolae Dabija, cit si a
studiului Ninei Corcinschi.

VLAD CARAMAN
Institutul de Filologie al A.S.M.

CRISTINA GROSSU-CHIRIAC, Mitul
Medeei in literatura germanda contemporand,
Chisinau, Prometeu, 2007, 223 p.

Lucrarea Mitul Medeei in literatura
germana contemporand de Cristina Grossu-
Chiriac constituie un ,,valoros studiu de
literaturd universalda si comparatd” (S.
Pavlicencu), dar si o incercare indrazneata
de cercetare a surselor mitologice germane.
Lucrarea se axeaza pe tezele lui Manfred
Fuhrmann, expuse la simpozionul de la
Konstanz in (1968) cu privire la cele trei
modele de receptare a mitului:

a) anticizantd, care preia in spirit
conservator schema antica traditionala a
mitului, pastrat cu fidelitate in memoria
colectiva;

b) actualizanta, a carei esenta consta n
preluarea nucleului mitic originar, completat
prin coordonatele temporale si spatiale
contemporane, personaje actuale si veridice,
mizand pe desacralizarea figurilor mitologice

si transpunerea acestora in actualitatea
contemporana;

¢) fragmentard, ce presupune utilizarea
cliseelor in calitate de decor, element,
intertext, dar §i repetabilitatea si actualitatea
atemporald, eliminarea elementelor magice
si supranaturale, devierea subiectului de la
schema mitului.

Autoarea cerceteaza cele trei modele
de receptare a mitului in baza unor lucrari
literare germane, care exploreaza mitul
Medeei:

Christa Wolf Medeea

Dea Loher Manhatan Medeea

Gerlind Reishagen Usa verde.

Principala versiune de referintd a
mitului Medeei este considerata de autoare
varianta lui Euripide. In carte sunt surprinse
configuratiile episodice ale mitului Medeei
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in romanele medievale despre Troia, dar
si variantele literare germane, cum ar fi
drama Medeea a lui Fridrich Maximilian
Gotter, Medeea de Julian von Soden,
Medeea in Corint de Friedrich Maximilian
Kilnger, Medeea de Georg von Prussen care
reediteaza In buna parte tragedia lui Euripide.
Conturarea deplina a portretului Medeei este
realizatd prin expunerea unor noi viziuni
literare asupra mitului probate de Christa
Wolf in opera Medeea, de Hans Henny Jahn
Medeea, de Franz Grillparzer Ldna de aur,
Ursula Haas Achitarea Medeei, Andreas
Standinger Medeea. Good girl, Gerlind
Reishagen Usa verde, Dea Loher Manhattan
Medeea s1 Max Zweig Medeea la Praga, la
care autoarea face referinta.

Cristina Grossu-Chiriac surprinde
realizarile semnificative in domeniul
mitologiei germane din a doua jumatate
a secolului al XX-lea in special lucrarea
lui Alfred Rosenberg Mitul secolului XX,
simpozionul de la Konstanz (1968, in
RFG) dedicat mitologiei, eseul lui Manfred
Fuhrmann Teroare si joc. Probleme ale
receptarii mitului (care constituie nucleul
de baza al lucrarii Mitul Medeei in literatura
germand contemporand), tratatul filosofic al
lui Hans Blumenberg Lucrul asupra mitului,
eseul lui Wolfgang Emmerich Demitizarea
si remituzarea. Masina mit in sec. XX si
eseul scriitorilor Martin Vohler, Wolfgang
Emmerich si Bern Seidenstricker Despre
Mito(corecturad), lansand, astfel, o provocare
pentru cercetarea temeinicd a unui domeniu
neexplorat la noi.

Autoarea acorda prioritate mitemului
infanticidului, identificand doua solutii
propuse de operele literare cercetate:
a) Medeea isi omoarad din greseald copiii,
incercand sa-i faca nemuritori, b) copiii sunt
omorati de corintienii razbunatori.

Surprinsd in toatd complexitatea ei
in versiunile preeuripideice ale mitului, dar
si cele posteuripideice, imaginea Medeei se
contureaza cameleonic intr-o multitudine de
variante urmarite cu minutiozitate de Cristina
Gorossu-Chiriac. Astfel, Medeea apare ca
ucigasa a propriilor copii (1), vrajitoare buna
sau rea (2), barbara (3), icoana a strainului
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(4), tap ispasitor (5), proiectare colectiva a
angoaselor masculine (6), regina a Corintului
(7), salvatoare a Corintului de la seceta si
epidemie (8), constructoare a unor temple
si sanctuare (9), protectoare a ceremoniilor
religioase (10), vindecatoare a nebuniilor lui
Hercule (11), protectoare a dreptatii (12),
zeita Inteleaptd (13), slujitoare a Herei (14),
salvatoarea lui Iason (15), sotie razbunatoare
(16), ,.furie devastatoare” (Seneca, 17), zeita
htonica si maternala venerata in Corint (18),
femeie ghidatd de pasiune si sentimente
(19), ,,arhanghel al miscarii feministe” (E.
Schumacher), simbol al emanciparii femeilor
(20), simbolul nevinovatiei (21), femeie
puternica si nonconformista (22).

Chipul Medeei este surprins in
literatura prin prisma unui lant de probleme
cum ar fi: toleranta, xenofobia, sentimentul
culpabilitatii, adulterul, nedreptatea, crima,
violenta, ambivalenta dintre bine si rau,
relatiile contradictorii dintre victime si
faptasi.

In plan teoretic autoarea face distinctia
intre mitul antic, mitul literar si mitul
literarizat. Prin mit literarizat, releva Cr.
Grossu-Chiriac, ,,vom intelege varianta
literara a unui mit, prezentat in viziunea
unui autor concret. Mitul literarizat se
inspird din mitul antic, dar reprezinta o
viziune particulard, o interpretare personala
a autorului care-l abordeaza devenind o
varianta, pe cand mitul neliterarizat, antic,
folcloric, este o creatie anonima generald, o
sursa de inspiratie atemporala” [p. 13].

Trebuie precizat faptul cd aceste
notiuni se presupun reciproc. Miturile, asa
cum le cunoastem, au fost transmise prin
intermediul literaturii. Totusi mitul antic nu
este izolat total de mitul literar si nici mitul
literar nu poate fi izolat total de cel antic, ele
sunt unul cu altul si unul in altul sau, mai
exact, sunt aparitia unuia in celdlalt. Mitul
antic este o forma a ideologiei religioase, el
revendicd credinta n realitatea plasmuirilor
fanteziei creatoare. Miturile literare, spre
deosebire de cele antice, pun accentul pe
umanizarea figurilor mitologice, pe increderea
in ratiunea umana, expunerea realista a
faptelor prin procedeul de psihologizare a
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motivelor mitice. Miturile antice ,,prezentau
oamenii ca pe niste marionete aflate in
mainile zeilor. Deosebirea esentiala dintre zei
si oameni consta in capacitatile supranaturale
ale zeilor, care stiau desfasurarea sortii.
Prin oracole, zeii le preziceau oamenilor
viitorul care nu putea fi schimbat in nici un
fel, oamenii erau condamnati la pasivitate
si resemnare — orice incercare de a schimba
ceva si orice actiune contra prevestirilor fiind
zadarnice. Predestinarea fatalista constituia
esenta miturilor antice, inclusiv a multor
interpretari ale acestora” [p. 104].
Materialitatea extraartistica (mitul
antic), asa cum i s-a oferit vazului autorului
creator, este izolatd din continutul real
al antichitatii si transpusd intr-un nou
context social, in planul fictiunii, devenind
expresia atitudinii autorului care ordoneaza
si finalizeaza evenimentul. Mitul literar are
un autor creator care-si exprima atitudinea
sa axiologica (ce depaseste materialitatea
mitului antic), patrunde in continutul acestuia
si 1l transforma. Diferitd insd e situatia
mitului antic al carui receptor nu mai avea

acea functie de autor, ci era un spectator-
ascultator, care-si manifesta indignarea fata
de conventiile mitului, fard insa a transforma
continutul acestuia.

Un interes aparte il constituie evocarea
destinului literar si social al scriitoarei
nonconformiste Christa Wolf, acceptata, pe
de o parte, si respinsa, pe de alta parte, de cele
»doud Germanii” (RDG si RFG) in perioada
postbelica.

In finalul cirtii autoarea propune o
lista ,,pe tari” a operelor artistice inspirate
din mitul Medeei, demers similar cu proiectul
scriitorului german Hans Hennig, care a scris
cartea Faustbiographie (doua volume) in care
enumera peste 14000 de lucrari ce trateaza
mitul lui Faust in literaturile lumii.

In concluzie, putem spune ci lucrarea
Cristinei Grossu-Chiriac denotad faptul ca
mitul Medeei provoaca un interes perpetuu,
infruntand timpul prin reveniri spectaculoase
in diferite epoci.

OLESEA GIRLEA
Institutul de Filologie al A.S.M.
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IN MEMORIAM

VALERIU RUSU

1935-2008

La 4 noiembrie 2008, in Marsilia, s-a stins din viata profesorul universitar Valeriu
Rusu, cunoscut om de stiinta, originar din Basarabia, director al Departamentului de
Lingvistica Comparata a Limbilor Romanice si Romana de la Universitatea Provence,
Franta, membru asociat al Academiei Aix-en-Provence, al unor societati internationale
de lingvistica.

Valeriu Rusu s-a nascut la 9 septembrie 1935, in comuna Mihdileanca, judetul
Hotin (Mihaileanca e situata pe Nistru, la 22 km. nord de orasul Secureni, azi in regiunea
Cernauti, Ucraina), in familia lui Vasile Rusu din satul Sauca si Daria Rusu (nascuta
Secara) din Niorcani, sat razesesc (pina acum citiva ani Sauca si Niorcani intrau in
componenta judetului Soroca).

In martie 1944, de frica deportarilor, toata familia Rusu se refugiaza in comuna
Speteni, judetul lalomita.

Dupa absolvirea Liceului ,,Mihai Viteazul” din Bucuresti (1953), Valeriu Rusu
urmeaza Facultatea de Litere din Bucuresti (1958), unde i-a avut ca profesori pe Al.
Rosetti, lorgu Iordan, George Calinescu, Tudor Vianu, Boris Cazacu, Tache Papahagi.
Aurmat si studii de specialitate printr-o bursa de trei luni la Universitatea din Toulouse
cu dialectologul Jean Séguy (1965).

A fost cercetator stiintific la Centrul de Cercetari Etnologice si Dialectologice
de la Academia Romana (1958-1968), sef al Sectorului de Dialectologie la aceeasi
institutie (1969-1987).

In 19609 isi sustine doctoratul pe tema Graiul din nord-vestul Olteniei. Fonetica.
Consideratii fonologice , avindu-l ca indrumadtor stiintific pe acad. Al. Rosetti (teza a
fost tiparita sub forma de monografie in 1971). Lector de limba roméana la Universitatea
din Belgrad (1965-1967), ,,maitre de conférences associé¢ de roumain” la Universitatea
Aix-en-Provence (1972-1974).

In anul 1987 Valeriu Rusu se stabileste in Franta, la Aix-en-Provence, unde
va activa in calitate de profesor de roméana, ulterior detinind si functia de director al
Departamentului de LingvisticA Comparata a Limbilor Romanice si Romana de la
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aceeasi universitate. Tara o parasise in conditii dramatice, presat de vremuri innegurate.
A ramas insa profund atasat de valorile romanesti si de limba romana.

Posibilitatea de a reveni in Basarabia 1i apare dupa 52 de ani de absenta. Din
acel moment, noiembrie 1996 (cind, de altfel, colectivul Institutului de Lingvistica al
A.S.M. a si avut fericita ocazie de a-1 intilni pe profesorul Valeriu Rusu pentru prima
datd), au urmat mai multe vizite la Chisindu, compatriotul nostru implicindu-se astfel
activ in viata culturala si stiintifica de la est de Prut.

Ca om de stiintd, Tnzestrat cu o capacitate intelectuald deosebita, Valeriu Rusu
este mai intli de toate un reputat dialectolog. Familiarizarea cu specificul graiurilor
romanesti a inceput cu cercetarile de teren. In acest sens avea si marturiseasca: ,,Am
facut cercetdri in sute si sute de sate ca dialectolog, adicd am studiat graiurile si
dialectele romanesti... Am batut sute de km, e aici condensatd marea bogatie sufleteasca
cu care m-am ales... Din aceasta zestre traiesc, ma hranesc ca om de stiintad” (,,Moldova
Suverana”, 20 noiembrie 1996). Acestui domeniu important al stiintei lingvistice
savantul i-a consacrat intreaga viata.

Aria preocuparilor stiintifice, didactice si culturale ale prof. Valeriu Rusu este
foarte larga. A publicat peste 300 de lucrari (atlase lingvistice, monografii, antologii,
articole, rezumate, recenzii, cronici, eseuri etc.), dintre care se impun: Chestionarul
Noului Atlas lingvistic romdn, Bucuresti, 1963; Noul Atlas lingvistic romadn pe regiuni —
Oltenia, vol. I-V, Bucuresti, 1967-1984; Atlasul lingvistic romadn pe regiuni — Muntenia
si Dobrogea, vol. I-111, Bucuresti, 1996-2001 (toate trei lucrari in colaborare); Tratatul
de dialectologie romdaneasca (de un colectiv de autori, coordonator Valeriu Rusu),
Craiova, 1984, 857 de pag. + 177 de harti lingvistice; Introducere in studiul graiurilor
romanesti, Bucuresti, 1977; Dialectologie generala (in limba italiana), in 5 editii,
Bologna, 1985-1989.

In Tratatul de dialectologie romdneasca, opera de sinteza a dialectologilor romani,
Valeriu Rusu, in calitate de coordonator al lucrarii, sustine inca din anul 1984 ideea
existentei in prezent, in spatiul latinitatii orientale a unei singure limbi romanice — romana.
Vom preciza ca Paul Lazarescu, autorul compartimentului Subdialectul moldovean din
Tratat (pag. 208-240), include curajos si descrie graiurile din Basarabia in cadrul general
al subdialectului moldovean (al dialectului dacoroman), vorbit pe ambele maluri ale
Prutului. S-a dovedit a fi un exceptional organizator.

De asemenea, a elaborat, a tradus sau a ingrijit: Le Roumain. Langue, Litérature,
Civilisation, Paris, 1992; Le Roumain. Mots etimages, Paris, 1994. Ambele manuale au
fost adaptate apoi pentru vorbitorii de limba rusa si tiparite la Chisindu in 1997; lon
Budai-Deleanu, Tiganiada, traducere integrald, realizata printr-o frumoasa colaborare
intre Romanita, fiica, arhitect, Aurelia, sotia, eminescolog apreciat, si Valeriu Rusu
(2003); Ovid Densusianu, Opere, 1, 1965, 11, 1975, 111, 1977, cu reeditare in 1998;
Grai, folclor, etnografie, 1998; Echos poétiques de Bessarabie, antologie, prefata de
Valeriu Rusu, Chisinau, 1998; Mihai Cimpoi, Le Pommier d'or, traducere efectuata
sub conducerea lui Valeriu Rusu, Chisinau, 2001 etc.

Pentru Valeriu Rusu limba fiecérei etnii este creatia cea mai profunda, cea mai
semnificativa si cea mai daruita de harul frumosului si al binelui. Limba roména este
»tezaur de viatd comunitara si izvor de noi imagini si afirmari etnice. Cu exceptii
neinsemnate, pot afirma cd acolo, la tara, am intilnit, am auzit, cea mai frumoasa limba
romana” (revista ,,Limba Romana”, 1997, nr. 1-2). Fiind un ilustru profesor, cursul de
limba romana tinut de V. Rusu le trezea studentilor curiozitatea patrunderii in tainele
limbii noastre, in geniul ei, in frumusetile ei.
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Dragostea lui fatd de limba romana a manifestat-o ca pe o calitate sufleteasca, ce
tine de cel dintii semn al identitatii neamului romanesc. Caci prin cuvintul /imbd, din
latind mostenit, noi am desemnat si poporul, si limba pe care o vorbim, ambele insotite
de determinantul romdn (din latinescul romanus) ,,emblema a latinitatii noastre latine”
(Cuvintul — ,, tara a minunilor”, revista ,,Limba Romana”, 1996, nr. 5-6).

Profesorul Valeriu Rusu a rdmas pina la sfirsitul vietii atasat de ,,pamintul dulce
al Basarabiei”, un devotat fiu al Patriei sale. Departe de locurile natale, avind adinc
sadita in suflet dragostea pentru bastina sa, era mereu atras de vocea stramosilor si
parintilor sdi (din Soroca lui Stefan cel Mare: satele Niorcani si Sauca), incercind sa fie
oricind ,,purtatorul unui mesaj cultural de exceptie”. Intr-adevar, prin opera lingvistica
si prin personalitatea sa intelectuald, Valeriu Rusu, Presedinte de onoare al Casei Limbii
Romane, cetatean de onoare al municipiului Chisinau, un devotat fiu al Patriei sale, a
reprezentat in lume, dar si acasa, multiculturalismul, inteles ca dialog valoric european
si mondial. A fost un adevarat liant Intre cultura romana, cea franceza si cea general
umana (Mihai Cimpoi, Multiculturalul, revista ,,Limba Romana”, 2008, nr. 11-12).

A stabilit relatii de lucru cu savantii romanisti din diverse centre universitare
si stiintifice din Europa. A participat cu comunicari la prestigioase congrese, colocvii
si conferinte stiintifice nationale si internationale, care si-au desfasurat lucrarile la
Bucuresti (1967, 1968, 1995), Strasbourg (1971), Québec (1972), Aix-en-Provence
(1974, 1983), Maillane (1975), Frankfurt / Main (1981), Santiago de Compostella
(1988) si a organizat la Aix-en-Provence Colocviile Internationale cu temele ,,Aventurile
Romaniei la sfirgit de mileniu” (2001) si ,,Ginta latina si Europa de azi” (2002).

Valeriu Rusu a fost omul de o sensibilitate si generozitate rard, un mare prieten
al colegilor din Basarabia. Ne vine greu sd vorbim despre Profesorul emerit Valeriu
Rusu la timpul trecut. Magistrul ramine viu In amintirea noastra prin imaginea plina
de lumina si opera pe care ne-a lasat-o mostenire.

VASILE PAVEL
Institutul de Filologie al ASM
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