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SPIRIDON VANGHELI SI VALORILE COPILARIEI

TURNUL DORULUI

Abstract. Retrospectively examining S. Vangheli’s works the critic notes that in all
his works there is ,,an obsession for starlight, for white in general”. The concreteness of life
puts on ,royal robe of purity”. And Guguta and Ciubotel’s feats captivate us because there
is designed a kind of ,,light of a child’s personality” in them. They are also a continuation of
dream and sublimation in a specific context of life. In all his works the writer always overturns
situations so as Childhood always to triumph.

Keywords: moral preachy, savor the story, fabulous, legendary dimensions, obsession
for light, purgatory of childhood, psychological distance, land kindness, authenticity.

In povestile medievale pentru copii zanele rasplitesc virtutile si pedepsesc faptele
rele. Ele, aceste zane, cunosc bine hotarul dintre bine si rau, dintre frumos si urat, punand
in categorii distincte cinstea, cumintenia, necinstea si neascultarea. Celor cuviinciosi
li se da darul, asa cum observa si Perrault in prefata la ,,Basmele” sale, ca la fiecare vorba
sd le iasa cite o perla, iar celor obraznici o broasca si-un broscoi. Daca grecii si romanii
au cautat sa investeascd povestile cu o morala clara, iar Evul Mediu a preferat basmele
cu zane, ascunzand talcul moralizator In savoarea istorisirii, scriitorii secolului nostru
isi anunta predilectia pentru povestirea-basm, in care miraculosul si concretul real isi
revendica aceleasi drepturi. Zanele au disparut, faptele rasplatind si pedepsind ele insele,
fara accente didactice speciale si fara transportarea intregii actiuni in sfera fabulosului.
In poetica basmului cult de azi accentul s-a deplasat in chip vadit spre universalitatea
concretului. Fantasticul 1l salveaza acolo unde se intrevede totusi o oarecare neputinta
a lui, adicd 1n clipele in care este invins de vis. Ciubotel nu e mai ingenios decat Guguta;
pur si simplu viseaza mai mult si isi propune sa facd mai multe. Primul e erou de basm
modern, al doilea — de povestire care doar exploreaza conventionalul.
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Spiridon Vangheli a debutat cu balade, gen in care concretul capéatd tocmai
dimensiuni epice si legendare: ca sd scape de invazia turcilor, podgoreanul duce leaganul
in vie ca sd creascd viitorii haiduci; in ,,Salul verde” elementul conventional pare
mai Indraznet, dar §i aici mama ajunge la curtea Soarelui care-i tot pe pamant; iar in
»Balada plugarului” avem cel mai impamantenit chip al ciclului baladesc: ,,Si s-a dus lon
si basta/ N-avea cand sa fie Newton/ Nici Columb si nici Kopernik —/ A tinut de coarne
plugul/ Sa hrineasca lumea asta”. , indeobste, Vangheli, — mentiona in urarea sa de drum
George Meniuc, — mediteaza mult asupra celor obisnuite, simple, aflate in preajma omului
de demult”.

De la debut si pana la ,,Pantalonia — tara nastrusnicilor”, in care reapare peripetia
concreta cu toate pornirile diabolice ale copilariei, Spiridon Vangheli n-a fortat obisnuitul
si simplitatea — doud dintre marile categorii ale copilariei. Gugutd, Ciubotel si Titirica
n-au nevoie de taramuri miraculoase — de palate regale, de castele, insule de comori etc.
— ci numai de cite un fir de lumina stelara, de cate un pui de luna si de cate un turn de dor
ca sd-i uneasca pe cei mici cu cei mari plecati de acasa. Lor le este de ajuns o vale modesta
a Rautului cu apa pand la genunchi, cu copaci stingheri cérora ,le-a intrat in cap
sd creascd”, cu ciresi din care la o adica ai mai putea sa furi ca Nica a lui Stefan a Petrei.

Elementele concrete sunt saturate de poezie, ele au povestea lor, existenta lor
legendara, singura cadere a zapezii peste un lan de grau dezvaluie adanci radacini istorice:
intr-o casa (un bob de grau) sade Stefan-Voievodul, inconjurat de osteni, in altele 1i gasim
pe Mircea cel Batran, Mihai Viteazul, Fat-Frumos si Eminescu, Creanga, Barbu Lautaru...
Numai ,,vanzdtori de neam si tara nu au addpost”. Tot asa de-un veac de zile,/ Omul
le arunca-n tarna/ Toamna cate o casioara,/ lar satenii, iar satenii/ Fac ce fac si ies afara/
Si... se face primavara.

Am putea spune intr-un singur cuvant ca baladele lui Spiridon Vangheli exalta
vitalitatea concretului. Pe frontul lor solar izbucnesc muguri, se desfac flori, se pigmenteaza
verdele, se intind, suave, ramurile, se ingana fratern ziua cu noaptea, pregatind prospetimile
diminetilor si se cheama elementele Tn marea uniune orfica: ...Iesi, soare, iesi/ A-nflorit/
Asta noapte/ Un cires!

Mai este nevoie sa vorbim aici de o inrudire cu folclorul copiilor si, In genere,
cu procedeele din baladele populare?

Existd in iIntreaga creatie a lui Spiridon Vangheli o obsesie a luminii stelare,
a albului 1n general. Concretul Tmbracéd deci aceastd mantie regald a puritatii. Ninsorile
cauzeaza momente de indelungata si poetica reverie, ele aduc somnul inflorit de vise ale
copilariei: ,, ...Dar catre seara a prins a fulgui. Cadeau niste fulgi mari cum nu mai vazuse
baiatul. Cand a innoptat de-a binelea pamantul devenise alb-dalb. Guguta a asteptat inca
multd vreme la fereastrd sa stea ninsoarea, — pana l-a gasit mama intr-un tarziu adormit,
cu un bumb n méana”.

In ,,Steaua Iui Ciubotel” intregul univers se naste din zipezi, toate personajele
de poveste sunt oameni de omat: Matusa Dalba, Mos Dalbu, Ucu. E un sens poetic adanc
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in aceastd uniune a copiilor cu fapturile de zapada, pe care primdvara le transforma
in chipuri ale frumusetii. Astfel pe locul unde a stat Matusa Dalba apare tocmai Sora
Soarelui: ,,tata a pus niste poloboace in sarai: care venea s-o vada, trebuia sa se scalde intai
— pai, da ochii cu Sora Soarelui! Cei cu carute se opreau la fantana si aruncau si peste cai
o caldare-doua de apa. Altii isi spalau masina luna, numai unul si-a lasat tractorul
ne-e-gru i unsuros cine stie unde in drum si a venit pe jos. Anume lui i-au dat in sarai
cel mai mare poloboc. Femeile se scaldau acasa si veneau fuga: una, ca s-o vada pe Sora
Soarelui, apoi ca sa aduca albituri curate, ca barbatii lor nu puteau iesi din sarai”.

Adultii trec in proza lui Spiridon Vangheli printr-un purgatoriu al copilariei.
Istetimea lui Guguta si Ciubotel 1i readuce in sfera candorilor si a puritatii dintéi.
Iar sensul etic dezvaluit in episodul cu Sora Soarelui este ca frumosul se naste din puritatea
visului. Ghiocica e prima intruchipare a unei asemenea legitati.

Micii eroi nu numai ca gasesc solutii ingenioase sau rastoarna situatiile in favoarea
lor: ei au un punct de vedere asupra lumii, 1si cer un statut de existenta autonoma, plina
de un farmec aparte.

Astfel, regula jocului se impune si comportamentului oamenilor maturi.

E un puternic efect de democratizare: cei mici sunt inzestrati cu intelepciune, iar cei
mari sunt angajati in joc. Avem de a face nu cu o inversare de roluri, ci cu o completare
reciproca. Orice act de nedreptatire din partea adultilor este reparat de insisi copiii; mai
mult decat atat: adultii sunt nevoiti sa se copildreascd in sensul bun al cuvantului. ,,Cei
mari au ce invata si de la cei mici”, spunea prozatorul in ,,Tanarul leninist” (,,Florile
dalbe”), acesta fiind un laitmotiv al intregului scris, caci Guguta nu numai isi face o banca,
ascunde copiii sub cusma, isi face un scranciob din cumpana fantanii sau calatoreste
cu polobocul pe ape imaginare, ci si o Invatd pe mama cum sa se plimbe cu bicicleta,
se razbund pe frizer, scoate satul la sanius; iar Ciubotel nu se joaca numai de dragul
jocului cu oamenii de zapada, ci si demonstreaza oamenilor, dupa cum am vazut, rostul
puritatii spirituale.

De ce ne captiveaza ispravile lui Guguta, Ciubotel si Titirica? Daca ele ar fi numai
pur epice, s-ar transforma in detective amuzante si mai mult nimic. Or, in ele se proiecteaza
lumina personalitatii copilului. Sunt deci o continuare a visului §i o sublimare a lor
in contextul concret al vietii. Logica jocului cufunda epicul in epic si estetic. Matusa
Dalba ca sord a Cerului se transforma in mod firesc 1n sord a Soarelui.

Turnul Dorului e absurd si bagd groaza in oameni, dar se dovedeste a fi un punct
de comunicare sufleteascd, de reducere a distantei. Nonsensul 1si vadeste un sens grav.
E taina basmului, de care s-a patruns in scrisul sdu Spiridon Vangheli: ,,Ningea. Cand
s-a intors de la ferma, dorul trop-trop-trop a venit pe urmele lui inapoi acasa. $i cum
a intrat Ciubotel in ograda, i s-a facut iar dor de mama.

,— Tuca, uca, 0? De ce esti amarat, bre? — 1l intreaba Matusa Dalba.

— Ca-s mic si nu pot s-o vad pe mama de acasa... la sa fiu asa de nalt cat e copacul
cela, a? As umbla prin ograda si mama m-ar vedea de la ferma!”
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Intre dorinta copilului si realizarea ei nu existd o distantd psihologica, ci una
conventionala pe care jocul o poate imediat lichida. Cu ajutorul baietilor de zapada,
a piticului si cainelui Faraon turnul este construit intr-o singura noapte din pietre si mortar:
,lurnul era asa de nalt, cd noaptea, pe luna, nici nu-i vedeai varful de jos!”

Jocul 1si este suficient sie insusi. El Tnseamna vis cu toti sortii de izbanda. Toate
elementele, copiii, animalele, plantele, stelele, fraternizeaza: constituie un singur univers.
Pomenitul mai sus cainele Faraon, cocostircul Haralamb, Ghiocica, nourul Gavril,
fluturele Chiril, albina Mariuta, puiul de melc Culaies, Steluta, baiatul de zapada Ucu,
randunica Pachita, mata Tecla — iatd inventarul etnic al universului copilariei, asa cum
poate fi desprins din ,,Steaua lui Ciubotel”. Aventurile Iui Ciubotel sunt colective, echipa
de ajutoare e mereu alaturi de el. Copilul nu poate fi un insular, eul sau fiind puternic
accentuat, dar si socializat in actiunile sale. lata inca un adevar pe care ni-1 spune prin
prozele sale Spiridon Vangheli.

Lumea copilului e complexa, marile avanturi constructive coexistand cu pornirile
diabolice spre aventurd. Guguta e fiul bunei credinte, Ciubotel e fiul visului si al dorului,
Titiricd e insa plasmuirea inclindrii spre sotie: un demon miniatural al raului, un Mefisto
al copilériei. Jules Renard, polemizand cu conceptul iugolian de copil inger, pledeaza
pentru o reinnoire a literaturii pentru copii prin care sa se excluda dulcegaria: ,,Nu copilul
care spune glume istete, ci acela care isi infige unghiile in toate lucrurile ce i se par
fragede. Parintele trebuie sa fie preocupat mereu sa i le retragd”. (Jurnal, 1890)

Copilul bomboana, copilul batrancios care actioneazd dupa scheme imaginate
de maturi, copilul scildat in lumina trandafirie a binelui, idilic, sunt, desigur, concepte
vulgarizatoare. Fara sa fie neaparat ,,un mic animal agresiv”, (el are intr-o mai mare doza
fondul funciar al bunatatii naturii), ndzdravania este un dat organic al lui, o conditie
esentiala a jocului.

Titirica e un sotelnic care ne fascineaza, faptele lui inscriindu-se in limitele sferei
de vraja a copilariei. Ele se intorc, fireste, ca un bumerang asupra lui. Dar si aici Spiridon
Vangheli nu acceptd un ton moralizator, atata doar cad sarjeaza, ingroasa liniile spre
a scoate in relief comicul situatiei, sensul ca atare al faptei. Morala e inlocuita cu clipirea
sireatd din ochi. Sotia e pedepsitd de zane, numai ca prin detalii inviluite.

Titiricd e un anti-Guguta si un anti-Ciubotel, fie si prin imprejurarea cd nu mai
este un erou de basm sau de semibasm. Faptele lui sunt absolut impamantenite, umorul
nemaifiind insotit de elemente conventionale, ci de o unda suava de lirism. E singurul
semn al idealizarii copildriei, marea miza fiind autenticitatea.

De un comic savuros este nuveleta ,,Cum si-a facut Titirica statuie”. Daca Ciubotel
construieste un turn al dorului, noul erou al lui Spiridon Vangheli 1si imagineaza si isi
inalta o statuie, dovada ca este patruns de o ,,vanitate” mai accentuatd decét ceilalti doi:

»— Dupa moarte mi-or pune statuie ori nu, dar daca o fac cu mana mea, e bun facut!
— chibzuia Titirica prin ograda.

De pus are s-o puna in fata casei, cu fata la drum, nu stie insa din ce s-o faca? Daca
o cladeste din caramida, o sa samene cu un hogeag, nu cu Titirica. Din piatra? Tot nu
e treaba...o sa aiba niste buze, va-ha-ha!
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Si cand nu era tata acasd, baiatul a carat nisip, a adus niste ciment, o caldare
de alabastru, un poloboc de apa si o fotografie de-a lui in picioare. Apoi si-a suflecat
manecile, dar cum nu da, nu iesea nimic.

De, la cladit se pricepea oleaca: a facut chiar ddunazi o casuta pentru cdinele Filea...
Dar iaca sa cladeasca oameni nu-l ajungea capul: iesea 0 momaie... Pana la urma a gasit
o buturuga pe care a scris cu un chiron inrosit: Titirica intai 1971 — 20...”

Cand gaseste solutia cea mai ingenioasa, apare $i pedeapsa, nazdravania lui sfarsind
intr-un trist esec:

,»31 cum stitea pe buturugd, hustiuliuc! — toarna peste picior o cildare de alabastru
amestecat cu apa si cu ciment.

Piciorul monumentului a iesit numai bun. Acum chiar ca se oprea lumea si se uita
crucita la dansul, mai ales cand s-a impietrit alabastrul si statuia a prins a urla:

— Va-le-u-u!”

Titiricd e eroul care ne demonstreaza cu prisosintd ca Spiridon Vangheli concepe
copilul ca pe o realitate complexa In care bunitatea funciara si pornirea diabolica spre
aventura se impacd de minune. Prin aceasta se si explica priza pe care o are la cititorii
de pe tot globul. ,Ispravile lui Guguta” au fost traduse in peste 40 de limbi. A aparut
in foarte multe tari ,,Steaua lui Ciubotel”, iar ,,Pantalonia — tara piticilor” in 1989 a fost
recunoscuta drept cea mai buna carte a anului.

Pantalonia este denumita in titlu Tara Nastrusnicilor si ea apare, Intr-adevar,
in cartea lui Spiridon Vangheli ca un tiram al unor oameni ciudati si al unor intamplari
ciudate sub semnul Nastrusniciei, adica al Nazdravaniei ce sfideaza banalul, comunul.
Povestirile despre Gugutd se mentineau in zona cotidianului, cele despre Ciubotel
isi addugau elemente de semifantastic, in Pantalonia... cadrul realist se mai pastreaza doar
in elementele lui concrete (sat, oameni, pasari); fantasticul aici e potentat mai cu seama
in sensul ca intreg universul apare ,,copilarit”: norii, stelele, soarele, pasarile se comporta
ca nigte copii.

E o viziune antigulliverica, antihiperbolicd, dimensiunile universului ,,real” fiind
micsorate de doua ori: avem de-a face cu pitici si pui de pitici; altfel zis, cu nigte oameni-
copii §i cu copiii acestora. Copilul nu doar corecteaza lumea, ci o face mai plina de culori,
sensuri, de valori, constituie o lume ca atare. Intregul univers apare ca o imensi sceni
a copilariei plind de candoare. Dragostea, prietenia, categoriile existentei (viata, moartea),
valorile spirituale si morale sunt prezentate din punctul de vedere al copilului. Nu scriitorul
povesteste despre ele pentru copil, aga cum proceda pana acum in fond, ci copilul e acela
care le povesteste (le vede si intelege pentru scriitor §i pentru noi, cititorii adulti). Intuitia
prozatorului a dictat —aici — necesitatea nu a unui singur personaj (de tipul Iui Guguta sau
Ciubotel), ci a unei colectivitati de copii (copii — adulti, cum spuneam). Pantalonia nu se
constituie, ca satele Trei-lezi sau Turturica, in jurul unui personaj axial, ci se formeaza din
toti copiii — personaje, care sunt, toti, axiali. Asadar, e vorba de o povestire (si un univers)
cu mai multe axe.
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E, in toate povestirile de aici, o teama de a nu pierde valorile copilariei; farmecul
el poetic, statutul ei existential de adevarat paradis: ,,Scoald, bre, 1l tot ghiontea
Castravetele cel Mare pe Castravetele cel Mic. Scoala si vezi lumea, ca deseara o sa fii
de acum mosneag”.

Replica este sugestiva si prozatorul rastoarna mereu situatiile astfel ca sa triumfe
intotdeauna Copilaria: Cizmarul devine doctor lecuindu-i pe cei din jur cu voie buna;
o privighetoare prigonita si cu aripile tocite de zbor in cautarea puilor se intoarce acasa
pe aripile puilor cautati; cei doi vanatori cu trei ochi vaneaza in loc de mistreti propriul
porc, dar il impart frateste in doud conform intelegerii; Bomboana-ursului, leac cautat
de Tmparateasa, este facutd de Piticul cel Mare din bomboane obisnuite atarnate pe aripile
morii. Prin stratageme istete piticii fac sa biruie Binele si Adevarul, punand la punct orice
viclenie sau nesocotinta a imparatului sau a piticilor natangi.

Pantalonia e scrisd cu o fantezie sclipitoare, cu lirism si cu o desfasurare epica
rapida si plina de imprevizibil.

Spiridon Vangheli si-a consacrat intreaga sa activitate si viata copiilor. Prozator care
a insusit arta nararii pentru cei mici, cultivand cu maiestrie nuvela, miniatura, basmul si
semibasmul. A facut traduceri din cei mai mari scriitori pentru copii ai lumii si a intocmit
mai multe manuale scolare.

Diploma de Onoare Andersen (1974), Premiul de Stat al Republicii (1980),
Premiul de Stat Unional (1988), titlul de Scriitor al Poporului (1992), Premiul Academiei
Romane (1996) si Marele Premiu ,,Jon Creanga” (2007) au pecetluit prestigiul scrisului
moldovenesc contemporan pentru copii.

Daca despre localitatea Iui Ciubotel se spune ca e satul cu Stea, Spiridon Vangheli
este omul nascut sub Steaua norocoasa a copilariei.

MIHAI CIMPOI
Institutul de Filologie
(Chisinau)
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VASILE BAHNARU LIMBA PROZEI LUI SPIRIDON VANGHELI —
Institutul de Filologie CARACTERISTICI FUNCTIONAL-STILISTICE
(Chisinau)

Abstract. The study discusses the essential characteristics of Spiridon Vangheli’s
works, its popular artistic nature. It comes down to the following defining components: orality,
spontaneity and dynamism.

Keywords: popular language, popular character, orality, spontaneity, dynamism.

0. In faza de organizare a acestei manifestiri stiintifice consacrate operei
scriitorului Spiridon Vangheli, am ajuns la concluzia ca pentru omul de cultura din prezent
o importantd deosebitd are nu numai studierea valorii literare a panzelor sale beletristice,
ci si examinarea materialului din care sunt edificate aceste panze, adica a limbii sau, mai
bine zis, a mijloacelor de limba care, in totalitatea lor, contribuie la realizarea unei opere
literare cu mare priza la cititor.

0.1. Pentru a Intelege corect valoarea literara a operei lui Spiridon Vangheli, mi-am
propus sd o compar cu cea a unor scriitori din trecut de mare prestigiu care au scris pentru
copii: Ton Creanga si Ionel Teodoreanu. De altfel, operele acestora au fost si continua
sd fie cartile care alina sufletul si satisfac curiozitatea estetica a unor generatii intregi de
copii. In acelasi timp, ne vom convinge ci Spiridon Vangheli nu urmeazi calea initiati
de Ionel Teodoreanu, ci pe cea a lui Ion Creanga. Situatia respectiva este explicabila,
in primul rand, prin faptul ca romanul La Medeleni nu este, in opinia lui Garabet Ibraileanu,
»~romanul copilariei, ci al unei generatii” §i, ca urmare, lonel Teodoreanu nu poate fi
considerat ,,romancierul copildriei”, chiar daca are un ,,obiect foarte special” — ,,varsta
copildriei”, ceea ce determind conceptia si realizarea operei in genere?, iar in al doilea
rand, in raport cu Amintirile..., Povestile si Nuvelele lui lon Creangd, care reprezinta
viata satului roméanesc si a familiei taranesti de la mijlocul secolului al XIX-lea, romanul
lui Ionel Teodoreanu infatiseazd o mica lume aparte, o familie burghezad romaneasca
de la Inceputul secolului al XX-lea. Asadar, lonel Teodoreanu lanseazda in avanscena
romanului sau un erou nou, ,,0 mica lume deosebita”, ,,0 categorie sociald pana acum
absentd: familia burgheza asezata™, in timp ce lon Creanga si Spiridon Vangheli descriu
viata cotidiana a unui sat, a copiilor de plugari. Totodata, geniul si originalitatea nu se
reduc la importanta sau ponderea sociald a subiectului actiunii, ci la forma de exprimare
a subiectului, cu alte cuvinte la limba autorului, la caracterul ei autentic popular,
intrucat ,,autorul profund... al operei lui Creanga e poporul; conceptiile lui Creanga sunt
ale poporului; al lui Creanga e numai talentul, pe care-1 are din nastere™.
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0.2. Pornind de la ideea ca limba operei lui lon Creanga este cea vorbita de taranii
din nordul Moldovei, putem conchide cé in acest caz este vorba de limba populara si,
respectiv, procedeele stilistice utilizate de Ion Creanga sunt, In cea mai mare parte,
cele ale literaturii noastre populare, mijloacele stilistice purtdnd totodatd pecetea
geniului crengian. Asa cum rezultd din opera sa, lon Creanga a Insusit arta naratiunii
artistice de la povestitorul popular pe care l-a ascultat nopti intregi in vremea copilriei
si adolescentei si a reprodus procedeele generale ale limbii vorbite, ceea ce da un pronuntat
caracter de oralitate povestirii sale. Vorbind despre arta narativa a lui lon Creanga, George
Cilinescu sustine ca motivul pentru care opera lui lon Creangé dispune de un potential
artistic deosebit nu se limiteazd la splendoarea limbajului ei artistic, intrucat ,,limba,
vazutd ca un adaos de frumusete, n-a facut insa niciodata o opera cu adevarat mare™.
Tocmai din aceste considerente George Calinescu ajunge la concluzia ci ,,a studia deosebit
limba lui Creanga, ca o pricind esentiald a emotiei artistice, este o eroare™, desi ,,0 limba
a lui Creanga, sau, mai bine zis, a eroilor lui Creanga, existd”’. Mai mult, ,,0 opera dramatica
trdita prin conflict, prin structura sufleteasca a eroilor®, limba fiind ,,in ea un element
al acestei structuri”. Prin urmare, limba scriitorilor ,,nu are in sine valoare esteticd, ci este
numai o modalitate de reprezentare”'? si poate fi calificata ca fiind ,,frumoasa”, expresiva
numai in virtutea preferintelor noastre personale, fara pretentia de a avea caracter general
pentru o anume colectivitate de vorbitori de romana si fara ambitia de a constata abundenta
figurilor de stil sau a straturilor lexicale inedite (arhaisme, neologisme, regionalisme,
argotisme, jargonisme, profesionalisme etc., etc.), dat fiind ca vocabularul de acest fel
nu are ,,nicio importanta estetica in sine, ci numai una de caracterizare” .

Asadar, luand in discutie modul de exprimare al lui Creanga si al eroilor sdi, limba
,»hu trebuie niciodatd consideratd ca o frumusete pur formala, fiindca atunci ar deveni
o simpla conventie stilistica, fard putere de reprezentare”, deoarece ,,limba nu se poate
studia ca un vesmant estetic, care, aruncat peste o materie urata, ar innobila-0”, tot asa
cum ,,nici cuprinsul in sine nu trebuie exaltat dupa principiile prozei”'2.

In fine, tinem si reamintim ca tema copildriei este centrald atat la Ion Creangs,
cét si la Tonel Teodoreanu si Spiridon Vangheli. In acest context este necesar si amintim
ca aici Incercam sa analizam literatura despre copii, dar nu cea pentru copii, care abunda
in intentii educativ-pedagogice si instructive. Copilaria este, in linii generale, pretutindeni
la fel, inclusiv la scriitorii in discutie. Tocmai din aceste considerente Garabet Ibraileanu,
vorbind despre copilarie, constata cd oamenii primitivi sunt turma, iar oamenii civilizati
— indivizi, din care motiv identifica copilaria cu omenirea primitiva'’. Daca oamenii
maturi actioneazd conform unor conveniente sociale, respecta anumite uzante i urmeaza,
sub presiunea sociald, anumite precepte, directii, norme de actiune, de comportament
si de morala, comportamentul copilului se afld sub dominatia hazardului si, ca urmare,
se caracterizeaza prin spontaneitate, imprevizibilitate. Anume aceasta calitate a copilariei
determina, in opinia lui Garabet Ibriileanu, modul de existentd a copilului: dacd adultul
continud o actiune, copilul o incepe mereu, actiunea lui fiind de fiecare data o creatie noua.
Asacum,,in viata copilului nu poate fi vorba de evenimente, ci numai de Intdmplari, nu poate
fi vorba de intriga, de conflicte, de peripetii, de innodare si deznodamant”, atestand deci
o actiune ,,fara cauzalitate evidenta si obisnuita, fara finalitate cu scadentd indepartata™'*,
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tot asa o opera literara despre copildrie nu poate respecta structura, compozitia clasica
a scrierilor artistice. In felul acesta este explicabild compozitia artistica a ultimei lucrari
Strengaria® (si nu numai a ei!) a lui Spiridon Vangheli. Urmand cu fidelitate exigentele
scrierilor pentru copii, naratorul indica personajele, fara a le expune, iar actiunea este
prezentata, dar nu povestitd, dominante fiind timpul prezent, dar nu cel trecut al actiunii,
si dialogul, acesta din urma avand functia de a reprezenta personajul, de a-1 realiza,
ca si in arta dramaticd. Personajele sale se autoimpun imaginatiei noastre prin actele,
gesturile si prin vorbele lor. Desi personajele lui Spiridon Vangheli exista si actioneaza
conform unui scenariu impus de autor, cititorul are impresia ca acest scenariu se produce
dupa dorinta personajelor, si nu a autorului. Totodata, autorul sugereaza in mod indirect
ca viata copilului este mai variatd, mai diversificatd si mai vie decat cea a oamenilor
maturi, Intrucat copilaria nu este decat risipa nesabuita i haoticd dezordonata de viata,
de energie si de timp, pentru ca are de unde si pentru ca nu exista frana interna.

Asadar, Spiridon Vangheli reuseste sa elaboreze un stil propriu elevat conform
tematicii sale preferate, ceea ce atribuie o culoare si o stralucire personald. Cu alte
cuvinte, Spiridon Vangheli a reusit si facd din limba romand un instrument sigur
si de pret pentru a exprima §i prezenta toatd gama de sentimente, de probleme si de fapte
specifice copilariei.

0.3. Fiind vorba de misterul prestigiului si al fascinatiei operei lui lon Creanga,
academicianul Eugen Simion, incerca, intr-o discutie privata, sa identifice motivul pentru
care proza lui Ion Creanga continua a fi gustatd de cititorul de astdzi, la o distanta de
mai bine de una suti de ani de la aparitie. In acest context, academicianul Mihai Cimpoi
a lansat ideea ca motivul acestei propensiuni ar fi camuflat in antifraza, figurd retorica
prin care o locutiune, o fraza se intrebuinteaza cu un inteles contrar. Nu vom lua in discutie
justetea acestei afirmatii, ci vom incerca, in cele ce urmeaza, sa demonstram cé farmecul
artistic al operei lui Ion Creanga consta in exploatarea benefica si fecunda a limbajului
popular. Asadar, limbajul lui Ion Creanga (si nu numai, dar si cel al scriitorilor de talent
in genere) se impune printr-o anumita dimensiune care il individualizeaza in raport cu cel
al altor scriitori si 1i atribuie o personalitate distinctd. Este vorba de caracterul profund
popular al limbajului artistic al operei Iui lon Creanga.

Se stie ca registrul popular, ca varianta de existentd a limbii romane, cunoaste doud
forme de manifestare — orald sau scrisd, deosebindu-se de limba literard prin diferente
de ordin fonetic sau semantic in functie de regiune si caracterizdndu-se prin urmatoarele
particularitati definitorii: simplitatea sintaxei, multitudinea de unitati lexicale cu variate
coloraturi stilistice, de locutiuni si expresii populare. In acelasi timp, in registrul popular al
limbii unele neologisme capatd, adesea, etimologie populara, fiind utilizate, prin receptare
fonetica incorecta, cu un plan deformat de expresie: lacramatie = reclamatie, renumeratie
= remuneratie, boliclinica = policlinica, revindecare = revendicare, filigram = filigran,
arcolada = arolada, cumparativa = cooperativa etc.

De altfel, limbajul popular cuprinde fapte de limba generale, raspandite pe intreg
teritoriul locuit de romani, fara a fi nsa si literare, si este conditionat de factori social-
culturali, economici, regionali §i istorici care lasd o amprenta specifica asupra vorbitorilor.
Utilizat ca varianta stilisticd in opera literard (folclorica sau cultd), acesta presupune
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situarea naratorului, a personajelor/eului liric in sfera culturii populare, printr-un limbaj
marcat de spontaneitate si afectivitate. In opinia specialistilor, caracteristicile generale ale
limbajului popular sunt oralitatea, spontaneitatea si dinamismul'S.

Este important sa retinem ca dimensiunea populara a limbajului este specifica
tuturor nivelurilor limbii: fonetica, lexic, morfologie si gramatica. Astfel, la nivel fonetic
atestdm marci ale oralitatii, accente afective, variante fonetice familiare, care contravin
normelor ortoepice; rime §i ritmuri simple, aliteratii; nivelul lexical se caracterizeaza
prin selectarea unor cuvinte si expresii specifice universului rustic, prin frecventa mare
a diminutivelor, prin prezenta pleonasmelor si a tautologiilor; nivelul morfosintactic
se evidentiaza prin prezenta unor forme neliterare, prin utilizarea frecventa a viitorului
popular, a superlativului popular, prin frecventa interjectiei si prin utilizarea unor modele
sintactice bazate pe repetitii sau pe recurenta lui i narativ si a anacolutului.

Oralitatea registrului popular derivd din expresiile onomatopeice, din folosirea
exclamadrilor si a interjectiilor, din frecventa comparatiei comune, aflate In perimetrul
limbii vorbite: rdcni el ca un smintit, se repede ca prin foc etc., inserarea proverbelor
si a zicatorilor, utilizarea unor expresii populare, folosirea formei neaccentuate
a pronumelor personale de pers. I si Il in cazul dativ, asa-numitul dativ etic (mi i-/
lua), frecventa superlativului cu valoare afectiva etc. Oralitatea stilului este, In aceeasi
masurd, o trasatura si a literaturii culte, caracterizata prin folosirea expresiilor idiomatice,
a proverbelor si a zicatorilor, prin dizolvarea granitelor dintre fictiune si realitate, prin
implicarea cititorului in desfisurarea actiunii cu ajutorul unor formule de adresare,
prin dativul etic, printr-o gestica si mimica presupusa.

Spontaneitatea se datoreaza folosirii repetitiilor pentru intensificarea expresivitatii
comunicarii, a expresiilor idiomatice, a anacolutului etc., iar dinamismul limbii e sustinut
de elipsa predicatului, de repetarea subiectului, de acumularea de verbe care sporesc
dinamismul discursului, de utilizarea predominanta a coordonarii in fraza etc.

1.0. Examinand limbajul artistic al scrierilor lui Spiridon Vangheli, am ajuns
la concluzia cé acesta se singularizeaza perfect prin caracterul sau popular, avand multe
afinitati cu limbajul operelor lui Ion Creangd. Pornind de la caracteristicile generale
ale limbajului popular — oralitatea, spontaneitatea si dinamismul —, in procesul
de analizd a limbajului artistic al lui Spiridon Vangheli, am constatat ca dimensiunea
populara a limbajului sdu este specificd tuturor nivelurilor limbii: fonetica, lexic,
morfologie si sintaxa.

Desi creatia lui Spiridon Vangheli tine eminamente de stilul beletristic (artistic)
si dispune de proprietatile specifice acestui stil:

— accesibilitate, corectitudine, claritate;

— folosirea termenilor din toate stilurile limbii;

—numarul extrem de mare de receptori;

— originalitatea si noutatea limbajului;

— varietatea lexicald obtinuta prin nuantarea sinonimica si prin inovarea combinarii
de sensuri si cuvinte;

— valorificarea vocabularului pasiv al limbii, prin reactivarea expresivitatii artistice
a arhaismelor si prin utilizarea regionalismelor;
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— utilizarea figurilor de stil la toate nivelurile limbii;

— crearea imaginilor artistice, pentru a transmite sau sugera stari afective, emotii
puternice;

— vehicularea unui limbaj conotativ, cuvintele obtindnd sensuri noi prin polisemie
sau omonimie;

— folosirea unui vocabular variat, din toate registrele stilistice (popular, cult, scris,
oral, arhaic, regional, colocvial, argotic sau jargon);

— admiterea abaterilor de la norma (dezacord, anacolut, exprimare prolixa,
pleonasm) pentru a crea anumite efecte estetice sau satirice, de ridiculizare a personajelor
prin limbaj;

— preocuparea pentru frumusetea exprimarii sau pentru expresivitatea si noutatea
imbinarilor de cuvinte, asigurand astfel originalitatea;

— deschiderea spre toate mijloacele de expresie, indiferent carui stil functional
ar apartine (regionalisme, elemente de jargon si de argou, arhaisme si neologisme);

— libertatea pe care autorul i-o poate lua in raport cu normele limbii literare!’, ea,
creatia lui Spiridon Vangheli, se individualizeaza totusi printr-o serie de particularitati
impuse de caracterul sdu popular, avand in calitate de atribute obligatorii — oralitatea,
spontaneitatea si dinamismul, care se manifesta la nivel, fonetic, lexical, morfologic
si sintactic.

1.1. Se stie ca dimensiunea stilistici a nivelului fonetic al limbii este data
de manifestarea ei In substanta sonord, prin sunete cu un anumit ton, cu inaltimea, durata
sau amplitudinea lor, la care se adaugd silabele, accentul, ritmul, intonatia cu posibile
valori expresive. Asadar, structura fonetica participa, n masurd importanta, la dezvoltarea
dominantei stilistice a mesajului. Cantitatea si calitatile fizice ale sunetelor se impletesc
cu elemente de limba suprasegmentale (accent, intonatie) si cu elemente prozodice (ritm,
rima interioard, aliteratii etc.), imprimand un rol activ organizarii fonetice in dezvoltarea
dimensiunilor semantice si stilistice ale textului. Interferenta si ponderea elementelor
prozodice se afla in relatie directd cu potentialul expresiv al unitatilor fonetice.

Din necesitatea de simetrie in procesul de desfasurare ritmicé a mesajului, Spiridon
Vangheli face uz de rime interioare, aliteratii i asonante specifice expresiilor idiomatice:
mort-copt (13)'8, mai mare, mai mica (5), treaca-mearga (57), faina albd-dalba (70),
sa-l poarte de cap tralea-valea (82), de voie si de nevoie (95), maine-poimdine (107, alb-
dalb (110) etc. Aliteratia din creatia lui Spiridon Vangheli este un procedeu de intensa
excitatie psihica, fie de naturd expresiv pozitiva — valvirtej (90 ), fie de natura expresiv
negativa — de voie, de nevoie (95). De o frecventa relativ Tnaltd beneficiazd in creatia
lui Spiridon Vangheli asonanta, figurd foneticd apropiatd ca esentd de aliteratie, care
constd n repetarea vocalei accentuate In doud sau mai multe cuvinte: mort-copt (13), ia-1
de unde nu-i (71). Aceste idiomatisme intrate in uzul comun sunt deosebit de plastice
datorita rimei si ecoului ritmic, constituind adevarate expresii ale intelepciunii poporului
nostru. Ca factor stilistic din sfera foneticii, rima apare in enunturi de factura
paremiologicd (zicatori si proverbe): Am ales pana am cules; cu catel, cu purcel; face
haz de necaz; a fagadui marea cu sarea; a face din tdntar armdsar; mare §i tare; leit
si poleit; fat-logofat.
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Reduplicarea unei vocale sau prelungirea duratei unui sunet din structura
semnificantului adjectival sau adverbial constituie un mijloc de exprimare fie
a superlativului absolut: pli-i-n cu broaste (p. 5), cu capul pli-i-n de ganduri (12),
ma-a-a-re tambalau (45), ta-a-re-i mai era pofta de cirese (37) dealurile ingenuncheasera
in jurul satului ne-e-gre si mohordte (109), fie a unei dezaprobari: bu-u-n, rasare un cap
de femeie deasupra gardului (37), Bu-u-un, umbla fudul mos lon Duminica (108), fie
a duratei unei actiuni: banca face ,,scda-a-rt” si se carliga (23), m-o-or! (48), gdtul face
sca-a-rt (51), sa-ri-i-iti, imi darama casa (100). O anumitd similaritate cu ideea
de superlativ absolut atestd si in cazul reduplicarii pronumelui nimic: nimic-
nimicuta (36, 42).

Un alt procedeu fonetic, mai putin frecvent in creatia lui Spiridon Vangheli, este
proteza, caracterizatd prin adaugarea unui sunet din necesitate eufonica (alauta): alb-
dalb (65).

La Spiridon Vangheli, sporirea expresivitatii se obtine si prin utilizarea fonetismelor
regionale — surse ale oralitatii, spontaneitatii si individualizarii graiului moldovenesc: esti
bun de aldamas, cumatre! (43), hodina (54), istilalti (57), aista (58, 63, 68, 115), aistea
(58), chiroane (80, 83), bund ziua, cumdatre! (96), dar cumdtrul tace (98). Aceste exemple
au o mare relevanta in evocarea culorii locale, 1n crearea unei ambiante spirituale.

Este un lucru cunoscut ca simbolismul fonetic se bazeaza pe o asociatie de idei
intre un sunet existent In mai multe cuvinte inrudite din punctul de vedere al formei
si al sensului fundamental. Cu alte cuvinte, simbolismul fonetic al unui cuvant sau al unui
grup de sunete urmareste sa sugereze sau sa intareasca notiunea pe care o desemneaza,
sd exprime o anumitd atitudine fatd de ea sau o relatie reald sau imaginara dintre
un sunet sau un grup de sunete §i o anumita idee. Astfel, sunetele se pot asocia cu sensul
(de exemplu, a si o, mai ales accentuati, sugereaza, in opera lui Spiridon Vangheli,
marimea, departarea: mare (6, 7), momdie (25, 96), matahala (90, 95), namila, acolo (7);
sunetul i, dimpotriva, trezeste ideea de ,,mic” sau ,,apropiat”; sunetul » reda migcarea,
sunetul / sugereaza alunecarea etc.).

Intonatia, accentul, timbrul, durata, intensitatea si indltimea sunetelor dezvolta sub
actiunea functiei expresive, marci stilistice care exprima diferite stiri de care este stapanit
vorbitorul in procesul comunicarii, atitudinea lui fatd de obiectul comunicarii sau fata
de interlocutor. Astfel, textul poate obtine o nuanta afectiva din punct de vedere stilistic,
in functie de raportul dintre accentul dinamic si cel muzical, dintre intonatie si durata
vocalelor (de exemplu, verbul-propozitie Doarme, 1n functie de accentul stilistic, poate
exprima uimirea, indignarea, siguranta, temerea). In relatie directd cu accentul stilistic
se afla intonatia (interogativa, exclamativd sau neutrd, ascendentd, descendentd sau
egald), ritmul si tempoul vorbirii (lent sau accelerat, curgator sau sacadat), toate acestea
constituind marci stilistice in special ale textului oral care sugereaza prezenta unor procese
spirituale cu un pronuntat accent afectiv.

1.2. In cazul onomatopeelor, numite si cuvinte expresive, asociatia de idei este
rezultatul unei simple intdmplari. Se stie cd onomatopeele si interjectiile sunt cuvintele
care, prin componenta lor sonord, imitd anumite sunete din natura, adica sunt alcatuite
pe baza unei armonii imitative, fiind un produs al subiectului vorbitor: Numai se apleaca,
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dar acela hodoronc! Scara peste dansul (8), Titirica pe-o coastd, tards-tards, pand
s-a vazut in hogeac (33). Avand intentia de a imita un sunet din naturd, ele sunt numite
»cuvinte imitative”: tic-tac, hodoronc-tronc, ping-pong. Ca urmare a unei reactii
subconstiente a organismului uman apar si sunete reflexe (interjectii primare): ah, of,
uof, vai.

In ceea ce priveste utilizarea cuvintelor imitative, este de remarcat ci acestea sunt
interzise 1n stilul oficial (juridico-administrativ), intrucat afecteaza tonul general al unei
expuneri oficiale, solemne, fiind frecvente in stilul familiar, ludic si in cel beletristic:
i hai-hai tocmai in satul vecin... (p. 5), crapad, bre, oul corbului de frig (8), — la lasd,
mata, il ogoia vecinul (8), iatd, vine un om la stdlp (8), iata ii dau, zice lon Duminica (8),
si Titirica hai-hai pe drumul cela (12), lata, na! A crezut ca-s cersetor (13), iar tata, e-he,
oare ce-ar face tata!? (13), a-a! §i se aprinde o lumind in ochi (13), urcd in troleibuzul
zece §i — nu mult dupa aceea — ,,boc-boc-boc!” in usa la un om din satul lui (13), de-ar
canta badita Nicolae acuma ia un cdntec in strada (14), ,,gdl-gdl...” — inghite butoiul
zece caldari (18), va-ha-ha, dacad il va inghite pana in seara! (18), — taba! alearga zdna
cu o despicatura in mana (19), pai, nu vezi cd in sat nu-i nici un barbat? (19), ei, cum
sa zici nu, cand te roaga o zana? (19), va-ha-ha! isi pune mdinile in cap (24), iatd,
0 cheama pe invatatoare la telefon (25), ,,Ura!l!! a prins a bate din palme clasa intdi”
(27), e-he-he, ce-o sa-i faca lui Titirica (30), o-ho! unde casca gura acela (32), e-he-he,
Titirica a iesit glonte din hogeac (35), iese din iarmaroc §i cocdlt! Mandnca o cireasa
(36), aracan! plesneste din palme mama lui Titirica (40), mai, mai, s-au copt de-acum
(40), he-he-he, ce mai sare de frumos (42), of, ca taranii istia abia se intorc (42),
bi-bi-bi intra in satul Strengaria un autobuz (43), inima: pdc! pdc! pac! — coboara in
calcdie (43), Hm! speriati lupul cu blana oii! (45), he-he-he, mai tatuca! (46), tro-o-sc!
s-a rupt creanga (47), dar capul —va-ha-ha! — capul era sucit (47), Craa! Craa! se bucurau
ciorile pe afara (48), doctorul cu tocul: scart-scart (52), scoate, bre, si tu limba (52),
mu-u-u! (57), dzin, dzin, dzin!, bate in garafa de pe masa unul (57), iata, aista (58), iata-
iata, satul o sa fie facut tandari (58), e-he, numai da-le voie celor din Strengaria (58),
,mu-u-u!” se aude in curtea scolii (58), zur-zur-zur-zur sunau nucile (62), ssst! unde
ridica un deget Titirica (60), aude: ,, zur-zur-zur!” (60), a-a, se dumireste baiatul (60),
madi, este ce este (62), stiobdlc! stiobdlc! venea aratarea drept inspre ei (63), pai, cum
altfel — Titirica era vornicel (64), tam-tararam! tam-tararam!, zdupdia toba (64), bravo!
si-a ridicat primarul palaria (65), he-he-he! casca nuntasii o gurd cdt trombonul (74),
e-he, l-o fi gasit cineva de atunci (76), Trrr! Asta-i casa mea (77), hi-hi-hi, radea Singurel
in surd (80), Ha-ha-ha! lar la iarna, vom vedea (80), o-ho-ho, au si transee (82), Buf!
Trosc! bombarda el coliba din copac (82), Trrr! intra tocmai atunci in curte Nani pe calul
cel alb (82), mdai, ce cal! (82), dar a doua zi, hop!, cd vine o scrisoare in sat (84), cr-a-a,
cr-a-al, aude mama lui Titirica (88), na, vine toamna (88), Aleu! i-a mai bate bruma
urechile (88), valeu, mama! (89), iii, era sa uit (89), grozava palarie, bre! (89), He-he-he!
se apuca iar Titirica de cap (90), mdai, da oare cine-i? (90), cand a ajuns la stadion —
va-ha-ha! — meciul incepuse fara el (90), sontdc, sontdc, se da mai ldnga poarta lor (90),
Ei, dar cdand s-a dat odata peste cap: ,,dzin-dzin, zur-zur, talanc-talanc, bim-bom!”, ca
l-a zapacit pe un jucator din Strengaria (90), Ca mdine si Titirica: bi-bi-bi! cu maginica
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lui la poarta (93), si te-o cobori, he-he in valea aceea (93), si te-i scalda, bre, cu cucoanele
(93), Titirica, somnoros, clamp-clamp cu ochii (94), l-a prins paznicul cu un harbuz
tarcat si cand a luat-o la picior — e-he-he — ajunge-I daca poti! (95), pai, ca nici nu avea
la cine sa se uite (95), o0 sd aiba niste buze, ha-ha-ha ! (95), cand o palea foamea, statuia
facea ,,cront-cront!”, apoi,, gal-gal!” (96), Unul baz-z-z! pe la urechea lui Titirica (98),
cum stdtea pe buturugad — hugstiuliuc! — toarna peste picior o caldare (98), hur-hur-hur!
aud oamenii intr-o zi §i numai ce vad ca intra in sat Titiricad, calare pe un tractor (100),
aracan, nu-I poate opri! (100), ho! stati! striga un barbat (100), Clamp! Baiatul adoarme
in banca (101), cand vede ca iata-iata il fura somnul, harsti! — se trage de-o ureche (101),
aracan, l-a arat nu stiu cine asta noapte! (102), cand chitea ce-ar pune pe dealul de colo,
popac! mama lui Singurel i ia tractorul (102), boc, boc!, s-aude deodata (102), o-ho!
Omul chitea ia, acolo, o caciula de bomboane... (104), ,,0ac-oac!”, rade si-o broascd-n
papuris (104), o-lei! sare cu gura femeia cu casa de langa drum (104), bre lume,
da mosul sa-si netezeasca barba (107), hur-hur-hur, se departa tractorul (107), Nani
cu toba: ,,bum! bum! bum!”, le canta marsul (108), ia hai, mai, si-om bea in sandatate
iernii! (110), vrabia: ,,chi! chi! Ce reci sunt grauntele astea!” (110), va-ha-ha! isi pune
mdinile in cap o femeie (112), de unde sa iei, bre, iroplan? (112), tuc-tuc! se auizea,
intr-adevar, toporul (113), ham-ham! a latrat catelusa de sub omat (113), boc! boc!
boc!, bate in fereastra matusa (113), atunci Titirica — hustiuliuc! — se ascunde in zapada
(113), cand s-a intors acasa, Titirica: ,,chi! chi! chi!” din prag (115), aracan, ai capatat
galci? (115), e-he-he, ce mai gand ii incolteste acolo (115), aho, aho!... a pornit urdatura
Titririca (118). Totodata, in scrierile care apartin unui registru pretentios, onomatopeele
si interjectiile se marcheaza prin ghilimele, iar in vorbire prin pauza.

Onomatopeele constituie o grupa distinctd in cadrul clasei interjectiilor. Datorita
naturii lor pur fonetice, ele creeaza imagini auditive, fiind inzestrate cu o mare forta
de sugestie. Reactii voluntare sau involuntare ale subiectului vorbitor, avand caracter
conventional si simbolic, onomatopeele caracterizeazd in exclusivitate stilul oral,
popular sau familiar, precum si limbajul infantil sau argotic, dand discursului concretete
si dinamism.

Limbajul artistic al prozei lui Spiridon Vangheli obtine o plasticitate si o pondere
sugestivd accentuatd In situatia In care cuvintele imitative sunt utilizate in functie
de predicat: si polobocul pe jos — hop-zdup! hop-zdup! — pana I-au scos din sat (22),
Titirica hustiuliuc! cu capul in jos (23), unul ,,ha-ha-ha!” Altul casca gura (23), ,,zur,
zur, zur!” monedele in buzunarul lui Titirica (25), si hai inapoi (36), haideti cu mine (40),
wboc, boc!” in portita celui cu livada (40), si baiatul buf! cu capul in jos (47), iar mos
Niculea, teleap-teleap, in papuci de casad si cu doi nepoti invatati alaturi (56), Titirica
tusti! pe sub roti (60), unul din Trei-lezi — buf! un picior in minge (90), Clasa: ,,ha-ha-
ha!” (101), iar tractorul ei — hur-hur-hur! — la poarta (101), la clopotul si hup-zdup,
dzin-dzin. Hop-zdup, dzin-dzin-dzin prin sat (115), hop aici, hop acolo (116).

Desi etimologiile populare pot produce inegalabile efecte expresive, ele au
o frecventd relativ redusa in Strengdria lui Spiridon Vangheli. Citam 1n aceastd ordine
de idei urmatoarele exemple: i cat un lifant (57) si iroplan (112).

16



[Fhilologia LV

SEPTEMBRIE-DECEMBRIE 2013

1.3. Din exemplele excerptate din opera lui Spiridon Vangheli examinate pana
aici putem conchide cd sunetele nu sunt nici frumoase, nici urate, nici atragatoare
si nici respingatoare, desi M. Grammont afirmase ca unele vocale sunt vesele, altele triste,
iar D. Caracostea considera cd unele cuvinte par frumoase, in timp ce altele par urate.
Ceea ce am putea afirma cu certitudine e ca doar in structuri fonetice concrete ele pot
genera o exprimare eufonica sau neeufonica. In limba literara exprimarea trebuie si fie
armonioasa, placutd auzului, evitindu-se sunetele stridente, nemuzicale, cacofonice.

2.0. La nivelul lexical, stilul beletristic, atdt in poezie, cdt si in proza,
se caracterizeaza prin:

— varietatea mare a vocabularului;

— frecventa sporitd a cuvintelor din fondul principal lexical, la care se adauga
si arhaisme, regionalisme, argotisme etc., pentru realizarea culorii locale si a atmos-
ferei mediilor;

— extensiunea semanticd, prin dezvoltarea sinonimiei §i polisemiei termenilor
lexicali.

Analiza lexicului din opera lui Spiridon Vangheli demonstreaza cu lux de probe
concludente existenta acestor calitati ale stilului beletristic la nivelul sistemului lexical.
Mai mult, caracterul popular al stilului Iui Spiridon Vangheli se manifesta din plin in lexic,
acesta fiind constituit din cele mai variate registre stilistice.

2.1. In primul rand se impun numele proprii care au un pronuntat caracter popular:
Titirica, Strengaria, Singurel, lon Duminica (8), Andrei Prispad, cel mai batran om din
sat (11), Topdrlan (57), Cotcodaci (60), Gheorghe Cocostircu (60), Praslea (64),
Titirichiroaia (80, 83), satul Trei-lezi (89) etc.

In al doilea rand, autorul face uz de un strat impunitor de cuvinte care denumesc
realititile rustice, viata de la tara: prispa (8), topor (19), sfecla de zahar (20), livada (20,
102), crama (22), a cloci (33), gospodar (7, 8, 43), caldare, ulcior, donita (46), iesle (60),
ciorpac, navod (62), carutas (70), nuntas (74), ciutura (76), a mulge vaca (80), tigaie
(80), covatica (80), gard (80), strachina (80), coliba (82, 95), ferastrau (83), beci, pod
(83), ograda (83, 115, 116), poarta (83), nunta (83), a pofti (83), chirpici (84), bruma
(88), oaie (90), cioban (90), clopotel (90), talanca (90), berbec (90), mahala (94), paznic,
harbuz (95), piron (96), gaina, a se oua, ou (96), colac (96, 115), sopron (99), soba (99,
115), mahalagiu (99), covrig (100, 101), gradina (101), padure, camp, demdncare (101),
a ara (102), deal (102, 103), iaz (102), broasca, papuris (104), sapa (108), nor (108),
ploaie (108), papuc, sandala (109), defoc (110), lan, grau (110), ceaun (110), prag (115),
partie (116), sanie (116), lopata (116), carare (116), a despica, lemne (116), fantina
(116), funingine (116), urator (116).

In al treilea rand, foarte apropiate ca valoare expresiva si foarte numeroase sunt
unitatile lexicale din registrul popular: tipenie (p. 5), preajma, (p. 5), lampa (8), a ogoi
(8), a se codi (8), scafarlie, (8), badita (14), beteag (14), a trebalui (22), a fatai (22), a tatai
(22, 73), tantos (23), momadie (25), mot (25), a scociori (30), a piui (30), ursoaica (33),
a tart (33), sumuiag (35), aldamas, cumatru, gospodar (43), harababura (45), tambalau
(45), dihai (46), a tuli (46), aratare (48, 63), stea cu coadda (51, 110), sugubat (51), a se
frasui (57), a smecheri (57), a cerne (58), obste (58), a se foi (58), belea (58), a patimi
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(58), haram (58, 60, 63), cogeamite (58), a se holba (58), matahalos (58), a clipoci (63),
a zdupai (64), a chiti (65), trasnaie (65, 66, 104), a tipa (65), a se iti (71), a bodogani,
a gurlui (73), a zbughi (74), prapddenie (74), zurgalau (76, 87), capos (77), a incaleca (77),
chindie (77), a se beteji (77), bicisnic (77), a se grozavi (80), bazaconie (82), razboinic
(82), a se inzdraveni (83), bucluc (84, 116), oaste (87), a se ingdna (88), a bajbai (88),
a trage (88), cocscogeamite (88), clapaug (88, 102), chit ca (88), grozav (89), matahala
(90, 95), a zapaci (90), straie (93), a zgdltdi (94), a se cruci (94), momdie (96), buturuga
(96), gligan (96), a cotcodici (96), a urla (98), a dardma (100), a cdrni (100), buluc (100),
a irosi (107), teleleu (107), taraiac (108), cardit (110), tihna (110), vajnic (110), imbodolit
(112), targ (112), a napadi (112), stana (113), frasuiala (115), galca (115), cicea (115),
matusa (115), punga (116), ban (116), uratura Titirica (118), a probozi (118) etc.

2.2. In al patrulea rand, limbajul lui Spiridon Vangheli abundi in locutiuni
si expresii populare: pe cand infratea graul in camp (p. 6), intri in gura satului (8), a fi
leoarca de sudoare (9), Umbla Titirica prin capitald, casca gura (12), a-si (mai) trage
(nitel) sufletul (12), ia autobuzul de unde nu-i! (13), de mama focului (113), a se crapa
de ziua (14), a-si face socoteald (14), a pune mana streagind la ochi (20), a se urni din loc
(20), a trimite vorba in sat (22), a lua in bagcalie (22), din cale afard de mare (22), a se da
de-a dura (22), a-si pune mdinile in cap (24), iti bufnesc in catalog un ,,doi” cdt capul tau
de mare (25), ia sa te apuce o nevoie mica sau una mare: ... (25), a inghiti galusca (27),
a nu avea de lucru (30), a-si pune pofta-n cui (30), cara-te din ochii mei (32), a prinde
curaj (32), a face stanga imprejur (33), a pune la cale (33), a-si cauta de treaba (33), a-§i
arunca pantecele peste gard (43), a speria lupul cu blana oii! (45), a o rupe la fuga (46),
nu e de suguit (47), prieten la catarama (51), hodina este ce este la om (54), au prins
a se deschide portile (56), si-au pus cdte un dinte de aur §i nu stiu cum sa-l arate (56),
a purta oamenii cu zaharelul (57), ochii i se turtesc a zambet (57), a pune tara la cale
(57), a lua foc cu gura (58), a se pune in poara (60), a se tine ata dupa caruta aceea
(60), a o rupe la fuga (63), a prinde cu oca mica (63), a-si lua talpasita (63), vremea
le spala pe toate (65), a-i cauta nod in papura (66), a-si pune mdinile in cap (66),
a o apuca habauca (66), s-a latit vorba la rasarit si la apus (69), pe aici ti-i drumul
(70), ia-l de unde nu-i! (70), a o baga pe maneca (71), a-gi pune mintea cu o albina (73),
a lua seama (74), a da in spic (75), a-si face vant (77), avea un nasoi ca-i tragea capul
la pamdnt (80), mai ridica acum nasul, Titirica, daca poti (80), a lua la tinta (80),
a se lasa de bazaconii (82), a se scarpina la ceafa (82), a sari cu gura (83), a face rost
(84), caruta cu oiste a ramas in istorie (84), a lua in rds (84), a opri roata istoriei (87),
a se ingrosa gluma (87), a bate bruma (88), a-l inghiti de bucurie (88), coada ochiului
(89), a lua la ghiontit (89), se apuca iar Titirica de cap si fuga la autobuz (90), a cadea
pe ganduri (93), asa e, da din cap Titirica (95), cand a luat-o la picior -e-he-he! (95),
cdnd o palea foamea (96), a da din cap (100), a strange din umeri (101), a-I fura somnul
(101), a o face pe mortul in papusoi (101), un pui de somn (101), a nu avea incotro (102),
l-a arat nu stiu cine asta noapte! (102), a crapa de ciuda (102), a-i veni apa la moara
(102), a da un ghiont (102), a ramdne cu gura cascata (102), si nati-o bunda: cum sa-i dea
chiar un deal? (104), om dintr-o bucata (104), a sari cu gura (104), a-i trasni prin cap
(104), a rasufla usurat (104), a se scarpina la ceafa (104), a fi cu mot (104), a-si pune

18



[Fhilologia LV

SEPTEMBRIE-DECEMBRIE 2013

mintea cu cineva (104), a scapa hatul din mdana (107), lumea o ia care si incotro (107),
a casca gura la ceva (108), a o rupe la vale (108), o zgdtie de fata (108), a da de gol
pe cineva (108), a se pune in genunchi (108), cu noaptea in cap (108), a da buzna afara
(110), va-ha-ha! isi pune mdinile in cap o femeie (112), din cap pand-n picioare (112),
dar §i sa lagi baietii fara brad, nu era chip! (112), a da voie (112), a prinde la curaj
(113), a lua capat de vorba (113), a fulgera pe cineva cu ochii (113), sa nu-Il vada nici
musca (115), ce mai gand ii incolteste acolo (115), a-si trage sufletul (115), un boboc de
fata (116), a-i da in gand (116), cu toata rusinea, s-a uitat si-n oglinda (116), a-i creste
sufletul (118) etc.

2.3. in al cincilea rand, este necesar si evidentiem utilizarea bine echilibrata
a regionalismelor, adicd a moldovenismelor: omat (7, 65, 115, 116), burduhos (18, 109),
coltunasi (23), hogeac (33), iarmaroc (36), zemos (43, 108), papusoaie (46, 76), huste (54),
papusoi (54, 82, 83), acatarii (56), harbuz (57, 95, 107, 108), galuste (57), istilalti (57),
buhai (57, 60), aista (58, 115), aistea mari (58), iezatura (58), aista-i! au strigat oamenii
(63), aista se ineaca (68), magcat (69), cusma (69, 70, 71), tuhal (70), vornicelul care poftea
la nunta (74), chiroane (80, 83), bors (80), chirpici (84), harbuzarie (95), carnat (96),
buna ziua, cumatre! (96), dar cumatrul tace (98), oprindu-l hat langa poarta lui (100),
hurta (101), oleaca (104), ciubota (115, 116), harapnic (118), se auzea hat in satele
dimprejur (118).

In al saselea rand, se cere s amintim ca Spiridon Vangheli foloseste un numar
foarte redus de augmentative: guzganoi (52), capos (77), nasoi (80), nouroaice (108),
in timp ce numarul diminutivelor este relativ mare: omulean (p.6), polobocel, butoias (6),
Sfugulita (7), banisor (7), scandurele (7), polobocica (7), teleguta (20), coronita de frunze
(20), baietas (22, 77), fetita (23), singurica (24), baietel (25, 77), subtirel, mititel (29),
portita (32, 80, 83), diminicioara (43), olecuta (47), harnicut (66), banut (69), nouras
de fum (76), bolnavior (77), covatica (80), pietricica (80), curatel (88), ladita (89),
tartacuta (90), maginica (93), poietica (96), saniuta (104), maruntel (107), cutitas (108),
catelusa (109, 115, 116), nopticica (110) etc.

2.4. In fine, autorul le rezerva arhaismelor un loc foarte limitat in panza operei
sale: pud (9), arsin (45), ochean (65), iar cuvintele livresti, numite si neologisme, cunosc
o frecventd suficient de ridicatd, datd fiind utilizarea lor curentd in limbajul cotidian:
moneda, lanterna (6), autobuz (13, 90), politist (13, 103), politie (13), tractor, postas (20),
castron (23), vacanta (24), recreatie (24), telefon (25), claxon, sofer, poet (25), banca (25,
27), masina (27), magazin, bomboane (27), filozofic (28, 98), libertate, prizonier (35),
seringa (48), agronom (51), injectie (51), portocala (54), pendula (54), rinocer (58), curte
(58, 82), muzica, mars (65), bancnota, trompetd, trompetist (65), a dirija, dirijor (68),
binoclu (71, 87), farmacie (71), ziar (71), trombon (74), a claxona (75, 89), volan (75),
camion (75), bicicleta (76, 77), umbrela (77), avion (80), sculptor (82), a bombarda (82),
abator (84), a comanda (87), fotbalist (89), chifla (89), pasager (89), boxer (89), oficiu
(89), adresa (89), poarta (de fotbal) (90), fotbalist (90), fotbal (93), glob (93), Jocuri
Olimpice (95), statuie (95), ciment (96, 98), alabastru (96, 98), gratis (96), postament
(96), lectie, harta, tabla, catalog, nota, monument, trompa (98), trombon, decoratie (98),
tractor (100, 101, 102), a repara (100), banca (101), primar (102, 103, 104), interes
(104), urs polar (112), aeroport (112), elicopter (112).
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Am atestat n lucrarea analizatd si citeva perifraze denominative: care n-are
pe cine isi ldsa odrasla acasa, isi pune leaganul pe roti §i — drept la adunare (56),
carutd fara oiste = ,,camion” (75), soare-rasare (76), calari pe cdte doud roti (76), femeia
cu casa de langa drum (104), dar cine stie pe unde [-a prins drumul (113) si cateva
semantisme regionale: si-a adus niste frunze de tutun, ca n-a dovedit sa-l insire pe ata
(57), cumpara oamenii poamd azi, cumpard mdine (71).

3.0. in plan morfologic, limba Strengdriei lui Spiridon Vangheli se impune mai
ales prin adverbializarea frecventd a unor substantive, ceea ce imprima textului multa
expresivitate si dinamism: 7itirica a iesit glonte din hogeac (35), au facut roatd in jurul
pomilor (40), am umblat hotrocol prin ograzile oamenilor (41), a se varsa garld (45),
sudoarea curgea gdrla (46), orasenii se tineau buluc dupa dangsii (48), cumpara ...
cu ochii tinta la cantar (71), si o zbugheste glont afara (74), era suparata foc (80),
umblau roi dupa cal (83), bdietii se strang ciotca in jurul lui (93) etc., in timp
ce adjectivizarea substantivului este sporadica: mai barbat (29).

4.0. La nivel sintactic, limbajul artistic al prozei lui Spiridon Vangheli
se evidentiaza prin caracterul sau profund popular, impunandu-se prin frecventa relativ
mare a constructiilor sintactice populare: unde imbraca o camasa alba (p.5), de parca
era toatd lumea a lui (p.6), a doua zi, iata, Titirica vine cu Singurel (6), si unde vin
cu cdaciula in mana la alde Titirica (7), — lata, mai, se mira cdte unul, de acum poti
sa lasi ugsile descuiate in satul nostru (7), — lata, de-ar canta Badita Nicolae acuma ia
un cdntec in stradd, s-ar strange lume — he-he-he! Se inveseleste Titirica (14), Poc! ii
pune nu stiu care o palarie pe cap (14), o-leu, e cal! (20), hopa, ca l-au urcat! (22),
banca face ,,scda-a-rt” §i se carliga (23) etc.; prin prezenta imprecatiilor: sa crap, daca
n-o iau la joc (64), Ce Dumnezeu sau dracu, naiba vor dstia?); prin utilizarea enunturilor
exclamative absolute: Fir-ar al dracului sd fie! si a adresarilor: Mdi oameni buni,
mai baitei, mai, ii ruga gospodarul cu ograda (8), Stai, cap prost (13), ma frate! (43),
he-he-he, mai tatuca! (46), tu cu cine tii, varule? (82), cand deschid cutia — o palarie,
mai frate! (93), ia hai dupd mine, mai baiete! (94), De aistia imi esti, mai varule?! (101);
prin participarea directd a naratorului la actiune: banii, stiut lucru, sunt grei (7), ba
la cadine dadea drumul pe noapte, ca de, e casa de gospodar (7), cei mari se faceau
ca nu vad butoiasul, dar intr-o duminica le crapd rabdarea: adicatelea, copiii, mai oameni
buni, ne-au dat afara din sat! (7), sa ai tu un poloboc cu bani — gdndeste-te numai!!! (8),
cdand colo, aceea era chiar maica-sa (20), dupad deal insa l-au scapat, se vede ca ... (22),
se uitau cu aga niste ochi la poetul din capitala (27), s-apoi vom mai vedea noi... (28),
cdand colo, din sird iese Nani (32), acum umbla prin iarmaroc: de, cum sa vind cu mdana
goala acasa (36), numai da-le voie celor din Strengaria (58), apoi sa nu-i zici pe nume
(60), cum altfel — Titirica era vornicel (64), primarul ii face din deget, chipurile, nu te
atinge de ea (65), muzica, de, a prins a le canta marsul (74), l-o fi gasit cineva de atunci
(76), in loc sa cada Titirica, crede-md, nu ma crede — se dezumfla mingea (90), si uite-asa
(95), cand a luat-o la picior — e-he-he — ajunge-l daca poti! (95), Dar, cdte palarii are
paznicul in coliba, mai cunoaste cineva ale cui sunt?! (95), Sa dea cu ciocanul? Doamne
fereste, I-or mai calici! (98), Omul chitea ia, acolo, o cdciula de bomboane (104), S-apoi
cum i-o fi obrazul (110), dar si sa lasi baietii fara brad, nu era chip! (112), cdand colo,
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el sedea sus (116), si unde fac bdietii, cu tatii lor cu tofi, o roata cat curtea matugii (118);
prin prezenta intrebarilor retorice: de la o vreme, ce I-a apucat pe Titirica? (12),
de somn ii ardea lui Titirica!? (14), unul rade, altul ii face din pumn pe sub banca, dar
ce le e lor? (25), ce mai sare de frumos, ca acela din Australia, cum boala ii zice? (42),
de unde puteau ei sa stie? (74), da oare cine-i? (90), pdi, ca si la matahale le trebuie ceva
pe cap, ca fara ele ce fel de harbuzarie mai este aceea? (95), scapa-I, dar cum? (98),
Sa dea cu ciocanul? (98), cum sa-i dea chiar un deal? (104), oamenii ce sa faca? (109),
de unde sa iei, bre, iroplan, cand nu zboara nici pasarea? (112), ca de frig, cad de rusine?
(115); prin abundenta de comparatii populare: a mdncat si ea, ca o pasare (19), se duce
ca manzul in urma lui (30), era liniste pe acolo ca in biserica (40), parca duc saci cu oud
(42), ochi cdt cepele (43), fugeau si ei, de le sfardiau calcaile (45), liniste de mormdant
(45), fugeau ca vijelia (46), strigau toti ca niste zmei (46), se uita inapoi, ca nelumea (47),
a sta ca un bustean (64), arata ca la farmacie (71), cat e lumea §i babilonul (73), mama
ca mama (95), alerga ca un iepure schiop (95), ca la priveghi (109), ca un pui de urs polar
(112), umblau ca forfecarii (116); prin repetarea unor cuvinte in vederea dinamizarii
actiunii: din vorba in vorba (42), incet-incet (43), mai-mai sa-gi puna el injectia (51),
cd au cantat, cd n-au cantat — cine sda stie. .. (56), crede-md, nu ma crede (62), este ce este
(62), asteapta lumea, asteapta — degeaba (63), faina alba-dalba (70), sa-I poarte de cap
tralea-valea (82), il calca, il rascalca (84), vine val-vdrtej spre poarta (90), si a mai tras
Titirica cdteva fugi bune in vara ceea, de voie si de nevoie (95), de ascultat, am ascultat
(98), vede ca iata-iata il fura somnul (101), mdine-poimdine (107, 109), ca era vrabia
de vina, ca nu era ea (110), alb-dalb (110) etc.

5. La finalul acestor note asupra limbajului prozei lui Spiridon Vangheli putem
constata cd acesta are un pronuntat caracter artistic popular, manifestat prin intermediul
a trei componente definitorii: oralitate, spontaneitate si dinamism, acestea fiind proprii
tuturor nivelurilor de limba: fonetic, lexical si gramatical. Totodata, limbajul in sine
nu este nici frumos, nici expresiv, el obtine aceste calitati numai in situatia in care constituie
o reprezentare, o imagine artistica. In fine, literatura despre copilrie nici nu poate exista
in afara caracterului ei popular, intrucat isi pierde savoarea stilistica si devine anosta.
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TULIA MARGARIT SPIRIDON VANGHELI: ,, TATAL”
Institutul de Lingvistica ,,lorgu LUI GUGUTA CAND ERA MIC.
Tordan-Al. Rosetti” al Academiei | Impresii de cititor sau redescoperirea
Roméne (Bucuresti) Basarabiei antebelice

Abstract. This paper presents the author’s impressions after reading the volume
announced in the title. Overall, it is estimated the prewar Bessarabia image seen with the eyes
of a child who is the main character, alias Spiridon Vangheli in childhood. In a book, in fact
for all ages, the writer revives a world long gone, when the peasants as the core representatives
of the Romanian nation, fully honored their role. Their life of hard work was exemplary.
Villages in which they lived obeyed unwritten but strict rules which refer to relationships
between parents and children, between villagers. Everything happened within light, harmony
and trust. A well organized society seemed so steady and yet failed miserably. By his grace
of a genuine teller, whose affiliation to Romanian literature results from his work, Spiridon
Vangheli joins the great family of Romanian writers.

Keywords: Bessarabian culture, spiritual family, large family of Romanian literature,
cultural landmarks, a technique of memories, Bessarabian writer.

Textul de fata se datoreaza faptului de a fi participat la colocviul Spiridon Vangheli,
scriitor al copilului universal, desfasurat in 22 octombrie 2013 la Institutul de Filologie
al Academiei de Stiinte a Republicii Moldova, din Chisinau. Titlul structurat alternativ
a rezultat prin modificarea variantei primare, deja anuntate organizatorilor, Particularititi
de limba in opera lui Spiridon Vangheli. Reformularea integrald a acestuia s-a impus
de la sine, dupa citirea volumului ,, 7atal” lui Guguta cdand era mic, de altfel, unicul
pe care am reusit sd-1 procur! Evident, mi-a parvenit de la un tanar coleg basarabean, Victor
Celac, stabilit cu serviciul si familia la Bucuresti. in consecintd, am extins modificarea,
intrucat impresiile mele de cititor depaseau cadrul strict al unor particularitati lingvistice.

Cea dintai si cea mai puternicd impresie, cea de apartenenta a scriitorului si a operei
sale la cultura basarabeand, m-a pus in fata chestiunii dacd, in alte conditii, de absenta
a copertei si a foii de titlu, as recunoaste identitatea acestora, cu alte cuvinte, calitatea
de emblema a provinciei amintite. Raspunsul, cu siguranta, ,,da”, pe care I-am autoformulat
rapid, s-ar motiva, pentru inceput, prin toponimele reale, intalnite pe parcursul naratiunii:
orasul Balti, ori chiar numele tinutului, Basarabia. in plus universul basarabean se defineste
convingdtor, la tot pasul, prin arta scriitorului, perceptibila in imaginea tinutului romanesc
dintre Prut si Nistru, din care el insusi provine. Pentru reconstituirea acelui univers, autorul

! Spiridon Vangheli: ,,7atal” lui Guguta cdnd era mic. Chiginau, Editura pentru copii,
,»auguta” 2011.
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isi rememoreaza copildria in tehnica ,,amintirilor”, organizate in episoade independente,
in sensul substantei narative, dar care, in fond, au ca punct comun de plecare realitatea
basarabeana din preajma celui de-Al Doilea Razboi Mondial (chiar, mai precis, anul care
preceda cedarea provinciei (v. titlu: antebelic). Impresia cititorului este de a se afla in
fata unei carti, izvorate din biografia autorului, iar daca intervin completari de fictiune,
ici-colo, pentru rotunjirea imaginii artistice, acestea sunt atat de maiestrit realizate, incat,
din capul locului, se exclud. Rememorarea se alimenteaza din ,,fondul personal” de impresii
pe care ,,Tatal” lui Guguta cand era mic, de o sensibilitate iesita din comun, le-a acumulat,
De aici, prospetimea, claritatea, puritatea naratiunii, pentru ca autorul (=copilul
de odinioara) este incapabil sd mistifice, sa falsifice, sd denatureze ceea ce a vazut i a trait,
ca, de altfel, toti copiii nepervertiti de experienta vietii. In acest fel, autenticitatea naratiunii
este deasupra oricdrei suspiciuni. Scriitorul recompune tabloul unui sat basarabean,
din jurul anilor ’40, valorificand ,,documentele personale”, inregistrate de propria
memorie. Se incheagad, astfel, o imagine de ansamblu a carei dominanta (cromaticd) este
lumina. In plus, tandretea si afectiunea cu care autorul insoteste fluxul narativ, conferd
textului emotia si cdldura aducerii-aminte. Caci tot ceea ce este reinviat din microuniversul
satului: Tmprejurimi, consateni, vecini, tovarasi de joaca, familia, poarta sigiliul afectiv
al scriitorului. El stie sa-si domine sentimentele dintr-un bun-simt tiranesc ancestral care
totusi se infiltreaza, subteran. Am putea afirma ca iubirea, datitoare de armonie, pluteste
permanent pe ,,cerul povestirii”, asigurdnd o atmosferad de pace si calm, de luminozitate,
de normalitate, in care viata ,,curge”, dupa randuieli vechi, fara gres, fiecare avand rostul
sdu si locul sdu, nimeni nestingherind pe nimeni. Din aceasta lume de legenda, atemporala,
parca, se desprind, conturandu-se memorabil, parintii copilului-personaj, alias ,,Tatal” lui
Gugutd cand era mic. De departe, chipul mamei ilumineaza micul ,,muzeu sentimental”,
deschis de Spiridon Vangheli, in onoarea cititorului, al carui ghid devine si pentru care
indreapta bagheta spre exponatele ,,memorialistice” demne de interes. De aceea, poposim,
impreund cu scriitorul, in fata mamei acestuia, Frasina Vangheli. Ca si la Creanga,
si la autorul basarabean nu gasim portrete fizice, nu stim cum aratd personajele, astfel
de detalii nu au relevanta si, de fapt, constituie taina si optiunea autorului. Personajul prinde
viatd din ceea ce face, din felul cum vorbeste, infatisarea nefiind esentiald pentru prezenta
acestuia. Taranca stiutoare de carte, putind, ori nestiutoare, detaliu nesemnificativ pentru
profilul sau spiritual, Frasina Vangheli are o casa de copii, o gospoddrie nu tocmai usoara,
cu responsabilitdti permanente, a caror indeplinire o tine vesnic in miscare. Mobilitatea
continua defineste personajul care, In ochii propriilor sdi copii, nu se odihneste niciodata,
alergand intruna de parca ar scapa un tren stiut numai de ea. Cotidian, in familia Vangheli,
copiii se culca, lasdndu-si mama ,,in picioare”, pentru ca a doua zi s-o gaseasca in aceeasi
pozitie. Cand anume dormea ea? este intrebarea la care au cautat raspuns fard sansa
de a-l gasi. Coplesitd de treburi, ca odinioard Smaranda Creangd, isi creste copiii
in dragoste deplind. Cand acestia ,,se intrec cu masura”, extenuata de multele ei obligatii
si de multele lor nazbatii, Frasina Vangheli incearca sa depaseascd momentul cu ceea
ce are la indemana, fie si melesteul fierbinte. Cu acesta, transformat in ,,arma de lupta”,
se angajeazd in urmdrirea vinovatului. Competitia este inegald, copilul reusind
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sd se salveze intr-un ,,pom de nuc”. Dar cu ce pret? Toate remuscarile coplesitoare
si ,,mila” (= dragostea) fatd de mama, fac victoria ,,a la Pyrrhus” de nesuportat. De cealaltd
parte, ,,invinsa”, preocupata de a nu-si fi lovit fiul, la manie, imagineaza scenariul prin
care si-si redobandeasca linistea materna. Felia de mamaligd fierbinte si ,,scrobul”,
la aceeasi temperaturd, aduse sub pom, prin aburii lor, preluati de inaltimi, conving copilul
sa coboare. Regretele si remuscérile fostilor ,,beligeranti” se contopesc in scena impacarii,
culminand cu voluntariatul copilului de a executa, cu intarziere, pedeapsa meritata.
Oferta acestuia, ,,.bate-ma, mama!”, neluatd in seama, si sentimentul de vinovitie 1l fac
sd se autopedepseasca, pe loc, izbindu-se cu capul de nuc. Ce performanta educativa,
la o taranca! Intelegem ci procesul de constiintd de acum un secol, de la Humulesti,
»51 de m-ar fi batut mama cu toate gardurile...”, se repetd nu numai pentru ca din
totdeauna si de pretutindeni, copiii au fost la fel, ci, mai ales, in virtutea faptului
ca Spiridon Vangheli, ca si Ion Creanga, a fost zamislit pe acelasi paméant al Moldovei,
separate, din cand in cand de apa Prutului, de oameni ai locurilor vorbind aceeasi limba,
trdind dupa aceleasi reguli si aceleasi obiceiuri si sentimente. Aceeasi Frasina Vangheli,
cand razboiul ajunge in preajma satului lor, gaseste resurse pentru a improviza un atelaj,
interzis civililor in asemenea vremuri. In acest fel ea incearca si-si salveze cei doi copii
aflati la invatatura in oragul Balti, bombardat din plin. Ca o Vitoria Lipan, de aceasta data,
cu motivatie maternd, ea trece printre patrulele germane, ajungand in orasul asediat. Prin
astfel de episoade scriitorul basarabean se raliaza nu numai familiei spirituale a lui Ion
Creanga, ci si a lui Mihail Sadoveanu ori a lui Alexandru Vlahuta, pe care ni-1 aminteste
»invatatorul din pom”, o varianta de Mogéaldea, fara caracterul odios al aceluia. Dar cand
autorul rememoreaza episodul terifiant care Ingrozeste satul, prin perspectiva de a fi dusi
la ,,ursii albi” de catre ,,eliberatori” si cand tot mama-i salveaza, ascunzandu-i ,,la deal”,
intr-o colibd, iar acestia constata a doua zi ca peste noapte parul Frasinei Vangheli ,,fusese
nins”, el rimane un autentic scriitor basarabean, impovarat de ororile istoriei, de proportii
catastrofice, la scara acestei provincii.

Lumina tablourilor de aducere-aminte de pana aici, incepe sa péleasca, se stinge.
Cromatic, peisajul devine cenusiu, iar ceea ce copilul a adus cu sine, sdpat adanc
in intimitatea memoriei sale, este comentat de adult, de scriitor. Asa se face ca imaginea
luminoasd, ramasa doar in ,,fondul sentimental” al autorului, va disparea din campul
vizual al Basarabiei. Pe ,,retina” amintirii, copilul a retinut, in imagini, multimea satelor,
dezorientata, Infometata, in cautarea unei salvari, costumata identic, in zdrente, cu aceeasi
recuzitd: o torba, in drum spre nu se stie unde. Gara reprezinta o salvare, si catre ea
se indreapta cu totii. Dar cei mai dotati, pentru ,,a pescui in ape tulburi”, incep sa actioneze,
caci, sub podul de la gara, un astfel de individ sustrage torbele de la stapanii lor cu
ajutorul unei sfori previzute cu un carlig. indarjirea de a nu ceda face ca un fost proprietar
al unei mici agoniseli sa cada sub rotile trenului. Copilul de atunci a inregistrat tabloul
de neuitat, comentat acum de scriitor: O, cerule, ori ne iei pe noi toti, ori dumireste-
ne ce se intampla cu Basarabia! Din nou, prin comentariul sau, Spiridon Vangheli sta
alaturi de un alt inaintas moldovean, cronicarul Ion Neculce. Acesta din urma istorisind
evenimentele la care, nu [m]i-au trebuit istoric strdin, intrucat le traise, au fost scrise
in inima mea!, exclama patetic, ori de cate ori este cazul: Oh! Saraca Tara a Moldovei!.

25



LV Fhilelogia

2013 SEPTEMBRIE-DECEMBRIE

De fapt, prin scrisul sdu, Spiridon Vangheli se integreaza in marea familie a literaturii
romane, trecand chiar apa Milcovului. Am anticipat paragraful pe care l-am rezervat
lui Stefan Vangheli, tatal scriitorului. Prin dimensiunile sale spirituale, acesta se inscrie
in galeria personajelor-tirani, reprezentand aceeasi literaturd romand. Cand ia parte
la jocurile copiilor, caci nu ignora disponibilitatea ludicd a acestora (construieste
,,un bulgdre de omat” atat de mare, incat devine derdelus ad-hoc pentru ,.toti copiii mahalei”,
desi amplasat nefericit la fereastra casei, unde Frasina Vangheli va trebui s aprinda lampa
pe timpul zilei), cu siguranta, ne aminteste de gesturile similare ale Iui Stefan a Petrii
din Humulesti. La fel, cand procedeaza didactic, expunand copiilor situatia cailor
din gospodarie pentru a caror ,,conditie fizicd” era necesar pascutul pe camp, pe timpul
noptii, iar nu hranirea acestora cu iarba cositd, in curte, si cand, in ciuda tuturor riscurilor,
accepta oferta unuia dintre ei, evident, ,tatdl” lui Gugutd in persoand. Angajamentul
ofertantului de a fi inhdmat el 1nsusi, in locul cailor, in caz de furt, atdt de dezarmant
de sincer, de naiv si de barbatesc, totodata, smulge acordul parintesc. Pana aici este relatarea
copilului, careia-i urmeaza observatia scriitorului: Numai tata stia ce a vazut in ochii mei,
o0 scanteie care cdntarea cdat amandoi caii: ,,Gata, palaria lui nu-i goala! Sub palariuta
asta o sa se nasca la noapte un barbat!” i-o fi trecut prin gand tatei. Verificarea la care
a recurs, in timpul noptii, pentru a se incredinta ca paza cailor nu lasa de dorit, il situeaza
pe Stefan Vangheli alaturi de craiul din povestea lui Ion Creanga, care-si testeaza similar
fiii angajati 1n ,,cursa” pentru mostenirea unui tron imparatesc. Fara indoiald, Tmparatul
procedeaza ca un tiran, iar tiranul ca un mpdrat, altitudinea morald a acestora nefiind
diferiti. Intelepciunea lui Stefan Vangheli este memorabild. Scena capitulirii in fata istoriei
o reinterpreteaza pentru copil (= ,,tatal” lui Gugutad), simuland ingenuncherea totald: Caii
mi i-au luat, pamdntul, via, livada, totul a incaput pe mdna lor, dar §i eu, a surds tata,
am scos salcamii din jurul casei §i am dat si ciorile in colhoz: sa cdrdie acolo, cu puii lor
cu tot! Umorul fin cu care-si incheie relatarea, in fapt, o persiflare la adresa noilor ocarmuitori,
carora le-ar fi necesard o muzica adecvata (= de ciori!), dincolo de resemnare si inutilitatea
opozitiei, ne aminteste, din nou, de Stefan a Petrei. Apdi, da, mai femeie, daca toti ar invata
carte, cine ne-ar mai trage ciubotele?”” Mai mult, episodul cu salcamii il apropie, prin esenta
intdmplarii, de a-si lua revansa in infrangere, de un alt personaj-taran din cdmpia Dunarii,
de asta data de Ilie Moromete din cunoscutul roman al lui Marin Preda. Si acesta din urma
isi rezolva o dificultate financiara, procedand asemanator: prin tdierea salcAmului, ravnit
si asteptat de vecinul sau, Tudor Balosu. Identitatea arborilor este, desigur, iIntimplatoare.
Neintamplatoare ramane reactia eroilor la presiunea factorilor externi.

Pe tot parcursul lecturii, naratiunea, fara ca scriitorul sé-si fi propus acest lucru,
ne trimite cu gandul la repere ale culturii roméne, dar cel mai frecvent la Ion Creanga.
E suficient sa mentionam tipul de povestire practicat de Spiridon Vangheli pentru a ne
apdarea in minte scriitorul de la Humulesti. Aceeasi fluenta si acelasi har al povestirii,
acelasi vocabular moldovenesc, populat de ,,hojmalai”, urmaritorii lui Nica, ,,printre
papusoi”, dar si ai ,, tatalui” lui Guguta: ca din pamadnt rasare un hojmdlau; gliganii,
insusi Nica se intindea pe nisip cdt mi ti-i gliganul, sub ochii mamei sale dezamagite
si indarjite, dar si la autorul basarabean: gliganul, care are picioare lungi, il inhatd
pefrate-meu. Cuvantul, imprumut de origine bulgara, semnifica, etimologic, ,,porc mistret”.
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In graiurile moldovenesti se mai pastreaza forma originara, prin comparatie cu galigan
in Muntenia, ce-i drept, ambele variante dialectale cu acelasi inteles peiorativ figurat,
»vldjgan”; prapadenie ,cataclism”, declansat, la lon Creangd, de matusa Marioara —
v. La cirege, iar la Spiridon Vangheli, dezlantuit de stihii, in dimensiunile Iui cosmice
firesti: S-a amestecat cerul cu pamantul... prapadenie, nu alta; expresii specifice,
dragalita, Doamne, la lon Creangd, iar, In varianta primara la autorul din Basarabia:
Era de acu toamnd... umblam, draga Doamne, la scoald la Balti. Cei doi scriitori
se exprima cum au auzit vorbindu-se in satele lor, in familiile lor: Smdarandita popii
plingea de sarea camesa de pe dinsa, ca si consatenii ,,tatalui lui Guguta” intr-o
situatie similard. Specifice oralitatii, expresiile nu sunt singurele elemente proprii acestui
stil, cdci intrebarile retorice se practica si de o parte si de alta (Si unde n-am mdncat
un zdupac de la mama!), ca si adresdrile frecvente prin implicarea tipului de cititor-
ascultator — la gdndeste numai, sa alegi colea un harbuz de la curpen, pocnindu-l
cu sfarla, iar el, smecheroiul, sa fie rogu!). Pana si autoportretele celor doi scriitori pledeaza
pentru afinitatile lor comune, cel basarabean autoprezentandu-se conform aceluiasi tipar:
la am fost si eu, pe lumea asta, o bucdtica de huma insufletita... care nici cuminte...
nici frumos pdnd la..., nici bogat..., iar peste timp, de dincolo de Prut: Cine eram eu?
la acolo, un baietas zgribulit, cu o cusma tuguiatd...

Prin ,,7atal” lui Guguta cand era mic, Spiridon Vangheli reinvie o lume iesita din
arena istoriei. Frumusetea acelei lumi rezida in substanta umana, in calitatea generatiilor
de atunci, din acest punct de vedere, a caror moralitate si spiritualitate, Intr-un spatiu
dat, asigurau normalitatea i armonia interumand, dar si intre om si naturd. Scriitorul
basarabean dezviluie urmasilor o lume pe care acestia nu o cunosc §i nu o banuiesc.
Exemplaritatea acesteia oferda modele morale. Personajele, de o frumusete sufleteasca
impecabild, trdiesc si-si cresc copiii, conform unor idealuri mostenite. Frasina Vangheli
isi asigurda unul dintre fii cd aura sfintilor care-i atrasese atentia (pentru ca frecventa
biserica!), nu se dobandeste artificial, asezand o coronita pe cap, ci faptele bune si sufletul
curat 1l pot duce catre aceasta. De altfel, din perspectiva parinti/copii valenta educativa
a cartii este indiscutabila.

Daca, pe baza volumului ,, Tatal” lui Gugutd cand era mic, as incerca sa raspund,
in mod simetric, la o altd intrebare: ,,Este Spiridon Vangheli scriitor pentru copii?”,
raspunsul ar fi, cu siguranta, ,,da”, in masura in care lon Creanga sau Antoine de Saint-
Exupéry sunt scriitori pentru copii, ori in masura in care, in fiecare adult, se mai ascunde
un copil.
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ALEXANDRU BURLACU | pyNCTUL DE VEDERE iN PROZA
Institutul de Filologie LUI SPIRIDON VANGHELI
(Chisinau)

Abstract. In literature, told from the human point of view, everything or almost
everything was said. For centuries the world is seen and interpreted by the eye and the mind
of a writer usually burdened by life experience, by the man with a master’s authority and
owner of absolute truth, not seldom, in terms of dystopia that foreshadow heaven on earth.
The outlook of man has been dominant in philosophy, literature, and arts for hundreds
of years.

Keywords: point of view, literature for children, subversive literature.

In literatura, din punctul de vedere al omului, s-a spus totul sau aproape totul.
De-a lungul secolelor lumea e vazuta si interpretatd cu ochiul si cu mintea, de obicei, ale
scriitorului Impovérat de experienta vietii, de barbatul cu autoritate de stapan si detinator
al adevarului absolut; nu rareori, din perspectiva unor utopii ce prevestesc raiul pe pamant.
Viziunea barbatului e dominanta in filozofie, literatura, arte plastice etc. pe timp de sute
si sute de ani.

De la metamorfoza bine cunoscutd din ,,Magarul de aur” de Apuleius pand la
transformarea socanta a lui Gregor Samsa, dezumanizat intr-o ganganie inspaimantatoare,
tot universul existential este tratat cu ochiul de expert al barbatului. Cu cat mai bogata
ar fi fost literatura, cultura, daca s-ar fi impus si punctul de vedere al femeii, al copilului,
este greu de imaginat. Nu vrem sa facem o apologie a punctului de vedere, dar astazi
intereseaza in mod deosebit viziunea noud asupra universului.

In proza lui Vangheli lumea maturului, viziunea omului atoatestiutor este rasturnata
si rivalizata de perspectivele copilului descoperitor al ,, Tarii minunilor”. Ca niste Columbi
ai unor spatii neexplorate, Radu, Guguta sau Ciubotel devin cercetatorii inocenti ai unei
lumi de poveste. Prozatorul e fascinat de noul punct de vedere, ludnd de manutd mai
intai pe baietelul din coliba albastra, primul emul al lui Vangheli, care, ca orice romanas,
e nascut poet. Cata prospetime si farmec emand aceste micropoeme:

»Rodica e noud, nu demult am adus-o acasa. Am dat pe dansa flori. Eu un brat
si tata un brat. Rodica e mica, dar poate sa rada singurd. Are si doud urechi. Cu déansele
incalzeste perna”,

sau: ,,Rodico, ia ce-i bine! Cand eu sunt langa tine — si tu esti langa mine!”,

sau un alt poem intr-un vers: ,,lazul sta toata ziua In apa si se scalda”.
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Intr-o lume animati, viziunile copilului, de obicei, sunt concurate polifonic
de vocile si perspectivele omului de zdpada, a manzului, a cocostarcilor, a Gugutei,
a stelei, a piticilor, a lui Graia-Singur, a lui Titirica, a Matusei Dalba si a lui Mos Dalbu,
a morarilor de-o Schioapa, a Ghiocicai, a cainelui Faraon, a mamei pe care o priveste
din turnul dorului si a tatei pe care il ia cu ciuboplanul, dar despre care gazeta din Balti
scria (un alt punct de vedere) ca deasupra orasului a trecut o farfurie zburatoare si asa
mai departe.

Jocul perspectivelor e dominat insd de privirea naratorului omniscient
si omniprezent care se identifica, pana la un punct, cu Guguta, un contemplativ hulpav
de aventuri si ispravi. Lumea e scrutata din ciuboplan, din turnul dorului, cu binoclul, de unde
si nenumarate scene memorabile. De aici si o exemplara ars combinatoria a naratiunii
ca reprezentare §i a naratiunii ca expunere, a analepsei cu prolepsa, a elipsei, a dilatrii,
a rezumatului narativ etc., etc.

Dar, dincolo de toate acestea, anume in rasturnarea viziunilor st tot farmecul
prozei lui Spiridon Vangheli, care, centratd pe deformarile realitatii in sens hiperbolic sau
litotic, probeaza insemne certe ale unei transfigurari poetice moderne. Vangheli recunoaste
o singura dictatur, dictatura frumosului, a autenticului in fantastic. In elogiul frumosului
se afld particularitatea fundamentala a prozei sale, de altfel, o calitate ce sare in ochi
la prima vedere.

Literatura vremii, suprapopulatd de octombrei §i pionieri, care trebuiau
sd credibilizeze dogmele regimului, se complacea in subiecte si precepte realist-socialiste.
Cu rusine ne amintim aici de vigilentul si faimosul Fofo, de celebra nepotica invatand
carte pe bunica, de ,,Moscova iubitd, mandra capitald” etc., din care am putea reconstitui
o adevarata arheologie a deviantului, a anihilarii metodice a identitdtii noastre nationale.

Lumea fictiva a unei asemenea literaturi e dominatd de niste venetici (de alde Tania
Ivanova), de niste mici si adevarati ,,comisari” ai literaturii oficiale (de genul lui Pavlik
Morozov), eroi si exponenti ai unei vieti noi, educati nociv in spiritul fratelui mai mare:
moldovanul trebuie si fie ascultitor, inert, si-si stie bine locul. In contextul unei literaturi
oportuniste, un Guguta sau un Ciubotel, dar si alti prieteni ai lor sunt, intr-un fel, niste
intrusi care compromit sau, mai degraba, ar incerca sa prosteasca sistemul. De remarcat
cd, desi era de al nostru, Guguta, cu sau fara voia lui Vangheli, arita ca un cretin care
terorizeaza pe cei din jur cu felul sdu de a fi, cu frumosul si bunatatea sa insuportabila.
Guguta ajunge, In ultimd instanta, purtatorul firesc al specificului national, iar intr-un
regim totalitar tocmai nationalul necontrafacut devine, din oficiu, un element subversiv.
Iata de ce Guguta si prietenii sdi vor razbate cu greu in viata literard si in manualele
scolare, caci ei isi ,,oficializeaza” existenta fie dintr-o inertie, fie in urma unor metamorfoze
si destinderi ale sistemului.

Oricum, in zadar ati cduta 1n opera sa octombrei, pionieri §i partizani. Guguta
ramane neam cu Trofimas al lui Drutd, cu Isai al lui Besleagd, e un fel de Serafim
al lui Vasilache la varsta inocentei, de altfel, toti acestia Inruditi genealogic cu Nica al lui
Stefan a Petrei.
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Inzestrat cu un har deosebit si o sensibilitate rard, Domnia Sa ne-a dat cel mai
frumos si complex ,,mit al copildriei”, pe care Mihai Cimpoi 1l califica drept un mare
mit al literaturii basarabene, un mit al paradisului pierdut. Copilul lui Spiridon Vangheli
ca homo ludens, cum s-a observat, este ,,un om deplin”, el este candidul, ingenuul,
e si o expresie esentializatd a unui eticism ardent. Intr-un univers al instriinarii, copilul
lui Vangheli nu e un abulic chiar daca se migca intr-o lume virtuald, intr-un spatiu
miraculos si securizant, cu nume de poveste: Trei-lezi, Pitpalac, Cucuieti etc.

E o mare taini cum Guguti a ,,cucerit” Europa, alte continente. Intr-un interviu,
acordat unei reviste daneze, la intrebarea — ,,Care e secretul cd Gugutd a devenit atat
de popular in lume?” — scriitorul se destdinuia: ,,Gugutd nu-mi spune nici mie toate
secretele sale. Ma bucur, desigur, ci el vorbeste astizi peste 30 de limbi. Insd, va rog
sd ma credeti, daca as fi stiut dinainte ca el va apare in America, va fi talmécit in Japonia —
asta, se prea poate, m-ar fi incatusat intrucatva in lucru. Atunci nu ma gandeam ce interese
au copii de pe un continent si care sunt problemele lor pe alt continent. Am scris, pur
si simplu, despre copilul care salasluia in sufletul meu. Drept cd la «Gugutd» am lucrat
ani de zile si m-am deprins cu el intr-atit cd mai apoi nu puteam iesi de sub caciula sa.
Cand am scris «Steaua lui Ciubotel», abia atunci mi se pare ca am iesit din acel camp
de gravitate”.

Astazi Guguta si Ciubotel au castigat o faima fara precedent. ,,Ispravile lui Guguta”
si ,,Steaua lui Ciubotel” sunt traduse in engleza, franceza, germana, rusa, ucraineana,
ceha, slovaca, japoneza, chineza, armeana, letona, maghiara, bielorusa, turca, lituaniana,
bulgard, finlandeza, estona, araba, georgiand, hindi, italiand s.a. in tiraje de ordinul
milioanelor. Anume prin Guguta, afirma Grigore Vieru, obtinem cea mai stralucitd izbanda
a scrisului nostru pentru copii. ,,Guguta e un Fat-Frumos al nostru. Ciubotel, Graia-Singur,
Titiricd... sunt ca si Guguta, expresia copildriei adevarate, nefalsificate literar, purtdtoare
a frumosului si a libertatii interioare... latd de ce opera acestui mare scriitor pentru copii
va fi mereu si cu acelasi interes citita si de copii, si de omul matur”.
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IOAN DANILA SPIRIDON VANGHELI — PROZATOR
Universitatea ,, Vasile Alecsandri” DIALECTAL?
din Baciu

Abstract. The Romanian language still has, due to territorial administrative
determinations, regional varieties meant to individualize it from other Romance languages.
They are though not enough to establish the necessity to use a literary language by speakers
of the same variety when they communicate both orally and in writing. Bessarabian regional
peculiarities give particular colour to the Romanian language and they are present, in artistic
form, in works of writers beyond the Prut. This paper proposes a minimum inventory of lexemes
in Spiridon Vangheli’s works for children. They illustrate a regional-archaic component
of the Romanian language. However, there are references to the presence/absence of texts
signed by this very important contemporary writer in specialized textbooks printed in Romania
after 1990.

Keywords: administrative-territorial determinations, artistic form, lexical inventory,
regionalism-archaisms, dialectal literature, manuals of Romanian language and literature.

Limba romana, in varietatile ei regionale ori arhaice, a devenit din ce in ce mai
mult o cercetare de laborator. Asistaim la o tot mai evidentd uniformizare a registrului
de comunicare corespunzitor romanei literare, pe de o parte, si la extinderea
si aprofundarea unei psihologii speciale care proiecteaza in derizoriu si stigmatizeaza pe cel
ce utilizeaza arhaisme ori regionalisme chiar si in varianta fonetica (cea mai nevinovatd),
pe de alta parte. Consecintele sunt refugierea in spatiul domestic (cu toate ca aici exista
un conflict latent intre generatii: copiii i tinerii sanctioneaza sau macar resping exprimarile
tributare zonelor temporale sau spatiului altele decat cele ,,oficiale”) si conservarea lor
in formele artistice legitimante: muzica populara si literatura. Din perspectiva lingvistilor,
se inregistreaza o nedorita interferentd a registrelor geografic si istoric, incat un arhaism
poate deveni regionalism intr-o anumita zona a tarii, sub presiunea snobismului®.

Jurnalismul lingvistic, practicat exemplar de Al. Graur, a avut In vedere astfel
de situatii si, desigur, altele apropiate, aducandu-i de aceeasi baricada pe scriitori?.
Folcloristii le catalogheaza drept ,,cuvinte rare” si le descriu cu instrumentarul istoricului
limbii romane, constatand nu doar importanta lor ca document de existenta, ci §i valoarea
in actul de comunicare artistica®. Dialectologii sau cercetatorii ocazionali ai graiurilor
le inregistreaza si le asaza apoi intr-un discurs bine argumentat®.

Dincolo de pledoaria indirectd pentru cultivarea limbii, Intr-o forma ingrijita aflata
nu departe de izvoarele ei istorice, nu putem nega riscul de a se pierde din autenticitatea
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idiomului national si de a se nivela un parametru esential in definirea dainuirii noastre
pe acest pamant. Teoreticienii militeaza, de aceea, pentru ,,autohtonizarea culturii
romanesti”™.

Fonograme ale vorbirii populare apar in diverse registre: memorialistic (,,Ki sem
se takina”, pentru ,,Qui s’aime se taquine”®), colocvial (,,Aha, pentru Bgerta Gorgon at
gasat o fotografie i mai a naibii gi frumoasi! Apdi cum sa nu-si pciarda bgietul Taprian
capul!””) ori artistic (,,Ochi/in plochi,/Scandurd in groapa,/Gheme stranse,/Funie
intinsa”; ,,Oci in plop,/Scandurd-ngrop,/Funie-ntinsa,/Gene stransa”™). Daca in astfel
de contexte reproducerea limbii vorbite este in general acceptatd, prezenta in operele
literare a fenomenelor lingvistice regionale sau a xenismelor se considera ca frizeaza
imoralitatea”.

Si totusi, in ciuda diferentelor relative dintre varietatile regionale ale limbii romane
si a statutului de idiom unitar (pentru a se intelege intre ei, vorbitorii din oricare extremitate
a teritoriului nu trebuie sa apeleze la varianta standard a romanei), a existat subcategoria
literaturii dialectale'®”. Aici Titu Maiorescu l-a asezat pe Victor Vlad-Delamarina, iar
George Cilinescu pe George Garda, cu refrenul devenit celebru, din cele patru versuri
citate in ,,Istoria...” sa: ,,Si dac-un viac ci-i lauda,/Sa scii ca si atuncia,/Ca si acu, t-oi
arata/Ca tot Banatu-i fruncea!” (Banatu-i fruncea!,'V de George Garda'?). Cei doi scriitori
din sud-vestul Romaniei sunt prezentati, impreuna cu ardeleanul A. P. Banut, in subca-
pitolul,,Umorul dialectal”, parte totusi a secventei majore ,, Tendintanationala” (,,Istoria...”,
p. 601-640).

Un medalion distinct 1i alocd Gh. Cardas intr-o antologie-studiu, cu o situare
in contextul literaturii europene: ,,Ca si Mistral la francezi si Taras Sevcenco la ucraineni,
poetul a vrut sd introducd in literatura romaneascad poemele plastice ale dialectului
din provincia care l-a nascut”®. Alteori critica literard remarca acele dialectalisme
de ordin lexical indeosebi, care depun marturie despre originalitatea unui scriitor'®.

In unele situatii, rostirea regionala este concurati de interferenta cu o alta limba's)
sau, mult mai frecvent, cu arhaismele. Varietatile istorice ale limbii romane sunt depozitate
in lucrari lexicografice, dar confirmate de contexte diagnostice doar in lucrarile literare
sau 1n vorbirea din vechile provincii roménesti. Eliminarea unor cuvinte din fondul
patriarhal, de origine latind, si substituirea cu elemente din alte limbi au condus la polemici
intre criticii si istoricii literari'®. De asemenea, profesorii de limba si literatura romana
au protestat fatd de absenta din programele scolare, la un moment dat, a subcapitolului
dedicat arhaismelor'”.

Scriitorii din Basarabia/Republica Moldova depun marturie despre vechimea
idiomului roménesc in general si a subdialectului moldovean in special. O analiza
din perspectiva pur stiintifica, legitimatd de instrumentarul dialectologiei si al istoriei
limbii, nu ne permite sa utilizadm limbajul specializat decat in numele principiului care
promoveaza respectarea proprietatii termenilor. Altfel spus, nu ne este Ingéduit sa afirmam
cd instanga Prutului se vorbeste limba moldoveneascd, intrucat statutul impus de continutul
semantic al termenului /imba nu are acoperire in manifestarea concretd a idiomului
in spatiul respectiv. Nici macar despre dialect nu se poate vorbi, stiut fiind ca limba
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romana prezintd patru astfel de ramificatii teritoriale: dacoroména, aroména, megle-
noromana §i istroromana. Abia in zona subdialectelor (moldovean, muntean, banitean,
crisean si maramuresean) identificdm datele idiomului ilustrat de vorbitorii din Republica
Moldova, identice in proportie covarsitoare cu cele din dreapta Prutului.

O proba indubitabila de prelucrare la nivel artistic superior a resurselor lingvistice
romanesti este literatura pentru copii a lui Spiridon Vangheli, intr-adevar ,,scriitor
al copilului universal”. Am consultat cu atentie doud din scrierile lui — ,,Guguta si prietenii
sai” (Chisindu, Editura ,, Turturica”, I-1I, 1994) si, respectiv, ,, Tatél lui Guguta cand era mic”
(idem, 1999) — si am operat o analizd contrastivd minimald, asezand alaturi ,,Dictionarul
explicativ al limbii roméne” (2012), glosare de arhaisme si regionalisme tiparite
la Bucuresti si, pe de alta parte, ,,Dictionarul moldovenesc-romanesc” al lui Vasile Stati
din 2003'®. Consecinta era previzibila: lexicul din proza lui Spiridon Vangheli este curat
romanesc, cu cateva particularitati mai degraba de ordin fonetic (nivel al limbii monoplan,
deci fara legaturd cu semantica). Un singur exemplu: cuvantul-fanion ,,cusma” (celebra
caciuld a lui Gugutd) este intdlnit si in poeziile lui Vasile Alecsandri, si in dictionarul
lui Vasile Stati. El nu-1 aminteste pe autorul poeziei ,,Penes Curcanul” (scrisa in 1877),
cu versul ,,Si cusma pe-o ureche”, ci pe Sadoveanu, Creanga si Negruzzi®”.

Literatura pentru copii?" apartinand lui Spiridon Vangheli merita cu prisosinta
sd faca parte din manualele de limba si literatura romana destinate ciclului elementar,
dar si primelor clase de gimnaziu. (Noi insine am asezat-o in proiectul de manual pentru
clasa a IlI-a, depus in anul 2002%?.) Avem in fatd un scriitor de prima marime, a carui
valoare este certificatd de cel mai indreptatit si mai exigent critic — micul cititor.

BIBLIOGRAFIE SINOTE

1) ,,Tot un fel de arhaisme sunt si unele cuvinte regionale pe care limba literara
nu le-a acceptat, chiar daca mai sunt folosite in graiurile rustice. Unii cauta si prin folosirea
unor astfel de termeni, pe care nu-i aud in mod normal din gura cunoscutilor, sa se arate
culti; de exemplu, in Muntenia, renuntd la curte si zic ogradad, cuvant pastrat numai
in nordul tarii” (Al. Graur, Limba literara, Bucuresti, Editura Stiintifica si Enciclopedica,
1979, p. 23; inlocuirea virgulei cu punct si virguld dupd cuvantul ,,culti”, precum
si anularea virgulei de dupa cuvantul ,,curte” ne apartin).

2) ,Introducerea unor elemente neliterare in emisiunile fara caracter artistic este
regretabild, caci unii ascultatori le pot considera modele demne de imitat. [...] Activitatea
de curatire a limbii a fost dintotdeauna practicata de scriitorii satirici. Sa ne aducem aminte
numai de Caragiale, care, punand in gura eroilor sii pronuntiri ca ampotrofag in loc
de antropofag, cremenal pentru criminal si asa mai departe, a contribuit din plin
la eliminarea acestor formatii inculte” (Al Graur, Regionalisme §i forme corupte,
in ,,Romania literard” din 10 oct. 1968, apud idem, ,,Putind gramatica”, II, Bucuresti,
Editura Academiei R.S.R., 1988, p. 137.)
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3) ,,Parcurgand eposul popular romanesc, suntem surpringi cum in unele motive
apar cuvinte arhaice rare, cu totul particulare, greu de inteles astdzi”. ,,...limbajul, intesat
cu astfel de termeni, devine evocativ, iar ca sonoritate — discursiv”’ (Gheorghe Vrabie,
Retorica folclorului, Bucuresti, Ed. ,,Minerva”, 1978, p. 54-55). Folcloristul da exemple
din colinde sau din variante ale ,,Mioritei” (agesturi ,,aduse de apa”, ciricus ,.cleric”,
a gomani ,,a sopti” etc.).

4) Intr-un studiu privind biografia unei personalititi a mediului romano-catolic,
sunt transcrise nume de persoane cu varianta rezultatd din felul ,,cum erau rostite
in comunitate (In ceangaieste)”, intre paranteze: ,,Giurgi (Geogi), Martin (Moarcin),
Dumitru (Demeter), Anton (Zonci), loja (Iuzi)” (Emil-loan Robu, Biografia deputatului
catolic lanos Robu (1812-1889) din Sabdoani, la 200 de ani de la nagstere, in ,,Buletin
istoric”, nr. 13 (2012), lasi, Editura ,,Presa Buna”, 2013, p. 50).

5) Sintagma apartine lui Al. Dima, adeptul ,,localismului creator”, si sustine idei
precum aceasta: ,,Salvarea culturii si deci a literaturii consta in actul ei de infrastructurare,
de «autohtonizare a culturii roméanesti»” (Marin Bucur, Istoriografia literard romdneasca,
Bucuresti, Ed. ,,Minerva”, 1973, p. 564).

6) Nicu Kanner, 50 de ani de teatru (IV), in ,,Pro Saeculum” (Focsani), anul XII,
nr. 5-6 (89-90), 2013, p. 100.

7) Nicolae Carlan, Ciprian si Iraclie Porumbescu, Suceava, Ed. ,,Lidana”, 2012,
p. 98. Este reprodus dialogul cu supraveghetorul de la Casa Memoriald ,,Ciprian
Porumbescu” din Stupca, judetul Suceava, depozitar al graiului bucovinean.

8) Artur Gorovei, Cimiliturile romanilor, Bucuresti, Ed. ,,Eminescu”, 1972, p. 448;
ghicitoare pentru bostan/dovleac.

9) ,,Comediile d-lui V. Alexandri (sic/) — pline de spirit, insad pline partea cea mai
mare si de imoralitate, cele mai multe apoi prea local scrise, amestecate cu greceste,
cu armeneste, cu ovreeste, cu nemteste, cu ruseste, in fine adeseori un galimatias peste
putintd de a fi intdles de Romanii de dincoace de Carpati” (A. C. Cuza, iIn Mihai Eminescu,
Opere complete, lasi, Editura ,,Libraria romaneasca”, 1914, p. 363). Sunt exemplificate
creatii care incalcd mai mult sau mai putin rigorile lingvistice si sunt adaugate referiri
critice la piesele de teatru ale altor dramaturgi ai vremii, minori, cum ar fi ,,comediile [...]
d-lui M. Millo, care [...] in frivolitate intrec inca si pe ale d-lui Alexandri”, sau ,,comediile
fara de spirit si mai cu seama fara de legatura ale d-lui Pantazi Ghica, pline de fraseologie
francesa” (ibidem).

10) ,,Din scrupul dialectologic, se prefera azi perifraza: versuri «in grai banatean»”
(Clornel] R[obu], in Dictionarul scriitorilor romdni, R-Z (coord., M. Zaciu, M. Papahagi,
A. Sasu), Bucuresti, Ed. ,,Albatros”, 2002, s.v. Vlad-Delamarina, Victor).

11) G. Calinescu, Istoria literaturii romdne de la origini pana in prezent, editia
a Il-a, revazuta si adaugita, Bucuresti, Editura ,,Minerva”, 1982, p. 640. Tacit, am eliminat
virgulele dinaintea conjunctiei cd, subordonatoare, care introduce cele doud completive
directe, si am adaugat un i la sa gci, pentru a semnala conjunctivul cu valoare de imperativ.
De asemenea, am pus o virguld dupa acu, care inchide o unitate explicativa. in studiul
amplu pe care Gabriel Tepelea I-a publicat in 1970, ,,Literatura in grai banatean. George
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Garda si alti continuatori ai lui Victor Vlad-Delamarina”, catrenul este reprodus fara
niciun semn de punctuatie interior: ,,Si dac-un viac ci-i lauda/Sa scii ca si atunsia/Ca
si acu t-oi arata/Ca tot Banatu-i fruncea” (,,Studii de istorie si limba literard”, Bucuresti,
Ed. ,,Minerva”, 1970, p. 284.) si am suprimat cuvantul fu de dupa viac.

12) Preferam notatia Gdrda (nu Girda, cum apare la G. Célinescu), prezenta in teza
de doctorat a lui Gabriel Tepelea.

13) Gh. Cardas, Poetii si profesorii Ardealului pana la Unire (1808-1918),
Bucuresti, Editura Librariei ,,Universala Alcalay”, [1936], p. 469.

14) Despre loana Postelnicu, s-a scris ca o caracterizeaza ,,0 vorbire ardeleneasca
autentica” (Dumitru Micu, Scurta istorie a literaturii romdne, Bucuresti, Editura IRIANA,
1995, p. 173).

15) Cf. Speranta Pascu, Casa Svart, in ,,Cetatea literard”, anul III, vol. VI, nr. 7,
iul. 1942, p. 105: ,,Septamuna asta zilele date [...]. Intelegem luni pi telefon” (vorbitoare
de limba germanad) si ,,Ci avere o fucut Svart, grozav! Tii minte, o plicat din Basarabia
far’un ban” (romanca din lasi).

16) Un caz cunoscut este cel al disputei dintre Eugen Lovinescu si Garabet
Ibraileanu, cu punct de plecare in urmatoarea precizare a mentorului de la ,,Zburatorul”:
,Intrebuintand cuvinte unguresti ca: mdntuire, tagdduire, biruintd, fagdduire, neam etc.
in locul romanicelor: salvare, negatie, victorie, promisiune, popor etc., sunt scriitori
ce-si Inchipuie cd scriu o limba mai autentic romaneasca” (,,Istoria civilizatiei romane
moderne”, vol. II). ,,Vechea discutie din jurul acestei propozitiuni” (termenul este
generalizat de E. Lovinescu la nivelul oricarui enunt, inclusiv fraza) a produs o comparatie
plastica a criticului literar despre cuvintele vechi din limba: ,,Cand zic «purtand itari,
sunt oameni ce se cred mai neaosi romani» nu inseamna ca voi sa impiedic pe cele zece
milioane de tarani roméni de a purta itari” (E. Lovinescu, Istoria literaturii romdne
contemporane, 1, Bucuresti, Ed. ,,Minerva”, 1981, p. 210; tacit, am eliminat virgula dintre
subiectiva ,,Cand zic... si regenta ei, ,,nu Tnseamna”, desi n secventa mai largd acest semn
de punctuatie Inchide o unitate sintactica explicativa.)

17) in 1982, a fost elaboratd una dintre cele mai revolutionare programe analitice
pentru clasele V-VIII, cu numeroase aspecte demne de lauda, dar si cu unele omisiuni.
,Neavenita ni se pare si suprimarea totala [...] a arhaismelor, care ar fi trebuit lasate
impreuna cu neologismele, ca in vechea programa, fiind vorba de categorii de cuvinte
a caror definire se face in functie de vechimea in limba” (Liviu Chiscop, Propuneri privind
predarea notiunilor de vocabular in clasele gimnaziale, in ,,Limba si literaturda”, vol. IlI,
1983, p. 419).

18) Vasile Stati, Dictionar moldovenesc-romanesc, Chisinau, f.e., 2003. Despre
inutilitatea acestei carti au scris toti comentatorii de bun-simt. (Faptul ca nicio editura
nu si-a oferit egida pentru pseudodictionarul unui pseudointelectual e un argument
al caracterului nestiintific tradat de continutul celor 346 de pagini.)

19) Daniel Dragan, dar si Vasile losif, colegi cu Nicolae Labis la Scoala de Literatura
,»Mihai Eminescu”, vorbeau despre ciciula, pitoreasca, a ,,albatrosului” autohton.
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20) Vasile Stati, op. cit., s.v.

21) Un cunoscut autor de manuale pentru clasele I-IV, Vasile Molan, propune
atasarea adjectivului ,,mici”, socotit redundant, dar util pentru a decupa din cuprinsul
literaturii pentru copii In general acel sector adresat elevilor din invatdmantul primar
(Literatura pentru copiii mici, in ,,Limba si literatura”, anul LI, vol. I-1I, 2006, p. 112-114;
articolul nu dispune de bibliografie).

22) Proiectul se dorea continuarea ciclului de manuale de limba roména pentru
clasele I-1II, realizate Tmpreuna cu loan Surdu si tiparite de Editura ALL in anii 2000 —
»Abecedarul” — gi 2001. Comisia Nationala de Evaluare a acordat un punctaj mai mult
decat onorabil pentru continut, dar a fost nevoita sa cedeze in fata unui proiect depus
de o altd editurd, cotat cu un punctaj modest, pentru abordarea didactica. Din pacate
pentru noi, colectivul respectivei edituri a oferit un pret de cost sub nivelul intregii piete
editoriale, ceea ce i-a adus propulsarea in linia proiectelor admise...

23) Textul avandu-l in centru pe Nica al Basarabiei dispunea de recomandari
didactice concrete: in ,,indrumarul invatatorului” — auxiliar care insotea manualul —,
am propus fragmente din interviul pe care Spiridon Vangheli mi l-a acordat, la 5 iulie
2002, in apartamentul din Bacdu, odata cu autografe pe cateva din cartile lui.
Acum ar trebui sd atasam un CD cu secvente audio din acest interviu, la a carui greutate
vor contribui vocile lui Grigore Vieru, Nicolae Dabija ori Vasile Tarateanu.
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THEODOR CODREANU SPIRIDON VANGHELI:
(Husi, judetul Vaslui) MIMESIS S1 COPILARIE

Abstract. This is a summarized study of Spiridon Vangheli’s prose. S. Vangheli
is a writer of ,,Creanga category”. But Vangheli’s ,,Crengianism” is neither mimetic nor
epigonic. Like Creanga, S. Vangheli did not set out to write , literature for children”. He does
not believe in the existence of literature for children only. Neither did Creanga. A book for
children, S. Vangheli says, ,,must necessarily be interesting for all”’. And about children can
write only the one in whom ,,lives a child, hidden somewhere in a corner of the soul”.

Keywords: synchronization, protochronism, prodigious imagination, inventiveness,
superior aesthetic consciousness, power of attraction, playfulness, postmodern ethnos,
mimesis, mimetic desire, essential words, archeal meaning, logical verdict, universal child,
real childhood.

1. Un simptom

Editia din 2010 a Ispravilor lui Guguta' este prefatatd de o scrisoare a criticului
si istoricului literar Dumitru Micu. Mentionez ca Ispravile lui Guguta a aparut in 1967,
devenind repede cea mai cunoscuta carte, pe plan mondial, a lui Spiridon Vangheli, fiind
tradusa in 38 de limbi, in 72 de editii, notorietate cu care putini scriitori romani se pot
mandri. Recunoasterea universald a patrimoniului creat de Spiridon Vangheli este ilustrata
si de incununarea operei cu Diploma de Onoare ,,Andersen”, in 1974, la Rio de Janeiro.
Dar nu voi insista asupra celebritatii lui Spiridon Vangheli, ci asupra insolitei reactii
a lui Dumitru Micu, simptom caracteristic pentru istoria si critica literard din Tarad cand
este vorba de literatura romana din Basarabia. Numitul simptom provine dintr-un ciudat
»complex de superioritate” tasnit din coasta viguroasa a unui ,,complex de inferioritate”
atunci cand e vorba sa ne raportdm la cultura occidentald. Desigur, e un paradox aici,
oglindd a unei vechi si inutile dispute romanesti intre sincronism §i protocronism,
antiteze manifestate ,,monstruos”, cum ar zice Eminescu. Asa si este, caci literatii nostri
se dovedesc a fi ,,sincronisti”, cand e vorba de literatura europeana, si ,,protocronisti”,
cand se raporteaza la Basarabia, revendicandu-si prioritatea mimetic-sincronizantd prin
comparatie cu ,,intarziatii” de la Chisinau. Asa se face ca literatura dintre Prut si Nistru
este tratata ,,de sus”, atat de ,,sus”, incat noua ,,Biblie” a istoriei literare romanesti2, aparuta

! Spiridon Vangheli, Ispravile lui Gugutd, Editura ,,Guguta”, Chisindu, 2010, ingrijita
de Rodica Contu-Vangheli, cu ilustratia pictorului Boris Diodorov.

2 Nicolae Manolescu, Istoria critica a literaturii romdne. 5 secole de literatura, Editura
Paralela ’45, Pitesti, col. ,,Sinteze”.
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in 2008, spre a o inlocui pe aceea din 1941 a lui G. Calinescu (Istoria literaturii romdne
de la origini pand in prezent), ne asigura ca literatura basarabeana nici nu exista. Evident,
nici Spiridon Vangheli nu exista. Nici macar ca ,,autor de dictionar”, cum e recunoscut
Grigore Vieru, cotat insa ca ,,depasit cu totul”.

Fiind un istoric literar care n-a uitat de conceptul ,,obiectivitatii”’, Dumitru Micu
recunoaste ca pe o carentd personala faptul ca nu l-a inclus pe Spiridon Vangheli in Istoria'
sa, pur si simplu, fiindca nu i-a cunoscut opera. Intr-adevar, cartile lui Spiridon Vangheli
au cunoscut versiuni numeroase in vreo 40 de limbi, dar prea putine mécar o ,.traducere”
in romand din moldoveneascd. Glumesc, desigur, Tmpreund cu Vasile Stati, fiindca,
in 1985 i s-a tiparit, la Bucuresti, o editie a Ispravilor lui Gugutd, iar in 1990, i s-a tiparit,
tot la Bucuresti (Editura ,,Jon Creangd”), Moara veseld?, pentru ca in 1996 sa i se acorde
Premiul ,,lon Creangd” al Academiei Roméane. Totusi, desi nascut in Roménia Mare
(sau tocmai de aceea!), la 14 iunie 1932, intr-un sat numit Grinduti (Hrinduti, cum mai
bine zice Vlad Ciubucciu), din judetul Balti, in vreme ce cartile lui Spiridon Vangheli
apareau in toatd lumea, inclusiv in capitalele din fostul bloc sovietic (la Budapesta,
la Praga, la Berlin etc.), Bucurestiul n-a iesit decat o datd din frontul tacerii, chiar daca
era vorba de o literatura ,,inofensiva”, cea pentru copii.

Dar sa ma-ntorc la reactia intarziatd a lui Dumitru Micu, reactie ivita abia atunci
cand scriitorul avusese amabilitatea de a-i trimite cartile: ,,Cu atat mai violenta a fost
surpriza provocatd de cartile Dvs. Strabatandu-le, nu-mi venea sd cred ca, dincolo de
Prut, se scrisese si se scrie la un asemenea nivel. E paradoxal si revoltator ca, traduse in
atatea limbi, aceste carti nu circuld, nu se gasesc in librarii din Bucuresti si poate in alte
orase tocmai din Tara™. In aceste randuri, sincere, rizbat cele doui complexe ale criticilor
si scriitorilor din Tara: pe de o parte, Basarabia este privita a fi incapabila sa dea scriitori
de talie universala (in consecintd, trebuie sa se sincronizeze cu malurile Dambovitei);
pe de alta parte, criticul recunoaste ca lucrurile nu stau deloc asa, c, altfel spus, ar trebui
sd fie si invers: cei din Tara sa priveasca si-n oglinda Basarabiei, fara trufia ca ei sunt deja
»europeni”, pe cand basarabenii niste ,,primitivi”, niste ,,traditionalisti”, ,,cu totul depasiti”,
cum zice Nicolae Manolescu! Dupa intdia mirare, urmeaza argumentul estetic: ,,Chiar fara
a-si retrai, in paginile volumelor «Guguta si prietenii sdi» si «Tatal lui Guguta...» propriile
ispravi si lecturi din copilarie, adultul cu oarecare experientd in cunoasterea literaturii
nu poate decat sa rimana impresionat — la modul lucid —de insusirile literare, artistice
pe care atat proza, cat si versurile din aceste volume le poseda. Naratorul si poetul care
sunteti dispune de o imaginatie prodigioasa, de o inventivitate epica extraordinara, de un
simt al compozitiei, de un dar al istorisirii, vrednice de povestitorii moldoveni de frunte,
care stiu (precum C. Negruzzi, de pildd) sa nareze perfect vioiciunea si gravitatea, umorul
si duiosia, descrierea incantitoare si tensiunea dramaticd, relatarea comica si punctarea

! Dumitru Micu, Istoria literaturii romdne de la creatia populard la postmodernism, Editura
SAECULUM I.0., Bucuresti, 2000.

2 Volumul Spiridon Vangheli. Bibliografie, Editura Litera, Chiginau, 1999, lucrare realizata
sub auspiciile Bibliotecii Nationale pentru Copii ,,Jlon Creangd”, nu mentioneaza alte aparitii, in
Tara.

? Scrisoarea din 2 aprilie 2002, publicata ca prefata la Ispravile lui Gugutd, ed. cit., p. 5.
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momentului tragic. O notabila calitate a scrisului Dvs. este desavarsita stipanire a limbii
romane, pe care o manipulati exact in spiritul firii ei”'.

In prelungirea reactiei lui Dumitru Micu, ag mai semnala-o pe aceea a lui Ion
Rotaru, care-i acorda un capitol special lui Spiridon Vangheli 1n editia ultima a cartii sale
O istorie a literaturii romdne de la origini pdnd in prezent®. Ion Rotaru se arati ,,bulversat”
mai ales de ecourile starnite in literatura mondiala de catre Spiridon Vangheli si face
o veritabild analiza de caz pentru un autor de limba romana. Si el se considera un ,,norocos”
ca Spiridon Vangheli i-a trimis cartile, uimit ca in Tard acestea lipsesc cu desavarsire,
in vreme ce editiile de pe mapamond s-au difuzat in opt milioane de exemplare: ,Merita
sd revenim asupra acestei «celebrititi», mai mare, mai intinsd in spatiu, cel putin
in momentul de fatd, decat oricare alta privind literatura romana de azi. Ba, Indraznesc
sa zic: chiar din toate timpurile. Nici Creanga, dar ce spun?, nici chiar Eminescu nu pare
a fi cunoscut, pe intreg globul, la nivelul lui Spiridon Vangheli in momentul de fata™.
Prins insa in arcanele uimirii, oarecum suspecte, istoricul nu are prea multe sa ne spuna
in legétura cu opera, pierzandu-se in consideratii didactice, vag estetice si comparatistice,
care nu ne ajutd mai mult sd descalcim tainitele scrisului vanghelian.

2. Dificultatile ,,literaturii pentru copii”

Scriitorul modern, cu cat este mai mare, cu atat are o constiintd estetica superioara,
chiar si atunci cand pare un ,,primitiv”’, cum i s-a intdmplat lui lon Creanga in raporturile
sale cu estetii de la ,,Junimea”, care-1 considerau un scriitor ce nu depasea nivelul culturii
de tip minor (in terminologia lui Lucian Blaga). In realitate, Creanga ii depisea
in rafinament estetic pe junimisti, considerand literatura ,,treaba de gust™.

Spiridon Vangheli, care se recunoaste un discipol al humulesteanului si o
marturiseste in varii contexte, intrd §i din acest punct de vedere in categoria Creanga:
,»Fard indoiald, am stat In banca lui Ion Creanga. De la marii scriitori inveti a tine condeiul
in mana, celelalte ti le dd Dumnezeu, daca ti le da™. Iar in articolul Nastratin al lasilor,
dedicat cartii cu acelasi titlu a lui lon Iachim, acela el insusi desprins din mantaua lui
Creanga, precizeaza: ,,Puterea de atractie a lui lon Creanga e atat de mare, ca odata intrat
in Humulesti, in copildrie, nu mai iesi de acolo toata viata®. Observatia aceasta nu este
una de constatare comuna, fiindca ea trimite la fascinatia armoniei eminesciene, despre
care vorbeau G. Célinescu §i Camil Petrescu. Altfel spus, rafinamentul stilistic trece in cel
ontologic. La acest nivel se intalneste Spiridon Vangheli cu Ion Creanga si nu neaparat
la nivel stilistic, fiindca aici cei doi se deosebesc, spre binele lui Spiridon Vangheli. Altfel
spus, ,,crengianismul” lui Spiridon Vangheli nu este unul mimetic, epigonic, ci, in acelasi

Ibidem, p. 5-6.

2Ton Rotaru, O istorie a literaturii romdne de la origini pand in prezent, Editura Dacoromana
TDC, Bucuresti, 2006, p. 1205-1206.

3 Ibidem, p. 1206.

4 Cf. Theodor Codreanu, Constiinta esteticd, in Provocarea valorilor, Editura Porto-Franco,
Galati, 1997.

5 Din confesiunile scriitorului, in Spiridon Vangheli. Bibliografie, p. 31.

6 Spiridon Vangheli, ,,Nastratin al lasilor”, in Guguta si prietenii sdai, 11, Editura Turturica,
Chiginau, 1994, p. 220-221.
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timp, o despartire de Creanga, in sensul despadrtirii sporitoare fatd de model, despre care
a scris Constantin Noica (v. Despartirea de Goethe).

Geniul lui Creanga a constat in aceea cd nu si-a propus sa scrie ,literatura pentru
copii”. Intre timp, conceptul s-a cristalizat puternic in cultura europeanid moderni.
Si cu cét specializarea s-a adancit, cu atat ,,literatura pentru copii” a intrat Intr-un declin
bizar, aidoma literaturii, in genere, care a naintat spre textualismul postmodern, intrat
intr-o Infundaturd, sora cu moartea literaturii insesi, deces ,,incununat” de pornografie si
scatofilie. Ceea ce e bizar in acest fenomen e pretentia postmodernismului de a se dedica
ludicului, adica tocmai dimensiunii centrale a ,,literaturii pentru copii”. Intr-un asemenea
context s-a incercat literatura lui Spiridon Vangheli. Iar autorul dovedeste din plin
ca s-a confruntat constient cu toate aceste primejdii carora le-a facut fata in chip stralucit.
lar cand spun s-a incercat, ma gandesc la sensul eminescian al cuvantului: in fiece om
se-ncearcd spiritul universului. Si, in Impdrat si proletar: In orice om o lume isi face
incercarea,/ Batrdanul Demiurgos se opinteste 'n van,/ In orice minte lumea isi pune
intrebarea/ Din nou: de unde vine si unde merge? Floarea/ Dorintelor obscure sadite
in noia”. La sfarsit, ,,umana roada in calea ei inghiata,/ Se pietrifica unul in sclav,
altu’mparat”. La Spiridon Vangheli, ,,pietrificarea” spiritului s-a intrupat impardteste,
in ,,Maria sa Gugutd” si in ceilalti eroi cu drept de nemurire, netentati sa-si faureasca
singuri statuie. Exista 1nsa si un ,,anti-Guguta” si un ,,anti-Ciubotel” (cum i-a numit Mihai
Cimpoi) 1n povestirile lui Spiridon Vangheli. Acesta este Titirica, in care demonicul razbate
ca strengdrie totusi pana la a-si ridica singur statuie (Cum si-a facut Titirica statuie).
asupra celor doua tipuri de personaje, sa precizez ca incercarea lui Spiridon Vangheli
merge 1n acelasi spirit cu al lui Eminescu: ,,Ci traieste, chinuieste/ Si de toate patimeste/
S-ai s-auzi cum iarba creste”. (In zadar in colbul scolii...). Asa face Guguta, cel care
aude si creste impreuna cu iarba, iar, prin el, autorul insusi. Graitoare mi se pare
o Intdmplare povestitd de Spiridon Vangheli in legatura cu ,,amestecul” lui Guguta in viata
propriilor copii.

De la Chisindu pana la Grinauti sunt aproape 200 de km. Intr-o zi, biiatul siu
ii spune brusc: ,,— Haidem pe jos la bunelul!” Ei bine, fara a sta mult pe ganduri, cei doi,
tatd si fiu, pornesc pe jos, pe drumuri de tara, spre Grinauti, spre a descoperi comoara
pe care o tinea ascunsa Bunelul. ,,Chin” trdit zilnic prin parcurgerea a cate 30 de kilometri.
Isi ficeau mancare singuri intr-un ceaunas, innoptand pe unde se nimerea: ,, Acum
ii apartineam intru totul baiatului, amintindu-mi atatea lucruri uitate. Ne-am intalnit
cu toate florile copildriei mele, cu pasarile care m-au pornit pe lume. Desteptatorul nostru
era cucul... Si apoi cati oameni ne-au iesit in cale — oameni de care nu-s la Chisindu:
ici un cioban mulgand oile, acolo un prisacar scotand mierea din stup, dincolo un
padurar, un pescar cu mreaja ori un morar alb de faina...”!. Cand au ajuns la Grinauti, cei
din familie s-au crucit auzind ca au venit pe jos 200 de kilometri!: ,— De la Chisinau pe
jos!!! Acum cand e plina lumea de magini? Tu esti in toatd mintea, bre?! S nu mai spui

! Interviu publicat in limba danezd, in revista ,,Fakta om Soviet-unionen”, nr. 10/1985,
reprodus in Spiridon Vangheli, Guguta si prietenii sai, proza, versuri, eseuri, II, Editura Turturica,
Chisinau, 1994, p. 212.
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la nimeni, ca cine stie ce-or crede oamenii! Macar ai venit pe mult?”! Nu, pleca a doua zi
cu avionul, caci avea mult de lucru! Singurul, intre neamurile de la Grinauti, care a inteles
,aventura” a fost Bunelul. La el se afla comoara!

Martin Buber a povestit ,,aventura” rabinului Eisik, care traia sarac undeva la
o sutd de kilometri de Praga. Intr-o noapte a visat ci sub podul de langa Praga il asteapti
o comoara. A plecat imediat, pe jos, si cind a ajuns la pod a constatat cd nu-i chip
sa intre sub el, fiindca era pazit de soldati. Nu s-a lasat si a luat legatura cu santinela,
povestindu-i despre vis, in speranta cd i se va ingadui sa sape. Soldatul I-a ascultat, dupa
care a ras cu mare pofta, zicindu-i ca si el a visat ca, la o sutd de kilometri de Praga, intr-o
localitate uitatd de Dumnezeu, locuieste un anume sarman rabin pe nume Eisik, in casa
caruia, sub podea, std ascunsd o comoara. Numai ca el nu crede in vise. Rabinul se-ntoarce
incd o sutd de kilometri si, ajuns acasa, sapa si gaseste comoara. Exact atatia kilometri
parcursi de Spiridon Vangheli si Guguta al sdu. Pasamite, comoara se afla intotdeauna
in casa noastrd, in sufletul nostru. Asta radsare, cu nesfarsita uimire, din scrisul lui
Spiridon Vangheli.

Dintr-o asemenea experientd eminesciand, nu putea sa iasd decat o altfel de
Hliteraturd pentru copii” decat cea postmodernistd. Cale pe care el a gasit-o alaturi
de Grigore Vieru, cel plecat din Pererta. Intrebat care ar fi secretul lui Guguti, cel
care vorbeste copiilor in peste treizeci de limbi, autorul raspunde cad nu-i cunoaste
toate secretele: ,,Am scris, pur si simplu, despre copilul care silasluia in sufletul meu.
Drept e ca la «Guguta» am lucrat ani de zile si m-am deprins cu el intr-atat ca mai apoi
nu puteam iesi de sub caciula sa”. Sub caciula lui Guguta a stat tot timpul ascunsa comoara
si a crescut mereu precum caciula lui, acoperind nu numai satul Trei lezi, ci intreaga
Basarabie, apoi intreaga lume. S$i s mai spun, tot in spiritul incercarii eminesciene,
ca marele secret al lui Guguta si al celorlalti eroi, spre deosebire de eroii textualistilor,
este tocmai ,, chinul” muncii. O stie si Spiridon Vangheli: ,,Desigur, eu nu cred ca copiii
mei sunt cu stea in frunte, dar una stiu: au invatat de mici sd munceascd, ca nu e bucurie
mai mare decat aceea pe care ti-o faci cu mainile tale”. Exact asa e si cu eroii povestirilor
sale. Guguta este cel mai harnic copil din literatura universala. El trudeste ca in muncile
lui Hercule. Pe unde trece, schimba lumea din temelii, fiindcd o schimba pe propriile
temelii sufletesti.

In ethosul literar postmodern, tinta destinati copiilor si adolescentilor este
divertismentul sans rivages. in literatura postmodernd, nimeni nu trebuie si ,,sufere”,
sd ,,moard”, s ,trudeasca”. Diriguitorii invatdimantului postmodernist au scos din
programele scolare texte precum Puiul, de loan Al. Bratescu-Voinesti sau Fefeleaga,
de Ion Agarbiceanu, fiindcd acolo se suferd, e moarte. Acesti Indoctrinati ,,corect
politic” nu inteleg ca respectivele texte sunt de o mare profunzime in educatia etica
si esteticd. Intr-o carte din 1988 (La Tyrannie du plaisir), Jean-Claude Guillebaud sublinia
ca, din 1968, s-a instaurat ,,imperialismul individului-rege”, iar societatea s-a grabit
ca tocmai copiii si adolescentii sa fie primii rasfatati cu civilizatia divertismentului®.

! Ibidem, p. 213.

2 Ibidem, p. 211.

3 Ibidem, p. 213.

4 Pentru amanunte in ce priveste infantilismul divertismentului postmodern, a se vedea cap.
Izbdnda lui Zombi din cartea mea Transmodernismul, editia a I1-a, Princeps Edit, lasi, 2011.
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Or, Guguta al lui Spiridon Vangheli intra in literaturd in 1967, dar pe alta poarta decat
cea a divertismentului. Tinta marturisita a autorului este nu si adoarma/euforizeze
mintea copiilor, ci s-o trezeascd. Intrebat de ce nu participa la emisiunea radiofonici
»Noapte bund, copii!”, Spiridon Vangheli a dat un raspuns socant: ,— Misiunea mea
e sa trezesc copiii, nu sa-i adorm™'. lar marturia devine esentiald in a sublinia originalitatea
autorului privitoare la , literatura pentru copii”’. Am pus mereu sintagma intre ghilimele,
pentru ca Spiridon Vangheli nu crede 1n existenta unei literaturi destinate exclusiv copiilor,
cum n-a crezut nici Creangd. Nici macar nu e doar vorba de a cunoaste ,,psihologia
copilului”, fiindca ,,si copiii cunosc psihologia noastrd si nu o datd ne pun in cofa,
mai ales cand ne prind cu musca pe caciula™. Si povesteste o intimplare petrecuta
la Ialta.

In eseul Literatura pentru copii nu e o microlume, scriitorul tine si precizeze, incitat
de vestea pe care i-a adus-o, intr-o zi, Grigore Vieru, anume ca, in sfarsit, scrisese si el
,,0 carte serioasd”, adicd destinatd celor mari: ,,Am ramas cu gura cascatd. Va si zica,
si tu, Vierule, poetul nr. 1 al copiilor, crezi ca literatura pentru copii nu poate sapa mai
adanc? O fi de vind copilul? El nu poate duce prea multe pe umerii sdi?”* Spiridon
Vangheli rdspunde cd, iIn mod eronat, adultii cred ca existd doua lumi fictionale: una
pentru cei mici (,,microlume”), alta pentru cei mari (,,macrolume”): ,,0 carte destinata
celui mic, trebuie neaparat sa fie interesantd pentru toti. Numai asa i dai sansa copilului
sd se intoarca la cartea cititd cand va creste mare, numai astfel poti sa iesi la algebra vietii./
Cred ca pentru copii poate scrie numai omul in care traieste copilul, ascuns undeva intr-un
colti de suflet. Poate ca anume pentru copilul acesta si scrii./ Daca ai copilul in suflet —
si pentru adulti vei scrie neobisnuit. Atunci cartea ta o va citi toatd lumea, inclusiv
si copiii”™. Si aceasta viziune a lui Spiridon Vangheli este eminesciand: un simultaneism
dinamic spatio-temporal: toate-s impreund, imagine confirmatd §i de marii savanti
moderni, de la Einstein la teoria bootstrap (Geoffrey Chew). Ba, cum am aratat
in Eminescu — Dialectica stilului (1984), Eminescu si Einstein afirma textual ca mintea
copilului este mai plastica decat a adultilor si cd perceptia simultaneitatii dinamice
in spatio-timp depdseste, in chip remarcabil, separatismul rationalist al perceptiei
din cadrul newtoniano-cartezian al gandirii. Einstein a marturisit ca el n-ar fi putut descoperi
niciodata relativitatea restransa si cea generald daca in fiinta lui n-ar fi trait copilul. Asa
ca achizitiile geniale din ratiunea adultilor sunt organic legate de plasticitatea extraordinara
a imaginarului dinamic al copilului. Iar Spiridon Vangheli asta vrea sa scoata in relief
prin cartile sale ,,pentru copii”. Si, In bund masura, el a reusit, ceea ce si explica interesul
mondial pentru cartile sale.

Scriitorul nu vrea sd spund ca un copil este superior adultilor, pentru cé un copil
este un om in crestere, neimplinit, adica. Omul intreg nu poate fi decat Bunicul, care a
parcurs toate varstele. in consecinta, ,,Nu putem sa ne coboram la nivelul copilului, ca
atunci ne vom juca 1n tarana cu el. Doar el numai azi si maine e copil. Noi trebuie sa ne

! Spiridon Vangheli, op. cit., p. 214.
2 Ibidem, p. 213.

3 Ibidem, p. 216.

4 Ibidem.
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urcam la nivelul Omului la care va ajunge copilul poimdine, dar asa ca sa ne inteleaga
copilul. Atunci? Atunci iesim in larg, iesim 1n marea, in oceanul Omului. Céci nu exista
0 microlume si 0 macrolume, ci existd o Singurd Viata Mare si Adevarata in care, vrem
noi sau nu vrem, dar copilul totuna nimereste. Si daca nu-l vom pregati pentru Viata
aceasta, atunci nu ne-am facut datoria.” Sensul existentei copilului este sd scoata din ghinda
padurea Intreagd. Adica, prin copil, ne gasim in plina organicitate arheicd eminesciana.
De aceea, copilul parcurge, in potentia, varstele omului si se lipeste de sufletul Bunicului,
singurul care a vazut toate in viatd: ,bunicul 1i dd copilului numai esenta lucrurilor
cu gravitatea omului care azi-maine pleaca din viata”'. Si atunci misiunea ,,literaturii
pentru copii” devine foarte dificild: ,,ce Inseamnd a vedea lumea cu ochii copilului?
Inseamni ca atunci cand scrii, tu insuti te prefaci intr-un copil? Dar aceasta e numai un
fel de parola ca sa ajungi in lumea copilului. Din pacate, in unele carti parola devine un
scop. Dar ce se va intampla pe urma, cand ai intrat de acum 1n Tara Copilului, tocmai asta
e principalul. Unde il duci pe copil?”? In joaci, in divertisment sau, totodata, in complexi-
tatea vietii? Spiridon Vangheli da alt raspuns decat cel in favoarea divertismentului
postmodern: ,,Aceasta simbioza — copilul si adultul — ea anume alcatuieste aliajul cel
dur: spicul si bobul, textul si subtextul. Deci, nu numai intrarea in lumea copilului,
dar si largirea, aprofundarea acestei lumi.” Secretul marilor scriitori ,,pentru copii”,
de la Hans Christian Andersen la [on Creanga si de la Mark Twain la Carlo Collodi
si Lewis Carroll, aici trebuie cautat, este convins Spiridon Vangheli.
Sa vedem cum s-a intalnit autorul lui Guguta cu acest secret.

3. Inapoi la mimesis!

Literatura moderna si-a facut un titlu de glorie din abandonarea principiului mimetic
din poetica traditionala. Acest abandon, produs in secolul al XIX-lea, a fost considerat
ca marea schimbare de paradigma in istoria literaturii europene. Literatura, cu atat
mai mult poezia, nu a mai fost consideratd ca mimesis, ca oglindd a realitatii. $i, din
acest punct de vedere, s-a definitivat ruptura dintre adevar si arta. De fapt, modernii
si postmodernii n-au facut decét s& duca pana la capat repulsia lui Platon pentru imitatia
artistului, incapabila sa ajunga la adevar, la Idee, singurul privilegiat, in atare privinta,
fiind filosoful. In consecinti, modernii au cedat in fata lui Platon, in ciuda incercarii
lui Aristotel de a ne avertiza cd poezia este mai adevarata decdt istoria. S-a convenit,
asadar, ca literatura, neavand referent in real, trebuie sa fie joc gratuit al mintii. Estetismul
modern a dus la desdvarsire aceastid perspectivd. In Principii de esteticd (1939),
G. Cilinescu insusi a dat impresia ca merge pe aceeasi grild a estetismului: ,,Poezia este
un mod ceremonial, ineficient de a comunica irationalul, este forma goala a activitatii
intelectuale. Ca sa se faca intelesi, poetii se joacd, facand ca si nebunii gestul comunicarii
fara sa comunice in fond nimic decat nevoia fundamentala a sufletului uman de a prinde
sensul lumii”.

Ceea ce e ciudat 1n celebrul pasaj calinescian e cé el, crezand ca emancipeaza poezia
de mimesis, proclama tocmai imitatia ca fiind esenta artei! Poetii sunt comparati cu nebunii

! Ibidem, p. 217.
2 Ibidem.
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care mimeaza (joacd) gestul comunicarii ,,fara sd comunice in fond nimic”, zice criticul
pentru a se contrazice imediat: poetii comunicd, totusi, ,,nevoia fundamentala a sufletului
uman de a prinde sensul lumii”. Dar cu sensul ne reinstalam in adevar, nu in unul ,,istoric”,
ci in acela vizat de Aristotel, dar si de Platon, denigratorul artistilor culpabilizati ca n-ar
face altceva decat sa imite imitatia Ideilor. Postmodernistii, recuperand ideea de joc
in arta, exclud insa ceea ce G. Calinescu a numit sensul lumii. La fel de curios, deoarece,
iluzionandu-se ca au depasit arta ca mimesis, oglinda a lumii, ei mentin conceptul
de simulacru cu vaditul scop de a ne convinge ca s-au intors cu fata spre concret.
Dar, surpriza, ,,concretul” lor e ceva fara referent! La fel de flagrant a trebuit sa se
contrazica si E. Lovinescu, cel mai important sustinator al modernismului interbelic, care,
cruntd ironie, a trebuit sa-si fundeze teoria modernista a sincronismului pornind tocmai
de la imitatie, luandu-1 ca martor pe un sociolog si criminalist, francezul Gabriel Tarde
(1843-1904), autorul cartii Les lois d imitation.

Toate aceste fantezii speculative sunt contrazise de un ganditor transmodern
precum René Girard. El a observat ca lepddarea modernilor de mimesis in arta si civilizatie
vine din spaima lui Platon fata de imitatie. Ce s-ar Intampla daca modernii si postmodernii
ar merge pand la capat cu ocultarea imitatiei? Raspuns: ,,Dacd, dintr-o datd oamenii
ar inceta sa imite, toate formele culturale ar disparea™'. Deci si literatura. Platon a fost
primul care a saracit imitatia, prin amputare, prefigurand ,,intreaga gandire occidentala
ulterioara”, reducand-o la reprezentare, la copie a copiei si ignorand functia centrald
a acesteia care ne instaleaza in ontologic, in ceea ce Eminescu va numi incercare, pentru
ca o esteticd fundatd pe conceptul de incercare/formativitate sa fie articulata sistemic
de catre Luigi Pareyson? (1918-1991), abia la mijlocul secolului trecut.

Ceea ce n-a vrut sa vada Platon, dar mai ales interpretii lui, este dubla valenta
a imitatiei, prezentd pe scara tuturor fiintelor vii. Girard distinge douad forme majore
de imitatie: mimesis de apropiere §1 mimesis a renuntarii, ambele de importanta
covarsitoare In comportamentele umane, caci pot fi deopotriva benefice si malefice. Platon
a vazut ,,problematica culturald a imitatiei”, dar mutilatd de ,,dimensiunea achizitiva,
care este in acelasi timp si dimensiunea conflictuala™ a existentei. Cand cineva isi
surprinde un congener privind, sd zicem, cu atentie undeva spre inalt, instinctiv acela este
tentat sa-i imite gestul. Asa se naste dorinta mimeticd, prezentd inca pe scara animala.
E ceea ce Girard numeste mimesis de apropiere, care poate deveni conflictuald, generand
mecanismul crizei mimetice, al victimei ispdsitoare, moment care face diferenta intre
imitatia animalelor §i cea umand, semn al nevoii de religie, de mitologizare. Platon,
observa Girard, a simtit rostul dublu al imitatiei, ca generatoarea de armonie si de conflict,
dar nu a reusit sa explice de ce umanitatea se sprijind pe mecanismele crizei mimetice.
De aceea, el a simtit o adevarata teroare a imitatiei pe care a alungat-o din Cetatea ideala,
insistdnd Indeobste Tmpotriva imitatiei artistice. Modernii l-au urmat, dar crezdnd ca
pot inlocui teama de urmirile malefice ale imitatiei cu dispreful fatd de ea: ,,in loc sa

' René Girard, Despre cele ascunse de la intemeierea lumii, editia a 1l-a, revizuita, trad.
din franceza, de Miruna Runcan, Editura Nemira, Bucuresti, 2008, p. 16.

% Luigi Pareyson, Estetica. Teoria della formativita, Torino, Edizioni di ,,Filosofia”, 1954.

? René Girard, op. cit., p. 18.
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ne temem de ea, o dispretuim. Suntem mereu contra imitatiei, dar intr-un mod foarte
diferit de Platon; am alungat-o aproape de peste tot, chiar si din estetica. Psihologia
noastrd, psihanaliza si chiar sociologia nu-i mai fac loc decat cu regret. Arta si literatura
noastri se inversuneaza, mimetic, sd nu semene cu nimic si cu nimeni’”.

Forta elementard a imitatiei naste dorinta mimeticd. Atunci cand Cain vede
ca ofranda lui Abel este primita, iar a lui nu, se naste dorinta de a se substitui fratelui,
vazand in prezenta lui padmanteand cauza raului/esecului propriu si cauta a-1 inlatura,
ucigandu-l, fard sd stie cd va declansa razbunarea in lant, in umanitate, care este
,»ca o mimesis adusa la paroxism si perfectiune. Abia dupa ce comite fratricidul, Cain
isi dd seama ca a dezlantuit razbunarea perpetud, careia omenirea va trebui sa-i faca
fata: ,,Acum ca l-am ucis pe fratele meu, oricine ma poate ucide”. Reactia lui Cain este
model absolut de dorinta deviata: el doreste conform lui Abel si nu ,,vertical”, conform
lui Dumnezeu, deci siesi, asa cum a facut Abel, care a daruit divinitatii tot ce-a creat mai
bun, adica propria-i fiintd. Pentru crestin, singura imitatie benefica este, de aceea, ceea
ce numim imitatio Christi: nu poti dobandi facil bucuria vietii adevarate decat trecand
prin mica ta Golgota, prin munca si chin, la capat fiind singura intoarcere reala in para-
disul pierdut. Or, postmodernii au Inlocuit imitatio Christi cu divertismentul, neintelegand
ca la capatul acestuia ne asteapta Raul.

Instinctul de creator al Iui Spiridon Vangheli a descoperit ca forta creatoare
a copilariei std in complexitatea puterii de imitatie a copilului, acea mimesis ocultata
si izgonita de catre moderni chiar si din literatura pentru copii, substituind-o cu distractia,
forma cea mai facild, si sterila, de dorintd deviata. Si fiindcd un copil este intruchipare
a inocentei, el este si cel mai aproape de imitatio Christi. Fara a fi ferit total de cealalta
imitatie, a Tngerului cazut, aspect pe care Freud a incercat sa-1 modeleze in ceea ce a numit
»complexul lui Oedip”, imitatie nefasta a Tatalui care duce la paricid. Complexitatea
literaturii lui Spiridon Vangheli vine din capacitatea de stratificare polimorfa a vointei
de imitatie, care nu este doar a copilului in raporturile cu cei maturi, ci si a adultilor,
in raporturile lor cu copiii. Si o face, cum am vazut in secventa Dificultdtile ,.literaturii
pentru copii”’, cu deplind constiintd esteticd. Aceastd ecuatie centrald nu i-a scapat
lui Mihai Cimpoi, el punand-o corect in legaturd cu un simbol, de asemenea, central
din imaginarul scriitorului si al eroilor sai — Turnul dorului, care nu este altceva decat
dorinta mimetica, atat ca imitatio Christi (Guguta, Ciubotel, omuletii de zdpada,
de la Matusa Dalba la Mos Dalbu, piticii s.a.m.d.), cat si ca mimesis luciferica (Titirica,
sau in spatiul malefic din Copiii in cdtusele Siberiei). Polivalenta imitatiei este numita
de Mihai Cimpoi democratizare: ,,Astfel, regula jocului se impune si comportamentului
oamenilor maturi. E un puternic efect de democratizare: cei mici sunt inzestrati
cu intelepciune, iar cei mari sunt angajati in joc. Avem de a face nu cu o inversare
de roluri, ci cu o completare reciprocd. Orice act de nedreptétire din partea adultilor

! Ibidem, p. 29.
2 Ibidem, p. 23.
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este reparat de nsisi copiii; mai mult decat atat: adultii sunt nevoiti sa se copildreasca
in sensul bun al cuvantului”'. Este evident c&, prin joc, Mihai Cimpoi nu intelege
divertisment, caci totul se desfasoard cu o profundd seriozitate. E vorba de ,,jocul
imitatiei”.

Imitatia are o formidabila fortd de contaminare reciprocd, intre adulti si copii,
incat mi se pare nepotrivit sd se spund ca ,,adultii sunt nevoiti sa se copildreasca”, fie
si in sensul bun al cuvantului, fiindca adultii nu se copildresc, nu coboard in tarana,
infantilizdndu-se, cum a tinut sd precizeze si Spiridon Vangheli, ci recunosc ,,maturitatea”
in potentia, a copiilor, fatd de care sunt datori prin chiar destinul lor de parinti.

In retortele lui Spiridon Vangheli, se produce un spectaculos proces de alchimizare
a varstelor omului. Alchimia inseamnd vointa tehnicd, de laborator, a savantului
de a grabi transformarile naturii, care pot dura, in evolutie, milioane de ani. Asta
semnificd transmutarea pl/umbului in aur. lar savantii moderni n-au abandonat deloc
acest vis alchimist. Dimpotriva, 1-au continuat si au perfectionat continuu tehnologiile
pand la un nivel care i-ar trezi invidia unui Paracelsus. Aceasta este semnificatia
performantelor acceleratoare atomice, precum cel de la CERN, din Elvetia, unde
s-a spus ca va fi fost gasitd ,particula lui Dumnezeu”, aurul alchimic. Nu altceva
face Spiridon Vangheli in laboratorul sau de creatie. Numai ca el accelereaza puterea
sufleteasca a copiilor si a oamenilor mari deopotriva. Ca in basme, copii pot creste intr-o
clipa cat Bunelul in optzeci de ani, acesta fiind, la randu-i, oglinda copiilor, prin acelasi
miraculos proces imitativ, de oglindire nemarginita, dar regresiva, de asta data. De aceea,
metamorfozele din laboratorul estetic al Iui Spiridon Vangheli nu sunt mai putin fasci-
nante decét cele misterioase de la CERN.

Primul strat al imitatiei din opera vangheliand apartine chiar autorului: se recunoaste
venind din Ion Creanga, dar un Creangd transmutat in alt veac, care si-a mai pierdut
din savoarea regionald a limbii humulestene, dar nu si vigoarea epica, dat fiind ca nu poate
exista imitatie purd, ci totdeauna cu diferenta, insa urmele arhetipului tind sa fie sterse
complet numai in ordinea simulacrelor postmoderne care neagd modelul prin parodiere.
Nu e si cazul lui Spiridon Vangheli in raport cu arhetipul Creangd. Spiridon Vangheli
aavutnorocul sa faca un pelerinagj in spatiul sacru de la Humulesti inca din 1970, eveniment
pe care-1 evoca in eseul O calatorie la Humulesti. Autorul lui Guguta este, cu atat mai
mult, o creangd viguroasa din Creanga, una crescutd atat de bine, incat e altceva decat
Creanga. Dar urmele maestrului sunt pastrate: Guguta este la varsta ,,botului cu ochi”
din Amintiri...si locuieste 1n satul Trei-lezi. Caciula, ca si a lui Nica, este prea mare
pentru dansul. Siurmeaza surpriza: povestea lui Guguta se transforma in povestea caciulii
lui Nica pe care Creanga a uitat sa ne-o spuna. Talentul exceptional il Impiedica pe Spiridon
Vangheli sa acceada la ispita de a ridiculiza céciula prin parodiere intertextuald. Caciula
e lasata in voia umorului. Caciula lui Guguta este lasatd sa-si triiascd aventura in toata
inocenta ei primara, in albul imaculat al zapezii: ,,Jlarna 1-a gasit pe Guguta sub céciula,
in satul Trei lezi. I-a placut Matusii lerne baietelul si au coborat fulgii din cer sa-1 vada
si l-au facut a-alb din cap pana in picioare — un omulet de zapada, numai ca de sub caciula

! Mihai Cimpoi, Cuvdnt despre Spiridon Vangheli. Turnul dorului, in Spiridon Vangheli.
Bibliografie, p. 8.
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lui iesea un nouras de fum™'. Fulgii cred ca sub caciula lui Guguta arde focul. Arde, intr-
adevar, dar e ,suflarea”/sufletul lui Guguta. Suntem deja intr-o contaminare mimetica
totald, armonizatoare a tuturor contrariilor. $Si minunea se petrece, pur si simplu, sub
caciula lui Guguta. Zapada iernii produce aceasta armonizare a lumii, caci toate dealurile,
toate casele devin caciuli de zdpada, toate adunate, de-acum, sub caciula lui Gugutad
in expansiune, aidoma universului. Tatal este pricina transformarii caciulii lui Guguta
in centru al universului. Tatél nu a facut o caciula pentru un copil de varsta lui Guguta,
ci pentru un om care cregte, altfel caciula n-ar fi devenit cupola mimetica a eroului, punctul
gravitational al satului Trei lezi si al lumii Intregi: ,,Tata i-a facut caciula mai mare
ca s-0 poarte si la anul. — Cade peste ochi, tatd. — D-apoi ridic-o, Gugutd, ca alta treaba
n-ai in iarna asta, surade tata™.

Replica tatalui face parte dintre acele cuvinte esenfiale, cum le numeste scriitorul,
pe care numai bunicii si parintii le pot spune copiilor. lar subconstientul lui Guguta
le intelege in toatd semnificatia lor arheald. Caciula e mai aproape de varsta maturd decat
de varsta reald a copilului. Iar Guguta pricepe mesajul chiar din prima clipa: trebuie
sd se incerce pentru o altd varstd. Si pentru Intdia oard el ,,se scoald inaintea tatei, iese
in varful picioarelor din casa si da mancare la 0i”. Imitarea tatalui este lucratoare, devine
muncd. E umanizatoare, nu simplu joc prezent si-n lumea animalelor.

Urmatoarea munca ,,herculeana” este o mimesis de apropiere. Mergand spre moara,
Guguta intdlneste o fetitd din clasa Intai, deci mai mare decét dansul: ,, Tot punea geanta
pe zdpada si sufla in maini, vanata de frig” Guguta 1i cere geanta s-o duca el, spre uimirea
fetitei: ,,Pai, esti cat caciula, bre... Ei, du-o, daca vrei!”. Nu numai ca o duce, dar isi
scoate caciula sa i-o puna fetitei pe cap, amenintand ca lasa cusma In drum daca este
refuzat. Aruncatd pe zapada, ciciula se face brusc mai mare, incat cei doi incap acum
impreuna sub caciuld. Din ziua aceea, sub caciula lui Guguta, tot mai mare, incapeau toti
scolarii, ba chiar §i invatitoarea, trezind uimirea intregului sat. Era rasplata ca hranea in
fiecare dimineata oile, iar cAnd a ajuns sa dea fan tuturor oilor din sat, sub caciuld a incaput
tot satul, izgonind gerul cumplit.

Dar nu numai caciula lui Creanga, la véarsta lui Nica, face minuni imitative
in povestirile lui Spiridon Vangheli, ci chiar Creanga cel matur, dascal in Pacurari. Toate
pleacd de la dorinta Iui Gugutd de a fi nu doar gospodarul casei, dar si ,,invatatul” ei,
iar pentru asta i cere tatei sd-1 dea la scoala cand este tot de o schioapa: ,,De la o vreme
Guguta umbla prin sat pe la baietii mai mari si cauta carti de cele cu care te duci la scoala.
Pana la urma s-a ales cu patru carti de citire si una de... astronomie™. Logica infantila,
alt element pe care Spiridon Vangheli 1l manuieste magistral, este una complexa, mergand
de la un determinism mimetic strdns pana la intuirea tertului ascuns, cum il va numi
Basarab Nicolescu. Guguta 1si face socoteald ca ajungi pe treptele a diferite clase dupa
numarul cartilor pe care le posezi: ,,— Dacé ai o carte, umbli in clasa intdi, daca ai doud
— Intr-a doua, isi face socoteala pe drum Guguta. E-he-he, pe cati i-am Intrecut eu!”

! Spiridon Vangheli, Ispravile lui Guguta, Editura Guguta, Chisinau, 2010, p. 9.
2 Ibidem, p. 10.
3 Ibidem, p. 12.
4 Ibidem, p. 24.
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Si cu acest gand imbatabil Gugutd merge direct la scoald, in biroul directorului. Acum
nu mai este comparat cu marimea caciulii, ci cu a ghiozdanului. (Trebuie spus cé figurile
de analogie, precum comparatia si metafora, tin, prin excelentd, de mimesis.) Directorul
nu-l poate primi la scoald decat s manance harbuji de pe lotul scolii, ceea ce il face
pe Guguta sd intre in pdmant de rusine: ,,Unde s-a mai aflat una ca asta?! Directorul n-are
o carte in mana i e mai mare pe toatd scoala, dar Guguta, cu ghiozdanul plin, nu e bun
decat sa manance ia acolo niste harbuji?!”! Brusc, imitatia de apropiere devine conflictuala
si Guguta vrea sa se ,razbune” cerandu-i tatei sa-i facd o scoald chiar in curtea casei.
Cum unei scoli 1i trebuie director, si neavand de unde-1 lua, Guguta devine conciliant
si acceptd sd i se facd o banca pe care o instaleaza in ograda: ,,Cum auzea clopotelul scolii,
Guguta 1si lua palaria de pe cap, se aseza In banca si 1si facea lectiile.” Gestul lui Guguta
devine contaminant. Toti copiii de vérsta lui se itesc peste gard si doresc sa stea in banca
lui. Generos, Guguta ii primeste cu conditia sa aiba haine noi si carti noi, incat ,,pot
veni unul cate unul la scoala lui”. Vestea despre ,,scoala lui Guguta”, devenit ,,director”,
se raspandeste in tot satul Trei Iezi, Incat directorul Tnsusi se recunoaste ,,invins” si cere
sd stea o clipa in banca ,,rivalului” de temut (Banca lui Guguta).

Fireste, banca l-a ajutat pe Guguta sa afle de Ion Creanga. E curios sa stie daca
bunicul a ,,umblat la scoald” cu lon Creanga. Nu ,,umblase”, fiindca, pe cand era el scolar,
Creangd era deja Invatator ,,in targul Iesilor”. Si a auzit bunicul ca metoda de predare
a lui Creanga se baza pe cea mai nastrusnica si apetisantd mimesis. Desi era sarac, Creanga
venea la scoald cu niste prajituri in forma de litere, iar acei copii care le recunosteau mai
bine, le primeau in dar: ,,— Ta-are ag manca si eu o literd de aceea, bunicule!” (Covrigii
lui Ion Creanga)*. Iar bunicul 1i aduce acei covrigi ,,gustosi”, ,,scosi din cuptorul lui Ion
Creanga”, literele tiparite 1n carte, ,,de care nu te mai saturi”’: o Euharistie didactica, tinand
de o neobisnuitd forma de imitatio Christi. latd si verdictul logic, de tert tainic ascuns,
dat de Guguta: ,,— Nu-i drept cd ai doud clase, bunicule. Tu ai optzeci de clase!”

Toate ,,ispravile lui Guguta” se petrec sub acest mecanism mimetic de apropiere,
de armonizare a fiintei lumii In contra imitatiei conflictuale. Am vazut cum Guguta
nu impinge dorinta mimetica, refuzatd de directorul scolii, spre criza razbunarii in cheia
logicii lui Ares, ci spre logica lui Hermes, construindu-si propria ,,scoala” in devenire,
legitimata doar de scoala reald, spre care aspira. Astfel, Guguta raméane copilul universal,
cum i-ar fi spus G. Calinescu, si ,,maturul” potential, capabil sd acopere toate varstele
omului. Cand Gugutd trece din clasa intdi in a doua, el coroboreaza evenimentul
cu un progres, o crestere a lumii insasi: de pilda, peste Raut se construieste un pod nou.
(Cum a crescut Guguta intr-o noapte). Cand ispraveste si a doua clasa, ,,cand stai
sa le numeri, sunt cam putine, dar el e gata si le faci pe celelalte in zbor. {si urca banca
in avion, ia cartile, un catalog si invatd de sus geografia, istoria, astronomia... De note
nu-si bate capul, si le pune singur’ (Gugutd zboarad).

Comparati acum puterea de imitatie a lui Guguta cu mimetismul eroilor lui Caragiale,
din Vizita si D-I Goe. Este o diferenta izbitoare Intre felul de a-i imita pe adulti la Guguta

! Ibidem, p. 25.

2 Ibidem, p. 47.
3 Ibidem, p. 132.
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si cum 1i imitd Goe sau lonel. Guguta, conservandu-si intactd inocenta, se apropie,
spuneam, de imitatio Christi, de dorinta verticald, convertitd in harnicie si crestere,
pe cand lonel si Goe au evadat, prin rasfat, in plina dorinta deviatd, provocand violenta
mimetica a obrazniciei. Ionel se crede ,,mariner” uitdnd ca este, in acelasi timp, copilul
Ionel. De aceea, comicul se intrupeazd, la Caragiale in satird, pe cand la Creanga
si la Spiridon Vangheli, in umor pur. Criza mimetica se manifesta, la Caragiale, conflictual,
Ionel si Goe fiind niste mitomani infantili, deja ,,imbatraniti”, pe cand Guguta si Nica
trdiesc 1n copildaria reald, copilaria copilului roman si de pretutindeni, in acelasi timp.

Am insistat indeobste asupra Ispravilor lui Gugutd, pentru ca este cartea-nucleu
a intregii opere de maturitate a lui Spiridon Vangheli, ,,ghinda” din care a rasarit ,,padurea”
celorlalte carti: Ministrul bunelului. Alte ispravi de-ale lui Guguta (1971), Columb
in Australia (1972), Primiti uratorii? (1975), Guguta — capitan de corabie (1979),
Steaua lui Ciubotel (1981), Calul cu ochi albagtri (1981), Guguta si prietenii sai (1983),
Privighetoarea (1985), Maria sa Guguta (1989), Pantalonia — tara piticilor (1989),
Moara vesela (1990), Guguta si prietenii sai, 1-11 (1994-1996), Tatal lui Guguta cdnd
era mic (1999), Copii in catusele Siberiei (2001), dar si cartile in colaborare cu Grigore
Vieru sau cu Nicolae Baiesu. Nu cred ca exagerez spunand ca Spiridon Vangheli a realizat
o veritabila epopee a copilariei. Dacé despre lon Creanga s-a zis ca este ,,Homer al nostru”
(G. Ibraileanu), poate ca Spiridon Vangheli este ,,un Homer al copilariei”.

El a mai inteles cd o complexd literaturd pentru copii trebuie si beneficieze
de o ilustratie grafica pe masura, de o ,,picturd” care sa sugereze deopotriva universalitatea
copildriei, dar si particularitatea inconfundabila a copilului roman. S-a luptat fara rigaz
cu autoritatile bolsevizate sd roméanizeze copildria din cartile sale si sub aspectul
ilustratiilor, gasind ca pictorul ideal pentru asa ceva este [gor Vieru, un geniu al coloristicii
nationale. ,,Rasfoiti cartile pentru copii — scria el in eseul Din oul de gdind nu poate
iesi alta pasare — in majoritatea ilustratiilor lipseste cu desavarsire tocmai principalul
— coloritul national, duhul neamului nostru™'. Intr-o carte pentru copii, spune Spiridon
Vangheli, ilustratia nu este o simpld imagine mecanica de continut, ci o icoand, o imitatio
Christi laica, altfel zis: ,,Cu pictori imprumutati de pe la Odesa si Lvov, carpaci de tot
felul, cu ei sa ne tiamaduim si sd ne Tnnobilam sufletul?! Pe mana cui dam copiii nostri?!
Chiar de mici sa-i exilam de acasa?” De aceea, marea lui satisfactie, bundoara, e ca,
dupa ce s-au pomenit, el si Grigore Vieru, ca Abecedarul le-a fost ilustrat de ,,un meseriag
de la Moscova”, in cele din urma a fost acceptat Igor Vieru: ,,Si apoi cine dacad nu Igor
Vieru a plasmuit lumea coloratd a Abecedarului cu care au crescut copiii Moldovei?”
(,,Doamne, mai da-mi cdteva zile! ’)>.

Intr-o poezie dedicati lui Spiridon Vangheli, Grigore Vieru spune: ,,Tu stii/
Ca un cantec frumos/ Pentru copii/ Poate salva in viitor/ O Patrie”. E valabil si pentru
o bund poezie si pentru o buna povestire pentru copii. El si Spiridon Vangheli, alaturi
de alti scriitori, au contribuit, cu asupra de masura, la salvarea copiilor si a Basarabiei
de la rusificare totala.

'in Guguta si prietenii sdi, 11, editia citata, p. 209.
2 Ibidem, p. 210.
3 Ibidem, p. 209.
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IOAN HOLBAN

Teatrul pentru Copii
si Tineret ,,Luceafarul”

(Tasi)

PROZA LUI SPIRIDON VANGHELI

Abstract. The critic formulates some features of S. Vangheli’s prose: S. Vangheli is
another Creanga, a Creanga of today who ,,discovers how the story in the first person narrative
means to express the inner”. The gift that is given us by Spiridon Vangheli’s books is namely
their author who, as he writes his stories, creates his own ego. The past, targeted by a cognitive
effort of the self is reconstituted in two ways: one that the narrator passes and the other belongs
to the following characters: Guguta, Titirica, Ciubotel, Singurel etc.

Keywords: Romanian cultural space, sub-textual semiomonymy, cognitive effort,
aesthetic perspective, modern rhetoric, narrative discourse, stretching, idyllic projection,
emotive function, narrative agent.

Pusa in relatie directd cu opera lui lIon Creanga, literatura lui Spiridon Vangheli
este foarte putin cunoscuta in spatiul cultural roméanesc; desi Spiridon Vangheli e un alt
Creanga, de azi, iar Nica din Humulesti isi va fi descoperit fratele de peste veac in Guguta
din satul Trei Iezi, cititorului roman — celui de manuale scolare, dar si celui pasionat
de vaste constructii epice —, opera literard a lui Spiridon Vangheli raméane inca o lume
de cucerit. In fond, preluand termenii lui G. Calinescu, dupa care Creangi povesteste,
in Amintiri din copilarie, ,,istoria copilului universal”, Guguta al lui Spiridon Vangheli,
din satul romanesc traditional, arhaic, purcede in ,,aventurile” sale la o explorare a lumii
in ceea ce are ea structural, adanc, semnificativ; si Creanga, si Spiridon Vangheli nu scriu
Lliteratura pentru copii” (un concept vag, confuz, trasdnd o frontiera artificiald): ei sunt
in literatura pur si simplu, raspund nevoii de poveste, dimensiune esentiala a omului de azi,
cum o definea Mircea Eliade, inca din Aspecte ale mitului, urmarind nu atat intdmplarile,
cat omul, fiinta interioard, in ordinea unor valori ale lumii taranesti, ale lumii largi, in fapt.
Sub caciula lui Guguta si sub cugma lui Nica, plecat la urat intr-o iarna bogata, se aduna
realul ca pe o altd Arca a lui Noe: cei care cauta si 1si asuma lumea, o salveaza, ne invata
protagonistii intimplarilor din Humulesti si Trei Iezi. Intre cei doi exista insd o deosebire
care tine de lumea care 1i recepteaza: la Chisindu, Guguta e o institutie, un brand (el da
numele unei edituri si al unui teatru), cum, in Norvegia, de exemplu, un alt personaj literar
a creat o regiune: Peer Gynt al lui Ibsen e, azi, Tara lui Peer Gynt, cu munti, vai, pasuni,
orage, sate, hoteluri, gari, o Intreagd industrie. La lasi si la Humulesti, Nica al lui Stefan
a Petrei e inca reper Intr-un muzeu: Guguta e ,,de azi”, (si) un produs al marketingului,
Nicd e de altadata.
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Strengaria, Pantalonia — tara nastrugnicilor, Tatal lui Guguta cand era mic, Copii
in catusele Siberiei, Ispravile lui Gugutd, Impardtia lui Ciubotel, Baietelul din Coliba
Albastra, In Tara fluturilor, Soarele, Columb in Australia, Guguta — capitan de corabie,
Ghiocica sunt carti care au facut Inconjurul lumii, cum se spune, adunand milioane
de cititori de peste tot. Astfel, pe un traseu, de care da seama, de pilda, o biobibliografie
precum ,,Spiridon Vangheli si universul senin al copilariei”. Din Italia, Beatrice Masimi:
»Spiridon Vangheli a venit in literatura pentru copii cu o viziune noud”; din Germania,
Otfrid Proisier: ,,Am citit cu mult interes povestirile despre Gugutd, acest mic roman
cu suflet mare. Imi plac subiectele nuvelelor cu iz roméanesc si felul de a povesti al autorului
— o limba simpla, dar plastica si bogata in culori”; din SUA, Trina Schart Hyman: ,,Pentru
Guguta am o dragoste aparte”; din Cehia, Jaroslava Slukova: ,,Prin ispravile sale, Guguta
a devenit popular in Cehia, cartea fiind reeditata”; din Japonia, Sayaka Matsui: ,,Cand
l-am intalnit pe Gugutd, am ramas uluité: povestirile astea se deosebeau de tot ce-am citit
mai Tnainte... Am tradus imediat cartea In limba japoneza si am citit-o mai ntai fiicelor
mele. Ele I-au indragit pe Guguta ca pe un fratior...”; din Finlanda, Ulla-Liisa Meine:
,,Guguti e un veritabil roman prin viziunea, gandurile si sentimentele sale. In el, totodat,
se regasesc copiii de pe tot globul. Nationalul si universalul se impletesc de minune
in aceastd fermecatoare carte, care nu mai ¢ a lui Vangheli, ci a literaturii universale”;
din Rusia, Stanislav Rassadin: ,,Spiridon Vangheli, cand scrie, se preface in copil,
dar cartile sale sunt pentru toate varstele”; din Elvetia, Francis Gurry: ,,Autor celebru
de carti pentru copii, recunoscut si tradus in toatd lumea, Spiridon Vangheli este distins
cu Medalia de Aur pentru Creativitate”; din Bulgaria, Gela Gheorghieva: ,, Talentul poetic
luminos al lui Spiridon Vangheli a creat un nou erou. El are, fard indoiald, sansa sa fie
inclus, ca si Guguta, in familia eroilor indragiti de copii”; din Republica Moldova, Mihai
Cimpoi: ,,Adultii trec In proza scriitorului printr-un purgatoriu al copilariei. Istetimea
lui Guguta si Ciubotel 1i readuce in sfera candorilor si a puritétii dintdi”; din Romania,
Eugen Simion: ,,Prozatorul are fantezie, are o limba frumoasa si umor de buna calitate.
Spiridon Vangheli e un scriitor din familia Iui lon Creangd, ivit prin partile Béltilor, acolo
unde miturile vechii lumi rurale lupta cu tragediile unei istorii salbatice”.

»doarele, cu ochiul rosu, cobora dupa Dealul Nemtilor, da eu, cdnd vedeam
ca mama ia donita, hai din urma ei cu o cand mare in mana. Asa ma apuca seara: «tjj! tjj!»
sdrea laptele cand 1n donita, cand in cana mea, pana se umplea ochi. Era cald inci, numai
spumad, si eu duceam repede cana la gurd”; ,,Manca mama te miri ce, ca o pasare, nici sa
doarmé n-am véazut-o vreodatd. Cand punea capul pe perna, noi demult eram in Tara lui
Mos Ene si ea adormea bucuroasa ca ne-a implinit poftele. Tata se culca afara, in caruta
cu iarba, cdinii 1si cautau culcusuri, iar luna, parca satula si ea, se ridica alene in cer, dar
nu-si lua ochiul de la satul nostru”. Cine vorbeste aici, in Tatal lui Guguta cdnd era mic?,
Guguta sau autorul insusi? In fond, Titirica si Singurel din Strengaria, piticii nastrusnici
din Pantalonia — tara ndstrugnicilor, Ciubotel din Impardtie, baietelul din Coliba Albastrd,
Guguta cu ispravile si tatdl sau pe cand era mic reprezinta fiinta interioard a naratorului
insusi: ei cresc din §i se intorc in constiinta artisticé a celui care i-a creat; Spiridon Vangheli,
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ca si Creanga in alt veac, descoperd in modalitatea narativa a povestirii la persoana
intai si in stilul specific ,,literaturii personale” un mijloc de a-si exprima launtrul; experienta
omului §i personalitatea artistului se Intalnesc in actul scrisului.

Preferinta pentru eu nu inseamnd numai o Intoarcere la sine, o ancorare
in subiectivitate, ci si o experientd dificila a unui raport cu sine trait ca distanta, raport
care simbolizeaza aceastd semiomonimie subtextuald a eroilor, naratorului si autorului
din Ispravile lui Guguta, Tatal lui Guguta cand era mic, Strengaria. Pantalonia — tara
nastrusnicilor, Impdrdatia lui Ciubotel, Baietelul din Coliba Albastrd. Ritmurile existentei
naratorului i eroului constituie tema centrala a cartilor lui Spiridon Vangheli, iar punctul
final al demersului séu este eul, adica — scria Louis Lavelle in Les puissances du moi —
»fiinta care se face si care constd tocmai in aceasta relatie mobild si vie dintre o naturd
de unde provine, care 1i furnizeaza toate resursele de care dispune si a carei bogétie
nu o va epuiza niciodata, si un act de libertate si de ratiune prin care i asuma o anumita
responsabilitate”. Darul pe care ni-1 fac frumoasele carti ale lui Spiridon Vangheli
(ilustratiile mereu bogate sunt o incantare!) il constituie tocmai autorul lor care, pe masura
ce 1si scrie povestirile, 1si creeaza propriul eu. Trecutul, vizat de efortul cognitiv al eului
este reconstituit pe doud cai: una pe care o parcurge naratorul si cealalta, apartinand eroilor
Guguta, Titiricd, Singurel, Ciubotel... Din perspectiva estetica, cele doud componente
nu pot fi separate, intrucat experienta furnizata de erou este obiect al reflectiei si conditie
a verificarii gandirii naratorului, iar gandirea constituie un rezultat al interpretarii
experientei directe din spatiul amintirii. Intdlnirea si confruntarea celor doud modalititi
de reconstituire a trecutului stau sub semnul figurii cunoscute in retorica sub denumirea
de hipotipoza, pe care Pierre Fontanier, fondatorul retoricii moderne, o defineste astfel:
,»Hipotipoza zugraveste lucrurile intr-un mod atat de viu si de energic, incat ni le expune,
intr-un fel, privirii si face dintr-o povestire sau o descriere, o imagine, un tablou sau chiar
0 scena animatd”. Hipotipoza uneste cele doud voci care organizeaza discursul narativ
astfel incat autorul nu suprapune doud stadii cronologice si afective separate; nu este
un prezent care vorbeste despre trecut, ci un trecut care vorbeste in prezent. Naratorul
e pasivitate, plonjare 1n trecut. Eroii sunt activitate, eveniment. Hipotipoza pune 1n legatura
acesti doi ,,actanti”, asigura trecerea de la un nivel la altul si reprezinta, intr-o experienta
totald, coerenta universului psihic, proiectie el insusi a universului social.

Pentru Tudor Olteanu, ,ruralitatea, ca spatiu de emisie al povestirii, face
sd se Intdlneascd realitatea basmului §i contemporaneitatea postmitica, dezgolind
romantizarea”. Ruralismul crea, altidatd, samanatorismul si, in a doua jumatate
a secolului trecut, dezvolta, pe o proiectie idilica, specifica realismului socialist, ceea
ce s-a numit ,,neosdmandtorism”. Perspectiva lui Spiridon Vangheli din Ispravile lui
Guguta ori Pantalonia — tara ndstrusnicilor produce o mutatie substantiald; pentru
scriitorul din Trei lezi, satul, matricea sa fizica si spirituald, reprezinta cadrul recunoasterii
sinelui, un continuum geografic si cultural, reconstituit in toatd autenticitatea sa, n care
Titiricd, Singurel, Ciubotel si Guguta isi construiesc personalitatea si filtrul de percepere
a lumii. Perspectiva narativa care creste din aceastd dorintd de a se retrdi in timpul
si spatiul rememorat, caracteristica autorului lui Guguta, se afirma astfel ca un joc perpetuu
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intre viziunea eroului ,,de la fata locului” si aceea a naratorului in instanta memoriei. Prin
convergenta acestor doud moduri de povestire si prezentare a vietii, Spiridon Vangheli
oferd o imagine a sinelui, a fiintei in toatd complexitatea si istoria sa. Recrearea sinelui
prin intermediul celor doua coduri, apartinand naratorului si eroului, 1l apropie pe scriitorul
romén de experientele lui Marcel Proust si André Gide. Intr-o scrisoare din 7 februarie
1914, Proust marturisea intentia unei reconstituiri autentice, verosimile, a evolutiei
unei gandiri pe care ,,n-am vrut s o analizez la modul abstract, ci sd o recreez, sd o fac
sa traiascd”; proiectul lui Gide era de a reface o imagine a sinelui cu ajutorul celor mai
diverse texte, fapt care 1-a facut pe Philippe Lejeune sa vorbeasca despre un ,,spatiu
autobiografic” gidian. Comuna lui Proust, Gide, Creanga si, iatd, Spiridon Vangheli este
dorinta recunoasterii de sine convertitd intr-un proiect literar; orientarea naratorului spre
el insusi determinad aparitia unei functii omologe celei pe care Roman Jakobson o numeste
»functie emotiva”, iar Gérard Genette, ,,functie de atestare”: ea dezvaluie participarea
naratorului la evenimentele pe care le povesteste, dar si raportul afectiv, moral si intelectual
al celui care povesteste cu universul recreat.

Statutul personajului din cértile lui Spiridon Vangheli este acela al punerii in situatie
a individului In functie de o textura a civilizatiei; dinamicul ce caracterizeaza cautarea
sensului Intr-o maniera progresiva, prin acumulari succesive de fapte, se opune staticului
care defineste enuntarea unui sens prin intermediul unui portret realist, in traditia prozei
clasice. Astfel, eroul lui Spiridon Vangheli, privit de narator ca obiect al naratiunii, face
parte din universul recreat si se constituie prin raportare la acesta, iar ca agent al naratiunii,
organizeaza secventele cartilor si defineste celelalte personaje prin raportare la sine;
eroul, obiect si agent al naratiunii, se re-descopera 1n narator, subiectul ultim al literaturii
lui Spiridon Vangheli. Pendularea neintrerupta intre viziunea eroului si aceea a naratorului
este o miscare de la particular la universal, de la sine la sinele mai profund. Naratorul
nu numai ca stie mai mult decat personajul cartii, el stie in absolut, el cunoaste Adevarul,
pe care eroul il afla in chip progresiv. Autorul, naratorul si personajul literaturii lui Spiridon
Vangheli se intidlnesc in acest eu care isi pierde consistenta materiald, nu mai trimite
la o persoana, ci devine o metaford a fiintei interioare; eul artistic al prozatorului
se apropie, astfel, prin chiar demersul sau, de eul liric eminescian.

,»Cand ma uitam n oglinda, parca nu eram chiar urat, dar de ma intalneam cu Oltita,
scapam amandoi ochii Tn pamant si eram mut ca ciutura fantanii”; ,,Cate un nasture alb
pe ici-acolo era tot ce a ramas din cojocul iernii, dar nu mai aveam rabdare. Pandim
cand nu e mama acasa si o tulim pe poartd”; ,,Acum sa-mi fi dat mama soarele de pe cer,
cd nu ramaneam pe noapte acasd; la coliba din Saraturi, acolo imi curgea mucul”;
,lata ne facea scranciob, cand a venit mama tot o fugd din sat: — Rusii bombardeaza
Biltii, Stefane. Ce facem? — Donut, ajuta-ma, a scos tata caii din grajd. i inhamam si el
se duce dupa pilarie, da mama nu mai rabda, se azvarle in carutd. N-o mai vazusem
asa: cu haturile In maini, sta in picioare si mana caii, nici nu auzeam ce striga tata
in urma noastra”; ,,Cine eram eu? Ia, acolo, un baietas zgribulit, cu o cusma tuguiata,
intr-un paltonas subtire cu un singur nasture si cu un sac de merinde in spate, gol-golut,
iar in picioare niste ciubote mari, cu carambii rosii $i gurguie, macar fa saniuta din ele.
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Erau ciubotele tatei In care a fost mire hat pe vremea lui Papura-Voda”. Repetarea acestor
momente, purtdtoare ale pactului autobiografic, trimite la o constiintd fascinata, pierduta
in lumea contemplata: copilaria. Eul autobiografic se apropie, Incd o data, de cel liric
in acest discurs totalizator care impleteste si acorda sens suitei de inchideri si deschideri
din care este format nucleul de evenimente al fiecarui capitol din carte si al cartilor
in ansamblul lor. Dincolo de functiile acestor secvente in cadrul complexului narativ,
frecventa mare a fragmentelor de acest tip, mai ales, in Tatal lui Guguta cind era mic,
aratd o anumitd preferintd a scriitorului pentru intrebuintarea imperfectului; pe acest
teren, al semnificatiei particulare pe care o genereaza utilizarea acestei forme temporale
a verbului, Spiridon Vangheli se intdlneste, iarasi, cu Ion Creangad si Marcel Proust:
,Marturisesc, scria acesta, ca o anume utilizare a imperfectului indicativului — a acestui
timp crud care ne prezintd viata ca pe ceva efemer, trecitor, care, in momentul in care
traseaza actiunile noastre, le si loveste cu iluzia, le cufunda in trecut fard a ne lasa,
ca perfectul, consolarea pe care o ofera activitatea Implinitd — a ramas pentru mine o sursa
inepuizabila de misterioase tristeti”. Fara a depasi granitele unei filozofii a evenimentului,
care 1l defineste pe Spiridon Vangheli, dar si pe Creanga, aceste secvente, organizate
prin imperfect, introduc o nota de tristete, de melancolie, pe care o presupune, in fapt,
chiar demersul autorului; aceste matrici narative contureaza spatiul fluxului de constiinta,
parte integrantd a trunchiului structural al literaturii lui Spiridon Vangheli.
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NINA CORCINSCHI ROMANUL BASARABEAN:
Institutul de Filologie »SPECTACOLUL” DE CANDORI
(Chisiniu) AL COPILARIEI

Abstract. Paul from Paul Goma’s novel Din Calidor, is a fabulous figure like Guguta,
with an exceptional interior design. Guguta expresses a mirage of authentic childhood where
imagination and freedom of spirit knows no bounds. The authenticity parameters include
the myth of Paulica’s childhood. But his childhood is situated in a spatially and temporally
precise and highly dramatic framework. On a troubled background, Paulica’s childhood
is filled with delight, but it does not subject to the same moral code as that of Guguta’s.
Paul’s childhood innocence runs into womanhood which is protective, generous, not necessarily
always maternal, but eternally seductive.

Keywords: childhood, Eros, chastity, femininity, innocence, drama.

Literatura romana pentru copii din Basarabia este ilustratd de personaje putine,
dar memorabile. Cap de afis este bineinteles Gugutd, urmat de Ciubotel, Titirica, Isai,
Trofimas — personaje cu care au crescut generatii de cititori. Seria de copii celebri
ai literaturii de la noi, studiatd academic si promovata in manualele scolare, insa este
incompletd. Din aceastd cohorta si, implici, din atentia criticii literaturii pentru copii,
lipseste un nume important — Paulicd din romanul lui Paul Goma Din calidor. Chiar
dacd romanul in cauzd este destinat mai cu seama adultilor, pastrand proportiile, micul
Paul este la fel ca si Guguta o figura fabuloasa, de o constructie interioara exceptionala.
Guguta exprima mirajul copildriei adevarate, in care imaginatia si libertatea spiritului
nu cunoaste limite. In parametrii aceluiasi palier de autenticitate (doar ci una mai frusta
si ,,dezgolita” de efecte calofile), se configureaza si mitul copilariei lui Paulica, dar a unei
copildrii situate intr-un cadru spatial si temporal precis si extrem de dramatic. E un detaliu
ce traseazd clare delimitari si contradictii intre acesti doi eroi. Ambii isi construiesc
imaginar un Eden propriu, in care elanul vital al varstei infantile Insenineaza cadrul
de viatd cu luminile bucuriei §i transparenta armoniei depline. Gugutd este nconjurat
de oameni dragi, totul in jurul lui respird bunitate si toleranta. , Timpul”, neutru
si edenic, are rabdare cu el. Libertatea interioara a copilului respirad nestingherit si initierile
se produc in modul cel mai firesc cu putintd. Baiatul fantazeaza, creeaza, stipaneste lumea
prin imaginatie. Realitatea se flexibilizeaza, prinde contururile dorite de el, se pliaza dupa
bunul plac al imaginatiei sale. Bunatatea lui Gugutd determina o cdciuld obisnuita sa-si
mareascd proportiile de zeci de ori, pentru a Incélzi in ea cat mai multi copii. Asadar,
»~minunile” se intampld conditionate de calitatile si faptele intotdeauna si mereu bune
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ale lui Guguta. O axa morald a binelui, cinstei si onoarei, care, ghicim in subsidiar e chiar
axa morala a poporului nostru, ghideaza conduita sa, fluxul utopiilor sale copilaresti, facand
din el un personaj exemplar, un ,,cavaler al dreptatii” (Eliza Botezatu) si al generozitatii
fara de margini. Autorul nu lasa substratul moralizator la vedere. Miza educationala este
ascunsa in text si estompatd printr-un lirism iradiant. Spiridon Vangheli empatizeaza,
intr-o totald contopire, cu eroul sdu. Lirismul care inviluie copildria lui Gugutd sau
a lui Nica din Amintiri din copilarie isi pastreaza fiorul autentic si In romanul lui Paul
Goma. Dar asediul neincetat al istoriei (al unui timp nerabdator, de data aceasta) pe care
il suporta cetatea copilariei micului Paulica nu a putut rimane fara consecinte. Filonul
liric se atenueaza. Atrocititile istoriei marcheazd In mod dramatic intimitatea feerica
a copilariei pitite in calidorul casei de la Mana. Constiinta lui Paul este afectatd mereu
de socurile realitatii: deportarea tatalui in Siberia, arderea cartilor romanesti, refugiul repetat
etc. Pentru a-si proteja propriul Eden, copilul isi descatuseaza cele mai nebanuite, cele mai
ascunse (si chiar impudice) reprezentari ale imaginatiei. Pe un background zbuciumat,
se proiecteaza o copildrie 1n plinad desfatare, dar care nu se supune aceluiasi cod moral
ca cel al lui Guguta. Candoarea copildriei lui Paul se desfasoara sub semnul feminitatii
protectoare, generoase, nu neaparat mereu materne, dar etern seducéatoare. Amestecul
diafan de reverii, frazegimi si mirosuri imbatatoare ale copildriei se datoreaza mamei,
o orbitd iradianta de dragoste si tandrete, fiind intretinut si imbogatit cromatic de ,,buchetul”
mereu reinnoit al fetelor cu care eroul nostru ,,s-a avut de bine la Mana”. Copilaria
se prelungeste feeric in mit printr-un principiu feminin si revine in istorie prin cel masculin.
Modelul patern faciliteaza initierea sociald si politicd a copilului, il maturizeaza prematur.
Statutul de ,biet orfanel” determind abordarea ,,privelegiatd” a baiatului compatimit
si bagat In seamd de adulti (,,de-acum pot face orice nidzdrivanie, orice dracarie”),
dar si i dau increderea ca nu mai este deja un copil, ci un ditamai ,,barbat”.

Guguta tranziteaza cu incredere zona fantasticului, modeland realitatea conform
propriilor reprezentari ale imaginatiei, hiperbolizate printr-un eticism riguros, rectiliniu.
El viseazd o cusma mare, mare cat sa incapa tot satul. In aceeasi traditie a inocentei sau
a ,,castitatii”’, mai exact, Ciubotel viseaza o scard pana la cer. Viseaza si Paulica, insa fara
pudoare. Zona lui de securitate nu se afla sub o cusma imensa, dar in poala protectoare
a mamei, in poalele unei fuste de femeie si nu doar in poalele ei, dar si sub fusta ei,
ba chiar gi mai departe, in adancurile viscerale. Mariana Pasincovschi vorbea de o estetica
a voluptatii [1, p. 57] cu care micul Paul infrunta istoria. Libertatea interioard a copilului
isi gaseste expresia (i) sub zodia lubricului. Orice fatd care trece pe la domnii invatatori
»aprinde” imaginatia lui erotici, indemnandu-1 la contemplare si vis. Isi inchipuie cum
ar ,,cere-0” pe o rusoaicd dacd aceasta ar cadea cu parasuta drept sub nasul lui:
,,hai sd ne luam, fata de rus. Sa facem si noi niste copii. Eu te cunosc oleaca pe dinlauntru,
de la Balana, asa cd o sa invat pe datd limba ta”. Nimic din ce tine de organic, natural,
firesc nu este respins de simturile copilului declansate continuu, intr-o libertate deplina,
la intensitate maxima. El urmdreste cu mare interes mersul fetelor dragi, formele acestora,
pe care le descrie cu pasiune si ardoare. Tuza, Bilana, Duda, Tecla etc. sunt analizate,
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pipdite, savurate de citre o imaginatie debordand de o senzorialitate precoce. Aceste,
,jubilatii corporale”, spune Aliona Grati, ,,au ceva din sacralitatea riturilor, ele figureaza
dezmatul sacru al pubertitii §i restabilesc dimensiunile far-de-batranetii” [2, p. 27].
Pentru Paulica, tulburatorul de dulce abandon in ,,tatoance adiind a patrunjel” recupereaza
din fantasmele unui paradis originar inaccesibil. Tensiunile cotidianului, dramele istoriei
se destrama prin descatusarea totald a imaginatiei si a simturilor, prin abolirea oricaror
interdictii, a acelui ,,nu se poate” impus de mama. Elanul vital al copilului capteaza
in plan imaginativ o lume in care totul se contopeste, in care bucuria si plinatatea vietii
implicd delaolalta simturile dezlantuite, frivolitatea jocului, emotia grava a mortii
si transcendenta. Reabilitarea corporalitatii este, de fapt, reabilitarea traditiilor si a credin-
telor populare, potrivit carora, corpul uman este ,,vectorul unei includeri, nu motivul
unei excluderi” [3, p. 67].

Dintre toate simturile, pentru micul Paul prevaleaza ingenuitatea mirosului,
necompromisd de perceptia sociala. ,,Pentru copil, observa David Le Breton nu exista
decat mirosuri, chiar dacad este vorba de emanatii ale corpului. Treptat, sub presiunea
educatiei, adica a unui sistem de valori specific, transmis de parinti, copilul asociaza
mirosurile corpului cu dezgustul si se aparda de ele din ce in ce mai mult, mai ales
in prezenta celorlalti” [3, p. 224]. Paul afiseazd candoarea mirosului in toatd plinitatea
lui de nuante si pastreaza de-a lungul vietii acea voluptate infantila a adulmecarii. Fetele
au pentru el mirosuri inconfundabile. Bilana ,,atat de bine miroase — altfel decat Tecla,
decat toate, miroase bine, a cozonac de Craciun, desi a trecut demult Craciunul”. Despre
Devusca spune: ,,Ma uit peste masa la scaunul ei. Si o vad. Nu cu ochii; nici cu ochiul
mintii — o vad cu ochiul nasului: a ramas in salon, ca o culoare intr-o apé, ca un aluat intr-o
covata, mirosul de ea, amestec de sdpun de la mama si Inca ceva, numai al ei, al devuscai,
nu ceva rau, urat, dar necunoscut, parca a salbaticiune, dar mie-mi plac salbaticiunile
cum ’die’vugca: uite-o, pe scaun, dinaintea mea, cu ochii ei piezisati si-nspdimantati
(si catand ajutor la mine — dar eu nu i-am dat...); o fac, fie din fum de mirozne, fie
din aluatul alb si greu si salbatic — asta-i o devusca; a doua e din goluri: scobesc eu,
cu-bine, mai intai cu ochii — in aluat, in afum, forma ei; ai zice gaura cheii (...). Mama mea
miroase a devusca”.

Nimic din ce vede, aude, miroase micul Paul nu este lipsit de importanta si nimic
nu are doar valoare in sine. Din calidor, baiatul urméreste viata de fiecare zi, mersul istoriei
intr-o perpetud miscare a simturilor, gandurilor, fanteziilor. De acolo, din acel calidor-
masind, viata 1 se pare un spectacol fascinant, cu actori fabulosi, in frunte cu mos lacob.
Un simplu dialog matinal cu mos Iacob se Incarcd de grandoare si dramatism. Urechea
copilului se desfata in vocalele moi, mladiate, cantate, intinse, savurate cu tot ce aveau
ele ,,de pregatire, de-asteptare, de-promisiune”. Ritualul de binete este executat zilnic
de o voce de copil vibrand 1n placerea emotiei: ,,Mos-idcob!; — Ce faaaaci Mos [a’...?”,
cu un raspuns pe masurd: ,,— Ha, bai’tdlu mos’lui!”. O altd delectare estetica o produc,
neinduios, modulatiile vocii mamei si a fetelor dragi, glasul ,taraganat si cam otova”
al domnisoarei Tuza, rasul ,lataret, proaspét spalat” al devuscdi etc. Tot ce se Intampla
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in ,,Mana rainica” e fabulos, cuprins de magie. Pana si batutul cercurilor si inchegatul
poloboacelor in perceptia copilului, prind ecou de incantatie magica, ca si descantecul
»de-raie” al matusii Domnica ori jocurile, cantecele si dansurile carnavalesti executate
de sucitii frumosi ai Manei, care i suscitd imaginatia si-1 binedispun. Acest copil surprinde
poezia ritmurilor organice ale vietii rurale, in manifestarile ei stihiale, prelungite intr-o
mitologie tardneasca primordiala, de inceputuri mereu vii si proaspete. in memoria lui
se intiparesc sunetele basarabene dezgolite de forme literaturizante, se intiparesc
convulsiile autentice ale simtirilor taranilor sai, patosul vital al lumii care se perinda
prin fata calidorului copilariei sale. E zona de Paradis contrapusa Infernului unei istorii
dramatice, convulsive. lar viziunea acestui Paradis nu poate apartine decat Copilului.
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OLESEA CIOBANU SPIRIDON VANGHELI: PARADISUL PIERDUT
Institutul de Filologie SI REGASIT AL COPILARIEI

(Chisinau)

Abstract. This study addresses the issue of childhood in stories about Guguta (from
the volume Guguta and his friends by Spiridon Vangheli) from several perspectives: first,
from the point of view of the village (a village is the most prolific environment for childhood,
according to the Romanian philosopher Lucian Blaga), and then it is analyzed in terms of age-
specific psychological features (that make Guguta a universal child). Faithful representation
of the traditional village and childhood is the result of re-animation of the child in the writer’s
conscience and spirit. Guguta, in this context, becomes a character is whom Spiridon Vangheli
is fully found.

Keywords: childhood, village, village metaphysics, pre-operational thinking, animism,
egocentrism, mysticism, anthropomorphism, narrative, narrative perspective.

In Elogiul satului romdnesc, discursul de receptie rostit de Lucian Blaga la Academia
Romana, filosoful culturii identifica o legatura inseparabild intre sat si copilarie, o simbioza
chiar, datoritd careia fiecare din parti se alege cu un castig, acestea avand capacitatea
de a se intregi reciproc. ,,Copildria petrecuta la sat, afirma Lucian Blaga, mi se pare singura
copildrie. Cine nu priveste in urma sa peste o asemenea copilarie, mi se pare aproape
un condamnat al vietii” [1, p. 34].

Satul este considerat mediul cel mai fecund al copildriei, care, la randul sau,
isi gaseste suprema inflorire in sufletul copilului. Raportatd la mediul urban, lumea
satului cuprinde ,,orizonturi si structuri secrete” [1, p. 35], ce trec dincolo de limitele
sale geografice si de determinantele pur materiale ale spatiului. Orizonturile secrete
excelentd”. Doar copilul e capabil sd se bucure de toatd plinitatea vietii, acest dar
tocindu-se odata cu trecerea in faza maturitatii, adumbritd de grijile vietii cotidiene. Din
aceste considerente, pentru a Intelege pe deplin sufletul copilului e nevoie de o coborare
in lumea satului, iar pentru a patrunde in metafizica satului e nevoie de o coborare
in sufletul copilului, sustine filosoful.

Valoarea literaturii pentru copii a lui Spiridon Vangheli se datoreaza, in parte,
si intuitiei autorului privind necesitatea savarsirii acestei duble coborari: in sufletul
copilului si a satului. Numai ca migcarea operata de scriitorul basarabean (coborarea)
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se produce in sensul regdsirii timpului pierdut, al redescoperii copilului ce a fost
(a copilului din suflet, zice scriitorul) si a satului in care si-a trdit copilaria. De aici
si reprezentarea fidela, pe de o parte, a satului romanesc traditional, iar, pe de alta parte,
a copildriei cu toate particularitatile ei de varstd inerente. Astfel, scriitorul basarabean
prezintd prin Gugutd una dintre ipostazele copilului universal, dar si a copilariei,
caracterizate, in opinia lui Jean Piaget, prin gandire pre-operationala, marcata, la randul
ei, de animism, egocentrism, antropomorfism si magism [2].

De remarcat insa ca, dincolo de aceste aspecte psihologice, Guguta este in primul
rand personajul in care se regiseste Spiridon Vangheli, si o functie compensatoare.
El poate fi considerat in acelasi timp pretext, dar si gazda a autorului in lumea fascinanta
a copildriei — o lume in care nu poti intra §i pe care nu o poti intelege decat fiind,
redevenind sau transpunandu-te in sufletul unui copil. Spiridon Vangheli redescopera
si retrdieste copildria prin personajul sau. Conditia eului povestitor al aventurilor
lui Guguta constituie un caz interesant i exemplificator in acest context. Cititorul atent
a remarcat probabil cd, de cele mai multe ori, perspectiva narativa preferata de Spiridon
Vangheli este cea numitd ,,din spate”, impunand tipul naratorului matur, omniscient.
O exceptie o constituie istorioara cu Mos Gerilii, In care autorul incredinteaza actul
povestitor personajului principal. La o simpla analiza de suprafata se poate observa ca,
indiferent de perspectiva narativa, textele nu suportd schimbari decat la nivel morfologic
(in regimul pronominal), viziunea asupra evenimentelor ramanand neafectatd. Privita
din perspectiva omului matur, naratiunea axatd pe conventional ar trebui sd prezinte
lumea si viata dupa un alt sistem decat cel al copilului, sd pund un accent mai puternic
pe elementul real, si nu pe cel imaginar. Or, imaginatia adultului este si trebuie sa fie
mai controlatd de realitate, comparativ cu cea a copilului, evident mai libera. Ceea
ce impresioneaza in opera lui Spiridon Vangheli e tocmai usurinta cu care atat personajul,
cat si naratorul, dar si autorul (ca instantd coordonatoare si decisiva), trec in orice
moment din planul realitatii in cel al imaginatiei si al fictiunii. Altfel zis, distanta dintre
naratorul matur, omniscient §i naratorul-personaj sau copil, in cazul dat, este anulata de
intentia autorului de a nu subjuga legile si regulile specifice ale copilariei logicii de viata
a maturilor. In acest punct, originalitatea scriitorului consti in solutia inspirata de a privi
universul copildriei din perspectiva omului matur, dar cu ochi de copil (al/ copilului din
suflet). Chiar si satul in care se consuma aventurile si ispravile lui Guguta este prezentat
asa cum existd el in constiinta copilului, ,,ca o lume, ca unica lume mult mai complex
alcatuitd si cu alte zdri, mai vaste decat le poate avea un mare oras sau metropola
pentru copiii sai” (Lucian Blaga). In acelasi studiu, Elogiul satului romdnesc, autorul
conchide ca deosebirea esentiald dintre sat si oras rezulta din modul cum este inteles si trait
satul. In constiinta latenti despre sine insusi, satul este situat in centrul universului,
prelungindu-se, prin geografia sa, in mitologie si metafizica.

Bastina lui Guguta, Trei-lezi, este satul traditional in acceptie blagiana, neafectat
de evolutia tehnico-materiald a timpurilor moderne. Conservator fiind, a reusit sa se
mentind in elementul sdu traditional, in defavoarea mecanicului. Ceasul de fabrica al tatalui
pierde, oricat ar parea de straniu astdzi, prin importantd si functionalitate, In fata celui
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al bunelului — soarele, care, fiind ,,mai mare peste toate ceasurile”, este si cel mai sigur:
dupa el se orienteaza intreaga naturd si apoi nu risca niciodata ,,sa i se termine minutele”
(Ceasul). Drumurile de tara continua sa fie solicitate de aceleasi care cu boi, tacute, grele
si pline de roada, chiar daca se mai géseste cate o Volga sa perturbeze ,,linistea” satului,
obisnuitd cu muzica ciocanului pe calup, a coasei din brazda, a cumpenei de la fantana
sau a clopoteilor si buhaiului purtat de uratori.

Avand o topografie specificd, securizanta, cu ,,dealurile si campiile adunate langa
sat”, marginitd de padure si scdldata de Prut, Trei-lezi este o localitate autosuficienta,
aflatd intr-o deplind intimitate cu totalul, intr-o profunda coexistentd cu natura, unde cerul
si pamantul comunica. In constiinta lui Gugutd, satul Trei-Iezi este centrul lumii (in care se
plaseaza in mod suveran pe sine), ,,... soarele e la noi in sat”, afirma cu toatd convingerea
Guguta in povestirea Mos Gerilii.

Spiritul egocentric al copilului Guguta il determina pe acesta sd creada ca poate
controla lumea, iar autorul permite un astfel de scenariu, facand din Gugutd inima
satului in care traieste si care poate schimba, dupa propria dorinta, mersul evenimentelor,
dar nedepdsind limita bunului-simt, pentru ca autorul, cunoscéand cititorul caruia i este
destinata opera, are o grija deosebita pentru aspectul etic al creatiei sale.

Lumea lui Guguta este conceputa ca pornind doar de la sine, de unde si atotputernicia
gandurilor sale. Astfel, doar cugma sa are puterea de a se mari la necesitate si de a salva
satul de la ger, ploaia merge doar in urma sa si doar el a avut puterea sa o scoatd din sat,
pe langd moara pana la un lan de grau, salvand astfel roada si buna dispozitie a satului s.a.

Concepand lumea pornind de la propria persoana, copilul are tendinta de a
transfera calitatile proprii obiectelor din jur. Animismul gandirii sau atribuirea calitatilor
umane obiectelor si intentionalitate naturii este o trasaturd comuna atit naratorului, cat
si personajului. Ex.: ,,Pomul de iarnd a deschis usa si a intrat inaintea tatei in casa. ...
Cum au simtit ca bradul e in casa, tot felul de pasaruici, veverite cu nuci 1n gurd, fluturi
cu cdpsune-n spate s-au urcat sus in ramurile lui” (Uratorii).

Evident este ca in Aventurile lui Guguta tot universul pare a se conforma regulilor
si legilor jocului, ca singura filosofie de viatd a copilului. Spiridon Vangheli evidentiaza
tocmai rolul jocului, ca mod de a fi, in devenirea sau evolutia copilului. Reprezentativa
in acest sens este povestirea Banca lui Gugutd, in care personajul principal se pare
ca isi asuma congtient conditia de copil, cu toate beneficiile pe care i le poate oferi varsta,
real si imaginatie. Semnificativ si simbolic pare a fi gestul lui Guguta din ajunul zilei
de intéi septembrie, cand, pregatindu-se sd mearga in clasa Intdi suna cornul si la poarta
ii vin prietenii, carora le spune ,,de miine sa-si caute un alt tovards de joacd”, iar in semn
de bun ramas le daruieste: unuia arcul, altuia — un zmeu si morigca de pe casa. Astfel
sugerandu-se intrarea angajata intr-o altd lume, unde nu mai este loc de joacd, inceputul
raportarii la realitate si la cerintele ei, in defavoarea propriei imaginatii. In acest punct,
gestul lui Guguta dezorienteaza si lectorul, care si-a format deja un camp de asteptare,
iar ,,drama” personajului de a nu fi fost acceptat in clasa Intdi, nu mai este si ,,drama”
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cititorului, care nu mai empatizeaza pe acest segment cu personajul. Lectorul devine
un egoist, se detaseazd de Gugutd si nu mai vrea sd accepte schimbarea. Sufletul sau
cere o continuare a peripetiilor si autorul i-o ofera.

Privita in sens blagian, alternanta deal-vale, sugerata inca de la inceputul volumului,
poate fi cititd si ca un indiciu de continut, autorul intentionand si redea viata satului
si a lui Guguta, ca personaj central, in jurul caruia se invarte aceastd lume, cu toate
bucuriile si tristetile sale, fara vreo tendintd de idealizare a realitatii. Astfel, 1l putem
vedea pe Guguta rand pe rand capitan de corabie, dar si jertfd a frizerului din sat, uriagul
sau mai-marele satului (cdnd maturii deveneau tot mai mici priviti din departare)
sau detindtor al cugsmei in care poate incapea tot satul, dar si copilul refuzat de a fi inregistrat
in randul elevilor la scoala din sat. Plasdndu-si personajele la limita dintre realitate
si imaginatie, instanta auctoriald cautd sa dea un sens lucrurilor neplacute si experientelor
triste din viatd, ceea ce face ca si cele mai triste momente din viata lui Guguta
sd-si gaseasca o dezlegare fericita.
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ECATERINA PLESCA DIMINUTIVELE iN SCRIERILE
Institutul de Filologie LUI SPIRIDON VANGHELI
(Chisinau)

»3criitori ca Creangd nu pot sd apard
decit acolo unde cuvintul e batrin, greu de
subintelesuri, aproape echivoc §i unde experienta
s-a condensat in formule nemiscatoare, tuturor
cunoscute, asa incit opera literara sa fie aproape
numai o reaprindere a unor elemente tocite de uz”.

G. Cilinescu. lon Creanga (viata §i opera)

Abstract. Typological research on diminutives, of their semantics and pragmatics has
linked them with a primary semantic category — that of a ,,child”. Spiridon Vangheli, recognized
as a famous author of children’s books, widely used surnames derived with diminutive suffixes
which make up most of names used in his work. Another is the situation regarding the use
of appellatives derived with diminutive suffixes. In his writings they are rarer than diminutive
names; in some episodes they are totally missing. In our opinion, the author, brought up
in rural austere environment, has a ,,genetic” perception on the use of diminutives. The charm
of his writings, his fine humor and warmth carries a special way of expressing emotional
nuance, all these compensating an unexpectedly little use of diminutives in his writings.
The valences of diminutives are also exploited contextually, through expressiveness of words
from the Romanian language orality fund.

Keywords: diminutive, diminutive suffix, diminutive first names, semantics, smallness,
affection, repetition.

I. Sa descoperi opera lui Spiridon Vangheli adanc ancorata in lumea copilariei este
un lucru nu tocmai usor pentru un matur. Or, Domnia Sa este scriitorul care toata viata
a purtat copilaria 1n suflet, ...Inca de pe cand Donut credea cé ,,soarele rasdrea dincolo
de Raut” chiar de langa satul lui, si se intreba ,,Oare cine il saltd de dupa deal?”, iar
seara astepta ,,sa iasa de acolo un urs cu luna pe umar” [1, p. 5]. Daca ar fi sa parafrazam
spusele lui George Calinescu (despre locul de nastere a lui lon Creanga, a carui opera
i-a servit drept reper si inspiratie scriitorului nostru), vom zice cd Spiridon Vangheli
,»S-a 1vit acolo unde exista o traditie veche si deci si un fel de eruditie, la sat, ...unde
poporul e neamestecat si pastrator...” [2, p. 357].
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Nu, nu In lumea copildriei lui Creangad cu Amintirile sale s-a nascut Spiridon
Vangheli... El se trage din lumea timpurilor noastre. Or, fiecare dintre noi, cu frantura lui
de timp, suntem contemporanii Domniei Sale. Astfel, lumea zugravita in scrierile sale este
o fericita Impletire a fantasticului cu realitatea, lume in care eroii sai isi traiesc aventurile.
Povestioarele sale, autentice sau rod al fanteziei, te cuceresc prin farmecul lor deosebit,
prin stilul lor captivant, prin umorul fin, prin originalitatea lor.

Pe buna dreptate, este original si poseda o fortd magicd de a patrunde in sufletul
copilului intr-un fel anume, cu totul distinct, inclusiv prin vraja §i verva cuvantului.
Or, cu multd dragoste si delicatete autorul triieste prin cuvant. in scrierile sale,
ca si In cazul lui Creangd, limba nu este doar un instrument de comunicare,
ea individualizeazd o lume! Lume fauritd de scriitor pe potriva eroilor sai — copii visatori
si buni la suflet, optimisti si saritori la nevoie — copii plamaditi in traditia culturala tara-
neasca...nigte tirani ce-au mostenit naturaletea, originalitatea si bogatia graiului de acasa,
grai pe care l-au slefuit in universul lor rustic trecandu-l prin lumea lor interioara —
sincerd, plind de duiosie, dragoste si grija pentru cei apropiati, pentru sat si tara...

Vorbirea pusa 1n gura eroilor sdi este bogat pastelata in culorile rusticului spectaculos
»de acasd”, or planul expresiei captiveaza prin dialoguri, monologuri, frazeologisme,
figuri de stil, onomatopee, prin umor fin, subtil i usor de asimilat. Acestea constituie nu
numai o ilustrare a pitorescului si vervei, ci §i trasaturi ale oralitatii limbii scrierilor lui
Spiridon Vangheli. Ca pilda aducem exemplele: ,,— Te-a incaltat un iepure, gliganule?!
Ai sa ma scoti la covrigi! — Din care icoana ai cobordt, ingerul tatei in fusta?!”
[1, p. 37). ,,Pai mataluta umbli noaptea pe afarda! A pus mdinile in solduri hofoaica
de Pelinita, care a vazut totul” [3, p. 304]. ,,laca sa ma odihnesc olecutd, ca bine a
zis cine a zis: «Batranete, haine grele...» [3, p. 278-279]. ,,Cum [-a vazut facdnd ochi,
s-a carligat ea, ca un sac plin, langa ddnsul: n-o mai tineau picioarele” 3, p. 302]. ,,Baba
umbla tantosa de parca avea ograda plina de purcei” [3, p. 317]. ,,Cum a cascat gura,
Tecla a uitat s-o inchida” [3, p. 327] s.a. Scrierile lui Spiridon Vangheli mai surprind
prin multimea de constructii si expresii populare pe care le putem intdlni doar in vorbirea
fireasca taranului, precum cele ce urmeaza: sacul, cand e plin, sta in picioare singur, daca
e desert, trebuie sa-l tina altii de subsuoard; iepurele sare de acolo, de unde e ascuns;
e-he, ce gand i-a incalzit caciula! curat fundul ceaunului! de parca mdancasera numai
miercurea §i vinerea; cand ti-e somnul mai dulce, atunci il apucd cucurigu, sa zici
cd e un prost, n-ai sa nimeresti; fa-i omului bine, ca el se ia cu cdinele dupa tine; cat
ai zice mei; cdt te-ai sterge la un ochi; om dintr-o bucatd, nu o mamaliga pe care
s-0 mestece toti; a adormi butuc, a fi Dundre de mdnios; a fi dus in Tara lui Mos Ene;
a intra (sub ceva) ca puii sub closca, a iesi ca puiul din ou; a se tine de barba lui
Mos Ene; a tdcea cum ii tace cdciula din cap, a-si scapa amdndoi ochii in pamdnt
si multe altele.

Impresioneazd in scrierile lui Vangheli si folosirea pe larg a interjectiilor
si onomatopeelor. In opinia noastrd, faptul se datoreazi nu numai motivului ci
acestea sunt mult mai expresive si dinamice decat partile de vorbire (verbul, substantivul)
care ar putea fi folosite in locul lor, dar si din cauza cd ele fac parte chiar
din vorbirea fireasca a sateanului. Fiecare dintre ele, mai poseda si forta coplesitoare
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a jocului, care atrage mult copilul si 1l plaseazd mai sigur in lumea lui. Exemple de uz:
»~Numai iaca aud: prrr! se rupe puntea si hustiuliuc! Amandoi in apa. Raul era
de munte, apa galgaia spumegand” [3, p. 284]. ,, Mac-mac-mac! si zeama e gata” 3, p. 286].
»Fal-fal incolo, fal-fal incoace — impusca-le daca poti!” [3, p. 288]. ,,Cum da de greu, lasa
lucrul balta si fup in copac” [3, p. 302]. ,,...cd mama l-a crescut pe Patrachel in covata —
hdt incolo, hdt incoace” [3, p. 301]. ,,...s1 numai iaca [pasdroiul] aude, — Bzzzzz! Chiar
langa urechia lui. Hap! $i 1-a prins cu ciocul” [3, p. 320]. ,,Boc! Boc! — ziva. Boc! Boc!
Boc! — noaptea — ploua si ploua toamna cu nuci in ograda femeii” [3, p. 321]. ,,5fdr! incolo,
sfar! incoace zburau pasarica si pasaroiul in jurul pomului...” [3, p. 323]. ,,Dimineata
Haralamb tuc-tuc! Boc-boc! Boc-boc!, pana a facut o morisca” [4, p. 275]. ,,Cainele Faraon
fup-tup n urma lui” [3, p. 266]. ,,Da piticul Irimia, cum a pus capul pe pernd «sfor-
sfor», de parca nici nu i-a ars coliba” (s.n.) [3, p. 326].

O alta preferintd a scriitorului sunt repetitiile care imprima textului o expresivitate
afectiva aparte, simplete si accesibilitate. Preluarea unui cuvant in forma lui de baza
sau derivati cu sufixe diminutivale isi are originea in limba populara. In acest sens
confruntati repetitiile din exemplele: ,Jar pe jos vin romanite In rochite albe-albe”
[4, p. 42]. ,,... au facut in usa casei o usd mica-micd, s-o poatd deschide Ghiocica”
[4, p. 247]. ,,Noi singuri-singurei in scoald” [1, p. 31]. ,,...Frasana-Frasanita, cu flori
pe rochita! O mangéia mosul” [3, p. 329].,,Cand [Ucu] a coborat din pod, in ciciula — nimic-
nimicuta!” [4, p. 240]. ,,Cand s-a uitat la maini, I-a furnicat in spate. Mamulica-mama, inca
n-a vdzut mort cu mainile ne-e-gre ca taciunile!”; ,,Stiu ca nu avea sa-i coase [pantalonii]
ziua, cand oamenii care n-au ce face se uitd in sus §i taman pot sd-1 vada pe fiul ei
[Puiul de Nour] gol-golut” [3, p. 289]. ,,Facandu-se ca iese pe portitd, tupilus-tupilus
s-a intors pe sub gard inapoi si s-a ascuns dupa poietica” [4, p. 136]. ,.Isi giseste
intre umeri Capul plin-plinut cu ganduri” [4, p. 58]. ,S-a-ncélcit in ganduri
maiculita-mama” [4, p. 164]. ,,Cand a vazut ca paldria noud-nouta e sparta...” (s.n.)
[4, p. 249]. Observam ca sensul repetitiei este superlativ, ea marcheazad o nuanta
intensivd [9, p. 413]. Repetitia intalnitd destul de frecvent in scrierile lui Spiridon
Vangheli, ne face sd credem cd fenomenul dat este obignuit pentru limba vorbita
la bastina scriitorului.

II. O alta trasatura tipica limbii populare este uzul frecvent al diminutivelor. Aici
ar fi de remarcat ca dintotdeauna derivatele diminutivale (cu variatele lor nuante) s-au
manifestat ca ,,0 trasaturd puternicd” doar in vorbirea spontana, in limba oamenilor culti
acestea folosindu-se cu masura.

Asa cum s-a stabilit, in limba romana diminutivarea sau derivarea cu sufixe
diminutivale este foarte bogatd si productiva, inregistrind, mai cu seama in varianta
ei populard, un numar insemnat de sufixe diminutivale, fard a fixa o ierarhie a lor
in interiorul sistemului. Cum bine se stie, atasate la radical sufixele diminutivale
exprimd ideea de micime a obiectului sau a insusirii (in raport cu termenul de baza
sau cu Insusirea acestuia) si o nuantd afectiva [5, p. 118-119]. Drept ilustrare a ideii
de micime vom aduce cateva exemple referitor la diminutivele portita (in raport cu poarta),
saniuta (in raport cu sanie): ,,Atunci mielul da fuga pe la toate portitele...” [4, p. 147],
»lata... pune o lacdtica la portita”, ,,Toadere Putina... se asaza cu mos Nichita intr-o
saniuta” [4, p. 140], ,,Mosi Gerilii mititei... se dau la vale cu saniuta” [4, p. 90].
Cu aceeasi functie mai apar diminutivele clopotel, nuielusd, scaunel s.a. Forma
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sufixului diminutival este selectatd lexical; or, in multe cazuri de la acelasi
cuvant se pot forma mai multe derivate diminutivale, Intre care uzul local
manifestd anumite preferinte. Mai mult decat atdt, fondul de sufixe diminutivale
se 1mbogiteste din interior prin asocierea sau compunerea de sufixe
ca in cuvantul sat — sdtuc — satucel — satucean, fenomen ce intareste derivarea diminu-
tivala in timp si spatiu. insid formarea unui diminutiv este limitati de constringeri
semantice [6, p. 2], dupa care urmeazi cele eufonice/ de armonie. In acest context
trebuie sa indicim asupra faptului ca Spiridon Vangheli reprezintd intai de toate
graiul vorbit In preajma Biltilor, deci doar unele modele de derivare cunoscute
limbii romane.

Dintr-o perspectiva diacronica, dar si a originii lor, ar fi de concretizat ca sufixarea
diminutivala a aparut nu numai din necesitatea de a denumi obiecte/fiinte de marimi mici
in raport cu obiecte/fiinte de marimi mari/mature, dar si din necesitatea de a exprima
atitudini, sentimente si emotii fata de persoanele apropiate si dragi, gama de trdiri pe care
omul a incercat sd o exprime prin mijloacele limbii, posibil, chiar inainte de a distinge
lingvistic intre ele obiectele de marimi diferite. In legdtura cu acestea ar fi de pus valorile
dezmierdatoare, mangaietoare, alintitoare, hipocoristicd etc. pe care le au derivatele
diminutivale. Or, derivarea cu sufixe diminutivale ca modalitate de formare a cuvintelor
noi trebuie consideratd o necesitate stringentd In planul expresiei, dat fiind spectrul larg
al valorilor semantice exprimate de acestea, ele caracterizand omul din timpurile cele mai
vechi. Acest aspect cere insa o tratare separata.

Asa cum vom ardta mai jos, in scrierile Iui Spiridon Vangheli, fiind destinate
copiilor, avem derivate diminutivale aparute ca expresie a opozitiei logice mare-mic
si ca necesitate de a exprima trairile sufletesti ale eroilor sai.

Ar fi de remarcat largul spectru semantic, stilistic si pragmatic al diminutivelor:
de la semnificatia denotativa ,,obiect mic/sau mai mic”, acestea trec usor la cea afectiva,
emotionald, de simpatie sau de minimalizare si depreciere ironicd — functii conotative.
Mai mult decat atat, diminutivele pot servi drept mijloace de atenuare §i aproximare,
realizadnd chiar gradatia unor adjective si adverbe (cumincior, iutisor, sardtel, acrisor,
incetisor, repejor). La acestea ar mai fi de adaugat ca uzul diminutivelor poate fi acceptat
ca o manifestare a nevoii de afectiune si caldurd sufleteasca absolut necesara copiilor,
in lipsa cdrora ,,copii nu cresc copii”. Uzul lor mai poate fi tratat ca o terapie pentru
indivizii vorbitori aflati in stari afective si emotionale, de suferinta sau dificile. Diminuti-
vele nu sunt decat realizarea pe cale lingvistica a acestor nevoi.

Caracteristice vorbirii spontane, derivatele diminutivale au fost inregistrate
si in limba vorbita fixatd pe teren. In acest sens confruntati varietitile diatopice prin
care este desemnata realia ,,causel (de baut apa din fantand)” ca obiect de marimi mici
pentru ,,caus”: caus, causel, uluc, ulucel, teica, teicutd, ciuturd, ciuturicd, ciuturitd, treucd,
treucutd, treuculita, troaca, trocutd, pahdarut, cofitd, scafitd, albiuta [10, harta 298].

Cat priveste uzul diminutivelor, inclusiv in opera lui Vangheli, acestea
necesitd o abordare sociolingvisticd, deoarece mai frecvent ele apar in vorbirea
adultilor cu copiii, a copiilor, dar si in vorbirea femeilor. Apoi, din aceeasi
perspectivd, se poate vorbi despre preferinte individuale sau comunitare
(colective) in alegerea sufixelor cu care sunt formate diminutivele (in acest sens
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cf. derivatele diminutivale: tdtuca, tatuta, tatica, tatdica, tatica, tdca, tattaca, tutdca, tica,
ticuta, tatdaiesu, tatdia, tucuta, tdcunia, tatuta, teticuta, tatdicda, tatica, tatucuta, tutd,
nenitu, nenicufa, nicutd, bdcutu care apar ca varietdti diatopice, adica forme preferate
in unele sau alte localitati din Republica Moldova pentru ,taticu”, altele si pentru
,ounel” [11, hartile 785, 793].

Potrivit specialistilor, cercetarile tipologice asupra diminutivelor, a semanticii
si pragmaticii lor, ,,le-au pus in legaturd cu o categorie semantica primara (,,copilul”)
si le-au plasat in categoria mijloacelor evaluative, cu expresivitate intrinsecd” [6, p. 1].
Or, eroul principal, precum si beneficiarul cel mai insemnat al scrierilor lui Spiridon
Vangheli este copilul.

Diminutivarea ca nici un alt fenomen de limba, luat in plan social sau, mai larg,
sociocultural, formeaza de la om la om o atmosfera plind de afectiune, voie buna, omenie,
compasiune — absolut necesara spiritului uman, in general, si, in mod special, copilului.
Prin urmare, diminutivarea este o reflectare prin mijloacele limbii a caldurii sufletesti,
a trairilor interioare ale vorbitorului legate de calitati ca blandetea, bundtatea, cumsecadenia,
dragostea si grija fatd de aproapele sau, calitti proprii si eroilor Iui Spiridon Vangheli.
Micul cititor, — caci pentru el a trudit autorul —, are posibilitatea sa descopere si sd cunoasca
lumea din jur intr-un anturaj benefic unei bune educatii prin prisma adevaratelor valori
socioumane.

II. Chiar daca a fost recunoscut ca ,,autor celebru de carti pentru copii”, autor
ce ,,a creat o lume a bunatatii si a caldurii sufletesti”, scriitorul Spiridon Vangheli este,
in viziunea noastra, un zgarcit cat priveste uzul diminutivelor. Am zice, mai degraba,
ca autorul este un barbat care scrie, In bund parte, pentru viitorii barbati — de la pici
la baietasi, modelandu-i chiar si prin mijlocirea limbii. Are el, — vorba lui Gr. Vieru —,
un farmec deosebit: ,,el stie ca nimeni altul, s se apropie de sufletul copilului” [1, p. 4].
Anume acest ,,farmec deosebit” si felul de a se apropia de sufletul fragedului cititor,
tine, inclusiv, locul diminutivelor in opera sa.

Parcurgand opera lui Spiridon Vangheli, de la o scriere la alta, Intai de toate se impun
prenumele eroilor care, in buna lor parte, au forme diminutivale. Or, derivatele diminutivale,
datoritd sufixului din structura lor, exprima sentimente de afectiune, de méangaiere, de
alinare, de dezmierdare [5, p. 173], deci au valoare hipocoristicd. Prin urmare, doar
apelative si antroponime ce poseda ,,valoare de afectiune tandra” [9, p. 238], pot fi numite
hipocoristice. Dupa alti cercetatori, ,.hipocoristicul este unitatea antroponimica creata de la
forma populara a prenumelui sau chiar de la prenumele-baza literar, alipindu-se un sufix
diminutival” [12, p. 9-10] si ,,avand un grad de afectivitate mai pronuntat” [12, p. 10].

Din capul locului ar fi de constatat cd prenumele dezmierdatoare (in forma lor
literard sau populard si/sau trunchiatd) formate cu sufixe diminutivale precum Petruf,
Costica, Olita, lacobas, lonut, lonica, Liduta (forma trunchiata Ura), Mihdaita, Niculita,
Nicusor, Mariuta, Mariuca, Tanasuca, Patrechel, Pelinita, Fanuca, Gorita, Vasiluta,
Rutu, Luta, Chirica, Nutu, Dica, Doruta, Mitrutd, Raducul, Tincuta, Gheorghica,
Georgel, Doinita, Marcel etc. sau ale maturilor Nuta, Irinuca, Tudorita, nasa Anica,
nana Marioara, cumatra Olica, lelea Casunea, invatatoarea Domnita s.a. constituie
majoritatea antroponimelor din scrierile lui S. Vangheli. Dintre aceste prenume
dezmierdatoare formate cu sufixe diminutivale o buna parte sunt luate chiar
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din gura satului (ex.: Petrut < Petru + -ut, Tandasucd < Tandas(e) + -ucd, Luta <
Lid(a) + -uta < Lidia, Mitruta < Mitru +-uta < Du-mitru, Tincuta < Tinc(a)- + -uta
< Tin-c-a < Tina < Ecaterina;, Nuta < Len-/llen- + -uta sau An(a)- + -uta < Elena
/lleana sau Ana s.a. Insusi autorul apare in lucrare cu prenumele dezmierdator
Donut (forma trunchiata + sufix diminutival: Don- + -ut < Spiridon). Alaturi de aceste
prenume purtate de personaje obisnuite, autorul inventeaza si personaje ciudate
cu trasaturi nefiresti sau chiar fantastice, iar prenumele purtate de ele la fel sunt
formate cu sufixe diminutivale. Printre acestea avem prenume comentate chiar de
autor precum Ciubofel — ,Era oleacd mai mare decat ciubotele si lumea, fara sa-1 intrebe,
i-a zis Ciubotel” [3, p. 122] — prenume format de la apelativul ciubota prin alipirea
sufixului diminutival -el; Ghiocica, ,— ..Dar cum te cheamad? — Ghio, cio, ica.
— A-a, Ghiocica! Se lumineaza baiatul” [3, p. 156] — acelasi cu numele florii; iar
personajul Singurel a fost numit asa pentru cd era singurul copil la parinti, prenumele
lui este format din apelativul singur (adj.) si sufixul diminutival -e/; prenumele Guguta
(Guguta t.) ar fi format de la un ,,epitet de dezmierdare pentru copii”’, dupa noi, avand
la bazd gangureala pruncilor ,,gu-gu-gu” si sufixul diminutival -ufd; prenumele Titiricd,
Tananuta, Palica s.a., par a fi formate de la prenume trunchiate prin atasarea sufixelor
diminutivale. Pentru unele dintre ele nu am exclude faptul ca ar putea avea la baza forma-
tiuni expresive la care sa fie atasat sufixul diminutival. Prezinta interes prenumele Ucu,
purtat de un pui de pitic. Format prin trunchiere de la un prenume de felul Radu — Rad-ucu —
Ucu. Observam ca In urma trunchierii prenumele s-a redus la forma sufixului -uc + vocala
finald -u, vocala cu un timbru cald (cf.: prenumele dezmierdator trunchiat Ufa, acelasi
cu sufixul diminutival -u¢a din prenumele dezmierdator Liduta). Ar fi de remarcat si faptul
ca formele dezmierdatoare ale tuturor acestor pronume denotd nu numai simpatia,
atitudinea afectuoasa a autorului fatd de eroii sdi, dar mai pot servi si ca modalitate
de apropiere a copilului de cartile sale, dat fiind continutul lor emanator de tandrete.

Prin opozitie cu acestea in scrierile lui Spiridon Vangheli intdlnim §i prenume
in forma lor deplina sau populara ca: Pintilie, Vasile, Anton, Teodor, Caterina, mos Nichita,
Andrei a Pachitei, mos Tdnase, mos Irimia, baba Lisandra s.a. Dintre personajele
sale mai putin obignuite vom aminti de albina Mdriuta, fluturele Chiril, puiul de melc
Culdies, randunica Pachita, cocostarcul Halaramb, mata Tecla, iapa Murga, nourul
Gavril s.a. — personaje aparute ca urmare a personificarii unor reprezentanti din natura
inconjuratoare, iar numele ce le poartd sunt antroponimice literare/ populare sau
dezmierddtoare ca parte a nomenclatorului onomasticoanelor din opera lui Spiridon
Vangheli. Tot aici confruntati numele diminutivale Pepenele cel Mic care si-a zis
Mititelu, pomul de Anul Nou Brdadutu s.a. aparute si ele n urma personificarii.

E de remarcat ca forme diminutivale atestim si la unele dintre putinele denumiri
de localitati utilizate de autor precum ar fi Gurifa si Turturica, alaturi de Trei lezi,
Cucuieti, Pitpalac s.a. Din cele expuse mai sus este certd preferinta autorului pentru
prenumele dezmierdatoare formate cu sufixe diminutivale.

Daca in panza scrierilor lui Vangheli numarul de prenume dezmierdatoare
prevaleaza asupra celor simple literare si populare, apoi numarul apelativelor
diminutivale este, In opinia noastrd, relativ mic, or scrierile sale sunt destinate
copiilor. Potrivit observarilor facute in urma lecturii, avem episoade in care
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nu vom atesta nici mdcar un diminutiv, in altele vom 1inregistra doar diminutive
ca portita sau fetitd, indicand asupra micimii obiectului sau fiintei. Mai rare sunt cazurile
cand avem conglomeratii de apelative diminutivale, acestea le aflam in unele dintre
descrieri si portrete ale eroilor. Graitor 1n acest sens ar fi felul cum apare in fata copiilor
Guguta din satul Trei-lezi: ,Jarna l-a gésit sub cusma, in satul Trei-Iezi. [-a placut matusii
ierne bdiefelul. Au alergat tot atunci fulgusori din patru zari sa-l1 vada si l-au facut alb
din cap pana-n picioare — un omulet de zapada, numai ca de sub cugma iesea un nouras
de fum” (s.n.) [4, p. 72]. Ceva mai multe diminutive avem la descrierea portretului Oltitei
(copild indragitd de Donut) din episodul cu acelasi nume din povestirea ,,Tatal lui Guguta
cand era mic”. Aici autorul face uz de diminutivele bombonica, obrajori, bujorei, clopotel:
,»-..dar de ma intalneam cu Oltita, scdpam amandoi ochii in padmant §i eram mut ca ciutura
fantanii. Pai daca avea o bombonicd de nas luminat de doi ochi albastri, obrajorii — niste
bujorei proaspat infloriti, corpul — o trestie [nu trestioara!] si rAdea asa de senin, de parca
suna un clopotel de argint” [1, p. 20]. O situatie similara avem si in episodul ,,Doi cosasi
cat graul” 1n care motivul aparitiei unui numar mai mare de diminutive este o altd fata
pe care o placea Donut. Aici autorul face uz de diminutivele: rochita: ,,Liza!... dupa rochita
o cunosc” (p. 95); frumusica: ,,Era frumugica Liza, cand se uita la mine, parcd imi venea
s zbor.” (p. 95); snopusor: ,,Aceea nu era Liza, ci un snopusor imbracat intr-o rochita
veche de-a fetei...”, bostanel: ,,In loc de cap era pus un bostinel imbrobodit.” [1, p. 95]
berbecuti (pl.): ,,Ne-am holbat unul la altul ca doi berbecuti.” (s.n.) [1, p. 95].

O concentrare insemnatd de diminutive atestdm n episodul ,,Ochianul lui Guguta
si oamenii verzi” din povestirea ,Isprivile lui Guguta”. In acest episod inregistrim
un numadr mai mare de diminutive pe care le datoram unor personaje ciudate
numite omuleti verzi, niste fapturi minuscule numite si ,,pui de minciuna”: Dupa
ce Gugutd a mintit-o pe mama-sa, ,,Puiul de Minciund s-a dat peste cap si s-a
prefacut intr-un omulet cu pdlarioara pe-o ureche”. ,,Gugutd 1i aduce cu fugufa un
miez de rasaritd. Omuletul il da intr-o parte cu piciorusul”, ,,— Da-mi un bobulet
de minciund, — chitcdi omuletul si-i intinse o urechiugd cat o furnicad.”, ,,omuletul...
s-a facut mai maricel”, ,,Daca vine amu ia mamuca... Ca vroia sa coaca azi mamuca...”
(s.n.) [4, p. 144]. E limpede cd in acest pasaj uzul diminutivelor a fost dictat de mici-
mea Puiului de Minciuna, or, in raport cu asemenea fiinte minuscule nu poti folosi
decat obiecte si lucruri de micimi esite din comun.

In episodul ,,Muzicantul din Trei-lezi” (din aceeasi povestire) inregistrim cateva
diminutive, aparute din aceleasi rationamente logice, dat fiind vorba de un miel: ,,Nu stiu
care i-a pus mielului un clopotel la gat”, ,,[Mielul] pornea tropofel in urma lui Guguta”,
» [ Mielul] s-a pomenit ca-i rasar doud cornite”, ,,Atunci da fuga pe la toate portitele...”
(s.n.) [4, p. 147].

Vom observa ca aparitia mai multor diminutive Tn aceeasi pagind sau episod
se intampla mai rar. De reguld, derivatele diminutivale in textele lui Vangheli apar
la distante insemnate. Aici ar trebui sa vorbim si despre perceptia diminutivelor
de cétre insusi autorul. Se pare ca scriitorul, format in conditii austere impuse de modul
de viata al taranului, le ocoleste, le evitd ,,instinctiv”’. Apoi, pentru a desemna obiecte
de marimi foarte mici, scriitorul recurge si la alte mijloace oferite de limba populara
precum ar fi repetitia, in plus, ea comportd si o incarcatura afectiva, cf.: ,,... au facut
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in usa casei o usa mica-mica, s-o poata deschide Ghiocica™ [4, p. 247]. In cazul dat imbinarea
usa micda-mica fiind formatd prin repetarea determinativului mai exprimd si nuante
afective, dar si micimea iesitd din comun a obiectului (mica de tot, foarte mica), adica o
gradatie maxima a Insusirii. Pe cand uzul diminutivelor usita, uscioard nu ar fi imprimat
exact aceastd gradatie. In contextul acesta mai confruntati repetitiile: gol-golut, incet-
incetinel, usor-usurel, nimic-nimicuta s.a. folosite de scriitor 1n scrierile sale.

Pentru o ilustrare mai adecvata a uzului apelativelor diminutivale vom aduce date
doar din cateva lucrari.

Mai intai ne vom referi la strilucita lucrare pentru cei mai mici ,,Baietelul din Coliba
Albastra”, lucrare de o simplitate si un farmec deosebit, foarte potrivita pentru instruirea
picilor in cunoasterea lumii din jur. Eroii ei au varsta cea mai mica — Radu — trei anisori,
si surioara lui Rodica, nou-nascuta. In gura lui Radu autorul pune un mesaj de o simplitate
si sensibilitate aparte, chiar daca, la prima vedere, pare a fi o frumoasa naivitate proprie
varstei sale. latd ce spune el, piciul de barbat ,,stdpan al universului din Coliba Albastra”
despre sora sa: ,,Rodica e noud, nu demult am adus-o acasd. Am dat pe dansa flori — eu
un brat, si tata un brat. Rodica e mica, dar poate sd rddd singurd. Are si doud urechi.
Cu dansele incilzeste perna” [13, p. 4]. In aceasta miniaturd era de asteptat ca autorul
sa foloseasca derivate diminutivale in raport cu Rodica, dat fiind c@ pruncul nou-nascut
are nu doud urechi, ci doud urechiuge cu care incélzeste nu perna, ci pernuta! Aceeasi
situatie o avem si in miniatura ,,Ne cheama soarele”: ,I-i, Rodico, te-ai facut mare!
Poti sd mergi cu picioarele tale. Haidem afara...” [13, p. 5], unde, din acelasi motiv,
pentru cuvantul picioarele (pl.) era de asteptat forma diminutivala piciorusele, Intrucat
este vorba despre varsta primilor pasi.

Destinatd celor mai mici cititori, in lucrarea de fatd, ar fi fost de asteptat
un numar insemnat de derivate diminutivale, insd, la fel ca 1n alte lucrari ale
scriitorului, acestea sunt putine la numar. in miniatura ,,Soarele” (a VI-a) autorul
numeste plastic razele lui prin ,,nuieluse de lumind”: ,,Soarele are nuielugse de lumina.
Cu dansele mana bobocii la garla” [13, p. 8]. Insa, in varianta aparutd 1n ,,Scrieri alese”
(1985) autorul face schimbari, in viziunea noastrd, mai putin reusite, inlocuind imbinarea
data prin ,,bete de lumind” si plaseazd miniatura tocmai spre sfarsitul lucrarii. Alte doua
derivate diminutivale le avem tocmai in miniatura ,,Pasarelele”: ,,Vantule, sd nu dai Pomii
jos, ca ei au Pdasarele. Daca nu ne asculti, Inchidem portita si n-o sa ai cum intra in ograda”
[13, p. 25]. In cea de-a 24-a miniatura, »Harbujii”, avem derivatul diminutiv codita: ,,...
[harbujii] cand sunt mici, se joacd 1n tarand, apoi se ascund sub frunze cu codita cu tot”
[13, p. 26]. Insi si in aceastd miniaturd autorul a ficut schimbiri cu ocazia republicarii.
Astfel 1n varianta din ,,Scrieri alese” miniatura apare cu titlul ,,Omat rosu”; derivatul
diminutival codita este inlocuit prin cuvantul coada, iar adverbul mici (pl.) este Inlocuit
prin forma diminutivala mititei (pl.) [4, p. 17]. Un alt diminutiv il aflam in miniatura
»Mainile”, anume diminutivul Adinute: ,,Mainile ma imbraca in hiinute, eu le imbrac
in manusi” [13, p. 27]. Autorul a mai facut schimbari in ce priveste uzul diminutivelor
si in miniatura ,,Copacelul ranit”: ,,Sarmanul de tine, cine ti-a ros piciorusele” [13, p.
28]. In ,,Scrieri alese” aceasta miniatura are titlul ,,Copacelul”, iar diminutivul piciorusele
(pl.) autorul l-a inlocuit cu un altul, Adinuta: ,,Séracul de tine, ti-au ros iepurii hainuta.
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Nu plange, copacelule” [4, p. 18]. Alte schimbari cat privesc diminutivele autorul
le-a facut in miniatura ,,Poama” in care a inlocuit apelativul struguri (pl.) cu forma lui
diminutivala struguragi [13, p. 29; 4, p. 17], la fel si in miniatura ,,Anul Nou” unde
eroii ei, taticul $i Brdadugu (din casd), sunt formatii diminutivale (s.n.) [4, p. 18].

Astfel, in cele 29 de miniaturi scrise pentru cei mai mici cititori inregistram,
in viziunea noastra, putine derivate diminutivale. Situatia s-ar explica prin faptul ca piciul
de barbat ,,stapan al universului din Coliba Albastra” se bucura de libertate, el, ca frate
mai mare, isi atribuie maturitatea, este responsabil si grijuliu fatd de sora sa mai mica,
ceea ce se reflectd si in text: ,,I-i, Rodico, te-ai facut mare! Haidem afara, cad in casa
nu-i cer albastru...”. In ,,Lumea din Coliba Albastrd” micd este sord-sa, Rodica! Radu
fiind acel care o poarta de manuta si-i explica fenomenele din lumea din jur pe méasura
perceperii sale de copil. Aceasta ar fi una dintre explicatiile noastre de ce diminutivele
sunt atat de putine in scrierea ,,Bdietelul din coliba albastra”. Vorba lui Ion Creanga:
,Intre copii trebuie si fii si tu copil”, iar copiii intre ei nu prea folosesc diminutivele, mai
cu seama baietii.

Nici in nuvela documentara ,,Copii in catusele Siberiei”, exceptdnd prenumele
copiilor — Olita, lacobas, lonut, Liduta sau Uta —, autorul nu foloseste pe larg derivatele
diminutivale, acestea fiind putine la numar. Chiar in primele randuri ale nuvelei (episodul
,lrenule unde ne duci?”’) avem derivatul diminutival ochisori (pl.) cu referire la copii:
,» Vasile Bujor vede printre scandurile gardului un sirag de ochisori: negri, albastri, caprui,
verzi...” [14, p. 3]. Urmatoarele diminutive insa le aflam tocmai in episodul ,,lacobas”,
actiunea caruia se desfisoard deja in Siberia. In scena cu colindatul avem apelativele
diminutivale ghemulete (pl.): ,,Langa casa vizu doud ghemulete infasate in promoroaca”
[14, p. 8]; firicel: ,,Puii acestia de oameni Incremenisera de frig, dovada cd mai sunt vii
era numai firicelul de abur care iesea din gura lor si colinda ce se 1nélta spre fereastrd.”;
fetita: ,Le stia lacobas, cum sa nu, fefifa mai rasaritd e Liduta, i zic toti Uta, da aceea
imbodolitd in naframa mamei nu e alta decat Olita, sora lui de cruce” [14, p. 8]; maica,
»-.1 1-au scos [dintele] in tren, pe cand trdia incd maica-sa...”; mdicutd: — Ascunde-1
si sa nu-l pierzi, il ruga miaicuta Ileana”. [14, p. 8]. In acelasi epizod, legat de amintirile
de acasa, autorul mai foloseste derivatele diminutivale banuti si colacei: ,...ba si banuti
le-ar da. D-apoi coldcei! Atétia coldcei mai adunau colindatorii, ca nu-i puteau duce...”
[14, p. 10]. Spre exemplu, diminutivul cosulet, In care sufixul exprima ideea de micime
a obiectului, este reluat de cateva ori in episodul ,,Olita se raticeste” din aceeasi povestire:
,Lud Olitaun cosulet din coaja de mesteacan sa-i aduca si mamei ce va gasi [1n padure]...”;
,-..fata a prins a racni §i a bate in cosuletul de coaja de mesteacan” [14, p. 11]; ,,...[oamenii]
au gasit cosuletul... cu trei boabe de macies...” (14, p. 13). Alte doud derivate diminutivale
le inregistram in episodul ,,JJudecata”, anume derivatul ferestruica exprimand ideea
de micime: ,.In ferestruica, nu mai mare de o palma, ba apirea, ba disparea o frunte
de femeie” [14, p. 15] si picioruse (pl.) in care, pe langa faptul ca sufixul exprima ideea
de micime, fiind vorba de o scend emotionald, derivatul mai poseda si o Incarcatura
afectiva: ,,...si acolo, in drum, mama se pune in genunchi 1n fata ei si-i saruta piciorugsele:
N-o sa te primeasca, du-te inapoi!” [14, p. 17]. Derivatul diminutival vifelus (in diferitele
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sale forme) nu doar desemneaza animalul de varsta frageda, dar mai are si o incarcatura
afectiva: [La vederea ursului] ,,A ramas numai [vaca] cea cu vitelus” [14, p. 20]; ,,Ursul
a mai stat asa in doud labe: sa-si pund mintea cu vaca asta cu trei vifelusi, sa nu-gi puna,
apoi s-a intors... si s-a dus de unde a venit”, ,,...Olita insa a cuprins vifelusul de gat si-1 tot
pupa, tremurand incd: — Mama ta ne-a scapat, bre” [14, p. 21]. Alte derivate diminutivale
le avem in episodul ,,Scrisoare din Basarabia”, anume adjectivul mititica (substantivizat)
cu iIncarcaturd afectiv-compatimitoare: ,,...ba a sdpat toamna si cartofii cat era gradina
de mare, §i i-a carat, mititica, in casa”. [14, p. 22] si fuguta din locutiunea adverbiala
cu fuguta, aceasta avand o functie expresiv-emotiva in precizarea verbului a se duce:
,»Pand la catun — cale de vreo trei kilometri, prin padure. Se duce Olita cu fuguta...”
[14, p. 26]. In urmitorul episod mai inregistrim cateva derivate formate cu sufixe
diminutivale exprimand Insusiri cu nuante afective — dragostea fiicei fatd de mama rapusa
de boala si greutati: ,,— Ta-are mai esti slaba si te-ai facut mititica [mama]...” [14, p. 22],
»— Hai, ca esti usuricd, tine-te, mama! $i o tard pe creangd pana acasd” [14, p. 22-23]
sau diminutivul mamaliguta: ,,Acolo, sus, 1i urcam mdmaliguta si strachina cu
bors” [14, p. 24]. Ar fi de remarcat faptul cd anume in aceastd lucrare de un tragism
aparte avem atestatd forma afectiva puisor in functie de adresare, foarte rar utilizata
de autor (intdlnita doar de 2-3 ori): ,,— Du-te, puisor, la matusa Varvara. Tu o stii...”
[14, p. 26]. Tot aici avem utilizat derivatul diminutival ulcica cu semnificatia denotativa
de obiect de marimi mici asemanator cu cel desemnat de termenul de baza oald: ,—
Olita, banii is in ulcicd, plateste-i omului dinainte” [14, p. 28]. In scena trecerii mamei
in nefiintd, din dragoste si compasiune pentru Olita, autorul foloseste diminutivele
fetita: .,... duminica seara fetita tot pe la gura sobei” si singuricd in repetitia singurd-
singuricd, adicd fard nici un sprijin: ,,Olita a inteles cd a ramas singurd-singurica
in zapezile Siberiei” [14, p. 30].

Alte cateva forme diminutivale avem 1n epizodul ,,Cui ti-ai vandut sufletul?!”
in care este descrisd revenirea Olitei acasad: ,,Manutele fetei incoldcira ghizdelele
[fantanii]...” (14, p. 33). ,,— Cine esti tu, fetifo, care te speli la fantana? De unde vii?”,
,La casa surorii sale mai mari, cand a ajuns, mai Intdi a sarutat portita”, ,,Strdinica
noastrd s-a intors!” ,Mamaliguta aburea intre ei, si vad cd un om deschide
portita...”, ,,...e de la drum, mititica...” (14, p. 35). (s.n.) — unele dintre diminutivele
citate au semnificatie afectiva, iar diminutivul portifa care, de reguld, apare cu semnifi-
catia denotativa de obiect mic, in acest context capata semnificatie emotionala.

Observam, de la un episod la altul, ca unele derivate diminutivale ca mititica, fetita,
portitd, mamaliguta se repeta. Acestea Inregistreaza o frecventd mare, daca ar fi sa ne
referim la intreaga opera a scriitorului.

O alta lucrare la care ne vom referi pe scurt este povestirea de aventuri ,,Tatal
lui Gugutd cand era mic” in care autorul ne istoriseste pagini din copilaria sa ,.cu
peripetiile pline de haz, ca sa te surprindd apoi pagini de tulburatoare durere si mobi-
lizare interioard” (Gr. Vieru). Nici in aceastd lucrare de proportii mai mari autorul
nu foloseste pe larg diminutivele. Fireste, dacd in unele dintre episoadele cu istorisiri
triste ele nu-si pot afla locul, observam ca nici in cele cu nazbatii si haz ele nu abunda.
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Iata unele exemple de uz a derivatelor diminutivale: buzunaras: ,In ziua aceea ea
[mama] ne-a cumparat de la Balti... cimasi cu epoleti si buzunaras” [1, p. 8]; portita:
,Intra si Costica fara cusma pe portitd” [1, p. 15]; izmenute: ,,[Costica] lasa pantalonii
si se urca 1n izmenute in cel mai inalt salcam” [1, p. 18]; iepuras: ,,...el scoate caciula
si-0 aruncd inaintea iepurasului”; ,Fratele radea cu iepurasul in brate”; puisori (pl.).:
»Doar puisorii Hartopului, brandusele, ne asteptau cu basca pe-o ureche in iarba
inverzitd” [1, p. 34]; franghiuta: ,,...el cautd pe jos o franghiuta sa lege prizonierul
de piciorul sau...” [1, p. 35]; oita: ,,...sd aduc oleaca de iarba pentru oita mea”; maica,
portita: ,prinde a-1 boci maicéd-sa cand il vede la portitd” [1, p. 37]; cornite: ,,...dar vezi
sd nu-ti creasca cornite de atita lapte crud!” [1, p. 38]; cuptoras: ,,..[mama] alerga de la
un cuptoras la altul de parca scapa trenul... /..afard Iumina luna si focul
din cuptoras” [1, p. 38], catel: ,,— Tiba! se impiedica mama de catelul Hector...” [1, p. 38];
poietica: ,,Ma furigez pe Intuneric in poietica...” [1, p. 38]; tartdacuta: ,,...nu alta i s-a hodo-
rogit tarticuta de sub broboadd”; atdtica: ,,Capul omului e atatica, a aratat el pumnul,
dar tu bagi intr-insul tot ce vezi pe drum, de unde sa tina?” [1, p. 82]; codita: ,,[le vad]
Pe cele cu codita [ciresele]” [1, p. 83]; clopotel: ,,am sd pun un clopotel la biserica
noastrda” [1, p. 86]; ,,de acum auzeam clopotelul ,,la bricicd” [1, p. 89]; pumnisor: ,,...sora
Maria, mica de tot, aruncind un pumnisor de tirana peste sicriu...” [1, p. 90]; cordeluta:
»91 nu i-am prins niste cordelute de i-am legat caciula sub barba?” (s.n.) [1, p. 97],
precum si altele.

Daca e sa ne referim la clasa gramaticala a derivatelor diminutivale din scrierile
lui Spiridon Vangheli, observam cd cele mai multe sunt formate de la substantive
(buzundaras, cuptoras, iepurag, bostanel, degetel, cojocel, coldacel, harbujel, vintulet,
omulet, bobulet , fratior, surioara s.a.), apoi urmeaza cele formate de la adjective (caldut,
micut, nout, plinut, prostut, stramtut, slabut; dragalas, mititel, maricel, sandtosel, subtirel,
sdrmanica, singuricd, strainicd, usuricd $.a.), mai putine de la adverbe (atdtica, binisor,
nitelug, olecuta s.a.) si pronume (mataluta).

Dintre cele 210 apelative formate cu sufixe diminutivale selectate din scrierile lui
Spiridon Vangheli cele mai multe sunt formate cu sufixele -uf —16/ -utad — 33, -el — 32,
-ica — 28, -ita — 22. lata tabloul frecventei lor: -ut/ -uta: 16 / 33, -el/ -ea: 32/ 1, -ic/ -ica:
1/ 29, -ita: 22, -as: 18, -isor: 10, -et: 8, -us/ -usa : 8/ 7, -or/ -oara : 2/ 6, -usor : 6, -uica:
3, -uc/ -uca : 2/ 2, -ior/ -ioara: 1/ 2, -ice : 1, -ugca : 1. Printre ele vom inregistra derivate
formate de la aceeasi baza cu sufixe diminutivale diferite, cum ar fi, spre exemplu,
baietas : baietel, badita : badica, fetita : fetica, firicel : firisor, fulgut : fulgusor, nouras :
nourel, catel : catelus, maica : maicuta : maiculita : mamuca, pasarica : pasdaruicd, tatic :
tdtuca : tatuta : taicutu, singuricd : singurea, vitel : vitelus.

Asa cum am aratat mai sus (cu referire la frecventa diminutivelor), vom
constata cd unele dintre cele peste 200 de derivate diminutivale (cum ar fi:
fetita, baietel, coditda, portitd, hainutd, fulgusor, nouras s.a), le atestim in mai
multe randuri fie In una si aceeasi lucrare, fie in lucrari diferite. Astfel, prin
frecventa individuald destul de insemnatid a unora dintre derivatele diminutivale,
in intreaga opera numarul lor devine mai mare.

73



LV Fhilelogia

2013 SEPTEMBRIE-DECEMBRIE

Cu toate acestea, in opinia noastrd, uzul derivatelor diminutivale in opera lui
Spiridon Vangheli este totusi redus. Faptul s-ar explica prin modul de viatd auster al
taranului (eroul dintotdeauna al lui Vangheli!) plin de griji si nevoi, in care diminutivul
isi gaseste cu greu locul. In mediul acesta s-a ndscut si a crescut insusi scriitorul. Apoi
talentul lui Spiridon Vangheli de a cunoaste si reda graiul blajin al taranului, precum
si farmecul expunerii §i ingemanarii cuvintelor, umorul si alte forme de exteriorizare
comportd valente semantice ce inlocuiesc diminutivele din vorbirea eroilor sii. Insisi
atitudinea blajind, binevoitoare a autorului fatd de acestia suplineste valentele afective
ale diminutivelor.
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HARALAMBIE CORBU DUMITRU C. MORUZI (1850-1914),
Institutul de Filologie DISTINS SCRIITOR BASARABEAN,
(Chisinau) RATACIT iN SUBURBIILE ISTORIEI

Abstract. Dumitru C. Moruzi (1850-1914) was a novelist, publicist and a socio-
political analyst of artistic and scientific value. With time running out, he was among
the jouvenile writers little or almost unknown to contemporary readers. The main aim
of this investigation is to renew the author’s cultural heritage by studying it thoroughly and
re-editing it in accordance with the scientific and modern printing. Besides this, D. Moruzi
remains a remarkable writer who combines realism and history with imagination and a subtle
and refined artistic structure.

Keywords: artistic documentary work, social novel, historical option, metamorphosis
and pshychological optimization, artistic-imaginary realism.

In anul 2014 se implinesc 100 de ani de la moartea scriitorului Dumitru C. Moruzi.
O personalitate cultural-artisticd remarcabild, cu un destin pamantesc neordinar, Insa
care, astdzi, a trecut aproape integral in anonimatul istoriei i al memoriei generatiilor
ce i-au urmat.

S-a nascut in anul 1850 in orasul lasi, capitala vechii Moldove, — intr-o familie
de boieri cu traditii de domnitori ai tarii. Copildria, adolescenta si o buna parte din tinerete
si le-a petrecut in Basarabia-Rusia, unde, concomitent cu orasul natal Chiginau, a avut
prilejul sa cunoasca indeaproape diverse centre de istorie si cultura ale Imperiului, cum
ar fi Sankt-Petersburgul, Moscova, Kievul, Odesa si altele. A studiat in Franta si Italia,
in a caror istorie §i culturd a coboréat In profunzime. Cei mai multi ani din viata sa activa
i-a trdit in interiorul Principatelor Unite si al Romaniei, al carei cetatean si om politic
de vaza a fost, fard a Intrerupe legéaturile si contactele cu toate centrele cultural-istorice
anterioare, inclusiv cu mosiile parintilor de prin partile Sorocii, Unghenilor si Cahulului.
Pe langa toate acestea, sd mai retinem si faptul cé fiind grec de origine, D. C. Moruzi
s-a dovedit a fi un distins patriot si participant activ al ideii moldovenist-romanesti,
al unirii si independentei neamului. Cu alte cuvinte, Dumitru C. Moruzi e, la figurat
vorbind, un om-sinteza al vremurilor si originilor sale.

Cu referire la studiul lui G. Bezviconi, cu titlul ,,Principele Constantin Moruzi”,
publicat in 1940 in Revista istorica, cunoscutul istoric si critic literar basarabean Petre
V. Hanes in cercetarea sa ,,Scriitorii basarabeni. 1850-1940”, mentiona in aceastd ordine
de idei: ,,Constantin Moruzi (tatal scriitorului — H.C.) a luat parte la revolutia din 1848
in Moldova. In timpul rizboiului Crimeii, turcii l-au expulzat in Rusia, acuzandu-l
de spionaj in favoarea acestora... Dupa terminarea razboiului, revine pentru catva timp
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la Iasi, unde a lucrat pentru unirea principatelor. Era foarte bun prieten cu Alexandru
Cuza” [2, p. 330-331]. Scriitorul nostru, — continua istoricul literar, — ,,avea 4 ani cand
parintii parasisera Moldova si se instalaserd 1n judetul Soroca, la mosiile Ciripcau
si Cosauti, ale domnitei Ruxanda” [2, p. 332].

Studiile, D. C. Moruzi, si le Incepe acasd, cu mama, continuandu-le apoi in limba
franceza la Iasi. In septembrie 1863 pleaci la studii in Franta. ,,Atmosfera basarabeans,
isi va aminti scriitorul In romanul sau ,,Pribegi in tara rapitd”, se impleteste cu cea ruseasca,
cu cea pariziand. Atmosfera de oras cu cea de tara. Batranetea si maturitatea cu tineretea.
Boierii cu taranii” [2, p. 369].

In 1869 adolescentul D. C. Moruzi termina liceul St. Louis, sustine bacalaureatul
la Sorbona si se intoarce in Basarabia [2, p. 234]. ,,La varsta de 22 de ani (1871),
D. C. Moruzi se afla in Basarabia, la mosia Danuteni, a parintilor, mosie pe malul Prutului,
aproape de Ungheni. Ducea viata obisnuitd a proprietarilor rurali: primavara, vara
si 0 parte din toamna la tard, iarna la oras. Orasele unde petreceau iernile familia lui
erau Chisinaul si lasii” [2, p. 334].

In acest context, se intreaba Petre V. Hanes, ar putea fi considerat D. C. Moruzi
scriitor basarabean? Si raspunde: ,,Daca si-a trait copildria in Basarabia, daca amintirile
de atunci i-au Tmplut toatd viata, daca a scris despre Basarabia, daca a dorit sa fie Ingropat
in pamantul ei, — putem sa nu-l socotim scriitor basarabean?” [2, p. 346-347]. Concluzia
publicistului si istoricului literar Petre V. Hanes se sprijind nu numai pe continutul lucrarilor
de baza ale lui D. C. Moruzi cum sunt ,,Romanii si Rusii” (1905-1906), ,.Instriinatii”
(1910), ,,Pribegi in tara rapita” (1912), ,,Moartea lui Cain” (1914), publicata post-mortem,
dar si pe unele marturisiri de suflet ale scriitorului insusi, cum ar fi, de exemplu, urmatoarea:
»Nu-mi va fi oare dat sd-mi odihnesc oasele aliturea de parintele meu, in biserica
de la Danuteni, invaluit In neagra si manoasa tirana a Basarabiei?!.” [2, p. 346]. Marturia
e facutd 1n prefata cartii sale ,,Rusii si Romanii” (1905-1906), fiind interpretata, si pe drept
cuvant, ca o mare destdinuire si o izbucnire a sufletului neintinat.

* ok %

In randurile ce urmeazi vom poposi mai aminuntit asupra uneia din scrierile
de baza ale autorului — romanul social ,,instréina‘,[ii” (editia a II-a, 1912), incercand
sd scoatem in evidentd cateva din particularitatile acestui fenomen cultural-social-
artistic, unic si irepetabil in felul sau, care a fost si raimane, in opinia noastra, Dumitru
C. Moruzi.

Cuprinsul si esenta cartii autorul le expune explicit si transant in ,,Precuvantare catre
cetitori”. In paginile romanului studiu-memorii-istorie-analize sociologice si meditatii
filologice se perinda, cel putin, trei generatii de intelectuali, plamaditi in brazdele adanci
ale bastinei, ale pamantului natal, dar trecuti, intr-un grad mai mare sau mai mic, prin
transformarile social-psihologice si etico-morale impuse de evolutia in timp si spatiu,
influente venite din afara in urma contactelor cu alte popoare, cu alte culturi si civilizatii:
occidentald, musulmana-greaca si rusa (slava). Prima, in aceasta ordine de idei, e generatia
hatmanului Agapie Varlaam, ,,boier de neam mare si vechiu” care, din lipsd de scoli,
,»fu trimis sa se lumineze la vestita scoald greceasca de la Halchi, 1anga Tarigrad”. Studiile
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respective i-au sporit si largit nivelul si orizontul de cunoastere a lumii, dar nu i-au afectat
nici Intr-un fel legaturile si devotamentul fatd de cultura, istoria si traditiile neamului
sdu. Cea de a doua generatie e reprezentatd de fiica Profirita si ginerele Mihalache,
care influentati initial de Occident, unde isi fac studiile si isi petrec o parte din tinerete,
revin totalmente la traditiile parintilor si ale neamului. Cea de a treia generatie, in persoana
celor 4 fii si fiice ai (ale) Profiritei si Mihalache: Arthur, Elena, Elvira i Nini parcurg
o cale cu mult mai sinuoasd pentru ca si ei, fiecare in felul sau, sd revina la matca
si la bastina.

Sa se retind faptul ca insusi autorul era fraiméntat de o anumita incertitudine privind
genul si modalitatea de interpretare a problemelor abordate in scrierea sa, situandu-
se intre notiunea de creatie artistica propriu-zisa si studiu stiintific social, titulatura
de roman social fiind formula cea mai adecvatd care, in opinia scriitorului, ar uni,
ar contopi diversitdtile §i ar imprima scrierii semnificatia si mesajul adevérat ce are, drept
scop final, de a le transmite cititorului.

Autorul stabileste strict cronologic cadrul perioadei istorice evocate: anii 1853-
1907, cadru care corespunde, cu o diferenta de doar zece ani minus, cu cel al propriei vieti
pamantesti: 1850-1914. In roman sunt reflectate, nominalizate si comentate evenimentele
istorice de baza care au avut loc in perioada datd in Moldova istorica, iar dupa Unirea
din 1859 — in Roménia intregitd. Nicolae Mavrocordat, Mihalache-Voda Sturza,
Grigore Ghica Voievod, Mihail Kogilniceanu, Alexandru loan Cuza, regele Carol I —
sunt personajele si personalitatile politice si de stat principale care conduc tara si care
imprima evenimentelor istorice amprenta lot individuala.

Pe de alta parte, personajele pomenite mai sus, reprezentate de Bunel, Ginere,
Fiica, Nepoti si Nepotele alcatuiesc o lume artistica aparte, care activeaza intr-un spatiu
realist-imaginar, confruntandu-se la modul direct cu inadvertentele dintre prezent, trecut
si viitor. In acest context fdranul de la coarnele plugului reprezinti, cum spuneam mai
sus, chintesenta valorilor si traditiilor nationale, care, in pofida tuturor schimbarilor
si evolutiilor inevitabile si necesare, acestea trebuie sa fie respectate si pastrate ca temelie
si fundament al progresului istoric din toate timpurile.

Prin urmare, fondul realist concret si istoric documentar al romanului ,,instréina‘gii”
merge 1n paralel si se completeaza reciproc cu cel artistico-imaginar. Numai tinand cont
de aceste particularitati specifice si Tn multe privinte neobisnuite ale scrierii analizate,
s-ar putea ajunge la niste concluzii si aprecieri adecvate, In conformitate cu adevaratul
mesaj artistic si social al romanului. Caci, daca aspectul social al problemei se incadreaza
in anii indicati: 1853-1907, cel imaginar-artistic cuprinde de fapt intregul secol XIX,
in timp ce semnificatia culturii si traditiilor nationale isi afla radacinile in experienta
de veacuri a poporului truditor.

Semnificatia si intreaga structurd epicd a romanului ,,Instrdinatii” de Dumitru C.
Moruzi se sprijind pe ideea Instrdindrii generatiei (sau generatiilor) din perioada anilor
1850-1900 de traditiile seculare ale propriului popor, pe suportul profund dramatic,
la nivel national, al acestei plecari fortate si artificiale din sanul si din interiorul propriului
EU spre alte orizonturi si meleaguri istorico-culturale si spirituale, cu totul diferite
de cele lasate drept mostenire de stramosii si predecesorii nostri. De retinut faptul deosebit
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de important, in cazul de fata, cd vorba nu e despre acceptarea sau respingerea totala
a unor sau altor traditii si moduri de viatd pe motivul cd ele ar fi mai bune sau mai rele
decét ale noastre, ci despre pastrarea si dezvoltarea in continuare a traditiilor nationale,
imbogdtite fiind in urma contactelor benefice, utile, firesti si necesare cu alte traditii,
culturi si moduri de viatd umana.

Deci esenta problemei constd nu in a subestima sau neglija interiorul problemei,
ci de a multiplica si imbogéti valorile nationale In urma contactelor firesti dintre epoci
si culturi. Aceste chestiuni devin deosebit de actuale in asa-zisele perioade istorice
de tranzitie, cum a fost perioada evocata de D. C. Moruzi in romanul sdu, ori, am adduga
noi, cum este cea din Republica Moldova, aflatd astdzi la rascruce sau raspantie de vremi
si de istorie. Deschiderea catre valori straine, dar purtdnd permanent in suflet si constiinta
respectul si dorul nestins fatd de bastina si casa parinteascd — cam acesta ar fi, la modul
general, mesajul de baza al scrierii artistice nominalizate, n acest context. Important, fara
indoiala, e cu ce te duci pe meleagurile altor lumi si culturi, dar nu mai putin principial
e faptul cu ce vii, cu ce te alegi, fiind intru totul constient de ceea ce ai /dsat acolo,
dar si de ceea ce ai adus acasi, deschizand noi drumuri si carari procesului de afirmare
a spiritului autohton, a valorilor nationale.

O sinteza si o analiza originala a romanului ,,instréinagii” o aflam in ,,Precuvantare
catre cetitori”, in care autorul deschide multe paranteze si isi expune in mod deschis
si transant opiniile asupra timpului si personajelor evocate in scriere.

Chiar din primele randuri ale adresarii sale catre viitorii cititori, autorul insista
asupra semnificatiei romanului In ansamblu si, In special, a calificativului instrainatii,
argumentand ideea cd instrdinarea, indepartarea, iesirea conationalilor sai la nivel
de elite intelectuale din zona propriilor traditii si propriei istorii nu echivaleaza cu un act
congtient de ignorare sau tradare a acestora, In scopul unor interese egoiste si meschine,
ci e un destin al poporului, aflat la o rascruce a vremurilor, cand Innoirile si transformarile
sociale, culturale, spirituale, mentale deveneau o necesitate inevitabila, pundnd insa sub
semnul intrebarii soarta capitalului intelectual autohton, a traditiilor nationale acumulate
pe parcursul vremurilor. Deci problema principala pe care o lanseaza si o fundamenteaza
autorul consta in raspunsul la intrebarea: cum si in ce masura noile progrese ale civilizatiei
umane pot fi asimilate organic de vechile culturi si traditii fara a pricinui franturi, pierderi,
dureri si suferinte de neimaginat acestora din urma?

Eliminarea vrajbei si neintelegerilor dintre cei de un neam si sange, e o conditie
decisiva in ce priveste securitatea §i prosperitatea intregului neam — acesta ¢ mesajul
romanului in ansamblu.

Cele trei generatii de moldoveni-roméani sunt reprezentate respectiv: a) de tatal si
bunelul Agapie Varlaam Hatmanul; b) de fiica sa Profirita si ginerele aga Mihalache Stelea;
de cei patru nepoti-nepotele si fii-fiice ale acestora — Arthur, Lili, Elvira si Nini —, care
isi duc povara vietii si isi croiesc destinul in mod individual si personal, cu totii fiind
insé supusi examenului de legamant si atasament fatd de bastina, fata de casa parinteasca,
fatd de traditiile pamantului natal. Dintre toate aceste noud personaje, doar doua: Nini
si Elvira au balansat cel mai mult intre bastind §i strdinitate pentru ca sa incline,
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in cele din urma §i ei spre casa parinteascd, spre bastina originara. Toti ceilalti
actori de baza ai romanului si-au determinat sau 1si determina atitudinea fatd de problema-
cheie in faze initiale si cu claritate de convingere ne alterata.

Pe coperta cartii e indicat: ,,Dumitru C. Moruzi. instriinatii. Roman social —
1854-1907”. Bucuresti — 1912. Editura Grig. Gheorghiu-Putna si Ilie Deleanu. Pe prima
pagind din interiorul cartii citim: ,,Biblioteca romanelor. — I. Studiu social in forma de
roman. Editia II. Revazuta si indreptata de insusi autorul. Editata de Gr. Gheorghiu-Putna
si Ilie Deleanu. Bucuresti, 1912”. Si, in sfarsit, cea de a treia inscriptie, de la p. 12
a romanului, amplasata inaintea primului capitol, intitulat: ,,D-lui vel Aga Mihalache
Stelea (1853-1854): Instrainatii. Studiu social in forma de roman”.

Toate aceste evolutii si transformari de psihologii, caractere si mentalitati
se produc pe fundalul rezistentei traditiilor neamului, reprezentate in toatd complexitatea
si frumusetea lor de maria sa Poporul in imaginea simbolicd a Taranului si a Pamantului
natal. ,Numai trdind cu mine, — se destainuie autorul in «Precuvantare catre cetitori»,
— in locurile si obiceiurile de altadatd (caci si locurile si obiceiurile au inraurirea
lor asupra firilor si a gandurilor), numai urmarind pas cu pas schimbarile Intdmplate
in locuri, obiceiuri, firi i gdnduri in timp de cincizeci si trei de ani, va veti putea da seama,
impreund cu mine, cat este de neapdrat pentru noi sd ne pastram insusirile neamului,
si cat ne-ar putea fi de vatamator, dacd ar urma sa le ludm, tot ca inainte, de la straini,
pe degeaba si pe necercetatele! Sa le impartasim si lor, de-or vrea, celea ce le avem
frumoase si bune la noi; dar sa nu ludm de la ei decat cele curate si potrivite cu firile
si locurile de la noi” [1, p. 6]. Céci, continud autorul: ,,Sa nu ne intunecdm mintile cu toate
pacostele, palavrele si neadevarurile ridicate la treapta de sisteme filosofice si sociale,
luandu-le de bune, numai céd vin de departe, cd om cu om nu se aseamana, nici loc cu
loc! Sa ne gandim ca astfel intunecdm dreapta si cu mintea judecatd a tiranului, ramas
pand acum tot el, cu toate staruintele celorlalti Instrdinati de care pomenesc mai sus, $i
care cautd numai sa-l Invrajbeasca impotriva celor de un sange si de o obarsie cu dansul”
[1, p. 6-7]. Rezistenta impotriva rusificérii $i deznationalizarii neamului reprezinta unul
din subiectele de referinta ale scriitorului, indiferent de titulatura lucrarii. Si in acest caz
drept fortd primordiald ce luptd pentru pastrarea si dezvoltarea propriilor valori, apare,
pe prim-plan, poporul In persoana taranului §i a tdranimii. Anume acesta, faranul
basarabean, in opinia scriitorului D. C. Moruzi, formulata in studiul ,,Rusii si Romanii”
(1905-1906) si citata de cercetatorul Petre V. Hanes, ,,A rezistat incercarilor de rusificare.
Nici in armata nu se rusifica. Ni se descriu clasele, clasele boieresti si taranesti. Obiceiurile
taranilor basarabeni seamina cu a celor de dincoace de Prut, razesi si mazili si acolo.
Incercirile de rusificare prin bisericd si scoald n-au dat rezultate. La orase la fel, acolo
doar centrul e strdin, dar mahalalele au ramas moldovenesti. Chiar la Chisindu, vechiul
oras moldovenesc exista, dar in mahalale”. Tnsusi Targovatul, ,,S-a rusificat pentru lume,
dar in familie a rimas cu limba moldoveneasca si obiceiurile moldovenesti” [2, p. 349].

* k%

Situatia de confuzie generald in aceastd perioada de tranzitie o constatam si in alte
domenii ale vietii publice si spirituale, inclusiv in cel al credintei si religiilor. ,,Astazi, —
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ii replica Mihalache Stelea francezului Durand, — nu mai sint nici ortodoxi, nici catolici,
nici mosaici, nici mahomedani! Unirea credintei s-a facut, precum si impértasirea Duhului!
Nu insd 1n Biserica lui Dumnezeu si in Duhul Sfant, ci in capistea lui Baal, in credinta
vitelului de aur si in impartasirea duhului spurcat de negustorie!” [1, p. 196]. Tocmai
din aceastd cauza avem ceea ce avem, continua M. Stelea: ,,Egalitate la saracie, libertate
la jafuit deocamdata, cé atunci, cand nu vom mai avea nimic, ne vom infrati cu cei bogati,
prin méciuca sau reteveiu? Vorba taranului: daca e jaf, jaf sa fie!” [1, p. 196-197]. Perioada
de tranzitie in viziunea lui Mihalache Stelea, nu e altceva decat perioada de jaf general!

Dar si in atare atmosfera de degradare sociala si morala generala, batranul Hatman
Agapie e de parere ca salvarea poate veni nu atdt din strdindtate, ci doar din interiorul
tarii si al neamului, din resursele materiale si cultural-spirituale acumulate pe parcursul
istoriei, experienta si realizarile de prestigiu ale Occidentului servind drept stimulent
si ingredient de prima necesitate intru promovarea noilor idei de prosperare a tarii
si inmultire a comorilor spirituale ale poporului. El 1i replicad ginerelui: ,,Mai bine stiinta
mai putina si suflet mai curat! Copiii tai se vor deprinde in strdini, facdndu-si cuiburile
si imperechindu-se cu striini sau Instrainati ca dansii, marind numarul acelei aristocratii
cosmopolite care lucreaza in nestire poate, la dardmarea societatii crestine, dar mai sigur
decat insusi socialismul international! In tot cazul, departe vor fi cuiburile lor de-al vostru;
cdci, orice-ai zice, te vei satura curand si de strdinatate, iar, ajunsi batrani ca si mine,
va veti intoarce la cuib si-l veti gési rece si pustiu! Ce va fi mai grozav, e cd va veti
simti strdini chiar in cuibul vostru, strdini In lumea-ntreaga! Va pregatiti amare batranete,
copiilor vostri viata fara rost, iar intre ei si tara sapati o prapastie” [1, p. 201].

Acelasi legamant si devotament fatd de casa, de parinti, de bastind, de Patrie
si de pamantul natal demonstreaza Profirita, fiica Hatmanului si sotia lui Mihalache Stelea,
in ultimul sau cuvant, rostit inainte de a parasi aceasta lume plind de bucurii si lumina, dar
si de dureroase pacate si suferinti. ,,Simt cd ma duc, — marturiseste ea, — si plec fericita
cum nu se poate spune, nici Inchipui! Ma duc spre fiintele cele care nici ele n-au plecat
amadrate din viatd! Mor in credinta mea cea sfantd si singurd adevarata, in limba mea
cea dulce, in tara mea, pentru fericirea careia sange din sangele meu s-a viarsat si care
m-a rasplatit cu frumusetele, luminile si miresmele sale neasemanate! Te binecuvantez
din fundul inimii mele plina de dragoste pentru tine, scumpul si iubitul meu sot, pentru
toate bucuriile si fericirile pe care mi le-ai dat, si ma rog sa ma ierti de te-am supdrat
vreodata cu ceva” [1, p. 290].

* ok %

O ,,masa rotunda” de discutii aprinse privind probleme fundamentale ale societatii
si neamului in conditiile de tranzitie la un alt mod de viata, la o alta treapta a istoriei
s-a produs 1n vremea ,,vizitei de lucru” a domnitorului Alexandru Ioan Cuza si a ministrului
Mihail Kogélniceanu la locul de bastind a Hatmanului Agapie si a ginerelui sau Mihalache
Stelea. Are loc un schimb fierbinte de opinii intre unii §i altii — primii doi optand pentru
necesitatea si legitimarea reformelor sociale, politice si administrative, in special cea care
privea improprietarirea taranilor cu pamant, iar Socrul Agapie si Ginerele sau Mihalache
opunandu-se unor reforme nu tocmai necesare initiate de noua conducere a Principatelor
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Unite; gazdele insistau asupra pastririi i continuarii, in spirit conciliator, a vechilor
traditii si practici autohtone, perfectand, pe toate cdile posibile si in mod absolut pasnic,
relatiile Intre ,,cei de sus si cei de jos”, intre boierimea aflatd la putere si taranimea
muncitoare care producea toate bunurile materiale si spirituale ale tarii, ale neamului.
Acutizarea si Tndsprirea acestor relatii, considerau ei, prin recurgerea la forta, prin
invrajbire si razbunare, prin limitare si incélcare a drepturilor unora de catre ceilalti —
nu vor conduce la solutiile i rezolvarile multdorite si multasteptate. Pentru ca si aceste
reforme, imitate §i implementate dupd modele strdine fard a se tine seama, in méasura
cuvenitd, de ceea ce este propriu, traditie si valoare nationald, poate fi defectuos
si primejdios chiar pentru destinele celor supusi fortat si pagubitor unor asemenea reforme.

»Antagonismul intre munca si avere” [1, p. 184], vorba lui Mihalache Stelea,
nu Inseamna altceva decét degradarea simbolului muncii ca expresie morala si existentiala
curatd si plind de demnitate a fiintei umane §i inlocuirea acesteia cu notiunea de avere,
obtinutd pe toate caile posibile si imposibile, evitind-o doar pe cea a muncii cinstite,
oneste si plind de daruire si satisfactie sufleteasca.

In aceeasi ordine de idei, dar intr-un context putin modificat, Mihalache Stelea
interpreteaza crearea familiei, cdsatoria tinerilor. ,,Casatoria de astdzi nu mai este acea
unire sfanta si ideald a doua suflete, care se leaga inaintea altarului cu dor de iubire curata
si in scop de prelungire a neamului straimogesc. Ea este acum: unirea practica si moderna
a doud interese, care se leaga Tnaintea legii, in dor de lux neintrecut si in scop nemarturisit,
dar impartasit, de a se ingela reciproc!” [1, p. 194].

Ginerele Hatmanului, Mihalache Stelea, intr-o discutie cu domnitorul Moldovei
Grigore Ghica-Voda, reprosa celor care au condus tara de la Stefan cel Mare incoace
si care declarau duplicitar ca isi iubesc neamul, dar faptuiau si propovaduiau tocmai
contrariul. In acest val tulbure de ganduri si frimantari Mihalache se intreba si-1 intreba
pe Domnitor, care afirma ca in trecut nu au existat nemernici oficiali care ar fi dorit
,»obldduire strdind pentru neamul lui”: ,,De ce atunci unul lauda pe Rus, altul pe Neamt
si cu totii, se dau slugile plecate ale Turcului?” La care intrebare domnitorul Grigore
Ghica raspunde: ,,Pentru ca asa a trebuit, trebuie si poate va mai trebui multd vreme
sd faca, nu atat in folosul lor, cét in folosul neamului!” Ce s-ar fi intdmplat daca dirigu-
itorii timpului ,,ar fi facut nesocotinta de a-si jertfi vietile si avutul impotrivindu-se unor
puteri inzecit mai mari i in niste vremuri, cand Craii ca Polonia se cucereau cu sabia mai
lesne ca acum? Ce folos ar fi tras neamul din jertfa lor nesabuita? Puteau de asemenea
sd-si paraseascd locurile §i sd se ademeneascd primind darurile strdinilor, capatand
de la ei cinste, slujbe inalte si averi insemnate. Au facut-o oare? Nu! Stau si astazi neclintiti
in tara lor, luptdnd cu capetele plecate poate, dar cu inimile sus, cautand a-si ocroti cat
mai mult limba, credinta si moravurile; prefacandu-se si impartindu-se, dar pe fatd numai,
intre cei trei dusmani, pentru ca sa poatd micsora si alina loviturile ce cad necontenit
asupra bietului popor, cand de la Turci, cdnd de la Nemti, cand de la Rusii Pravoslavnici!
Prin ei dar, si In asa chip s-a strecurat neamul atata timp, prin atatea primejdii si restriste!
Ei si numai ei sant plutasii dibaci care au izbutit sa strecoare pluta neamului intre valtorile
si stancile acelei Bistrite, mai grozava si mai primejdioasa, care se chiama istoria tarii
noastre din cei patru sute de ani din urma” [1, p. 83-84].
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Oricare ar fi modul de a interpreta azi, reflectiile lui Gr. Ghica si ale autorului
insusi au la temelie multa intelepciune si adevar. In toate timpurile si in toate colturile
lumii extremele si extremismul au jucat un rol devastator; cu atdt mai mult acest flagel
nefast s-a facut si se mai face simtit in destinul popoarelor mici si mijlocii, inconjurate
de state si imperii puternice, stapanite de interese si scopuri strategice absolut individuale
si personale. Cu ce pot veni, 1n atare conditii, popoarele mici si mijlocii intru apararea
independentei, intereselor §i demnitatii sale? Cu forta? E o absurditate! Cu ajutorul
cuvantului si propagandei dure de discreditare a eventualului adversar si cotropitor?
Asemenea actiuni inutile pot accelera si mai mult procesele de asimilare si subordonare
puse la cale de vecinii rau intentionati. Care e deci calea rezolvarii civilizate a problemei,
in opinia domnitorului Grigore Ghica si a autorului insusi? E una simpld si extrem
de complicata: de a pune in functie principiul echilibrului de interese; capacitatea
de a discuta diplomatic, argumentat; de a fi capabil de concesii in chestiuni auxiliare
pentru a obtine rezultate in probleme-cheie pentru destinul tarii $i a neamului. Deci
pentru tarile mici $i mijlocii argumentul forte in asemenea situatii a fost si rdmane
nu atat forta fizica si militara a tarii, cat, mai ales, potentialul ei stiintific, intelectual,
spiritual modern.

Fara forta de rezistenta e de neimaginat existenta in istorie, cu precizarea insa
ca imperiile i marile puteri pot miza, si mizeazd de reguld, pe potentialul sau fizic,
economic, politic i militar de proportii, in timp ce tarile mici si mijlocii ar putea gasi
si gasesc de obicei salvare si solutionare a problemelor vitale in capacitatea de a oferi
oportunitati politice, intelectuale, spirituale, psihologice, diplomatice, etice si morale,
demne de a fi luate In seama nu numai de realii sdi adversari, dar si de varfurile lumii
civilizate in genere.

Stefan cel Mare si Sfant cu cei aproape 48 de ani de domnie (1457-1504),
cu cele peste 40 de manastiri construite si ldsate amintire, cu stabilitatea, rezistenta,
dar si diplomatia de rafinament, aplicate cu intelepciune si perseverentd, ramane, in acest
sens, un exemplu unic, demn de pomenit i de urmat.

E important sd retinem opinia domnitorului Alexandru loan Cuza cu privire
la ceea ce tine de notiunile instrdinati, oameni ai pamantului §i ratdciti in istorie, opinie,
exprimatd intr-o convorbire cu Mihail Kogélniceanu, unul dintre cei mai activi i intelepti
sustindtori ai domnitorului patriot, reformator i cu viziuni moderne asupra trecutului
si prezentului neamului. Iritat si intristat de comportamentul celor ,,prin care ocarmuim
tara”, acestia fiind ,,invechiti in rele, ori avand o spoiald de lumina”, Domnitorul
isi varsa cele gandite si traite in cuvinte si fraze tulburatoare. Caci, zice A. 1. Cuza: ,,Scoli
superioare, unde sa Invete copiii de boieri, n-avem §i nici nu putem avea care sd egaleze
cu scolile si Universitatile franceze sau germane. Isi vor trimite dar copiii in striinatate,
precum si noi, Intorcandu-se straini de tara, cu obiceiuri §i apucaturi nepotrivite cu firea
neamului! [ata dar vrajba si ura intrate Tn neam! Pe de-o parte, instrdinatii, depringi de mici
a dispretui tot ce este al tarii, si acei cu jumadtate de culturd, care este mai primejdioasa
chiar decat intunericul, iar, de partea cealaltd, gloata intunecatilor, cu credinta, simtul
de dreptate, cinstea §i bunul simf tocite toate prin pildele rele ce vad in jurul lor, prin
nedreptatea legilor noua, dupa parerea lor; caci nu le va intra niciodata in cap ca au pierdut
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un termen de apel, o judecatd strambéa a devenit dreapta! Si, atunci, cand aceste gloate,
lasate 1n bataia nevoilor i in exploatarea tuturor lacomiilor, vor ajunge in sapa de lemn
si cu pamanturile de astazi imbucatétite prin mosteniri, ma-ntreb cu groaza: ce o sa fie?
Fapt este cd am intrat intr-un vértej, de unde nu stiu cum va iesi neamul!” [1, 171].

M. Kogilniceanu incearca sa fie mai optimist mentionédnd, ca ,,ceea ce se intdmpla
in mic la noi, fiinteazd in mare pretutindeni” §i cd experienta acumulatd si credinta
oamenilor muncii in dreptatea si viitorul neamului, vor duce, in cele din urma,
la realizarea viselor preconizate. Un exemplu unic in acest sens e soarta §i rezistenta
limbii materne, ,,a limbii noastre dulce”, trecutd prin atatea valuri si furtuni. ,,Tata, —
isi amintea, in aceastd ordine de idei M. Kogalniceanu, completandu-1 pe A. I. Cuza, —
la trei cuvinte, intrebuinta doud grecesti; mai pe urma, supt Kisseleff, cuvintele grecesti
furd amestecate in parte cu cuvinte rusesti. Astazi s-au dus naibii i cele grecesti si cele
rusesti, nlocuindu-se cu cuvinte latinesti §i frantuzesti, intrebuintate de-a-ndoaselea
de catre nestiutori” [1, p. 72]. Céci pentru neam si tard, vorba lui Mihalache Stelea,
e tot una: ,,a muri strain pe loc strain, ori strdini in tara lor” [1, p. 177].

Concretitudinea si precizia evenimentelor, faptelor si personalitatilor participante
la desfasurarea proceselor istorice evocate lasd o impresie artistico-documentara
de neuitat. latd cum e prezentata, de pilda, atmosfera tensionata, plind de emotii si idei
marete, dar sfagiatd concomitent de interese meschine, personale si de grup, din ajunul
unirii Moldovei si Valahiei, autorul indicAnd concret si nemijlocit anii 1854-1858.
,Cercetand starile sufletesti, — citim 1n contextul dat, — ai fi gasit desigur ca, in Moldova
cel putin, afara de Mitropolit si de Episcopi, care nu puteau ravni la un Scaun lumesc, erau
mai mulfi candidati la Domnie decat alegatori. Toti aceia care avusesera vre-un straimos
sau bunic miruit la Sfantul Nicolae Domnesc ndzuiau la Scaunul papucai sau respapucai.
Mai erau si altii, fara stramosi miruiti, ca, de pilda, Lascar Catargiu, Anastasie Panu,
si panad si Alecsandri, marele poet, acesta insa fara voia lui. Aveau fiecare partizanii
lor printre bonjuristi [...]. Un om pentru o lume noud, aceasta era lozinca lor. Dar nici
in gasirea acelui om nou nu se puteau intelege, fiecare propunandu-I pe altul, cu gandul
ascuns sa Tmpiedice pe vecin sa se aleaga, doar vor cadea toti, unul dupa altul, si-1 vor
alege pe dansul” [1, p. 128].

Prin atare calvar de confruntari politice a trecut si colonelul Alexandru Ioan Cuza
pentru ca, in cele din urma, la 5 ianuarie 1859, sa fie ales prim-domnitor al Principatelor
Unite si fondator al Statului Roman Modern.

* k%

Dezbinarile si discutiile aprinse cu privire la tot ceea ce tinea de prezentul si viitorul
personal, dar si al familiei si chiar a neamului intreg, se incingeau nu numai in randurile
maturilor si varstnicilor traditionalisti, dar si in mediul celor tineri, formati si educati
in occident, dar nedespringi totalmente de bastind si pamantul natal. Cum erau, de exemplu,
nepotii Hatmanului Agapie: Athur, ,,cogemite cavaler de 16 ani”; Lili, care ,,semana mult
cu mamita ei”, ,,0 demuazela de 14 ani”; Elvira, ,,0 bondoaca de 13 ani”; si 1n sférsit ,,Nini,
de 12 ani, indesat si spatos, ca tatdl-sau”. Caci Occidentul nu reprezenta nici el un univers
unic si general acceptat de tot tineretul modernizat. Franta si Germania, de exemplu,
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se situau, 1n interpretarea lor, la poluri si distante diferite in structurile si traditiile europene,
de aceea impuneau i interpretari corespunzatoare. ,,Spiritele erau atat de indargite, — citim
la un moment dat, — incat la lasi, un biet strdin avu prilejul sa dea societatii noastre cea mai
meritatd lectie: intrebat de stdpana casei care-1 vedea ticut si neludnd parte la discutiile
infocate ce se incinsera, dacd era Francez sau German, «sa-mi permiteti Doamna, raspunse
el, ca, pentru moment, sa fiu Roman, cici in salonul d-tale nu vad pe altul, ceia ce ar fi
de regretat in tara Romaneasca»” [1, p. 231].

Autorul comenteazd cele ce aveau loc, continudnd meditatiile Strdinului, care
se vede pus in situatia de a se declara singurul roman din partea locului: ,,5i starea aceasta
nefireascd, nesdbuita si bolndvicioasa 1n oricare sfere, era cat pe ce sd ne coste prabusirea
tronului, neintdrit bine inca, strivind supt darmaturile sale dinastia neintemeiata inca,
si neatdrnarea abia Intrevazuta 1n zarile unui indepartat viitor! Ba era sa pierdem §i umbra
de autonomie deplind de care ne bucuram abia de doisprezece ani. (Deci evenimentele
au loc in anii 19871-1872 — H.C.). Principele Carol, dezgustat de nemernicia unora
si nevrednicia altora, nedrept judecat si hulit chiar de aceia pentru care isi jertfise patria
si bucuriile sale de soldat si de german, era gata sa se scoboare de pe tron si sa lese
in voia soartei! Franta si Germania fiind incdierate intre ele, Rusia si Austria puteau
sd-si Indeplineasca fara nici o grija scopurile lor traditionale si, ludnd Siretul ca granita intre
ele, sa se intinda: cea dintaiu pana la Bosfor, cealaltd panad la Marea Egee si Arhipelag”.
In acest context, conchide autorul romanului: ,,Vesnicd va raménea recunostinta pentru
vrednicul si marinimosul boier moldovan Lascar Catargiu, care stiu sa reinsufle increderea
si taria 1n inima lui Carol I, dandu-i prin aceasta prilejul de a castiga in scurt timp
Neatarnarea si titlul de Regat pentru noi, iar pentru el numele, pe care i-1 va intéri istoria,
de Carol cel Mare si intelept!” [1, p. 231].

Pana si cel mai frantuzit dintre nepotii Hatmanului, — pe nume Nini, ajunge
la un moment dat la concluzia ca ,rasele de cai nu se pot imbunatati decat prin incruci-
sare, si asa trebuie s se intmple negresit si la oameni” [1, p. 235]. Adica, am preciza
in continuare gandul tdnarului personaj din roman, numai prin asimilarea fizica-spirituala
a traditiilor si culturilor altor popoare de citre mentalitatea si tiparele fizice si moral-
spirituale ale propriei comunitéti etnonationale, se poate produce acea schimbare si acel
progres esential, care ar fi in stare sa reorienteze spre bine evolutia lucrurilor si a lumii/
mediului in care traieste etnia/ natiunea/ colectivitatea receptiv-asimilatoare.

Comunicarea si buna intelegere sunt conditii absolut necesare pentru asigurarea
pécii si bunistarii popoarelor. Insa aceste conditii sunt tot atit de necesare si pentru
stabilirea vaselor comunicante intre opinca si surtuc, intre taranime $i boierime, intre
Popor si Putere, deoarece numai uniti Iimpreuna, — si nu invrajbiti si dezbinati — se poate
obtine ceea ce dorim si ajunge acolo unde visdm. ,,Stii ce, cucoane? — se adresd unul
din taranii sai apropiati catre conu Mihalache Stelea, — Eu citesc ca nu-i pdmantul de vina,
sireacu’, e vrajba, bat-o pustia, intre surtuc si opinca! lan o pilda: nu stiu ce-mi veni mai
daunazi, sa pun la car doi juncani care nu stiau inca de jug. Sé fi privit minunatie mare!
Unul tragea ceala, altul hdisa, si carul tot pe loc. Le curgeau balele si rigeau de ciuda;
catau sa se Tmpunga, dar jugul nu-i ldsa. Cred ca de erau slobozi s-ar fi calicit!... Pana
ce si-au luat de seama si, cand au intins-o amandoi odatd in jug, zbura cogemite car
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dupa déansii de ti se parea cad-i mai usor ca pana! la asa-i si cu pardalnica asta de vrajba.
Cand surtucul ceala, opinca o ia hdisa; cand opinteste unul, celalalt da inapoi; aicea
am opintit-o de-a valma tot pe un drum, si ne merge carul lesne. Nu vad cum e treaba
pe la alte mosii? Mai ales unde sunt si posesor!

Belsug aicea, calicie acolo; cand la noi roadd mai putind, la dansii apoi chiar
foamete! Si tot un Dumnezeu, tot un soare, i tot o ploaie, si de ce? Tot afurisita
de vrajba! Surtucul haisa, opinca ceala! Lucrul std balta, matele prind a ghiorai, mintile
a se intuneca, mai vine pe-deasupra inselaciunea, minciuna si nedreptatea, iar dracu’
priveste din deal si se strica de ras!” [1, p. 266-267].

Ar putea s para, unora, prea naive si prea simple reflectiile Taranului din romanul
Instrdinatii, cici unde s-a mai vazut vreo data — de-a lungul vremurilor si in zilele pe care
le trdim cei de azi, unitate de idei si lipsa totala de interese egoiste, personale, de grup,
de casta si de clasa, in spatele carora stau, de cele mai multe ori, minciuna, duplicitatea
si lipsa de orice criterii morale si umane? Raspunsul e, desigur, unul singur: nicicand
si niciunde! Si totusi ideea pe care o lanseaza autorul romanului, de a pune in capul
mesei interesele colectivului si demnitatea neamului ca principale premize ce pot asigura
securitatea fizica si morald a individului in orice imprejurari istorice, morale, sociale,
de orice altd natura, — ramane o alternativa demna de urmat de toti acei care 1si constienti-
zeaza alternativa sa de Om, care a evadat definitiv si pentru totdeauna din regnul animal,
din lumea instinctului rudimentar, subordonat integral cerintelor biologico-materiale
ale pamantului si trupului omenesc.

Una din marile greseli comise de guverndrile anterioare, inclusiv (partial) si cea
a lui A. 1. Cuza, considerd batranul si inteleptul Hatman, a fost tocmai aceastd lipsa
de contact §i comunicare intre unii §i altii. Caci daca am fi facut scoli si spitale pe la
satele lor apropiindu-si inimile de inima poporului si sufletele de sufletul lui curat, acum
am fi cel mai mandru, cel mai luminat si cel mai fericit popor din lume!” [1, p. 268].

Tocmai de aici porneste marele respect de neuitat si dupa plecarea la cele vesnice
a Hatmanului Agapie Varlaam. ,,Cu dansul se stingea, — citim ceva mai la vale, — un leat
intreg. Lespedea morméantului se lasa pentru vecie, Inchizénd supt a ei greutate ultima
intruchipare a fruntasilor neamului din trecutul apropiat, blanzi, dar marinimosi, smeriti,
dar mandri, pastratori ai averilor mostenite, dar si ai credintei si ai datinelor neamului!
Credinciosi in cele lumesti si 1n cele sfinte... Tubitor de neam, de lege, de tara, de familie
si de limbd, acestui mare leat de oameni i se va ierta mult, dupa cuvantul Scripturii, pentru
ca mult i curat a iubit” [1, p. 278].

Profirita, fiica Hatmanului, afectata la inceput de boala instrainarii, ,,Numai despre
datinele si trecutul neamului sd nu-i fi pomenit, ca se facea foc. Zicea ca toate sint numai
niste scornituri de-ale lui Agache si ale altor cativa ca dansul”. ,,Da limba Moldovenilor!
— continud autorul dezviluirile sale cu privire la tdnara instriinatad. — O amestecatura
din limbile tuturor vecinilor, pocite si ele, si cateva cuvinte frantuzesti aduse de vant
ca florile intr-un camp de buruieni! Cu neputinta sé intrebuintezi acea limba, decét pentru
a ocari slugile si Tiganii. Cine sa-si bata capul a invata doua, trei bucoavne din alte limbi
silbatice, dupa care sa mai deprindd mestesugul de a le aseza una peste alta pentru ca,
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in urma unei munci incordate, sd poti scric moldoveneste ori ceti? Si ce sa citesti,
ma rog? Vietile sfintilor, proorocirile lui Agathanghelos, ori stihurile lui Conachi, lungi,
lungi, lungi, cat e boieria lui de mare?” [1, p. 26].

In opinia Hatmanului, fiica sa Profirita, pe care ,,a trimis-o la Invatatura peste
granita”, dar ,,s-a intors deacolo toba de carte”; ,,nu-i mai place nimic decat pe frantuzeste
ori cel putin pe nemteste!” El isi determind categoric intentiile de ,,a face toate chipurile
ca sa inteleagd cum cd mult mai fericita va fi natia si limba ei, decat pornind-o cine stie
pe unde, dupa cine stie ce liftd strdina” [1, p. 42]. Argumentul de bazd a hatmanului,
formulat in replica, e cel dintotdeauna: ,,...de la plug am pornit, din plug ne-am hranit
si tot la plug ne vom intoarce, dupa ce ne vom fi saturat de mofturile franfuzesti si tafniturle
nemtesti” [1, p. 49].

* ok %

Mediul natural si natura propriu-zisd sunt modele si instrumente artistice
indispensabile n activitatea oricarui scriitor de vocatie, caci numai in acest anturaj firesc
e posibila manifestarea integrald a imaginii spiritului uman.

Doar céteva exemple, in cazul de fatd, de evocare a peisajului naturii in stransa
aliniere si alipire cu retrairile si frimantarile sufletesti ale eroilor din roman. Acestea
»Priveau, — citim la pag. 73, — cum se Intorceau argatii cu plugurile dupd munca zilei,
cum venea gagdind lungul sirag de gaste, al cérui capat intrase de-acum pe poarta ograzii,
pe cand coada se baldcia incd 1n rau. Apoi se auzird mugetele si talancile cirezii satului
intorcandu-se de la pascut intr-un nour de praf aurit de ultima raza a soarelui ce disparea,
pe cand, de pe dealul dinspre Vaslui, rasarea luna plind. O, soare stralucitor, care reversi
razele tale de foc pe Intreaga faptura, si tu, luna, care o racoresti scaldand-o in blandele tale
lumini, de ce, pe unde, pribegind, v-am intalnit, de ce nicaieri nu v-am gasit, nici pe tine
soare, atdt de maret, de mandru si de roditor, nici pe tine, luna, atat de dulce, mangaietoare
si duioasa, ca pe seninul adanc a cerului din tara mea? Dar nici strdlucirea soarelui tau,
o tara mea, nici duiosia lunii tale, nici maretia cAmpiilor tale, nici poezia codrului §i nici
mireasma bine-mirositoare a brazdei tale rasturnate din proaspit de pe telina ta curata
si fecioara, nu le va poate pricepe nici simti decat acela care s-a nascut in tine, s-a hranit
din tine si este menit a se inveli in tardna ta neagrd, neagra si manoasa, unde-l asteapta
randuri de mosi, stramosi care te iubeau ca dansul, si mai inainte de dansul! Caci ai sti
tu, o tard scumpa, tainele tale, pe care nu le desvaluiesti strainului!” [1, p. 73]. Cu astfel
de ganduri tulburdtoare, pornite din adancurile sufletului si inimii, se desfatau Socrul
si Ginerele, ganduri si atmosferd generald, ,,cu care erau inconjurati si pe care stiau
sd le guste si sa le pretuiasca cu sufletele lor curate de Romani adevarati” [1, p. 73].

Réndurile citate mai sus demonstreaza nu numai o identificare totala a autorului
si personajelor sale cu natura si frumusetele pamantului natal, dar scot in prim-plan
si o deschidere nelimitata a prezentului catre trecut in numele viitorului. Caci fara traditii
si valori acumulate de generatii pe parcursul istoriei multeseculare, scrise si orale, nu
pot fi imaginate progrese si evolutii de orice natura, atat la nivel national, cat, si cu atat
mai mult, la nivel universal.

Nu mai putin pline de viata si suflet sunt mesele neamului de bastinasi si traitori
a acestui pamant, reprezentand si ele, mesele, plindtatea individuala si colectiva a celor
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ce au marea cinste s ducad in continuare si cu demnitate cele acumulate si transmise
de predecesori. Caci masa plind de bucate e §i ea un semn si un simbol a plinatatii vietii
si al artei de a crea, de a fauri si de a fi Om.

,,Masa, — citim in contextul dat, — era Incarcata cu fel de feliuri de mezeluri: branza
zburatd, unt proaspat, ridichi de lund, icre tescuite, peste afumat, bujanita si de toate,
dar stateau mai mult de marturie. Dupa un bors de géina, care fu mai pretuit, venira
niste pui cu smantand, urmati de niste sarmale si de o fripturd de curcan. Dulcele era
un cataif frumos si rumen; painea din aluat impletit era chiar calda; iar vinul din via mosiei
Soldani era de o varstd cu ginerele boierului. La cafea se dadu vutca de sacaz si viginata”
[1, p. 72]. Poftim la masa si la omenie in casa noastra! — acesta e sensul adevarat al acestei
mese pline de bucate si de multd-multad bunatate, initiatd si pusa la dispozitia tuturor
de Hatmanul Agapie Varlaam si tot neamul séu!

* ok %

Anuntam in titlul studiului de fatd despre o anumitd marginalizare a scriitorului
D. C. Moruzi, despre trecerea lui tot mai accentuatd in zona incontrolabild a uitarii.
De ce oare s-a intdmplat si se mai intampla acest lucru, vorba fiind, dupa cum am incercat
sd demonstram 1n paginile precedente, despre o personalitate distinctd si remarcabila
in contextul cultural-artistic basarabean de la sfarsitul secolului al XIX-lea — Inceputul
celui de al XX-lea?

De retinut ca numele autorului romanului ,,instréina‘gii” aparea mai des 1n unele
studii si istorii literare publicate in Roméania si Basarabia in perioada anilor de pana
la 1940-1944. Dupa aceasta datd imaginea scriitorului apare foarte rar si intr-o formula
foarte sumara in lucrarile stiintifice si istoriile literare din dreapta Prutului, in timp
ce In stanga raului pomenit numele scriitorului dispare cu desavarsire. Si aceasta situatie
continud astazi aici, in Republica Moldova, ca si acum 60-70 de ani.

Vom apela 1n acest sens doar la cateva exemple.

Referindu-se la literatura din Basarabia de la inceputul secolului XX, Nicolae
lorga remarca ca o revelatie ,,aparitia, in 1906, a unei carti, Rusii si Romdnii, iscalita
D. C. Moruzi. Autorul, Basarabean, dintr-o familie domneasca, 1si pierduse averea,
trecuse la lasi, ocupase catva timp o functie de subprefect in Dobrogea, o pardsise
din cauza mizeriei care cdazuse asupra acestui diletant musical si traia deosebit de greu
la batranete destul de inaintate. Acela care discuta cu o patrunzatoare inteligenta raportu-
rile ruso-roméne se va gandi in curdnd sa-si rascoleasca amintirile, si ce a gasit acolo,
pentru schite sau romane ca Pribeag in tara rapitd, se poate pune aldturi de ce daduse
cu doud-trei decenii (p. 80) Inainte, din amintiri mult mai bogate, mai felurite
si de o ordine mai ridicatd, lon Ghica” [3, p. 80-81].

G. Cilinescu in a sa ,,Istorie a literaturii romane. Compendiu” consacra lui Dumitru
C. Moruzi doar un alineat, ce e drept destul de intins, pe care il reproducem integral.
»Dumitru C. Moruzi (1860-1914), — scrie distinsul om de stiintd si istoric literar, —
e un autor care isi romanteazd amintirile. Subiectul epic din Pribegi in tara rapita
e fard insemnatate. Toata valoarea romanului std in documentatia asupra vietii boierilor
si taranilor din Basarabia. Alcatuirea unei clase boieresti, la Chiginau si la tard, moravurile
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nobilimii basarabene, ale curtii din Petersburg, calatoriile pe drumul cel cu stalpi, «pe
doroghi stolbovoi», «in facton», «dormeazay, tarantas, aceste toate sunt infatisate cu un
mare pitoresc” [4, p. 276].

Atat N. lorga, cat si G. Calinescu, formuleaza atitudini de acceptare, la modul
general, a lui D. C. Moruzi, fara Insa a considera necesar de a poposi, elementar, asupra
esentei problemei. In aliniatul lui G. Cilinescu pana si anul nasterii scriitorului 1850 e
inlocuit cu 1860.

O fi fiind oare o greseald pur tehnica?

Situatia se schimba radical atunci cand vine vorba de analistii, criticii $i istoricii
literari basarabeni, in parte de Petre V. Hanes, la studiul documentat al caruia ,,Scriitorii
basarabeni. 1850-1940” (1942) ne-am referit, pe parcursul acestei expuneri, In repetate
randuri.

Opera si biografia Iui D. C. Moruzi, in opinia cercetatorului nominalizat, se
identifica cu istoria si destinele basarabenilor, moldovenilor si a romanilor de pe ambele
maluri ale Prutului, precum si ale Muntilor Carpati. Scrierile autorului nostru se remarca
printr-o manierd de exprimare si interpretare intru totul originald, imbindnd documentarul
cu imaginarul, studiul propriu-zis cu artisticul fluent si emotiv. ,,Ni se desfasoara o actiune
unitara (in Instrdinatii — H.C.), la care participa un numir de personaje, inchipuite de
autor sau transfigurate. Unitatea actiunii nu se datoreste scriitorului, e adevarat, ci familiei
in sanul cireia se desfasoara actiunea. Induntrul actiunii se ivesc, dacd nu chiar conflicte
de lunga duratd, care sa sustind interesul, se ivesc totusi conflicte mai mici, conflicte de
varstd si educatie. Consideratiunile de mai sus justificd denumirea de roman” [2, p. 356-
357]. Totusi ,,Atmosfera batraneasca, sfatoasa, patriarhald domina. Personajele tinere au
mai putina viatd. Ni le prezintd mai mult scriitorul decat ele insile” [2, p. 359]. De aici
pornesc, in opinia cercetatorului, si unele slabiciuni ale romanului.

Suntem inclinati sd credem ca observatiile critice ale cercetatorului Petre V. Hanes
sunt cauzate de doud motive subiective privind interpretarea operei respective. Primul
ar fi insasi forma neobisnuitd a romanului, care oscileaza intre document si imaginatie
artistica. Al doilea mod de interpretare tine, chipurile, de amplasarea mesajului scrierii
in totald arhaitate, invechire si depasire istorica, acesta (mesajul) venind in flagranta
contradictie cu modernitatea, cu actualitatea, cu progresul inregistrat de Occidentul in
plina inflorire, dezvoltare si progres.

Ori, chintesenta romanului ,,instréina‘gii”, ca si a Intregii opere a scriitorului nostru,
constd anume in pastrarea legaturilor si a echilibrului firesc intre trecut, prezent si viitor,
in integrarea organica a traditiilor si progresului modern in vechile traditii ale neamului.

Promovarea spiritului de pace, intelegere, tolerantd si comunicare intre oameni,
generatii §i popoare — spre aceasta indeamnd si cheama insistent autorul in Intreaga
sa creatie artistic-social-filozoficad, condamnand deschis sau 1n subtext conflictele,
neintelegerile, ura, pisma si invidia dintre toti cei care se considerd cu adevarat Oameni
ai acestei Lumi i ai acestui Pamdnt. Tratatd prin aceasta prismad, unica — in opinia noastra
— capabila sa permita o interpretare pe masura mesajului general al operei, creatia lui D.
C. Moruzi ne poate deschide azi, ca si intotdeauna, portile si usile unor adevaruri vesnic
actuale pentru cei care au fost, sunt si vor veni.
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In acest context un anumit interes prezinta interpretarile istoricului literar
Dumitru Micu care, din punctul de vedere al cronologiei evenimentelor, apartine perioadei
istorice de pana la 1989-1991. in a sa ,Scurtd istorie a literaturii roméane” I, 1994,
autorul poposeste destul de amanuntit asupra fenomenului comunicarii cultural-literare
dintre cele doud maluri ale Prutului, si asta se intdmpla in conditii i conjuncturi social-
politice si internationale cu totul diferite: favorabile sau nefavorabile realizarii acestor
procese si tendinte. Astfel, in timpul zaverei eteriste personalititi de vaza din domeniul
politicii, religiei si culturii-literaturii de talia lui Veniamin Costache, Andronache Donici,
Al. Beldiman, Al. Hrisoverghi, C. Negruzzi se refugiaza la Chisinau. Pe de altd parte,
continud istoricul literar: ,,Nume de referintd sunt si acelea ale altor basarabeni, realizati
insd In Romania: Al. Donici, Al. Russo, D. C. Moruzi, C. Stere s.a.” [5, p. 168].

Acesta e primul caz cand istoricul literar D. Micu pomeneste, in lucrarea amintita,
de numele scriitorului D. C. Moruzi. A doua oard, spre finele volumului mentionat,
cercetatorul cu pricina scrie: ,,Aceeasi lume boiereasca e descrisa de Dumitru Moruzi
(1860-1914), in romanele ,,Pribegi 1n tara rapita” (1912) si ,,Moartea lui Cain” (1914)
[5, p. 357]. Aceasta-i toatd informatia despre ceea ce subintelegem fenomenul cultural-
literar D. C. Moruzi!

* k%

Dezbinarea dintre cei de sus si cei de jos, a societatii in ansamblu si a tuturor
componentelor ei — e cauza principala care a adus intreaga populatie la neagra mizerie
pe care o suportau si stelenii, bastina protagonistilor romanului. ,,Cu cat am fost uniti
intre noi, — marturiseste cuscrul Vasile din Steleni, in incheierea romanului, — si cei
de sus si cei de jos au huzurit in belsug, spun batranii, cu toate razmeritele, navalirile
si bejeniile. Oare acum, cd nu ne mai supara nimene, nu ar fi chip si vreme sa ne intelegem
gospodareste pe aceastd coaja de pamant, muncind cinstit, cuminte $i numai pentru noi,
Romanii, care cu palmele, care cu carul si care cu mintea, dar toti cu inima curatd pentru
neam? Dar nu, odata cu totii iurug la domnie ... si la saracie!”

Mult intristat si total dezamagit de cele auzite, consateanul ordsenizat in calitate
de participant la convorbire, ,,gdsi de prisos a mai lungi vorba. Dar nici prin Steleni
n-a mai calcat!” Ruptura dintre bastina-pamant si orasul instrdinat a devenit inevitabila
si irecuperabila [1, p. 303].

Numele, viata, activitatea si opera lui Dumitru C. Moruzi rdman, dupa cum
am incercat sd demonstrdm pe parcursul prezentei expuneri, in multe privinte o enigma
si 0 necunoscutd. Pe parcursul unui secol de la trecerea scriitorului in nefiinta nu a fost
inregistrata nicio tentatie de studiu de sinteza, de studiu monografic privind viata si opera
scriitorului, in genere, cat si aspecte importante ale activitatii publice, dar si a operelor
sale de baza. Cu exceptia lui Petre V. Hanes, numele si opera distinsului scriitor
basarabean au fost trecute totalmente cu vederea sau expuse mai mult decat sumar,
neglijent si superficial in unele prezentari generale, istorii literare sau manuale gimnaziale
si universitare.

Ori, unicitatea si originalitatea operei lui D. C. Moruzi merita §i merita un cu totul
alt comportament si atitudine din partea celora care i se considera urmasi si se simt datori
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de a cunoaste trecutul in toata plinatatea, utilitatea si frumusetea lui. Documentarismul
analitic §i expresia artistico-imaginard a continutului realist al operei, fac din aceasta
bogatie intelectuald sursa rarisima in procesul de cunoastere si apreciere a unei Intregi
epoci din istoria neamului nostru, epoca cuprinsa, cronologic, intre primii ani ai
secolului al XIX-lea si inceputul celui de al XX-lea.

Studierea pe masura-i cuvenita si editarea operei scriitorului D. C. Moruzi consti-
tuie deci, in opinia noastra, una din sarcinile actuale si stringente ale stiintei literare de azi,
fapt care ar completa si Intregi istoria literaturii nationale cu un capitol de certd importanta
si actualitate istoricd, cognitiva si estetica.
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P.-S. Dupa ce articolul pe care l-ati parcurs, stimati cititori, a fost prezentat revistei
,»Philologia”, la subsemnatul a ajuns informatia surprinzatoare ca acum doua decenii in urma un
grup de cercetdtori literari din Republica Moldova 1n persoana regretatilor doctori in filologie
Vasile Ciocanu si Andrei Hropotinschi, impreuna cu filologul si redactorul editorial Mihai
Papuc au pregatit pentru tipar doud volume din opera distinsului §i marginalizatului scriitor
D. C. Moruzi, volume care au continuat, spre regret, sd zaca pana astazi in portofoliul Editurii
»otiinta”. Cauza, zice-se, a fost §i rdmane lipsa de finante. Aflam, cu deosebita bucurie, ca in
anul ce urmeaza, cand se implinesc 100 de ani de la trecerea in lumea celor drepti a scriitorului,
Editura va pune in circuit patrimoniul creativ-publicistic si social-stiintific al aceluia care
a fost si rdmane D. C. Moruzi. Este un act justitiar care s-a lasat prea mult asteptat.

H. C.
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FLORIAN COPCEA TRANSPUNERI iN LIMBILE EUROPENE
Drobeta Turnu Severin ALE LIRICII EMINESCIENE

Abstract. This paper is an inventory of Eminescu’s works which appeared in several
international languages. The incursion made claims that the poet was perceived beyond the
Romanian literary space even during his life. The introduction of Mihai Eminescu into the
European circuit of values demonstrates both the uniqueness and the European character of
his works as well as the universality of Romanian culture.

Keywords: Eminescu, Romanticism, Europeanism, interpretation, perception,
archetypes.

Intr-un interviu acordat publicatiei Romdnia Liberd, sub genericul Denigratorii lui
Eminescu, academicianul Eugen Simion vorbeste de nesansa si regretul pe care le-a avut
,romanticul absolut” (Ion Negoitescu) de a nu putea fi talmacit in toate limbile padmantului,
iar traducerile care s-au facut totusi ,,nu sunt prea reusite”.

Considerat a fi cel mai stralucit reprezentant al romantismului romanesc si un
mare poet romantic european, integrat seriei de scriitori care au marcat profund curentul
in discutie, — Byron, V. Hugo, Shelley, Lamartine, Puskin, Heine, Charles Cros si altii,
din intreaga lume. Cu toate acestea poeziile sale pot fi rostite in peste 60 de limbi, iar
numarul celor care au fost sensibilizati de eternul sdu discurs liric a depasit, potrivit unui
studiu, cifra de 200.

La intrebarile — de ce nu a intrat Eminescu in circuitul literar universal?, si —
cum trebuie judecatd valoarea poeticd a lui Eminescu?, am putea aduce in discutie
doud motivatii: pe de o parte vina o poartd intraductibilitatea versurilor sale, iar pe de
altd parte antipropaganda culturald care i s-a facut §i inca mai continua la nivelul unor
speculatii reductioniste manipulatorii. Ar fi o tragedie sa acceptim teza cd Romania fara
Eminescu ar fi intrat mai repede in spatiul Uniunii Europene, cum, din pacate, partizanii
antieminescialismului au sugerat. De aceea nu ne vom lasa atrasi In capcana intinsa cinic
de acestia si sd-1 invinovatim pe Eminescu de ,,stagnarea” idealului romanilor de a integra
propria noastra cultura in cea universala.

Receptarea poeziei eminesciene in timpul vietii poetului a fost destul de firava.
In 1883 ii este tradus in limba germana Fdt-Frumos din lacrimd, iar in 1885 in ungureste.

Dupa cum vom vedea vehiculul unei limbi, alta decat cea romana, in care
s-a exprimat si afirmat, 1-a proiectat pe Mihai Eminescu intr-un circuit international, prilej
cu care Intregii lumi i s-a oferit posibilitatea de a avea demonstratia in extenso a unui geniu,
un pretext de netidgaduit cand este vorba de a pune sub semnul pragmaticului identitatea
unui popor a cérui culturd este amenintata de ignoranta si superficialitate.
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Pentru a avea un ,,tablou” al transpunerilor operei sale in alte limbi, vom efectua
o incursiune exhaustiva in cateva din limbile prin care a patruns in ,,/Jume printr-a stelelor
ninsoare” (Egipetul). Extrem de importanta in cunoasterea lui Eminescu in Italia, de pilda,
este traducerea lui Marco Antonio Canini. In culegerea Libro dell’amore (Venezia, 1885,
1887, 1888, 1890), ,,astrul poeziei romane” figureaza cu Sunt ani la mijloc..., Cand insugi
glasul... si Dorinta. Publicul italian iubitor de poezie are astfel prilejul de a descoperi
savoarea versului eminescian evocativ. Despre fidelitatea cu care Canini a transpus
in italiana armonia vocald a lirismului poetului, nu incap comentarii. Sa luam, de pilda,
un fragment din sonetul SUNT ANI LA MIJLOC aparut in Convorbiri literare
la 1 octombrie 1879:
»Sunt ani la mijloc si Tnca multi vor trece
Din ceasul sfant in care ne intalniram,
Dar tot mereu gandesc cum ne iubiram,
Minune cu ochi mari si mana rece.”
Iata cum suna (euforic) in limba lui Dante:
,11 tempo m’ha involato la santa ora
In mi scorgeati: son que’ di lontani.
Pure a te con amor io penso ognora,
O donna che hai grandi occhi e fredde mani”.

in 1906 Pier Emilio Bosi in Nuova Rassegna di letterature moderne nr. 20
nu se sfieste s recunoasca: ,,Versurile lui Eminescu, ca si ale tuturor poetilor cu forma
subtila perfecta, pierd mult in traducere”. Cu toate acestea indrazneste, constient
de ,,sacrilegiul” pe care il provoaca, sa tadlmaceasca Singurdtate, Si daca ramuri, Venere
§i Madona, Venetia.

Un alt nume de care se leaga destinul italian al lui Mihai Eminescu este profesorul
Romeo Lovera. Cu toate ca ii consacrd un numar de 18 pagini, in care regasim, printre
altele, Singuratate, Si daca..., Venere si Madona, Epigonii, Mortua est!, nu reuseste
sd-1 impuna publicului italian pe cel care ,,se naste sub o stea Insingurata, privindu-si
suferinta in tacere”.

Cel care va infirma marturisirea lui Eminescu din Geniul pustiu potrivit careia
,ltalia a uitat pe romani”, este fara indoiala Carlo Tagliavini, cea dintai ,,voce” care
prezinta italienilor, Intr-un studiu stiintific — Michele Eminescu, aparut in revista lunara
L’Europa Orientale publicatd sub auspiciile Institutului pentru Europa Orientald (anul III,
numerele X, X, XI, Roma, 1923, p. 745-801), viata si opera poetului roman.

In versiune italiana, la capitolul L opera aflim comentate fragmente din Geniul
pustiu, Luceafarul, Sarmanul Dionis, Revedere, La o artista, Visuri trecute, Amorul unei
marmure, Noaptea, fnger de paza, Egipetul, Floare albastra, Glossa, Calin, Scrisoarea
1, La steaua etc.

Preocupat de valoarea poetica a lui Mihai Eminescu s-a dovedit a fi i Ramiro Ortiz.
El publicé in 1927, la Florenta, volumul Mihai Eminescu. Poesie. Din cuprinsul acestuia
nu lipsesc poeziile: O, ramadai, Colinde, colinde, Doina, Freamdt de codru, Scrisoarea 1V.
In Introducerea 1a acest volum (care l-a inspirat pe George Cilinescu in scrierea cartii
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Viata lui Eminescu), Ortiz marturiseste: ,,N-am intentia sd fac o biografie amanuntita
cu toate faptele externe ale vietii lui Eminescu. Cu volumasul acesta nu pot avea nici
macar pretentia de a-mi Tmplini Intru totul promisiunea de a face cunoscut in Italia
pe acest poet scump inimii mele”. In finalul studiului sau descoperim aceasta caracterizare
care 1l pozitioneaza pe Eminescu in randul marilor titani ai lumii: ,,Poet pesimist si adapat
la filozofia lui Schopenhauer, cu influente sporadice de budism, el apartine grupului
Leopardi, Musset, Vigny, Heine, Lenau, Petdfi, deosebindu-se insd total de ei printr-o
viziune proprie a vietii, printr-un proaspat, adanc, intim simt al naturii, fiind cel mai
sincer si mai autohton interpret al peisajului romanesc, prin entuziasmul sdu constant
pentru istoria, traditia i mai presus de toate pentru poezia populara romaneasca, in sfarsit
printr-o anume seninatate in durere care-1 face sa priveasca de sus pasiunile umane”.

De asemenea, si Gino Lupi, profesor filoroméan la Universitatea din Milano,
a fost atras de ,,interpretul sufletului milenar al neamului sdu”, expresie a ,,sufletului lumii,
chinuit de problemele eterne a caror dezlegare e cautatd zadarnic”, ii consacra studiul
Mihai Eminescu, publicat in 1943 in revista L’Europa Orientale.

In 1964 Mario Ruffini a tiparit la Torino un volum din lirica eroticd a poetului:
Mihai Eminescu — Poesie d’amore. Acesta apreciaza ca fiind minora poezia de dragoste,
bineinteles in raport cu celebrele poeme Strigoii, Rugdciunea unui dac, Glossa, Melancolie,
Calin, Luceafarul, Scrisorile.

Fara indoiala, ,,enigma Eminescu” avea sa fie in intregime descifratd in limba italiana
de Rosa Del Conte, odatd cu aparitia cartii Mihai Eminescu o dell’Assoluto (Modena,
S.T.E.M., 1961), dovedita a fi o punte de legatura intre cultura romaneasca si cea italiana.
In lecturile sale, facute din Elena, Mortua est!, Impdrat si proletar, Rugdciunea unui
dac, Luceafarul, Muresanu, Memento mori, Venere si Madond, fnger si demon, Calin,
Strigoii, ca sa enumeram doar cateva din piesele asupra cérora a efectuat stralucite lectii
de anatomie, Rosa Del Conte universalizeaza teme poetice autohtonizate, carora Mihai
Eminescu le-a dat circulatie universald. Rosei Del Conte i se datoreazd atat analiza
si interpretarea in Intregime a operei eminesciene, cat si valorificarea in italiana a versurilor
poeziilor postume. Pentru exegetd Eminescu este un miracol. In Cuvdnt inainte la aceasta
lucrare, Del Conte recunoaste: ,,...nu este putin ceea ce datoreaza gandirii occidentale
cultura Iui Eminescu, dar cuvantul liric in care se transfigureaza lumea lui este scos
din izvoarele traditiei autohtone. Pana si temele care par luate cu imprumut din romantismul
european — acea problematicd filosofico-religioasa atit de bogatd si de interesantd
in chiar contradictorietatea sa — isi Implanta radacina in humusul crestinismului primitiv,
se Incadreaza in climatul neoplatonic al Patristicii rasaritene. Si daca sufletul popoarelor
se oglindeste 1n cuvantul poetilor, Eminescu — reflecta si in aceasta istoria intelectuala
a poporului sdu, depunand marturie pentru ea”.

Nu este greu sa propunem aici realitatea ca prin limba italiand poezia eminesciana
s-a deschis lumii intregi. Poate nu intamplator poetul a considerat-o, desigur, dupa limba
romand, cea mai apropiata spiritului sdu. Printre manuscrisele sale se afld transcrise
multe poezii in italiand, ceea ce dovedeste ca a fost marcat de rezonanta lirica a textelor,
ele radiind o puternica atractie pentru cititori.
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Cu acelasi succes poetul national a fost tradus si de italienistii roméni. Cea mai
recentd intreprindere de acest fel este Din valurile vremii!/ Dall’ onde degli evi, carte
bilingva realizatd de Geo Vasile care a selectat 48 de poeme antume si 22 postume
din editia Perpessicius.

In spatiul culturii germane Mihai Eminescu a fost tradus si interpretat, intre
1881-1920, de Mite Kremnitz, Em. Grigorovitze, Edgar von Herz, Maximilian W. Schroff,
V. Tecontia.

Cel mai serios demers de patrundere a operei eminesciene in sfera culturii germane
a fost facut desigur de Mite Kremnitz, cumnata lui Titu Maiorescu. Traducerile sale sunt
si azi destul de apreciate. In lucrarea Amintiri fugare despre Mihai Eminescu descoperim
o parte din poeziile care au facut senzatie in intreaga Europa, limba germand fiind mult
utilizatd in cercurile intelectualiste ale vremii: Calin (File de poveste), Departe sunt
de tine, Melancolie, Pescarusul, Strigoii, Atdt de frageda si Te duci (ultimele doua
fiindu-i dedicate).

Studiile de mai tarziu ale unor istorici si critici, cum ar fi Friedrich Lang (Eminescu
als Dichter und Denker), loan Scurtu (Mihail Eminescus, Leben und Prosaschriften),
Lazar Gusho (Der verkannte Eminescu und seine volkstiimlich heimatliche ideologie)
si Alfred Noyer — Weidner (Die Einheit der Manngfaltigkeit in Eminescus), informeaza
cu generozitate publicul german asupra poeziei si prozei lui Eminescu.

Nu trebuie neglijate, in acelasi context, si contributiile scrise pentru publicul
german de Wilhelm Rudow (1892), Georg Adam (1900), Johanna M. Minckwitz (1900),
Gh. Alexici (19006).

In manuscrisele lui Eminescu sunt descoperite poezii scrise direct in limba lui
Goethe, unele dintre ele reprezentand creatii originale din perioada germana a poetului
roman. Credem ci nu este aici locul sd aratam si interesul lui Eminescu manifestat pentru
alte multe si diverse lucrari de arta, poetica, filosofie si estetica ale catorva valorosi
oameni de culturd germani.

Prezenta lui Eminescu in literatura franceza s-a facut prin traduceri de o mare
profunzime, acestea fiind de fapt rodul unei temeinice cunoasteri a operei poetului
de catre cei care au dorit sd introducd un fenomen complex si ascendent, cum
a fost considerat poetul, in cultura lor proprie.

In 1963 Alain Guillermou, profesor la Sorbona, publici monografia La genése
intérieure des poésies d’Eminescu. Cu acest prilej cititorii francezi au sansa de a
descoperi cele mai strélucite creatii poetice, unele dintre acestea identificate in manuscrise
ale poetului roman de sorginte europeand. De remarcat acest pasaj: ,,Mais on saisira mieux,
— le domaine de I’apport extérieur une fois circonscrit, — en quoi Eminescu apporte Iui
— méme une richesse originale et neuve au fonds, commun de la littérature européenne”,
de unde intelegem aportul poetului nepereche al limbii roméane la consolidarea universului
cultural european.

Chiar si In 1984 , Eminescu ramane pentru francezi un necunoscut”, constatare
facutd de George Barthouil la Roma, in cadrul unui simpozion international. Se pare
cd acest ,,statut” al lui Eminescu se mentine si dupd aparitia cartii bilingve a lui Jean-Luis
Courriol, profesor de limba si literatura romana la Universitatea Lyon III din Franta —
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Mihai Eminescu, poezii, prezentare i introducere (Ed. Cartea Roméneasci). In prefata
lucrarii exegetul precizeaza: ,,Oricat ar parea de ciudat (...) publicul francez iubitor
de poezie, nu numai ca n-a prea auzit de Eminescu, dar nici n-ar avea cum sa-i aprecieze
geniul poetic deoarece nu i s-a pus (...) niciodatd pana acum la dispozitie o versiune
de referintd in frantuzeste”.

in pofida ,surzeniei selective” a francezilor, sau poate cd tocmai de aceea,
J. L. Courriol le propune remarcabile perspective asupra modernitatii poeziei lui Eminescu,
intreprindere ,,eminamente delicata”, care impune o imagine profund definitorie a celui
ce ,,nu a fost deloc strain de literatura franceza”.

Traducerile — preciza Goethe in corespondenta purtatd cu Carlyle — rdman,
indiferent de ce spun cativa, una dintre cele mai importante i mai interesate preocupari
in totalitatea activitatilor umane. Evident, ele joacd un rol preponderent in raspandirea
si imbogatirea unei culturi. Traducatorii, insa, se confrunta cu dificultati enorme in ceea
ce priveste transpunerea in limba lui Voltaire a lui Eminescu, acestea constand in stilul
sau inimitabil. Trecerea poeziei eminesciene din limba romana, de o armonie complexa
si o muzicalitate unica, in limba franceza, risca sa altereze continutul si ritmul versului.

Cercetarea atentd a Caietelor eminesciene ne determind sd nu acceptdm supozitia
ci poetul a avut doar o instructie germani. In multe texte el traduce pasaje intregi
din presa franceza si din lucrarile carturarilor J. J. Rousseau, Musset, Hugo, Pierre-
Simion Ballanche, Montalembert, Moliere, Balzac etc.

In Timpul din 8 mai 1880 gazetarul-poet isi exprima pe un ton glacial pesimismul
fatd de influenta unor carti franceze asupra culturii romane, acestea neputdnd imbogati,
ci doar corupe literatura nationala.

Aceiasi pozitie sd o fi manifestat i contemporanii séi in ceea ce-l priveste?

Este posibil. Dar la fel de adevarat este si faptul cd talmaécitorii cu greu
au patruns sensurile de adancime, cu efecte si subtilitati poetice absolute ale universului
eminescian.

J. L. Courriol, prin tilmacirile realizate (printre acestea — Glossda, Doina, Oda,
Strigoii, Scrisorile si Luceafarul), reuseste sa impuna francezilor, fard si diminueze
discursul liric, estetica si epica poeziilor, un Eminescu genial, altul decit cel pe care
li-1 propusese poetul francez J. B. Hétrat.

Analiza facutd, sub acest unghi, reprezintd pentru noi un excelent pretext
de a comenta, exclusiv, editiile in engleza ale poeziilor lui Eminescu. Pe buna dreptate,
vehiculul limbii engleze il inscrie pe Eminescu intr-o cuprinzétoare arie de circulatie
in lume.

Dar Eminescu nu a fost tradus suficient in engleza, iar din cele aproape zece editii
existente, mai mult de jumatate sunt strddania unor cunoscatori ai acesteia din Romania.

Primul contact al anglo-saxonilor cu arhetipurile din universurile imaginative
ale lui Eminescu s-au produs in 1930, cand Estelle Sylvia Pankhurst indrazneste
sa Incropeasca un volum din zece poeme.

Volumul, aparut la Editura Kegan Paul in conditii grafice de tinuta, a beneficiat
de un cuvdnt introductiv semnat de Nicolae lorga si de o scrisoare (datatd 12 septembrie
1929) adresata traducatoarei de G. B. Shaw. Acesta, cum marturisea, a fost impresionat
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mai ales de [mpdrat si proletar si Strigoii, poemele amintindu-i de litografiile lui Delacroix
care au ilustrat Faust. Prin traducerea lui E. S. Pankhurst versurile eminesciene nu si-au
pierdut din savoare, temele ideatice pastrandu-si intacte sonoritétile. O punere in paralel
a versurilor In romana si engleza ne convinge de talentul acesteia de ,,interpretare”,
cat mai aproape de original.

Un alt admirator al marelui poet roman, ,,cugetator al timpului sau, inca modern
si astdzi”, este Ray Mac Gregor-Hastie. In 1972 el publica 18 versiuni in volumul editat
sub egida UNESCO — The Last Romantic: Mihail Eminescu, ,,fara a pierde sensul, sunetul
si sentimentul poeziei”. Despre munca lui de a fi cat mai aproape posibil de ritmul versiunii
originale, Ray Mac Gregor-Hastie a precizat: ,,Mai presus de orice, am incercat sa fiu
fidel stilului omului, ca si stilului poetului”.

Intr-o comunicare la UNESCO clujeanca Ana Sincai a pledat pentru universalizarea
poeziei lui Eminescu in lume. Ea a fost de parere cd Eminescu devenise ,,ipostaziat
prin interpretul sau”.

Unul dintre cei mai consecventi traducatori n engleza ai lui Eminescu, a fost tanarul
Corneliu M. Popescu. El a transpus 70 de poezii care si-au pastrat ,,starea de gratie”
pe care le-a dat-o autorul lor. Se pare ca acestea sunt cele mai reusite, meritorii, traduceri
in limba ,,divinului brit” a lui Eminescu.

Nu trebuie sa trecem cu vederea nici numele altor cunoscétori ai limbii engleze,
pasionati de poezia eminesciana: Andrei Bantag, Dimitrie Cuclin, Leon Levitki, Brenda
Walker, Petre Grimm, Ge Baoquan si Dieter Fuhrmann.

Revelatoare pentru creatia ,luceafarului roméanilor” sunt aceste insemnari ale
lui Jeno Platthy, director executiv al Federation of International Poetry Associations,
facute 1n revista New Muses: ,,Eminescu a fost cel mai mare poet liric al Romaniei
si detine inca acest titlu, dupa aproape 100 de ani de la moartea sa (...). Poeziile sale
nu au incetat de a fi iardsi si iardsi traduse in principalele limbi ale globului si, pe buna
dreptate, Eminescu isi castiga cititorii...”.

Un interes deosebit pentru lirica marelui poet roman il manifestd cu obstinatie
si rusii. In 1981 filologul rus Fiodor Kors (1843-1915) traduce in revista Gdndirea
rusa sonetul eminescian Oricdte stele. De remarcat fidelitatea cu care cunoscutul
talmacitor reda livrescul si exaltdrile nebanuite, intalnite in fata mortii, ale lui Eminescu.
De asemenea, ziarul Viafa noud din Tighina publicd in 1920 poezia Glossa in traducerea
lui G. Avakian.

Universul poetic propriu lui Eminescu avea si fie recreat insd de Vasili Lagcov
in Antologia poeziei romdnesti aparutd in 1928.

Acesta transpune capodoperele lirice Si dacd..., Cu mdne zilele-ti adaogi...,
O, ramdi..., De ce nu-mi vii..., Din noapte si Sunt ani la mijloc.

Prin demersul sdu basarabeanul V. Lascov infima teza ca poeziile lui Eminescu
sunt intraductibile, ca nu ar putea fi, pastrandu-si farmecul, forma, ritmul si rima, transferate
in limba rusa.

Iubitorul de poezie rus a avut privilegiul de a intra In contact cu opera poetica
a lui Eminescu in 1950, cand la Moscova apare volumul Poezii, care cuprinde peste
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cincizeci de poezii (antume si postume), printre acestea numarandu-se: La steaua,
Venetia, O, mamad..., Scrisoarea I si Scrisoarea II, Pe langd plopii fara sot, Dintre sute
de catarge.

Versurile ce au alcatuit cartea au fost traduse de poetii Leonid Martanov, Emilia
Aleksandrova si N. Aseev, de scriitorii Iuri Kojevnikov (care semneazi si un studiu
introductiv), V. Levik, Gr. Perov, M. Zenkevici, 1. Mirimski s.a.

Important pentru receptarea poeziei lui Eminescu prin intermediul traducerii
in limba rusa mai sunt aparitiile la Moscova a Antologiei poeziei romdnesti (1958)
si Lirica (1968).

Spre deosebire de toti acestia, poeta Anna Ahmatova si David Samoilov,
prin traducerea poeziilor Venere si Madona si respectiv Luceafdrul, reusesc sa transfere
in ruseste rezonanta, discursul emotiv si mesajul ideatic ale originalelor.

Dialogul intercultural roman-rus, prin Eminescu, a cunoscut dimensiuni
impresionante dupd publicarea cartii Opere alese, in 1980, la Chisindu, alcatuita
de C. Popovici si lon Pavelciuc, unde au fost incluse peste o sutd de poezii si cateva
proze (Geniu pustiu, Cezara, Sarmanul Dionis, Fat-Frumos din lacrima s.a.

Eminescologii sunt de parere cd fatd de ,plasmuirile” anterioare, acestea
sunt cele mai ,,artistice”, care pastreaza in substanta lor sugestia subtextului, incarcatura
imagistica.

Poeziile lui Eminescu au fost razlet transpuse in limba sarba, acest lucru
mitice, mitologice si filozofice” (Sima Petrovici, O buna transpunere a ,Luceafarului’
si Scrisorilor” lui Eminescu in limba sdrba, revista Lumina, nr. 2-3 (26-27), Panciova,
2001, p. 32-36). Prima tilmacire a poeziilor eminesciene in limba Iui Vuk Karodzic,
a fost facuta de romanticul poet Jovan Jo din Vanovi¢ Zmaj, insd dupa o versiune germana,
probabil cea alcatuitd de Mite Kremnitz. Grupaje din versurile luceafarului poeziei
romdnesti au aparut sporadic In revistele literare sarbe — Kniijeveni jivot din Timigoara,
Kniijevne novine, Kniijevnost si Savremenik din Belgrad. In anul 1979 la Ed. Prosveta
avea sa vada lumina tiparului si o antologie — Pesnistvo evropskog romantisma/Poezia
romantismului european, multe dintre poeziile antologate fiind transpuse in limba
sarba, printre altii, de Vasko Popa, Ljubomir Simovici, Aurel Gavrilov, Ivan V. Lalici
si Adam Puslojici.

O altd incercare apartine lui Mate Maras, care In 1989 a versificat Luceafarul
in sarbocroata in colectia revistei de culturd Lumina. $i cunoscutul prof. univ. dr. Radu
Flora (Mihaj Eminesku: Ka Zvezdi, izabrane pesme, Gradska Biblioteka, Zarko Zrenjanin)
s-a incumetat sa plasmuiasca poeziile lui M. Eminescu in sarbeste.

Cea mai izbutitd si de exceptie traducere a lui Eminescu apartine, desigur, poetilor
Ileana Ursu si Milan Nenadici. La Editura Libertatea din Panciova in anul 2000 avea
sa apara bilingv Luceafdrul si Scrisorile. Este pentru prima oard cand cititorul sarb este
initiat in universul liric al ,,poetului genial al culturii si limbii roméne, mai mult un poet
unic si genial universal” (Sima Petrovici). Cei doi traducatori au reusit sa pastreze in limba
sarba nealterate forma, cadenta si mesajul liric al acestor doud capodopere eminesciene.
Sa oferim drept argument la cele spuse un fragment din Scrisoarea a Ill-a:
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,latd vine-un sol de pace c-o naframa-n varf de bat.
Baiazid, privind la déansul, il intreaba cu dispret:

— Ce vrei tu?

— Noi? Buna pace! Si de n-o fi cu banat,

Domnul nostru-ar vrea sa vaza pe maritul imparat.
La un semn deschisa-i calea si s-apropie de cort
Un batran atat de simplu, dupa vorba, dupa port.

— Tu esti Mircea?

— Da-mparate?”

Iata cu cata inspiratie Ileana Ursu si Milan Nenadici transferd in sarba fiorul liric
si reusesc sd nu deturneze sensul si nici singulara sonoritate eminesciana:

,»Evo stije glasnik mira s belim platnom na vrx stapa,
A Bajazid, odmerivsi, sa prehpeniem upita ga:

— Sta ti xoces?

— Mi? Mir cestit. Mada cada s nama nije,

Gospodar bi nag da vidi glavu vage imperiie.

Jiva staza na mig iedan razmace se ka satory,

Poiavi se skroman starat po odeti i govoru

— Ti si Mircea? Po odeti i govoru.

— lesam, tare!”

Ileana Ursu si Milan Nenadici si-au dovedit iscusinta, mai ales, 1n traducerea unor
poezii greu de transpus in limba sarba. Pentru ei poezia lui Mihai Eminescu, devenit
vocea autenticd a umanitatii, Inseamna risipire de etern, sensul lumii, mister si evidenta.
Traducerea poemului Rugdciunea unui dac (Molitva iednog daceanina), foarte greu
de transferat in limba sirbd, a constituit piatra de incercare a talentului lor. In textul
acestuia au cautat, dincolo de melodicitate, dincolo de formele de constructie, ,,discursul
transfrastic”, adica puntea de legatura dintre cuvant si fraza.

Pentru a ne sustine comentariul sa apelam la acest fragment:

,,Pe cand nu era moarte, nimic nemuritor,

Nici samburul luminii de viata datator,

Nu era azi, nici maine, nici ieri, nici totdeauna,
Caci unul erau toate, si totul era una;

Pe cand pamantul, cerul, vazduhul, lumea toata
Erau din randul celor ce n-au fost niciodata,
Pe-atunci erai Tu singur, incat ma intreb in sine-mi:
Au cine-i zeul cérui plecam a noastre inemi?

El singur zeu stdtut-a inainte de-a fi zeii,
Si din noian de ape puteri au dat scanteii,
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El zeilor da suflet si lumii fericire,

El este-al omenirii izvor de mantuire:
Sus inimile voastre! Cantare aduceti-i,
El este moartea mortii i invierea vietii!”

Iata planul de rezonantd, in limba sarba, care nu scade tensiunea trairii, ci mai
curand produce un efect estetic si mai profund:

,,Kad ne bese smrti niti besmrtnosti,
Niti jivotvornog zrnasta svetlosti,

Ni danas ni sutra, iuce ni vecito,

Ier sve bese iedan, u iednom sve skrito;
Zemlea, nebo, vazdux i svet teli, kada
Bexu red onoga sto ne bi nikada,

Ti bese iedini, pa se pitam samo:

Ko li ie Bog iem srta priklanamo?

On bese iedeni, bog pre svix bogova,
On iz silnix voda motnu iskpu skova,
On bozima dusu, svetu sretu dade,
A liudima izvor oprostaine nade:
Uzvisite srta! Nek poi ne prestaie,
On ieste smrt smrti, vaskrs jivota ie

‘35

Fata de ,.experientele” anterioare prin care s-a incercat introducerea in cultura
sarba a unui mare poet al literaturii universale, demersul celor doi traducitori a fost
o reusitd, el bucurandu-se de un interes deosebit din partea ,,consumatorului” de poezie
din Serbia.

Volumul Opere alese / Izabrana dela, aparut in anul 2000 la Ed. Elion din Bucuresti,
la 150 de ani de la nasterea poetului ,,care a incercat sia dea sens si finalitate timpului
si spatiului istoric pentru neamul sdu”, cum scrie in prefatd Zoe Dumitrescu-Busulenga,
include echivalentele, tulburator de credibile, in limba sarba a celor doi valorosi poeti
din Novi Sad. Ceea ce este deosebit de important, in afara poeziilor mai sunt prezentate
bilingv, (punctul de pornire al acestei intreprinderi fiind editia critica Perpessicius),
o parte din proze (Cezara, Archaeus, Aur, marire si amor, Contrapagind §i Borta
vantului,) o selectie de cugetari §i un grupaj de articole publicistice — Tendente de cucerire,
Romdnii Peninsulei Balcanice, Pe arborul tacerii, Alexandru III, Intre legendele noastre,
Discutia cestiunii dundrene si Demagogii sunt aceiasi. Editorii, In Notd asupra editiei
precizeaza cd au cautat sd publice anumite poezii necesare unei mai cuprinzitoare
viziuni asupra liricii marelui poet, cét si a prozei si publicisticii sale, tiparite in premiera
in versiunea sarba.

Se impune precizarea: Eminescu a fost tradus in intreaga lume, dar din cauza
absentei unei strategii culturale romanesti pentru promovarea poeziei sale ramane
,»cel mai mare poet national european necunoscut”.
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ALA ZAVADSCHI TENDINTE ENCICLOPEDICE
Institutul de Filologie LA ALEXANDRU HAJDAU
(Chisinau)

Abstract. Multiple interests have marked Alexander Hajdau’s life and work. The
Bessarabian man of letters was as a major figure of his time. He kept alive the flame of
research and literature, he helped develop the sonnet as a literary genre, popularized Romanian
artistic expressions, defied the philosophy and legacy of Gr. Skovoroda, he was proud with the
ancestors’ doings and he absorbed the nationat sentiment easily. Throughout his work, which
is sometimes fragmentary, unfinished, unprinted, there was a model writer and researcher
rooted in encyclopedic trends of his time.

Keywords: personality, research, literary work, sonnet, model.

Fire pasionala si pasionata, carturarul basarabean Alexandru Hajdau (1811-1872)
a dus dorul originilor istorice, lingvistice, filozofice, a cautat esentele existentiale, a adunat
comorile intelepciunii — cartile, a cultivat la generatia noua sentimentul de demnitate
nationald, a mentinut spiritul romanesc in Basarabia, a inméanuncheat creatiile sale artistice
sub un titlu sugestiv Clipe de inspiratie.

Mostenirea lui literara, lingvistica, filozofica, istorica, partial publicata, este dovada
unor preocupdri diverse, Inscrise in tendintele epocii 1n care a activat — prima jumatate
a secolului al XIX-lea. C. Stamati aprecia la timpul sdu intr-o scrisoare adresata lui Filaret
Scriban enciclopedismul preocuparilor lui A. Hajd&u, mentionand faptul cd dansul are
nu numai ,,desavarsita eruditie In cele patrioticesti stiinte si obstesti invataturi, carele,
ca un alt Kantemir, ne face cinste romana, dar apoi biblioteca sa este plind de cele mai
rari carti vechi ale istoriografiei Daco-Romaéniei” [2, p. 240].

Dupa opinia cercetdtorului P. Balmus, soarta operei literare si stiintifice a lui
A. Hajdau e la fel de complicata, cum au fost si imprejurarile istorice, 1n care a fost nevoit
sd trdiasca si s munceasca, ,,in atmosfera tensionatd din anii guvernarii lui Alexandru I
si Nicolai I, in conditiile specifice din Basarabia sa natala” [4, p. 16].

Fiind de vita carturareascad, A. Hajdau manifesta din tinerete inclinatii stiintifice,
tiparind la 1830, doar la varsta de 19 ani, in revista Vestnik Evropy studiile-meditatii
Despre calitatea poeziei divine $i Despre scopul filozofiei. Ambele articole denota interesul
autorului Clipelor de inspiratie pentru esenta unor aspecte primordiale din viata omului: cel
divin si cel filozofic.

Din acelasi an dateaza preocuparea pentru diverse subiecte din istoria roméanilor,
publicand 1n aceeasi revista un crampei din trecutul istoric, Duca. Traditie din Moldova,
urmat de Doud cdntece moldovenesti. Este atras deja de mirajul poeziei si scrie un ciclu
de Fabule moldovenesti.
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Ca student al Facultitii de Drept a Universitatii din Harkov (1829-1832),
se intereseaza de legislatie si redacteaza In 1830 teza de concurs Spiritul legislatiei
imparatului Aleksandr I, pentru care obtine medalia mica de argint. [2, p. 5] Cores-
pondeaza cu profesorul polonez, specialist in drept, W. A. Maciejowski, si intentioneaza
sa-1 traduca opera, din care apare doar Introducere la Istoria Legislatiilor Slave, In revista
Telescop din 1835.

E surprinzator interesul sdu pentru botanica, lucrarea sa Despre procesul de nutritie
a plantelor este apreciata nalt si i se decerneazd marea medalie de argint. Pe parcursul
anilor, mai publicd, in 1836, in Foitele editate de Societatea de Agricultura din sudul
Rusiei articolul Cu privire la intocmirea clasificarii idiomatice a plantelor ce cresc liber
si a celor cultivate in regiunea Basarabia.

Opera si personalitatea intemeietorului filozofiei religioase ucrainene Grigore
Skovoroda l-a atras inca din anii studentiei si tipareste in 1830, in Telescop, Trei cdantece
ale lui Skovoroda. Interesul pentru lucrarile si ideile filozofului ucrainean creste in timp,
A. Hajdau cauta radacinile invataturii lui Skovoroda in Antichitate, in ideile Iui Socrate,
de aici deriva articolul Socrate si Skovoroda, tiparit in Odesski Vestnik, 1833. Studiul
amplu Grigorii Varsava Skovoroda din Telescop (1835) prezintd personalitatea
impresionanta a ganditorului ucrainean — un adevérat invatator al oamenilor simpli.

A. Hajdau face o ochire retrospectiva asupra personalitatilor de culturd din gubernia
ruseasca si mentioneaza preocuparile fiecéruia in articolul Literati din Basarabia, publicat
in Telescop, 1835.

Autorul Clipelor de inspiratie a fost un promotor al creatiei populare roméanesti,
in revista Telescop din 1833 sunt inserate 6 Cdntece poporane romdnesti, Impreuna
cu o scrisoare adresatd lui N. Nadejdin, redactorul acestei publicatii.

Literatul basarabean si-a adunat, Incepand cu 30 august 1850, opera poetica
in manuscrisul intitulat Clipe de inspiratie din tineretea lui Alexandru Hdjdau, ce cuprinde
in buna parte sonetele sale, scrise 1n rusd, majoritatea de inspiratie istorica.

Trebuie sa mentiondm neaparat discursurile sale adanc patriotice romanesti, rostite
in fata absolventilor si profesorilor de la scoala tinutald din Hotin. Primul dateazd din 1837
si este intitulat Pomenire de vechea slava a Moldovei, iar al doilea in 1840 — Suvenire
de cele trecute, idee de cele de fata si ardtare de cele viitoare a Moldovei (tradus
imediat de C. Stamati si publicat fragmentar de M. Kogalniceanu in ultimul numar
din Dacia literara).

in opinia cercetatoarei Gabriela Drigoi, Alexandru Hajdau ,.este un carturar
cu Inclinatii prodigioase, care exploateazd domenii variate — botanica, drept, filozofie,
istorie, filologie, folcloristica, literatura — fara a reusi sa-si duca la capat proiectele”, care
a mostenit si a transmis “’spiritul iscoditor, inflacarat si bizar, frenezia si orgoliul creatiei,
obsesia celebritatii, aplecarea spre exagerare si mistificare, caracteristice familiei.
faramitata, un vast santier inceput, unde, insa, fiul si-a putut face ucenicia” [2, p. 242].

Creatia literara a lui A. Hijdau include un ciclu de sonete, in care motiv central
este patria strdbund cu frumusetea ei picturald inconfundabild, cu istoria ei bogata
de fapte stramosesti, cu oamenii frumosi la chip si la suflet, cu roadele pamantului
ce bucura ochiul.
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O retrospectiva a sonetului ca specie literara este facuta de poet, printre cei renumiti
numarandu-se Guido d”Arezzo, calugar italian din secolul XI, Juan Boscan Almogaver,
poet spaniol (secolul XVI), Georg Rudolf Weckherlin, poet german (sec. XVII), Heinrich
von Veldeke, poet german (sec. XII), A. Delvig, poet rus (secolul XIX), B. Virag, poet
ungar (sec. XIX), J. Kollar, poet slovac, (sec. XIX) si, desigur, Gh. Asachi, autor de sonete
romanesti. Aceste nume vadesc o cunoastere a evolutiei acestei forme fixe de poezie
in literatura europeand, pe care a apreciat-o foarte mult.

Preocupdrile istorice sunt evidente in sonetele sale, o buna parte din ele au ca motiv
istoria plind de glorie a Moldovei stravechi. Sonetul Strdindtate si Patrie contine un
motto, preluat din Ghiaurul lui Byron ca o prefigurare a ideii centrale a poeziei: peisajele
patriei dragi sunt ca niste icoane nesterse din sufletul sau: ,,Dunérea valul ce si-1 poarta lin/
Si Mégura Ceahlaului carunt,/ Stepa Bugeacului si codrii din Cosmin!” [2, p. 15] Sonetul
este construit pe paralelism, se face referire la frumusetile altor tari, cum ar fi Grecia
cu Arkadya si Tessalia ei, Germania cu Rinul si Mont Blancul ,,cu cascade”.

Nostalgia trecutului maret este o tema predilectd pentru multi scriitori din secolul
al XIX-lea, indeosebi epoca lui Stefan cel Mare este glorificata in majoritatea operelor
poetice. Folosind personificarea ca principal procedeu stilistic in sonetul Hotarul
[Principatului] Moldovei, A. Hajdau se adreseaza Prutului, ,,caruntule”, martor al vitejiei
neinfricate a domnitorului Stefan cel Mare, ca sé-i povesteasca despre luptele invingatoare
ale acestuia. Regretul poetului, dar si al raului ca nu mai exista marele domnitor e evidenta:
,Dar Prutul tace ... Doar arar, imi pare,/ Suspina ale valurilor creste:/ ,,Maritul Stefan,
Stefan nu mai este” [2, p. 19].

Trecutul falnic al patriei trezeste sentimente de regret in sufletul poetului, pentru
ca totul este distrus de-a ,,vremurilor lava”. Candva ,,falnica Suceava”, care a dat nastere
la ,,;slava moldava”, la fiii lui Bogdan, ,,setosi de libertate”, a ajuns sa fie un simplu
Ltargusor”. Dar totul este consemnat in cronici si in legende populare: ,,Suceava ceea nu-i,
dar a Sucevei slava/ Traieste in legende, si-n cronicele toate” [2, p. 31].

Vestigiile vechilor cetati pastreaza gloria stramosilor, luptatori neinfricati pentru
independenta pamantului strabun. Cetatea Tighina, martora atator lupte, s-a transformat
intr-un cimitir ,,de osti falnice”, doar scrumul mai aminteste de slava lor. Poetul se intreaba
retoric: ,,Mai stie cineva unde se-opri cel ,,leu/ Din Nord?” Sau malu-abrupt, de unde/
Al lui Mazepa trup fu aruncat in hau? [Bender, 2, p. 97]

In alt sonet Chilia noud, A. Hajdau vede in vechea cetate de la gurile Dunarii
»aparatoarea vetrei strdmosesti”, ,strajer atdt de bun”, ,zid falnic”, care a aparat
de ,,pagani” pamantul stramosesc [2, p. 63].

Literatul basarabean lauda ostasii de Lapusna, ,,cuib al vitejilor, meleag de libertate”,
care au fost reazem pentru Stefan cel Mare si care au aparat intotdeauna tara: ,,Si cand
straini spre tronul Moldovei dadeau buzna/ Au nu lapusnanenii prin vremi se ridicara?”
[Lapusna, 2, p. 37]

Codrul — frate cu romdnul — laitmotivul eminescian, preluat din creatia populara
orala, are corespondentd si 1n creatia lui A. Hajdau. Folosind personificarea ca principal
trop stilistic, poetul basarabean identificd gloria strabunilor cu stoicismul si darzenia
codrilor. Li se atribuie puteri miraculoase, care 1i fac capabili sd Invingad pe orice
vrajmas: ,,Si-a pus pe fuga osti codrul natal,/ Si a infrant noroade de vrajmasi;/ De cand
i-a imbracat 1n zale Decebal,/ Codrii Moldovei stiu a fi ostasi” [ Codrii Moldovei, 2, p. 79].
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Testamentul lui Stefan cel Mare este motivul central al sonetului Adunare
la Direptate, in care poetul glorificd figura legendarului domnitor, un model de demnitate
si libertate, prin ultimele lui cuvinte: ,,Cu mine ani treizeci ati fost in libertate;/ Liberi sa fiti
in veci, este porunca mea!” [2, p. 83]

Neinfricata figurd a lui Stefan cel Mare este creionata si in sonetul Baia, care
datorita calitatilor sale de mare strateg a reusit sa invingd oastea ungurilor, in frunte
cu Matei Corvinul, de 4 ori mai mare. [p. 85] Simplitatea marelui voievod este reliefatd in
sonetul Lacul Racovat, cand dupa biruinta asupra turcilor, tine post ca semn al pioseniei:
,»Voda a spus: «Sa nu va laudati!/ Postul infrana sarbada méandrie!»/ Ca i-a facut pe turci
ingenuncheati. / Si, ca trufas sa nu fie poporul, / In cronici a poruncit si scrie: «Pe turci
invinse Atottiitorul!»” [2, p. 89]

Veneratia lui A. Hajdau este si pentru figura legendara a lui Zamolxis — marele preot
si zeu al geto-dacilor, intemeietorul religiei dacilor. Conform unor legende, Zamolxis
s-a retras intr-o pesterd si a trdit sihastru timp de patru ani, nici pana acum nu se stie exact
unde este acest loc, se presupune ca ar fi existat o grota, apoi, in Pestera Pahomie, numita
si Pestera lui Zamolxis sau Pestera Polovragi.

Unii cercetatori afirma ca legile si invataturile sale au fost transmise discipolilor
sdi. A. Hajdau atribuie ca loc de sihastrie a lui Zamolxis muntele Ceahldu, unde
ar fi existat o pestera disparuta in timp. In sonetul Muntele Ceahliu poetul basarabean
calificd legile alcatuite de Zamolxis drept pline ,,de-nteleptie ... si de cugetare”
[2, p. 37]. A. Hajdau admira in sonetele sale istoria plind de fapte memorabile ale dacilor.
Desi invins de Traian, unul dintre ,,stdpanii lumii”, regele dacilor, Decebal, traieste
prin faptele sale pline de vitejie si demnitate.

Patriotismul poetului reiese din dragostea adanca fatd de trecutul maret,
din admiratia fata de frumusetile patriei. A. Hajdau compara Moldova cu un ,,altar divin”,
la care revine din strdinatate cu ,,sufletul curat”, neinfluentat de idei si doctrine straine.
Pentru el, peisajele pitoresti ale meleagurilor natale n-au asemanare: ,,Vezi, primavara
cu vopselele-i maiastre,/ Picteaza lunci si dealuri, ce, usor,/ Numeasca-le chiar cineva
mai proaste,/ Dar nu-s culori imprumutate in covor” [Prima intdlnire cu ai sai, 2, p. 57].

,lard preafrumoasd” cu ,,iarba deasa” ,,ca de matasa”, cu ,rauri de vin dulce”
si ,,fete frumoase foc” este ravnita si de vecini, care vor s-o cotropeascd. Dar intampina
darzenia bastinasilor: ,,Nu vin, ci sange curge din urcior./ Nu fetele le canta la ospete,/
Ci corbii croncidnesc deasupra lor” [Satul Grumazesti, 2, p. 71].

Literatul basarabean admird si oamenii simpli, care se bucura de viatd, uitdnd
de vitregiile razboiului: ,,in cantec de cimpoi danseazi moldovenii:/ Tarani si tarancute,
la hora, langa han” [Satul Stauceni, 2, p. 43].

Pentru poet, Moldova istorica reprezinta ,.tara sufletului” sau, ,,tara sfanta”, cantata
mereu in creatia sa. Scris sub forma unui dialog monologat, Cantec despre Moldova
reda dragostea fata de cele doua maluri ale Prutului: ,,Da, eu cant acelasi cant,/ Dar mereu
altele-mi sunt/Gandul, dorurile mele;/ Prutul are vilurele /Si le poartd catre Mare —/
Aceleasi sa fie oare?/ Alta apa, alte valuri/ Curg intre aceleasi maluri” [2, p. 97].

Amintirea Moldovei dragi, ,,vatra sufletului” sau, este cu atat mai puternica, cu cat
este legata de chipul fiintei dragi, de-ale ,,ochilor scantei”. Eul liric este invadat de dragoste
si dorinta lui este sa se transforme ,,Intr-o stea peste pamant”, ,intr-o lunad de argint”
ca sd lumineze si Moldova, si fata draga. ,,Si din beznele flamande/ I-as trimite
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visuri blande/ Fetei dragi, ca o lumina./ Ca-ntr-un rau de peruzea —/ Eu, in lacrima-i
virgina,/ Razele mi-as reflecta”, sustine cu multd inflacérare poetul [Fantezie in strdind-
tate, 2, p. 113].

La varsta doar de 19 ani, A. Hajdau publica meditatia filosofico-religioasa Despre
calitatea poeziei divine, o pledoarie pentru originea divind a creatiilor religioase, obiectul
si scopul acestora. In conceptia sa, atotputernicul Creator al lumii (Dumnezeu)
i-a dat bucitii de humd o anumitd forma (de om) si l-a insufletit si i-a dat ,,organul
cuvantului” ca sa poata rosti imnul, intonat mai intai ,,de un cor al spiritelor”.

Omul devine doar un imitator al mesajului divin pentru a slavi gloria ,,Preinteleptului
si Atotputernicului Creator de nenumarate lumi”. Pentru poet, poezia de sorginte religioasa
inseamna ,,armonia cantdrii ceresti”’, ,,ordinea §i frumusetea Intregii creatii” divine,
caci reprezintd ,puritatea si perfectiunea” gandului dumnezeiesc. Inspiratia primara,
,hemijlocitd si supranaturald, care provine din spiritul Dumnezeiesc”, a creat poezia
divina, spre a arata omului tainele ,,Jumii spirituale”.

Se face o distinctie netd dintre inspiratia divina i cea contemplativa a scriitorilor:
,»Desi in poezia omeneasca, In mod regulat, se considera drept inceput functional inspiratia
sau insufletirea, aceasta insufletire nu este decat o Indltare a tuturor fortelor si capacitatilor
mintale ale omului, (ascensiune) ce provine din contemplarea maretiei si frumusetii
obiectului, ales, de citre poet, pentru cantarea sa.

De aceea, inceputul pus in poezia omeneasca nu trebuie sd fie socotit egal
cu inceputul functional in Poezia Divina; intre acestea este aceeasi diferenta ca si cea
dintre religie, cu toata vasta [ei] ndltare, pura si pasnica, si acel fanatism pseudoafectat,
in frenezia mintii si a inimii” [2, p. 184].

A. Hajdau devine, astfel, propovaduitor al conceptelor ortodox-crestine, conform
carora doar prin rugaciune si pocaintd, ,purificaindu-si sufletul de toate slabiciunile
si pacatele, si departdndu-si cugetul de la deserticiunile lumesti”, omul poate intelege
cu adevarat invataturile ceresti.

In concluzie, literatul basarabean se intreaba retoric: ,,Ce ar putea fi mai curat
decét originea ei [a poeziei divine], mai eficient inceput, mai sublim obiect, mai nobil
scop?” [2, p. 186]

Despre importanta deosebita a filozofiei 1n sistemul tuturor stiintelor scrie in studiul
Despre scopul filozofiei, cu subtitlul Aforisme. In cazul lui A. Hajdau nu putem vorbi
despre un sistem filozofic bine pus la punct, ¢ mai degraba rodul unor lecturi recente
sau a unor idei care l-au impresionat. Literatul basarabean porneste de la o idee exagerata
ca filozofia constituie centrul cercetarilor din domeniul stiintelor, indeosebi a celor
umanistice, precum soarele este pentru intreg sistemul planetar.

Concluzia sprijind cele enuntate cu mult fast: ,intr-un cuvant: fard de filozofie,
intreaga arhitectonicd a cunostintelor (=+), ca un organism lipsit de suportul vietii (=+-),
e posibil sa se prabugeasca intr-o inspaimantatoare masa de crepuscul (=0)” [2, p. 188].

A. Hajdau considera ca filozoful este ,,cel mai fericit dintre muritori” din simplu
considerent ca este ,,un promotor al intelepciunii” si al adevarului si va culege ,,toate
fructele” cunoasterii acestei lumi. Cugetarea si intelepciunea sunt armele de temut
ale filozofului: ,,Adevaratul intelept cugeta doar la materii inalte si, in zborul luminos
si liber al mintii sale, planeaza in lumea ideilor virgine ale Demiurgului” [2, p. 188].
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In studiul citat literatul basarabean inglobeaza si idei ortodox-crestine, acceptate
si la momentul actual, precum ca ,,mintea omului este ochiul [deschis?] al sufletului”.
Lumina dumnezeiasca deschide calea cunoasterii, a virtutii, bunatatii, iar scnteia mereu
nestinsa pentru om este flacara dragostei ,,de neprihanire”.

A. Hajdau pune un accent deosebit pe virtute ca cea mai pretioasa calitate omeneasca
si pe latura spirituald a fiintei umane. Aceasta se inscrie in conceptia lui Socrate care
a reorientat reflectia filozofica de la universul fizic la cel moral §i a emis binecunoscuta
idee ,,cunoaste-te pe tine Insuti”. ,,Socrate este inteleptul care a vrut sa intemeieze
stiinta moralei pe autoritatea ratiunii teoretice, pe definirea conceptului moral, plecand
de la principiul gnothi seauton, nosce te ipsum, «cunoaste-te pe tine insuti».

Sursa adevaratei cunoasteri, a stiintei este scrutarea launtricd a constiintei, dupa
cum sursa viciilor si a tuturor relelor este ignoranta, necunoasterea; nimeni nu greseste
de bund voie, voluntar, cu buna stiintd ci numai din nestiinta. Acesta este, In principal
mesajul invataturii socratice; ne-cunoasterea afisatd de Socrate este chiar pandantul
criticii certei cunoagteri”, se sustine in enciclopedia filozofiei [2, p. 188].

A. Hajdau emite ideea ci ,,pentru a filozofa se cere si fii bun la suflet”, caci filosofia
este ,,maretul templu al intelepciunii”, ,,sfAnta sfintelor”.

Intalnim in eseul lui A. Hajdiu ideea contemporani ci omul ar intruchipa
atdt microcosmosul, cat si pe Insusi Creatorul. Conform invataturii crestine, orice
persoand inglobeaza 1n propria fiintd nu numai microcosmosul, universul in miniatura,
ci si microtheos, Dumnezeu in miniaturd. Fiecare dintre noi nu suntem doar imago
mundi, imagine, chip al lumii, ci si image Dei, chip al lui Dumnezeu [6, p. 8].

In patetica recenzie la editia A. Hajdau, Clipe de inspiratie, regretatul A. Vartic
se Intreabd de unde ar putea avea literatul basarabean idei atat de novatoare, care ar fi
sursa inspiratiei, din moment ce ideea de microtheos este de datd recentd, promovata
de N. Berdeaev. [3, p. 10] Emitem ipoteza ca multe dintre gandurile expuse in lucrarile
sale A. Hajdau le-a nsusit in timpul studiilor la seminarul Teologic din Chiginau
si din lecturile proprii. Dupa cum reiese din articolul semnat de V. Ciocanu, instruirea
la Seminarul Teologic era destul de temeinica, caci 1i initiau pe elevi in diverse stiinte
si in activitatea practica [1, p. 174].

A. Hajdau s-a interesat de creatia Gr. Skovoroda, in studiul sdu comparativ incearca
sd faca o paralela dintre filozoful ambulant ucrainean si filozoful antic Socrate. Datorita
creatiilor scrise sub forma de dialog, Skovoroda a fost numit ”Socrate ucrainean”.
Dupa parerea literatului basarabean, Skovoroda a fost aproape de popor, a trait simplu,
invataturile sale sunt aproape de gandirea omului simplu.

Ideea centrald a conceptiei poporane a ganditorului ucrainean este foarte apropiata
de cea a filozofului antic: cunoaste-te pe tine insuti. ,,Tot omul ii dator s se cunoasca
pe sine, adicd natura sa, ce urmareste aceasta? incotro il duce? si sa o urmeze, insa fara
orice sfortare, dar cu supunere adanca. Esti cal? Poarta-ti calaretul. Bou esti? Poarta jugul.
Daca esti cdine-ogar, prinde iepuri. Esti ursar? Sugruma ursul...” [2, p. 199].

Apropierea de popor §i cunoasterea vietii spirituale a acestuia este un deziderat
al Inceputului secolului XIX, cand apar primele colectii de creatie populara orala.
In scrisoarea citre N. Nadejdin, redactor al Telescopului, A. Hajdau vorbeste despre
insemndtatea cercetarii, cunoasterii §i aprecierii ,,caracterului poporan, oglindit in miturile,
cantecele si zicalele fiecarui popor simplu” [2, p. 200].
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Publicarea textelor populare roméanesti capatd insemndtate din doud puncte
de vedere: lexicografic si istoric etimologic. Literatul din Basarabia atrage atentia asupra
unor cuvinte din romana, disparute din textele rusesti, dar pretioase pentru cunoasterea
evolutiei limbii ruse. Desi sunt discutabile unele asertiuni ale lui A. Hajdau privind
etimologia sau utilizarea unor lexeme, e salutabild intentia de a atrage atentia asupra
bogatiei si varietatii limbii roméne.

Studiul ,,Literati din Basarabia” a lui A. Hajdau umple golul informational
din acea perioadd despre viata literard din Chisindu. Distinctia pe care o face intre literatii
din Basarabia contribuie la descifrarea mesajului operei lor. Cei cu studii ,,in scolile
moldovenesti si valahe” ,.exprima prin gand si cuvént, in chip veridic, caracterul popu-
latiei bastinage”.

Ceilalti, cu studiile in strainatate, ,,sau Intrupeaza in forma nationald idei striine,
sau redau in sunete straine ganduri scumpe inimii” [2. p. 205]. Sunt prezentati 12 oameni
de cultura din Basarabia, contributia si valoarea lor fiind confirmata in timp.

Patetica, inflicarata Aducere aminte despre gloria din trecut a Moldovei este
presaratd cu fapte istorice concrete, pe alocuri mistificate §i eronat prezentate, pentru
a demonstra ideea centrald: Moldova are un trecut demn, valoros, cu mari realizari
in ,ale spiritului si stiintei”. Prin aceasta se cultivd sentimentul de méandrie patriotica
printre tinerii absolventi, e o lectie de admiratie fata de faptele inaintasilor.

Exagerarile intentionat facute pot fi justificate prin asertiunea literatului basarabean:
toate aceste realizari demonstreaza ,,inteligenta unui popor, aceasta era o opera a unui simg
profund poporan”. Faptele sunt prezentate in raport cu alte popoare, mai ales cu cel rus,
se promoveaza ideea ca in unele privinte inceputurile culturii in tdrile romanesti este
mai avansatd. Se face referire la prima carte Liturghierul (in limba slavona), tiparita
la Targoviste, Tara Roméneasca, in 1512 (e vorba, de fapt, de 1508) de cétre ieromonahul
Macarie. Si avea dreptate. Caci prima carte tiparitd de rusi dateaza din 1564, se numea
Apostolul, si se datoreaza lui Ivan Fedorov.

In tarile romanesti, tinerea slujbelor in limba bastinasilor este de dati mai veche,
»cuvantul divin se propovaduia pasnic ... in limba patriei, Inteleasd de mintea §i inima
poporului”, sustine, pe buna dreptate A. Hajdau. Un alt fapt remarcabil din istoria
Moldovei este traducerea Bibliei de catre Nicolae Milescu, care s-a confruntat cu problema
corespondentei expresiilor dintre limba ebraica si limba romana. Sub patronajul lui Serban
Cantacuzino, In 1688, apare Biblia de la Bucuresti, atribuita fratilor Radu si Serban
Greceanu, care fructificd Insd traducerea lui Milescu, fiind prima publicatie integrala
in limba roména a Sfintei Scripturi.

Gloria de candva a Moldovei este motiv de mandrie pentru autorul sonetelor,
care gaseste o scuza pentru mersul incet al evolutiei culturale de mai departe. A. Hajdau
mentioneaza: ,,Luand aminte la pozitia geograficd a Moldovei, se observa cd asta tara,
prin insasi aflarea ei aici, nu putea nicicand sa devina stat aparte” [2, p. 225] si ,,ea n-a
reusit, n-a putut sa-si dezvolte pe deplin nici viata ei de stat, nici organizarea sa civila,
pentru ca niciodatd n-a putut trdi in mod firesc” [2, p. 225].

A. Hajdau, aflandu-se in Basarabia, care era pe atunci gubernie ruseascd,
si fiind si in postura de efor de onoare al scolilor din tinutul Hotin, n-a putut s nu aduca
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un elogiu marelui imperiu de atunci — Rusia. A scos in evidenta contributia personalitatilor
nascute in Moldova, dar care datoritd Tmprejurarilor vietii au ajuns sa trdiasca in Rusia.
i1 mentioneazi pe Petru Movila, ,,de neuitat in istoria ierarhiei rusesti [bisericesti]”,
,mare prieten si luptator al ortodoxiei adevarate” care a intemeiat un ,,lacas sfant
de studii superioare”, transformat apoi in Academia Teologica de la Kiev.

Nicolae Milescu este apreciat pentru spiritul sdu didactic, pentru contributia
sa la educarea fiului lui Petru cel Mare. Nu este uitat nici Dimitrie Cantemir, ,,zelos
si de folos sfetnic al acestui tar, in problemele de cultura si luminare a Rusiei”, ca membru
al Academiei din Berlin a corespondat cu Leibniz, incercand sa stabileasca principiile
fondarii unei Academii Ruse. N-a fost primul presedinte al Academiei Ruse, asa cum
afirma A. Hajdau.

Antioh Cantemir este numit ,,primul poet al epocii sale”, ,,fondator adevarat
al poeziei norodnice (profane) rusesti”’, meritele acestuia la dezvoltarea literaturii ruse
fiind mult exagerate, fiind numit autor ,,original, genial”.

Suflul adanc patriotic al discursului urmarea scopul de a naste printre tineri tendinta
de a contribui la dezvoltarea culturald, spirituala a Moldovei: ,,Ma voi socoti fericit,
virtuosi copii ai Tarii Moldovei, daca discursul meu va patrunde in sufletul vostru,
va reusi sa trezeascd in voi o intelegere sincerd, o cdlduroasa si luminoasa aducere aminte
despre trecut, dacd acesta va provoca din partea voastra o inflacaratd ravna inspre
slava poporului nostru si amintirea despre faptele inaintagilor nostri vd va intari
moralul” [2, p. 228].

Interese multiple i-au marcat viata si activitatea lui Alexandru Hajdau. Literatul
basarabean s-a remarcat ca o personalitate importanta a timpului sdu, a mentinut vie flacara
cercetdrii §i a creatiei literare, a contribuit la dezvoltarea sonetului ca specie literara,
a popularizat creatia populard romaneascd, a studiat filozofia si mostenirea ganditorului
Gr. Skovoroda, a fost mandru de faptele Tnaintasilor si a cultivat sentimentul national
pur. Prin intreaga-i opera, pe alocuri fragmentara, nefinalizata, netiparita, a fost un model
de scriitor si cercetdtor ancorat in tendintele enciclopedice ale timpului sau.
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NAE SIMION PLESCA | pigCURS SOCIOLOGIC iN PUBLICISTICA
Institutul de Filologie SI POEZIA LUI EMINESCU
(Chisinau)

Abstract. The study treats one of the greatest themes of Eminescu’s poetry and
publicistics: ,,the world as a stage” with which the theme of ,,commune comedy” or that of
»the comedy of lies” is associated. As a result of the analysis performed the author ascertains
a unity of vision, rhetorical techniques and the discourse structure. The author even identifies
some common expressions used in poems and articles this proving uniform literary art.

Keywords: sociology, rhetorical techniques, grotesque, antithesis, meditation,
(thematic) similarity, interrogation, ambiguity, portrayal.

Comuna publicisticii poeziei, prozei si dramaturgiei lui Eminescu este viziunea
utopica asupra istoriei. Procedeul retoric al antitezei trecut/prezent, cel dintai elogiat,
imnificat, iar cel de-al doilea supus oprobriului, detestat, vestezit cu toate mijloacele
satirei, este foarte frecvent.

Este reactualizat mitul ,,varstei de aur”, prezent in gandirea utopicd de la Platon
incoace, sunt mitizate figurile trecutului care au avut un rol deosebit in asigurarea
proceselor pozitive ce au marcat punctele de ,,marire”: Stefan cel Mare si Mircea cel Batran
sunt figuri prototipale, ,.fiinte simbolice™: ,,Si ce straluciti intr-adevar, ce neasemanat de
mari sunt reprezentantii din trecut al neatarndrii statelor romane, fata cu epoca noastra?
Oare Mircea I, in cei 35 de ani, Stefan cel Mare in cei 46 de ani ai domniilor lor,
au avut o altd preocupare decat neatarnarea tarii? Mircea I — acest prototip luminos al artei
razboinice i ai celei diplomatice la roméni n-a gandit toatd viata lui decat la mentinerea
neatarnarii. La 1394 bate pe Baiazid Ilderim in memorabila lupta de la Rovine, pastrata
in memoria intregii Peninsule Balcanice; la 1395 incheie tractat de aliantd cu Ungaria;
la 1396 ia parte la batalia de la Nicopole; la 1398 bate el singur pe Baiazid langad Dunare;
la 1406 si intinde mana 1n Asia si scoate pe Musa ca pretendent in contra lui Soliman I,
il sustine cu bani si arme si il face Imparat; la 1412 scoate un alt pretendent, pe Mustafa,
in contra lui Mohamed I, ba chiar in anul mortii sale, 1418, a ajutat cu bani si arme
pe un dictator momentan, anume Mahmud Bedreddin, sperdnd succese politice din sciziuni
religioase intre turci. O politica analoga a contrapunerii iscusite a puterilor crestine, a luptei
directe cu turcii, au sustinut Stefan cel Mare” [1, p. 19-20]. Este nalt apreciatd de poet
,suta a saptesprezecea cu eroii §i cugetatorii ei”: Varlaam, Teofan, Matei Basarab care,
cu ajutorul bisericii, ,,maica spirituala a poporului romén”, au impus ,,unitatea de limba,
de datine juridice, religioase si de viata familiard” [2, p. 50, 55, 104]. Ca si la Hesiod,
dupa cum observa Monica Spiridon, ,,eroii” sunt atestati istoric, dar si fabulati fictiv:
,In virtutea unei continuitati savante a citarii, o proiectie fictivizati bine condusa asimi-
leaza exemplele numite 1n retorici vera aldturi de cele categorisite, tot acolo drept ficta: mai
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precis, pe eroii epici greci, deseori pomeniti de poet, cu descalecatorii de neam (Traian),
apoi cu intemeietorii de genealogie dinastica (Basarabii, Musatinii), in fine, cu o serie
de domni pilduitori (Grigore Ghica, Mihai Viteazul s.a.) pana si cu un Dragomir imaginar,
plantat de poet in basmul Tinerete fara batranete dupa ce in prealabil fusese «localizaty
pe malurile Dambovitei si In vremea lui Mircea cel Batran” [3, p. 64-65].

Viziunii mitice i se asociazd interpretarile ,paradisiace” ale unor moduri
de a gospodari traditionale, precum ,,socoteala razaseasca”: ,,Se stie ca socoteala noastra
razageasca despre marile Intreprinderi de transport $i comunicatiune e cam simpld, insa
cu atat mai adevaratd. Noi zicem asa: ia atatea card cat grau si oameni ai de transportat
la Kiustenge, plateste din visterie pretul transportului, si totusi acesta va fi de zece ori
mai mic decat anuitatea ce-o vei pldti zeci de ani de-a randul pentru un drum de fier
ce va transporta scump, pentru un pod ce va costa scump. Am dedus din aceastd socoteald
ca circulatie §i transport sunt numai pretexte marturisite cu minad grava in public,
pe cand cauza acestei intreprinderi e gheseftul in linia intaia, un pod de trecere pentru
ostiri imparatesti in linia a doua si alte lucruri de-acestea de mare politica europeana”
[4, p. 768].

Discursul publicistic in care imnifica ,,dulcea Romanie, tara mea de glorii, tara mea
de dor”, apare transpus in discursul liric, in limbaj metaforizat. Schita fenomenologica
facutd poporului romén in Icoane vechi si icoane noud (subcapitol din Abecedarul
economic) poate fi interpretat ca un expozeu prozaic, lipsit de figurile retorice specific
eminesciene, dar care trimite la ele (,,codrul frate cu romanul”, ,,povesti si doine, ghicitori,
eresuri/ ce fruntea de copil mi-o-nseninara”; ,,De treci codrii de arama/ De departe vezi
albind s-auzi mandra glasuire a padurii de argint/ Acolo langa izvoara iarba pare de omat/
Flori albastre tremur ude in vazduhul tamaiat;”) tabloul peisagistic de idila campeneasca
din Seara pe deal sau din Calin — file din poveste: ,,De acolo multele tipuri frumoase
ce se gasesc 1n partile unde ai nostri n-au avut amestec cu nimenea, de-acolo cumintia
romanului care ca cioban a avut multa vreme ca sd se ocupe cu sine insusi, de acolo limba
spornica si plina de figuri, de acolo simtamantul adanc pentru frumusetile naturii, prietenia
lui cu codrul, cu calul frumos, cu turmele bogate, de acolo povesti, cantece, legende,
c-un cuvant de acolo un popor plin de originalitate si de-o fecioreasca putere formata
prin o munca placuta, fara truda, de acolo insi si nepdsarea lui pentru forme de civilizatie
care nu i se lipesc de suflet §i n-au rasarit din inima lui” [4, p. 28].
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DUMITRU APETRI ACTUL TRADUCERII ARTISTICE
Institutul de Filologie iN CONCEPTIA ETNOPSIHOLOGICA
(Chisinau)

Abstract. Applying the ethnopsychological concept to the act of translation which
appeared in the 20th century within the Moldovan, Russian and Ukrainian literary relations,
the author examines to what extent those components are involved in expressing the distict
spirit of that nation, its own vision on physical and spiritual reality. Finally, the process
of translation should combine a transfer from one language and from one spiritual area
into another.

Keywords: artistic translation, ethnopsychological concept, spiritual area, hermeneutical
look, aesthetic ideal, significance, imagery.

Conceptul etnopsihologie, in viziunea marelui scriitor si savant B. P. Hasdeu,
reprezintd o notiune care ,,inglobeaza toate prin cite se manifestd spiritul unui popor”.
Aplicat la textul artistic tradus, conceptul nominalizat ne ajutd sa efectudm o privire
de ordin hermeneutic asupra actului de transpunere literard. Altfel spus, sd urmarim
in ce masura au fost recreate acele componente ale scrierilor care exprima spiritul distinct
al poporului respectiv, viziunea lui individuala asupra realitatii fizice si spirituale, cu alte
cuvinte — felul de a recepta lumea inconjuratoare. Prin grila etnopsihologica vom privi
anumite traduceri artistice care s-au produs in secolul al XX-lea in domeniul raporturilor
literare romano-ruso-ucrainene.

Se spune ca intr-o opera artistica totul este imagine si ca idealul estetic e prezent
in imaginea integrald la toate nivelele si stadiile ei de configurare. Faptul dat impune
ca cercetarea imaginii artistice sa se efectueze in corelatie cu notiunea de ideal estetic
care se manifestd nu numai in artd, el este caracteristic constiintei oricarui om. E vorba
despre o atitudine deosebitd a fiintei umane fatd de realitate. Se mai afirma ca: idealul
estetic penetreaza integralitatea imagistica asemenea unei axe principale ce tinde spre
inepuizabilitatea imagisticd; cd idealul estetic in arta se formeaza in procesul de plasmuire
a operei artistice [1, p. 7, 10]. Aceste legaturi si conditiondri dintre idealul estetic
si imaginea artisticd impun, fara indoiala, o apelare frecventd la conexiunile notiunilor,
la concretetea manifestarii lor.

In cadrul actului de transpunere in roméneste a unor opere ale literaturii ruse si
ucrainene, spre regretul nostru, nu totdeauna s-a acordat atentia cuvenitd anumitor
componente valoroase ce tin de etnopsihologie. De exemplu, in cazul baladei Plopul de
Taras Sevcenko, in care figureaza, in paralel cu plopul, imaginea calinului, din cauza
necunoasterii de catre talmacitor (cineastul si poetul Emil Loteanu) a faptului ca imaginea
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calinului tine de specificul etnopsihologic de receptare a realitatii de catre slavii de est,
a fost anihilata bogata si profunda semnificatie a acestei reprezentari printr-o substituire
nereusita [2, p. 49-55].

Calinul (in original karuna — substantiv feminin) — acest arbust cu flori albe si fructe
rosii — s-a Incetatenit in strdvechea poezie slavd ca simbol al puritdtii sentimentului
de dragoste, dar si ca insemn al jertfirii in numele iubirii fatd de persoana adoratd si scumpa
si fatd de plaiul strabun [3, p. 20]. La aceastd cuprinzatoare imagine a apelat in creatia
sa si poetul ucrainean contemporan Iaroslav Liubkivski. in citeva cuvinte, subiectul
baladei Plopul e urmatorul: pe doi tineri care se iubeau din toatad inima i-a despartit
ursita. Ca sa evite cdsitoria cu un barbat nedorit, fata s-a dus la o vrajitoare care
i-a dat niste bauturi fermecatoare pe care, administrandu-le, s-a prefacut intr-un plop.
In limba ucraineana acest arbore e de genul feminin, el simbolizeazi singuritatea. Copacul
e Tnalt, zvelt, nespus de frumos, dar se afla in bataia permanenta a vanturilor si furtunilor
naprasnice de stepa.

in locul calinului, in varianta semnati de E. Loteanu si inclusa in volumul citat,
Versuri alese de T. Sevcenko, a aparut o padure deasd, in locul privighetorii, cantareata
cea mai duioasd — o ciocarlie. Imaginea calinului lipseste si in versiunea baladei Plopul
realizata de poetul lon Gheorghitd, pe care il consideram cel mai de seama talmacitor
al poeziei lui T. Sevcenko in limba romana (a se vedea volumul T. Sevcenko, Cobzarul,
Chiginau, 1989), dar o aflam prezenta in cartea T. Sevcenko, Cobzarul (Bucuresti, 1990),
tradusa de poetul Victor Tulbure.

Laimaginea calinului a apelat si Grigorii Krivda —un alt poet ucrainean contemporan.
Poezia sa Calinul are urmatorul subiect: silit de niste navalitori pagani, un tanar cazac
a plecat sa lupte Tmpotriva acestora; fata, care-1 iubea nespus de patimas si profund,
din teama sa nu nimereasca in tabara cuceritorilor, si-a curmat zilele. Din inima ei curata,
ca mdrturie eternd a iubirii neprecupetite, ia nastere un célin — simbol al dragostei curate,
arbore strajuit permanent de fetele mari din Ucraina.

Asemuirea célinului cu fiinta fetei fidele dragostei (am spus mai sus ca in limba
ucraineand acest arbore e de genul feminin) deloc nu e Intdmplatoare. Ceea ce semnifica
in textul ucrainean acest arbore-simbol, component important etnopsihologic, echivaleaza
in spiritualitatea roméneasca cu crinul. Fard vreo explicatie a sugestiei simbolice
comportate de arborele numit de catre slavii de est calin, fara vreo trimitere la semnificatia
crinului din creatia artistica romaneascd (sinonimul albului, al puritdtii, inocentei
si fecioriei), versiunea in discutie nu va avea efectul scontat de textul sursd. Asadar, a fost
omis un important element ce tine de specificul etnopsihologic de receptare a realitatii
de citre poporul ucrainean. In recenzia sa la volumul Poefi ucraineni (Chisinau, 1972),
subsemnatul, fard a apela la conceptul de etnopsihologie, a indicat pierderea semnificatiei
calinului [4, p. 141].

Nu incape indoiala: actul traducerii artistice implicda maximum de atentie fatd
de componentii figurativi, indeosebi fatd de acei care tin nemijlocit de specificul viziunii
etnopsihologice. Avea perfecta dreptate poetul si traducatorul lon Gheorghita cand afirma
urmatoarele: ,,Cu cat textul original este mai adanc proliferat intr-o etnopsihologie
nationala, cu atit mai greu se supune unei replasmuiri” [5, p. 47].
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De o atentie aparte s-a bucurat din partea traducatorilor romani poezia eseniana.
in deceniul patru al secolului trecut au efectuat talmaciri Z. Stancu, N. Costenco,
G. Lesnea, care au fost urmati de Igor Cretu, P. Zadnipru, G. Popov, loanichie Olteanu
s. a. Toti acestia au manifestat un atasament spiritual aparte fatd de cel mai liric poet
rus — cantaretul imenselor stepe natale si a fosnetului de aur al mestecenilor dantuitori
(V. Badiu).

Esenin a adus in sanctuarul literar o intreaga lume de armonii a simturilor
(N. Costenco), vrajindu-i pe cititorii de rand dar §i pe mai multi poeti roméni cu imaginea
mestecenilor albi pe care poetul din Reazani si-i inchipuia niste mirese gatite (G. Meniuc)
si cu fermecétorul azuriu al departérilor ce par a nu avea hotare. Fara indoiala, si mestea-
canul, si albastrimea necuprinselor intinsuri rusesti sunt niste componente definitorii
ale idealului estetic esenian — parte constitutiva a etnopsihologiei rusesti.

Intr-o varietate impresionantd ne apare mesteacinul in opera lirici eseniana:
in prima sa poezie Bom yaic seuep. Poca... mestecenii au chip de mari lumanari, ulterior
acesti ademenitori arbori capata infatisarea de coafura verde, de voce vesela, de materie
de aur si chiar de piept dezgolit de fecioara s.a.m.d., iar in poezia Knén mui moii onasuiuii,
eul liric, nimerind intr-o valtoare de sentimente gingase, imbratiseaza trunchiul zvelt,
mladios si alb al mesteacanului (in rus. beriozca e de genul feminin) ,,ca pe soata altuia”.

Liricul din Reazani era atit de obsedat de fermecatoarea imagine a padurilor
si dumbravilor de mesteceni, incat in poezia He orcanero, ne 308y, e niauy isi numeste
Patria cmpana 6epézoeozo cumya — tara citului/ stambei de mesteacan. Acest calificativ
profund caracteristic pentru cadrul geografic rusesc s-a pomenit a fi eliminat in versiunea
lui G. Lesnea (cf. volumele Esenin. Poezii, poeme, Bucuresti, 1957 si Esenin. Poezii
si poeme, Bucuresti, 1976), dar figureaza la tdlmacitorii basarabeni Igor Cretu (stamba
de mesteceni) si, mai voalat exprimata, la G. Popov (Lumea ta-n mesteceni rasfatata).

Ca sa se apropie de imagistica originalului, traducatorul G. Popov propune cititorului
urmatoarea variantd: Si pierzdnd ruginea, — beat, —/ strangeam din treacdt/ ca pe soata
altuia,/ mlada de mesteacdn (,,Serghei Esenin. Poezii, Chisindu, 1976). Putin mai tarziu,
Igor Cretu pastreaza in versiunea sa cuvantul beriozca fara vreo explicatie (vezi cartea:
Igor Cretu. Din poetii lumii, Chigindu, 1981), iar in editia a doua a volumului in cauza
da in subsol echivalentul roméanesc al arborelui respectiv, iar in doua dintre cartile aparute
ulterior (Serghei Esenin. Albastrd, suna o stea..., Chisinau, 2000; Flori alese din poezia
rusd, Chiginau, 2003) face si explicatia care urmeaza: ,in limba rusd cuvantul acesta
apartine genului feminin”.

Cadrul peisagistic cu mesteceni e atat de indragit de poporul rus, e atat de national
pentru dansul, Tncat scriitorii rusi revin mereu la el elogiindu-1. De exemplu, prozatorului
Victor Astafiev 1i apartine eseul Mestecenii de-acasd. Intalnind intr-o localitate sudica
trei mesteceni solitari intr-un noian de alti arbori localnici, peregrinul, cuprins de
vraja elementelor autohtone, nota: ,,Tulpinile albe ale mestecenilor erau impestritate
ca nigte cotofene vesele, iar pe verdeata gingasa a frunzelor zimtate privirii 1i era atat
de bine dupa stralucirea zguduitoare a vegetatiei strdine, batatoare la ochi [...]. Ma uitam
la acesti mesteceni si vedeam o ulitd de sat. Cozoroacele portilor, ferestrele in spuma
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verde a frunzisului de mesteacan. Chiar si pe dupa briile flacdilor sunt ingirate ramurele
de mesteacan. Pandindu-le pe fetele care veneau cu apa de la fantani, flacaii le aruncau
in galeti aceste mladite, iar fetele se straduiau sa nu verse apa din galeti — sd nu-si
verse norocul!”

Pe buna dreptate se spune ci a dialoga cu lumea din jur este o necesitate stringenta
pentru fiinta ganditoare si cd individul uman, reprezentand ratiunea §i simtirea suprema,
cautd sa comunice cu tot ce exista 1n anturajul sau. Filosoful religios si scriitorul Martin
Buber (1878-1965), in lucrarea sa Eu i Tu, face urmatoarele constatari: ,, Trei sunt sferele
in care se stabileste lumea relatiei: prima — viata impreund cu natura [...]; a doua — viata
impreund cu oamenii [...]; a treia — viata Tmpreund cu fiintele spirituale” (6, p. 32).
In continuare, filosoful face o astfel de exemplificare: observ un copac. Pot si-1 percep
ca imagine, pot sa-1 simt ca miscare, pot sa-l1 Incadrez Intr-o specie, pot sa-l volatilizez
intr-un numdr. In toate acestea, copacul rimane obiect al meu. Se poate intdmpla insa,
zice magistrul spiritual, prin vointa si totodatd prin gratie, ca eu, observand acest copac,
sd ajung sd fiu cuprins in relatia cu el, si ,,atunci el inceteaza sa mai fie un Acela. Forta
a ceea ce el are in mod exclusiv [...] pune stipanire pe mine” (6, p. 34).

Revenind la Esenin, am putea constata: afectivitatea poetului fatd de gratioasa
beriozca provine din faptul ca acest arbore este un element definitoriu al cadrului geografic
si un component important al preferintelor estetice, mai mult chiar — un component
al idealului estetic al cantiretului din Reazani si, totodata, un element de baza al siste-
mului de valori materiale care dainuie pe meleagurile respective. Am putea considera
ca este o gaselnitd solutia lui G. Popov (mlada de mesteacdan), dar varianta propusa
de L. Cretu, in ultimele doua cérti pe care le semneaza (ne referim la cuvantul beriozka),
este, credem, cea mai reusitd. Anume aceasta comunica pe deplin sugestia pe care a contat
eminentul poet liric — S. Esenin.

Un exemplu de afectiune umana fatd de un anumit arbore aflam si in romanul
Maitreyi de Mircea Eliade si, Intr-o masurd mai micd, in nuvela drutiana Soapte de nuc.
Transcriem doar cateva franturi din mérturisirile protagonistei romanului: ,,4dm iubit intdi
un pom, din aceia pe care noi i numim ,,sapte frunze” [...], nu ma mai puteam desparti
de el. Stam ziua intreagd imbrdtisati, si-i vorbeam, il sdrutam, plangeam. Ii ficeam
versuri, fard sa le scriu, i le spuneam numai lui; cine altul m-ar fi inteles?” Emotionanta,
cordiala si patrunsd de duiosie si umor e si comunicarea personajului drutian cu blajinul
si z&mbaretul nuc ce se inalta falnic, ademenitor si protector in curtea casei parintesti
[7, p. 125].

In continuare ne vom referi la un caz de transpunere nereusitd sub aspect
etnopsihologic a unui important fragment de proza. Intr-o nuvela a prozatorului ucrainean
Oles’ Gonciar, aparutd in limba rusd, aflim urmatoarea expresie: ,,Han [TonraBoii 65110
6abbe neto”. In excelentul Dictionar al limbii ruse, alcituit de eminentul lexicograf
Serghei Ivanovici Ojegov, expresia ,,0a0be nero” are urmatoarea explicatie: scrbie
menavle OHu pannell ocenu. Se stie ca in spatiul geografic al slavilor de est frigul pogoara
devreme, calda fiind la ei, de reguld, doar prima decada a lunii septembrie.

Pe marginea acestui specific climateric poporul rus a plasmuit un profund
semnificativ eres (credinta in forte miraculoase, supranaturale): cica ingaduitoarea natura
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a prelungit vara cu zece zile de dragul femeilor care n-au reusit sd realizeze tot ce se
cuvenea a fi Infaptuit in timpul verii. Fara indoiala, 6abve 1emo e o creatie etnopsi-
hologicd de o adanca acceptie. Daca i-ar fi cunoscut rostul, potentialul expresiv,
traducatorul Vladimir Belistov (de altfel, un talmacitor dintre cei buni) nu ar fi admis
o0 asemenea frazi eronati: ,,.In Poltava era toamna tarzie” [8].

Un autor rus, Valerii lakovlev, face urmatoarele explicatii privitor la aceasta creatie
etnopsihologica: 6adwve 1emo apare pe meridianele de mijloc cu succesiunile anotimpurilor
anului i anume toamna, cu denumiri diferite 1n cateva tari. Fenomenul e legat de inceputul
vestejiri autumnale a naturii, semnul principal al caruia este schimbarea culorii frunzelor.
Conform dictionarului lui Brokhauz si Efron, 6abve nemo are loc in intervalul de timp
uscat si senin de la finele lui august si inceputul lui septembrie. Dupa dictionarul lui
Dali, exista si morodoe b6abve nemo care se desfagoara intre 15 (28) august si 29 august
(11 septembrie). Conform Marii enciclopedii sovietice, sensul initial al sintagmei discutate
e urmatorul: timpul, cand sub razele soarelui de toamna mai pot sa se incilzeasca femeile
batrane. In Rusia, aceste zile erau considerate ca sdrbatori rurale*.

De mentionat cd In spatiul cultural slav circula un sir de expresii Inaripate cu referire
la sarbatoarea discutatd. Ea e prezenta si in arta, e elogiatd de unii scriitori rusi (Fiodor
Tiutcev, Olga Bergolt, Leonid Vasiukovici s.a.). In repertoriul distinsului poet si vocalist
Vladimir Vasotki figureaza cantecul babwve nemo (cuvintele lui I. Kohanovski) care
se bucura de popularitate.

Sa privim acum sub aspect etnopsihologic cateva versiuni rusesti §i ucrainene
din poezia eminesciana.

Unele talmaciri rusesti par satisfacatoare la prima lectura, dar, la o lecturd mai
atentd, iti dai seama ca ele nu sunt capabile sd emotioneze profund cititorul din cauza
necoincidentilor intre semnificatiile expresiilor figurative sau ale imaginilor artistice
din original si cele din textul tradus. O atare situatie intdlnim in elegia ,,O, mama...”
(traducatoare Emilia Aleksandrov).

Daca pentru Esenin arborele preferat era mesteacanul, pentru poetul roman
nepereche a fost teiul. in elegia O, mamad..., in strofa a doua, Eminescu opereazi
cu o imagine profund sugestiva i emanatoare de sentimente sacre, gingase — ramura
teiului ,,sfant si dulce”. In arsenalul imagistic romanesc teiul semnifica arborele iubirii.
Prin urmare, ramura de tei din textul eminescian simbolizeaza dragostea mare a poetului
fatd de mama si de iubita. In creatia populara orala a rusilor, in literatura lor culta teiul
(zuna), in spetd, adjectivul runossiti exprima un alt mesaj — lipsa de trainicie, statornicie,
uneori — mistificare (ceva din aceste sensuri comporta si fraza romaneasca ,,cui de tei”).
Cu alte cuvinte — poetul si-ar fi dorit teiul ca pe un monument viu pe mormant, amintind
etern lumii despre atagsamentul sdu sfant, nobil fatd de mama si freamatul sufletesc
fierbinte pentru iubita.

Simti-o-voi odatd umbrind morméntul meu...
Mereu va creste umbra-i, eu voi dormi mereu.

* Informatia e preluatd din Internet: ru.wikipedia.org/wiki/ Fa6ve nemo.
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In acest caz traducitoarea trebuia si includd ramura de tei in text si si-i explice
sensul in referintele subpaginale ori sa-i gaseascd un echivalent artistic rusesc.

O alta imagine specific roméneasca care a constituit o piatra de Incercare pentru
talmacitorii rusi este codrul. Varianta rusa a operei ,,Povestea codrului” de I. Mirimski, in
comparatie cu cea ucraineana a lui Anatoli Scerbak, este mai putin reusita. Devierile sunt
evidente mai ales in primele cinci strofe. O anumitd imprecizie contine chiar titlul. Codru,
in romaneste inseamna padure mare, deasa si batrana, adicd seculard. Lipsa unei atare
notiuni in limba rusd impune o remarca in subsol sau in comentarii. E salutabil faptul ca
la Chiginau, in 1985, a aparut o carte de poezie eminesciana intitulatd Crxaszxa Koop.

Chiar in primul vers al originalului, codrul e numit imparat sldavit — cnaBHbIN KOpOJb,
la Mirimski el e seruxuii camooepoicey — marele autocrat. Sintagma rusa comportd nuante
negativiste, cea din original — valente pozitive. Toate (fauna, flora) infloresc din mila
() codrului. Pentru aceastd notiune s-ar fi potrivit unele dintre epitetele ,,ieapocts”,
»MHUJIOCTE”, ,,BEINKOTyIIIHE . In versiunea rusa multimea de vietdti se adund sub mana
statald (?) a codrului — ,,nep>xaBHas pyka”, determinativ strain de tonalitatea originalului.

In strofa a treia se spune ci iepurii cei repezi sunt purtatorii de vesti in imparatia
Codrului, la Mirimski, iepurii rispandesc ordinele (ykaser) imparatului. In urmatorul catren
figureaza ,,bejanii de albine” si ,,armii grele de furnici”, adicad colectivitatii numeroase
(gloate, sumedenii, puzderii), in varianta rusd, furnicile devin ,,soldati” (?) ai codrului
care marsaluiesc (Mapmupytor) pe cardri, iar albinele care sunt un exemplu de harnicie
si daruire chefuiesc in veselie (,,Beceno nmupyrot”). Toate aceste determinative altereaza
sistemul de imagini al originalului, si, in definitiv, specificul mesajului.

Primele patru strofe ale originalului constituie un calduros imn codrului. Impresia
de stil Tnalt, oficios pe care o pot crea doud expresii din prima strofa (,,impérat slavit”
si ,,Miria-Sa”) este doar aparenta, textul fiind de o duiosie surprinzitoare. Intruchiparile
eminesciene ale codrului emana multa caldura si intimitate.

impérat slavit e codrul, Jlec Benmukuii camozepikert,
Neamuri mii i cresc sub poale, [Ipecrapenblii, MHOTOCTIABHBIH,
Toate inflorind din mila CKOJBKO TTOJaHHEBIX FOTIATCSA
Codrului, Mariei-Sale. Ilon ero pyko# nep:kaBHOI.

In strofa a 5-a iese in vileag imaginea, chipul individualizat al eului liric. El o invita
pe iubitd in codru — locul de refugiu al personajului din anturajul social incomodant,
neprielnic. Se stie, in cazul dat — Codrul presupune naturalete, ingenuitate, candoare, pe
cand maturitatea nu este exclus sd fie masca sociald, conventionalitate, uneori — chiar
teatru comic. Sa ludm aminte: eul viseaza ca ei sa devina ,,din nou copii” carora ,,norocul
si iubirea” sa le para jucirii. In textul rus nu se vorbeste despre vreo oarecare transformare
dorita de personaje. De ce atunci ,,iubirea” si ,,norocul” trebuie sa le para indragostitilor
jucarii? Este si aceasta o abatere neindreptatita de la original.

Hai si noi la craiul, draga, B crapsrit mec, mpoxiaaHbIii CyMpak,
Si sa fim din nou copii, Mgl noigeM ¢ TOOOMH, MaTIOTKa,

Ca norocul si iubirea TaM 1ofiMeIb THI, YTO HA CBETE

Sa ne para jucarii. W 11000BB, U CHACTHE — NIy TKA.
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Este regretabil faptul cé aceastd variantd circuld dintr-o editie in alta. O aflam
in volumele din 1950, 1958 si 1968 editate la Moscova si In cel din 1971 aparut
la Bucuresti.

Sa ne referim acum, sub acelasi aspect si la aceleasi opere eminesciene, la cateva
talmaciri ucrainene. Povestea codrului a fost replasmuitd in limba lui Taras Sevcenko
de catre condeierul Anatolii Scerbak si inclusa in primul volum de traduceri din Eminescu
editat in Ucraina (Kiev, 1952). Desi in comparatie cu textul rusesc varianta ucraineana
e mai reusitd, totusi ea contine devieri neindreptatite, cum ar fi: 61aduxa cemocymnmit
(atotputernicul suveran) pentru impdrat slavit si depoicasna 6éona (vointa statald) pentru
mila mariei sale. Cat priveste lexemul mild, ar fi trebuit sa se opereze cu oricare dintre
urmatoarele unitdti lexicale ucrainesti: oswcanw, ocanicmo, cnisuymmsa (mila, jelire,
compasiune).

Buciumul — instrumentul muzical de suflat intrebuintat n special pentru chemari
si semnale —a capatat imaginea unui fluier — obiect cu o altd menire decat cea a buciumului.
La ucraineni buciumul e numit trembita. E de mirare ca autorul tdlmacirii nu a facut
aceasta alegere care-i sta la indemana si care ar fi echivalat elementul etnografic romanesc
— buciumul. Semnaldm inca o deviere deranjantd: pe cerbii care sunt o frumusete rara
a codrului, Eminescu 1i numeste curteni — persoane din suita unui suveran — la curtea
domneasca acestia se bucurau de anumite privilegii. In textul lui Scerbak cerbii apar
in ipostaza de slugi (Homy cryeamu — oneni), astfel pierzindu-se nuanta subtili si superbi
a textului sursa.

Cand, n 1974, a aparut a doua carte de traduceri ucrainene din poezia eminesciana,
Scerbak s-a dezis de notiunea slugi, iar buciumul a fost inlocuit nereusit cu o talanca.
In anul 2000, la Bucuresti, vede lumina tiparului volumul bilingv (romano-ucrainean)
Poezii de M. Eminescu, in care a fost preluata varianta din 1974 a nominalizatului autor.

De o imbunatatire substantialda a avut parte acest poem doar in 2001, cind
la Chigindu si-a facut aparitia placheta de replasmuiri eminesciene Floare albastra
in patru limbi: rusd, ucraineand, gigduza si bulgard, textul ucrainean apartindndu-i
poetului Stepan Kelari. Acum au disparut si atotputernicul stapan, si mdna lui statala,
si alte cateva abateri de la original.

Nemuritoarea elegie eminesciand O, mamd... o aflim plasatd in a doua placheta
(1974) de talmaéciri ucrainesti, intr-o varianta reusita a poetului A. Miastkivski, ulterior,
fiind reluata, fara schimbari, in volumul din 2000 editat la Bucuresti. Tot in acest an,
la Kiev, a aparut culegerea bilingva (romano-ucraineand) Din valurile vremii care contine
o noua traducere a elegiei infaptuitd de St. Kelari. Fatd de feiul care este un simbol
al prieteniei si fidelitatii [10, p. 346], St. Kelari a manifestat mai multa atentie decat
Miastkivski. La Kelari teiul e numit sfdnt, ca si la Eminescu, iar la Miastkivski acest
neobignuit arbore-simbol e doar tdndr. La Miastkivski raul, pur si simplu curge, la Kelari,
ca si in original, apa pldange.

Aplicarea conceptiei etnopsihologice la actul traducerii artistice care s-a produs
in secolul al XX-lea in domeniul raporturilor literare romano-ruso-ucrainene a Scos
in evidenta cateva aspecte de recreare reusitd a idealului estetic al scriitorului, in sens
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mai larg — al popoarelor respective caracteristic anumitor opere, dar si cazuri de devieri
care altereaza intrucatva sensul originalului. Aceasta stare de lucruri impune ca cercetarea
potentialului ideatic si imagistic sd se efectueze in corelatie cu notiunile de ideal estetic,
de viziune etnopsihologica. Avea dreptate esteticianul si filosoful Mihai Ralea cand afirma
cd arta unui popor e cea mai bund diagnoza pentru psihologia sa etnica.

Nominatiile calinul, plopul, mesteacanul, notiunea 6abve 1emo cu circulatie intensa
in cultura slava sunt expresii neordinare ale etnopsihologiei care nu au fost transpuse
in mod creativ. O situatie similara se observa si in cazul codrului, a teiului si a altor
componente ale literaturii romane traduse in limba rusa si ucraineana. Intr-un interviu
al sau, eminentul savant M. Bahtin mentiona: ,,Literatura este o parte indisolubila a cultu-
rii, pe ea nu o poti intelege 1n afara intregului context al totalei culturi din epoca data”
[9, p. 329]. Asadar, pentru oricare talmacitor se impune congtientizarea urmatorului
adevar: traducerea trebuie sa Iintruneasca clauza unui transfer efectuat nu atat dintr-o limba
in alta, cat dintr-un areal cultural in altul.
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Abstract. The author of this article elucidates all the peculiarities of an old folk tradition
about the smouldering of a tree stump during several days, signifying the belief that this way
the sun’s light and warmth at the end of every calendar year is maintained.

Keywords: Albanian, anthropologist, burning, archaic, Aromanian, Belarusian, hut,
Bulgarian, stump, sky, tree, Christmas, Christianity, custom, custom, English, etymologist,
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Romanian, Montenegrin, habit, horizont, pre-Christian, Romanian, Russian, Rutherian,
Serbian, Slovakian, Slovenian, sun, solstice, substrate, Thraco-Illyrian, trunk, Ukrainian.

Pentru omul simplu, neinstruit stiintific, cele mai lungi nopti ale anului sint intre
22 si 24 decembrie, durata luminoasa a zilelor acestui rastimp avind cea mai scurta zi,
pe 21 decembrie, soarele masurind pe cer, fatd de orizont, cea mai mica indltime (solstitiul
de iarna). In dimineata de 25 decembrie ochiul ager poate si observe o luminozitate mai
deschisa a cerului, una contrastantd in raport cu cea a soarelui cetos-intunecos din ultimele
citeva zile, precedente acelei dimineti.

Acest fenomen sideral era cunoscut oamenilor multe mii de ani in urma, inaintea
credintelor in Buddha, Hristos, Mahomed si alte divinititi ale popoarelor lumii;
de pe cind lumea credea ca soarele este principalul furnizor de lumina si caldura, implicit
apa si mincare; mai credea ca soarele, in decursul unui an astronomic, se naste si creste,
apoi imbatrineste si, nefiindu-i sustinuta lumina si caldura, poate sa moarad.

Din aceasta cauza, in preajma noptilor mari ale anului, pe vatra locuintei, primitiva
cum era, mai mult bordei decit casd, oamenii puneau pe foc o buturuga mare de copac,
un bustean masiv, care, abia licarind si incilzind putin, trebuia sd nu se stingd in decurs
de citeva zile (pe alocuri — pina la vreo 10-12), cind se vedea pe cer soarele cu lumina
puternica in crestere — prilej de bucurie si sarbatorire.

Astfel, pentru vechii credinciosi, incepea o noua virstd anuald a Soarelui imaginat
ca fiintd divina; pentru cei invatati — soarele isi relua ciclul anual de crestere (6 luni), apoi
de descrestere (alte 6 luni), a luminii si caldurii sale.

Practica arderii busteanului, proprie multor popoare, de diferite confesiuni, devenise
obisnuinta, altfel zis datina la hotarul dintre anul Soarelui socotit imbatrinit si al celui nou-
nascut; datina incluzind actiuni ritualice cu diverse obiceiuri §i eresuri, cutuma principala
raminind arderea mocnitd a trunchiului mare de copac.
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Intratad in atentia oamenilor de stiinta, datina buturugii de pe vatra locuintei, zisa
si ,,de Craciun”, a fost cercetatd multiaspectual de mari specialisti, mai cu seama etnologi
si lingvisti-etimologisti, in secolele XIX-XX. Amintim numele eruditului savant britanic
James George Frazer (etnograf, antropolog, folclorist), cu opera sa enciclopedica
in 12 volume ,,The Golden Bough” (Creanga de aur) din 1922; al cercetatorului german
Max Vasmer (etimolog), ale etnografilor, sociologilor si filologilor roméani Theodor
Capidan, Tache Papahagi, Petru Caraman, Traian Herseni, Alexandru Ciordnescu, Grigore
Brincus, lurie Popovici, Emil Tircomnicu.

Dupa indelungate-sirguincioase examinari de numeroase izvoare, J. G. Frazer
constata ca busteanul de Craciun, conform conceptiei populare, ,,a avut la origine scopul
sa ajute Soarele obosit [...] sa-si reaprinda lumina care parea si se stingd”!; savantul
observase ca Mithra vechilor persani si indieni era identificat [...] de catre adoratorii
sdi cu Soarele-zeu, [...] a cdrui nastere se marca la 25 decembrie. Evangheliile crestinilor,
atentioneaza J. Frazer, nu spun nimic despre data de nastere a lui Hristos, mai mult chiar —
biserica lor, in primele veacuri de crestinism, nu celebra Nasterea Domnului lisus Hristos.
Crestinii, aratd J. Frazer, au hotarit sd celebreze data nasterii fondatorului confesiunii
lor la 25 decembrie ,,ca sa transfere pietatea paginilor pentru Soarele-zeu asupra
lui Christos, pe care l-au numit Soarele Dreptatii. Asadar, nasterea lui Hristos a fost
fixata la solstitiul de iarna, deoarece se considera aceastd zi drept ziua nasterii
Soarelui Dreptatii®.

Din informatiile de care dispunea J. G. Frazer, arhaica datina precrestina a buturugii
de Craciun era cunoscutd pe larg in Anglia (numitd log si clog <buturugd>, block
<bugtean>), in partea centrald a Germaniei, in Franta (unde i se zicea tréfoir <ciotcda>),
in Albania, la slavii de sud, mai cu seama sirbi [dar si la bulgari, completam noi, unde
i se zice 6aonar’/ ,badnedk™], la hutuli (ucraineni carpatini)*; nu stia savantul englez
de prezenta aceluiasi obicei si la romani, cu toate ca ,,obiceiul de a se arde un butuc
de stejar din Ajunul Craciunului pina la Boboteaza [12 zile] este intilnit In toate zonele
locuite de romani, avind o vechime incontestabila™. Copacul destinat arderii in acest mod
»este personificarea anului” — remarca etnologul Emil Tircomnicu®, buturugii respective
aromanii si meglenoromanii zicindu-i bodnic/boadnic, babnic (uneori §i crdaciun)™’.

Conform etnografilor si lingvistilor-etimologi, trunchiului ritualic de care vorbim,
albanezii (populatie de origine traco-ilird) 1i spun kércum [cartum]®, prin cuvintul xepeuyn
[kereciun] hutulii au in vedere Ajunul-Craciunului ca zeitate arhaica; adicd pentru acestia
buturuga ,kerciun” inseamnd Ajunul-Craciunului®, la roméanii Republicii Moldova,
Ucrainei si ai Romaniei sarbatoarea crestind a Nasterii Domnului se numeste Craciunul
(nu se mai socoate, ca la aromani, si datina a buturugii).

Cuvintul krocun [krociun] cu sens de sarbatoarea Nasterea Domnului il au slovenii,
sirbii, muntenegrenii; la slovaci se zice Kracun [kraciun]. Atentie! — bulgarii prin kpauyn
[kraciun] au in vedere atit ziua de Craciun (ca mare sarbatoare crestind), cit si pe cea
din 8/21 iunie a sfintului Teodor (la solstitiul de vara)'’.

Cu semnificatii arhaice de ,,solstitiu de iarna” si ,,moarte” aflim cuvintul kopouyn
(korociun) in filele unei cronici rusesti ,,de Novgorod”, referindu-se la evenimente
din anul 1143. Este cea mai veche consemnare a cuvintului si avea in vedere buturuga
ce ardea la solstitiul de iarna, simbolizind moartea anuala a Soarelui imbatrinit'.
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De la intelesul de moarte a Soarelui imbatrinit, prin cel de moarte in genere,
s-a ajuns, pentru bielorusi, la cuvintul kopouyn (korociun) cu sensurile: 1) ,,moarte
subita la o virsta tinara”, 2) ,,spasme, convulsii” (inainte de moarte) si 3) ,,spirit malefic
ce curma viata”'%

Datina buturugii de Craciun la meglenoroméni, aromani, francezi si italieni este
atent consemnata si in ,,dictionarul folkloric” al filologului Tache Papahagi'.

Alta opera lexicografica, in fond etimologica, de A. Cioranescu'®, la articolul
,»Craciun (-nuri)”, oferd informatii despre felul in care este cunoscut acest cuvint in limbile
bulgara: kracon si kracunek, sirba: Kracun (ca nume de persoand), ruteand/ucraineana:
kerecun/kreciun, kracun, gerecun/grecun, vechea rusd: korocjun ,,0 anumitd epocad
a anului, nedeterminata in texte”, rusa: korocun ,,solstitiu de iarna” si ,,moarte”.

Printre observatiile de teren ale etnografului Iurie Popovici este si cea despre
aprinderea si arderea, din ajunul Craciunului pina la Anul Nou, ,in satul Boian
din Bucovina, a unui trunchi de lemn atit de mare, incit era adus din padure cu carul tras
de 4-6 perechi de boi”?.

Din materialele etnofolclorice, adunate de Traian Herseni in anii ’20-’30
ai sec. XX, sesizam diluarea esentei vechiului obicei al buturugii, mai mult accent
punindu-se pe latura lui sarbatoreasca — in satele si catunele fagardsene, cu prilejul
sarbatorii Craciunului, erau adunate lemne, fie din padure, fie de pe la casele oamenilor;
baietii-flacai, ,,pe cai Impodobiti cu scoarte, paturi colorate, clopote”, adunind lemnele
intr-un car tras de patru cai, §i acesta frumos impodobit. Cu o parte din lemnele adunate
era Incdlzitd casa in care locuiau citeva zile bdietii-colindatori si unde acestia invatau
si repetau colinde; altd parte de lemne le vindeau pentru a cumpéra vin §i de mincare
acelorasi colindatori's.

Din péacate se mai vehiculeaza parerea despre originea latind a cuvintului crdaciun,
ca provenind din credtio (creatie, creare), cu toate cd lisus Christos, conform Bibliei,
nu a fost creat ci ndscut ca toti oamenii; precum si disputa cuvint ,,venit din slava
in romana” si ,trecut din romana la slavi”; in realitate ¢ o vocabuld mai veche, una
dintre glosele ,,autohtone probabile”’, din substratul traco-ilir, insemnind ,,buturuga”
(un prim sens) si ,,imbatrinit/batrin” (al doilea sens). Si deoarece asemenea buturuga era
de folos 1n cea mai lunga noapte a anului, buturuga/craciun s-a zis §i acestui moment
solstitial, devenit, In timpul crestinismului, la multe popoare, si denumire a sarbatorii lor
Nasterea Domnului.

* In tot ce scriem respectim normele ortografice ale roméanei conform convingerii unor
lingvisti de mare prestigiu (Alf Lombard, Eugen Coseriu, Mioara Avram), dar si a noastra,
cu Argumente anti ,,i” din ,,a” si ,,sunt”, publicata in ,,Revista de lingvisticd si stiintd literard”
(Chisinéu), 2009, nr. 1-2, p. 46-52.

! James George Frazer, Creanga de aur, Traducere, prefata si tabel cronologic de Octavian
Nistor, Bucuresti, Editura Minerva, 1980, cap. LXIII, § 1.

2 Ibidem, cap. XXX VII.
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3 Brnagumup Kawanosckuit, Cooprukx 3anaono-bonreapckux necer co croséapem, CaHKT
ITetepbypr, 1882, c. 2-3.

4 Ixeiime Ixopmx Ppasep, 3onoman eéemeb, Mocksa, 1983, ¢. 594-595.

5 Th. Capidan, Macedoromdnii — etnografie, istorie, limbd, Bucuresti, 1942, p. 76.

8 Emil Tircomnicu, Obiceiuri i credinte macedoromdne. Dictionar, Bucuresti, Editura
Biblioteca Bucurestilor, 2009, p. 20; iar in p. 76 — despre Craciunul/Bodnicul ca zeu incinerat
,,semnificind renasterea si rodul noului an”.

7 Th. Capidan, Op. cit., ibidem.

8 Gr. Brincus, Vocabularul autohton al limbii romdne, Bucuresti, Editura Stiintifica si
Enciclopedica, 1983, p. 137.

° Petru Caraman, Substratul mitologic al sarbatorilor de iarnd la romdni si slavi // ,,Arhiva”
(Tasi), 1931, p. 390-391; 1O. B. Ilonosu4, Mondasckue nosocoonue npazonuxu (X1X — navano
XX ¢.), Kumiunés, UznarensctBo «ITnunmay», 1974, c. 174.

10 Makec ®acmep, IDmumonozuueckuii ciosapv pycckozo szvika, mom II, TlepeBon
¢ Hemernkoro, Mockaa, «IIporpeccy», 1986, 336.

! Ibidem.

12 Tbid.

13 Vezi al sau Mic dictionar folkloric. Spicuiri folklorice si etnografice comparate, Editie
de Valeriu Rusu, Bucuresti, Editura Minerva, 1979, p. 176-177.

4" Alexandru Cioranescu, Dictionarul etimologic al limbii romdne, Editie Ingrijita
si traducere din limba spaniold de Tudora Sandru Mehedinti si Magdalena Popescu Marin,
Bucuresti, Editura SAECULUM 1. O., 2002, p. 250-251.

1510. B. IMonosuuy, Op. cit., p. 117.

16 Traian Herseni, Colinde §i obiceiuri de Craciun. Cetele de feciori din Tara Oltului
(Fagaras), Editie, prefata si glosar de Nicolae Dunare, Bucuresti, Editura ,,Grai si suflet — Cultura
nationala”, 1997, p. 7-20.

17 Gr. Brincus, Op. cit., aceeasi pagind, unde se mai mentioneaza: Craciun (vezi alb.
*kércum) ,,buturugad”.
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CULTIVAREA LIMBII

TEODOR COTELNIC OBSERVATII ASUPRA UNOR ABREVIERI
Institutul de Filologie iN ROMANA CONTEMPORANA
(Chisinau)

Abstract. In the Romanian language the phenomenon of abbreviation has grown
in the last decades of the last century. The procedure corresponds to the intense rhythm
of life characterized by saving of time, space and energy. It meets the needs of contemporary
man to express himself as concisely as possible. Although on abbreviation of words or word-
groups in Romanian many studies have been written, this issue still deserves to be called into
question as many poorly unknown practical aspects concerning spelling, pronunciation and
their appropriate decoding have remained unsolved yet. That is why in this article, on the
basis of abbreviations extracted mostly from republican periodicals, we have tried to make
some comments, suggestions, recommendations, additions to what has been published so far,
especially for abbreviations formed from initials (successive and non-successive letters and
sounds) of compound proper names which are quite common in contemporary language. Most
of difficulties faced with this type of abbreviations refer to content (decoding), they are related
to nominal flexion (gender, number, case, articles), to capitalization (with or without a dot),
to their connections with general vocabulary.

Keywords: abbreviation, accent, acronym, reading, hyphen, decoding, fragmentation,
script, (lexical) borrowing, letter, pronunciation, spelling, shortening, dot, reduction,
segmentation, sign, logo, symbol, sound, truncation.

Limba romana, ca si alte limbi, poseda un numar mare de abrevieri, alcatuite atat
din litere initiale, cat si din segmente (arbitrare) si mixte sau combinate (initiale §i segmente;
segmente si cuvinte intregi; initiale, segmente si cuvinte). Fenomenul abrevierii a luat
amploare in ultimele decenii ale secolului trecut, mai ales dupa declararea independentei
Republicii Moldova (27 august 1991). Odata cu transformarea relatiilor social-politice din
tard, au aparut intreprinderi i institutii cu totul noi, paralel cu doua denumiri: prima forma
obisnuita, neprescurtabild si cea de a doua — abrevierea, sigla — abrevieri corespunzatoare
noilor realitati adecvate. Concomitent au dispérut sau au fost rebotezate unele institutii
vechi. Aceeasi soartd au avut-o si abrevierile corespunzatoare. Desigur, ne intereseaza
avalanga de abrevieri, evidentd atat prin numarul siglelor, cat si prin frecventa utilizarii
lor, in etapa actuala.

Sporirea continua a cantitatii de informatie i-a determinat pe manuitorii de condei
sd micsoreze volumul textului prin crearea a tot felul de prescurtari. Procedeul prin care
se obtin lexeme mai economice din punct de vedere fonetic, de altfel raspandit din plin in
limbile de circulatie internationala (franceza, engleza, italiana, rusa, germana), de unde
romana le-a imprumutat, indiferent de limba de origine, corespunde ritmului intens de viata
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de astazi, caracterizat prin economie de timp, de spatiu tipografic si de energie; corespunde
necesitatii omului contemporan de a se exprima cat mai concis. Aparute din necesitatea
de a reda cat mai rapid obiecte si notiuni noi, legate de profundele prefaceri economice
si social-politice din tard, de a denumi diferite preparate, masini, detalii, instrumente,
folosite din belsug in diversele ramuri ale economiei nationale, abrevierile patrund
in vorbirea colocviala. La raspandirea lor contribuie de asemenea inmultirea in zilele
noastre a tot felul de intreprinderi, institutii, organizatii, partide, societati, asociatii nationale
si internationale ale caror denumiri sunt lungi si nu se Intiparesc atat de usor in mintea
maselor largi. In consecinti, denumirile de acest fel sunt substituite prin prescurtari.

Alte cauze ce inlesnesc accelerarea procesului de rdspandire a abrevierilor
in vocabularul limbii roméne tin de stabilirea si consolidarea relatiilor neintrerupte
in domeniul stiintei si tehnicii cu alte popoare si tari, de schimbul intens de informatie
prin intermediul internetului, de imprumuturile lexicale reciproce, de internationalizarea
terminologiei, de colaborarea nemijlocitd la procesul de creare a terminologiei.
Cu toate ca cea mai mare parte din abrevieri tine de lexicul terminologic, de nomenclatura,
ingust departamental — fapt ce le limiteaza sfera de functionare — ele patrund, ca orice
terminologie profesionald, in stilul publicistic, in limba comunicarii de masa.

Tendinta de formare a abrevierilor se explicad nu numai prin factori extralingvistici.
In epoca revolutiei tehnico-stiintifice abundenta de abrevieri este legati si de interactiunea
ce exista intre legitatile interne si externe de dezvoltare a limbii. Modificarea conditiilor
vietii sociale, progresul tehnic, necesitatea unei comunicéri operative joaca un rol important
in procesul de formare a unor noi unititi de comunicare — proces pentru care exista premise
in chiar sistemul limbii si care se manifestau pana nu demult doar sporadic.

* ok 3k

Desi despre abrevierea unor cuvinte sau Imbindri de cuvinte s-au scris pana
in prezent mai multe materiale [1, p. 152-172; 2, p. 3-11; 3, p. 34-40; 4, p. 36-40],
problema meritd totusi sa fie pusa in discutie, deoarece diverse aspecte de ordin practic
mai putin cunoscute privind ortografia, ortoepia si decodarea lor corespunzatoare au ramas
inca nesolutionate. Dupa cum constata Silvia Pitiriciu ,,problema folosirii abrevierilor
sub diverse aspecte (grafic, fonetic, gramatical si semantic) ramane incad nerezolvata,
punand adesea in dificultate pe cei care le utilizeazi sau intrd in contact cu ele. In limba
scrisa existd numeroase inadvertente date de numarul literelor care constituie expresia
graficd a abrevierii, scrierea cu literd majuscula sau minusculd, cu sau fara punct, cratima
sau diverse semne grafice, atribuirea unui anumit gen siglelor substantive proprii,
determinarea cu ajutorul adjectivelor, acordul cu verbul predicat etc. [5, p. 15].

Cu pérere de rau, nici unicul Dictionar de abrevieri i simboluri, aparut in 1998
la editura ALL Educational, avandu-i ca autori pe Silvia Pitiriciu si Dragos Vlad Topala,
care de altfel este binevenit si foarte util, dar ajuns o raritate bibliografica in Republica
Moldova, nu a devenit, dupa cum se mentioneaza in Prefata ,,un ghid sigur in confuzia
cotidiana”, provocata de abrevieri.

latd de ce consideram necesar ca pe baza unor formatii abreviare excerptate mai
ales din publicatiile periodice republicane sa facem unele observatii, sugestii, completari
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fata de ceea ce s-a publicat pand in prezent, in special, pentru abrevierile formate
din initialele (litere si sunete succesive sau nesuccesive) ale numelor proprii compuse,
destul de frecvente in limba contemporand. Cele mai multe probleme care apar la acest
tip de abrevieri se refera la continut, comportament si conexiunile lor cu lexicul general
al limbii.

Trebuie mentionat din capul locului ca desi sunt aseménatoare prin natura lor lexicala
cu cuvintele curente din vocabular, abrevierile formate din initiale sunt totusi unitati
specifice, deoarece caracterul lor de semn este intr-o anumitd masura diferit de cel al unitatii
lexicale obisnuite. Ele sunt semne motivate prin existenta unititii nominative primitive
(primare, de bazd), apropiindu-se intr-o oarecare masurd de semnele conventionale; ele
fixeaza de cele mai multe ori un raport univoc intre semnificant i semnificat; provoaca
schimbari doar in planul expresiei nominative primare, comprimand-o, pe cand planul
continutului ramane nemodificat.

Majoritatea lor nu pot concura cu cele mai obignuite cuvinte in ceea ce priveste
sau instabilitate, sunt efemere, au o existenta limitata, fiind ,,marcate pe scara temporald”
[6, p. 19]. Odata cu disparitia unitatilor lexicale primitive dispar si abrevierile lor
corespunzatoare sau suportd modificari succesive. Compara: CCCEC (= Centrul pentru
Combaterea Crimelor Economice i Coruptiei) < CNA (= Centrul National Anticoruptie);
MT (= Ministerul Invatimantului) < MIP (= Ministerul Invitamantului Public) < MET
(= Ministerul Educatiei si Tineretului) < ME (= Ministerul Educatiei); MCTN (= Muzeul
Central al Tinutului Natal din RSSM) < MNEIN (= Muzeul National de Etnografie
si Istorie Naturald din Republica Moldova); ISPRI (= Institutul de Studii Politice si Relatii
Internationale) < USPEE (= Universitatea de Studii Politice si Economice Europeana
,»Constantin Stere”); ISMC (= Institutul de Stat de Medicina din Chigindu) < USMF
»Nicolae Testemiteanu” (= Universitatea de Stat de Medicind si Farmacie ,,Nicolae
Testemiteanu™); MOS (= Ministerul Ocrotirii Sanatatii) < MS (= Ministerul Sanatatii);
CMS (= Conservatorul Moldovenesc de Stat ,,Gavriil Musicescu”) < AMTAP (Academia
de Muzica, Teatru si Arte Plastice) etc., etc.

Totodata trebuie sa amintim cd nu toate denumirile si abrevierile lor aferente,
aparute ca urmare a transformarilor sociale si politice de dupa august 1991 au fost aduse la
realitate. Desi au trecut de atunci 22 de ani, unele denumiri perimate de institutii vechi
continua sa circule nestingherit in uz pana astazi.

Avem 1n vedere, In special, unitatile lexicale ce cuprind in componenta
lor denumirea ,,Republica Moldova”, denumire adoptatd de Parlamentul de la Chisinau
la 23 mai 1991. Astfel, cunoscuta abreviere ASM (= Academia de Stiinte a Moldovei)
ar trebui sd se numeasca a Republicii Moldova, deoarece ea nu reprezinta intreaga
Moldova, deci corect ASRM.

La fel trebuie rectificate si alte abrevieri de acest tip: AMEM < AMERM (Asociatia
Managerilor Educationali din Republica Moldova); AMTAPM >AMTAPRM (Academia
de Muzica, Teatru si Arte Plastice din Republica Moldova); CNSM > CNSRM (Confede-
ratia Nationala a Sindicatelor din Republica Moldova); ERENM > ERENRM (Expozitia
Realizérilor Economice din Republica Moldova); UAPM > UAPRM (Uniunea Artistilor
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Plastici din Republica Moldova); USM > USRM (Universitatea de Stat din Republica
Moldova); UTM > UTRM (Uniunea Tineretului din Republica Moldova) etc.

Este suparatoare folosirea pleonastica a unor formatii abreviate in vorbirea cotidiana,
la radio si la televiziune. Astfel, cele mai multe firme din zilele noastre contin abrevierea
SC sau SA ori SRL, in care sigla S echivaleaza cu societate (comerciald, respectiv pe
actiuni, cu raspundere limitatd), exprimatd uneori cu cuvantul intreg: ,,SC Diosem SRL”,
»ocietatea pe actiuni SC Calaragi SA”. Acelasi lucru avem si in sintagma ,,Clubul FC
Nantes”, desi abrevierea F'C contine referirea de c/ub (de fotbal). Vezi mai amanuntit [7,
p. 3]. Cu atat mai nepldcuta este aparitia pleonasmului in presa scrisa, precum: ...atare
seminare cu activul sindical al ASM din Republica Moldova sunt organizate anual... (LA,
30 mai 2013, p. 8); Interviu cu Valeriu Dorogan, prorector al Universitatii UTM (LA, 2
august 2012, p. 3)".

intrebuin‘garea corectd a abrevierilor ce au luat nastere din imbinari de cuvinte si/
sau denumiri compuse impun respectarea anumitor norme. Adeseori unele dintre aceste
prescurtiri sunt scrise diferit (ortografiate cu sau fara punct). In cazul de fati se creaza
o situatie dificila referitor la punerea punctelor interioare intre termenii abrevierii. Cu regret,
Normele ortografice, ortoepice §i de punctuatie ale limbii romdne (Chisinau, ed. Lumina,
1991) nu da nici o indicatie in aceasta privinta, iar DOOM-ul (editia a doua, 2005, p. XLIII)
recomanda scrierea abrevierilor compuse din mai multe initiale majuscule cu sau fara punct
intre literele componente. In inventarul existent azi in limba roméana majoritatea acestor
abrevieri sunt ortografiate fara puncte despartitoare. De exemplu: ... autorititile nu au
de gind sa creeze noi ZEL-uri (A, 20 iulie 2012, p. 1); ... PLDM a inaintat candidatura lui
lurie Leanca la functia de prim-ministru al RM (GC, 17 mai 2013, p. 4); ... banii oferiti
de CNAM sunt insuficienti pentru a achita un salariu decent pentru lucratorii medicali...
(Ibidem, p. 19); A fost castigat proiectul PNUD Moldova (F, 12 martie 2011, p. 4); Un
loc aparte 1l ocupa colaborarea bilaterala cu ASEM; USM; USB; UPSC (LA, 15 martie
2012, p. 7); Conferinta a fost organizatd de OSCE (T, 22 iunie 2012, p. 9); S-a majorat
PIB-ul cu mult (TM, 21 septembrie 2011, p. 2); La sedinta din 17 iunie nu s-au prezentat
consilierii fractiunilor PCRM, PPCD, PSD, PCUM (ZG, 19 iunie 2008, p. 2) etc., etc.

Se pare ca scrierea fard puncte interioare nicidecum nu este obstacol pentru
economia de timp si de spatiu grafic, de energie. Daca uzajul acesta va continua Intr-un
viitor mai apropiat sau mai departat, toate abrevierile compuse din litere initiale ar trebui
scrise fard puncte interioare. Bineinteles, urmeaza doar ca tendinta actuald de renuntare
la punct sa fie reglementata Tn mod oficial.

Prezinta dificultati si felul cum trebuie rostite abrevierile formate din initialele
unitatilor lexicale din care au provenit. Stabilirea unor reguli mai mult sau mai putin
rigide este legatd de unele greutati specifice. Vorba e ca aceste prescurtdri, spre deosebire
de alte lexeme ale vocabularului, nu apar in calitate de cuvinte gata. in procesul credrii
si functionarii lor in vorbire ele suportd, dupd cum se stie, diferite modificari semantice,
gramaticale, fonetice, de accent, prin urmare devin cuvinte normale. Toate acestea complica
stabilirea unor reguli ortoepice obligatorii, valabile pentru tot sistemul de abrevieri.

* Materialul ilustrativ a fost excerptat din ziarele: Adevarul = A, Faclia = F, Gazeta
de Chisinau = GC, Timpul = T, Tinerimea Moldovei = TM, Ziarul de garda = ZG. Cifrele
din paranteze indica luna, anul si pagina.
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Cele mai multe confuzii apar la rostire: se pronuntd dupa modelul general romanesc
sau dupa un model strdin. Dat fiind ca unele consoane 1n simboluri si abrevieri au variante
de rostire consacrate in uz, se deosebesc de pronuntarea obisnuitd pentru denumirea lor:
f(ef), g (&e), h (has), n (en), r (er), s (es), z (zet). In diferite situatii apar inconsecvente
in privinta rostirii, citirii lor dupa model romanesc sau strain. Dupd pronuntare
abrevierile de acest fel se pot grupa in cuvinte de tip silabic si de tip alfabetic.
Daca primele, datoritd vocalelor din componenta se rostesc ca niste cuvinte obignuite
(de ex., NATO, nep, SUA), apoi cele de tip alfabetic, avand o configuratie fonetica
deosebita de cea a cuvintelor obisnuite, se rostesc anevoios. Cu toate ca au la baza
rostirea literelor care noteaza consoane ca in alfabet (fiecare consonantd e insotita
de vocalele de sprijin e sau a, dupa cum se citesc literele respective ale alfabetului
romanesc), la rostirea lor apar multe dificultati, dictate de diferitele moduri de rostire
a literelor din alfabet, de felul de distribuire a vocalelor si consonantelor, de cantitatea
sunetelor din corpul abrevierii. Si totusi, abrevierile alcdtuite numai din consonante sau
numai din vocale se citesc numai pe litere: CSSDT (ce-se-se-de-te) Clonsiliul] S[uprem
pentru] S[tiintd si] D[ezvoltare] T[ehnicd]; BTT (be-te-te) B[iroul de] T[urism si]
T[ranzactii]; AIE (a-i-e) Allianta pentru] I[ntegrare] E[uropeand]; UE (u-e) U[niunea]
E[uropeani]; EAU (e-a-u) E[miratele] A[rabe] Ulnite].

Unele abrevieri de acest tip prezintd mai multe variante fonetice, in dependenta
de modul de rostire a literelor alfabetului. Au mai multe variante mai ales Tmprumuturile.
De ex., AISS (a-i-se-se si aiss) < fr. A[ssation] I[nternationale de la] S[ecurité] S[ociale]
= Asociatia Internationald de Securitate Sociald; /BM (i-be-me si ai-bi-em) < engl.
[[international] B[usiness] M][achines] (Corporation) = Compania Internationald
de Calculatoare (SUA). Prescurtarea SOS < engl. save our souls = (salvati sufletele
noastre) se citeste in limba noastra atat es-o-es, ca in engleza sau franceza, de unde a fost
imprumutata, cat si se-o-se (mai detaliat vezi [8, p. 185-223; 19, p. 170-179])).

La rostirea abrevierilor imprumutate trebuie sa se t{ind seama ca in fiecare limba
aceeasi unitate abreviatd, desi scrisa la fel, se pronunta diferit, conform felului ei de a citi
literele alfabetului. Cf., NBC < engl. N[ational] B[roadcasting] Clompany] = Compania
Internationala de Radiofuziune (SUA) se citeste in engleza en-bi-si, in franceza en-be-se,
iar in romana ne-be-ce.

Uneori siglele de origine strdina se pronunta in romana ca in limba din care provin:
FSB (fe-se-be) < rus. ®[eneparuBnas] C[ayx0a] b[e3onacuoctu] = Serviciul Federal
de Securitate; AFP (a-fe-pe) < fr. A[gence] F[rance]-P[resse] = Agentia de Presa Franceza;
BBC (bi-bi-si) < engl. Bjritish] B[roadcasting] C[orporation] = Societatea Britanica
de Radiodifuziune.

Unele abrevieri ridica problema modului lor de accentuare. De regula, abrevierile
terminate in consoane sau in vocale au accentul pe ultima silaba (de ex.: CCS (ce-ce-
s€) = Clonsiliul] C[entral al] S[indicatelor]; ADE (a-dé) = A[gentia de] D[ezvoltare
E[conomici], iar cele sfarsite in orice vocala, cu exceptia lui e, au accentul pe penultima sau
antepenultima silaba: CEDO (cé-do) Clurtea E[uropeana a] D[repturilor] O[mului]; NASA
(né-sa) < engl. N[ational] A[eronautics and] S[pace] A[dministration] = Administratia
Nationald pentru Aeronautica si Spatiul Cosmic (SUA); CSI (cé-se-i) Clomunitatea]
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S[tatelor] I[ndependente]; TVA (té-ve-a) taxa pe valoare addugatd (vezi mai amanuntit
[10, p. 135]). Ca si cuvintele obisnuite din vocabular unele abrevieri au variante
de accentuare: ONU (6-nu si o-n); ADAS (a-das si a-das). Desi unii cercetatori reco-
manda primul tip de accentuare (vezi [8, p. 22]).

Nu totdeauna lucrurile sunt clare si la nivel gramatical, deoarece unitatile abreviate
au un comportament morfologic eterogen. Cele mai multe dificultati au loc la atribuirea
unui anumit gen siglelor substantive proprii. Genul substantivelor de acest fel depinde
de terminatia abrevierilor substantivale, substantivele terminate in consoana sau in vocalele
a accentuat, e, i, o, u sunt fie masculine, fie neutre, iar cele terminate In a neaccentuat
sunt de obicei feminine (vezi [11, p. 160]). Cu toate acestea, unele formatii abreviative
sfarsite in consoana sunt determinate in mod gresit de adjective la genul feminin. Compara
exemplele: Este Eminent al Invatamantului Public din fosta RSSM (F, 12 martie 2011,
p. 7); ... regimul comunist de ocupatie, reintrodus cu armele Tn numita RSSM, a provocat
foamete fara precedent ... (LA, 15 iulie 2012, p. 2); Am colindat intreaga URSS
(F, 12 martie 2011, p. 4).

Substantivele abreviate de acest fel se comporta diferit in ceea ce priveste articularea
cu articolul hotarat: unele primesc articolul, in timp ce altele sunt intrebuintate numai
in forma nehotarata. in cazul dat trebuie distinse substantivele comune de cele proprii.
Numele comune, de altfel putine la numar, primesc articolul enclitic si se declind ca orice
substantiv obisnuit: laser (< engl. 1[ight] a[mplification by] s[timulated] e[mission of]
r[adiation] = amplificare a luminii prin emisie stimulatd a radiatiei), laserul, laserului,
laserele; nep, nepul, nepului (< rus. H(oBas 3[KoHOMU4YecKasi | [ onuTuka] = noua politica
economica; radar (< engl. r[adio] d[ectenting and] r[anging] = detectare si reperare
prin radio), radarul, radarului, radare.

Compartimentul numelor proprii, indiferent daca acestea sunt create pe teren
romanesc sau sunt Imprumuturi, se intrebuinteaza, de reguld, ca substantive invariabile:
Potrivit lui Candu, alegerile anticipate nu sunt convenabile pentru PLDM (JC, 17 mai
2013, p. 4); ... prevenirea maladiei HIV-SIDA (F, 24 ianuarie 2009, p. 1); AIP4 nu mai
primeste cereri pentru subventionarea agriculturii (T, 22 august 2012, p. 6); ... actionarii
acestei bénci nu sunt supusi investigatiilor la CCCEC si nici in cadrul CSS (ZG, 19 iunie
2008, p. 2).

La fel ca si substantivele comune, cele proprii uneori se articuleaza si se declina.
Una si aceeasi abreviere poate avea ambele comportamente: cu sau fard articol enclitic.
Comp.: Vrea sa fie directorul SIS (A, 22 august 2012, p. 7); SIS-ul desfasoara puternice
actiuni operativ-informative (LA, 19 iunie, 2012, p. 2); ... imi imaginez ce s-ar fi intamplat
dacd seful comunist al SIS-ului ar fi gasit macar o foitd sau cel putin un singur rand
scris de mine (LA, 28 iunie 2012, p. 1).

Inadvertente de acest fel apar chiar pe aceiasi pagina a publicatiei. Cf.: in cadrul
NKVD erau echipe de asasini (LA, 5 iulie 2012, p. 2); Au fost gasite gropi comune,
in care NKVD-ul a impuscat si Ingropat cel putin 5 000 de basarabeni (Ibidem); Chisinaul
a fost distrus nu de bombardamentele aviatiei germane, ci de diversionistii NKVD-
ului (Ibidem).
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Desigur, nu orice substantiv propriu alcatuit din sigle poate fi articulat cu articol
enclitic. Formele articulate de nominativ si de genitiv-dativ ale unor abrevieri produce
efecte auditive neplacute sau evocad notiuni nedorite, sunt reprobabile si trebuie evitate
obligatoriu. Cf.: CEAEO-ul, CEAEO-ului (= Comisia Economica pentru Asia si Extremul
Orient); FSLI-ul, FSLI-ului (= Federatia Sindicatelor Libere din Invatamant).

Cat priveste numarul, majoritatea substantivelor proprii formate din abrevieri
nu au plural, pentru ca sunt nume proprii sau nume de materie. Neutrele formeaza
de cele mai multe ori pluralul cu ajutorul desinentei -uri, care se separa neaparat
de unitatea abreviata prin cratima: CD [citit sidi] (< engl. c[ompact] d[isk] = compact
disc): Marturie sunt CD-urile sale care ilustreaza drumul ascensiunii cétre performanta
ravnitd (LA, 14 februarie 2011, p. 8).

Totodata trebuie mentionat cad orice inadvertentd sau incorectitudine complica
raportul dintre scriere si lectura, dintre scriere §i decodare, ingreuiaza intelegerea reala
a comunicarii.

Principiul economiei mijloacelor lingvistice, al comprimarii enuntului nu trebuie
absolutizat, pentru cd, dupd cum vom vedea, poate si influenteze negativ asupra
continutului exprimat. Se poate vorbi de economie numai atunci, cand informatia pusa
in circulatie este cunoscutd sau usor descifrati de persoana care o recepteazi. In caz
contrar unitatea abreviata devine economa numai din punctul de vedere al emitdtorului,
dar nu si din cel al receptorului. Ca sa priceapa continutul exprimat, acesta din urma
€ nevoit sa iroseasca mult mai multa energie mintald decat pentru a citi titulatura completa
(neabreviatd). Cheltuind o multime de energie intelectuald pentru descifrare, persoana
ce recepteaza informatia poate chiar nici sa nu dea de urma sensului formatiei de baza.
Tocmai din acest motiv abrevierile sunt comparate cu cuvintele incrucisate, la dezlegarea
carora se cer anumite operatii intelectuale si energie mintala. latd de ce abrevierile
din initiale trebuie formate cu chibzuiald. Din pacate, nu totdeauna se tine cont de acest
lucru. Pe langa abrevierile bine cunoscute, incetatenite si cristalizate in limba (uz) datorita
unei intrebuintdri frecvente, apar in publicatiile periodice si o multime de abrevieri
pe care le inteleg doar cei initiati. Concludente in acest sens ni se par exemplele:

Mircea Cosma, presedintele Consiliului Judetean Prahova recent denumit reprezen-
tant special al UNCIR 1in relatiile cu R. Moldova (LA, 11 aprilie 2013, p. 7); Programul
ACES a fost initiat de catre ERSTE... (F, 15 iunie 2011, p. 10); Din 2004 reteaua RENAM
este integratd in reteaua GEANT impreuna cu NREN-urile tarilor europene (T, 9 februarie
2012, p. 6); ... a fost fondat de USAID/ IREX (F, 22 aprilie 2011, p. 1); Participantii
laboratorului CMIOP au propus mai multe solutii (F, 14 octombrie 2011, p. 10);
... comunicari au fost prezentate de psihologii de la DGETS, CIDDCM (F, 7 mai 2001,
p. 6); In baza ordonantei OUP SUP a Comisarului general de politie din municipiul
Chisindu ... a fost efectuata e expertiza medico-sanitard suplimentara ... (LA, 17 ianuarie
2013, p. 5); In functie de sarcina didactica aplic urmatoarele metode /GSAW (mozaic),
SINELG (F, 2 aprilie 2011, p. 3) etc., etc.

Prescurtarile de tipul celor din exemplele citate nu sunt accesibile pentru publicul
larg de cititori. La rostirea si retinerea lor se cer, probabil, nu mai putine eforturi din partea

128



Pllcllegs LV

SEPTEMBRIE-DECEMBRIE 2013

cititorilor neinitiati decat pentru rostirea si retinerea in memorie a titulaturii complexe
a institutiilor, a Intreprinderilor sau a organizatiilor respective. Pentru a nu-l sili pe cititor
sa se transforme Intr-un dezlegator de sarade (rebusuri) si, totodata, pentru a face economie
de material lingvistic, e necesar ca abrevierile cunoscute numai de un cerc restrans
de specialisti, indiferent daca sunt creatii autohtone sau imprumuturi din alte limbi,
sd fie Insotite de unele explicatii marginale. Procedeaza just publicatiile periodice care
atunci cand prescurtarile apar pentru prima datd le explica sau sunt prezentate imediat
dupd formatiile de baza din care au provenit, urménd ca in continuare, dupad un anumit
timp de familiarizari sa fie folosite singure in context. Cf.: Acest articol a fost scris
in cadrul unui proiect realizat cu suportul Academiei pentru Dezvoltarea Educationala
(AED), organizatie implementatoare a programului Consolidarea Capacitatii
de Monitoring a Societdtii Civile in Republica Moldova (CCMSCM); cu suportul
tehnic din partea Consiliului pentru Cercetdri si Schimburi Internationale (/REX),
in baza acordului de cooperare cu Agentia Statelor Unite pentru Dezvoltare Internationala
(USAID) (ZG, 19 iunie 2008, p. 7); Consiliul de Conducere a Federatiei din Republica
Moldova a Asociatiilor, Centrelor i Cluburilor UNESCO (FMCCU) anunta ... (LA,
1 august 2013, p. 8); Asociatia Culturalda Pro Basarabia si Bucovina (ACPBB) a avut
oaspeti dragi din R. Moldova (LA, 11 aprilie 2013, p. 3); Casa Republicani de Cultura
si Creatie Artisticd a Tineretului Studios (CRCCATS) (F, 28 decembrie 2011, p. 9);
... In zonele economice libere (ZEL) productia industriald a fost In crestere (A, 22 august
2012, p. 5) etc.

Cine stie, cu timpul unele dintre aceste abrevieri, avand o intrebuintare frecventa
in publicatiile de masa, vor ajunge sa fie intelese si fard formatiile de baza, dar deocam-
data au nevoie de explicatii.

Mai multe dificultati apar la decodarea imprumuturilor abreviate. Deoarece
formatiile de baza, din care au luat nastere acestea, de obicei, lipsesc n limba roméana,
descifrarea lor adesea este imposibild. Adaptarea lor, ca si in alte limbi (vezi 12, p. 8),
se infaptuieste, fie prin redarea intocmai in limba noastra a aspectului fonetic al abrevierii
straine, fie prin tendinta de a pastra n abrevierea tradusd sau transliteratd motivarea
semantica si derivativa pe seama modificarii fonetice. Problema merita sa fie supusa
unei cercetari separate.

Vorbind de ortoepia abrevierilor, trebuie mentionat ca nu toate sunt eufonice.
In realitatea vie a limbii se intalnesc o multime de abrevieri lipsite de armonie, cacofonice,
ce se rostesc greoi, sunt confuze si produc asociatii nedorite. Se disting 1n aceasta privinta
abrevierile alcatuite din siruri lungi de consoane citite izolat. Cu parere de rau, formatii
de acest fel nu duc lipsa nici publicatiile noastre periodice: ... doresc foarte mult sa fiu
in Uniunea Europeand, nu in URBA (LA, 7 martie 2013, p. 3); ... datorita acestui concurs
organizat de colectivul CRCCATS fiecare participant a cules o particica din comorile
nationale (F, 28 decembrie 2011, p. 9); ... a realizat investigatii valoroase teoretice
si aplicative 1n cadrul a 23 de proiecte internationale (JNCO ,,Copernicus”, CRDF,
CRDF/ MRDA, FRCF, SDC, WECF, IPEN) (LA, 22 noiembrie 2011, p. 6); sef de catedra
SULM, UCCM (LA, 25 aprilie 2013, p. 6); sef al Centrului Metodic DGITS Rezina
(F, 2 octombrie 2011, p. 8); IMSP CRDM anunta darea in locatiune a spatiului cu desti-
natie Cantind ... (LA, 11 iulie 2013, p. 8); Misiunea speciald de contracarare trebuia
sa o realizeze politistii BPDS ... (LA, 20 iunie 2013, p. 2) etc.
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Este necesar ca la crearea abrevierilor sa fie folosite toate sursele derivative
de care dispune limba, iar atunci cand le punem in circulatie trebuie sd dam dovada
de mai multd imaginatie si cultura lingvistica. Chiar si la abrevierile eufonice, indeosebi
in textele adresate unui public larg, se recomandad discernamant, prudenta si utilizarea
lor cu masura in limitele strictei necesititi. Intrebuintarea exagerata are consecinte nega-
tive asupra enuntului, existdnd pericolul de a produce confuzii, de a-1 dezorienta pe cititor.

In concluzie amintim ci s-ar fi putut discuta si alte aspecte ale abrevierilor,
dar obiectivul nostru a fost actualizarea tematicii acestui fenomen in plina actiune. Cu toate
ca are un caracter instabil, inventarul abrevierilor compuse din initiale sporeste necontenit
atat prin creatii proprii, cat si prin imprumuturi din alte limbi. Ele sunt o realitate
de care nu ne putem dispensa, de aceea nu trebuie neglijate. Materialul de fapte examinat
a demonstrat ca lipsa unei analize aprofundate a tipurilor de abrevieri, a unor norme rigide
ortografice si ortoepice implica dificultati la decodarea lor. Se cuvine s li se acorde locul
cuvenit in studiile de lexicologie, sa fie fixate in dictionarele explicative si iIn manuale.
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SEMANTICA

SILVIA MAZNIC ANALIZA SEMANTICA A VERBELOR
Universitatea de Stat din Moldova EVENTIVE
(Chisinau)

Abstract. Although all eventives express a transition of the subject from one state
to another, they render different semantic changes. The type of the status change is determined
by the part of speech the name belongs to and represents the derivative basis of the verbs
having the definite meaning and the animate / inanimate feature of the subject. The possibility
to form a word of a state change depends on the name-basis that turns into a verb when
meaning allows it.

Keywords: eventive verb, total changes, partial changes, deveniendi semantic group,
transformandi meaning, type of state transformation.

Termenul ,,eventiv” este cunoscut de lingvisti [1; 2, p. 193; 3, p. 22] ca unul
ce denumeste verbele care exprimd o modificare a subiectului, o trecere dintr-o stare
in alta: a se maturiza ,,a deveni matur”; a se monotoniza ,,a deveni monoton” s.a. Incercand
a reda simbolic aceasta definitie, obtinem: S = V (a deveni) + N. Exemplul Bunica
s-a intristat are formula conventionald A — A (trist), adicd subiectul bunica, exprimat
prin A devine A (trist). Asadar, subiectul A trece in alta stare, devine mai trist, dar riméne
tot A, A devine A (trist).

Structura semantica a unor verbe de devenire insda nu se incadreaza in formula
amintitd supra. De exemplu, a se imbujora. Fata s-a imbujorat nu inseamnid Fata
a devenit bujor. Enuntul analizat 1l intelegem: fata a devenit, sub aspectul culorii, aseme-
nea unui bujor, iar formula lui este A devine A (cu fata de culoarea bujorului). Observam
ca, desi toate verbele eventive au aceeasi definitie, nu toate se includ intr-un tip identic
de modificare a starii. Comparand cele doud exemple, relevam ca a se intrista e format
de la un adjectiv (trist), dar a se imbujora de la substantivul bujor. Astfel, constatim ca,
in cazul eventivelor, partea de vorbire ce constituie baza derivativa a acestora determina
diferentele 1n felul de redare a schimbarii de stare. Modul de exprimare a unei modificari
de citre un verb ce are drept radical un adjectiv nu este acelasi cu cel redat de un
denominativ ce contine un substantiv sau un numeral.

Revenind la formula conventionald V (a deveni ) + N, putem spune ca in calitate
de Nsaubaza derivativa a verbelor deveniendi poate fi adjectivul, substantivul si numeralul.
Vom ordona examinarea semanticé a vocabulelor de care ne ocupdm in trei parti:

I verbe eventive continand un adjectiv (306 de unitati);

II verbe eventive ce au in componenta lor un substantiv (88 de unitati);

III verbe eventive contindnd un numeral (5 unitati).
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Analiza semanticd a eventivelor se poate face tindnd cont de mai multi factori.
Tipul schimbarii de stare este determinat atat de partea de vorbire careia ii apartine numele
ce constituie baza derivativa a verbelor cu sensul respectiv, cat si de trasatura animat/
inanimat a subiectului.

L. Vocabulele devenirii ce au in structura lor o ridacina adjectivala A (Substantiv)
— A (Adjectiv) exprima, de reguld, dobandirea de catre subiect, animat sau inanimat,
a unei calitti sau trasaturi, fiindca aceasta parte de vorbire reda insusiri ale obiectelor:

1) Sorbind din pahar, am putut sd-mi dau seama ca ceaiul s-a indulcit. (N. Popa,
CZ, p. 4) A devine A4 (dulce);

2) Sanatatea lui Nicodim se subrezea. (B. Druta, C., p. 246)

Am atestat verbe adjectivale cu subiect inanimat ce au sensul ,,trecerii la alt mod,
fel de efectuare a actiunii” (a se mecaniciza, a se monotoniza).

Verbul ce are in componenta sa un adjectiv denotd o schimbare partiald si poate
avea atat un subiect animat, cat si unul inanimat.

II. Modificarile exprimate de verbele de schimbare de stare in al céror radical
se afld un substantiv pot fi totale (cand in locul fostei fiinte/obiect apare alta fiintd/obiect
si nu rdmane nimic din ce a fost) sau partiale (care nu cuprinde intregul, ci doar unele
parti ale lui). Acestea au loc in functie de subiectul animat sau inanimat.

Vom investiga mai intai schimbarile totale ale subiectelor animate.

Avand structura A (Substantiv) — B (Substantiv), verbul de schimbare de stare
trebuie sa redea transformarea unei fiinte in altd fiintd sau a unui obiect In alt obiect
etc. Este vorba de sensul transformandi si de o modificare totala, care, daca dispune
de un subiect animat, este posibild doar in basme:

1. ,,Broasca cea testoasa iesi din helesteu la dansul, se dete de trei ori peste cap
si se facu om ca toti oamenii”. (P. Ispirescu, LBR, p. 58) Asadar, broasca (amfibie)
se transforma in om (fiintd umana), adica A (broascd) devine B (om).

2. ,Turturica aceea era Zana Muntilor care se indragostise de frumusetea lui.
Ei nu-i venea la socoteald sd se arate lui aievea, ca sa-i dea pricind, si d-aia se facuse
turturica i 1i tot sarea in cale”. (P. Ispirescu, LBR, p. 138)

3. ,,Zeus se preschimbase-n taur”. (A. Mitru, LO, p. 84)

In exemplele alese pentru ilustrare este evident ci sensul de care ne ocupim
a fost redat in mod analitic, prin perifrazd. Constatdrile noastre sunt confirmate
si de urmatoarea remarca a lui T. Vianu: ,,Cand numele predicativ este un adjectiv, acesta
ofera o caracterizare a subiectului ... Cand Insd numele predicativ este tot un substantiv,
ca si subiectul, copula exprima identitatea dintre cei doi termeni principali ai frazei ...”
[4, p. 169]. Asadar, verbele de schimbare de stare nu suporta o transformare fantastica,
de basm a unei persoane in altd persoana sau in alt obiect, adica nu au sensul transformandi:
[A (subst anim.) # B (subst. anim.)]. Verbele eventive nu exprima nici modificari totale
ale substantivelor animate in cele inanimate: [A (subst. anim.) # B (subst.inanim.)].
Aceste schimbari sunt redate, de asemenea, prin perifraze. Exemplele de mai jos probeaza
observatia expusa supra:

1. ,,El (Fat-Frumos) sezu pe un scaun, iar ea sopti o vraja, si, cum il saruta pe
frunte, el se prefdacu intr-o floare rosie-inchisa ca vigina coapta”. (M. Eminescu, SA, p. 17)
A (Fat-Frumos) devine B (floare).
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2. ,,Zeus, precum se povesteste, s-a preschimbat in flacara, o flacara stralucitoare,
care s-a cobordt din cer, intr-un vartej ametitor, pe malurile fluviului”. (A. Mitru,
LO, p.75)

Nu am atestat verbe eventive ale caror subiecte s suporte atare schimbari totale.

Unui subiect animat i se poate atribui o modificare partiald printr-un verb eventiv
ce are la baza un substantiv animat sau inanimat. Conform calculelor noastre, din numarul
de 88 de eventive ce contin un substantiv, 35 sunt animate (a se innemuri, a se infrdti),
iar 53 — inanimate (a se gelatiniza, a se izomeriza).

Redarea unei schimbari partiale de stare de catre un verb cu radacina substantivala
[A (subst. anim.) — A (subst. anim./inanim.)] se efectueaza dupa modelul celor ce au
in radicalul lor un adjectiv, adica subiectului i se atribuie doar o insusire, o particularitate
a obiectului exprimat de substantivul-baza. Aceste verbe au sensul: ,,capatarii prin aso-
ciere a aspectului, a formei sau a infatisérii unui obiect, lucru” (a se imbujora, a se posmagi,
a se turti, a se smochini): a) ,,Ariston n-ar fi in stare sd indure viata intr-o altd lume decéat
a satrelor, ... s-ar usca amandoi, s-ar smochini (= ar deveni uscat ca o smochind), ar pieri
cu zile de dorul carutelor lungi, de dorul drumurilor nesfarsite...” (Z. Stancu, S., p. 56)
(A capata forma, culoarea, aspectul lui B);

b) ,,Si (imparateasa) se mototoli (= se facu mototol, ca un ghemotoc) la picioarele
lui” (B. Delavrancea, S., p. 261);

¢) ,,Nu stia nici ea (femeia) sau nu vroia sa spuna, se ghemuise cu umerii in perna
si hohotea neincetat...” (M. Preda, R., p. 165);

d) ,,Pana inchidea Stere pravailia, se turteau amandoi” (E. Barbu, G., p. 274);

e) ,,Cainii se incolaceau de frig (= capatau forma unui colac), sub stresini”
(E. Barbu, G., p. 140);

f) ,,A fost viu (cdinele) si-a impietrit 1a vanitoare” (F. Neagu, IS, p. 222).

Am atestat la un verb cu structura [A4 (subst. anim.) — A (subst. inanim.)] si sensul
de , trecere la legislatia, mentalitatea unei regiuni”: ,Noi nu ne unim cu Transnistria
ca sa ne transnistrizam”. (Radio, 29.11.03, 17, 30)

Schimbadrile redate in exemplele analizate supra sunt partiale si au formula
A devine A (asemdndtor cu o smochind, turtdi etc.).

Verbele eventive ce au componenta [A4 (subst. anim.)—A (subst. anim.)] exprima,
de asemenea, modificari partiale cu sensurile:

»trecerea la alta stare, categorie sociald” (a se chiaburi, a se boieri, a se ispravnici,
a se robi etc.): ,Dar ce? N-avea vila in centrul orasului? Te boierisesi!” (M. Preda,
CMIDP, p. 133) A trece la altd stare sociald, devine A (boier);

»M-ag fi robit tuturora, numai sa nu fi pomenit... de curatul meu pacat”.
(B. Delavrancea, S., p. 21);

»aderarea la o confesiune religioasa, trecerea la alt mod de viatd” (a se pustnici,
a se catoliciza, a se calugari, a se papistasi):

»--.Z1C€ ca o1l 84 omoara, sd papistaseste si sa face calugarita nemteasca” (I. Slavici,
SA, p. 135);

»irecerea la altd ocupatie, indeletnicire” (a se haiduci, a se catani, a se ciobani,
a se negutatori);
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»adoptarea comportamentului specific unei natiuni” (a se americaniza, a se greciza,
a se tuviniza): ,, (Ei) se tuvinizeaza” (B. Druta);

,modificarea gradului de rudenie” (a se incuscri, a se inrudi, a se infrati): ,,La noi
se zice cd este puscariag acela care s-a infratit cu sobolanii” (B. Druta, C., p. 136);

»efectuarea unei modificari de loc, spatiu” (a se invecina);

»obtinerea influentei unei personalitati, a felului de a fi al cuiva, impartasirea,
propagarea ideilor cuiva” (a se staliniza, a se trotchiza),

,modificarea de relatii umane”: ,,Bibi se imprietenise tot mai mult cu ea” (M. Eliade,
RAM, p. 275); ,,Ma intovarasisem cu un prieten din liceu, Petru, in al doilea an la Drept
si Filozofie...” (M. Eliade, RAM, p. 256).

Verbele eventive cu subiecte inanimate pot reda atdt modificari partiale,
cat si totale.

Modificari partiale:

1. /A (subst. inanim.) — A (subst. anim.)] cu intelesul:

,,a fi influentat de ideile, personalitatea cuiva”: ,Raioanele se iovizeaza (<lov)”
(Din ziare) A (raioanele) devin influentate de A (Iov).

2. [A (subst. inanim.) — A (subst. inanim.)] are sensurile:

., subiectul capata doar forma obiectului exprimat de substantivul ce se contine

in verbul eventiv”: ,,...si apele se involburard, rascolite de-o furtuna balbaita” (F. Neagu,
IS, p. 225);

,Vrejurile de dovleci se incolacisera unu(l) peste altu(l)...” (B. Delavrancea, S.,
p. 26);

subiectului i se da doar culoarea obiectului redat de substantiv”’: ,,Lumina
se incenusa (= devenea cenusie) si rafturile abia se mai vedeau” (E. Barbu, G., p. 96);

., trecerea in alta silaba” (a se diftonga).

Modificari totale:

1. /A (subst. inanim.) — B (subst. inanim.)]

a) naturale: ,,a trece in alta stare fizica” (a se osifica (despre membrand);
a se vaporiza (despre lichide)). In acest caz, in urma trecerii dintr-o stare in alta subiectul
s-a transformat in altceva sau chiar a disparut A (membrand) devine B (os).

Eventivele impersonale exprima, de asemenea, schimbdri totale din naturd (a se
desprimavara, a se insera etc.) si au sensurile ,,a se schimba un moment al timpului
cu altul”: ,,Se insera. Din pomii Inverziti se Imprastia mirosul crud al frunzelor tinere”
(E. Barbu, G., p. 30);

,,a trece la alta diviziune a timpului, anului” (a se intomna, a se desprimavara);

,a-si schimba aspectul exterior, infatisarea” (a se zeri, a ingheta, a se gauri,
a inflori etc.): ,Infloriserd pomii, und’ te uitai, frumusete” (E. Barbu, G., p. 379):

b) chimice (a se acidifica, a se izomeriza, a se carbonifica etc.);

c) lingvistice: ,,a se transforma in altd parte de vorbire” (a se adjectiviza,
a se adverbializa etc.) Aceste cinci sensuri enumerate au formula A devine B.

2. [A (subst. anim.) — B (subst. inanim.)]: ,Nici o vorba, cid pe cine Intilnea
(imparatul), impietrea locului (= se preficea in piatra)” (B. Delavrancea, S., p. 262).
O modificare totald cu asemenea structura putem intélni foarte rar si doar in basme.
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Rezumand, mentiondm cé modalitdtile de redare a schimbarii de stare pot avea
urmatoarele formule conventionale:

A (subst. (in)anim.) — A (adj.)

A (subst. inanim.) — B (subst. inanim.)

A (subst. (in)anim.) — A ca B (subst. inanim./anim.).

Verbele ce exprima modificari partiale au componenta enumerata infra.

Modificari partiale:

1. A (subst. anim.) — A (adj.)

2. A (subst. inanim.) — A (adj.)

3. A (subst. inanim.) — A (subst. anim.)

4. A (subst. inanim.) — A (subst. inanim.)

5. A (subst. anim.) — A (subst. anim.)

6. A (subst. anim.) — A (subst. inanim.)

Denotarea unei modificiri totale presupune elementele:

1. A (subst. inanim.) — B (subst. inanim.)

2. A (subst. anim.) — B (subst. inanim.) (un singur exemplu selectat dintr-
un basm).

1. Numeralul exprima aspectul cantitativ al obiectelor, de aceea in radacina
eventivelor el determind o schimbare numericd (a se tripla, a se insuti, a se inmii)
A (substantiv) — 10 (100) de A (numeral): ,Farmecul se inzeceste in ticere” (M. Eliade,
RAM, 358).

Tabelul nr. 1. Modificarea starii in functie de trei factori

Baza derivativa . . . . .
a verbului Subiectul animat Subiectul inanimat
substantiv animat Partiala Partiala
. . . . Partiala
substantiv inanimat Partiala Totalz
adjectiv Partiala Partiala
numeral Partiala Partiala

In cadrul tabelului este evident ci o schimbare totala i se atribuie doar unui subiect
inanimat de catre un verb ce are in radical un substantiv inanimat. Exceptand exemplul
preluat din basme, in lista modificarilor totale nu intdlnim subiecte animate.

Verbele devenirii, desi toate au structura semantica V (a deveni + N), redau modificari
ce difera in functie de trei factori: partea de vorbire careia 1i apartine numele-baza din
radacina verbald, trasdtura animat/inanimat a subiectului, precum si a substantivului din
acelasi radical. Eventivele se refera, de obicei, la o schimbare partiala a subiectului, ce
obtine o Tnsusire sau o trasatura specifica unei fiinte, dar nu exprima sensul transformandi,
cu exceptiareactiilor chimice si a fenomenelor din natura. Aceasta particularitate impiedica
uneori formarea unui verb de schimbare de stare ce ar denota o modificare totala.

O vocabuld eventiva poate lua nastere de la un nume, numai daca sensul acestuia
este compatibil cu grupa semanticd deveniendi, care revendica obtinerea de catre subiect
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a unei stari, calitati, exprimata, de obicei, printr-un adjectiv. Sensul transformandi, care
redd o transformare a unui obiect (fiintd) Tn alt obiect (fiintd), raportat la semnificatia
unor nume-substantive (animate), poate reflecta o situatie ireald, ce tine de domeniul
fantasticului, miraculosului. Astfel, in cazul eventivelor, se creeaza, mai rar, verbe sintetice
de la substantive.

Pana in prezent nu sunt pretabile la transformarea in verbe numele care au urmatorul
continut notional:

1) denumiri de profesii, functii, titluri (aviator, inginer, ofiter, medic, profesor,
ministru, lovd, deputat);

2) nume de animale (cerb, vulpe, berbec);

3) grad foarte apropiat de rudenie, relatii parinti-copii (mama, tata, fiica);

4) denumiri ale speciei umane, deosebiri de sex (om, femeie),

5) denumiri de asezari omenesti: (saz). Chiar dacd sunt verbe formate de la
substantivele urbe, oras, rural, nu avem asemenea creatii de la cuvantul sat, ceea ce s-ar
putea explica prin faptul ca mai rar se atesta procesul de schimbare a unui oras intr-un sat
decat viceversa;

6) relatii intr-un colectiv (coleg, lider),

7) intdmplare, situatie, povestire (anecdotda),

8) plante: (copac, arbore),

9) notiuni intraductibile: (dor);

10) institutii stiintifice si unitati ale acestora: (universitate, catedra);

11) unitatile de timp: (ziua, anul, saptamdna);

12) fiinte spirituale: (inger);

13) instrument de comunicare: (limbaj);

14) substante, materii naturale: (humd, pamant).

In cazurile cand exista verbe create de la numele respective, acestea nu se incadreaza
in grupa semantica deveniendi: a inhuma, a se impdmdnteni. In asemenea situatii, pentru a
reda sensul eventiv, se utilizeaza o perifraza: ,,Ne nastem... Crestem... Murim... Devenim
pamdnt...” (Z. Stancu, ., p. 64). Deci, in afara de ocurenta lexicald, un impediment
in aparitia unui eventiv este si sensul temei nominale, continutul notional al acesteia.

Materialul faptic adunat ne permite a stabili urmatoarele tipuri de evolutie sau de
schimbare:

1) metamorfoza, atunci cand subiectul ia alt chip sau obiectul se transforma in alt
obiect: a se carbonifica, a se vaporiza, a se carameliza $.a. Referirea acestor modificari la
un subiect animat poate avea loc doar in basme. Verbele cu sensul respectiv sunt doar cu
structura: a se transforma (a deveni )+ S;

2) dobandirea unei trasaturi, insusiri, proprietati sau calitati; in acest caz subiectul nu
se transforma 1n altceva, ci doar capata o particularitate, care, uneori, constituie specificul
sdu: a se croniciza, a se clarifica, a se ingrosa, a se durifica, a se viriliza etc. Structura lor
are componenta: a deveni (a se face) + Adj;
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3) trecerea dintr-o stare in alta (morala, psihica, fizica, intelectuald): a se nduci,
a se isteti, a se induioga, a se purifica, a se calici etc. Structura verbelor care exprima
una din aceste doud modificari este: a deveni (a se face) + Adj;

4) trecerea la alt fel de actiune (ocupatie, indeletnicire, atributie): a se haiduci,
a se politiciza, a se monotoniza, a se catani s.a. Structura: a se face + S, (subiect inanimat)
a deveni + Adj;

5) modificéri ce tin de raporturi, relatii: a se incumetri, a se imprieteni s.a. Formula
semantico-distributiva este a deveni +Nume;

6) schimbarea fenomenelor naturale: a se intomna, a se incefosa, a se imprimavara
s.a. Acestea sunt modificari ce se referd la notiunea de ,,timp.” Verbele cu sensul respectiv
au formula: a se face + S;

7) evolutie sub aspect cantitativ: a se multiplica, a se inzeci s.a. Componenta lor
este a se face + Numeral.

Verbele care indica modificarile (2) si (3) (vezi supra) au in continutul lor semantic
si anumite referiri temporale, unele exprimand schimbari momentane, ca in a se inveseli,
a se intrista etc., iar altele — de durata, ca in a slabi, a se ingrdsa s.a. Mai numeroase
sunt transformarile ce necesitd o perioadd mare de timp. Lingvista Angela Savin releva
in lucrarea sa ,,Valori lexico-gramaticale ale locutiunilor verbale roméanesti in plan
sincronic si diacronic” cd eventivele denumesc citeva moduri de desfagurare a actiunii:
evolutiv, multiplicativ etc. [5, p. 43]

Daci (1) este metamorfoza totala, ea schimband esenta subiectului, celelalte sase
sunt partiale.

Am constatat cd eventivele exprima sapte tipuri de modificari, dintre care doar
una este totala si se referd la stéri fizice, reactii chimice, fenomene naturale. Verbele
cu radacina substantivala atribuie subiectului o schimbare prin trei modalitati: se identifica
prin asociere cu o Insusire a obiectului exprimat de nume (a se turti, a se incoldci),
substantivul se adjectivizeaza (a se boieri), insusirea ideilor persoanei denotatd de numele-
baza (a se staliniza).

Formarea verbelor din grupa semantica deveniendi necesita anumite conditii:
a) cuvantul-primar de la care se crecazd este, de cele mai multe ori, un adjectiv;
b) pentru ca substantivul sa fie nume-baza, el trebuie sa aiba un sens pretabil la trecerea
in altd stare.

In concluzie, relevim ca analiza semantici a verbelor in discutie ne dezviluie
mecanismul formaérii lor, precum si cauzele ce limiteaza derivarea de la nume a acestora.
Restrictiile tin de aspectul semantic al eventivelor care revendica obtinerea de catre subiect
a unei stari, calitati exprimata, de obicei, printr-un adjectiv.

Asadar, impedimente in crearea cuvintelor pot constitui, pe langa unele reguli
de rigoare, si partea de vorbire careia 1i apartine numele-baza din radacina verbala,
trasatura animat/inanimat a subiectului, dar si a substantivului din acelasi radical.

Cercetdrile efectuate pot fi aplicate la analiza posibilitatilor si mijloacelor de largire
a clasei denominative, la relevarea anturajului lexical si a modului in care o tema nominala
devine verb.
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VIOLETA UNGUREANU CONSIDERATII PRIVIND DIRECTIILE
Institutul de Filologie DE ABORDARE A SENSULUI
(Chiginau)

Abstract. The investigation of referential issues presented an increased interest
to linguists, problems and the basic concepts being very relevant for both research of the
meaning and reference in natural languages with linguistics implications and for its connection
to logic and philosophy. There are three directions to approach linguistic meaning. They are
representational theories in conformity with which semantic analysis is aimed at discovering
the conceptual structures which are on the base of the language; referential or denotational
theories, oriented towards the outer world and concerned about the meaning and informational
significance of language, about the facts and situations described by it and social and pragmatic
theories of meaning that emphasize communicative function of a language, understood as a
social activity. Thus, the approach to meaning in natural languages is a very complex, important
and interesting area through a multitude of phenomena and discussed issues.

Keywords: reference, referential, pragmatic, denominative, meaning, extension,
intension, possible worlds, speaker’s intention.

Se disting trei directii in abordarea sensului in limbd. E vorba de feoriile
reprezentationale, in conformitate cu care analiza semanticd vizeaza descoperirea
structurilor conceptuale situate la baza limbii; teoriile referentiale sau denotationale,
orientate nspre exterior, inspre lume, si preocupate de semnificatia informationala
a limbii, de faptele, de situatiile descrise prin intermediul acesteia si teoriile sociale
sau pragmatice ale semnificatiei, care pun accentul pe functia de comunicare a limbii,
inteleasa ca activitate sociala [1, p. 12-13]. In notele ce urmeaza, ne vom referi la aceste
teorii, urmarind modul In care au fost discutate in literatura de specialitate §i ponderea
fiecareia in abordarea sensului.

Teoriile reprezentationale vizeaza descoperirea structurilor conceptuale situate
la baza limbii. Limbajul clasic descopera un raport cu el insusi. ,,in forma sa originara,
cand a fost dat oamenilor de insusi Dumnezeu, limbajul era un semn al lucrurilor absolut
sigur si transparent pentru ca le seméana. Numele erau impartite pe ceea ce desemnau,
asa cum forta std Inscrisa pe corpul leului, regalitatea in privirea vulturului, asa
cum influenta planetelor este marcatd pe fruntea oamenilor: sub forma similitudinii
[2, p. 91]. Pentru adeptii acestor teorii, cercetarea sensului este echivalentd cu cercetarea
reprezentdrilor mentale. ,,A reprezenta trebuie inteles in sens strict: limbajul reprezinta
gandirea, asa cum gandirea se reprezintd pe ea Insdsi. Nu existd, pentru a constitui
limbajul sau pentru a-1 anima din interior, un act originar de semnificare, ci doar in inima
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reprezentarii, aceastd putere pe care ea o detine de a se reprezenta pe ea insasi, adica
a se analiza juxtapunandu-se, parte cu parte, sub privirea reflectiei, si a se delega pe ea
insdsi Intr-un substitut pe care sa o prelungeasca” [idem. p. 141]. De fapt, semnificatiile
sunt concepte situate In mintea noastrd. Aceste concepte se referd la termeni semantici
primari si universali, care se regdsesc in toate limbile naturale. Pentru reprezentantii acestei
teorii conceptele provin din esenta naturii noastre umane, iar ,,sarcina noastra ca fiinte
dotate la nastere cu o gramaticd universald si cu o capacitate de formare a conceptelor
este, printre altele, de a atasa etichete acestora (cuvintele propriu-zise)” [1, p. 13]. Stefan
Oltean, referindu-se la A. Wierzbicka, vorbeste de un numar de 50-100 de termenii
semantici primari §i universali, care iau nastere in urma interactiunii cu mediul (tigru,
balena, lamdie) sau se insusesc prin descrieri verbale (cvadruped, ruda de gradul doi),
iar statutul altor termeni ramane controversat. Catalin Cioaba [3] mentioneaza ca ,,de fapt,
limitele analizei logice a limbajului provin din faptul ca aceasta Intelege limba pornind
exclusiv de la functia ei denominativa: uneia dintre partile de vorbire, nomen-ului, ii este
acordatd o preeminenta absolutd si, pornind de la ea, este inteles apoi intregul limbii.
E in joc aici, totodatd, si o anumitd conceptie cu privire la geneza limbajului natural,
care s-ar fi ndscut doar prin numirea unui lucru sau altul. Insa nu toate partile de vorbire
(verbele, adverbele, pronumele) sunt primordial denominative, chiar daca implinesc
si aceastd functie”. Analiza logica a limbajului are scopul sd impiedice limba sd mai
functioneze ca izvor al neintelegerilor (in spatiul filosofiei). Punerea limbii sub puterea
logicii, fi asigurd oricarui fapt de limba oglindirea realitatii. in [3], Wittgenstein —
o filosofie in fardme, Citilin Cioaba remarcd, pe buna dreptate, ideea fundamentala
a lucrarii lui Wittgenstein Tractatus, care este urmaitoarea ,limba reprezintd o imagine
fidela a realitatii, o oglinda a ei. Ceea ce numim sens al unui cuvant este chiar obiectul
din lume la care el trimite (in exegeza wittgensteiniana se vorbeste de aceea despre ,,teoria
reprezentationald a sensului”). Aceastd functie de oglindire perfectd pusa in seama limbii
implicd o conceptie pe deplin articulatd despre natura ei §i reprezintd totodatd adevaratul
motiv pentru care analiza limbajului poarta 1n sine o tendinta implicita catre absolutizare.
Caci, presupusa fiind capacitatea oricarui fapt de limba de a trimite, prin reprezentare,
la un fapt din realitate, este deschisd calea catre o asezare a limbii sub o logicd unica,
ea putand fi conceputa pornind exclusiv de la acest principiu al sensului ca reprezentare.
Peurmele lui B. Russell, L. Wittgenstein Incearca sa conceapa limba pornind de la ,,limbajul
perfect”, care este logica”. Referitor la L. Wittgenstein, am putea mentiona faptul ca acesta
comenteaza in [4, p. 79-80] un exemplu de Augustinus, care descrie un mod de insusire
a limbii de catre copii, cand cei maturi numeau un lucru printr-un cuvant, indicand la acesta
prin gesturi, mimica, expresia fetei. Astfel, copilul incepea sa inteleaga semne a caror obiecte
sunt cuvintele. Modul in care descrie Augustinus studierea limbajului e la fel cum invata
cineva limba cénd ajunge intr-o tara strdind si e nevoit sa ghiceasca sensul determinarilor
propuse. In aceastd ordine de idei, Ludwig Wittgenstein mentioneaza ci aceasta descriere
ne da un anumit tablou al esentei limbajului uman, si anume ca toate cuvintele din limba
denumesc obiecte, propozitia constituind o posibilitate de imbinare a acestor denumiri.
Cu o asemenea minte ,,formatata”, cu o predilectie pentru identificarea obiectelor discrete
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si a actiunilor, el va forma, pe baza regularitatilor constatate, categorii mentale care
reunesc lucrurile de acelasi tip si va intui astfel semnificatia corectd a cuvintelor. Astfel,
fiecare cuvant este dotat cu sens. Acest sens se subordoneaza cuvantului, adica reprezinta
obiectul pe care-1 inlocuim prin cuvant. In acest caz, nu se face o clasificare a cuvintelor
sau nu se relateaza despre vreo deosebire dintre acestea. Este evident ca e vorba, in
primul rand, de substantive de tipul masda, scaun si despre nume de persoane, iar despre
denumiri ce indicd actiuni si calititi nu se spune nimic. Am putea spune 1n felul urmator:
A numi ceva e ca §i cum am prinde de un obiect o placd cu numele Iui. In aceasta ordine
de idei, pare interesanta afirmatia lui T. Hobbes referitor la limbaj, citat dupa [2, p. 146]
,In radicina sa primd, limbajul este facut dintr-un sistem de note pe care indivizii le-au
ales mai Intai pentru ei ingisi: cu ajutorul acestor marci ei pot sa-gi aminteasca reprezen-
tarile, sa le lege, sa le disocieze si sd opereze asupra lor. Printr-o conventie sau printr-o
violentd, aceste note au fost impuse colectivitatii”. In completarea celor spuse supra,
in literatura de specialitate [1, p. 24], se discuta termenii: sintaxa universala (N. Chomsky,
1995 si V. Cook si M. Newson, 1998) si conceptele innascute (A. Wierzbicka, 1996),
dar si capacitatea umand de formare a conceptelor (Chierchia si McConnell-Ginet 1990).

Teoriile referentiale sau denotationale sunt orientate inspre exterior, inspre lume
si sunt preocupate de semnificatia informationald a limbii, de faptele, de situatiile
descrise prin intermediul acesteia. Semnificatia consta, In aceastd conceptie, in relatia
dintre expresiile lingvistice sau configuratiile de expresii si diferite tipuri de lucruri.
In lingvistica exista numeroase studii consacrate problemelor referintei. Numele cele mai
reprezentative din tard i de peste hotare care examineaza chestiuni fundamentale, idei
si notiuni de baza referitoare la natura limbajului si problema referintei sunt: Michael Devitt
si Kim Sterelny, N. Arutiunova, E. Paduceva, Stefan Oltean, Mihaela Munteanu etc.

Stefan Oltean [1, p. 13-14] mentioneaza ca ,,Semantica referentiald sau semantica
denotationald este un tip de teorie semantica preocupata de semnificatia informationala
a limbii, de raportul dintre simbolurile lingvistice si realitate, fie ea si interioara,
deoarece limba ne permite sa vorbim si despre starile interioare, sd exprimam atitudini
si procese mentale, cum ar fi convingeri, sperante, dorinte etc., caz in care semnificatia
ei informationald este prezentd, dar nu este evidentd, deoarece informatia nu este
de aceastd datd publica si obiectiva, ci individuald si subiectiva, la ea avand acces
doar experimentatorul”.

M. Devitt si K. Sterelny detaliaza si adancesc chestiuni fundamentale, exprima
optiuni teoretice referitoare la problemele filosofice ale limbajului. In lucrarea Limbaj
si realitate autorii analizeazd §i argumenteaza teoriile referintei. Confruntati cu diverse
fenomene ce tin de sens §i referintd, autorii prezintd cele trei strategii elaborate
de semanticieni. Prima e cd rolurile referentiale epuizeazd semnificatia. E vorba
de teoria referintei directe. Referitor la nume, ei sustin ca semnificatia lui nu este altceva
decat proprietatea acestuia de a se referi la purtatorul sdu. A doua strategie este teoria
ce accepta faptul cd in semnificatia unui cuvant se afld mai mult decét rolul lui referential.
G. Frege a fost adeptul acestei strategii. Ideea este de a ,,suplimenta referinta (numita
uneori ,,extensiune”) cu ,,sensul” (numit uneori ,,intensiune”): fiecare cuvant are un sens
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si, in mod normal, un referent. Cuvintele vide sunt anormale prin faptul ca le lipseste
referentul, dar diferd de silabele fara sens prin faptul ca au totusi un sens”. A treia strategie
este strategia lumilor posibile, in special a lui David Lewis [5, p. 53].

Fenomene lingvistice extrem de interesante, idei si teorii importante sunt
prezentate limpede si in alte tratate de lingvistica. Astfel, N. Arutiunova, in lucrarile sale,
ia 1n discutie aspecte deosebit de importante si foarte interesante referitoare la limbile
naturale §i interpretarea lor lingvistica, plecind de la multiplele aspecte ale referintei
si de la diversele teorii legate de aceasta. Se constatd ca la originea teoriilor referintei
este logica, iar sursa referintei sunt teoriile descriptive (B. Russell si G. Frege), care sustin
ca ceea ce conteazd sunt descriptiile pe care vorbitorul le asociaza cu numele-reprezentant.
Aceasti teorie clasica a condus la teoria modernd, cunoscuta si ca teoria ,,manunchiului”.
Ideea este de a nu asocia semnificatia unui nume cu o singura descriptie definita, ci
cu un manunchi de mai multe descriptii carora le sunt atribuite de citre comunitatea
lingvistica diferite ponderi in determinarea sensului. In loc si lege strins un nume
de o descriptie definitd, asa cum face teoria clasica, teoria moderna il leaga slab de mai
multe. De fapt, teoria descriptiei se prezintd ca o teorie a semnificatiei pentru nume, este
o cercetare asupra sensurilor si intrebuintarii numelor proprii si comune din lexic.

La aceleasi teorii se refera si E. Paduceva [6, p. 14-16]. Vorbind despre conceptia
semanticd generala ce caracterizeaza referinta, cercetatoarea se refera la teoria referentiala
a semanticii, ce include teoriile lui A. Tarski, S. Kripke, R. Montague. Lingvista mentioneaza
ca aceasta apartine teoriilor reductioniste a sensului, deoarece pune problema reducerii
sensului expresiilor lingvistice la referinta si adevar.

Important este sd amintim in aceasta ordine de idei numele lingvistului francez Jean-
Claude Milner care a propus o teorie lingvistica a referintei. Milner considera ca functia
principala a limbajului este desemnarea, iar referinta este relatia dintre limbaj si realitate
sau relatia dintre cuvinte si lume. In acelasi timp s-a constatat ci analiza pur lingvistica
nu este suficientd pentru identificarea unui referent situat in lume. Astfel, pe langa procesele
ce tin de codul lingvistic propriu-zis, trebuie sd recurgem la procese extralingvistice
si inferentiale, care permit identificarea din ansamblu de referenti posibili a referentului
avut in vedere de locutor [7, p. 141-142].

Pragmatica s-a afirmat in ultimele trei-patru decenii ca un domeniu de cercetare
deosebit de dinamic, aflat in continud extindere si diversificare. Teoriile sociale
sau pragmatice ale semnificatiei, pun accentul pe functia de comunicare a limbii,
inteleasa ca activitate sociald. Semnificatia constd, n aceastd conceptie, iIn modul in care
se intrebuinteazd limba in cursul interactiunii comunicative. Realizarea referintei este
in stransa legdtura cu pragmatica actului comunicativ. Semantica elementelor referentiale
ale limbii este de naturd pragmatica: ea este adresata vorbitorilor, fondului lor comun
de cunostinte, contextului. ,,Referinta ca actiune (corelare) se realizeaza de vorbitor,
acesta fiind un component separat al actului de vorbire, iar referinta ca rezultat al corelatiei
este relatia In care sunt antrenate elementele limbii in contextul actelor de vorbire”
[6, p. 79]. Ch. Morris, unul din fondatorii semioticii si teoriei semnelor, a introdus termenul

=9

de ,,pragmaticd”. Ch. Peirce si Ch. Morris deosebesc trei mari directii ale semioticii:
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semantica, ce studiaza relatiile dintre semne si obiectele din realitate; sintaxa, ce se ocupa
de relatiile dintre semne si pragmaticd, interesatd de relatia dintre semn §i vorbitori,
modul in care sunt utilizate semnele. La inceputul sec. al XX-lea, aspectul semantic
si pragmatic ramaneau in afara atentiei semioticii. Lingvistica teoretica era o disciplina
abstracta, fiecare nivel al limbii fiind un sistem inchis. Necesitatea unei apropieri intre
limba si realitate a devenit evidentd. Fiind restabilitd legatura dintre acestea, a crescut
si interesul fatd de pragmatica, pentru ca si realitatea ajuta la intelegerea unor fenomene
din limba si vorbire. Realitatea devine, astfel, obiectul de studiu al logicienilor, filosofilor
si lingvistilor. In dezvoltarea teoriei referintei a predominat tendinta de excludere a sensului
din mecanismele referintei si atribuirea unui rol mai mare in actul de referintd factorului
pragmatic. Atunci cand este cercetat sensul se face abstractie de factorul pragmatic.
Teoria referintei nu poate neglija pragmatica si ia in considerare toate tipurile de relatii
ce determind comunicarea, relatiile dintre limba, realitate, situatia de comunicare,
vorbitor si receptor etc. Semnificatia constd, in aceastd conceptie, iIn modul in care se
intrebuinteaza limba in cursul interactiunii comunicative. In lucrarile de specialitate [8, p.
11-14], sunt prezentate teorii sociale sau pragmatice ale semnificatiei, care pun accentul
pe functia de comunicare a limbii, inteleasd ca activitate sociald. E. Paduceva [6, p. 9]
mentioneaza, pe bund dreptate, ca ,,referinta este legatd de individualizarea obiectelor, iar
mecanismul cel mai productiv al individualizarii este indicarea legaturii obiectului cu actul
de vorbire despre care e vorba”. Prin intermediul cuvintelor infaptuim actiuni (a spune, spre
exemplu, Promit sa nu mai lipsesc constituie, in anumite imprejurari, o promisiune, un tip
de act de limbaj). Aspectele care privesc actele cu relevanta sociala pe care le efectudm
prin utilizarea limbii ocupa un loc central in consideratiile de ordin semantic si trebuie
incluse intr-o teorie a semnificatiei. La sfarsitul anilor 50, ai secolului XX, interesul
pentru teoria semnificatiei devenise foarte mare. Pe langa directia pozitivista, preocupata
de constructia logica a unui limbaj, s-a afirmat o alta directie, e vorba de filosofia limbajului
comun. Contributia acestei filosofii este studiul actelor de vorbire: intrebari, rugdminti
si promisiuni, analizate de J. Austin si J. Searle. J. L. Austin este autorul primei teorii
despre actele de limbaj. Tendinta de includere a factorului pragmatic in teoria referintei,
si-a gasit reflectare 1n ideile lui H. P. Grice, care a inclus notiunea de intentie a vorbitorului.
Prin anii *70, renasc teoriile subiectiv psihologice ca rezultat al pragmatizarii conceptiilor
logice in care se da o atentie mare intentiilor vorbitorului.

Dupa cum reiese din cele mentionate mai sus, investigarea problematicii
referentiale a prezentat un interes sporit din partea lingvistilor, problemele si notiunile
de baza fiind de mare relevanta atat pentru cercetarea semnificatiei si referintei n limbile
naturale cu implicatii in domeniul lingvisticii, cit si pentru raportul acesteia cu logica
si filosofia. Suntem de acord cu $t. Oltean care mentioneaza ca ,, Teoriile schitate mai sus
nu sunt Intru totul incompatibile, intrucat semnificatia comporta, alaturi de componenta
reprezentationald, aspecte denotationale si aspecte pragmatice... Prin urmare, cele
trei componente (reprezentationald, denotationald si pragmatica) sunt mai degraba
complementare, o teorie care ignord vreuna dintre ele fiind nesatisficitoare. in acest sens,
ar fi rezonabil, spre exemplu, ca semnificatia sa fie tratata atat din perspectiva componentei
informationale, cat si a celei reprezentationale sau a celei pragmatice” [1, p. 14-15].
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RECENZII

Viata lui Bertoldo. Un vechi manuscris romdnesc.

Studiu filologic, studiu lingvistic, editie de text si indice

de cuvinte de Galaction VEREBCEANU. Chisinau, Museum,
2002, 256 p.

»Bertoldo”: un roman striavechi cu intelesuri proaspete

Abstract. Giulio Cesare Croce della Lirra’s novel, Bertoldo, has gain a record
of tributes over time and has benefited from the attention of researchers in this field. In the
book Bertoldo s Life. An old Romanian manuscript the linguist Galaction Verebceanu analyzes
the language of Bertoldo manuscript (pre-edition from 1774, found at the Moscow State
Historical Museum) from the graphic, phonetic, morphological, syntactic and lexical points
of view, making reference to literary norms of the time. The researcher intends and finally
manages to elucidate some aspects regarding neological borrowings (at the level of epoch
language), the wealth of synonyms, stylistic expressiveness, and linguistic usage. The book
also contains the manuscript’s facsimiles, indicating phonetic, morphological, syntactic and
lexical differences between the researched text and the one kept in the Romanian Academy

Library, which has many common features with the Moscow version.
Keywords: old manuscript, facsimile, research, linguistic aspects.

Desi ar putea fi suspectat de
misoginism, (strd)vechiul roman al lui
Giulio Cesare Croce della Lira, Bertoldo,
a acumulat un bogat palmares de omagii
de-a lungul timpului. Patruns, prin filiera
greceascd, In literatura roméand prin
sec. al XVlIll-lea, romanul anticipeaza
formele narative ale romanului laic, adica
cel inzestrat (incepand din 1920) cu consti-
intd de sine. Caracterul esopic, aforistic,
umorul, ironia sunt doar cateva calitati
remarcabile care au asigurat succesul textului
la cititor si au atras atentia cercetdtorilor.
Manuscrisul a circulat in multe copii. Cea
mai veche versiune, care a ajuns §i pana
in zilele noastre, se afla in sectia
de manuscrise a Muzeului Istoric de Stat
din Moscova, unde este Inregistrata cu titlul
Povest’ o narodnom mudrete Bertol'de.
Aceasta este o variantd datatd ante 1774

si inregistratda sub cota 230 in fondul
Zabelin (fondatorul si primul director
al Muzeului Istoric). Anume acest manus-
cris a constituit obiectul de cercetare al
lingvistului basarabean Galaction Vereb-
ceanu, finalizatd cu editarea unei carti
ce cuprinde rezultatele investigatiei sale:
Viata lui Bertoldo. Un vechi manuscris
romdnesc, Chisinau, Museum, 2002.
Galaction Verebceanu analizeaza
limba manuscrisului sub aspect grafic,
fonetic, morfologic, sintactic si lexical,
cu raportarile de rigoare la normele literare
ale timpului. Il intereseazi contextul
in care a aparut manuscrisul, paternitatea
acestuia si tot ce tine de structura lingvistica
a textului. Cercetitorul 1si propune
(si reuseste in cele din urma) sa clarifice
aspecte privind imprumuturile neologice
(la nivelul limbii epocii), bogitia sino-
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nimicd, expresivitatea stilisticd si uzurile
lingvistice. Foarte oportuna pentru acest
demers este prezentarea, in paralel
cu transcrierea textului propriu-zis,
a facsimilelor manuscrisului, a diferentelor
fonetice, morfologice, sintactice si
lexicale dintre textul cercetat si cel pastrat
in fondurile Bibliotecii Academiei Romane
din Bucuresti, cu care varianta moscovita
prezinta foarte multe trasaturi comune.
Galaction Verebceanu considera
ca textul Bertoldo ante 1774 este o copie,
argumentand afirmatia prin prezenta in text
a doua straturi de limba: unul nordic
(in special, nord-moldovenesc) si altul sudic
(mai mult muntenesc). Aceasta stratificare
lingvistica (probatd in primul rand la
nivel lexical, dar si fonetic si morfologic)
il conduce pe cercetitor la gandul ca ar
putea exista o copie intermediard intre
originalul traducerii si manuscrisul din
fondul Zabelin. Aceastd ipotezd provoaca
alte semne de intrebare: care dintre straturi
apartine realizatorului transpunerii si care
scribului copiei? Analiza lexicala minutioasd
il determind pe cercetator si atribuie
traducatorului stratul de limba moldovenesc
(predominant lexical si fonetic), iar
copistului — stratul de limba sudic, suprapus
ulterior. La acestea se adauga si o altd
supozitie: ,,Se stie cd in a doua jumatate
a secolului al XVIII-lea inraurirea variantei
literare muntenesti asupra tipariturilor
moldovenesti ia proportii neobisnuite.
Productia manuscrisd insd nu se include
in procesul general de moldovenizare,
continudnd sd reflecte norma moldoveneasca
(...). Asadar, este mai usor sa admitem
elaborarea, in aceasta perioada, a unei copii
manuscrise care sa fi conservat in intregime
lexicul pur moldovenesc si, in buna parte,
fonetica si morfologia modelului, decéat
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sd presupunem abandonarea de catre copist
a lexicului local (in acest caz cel sudic)
si preluarea termenilor «strdini»”.

Grafia chirilicd a originalului care
a stat la baza editiei aparute in 2002
a fost adaptata, prin transcriere, la normele
alfabetului latinesc, pastrandu-se sintaxa
textului, fonetismele, formele gramaticale,
arhaismele si regionalismele. Transcrierea
este interpretativa, autorul incercand
in studiu sa afle cidt mai multe despre
limba textului. Cercetatorul confrunta
5 copii manuscrise ale textului, remarcand
diferentele sub aspect gramatical. Sunt
puse fatd-n fatd fragmente din variantele
Bertoldo 1774, 1775, 1779, 1794 si Bertoldo
sec. XIX, dintre care prima se pastreaza
la Moscova si celelalte — la Bucuresti.
Cercetatorul remarca similitudinea existenta
intre Bertoldo ante 1774 si varianta din sec.
XIX, considerata a fi o copie indirects,
printr-un intermediar, de pe manuscrisul
Bertoldo ante 1774. Investigatia conduce
la supozitia ca Bertoldo 1774 si 1775 sunt
copii independente, ultima servind ca model
(iarasi prin intermediul unei copii) pentru
Bertoldo 1779 si 1813.

Romanul este studiat in toate
straturile sale, analiza intreprinsa provocand
numeroase revelatii, foarte interesante
pentru lingvisti si pentru istoricii literari.
Analizand vocabularul, editorul observa
cuvinte care, fie ca au disparut din uz, fie ca
si-au modificat sensurile in timp.
Neogrecescul ,,stenohorie”, 1nsemnand
»supdrare”, ,.neliniste”, astidzi nu mai exista.
Altele 1nsd s-au pastrat intacte, mai ales
in vorbirea populara: turcescul ,,a lehai”,
cu sensul de a ,,se certa”; neogrecescul
»coltun”, cu sens de ,,ciorap”, latinescul
,.smeri”, cu sensul de a ,,se cai” etc.
Cercetatorul catalogheaza lexicul dupa
originea lui, identificind cuvinte latinesti,
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neogrecesti, slave, turcesti, de origine
maghiard, ucraineand, bulgara si cu
etimologie necunoscutd. Cea mai mare
pondere o au elementele latinesti moste-
nite sau formate pe teren romanesc.

Textul este vitalizat, in integralitatea
lui, de o limba pastoasd, cu o remarcabila
incarcatura afectivd si stilistica: ,,muiare
iaste veseliia tinerilor, mingftiarea batrinilor,
bucuriia copiilor, veselia zilei, dezmerdare
noptii; iubeste credinta, este cu dulceatd
la impreunare, celebie a vorovi, curat
a iIndemna, cu bunatate a poronci, gata intru
ascultare, cinstitd la alegire, cu orinduiala
a merge, cu intelepciune a manca, cu masura
a bea, blinda cu oamenii (...)”. Intamplarile
picante, seva vitala a dialogului, incércatura
sugestiva si substratul ironic al discursului
din acest roman au inspirat folclorul
romanesc, patrunzand si in basmele noastre.
In povestea culeasi de Petre Ispirescu
Fata saracului cea isteatd, femeia, atat
de ironizatda de personajul Bertoldo
din romanul lui Croce, se reabiliteaza
in chip ,,vindicativ”, imprumutand ipostaza
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acestuia de biruitor prin istetime si curaj.
Recunoastem viclesugurile de infatisare
in fata imparatului, intr-o plasd, pentru
a fi ,,nici imbracata, nici dezbracata” sau
indeplinirea ultimei dorinte, care, prin
viclesugul victimei, este si cea salvatoare,
care scapa personajul de pedeapsa
cu moartea.

Readucerea acestor vechi povestiri
de sorginte italiand in actualitate este,
in primul rdnd, o aplecare spre cutia
cu comori lingvistice si semantice ale
anticilor si un prilej de desfatare estetica.
Fiind, dupa cum remarcad Gheorghe Chivu,
prefatatorul lucrarii, ,,0 cercetare filologica
temeinicd, Intreprinsd cu acribie si bazata
pe o bund cunoastere atit a literaturii
de specialitate, cat si a stadiului atins
de limba noastrda de culturd la mijlocul
secolului al XVIlI-lea”, Viata lui Bertoldo
este o carte ce poate prilejui savori deose-
bite cititorului de orice specializare. Caz
mai rar intalnit.

NINA CORCINSCHI
Institututl de Filologie
(Chisinau)

Vasile BAHNARU. Ascensiunea in descensiune
a limbii romdne in Basarabia. 1asi, Princeps Edit,

2011, 383 p.

Abstract. The volume The Ascension in Descension of the Romanian Language in
Bessarabia written by the Bessarabian linguist Vasile Bahnaru is a collection of articles
and studies developed throughout the author’s scientific activity. Both the title of this book
(with a special stylistic marking), and the diverse themes discussed therein are a call to read
it. The volume is structured in four chapters, their themes showing the author’s concerns
in his linguistic career: I. Linguistic issues; II. Etymological notes, IIl. From the history

of linguistics, 1V. Sociolinguistic issues.

Keywords: stylistics, lexicology, etymology, sociolinguistics.
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Lucrarea Ascensiunea in descensiune
a limbii romdne in Basarabia a lingvistului
basarabean Vasile Bahnaru reprezinta
o culegere de articole si de studii, redactate
in diverse perioade ale activitatii stiintifice
a autorului. Atat titlul lucrdrii (cu o
incarcatura stilistica aparte), cat si tematica
diversificatd din cuprinsul cartii incitd
la lectura.

Aparitia lucrarii in discutie constituie
realizarea unei ,intentii intime” a autorului
de a aduna intr-un volum unele dintre
articolele Domniei Sale, deoarece ,,cele mai
multe articole incluse in aceastd culegere
au fost publicate fie in reviste de specialitate,
fie in presa periodicd, fiind astfel mai putin
accesibile cititorului din prezent” (p. 7).

Volumul Ascensiunea in descensiune
a limbii romdne in Basarabia cuprinde patru
capitole distincte, evidentiind preocuparile
autorului 1n cariera sa lingvistica: . Probleme
de lingvistica; II. Note etimologice;
1I1. Din istoria lingvisticii; 1V. Probleme
de sociolingvistica.

In compartimentul intdi, Probleme
de lingvistica, sunt abordate o serie de
aspecte din lingvistica modernd, precadere
avand cele de lexicologie, de semasiologie
si de stilistica, dat fiind aplecarea
cercetatorului asupra acestor ramuri ale
stiintei limbii. Printre preocuparile din aceste
domenii, evidentiem: antonimia ocazionald
(contextuald), inovatiile lexicale si valorile
lor stilistice 1n stilul beletristic, elemente
de redactare a articolelor de dictionar,
tipologia dictionarelor, stratificarea stilistica
a lexicului romanesc, vocabularul curent
si neologismele, influenta lexicografiei
franceze asupra celei romanesti, semiotica
in contextul hermeneuticii moderne etc.

Cel de al doilea capitol, Note
etimologice, contine 14 microstudii, In care
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se prezintd semnificatia primard (originard)
si evolutia semanticd a unor elemente
lexicale. Pentru dezvaluirea acestor aspecte,
lingvistul face trimitere la etimon, dar
si la echivalentele lexemelor romanesti
din limbile romanice si din dialectele
dacoromanei.

In cel de al treilea compartiment,
Din istoria lingvisticii, autorul abordeaza
unele probleme legate de studiile de roma-
nisticd din Republica Moldova de pana la
1990. De asemenea, 0 preocupare aparte
a lingvistului o constituie reliefarea rolu-
lui lui B. P. Hasdeu in contextul lingvisticii
europene si aportul acestuia la dezvoltarea
lingvisticii.

Capitolul al patrulea, Probleme
de sociolingvistica, contine, in special,
articole din activitatea publicistica
a autorului. Studiile in discutie au ca
temd fundamentala situatia limbii romane
din Basarabia. Astfel, in aceste publicatii
se abordeaza cauzele care au dus
la degradarea idiomului roméanesc din
acest areal lingvistic, necesitatea adoptarii
alfabetului latin §i a promulgarii legii
cu privire la limba romana ca limba de stat.
Alaturi de alti lingvisti si scriitori din stdnga
Prutului, Vasile Bahnaru este cunoscut drept
militant activ pentru promovarea adevarului
stiintific despre limba si despre identitatea
nationald, aspecte abordate cu precadere
in continutul acestor articole. Autorul
a tinut sd includa in acest compartiment
si trei articole redactate in colaborare
cu cunoscutul publicist si lingvist
Constantin Tanase, considerandu-le ca fiind
reprezentative pentru aceastd tematica.

O buna parte dintre faptele de limba
tratate in aceastd lucrare sunt analizate
in corelatie cu anumite procedee stilistice.
Este cazul antonimiei ocazionale.
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Antonimele ocazionale sunt perechi
de lexeme, care dobandesc sensuri opozante
in anumite contexte. Spre exemplu:
Elefantul li se parea purice pe ldnga acest
cucos (1. Creangd), (p. 14). La nivelul limbii,
lexemele elefant si purice nu se afla in relatie
de antonimie, ci doar in astfel de contexte
ocazionale pot intra in opozitie semantica.
Situarea in planuri opuse a acestor cuvinte
conferd enuntului o vaditd expresivitate.
In relatia de antonimie, asemenea cupluri
sunt imprevizibile pentru cititor, produ-
cand efectul ,,asteptarilor inselate” sau
al surprinderii.

Un alt fenomen cu o Incarcatura
stilistica deosebita, abordat in lucrare, este
enantiosemia (cunoscut si sub denumirea
de polarizare semantica). Acest procedeu
constd 1n exprimarea, la nivel verbal, a unui
concept opus celui consemnat in dictionare.
De exemplu: Dupa aceasta capra si cu iedul
au luat o capita de fan si-au aruncat-o peste
ddnsul, in groapd, ca sa mai potoleascd
focul (I. Creanga), (p. 16); — Arde-I, mai!
— Saruta-1 bine! (A. Lupan), (p. 16). Dupa
cum se poate observa, lexemele a potoli
si a saruta sunt utilizate Tn mod intentionat
cu sens opus celui cunoscut, sporind,
astfel, expresivitatea enuntului. Exprimarea
conceptelor opuse in cadrul fenomenului
polarizarii semantice se poate realiza doar
contextual. In afara contextului, opozitia
semanticd a acestor lexeme este exclusa.

Un alt procedeu stilistic, tratat
in lucrare, este cel al lexemelor creatii
personale din scrierile literare. Acestea
reprezintd inventii lexicale deliberate,
care conferd operei atit sugestivitate, cat
si individualitate. ,,Specificul limbajului
poetic constd 1n caracterul sdu inovator, in
abaterile justificate de la normele existente
ale limbii literare. Devierea de la norma
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constituie un ingredient absolut necesar
al operelor literare” (p. 21). De exemplu:
Dar nu se mai mantuie avalansa/
De poetandri... (Em. Bucov), (p. 21).
Desi substantivul poefandru respecta
structura morfematicd a lexemului
baietandru, cel dintdi nu are caracter
normativ. Pentru a desemna sensul ,,poet
lipsit de talent”, limba romaéna literara
dispune de lexemul poetas. Acesta insd
nu este atdt de expresiv in comparatie
cu sinonimul sau ocazional poetandru, fapt
pentru care s-a si preferat unitatea lexicala
din urma. Prin urmare, folosirea inventiilor
lexicale ,urmareste scopuri estetice si
comunicative bine determinate si tocmai
de aceea este pe deplin justificatd” (p. 31).

In studiul Stratificarea stilistica
a lexicului romdnesc, lingvistul face
o trecere in revistd a tuturor categoriilor
de elemente lexicale dintr-o limba, referindu-
se, in special, la tipul si la comportamentul
acestora in arealul din stdnga Prutului.
Un loc aparte li se acorda In acest articol
neologismelor, arhaismelor, istorismelor,
regionalismelor, argoului, jargonului,
profesionalismelor si termenilor tehnico-
stiintifici.

In activitatea sa lingvistica, Vasile
Bahnaru a manifestat o preocupare speciala
si pentru domeniul etimologiei. Trebuie
precizat cd cercetitorul este interesat
nu atat de etimologia propriu-zisa
a cuvintelor, cat de identificarea semanticii
originare a lexemelor. Astfel, in cele 14
microstudii din capitolul Note etimologice,
autorul prezintd ,,biografia” a numeroase
unitati lexicale roméanesti si relatia dintre
sensul acestora si cel din limba de origine.
De exemplu, adjectivul orb ,,care nu vede,
lipsit de vedere” vine din latinescul orbus
si avea in latina clasica sensul ,,orfan;
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ramas fara parinti”. Sensul din romana
actuala al lui orb provine insd din imbinarea
orbus Iluminis din latina vulgara, care
insemna ,lipsit de vaz; lipsit de lumina
ochilor” (p. 196).

Discutand despre adjectivul adult
»care a ajuns la maturitate, care si-a incheiat
procesul de crestere”, lingvistul subliniaza
ca acesta este un imprumut din franceza
(cf. adulte). In franceza, lexemul adulte
a fost mostenit din latind (cf. adultus),
ultimul reprezentand un derivat adjectival
al verbului adolescere ,,a creste” (p. 212).

Autorul abordeaza din punctde vedere
etimologic si o serie de neologisme si de
unitati lexicale savante. De exemplu, verbul
a abandona ,,a 1asa in voia soartei” provine
din frantuzescul abandonner. Acesta,
la rdndul sau, deriva din substantivul
abandon, care, in franceza veche, era
o locutiune adverbialda a bandon si
avea semnificatia ,,in puterea (cuiva)”;
,la discretia cuiva” (p. 205).

Dupa parerea noastra, capitolul
de rezistentd al lucrdrii in discutie este
cel consacrat problemelor de naturd
sociolingvistica, compartiment care,
credem, a si dat nastere titlului cartii.

Autorul este solidar cu publicistul
si lingvistul V. Mandacanu ca, in Basarabia,
»procesul de degradare a limbii i a
congstiintei nationale a inceput inca pe timpul
stapanirii tariste” (p. 275). Chiar din primii
ani de dupa 1812, Imperiul tarist a cautat
sa indbuse spiritul national prin interzi-
cerea scolilor cu predare in limba nationala
si a editarii cartilor in limba poporului
cotropit. Politica de rusificare silitd
a stopat dezvoltarea culturii si a literaturii
in tinutul dintre Prut si Nistru. Drept dovada
in acest sens, poate servi si faptul ca ,,intr-o
perioada istoricd de mai bine de un secol,
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in Basarabia au vazut lumina tiparului
numai doud carti de literaturd artistica
originald” (p. 280). Pentru a reprima
constiinta nationald, autoritatile tariste
au interzis limba nationald mai 1inti
in institutiile de stat, apoi in scoli si,
in cele din urma, in biserici. Astfel, in 1882,
doar in 207 biserici limba de cult era cea
nationalda, in 211 biserici serviciul divin
se oficia in ambele limbi (paralel), pe cand
in 608 biserici slujba se tinea exclusiv
in limba rusa (p. 283).

In pofida acestor masuri drastice
luate de Imperiul tarist, patriotii neamului
au reusit totusi sa tipareasca unele lucrari
didactice pentru copiii basarabenilor. Astfel,
in 1827, apare lucrarea Gramatica Rusasco-
Romdneasca inchipuita de Stefan Marghela
si tiparita de departamentul opscescei
invatari, iar, In 1865, se tipareste Cursu
primitivii de la limba romdna compus pentru
scolile elementare gi IV clase gimnasiale
de loanu Doncevu (p. 282). Lingvistul
subliniazd ca trebuie remarcat faptul
cd, desi la data aparitiei lucrarii din 1827
Statul Roman nu era inca creat, intelectualii
basarabeni recunosc unitatea limbii lor
cu cea din Tara Romaneasca.

In articolul Bilingvism colectiv
— patologie verbala, autorul reliefeaza
elementele-cheie care conditioneazad produ-
cerea influentelor unei limbi asupra alteia:
,,Factorii decisivi care determina o limba
sd imprumute elemente din altd limba
constau nu 1In superioritatea intrinseca
a unui sistem [lingvistic] in raport cu altul,
ci in prestigiul social mai mare al unei
limbi si in rolul mai important al poporului
respectiv in viata sociald §i economica
a comunititii” (p. 358). De asemenea,
in acest proces de interactiune lingvistica,
un rol important 1l au numarul de purtatori
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ai unei limbi si nivelul de culturd si
de civilizatie al popoarelor aflate in contact.

Lingvistul mentioneazd cd gradul
de Inraurire al unei limbi asupra alteia tine
de durata contactului, de diversitatea rela-
tiilor dintre aceste tari, de nivelul de cultura
si de civilizatie al popoarelor care vorbesc
cele doud limbi in contact, de pozitia
geografica a tarilor implicate in acest
fenomen si, nu in ultimul rand, de politica
lingvisticd a statului In care se practica
bilingvismul.

Referindu-se la situatia lingvistica
din Basarabia, autorul exclude fenomenul
bilingvismului armonios, deoarece cele
doud limbi in contact nu au fost niciodata
pe aceeasi pozitie. Bilingvismul social
conduce intotdeauna la crearea concurentei
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dintre limbi, care, in final, determina
eliminarea uneia dintre ele. De aceea,
ninteresul pentru limba maternd inseamna
insdsi existenta noastra nationald, dat fiind
ca orice popor devine ceea ce este numai
prin limba sa” (p. 361).

Insumand o diversitate de pro-
bleme lingvistice, lucrarea Ascensiunea
in descensiune a limbii romdne in Basarabia
a lingvistului Vasile Bahnaru, cu siguranta,
va interesa un numar mare de cercetatori,
dar si de cititori dornici sa cunoasca tainele
limbii romane.

CAROLINA POPUSOI
Institutul de Lingvistica
,lorgu lordan — Al. Rosetti”
(Bucuresti)

Inga DRUTA. Dinamica terminologiei roménesti
sub impactul traducerii. Chisinau, Centrul Editorial-
Tipografic al USM, 2013, 336 p.

Cercetarile recente din domeniul

terminologiei au schimbat accentele
de pe categoriile de concept, structurare
ontologicd si transfer al cunostintelor
pe studiul termenului ca semn lingvistic
viu, care functioneazd in  discurs,
iar sensul termenului nu este stabilit o data
si pentru totdeauna, fiind considerat imuabil,
ci este variabil in functie de context si
de destinatarul comunicarii, beneficiind
de definitii alternative. Au aparut o serie
de studii semnate de Maria Teresa Cabré,
Loic Depecker, Frangois Gaudin, Pierre
Lerat, Francois Rastier, Angela Bidu-
Vranceanu, Alice Toma, care au revolutionat

cercetarea terminologicd, promovand idei

diametral opuse abordarilor anterioare.
S-ar putea vorbi chiar de o schimbare
de paradigma in cercetarea terminologica,
care acum este fundamentatd pe principii
de lingvistica si sociolingvistica, se bazeaza
tot mai mult pe semantica si pragmatica,
adoptand demersul semasiologic in tratarea
termenilor.
Studiul
terminologiei romdnesti sub impactul

monografic  Dinamica
traducerii, semnat de Inga Druta, se
inscrie organic in cadrul teoretic conturat,
oferind raspunsuri la o serie de intrebari
importante, cum ar fi: caracterizarea si
evaluarea criticd a interpretarilor vizand
notiunile-cheie ale terminologiei: termen,
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limbaj specializat, neologie, neonimie, neo-
semie, interdisciplinaritate, terminologizare,
determinologizare etc.; confruntarea des-
crierii sensului specializat in dictionare
si in texte cu un grad diferit de specializare;
relevarea sensurilor noi aparute ca efect
al migrarii termenilor in alte domenii
decét cele originare sau in limba comuna;
prezentarea si caracterizarea fenomenului
interdisciplinaritatii  terminologice; rele-
varea rolului dimensiunii sintagmatice
in cercetarea modernd a terminologiilor;
punerea in evidentd a impactului traducerii
asupra terminologiilor roméanesti etc.

Cercetarea doamnei Inga Druta
propune — dintr-o perspectiva diacronica —
analiza a doud dintre limbajele specializate
romanesti ,,cu traditie” (limbajul economic
si limbajul educational), precum si
a unei terminologii nou aparute in ultimele
decenii — terminologia mediului, urmand
metodologic directia descriptiv-lingvisticd
a terminologiei, ca stiintd interdisciplinara.

Valorificand un material bogat si bine
argumentat, monografia propune o noud
si incitantd perspectivd asupra intelegerii
fenomenului luat in discutie. Pe tot parcursul
lucrarii, autoarea oferd repertorii ample
de termeni din domeniile analizate, selectate
din peste 120 de surse complementare:
lucrari stiintifice originale §i traduse sau
adaptate, manuale, documente oficiale,
articole de presa si circa 40 de dictionare
(inclusiv din secolul al XIX-lea).

Din punct de vedere teoretic,
studiul isi propune o analizd dupd modele
§i metode lingvistice a unor fenomene
de actualitate, motivate, in mare parte,
de noile realitati extralingvistice: dinamica
terminologica (la nivelul inventarului si
al sensurilor), mobilitatea conceptuald
a termenilor, migrarea termenilor
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(ludnd in discutie efecte majore precum
terminologizarea, determinologizarea $i
interdisciplinaritatea). Lucrarea abordeaza
in mod radical noi realitati care inca
trezesc controverse in  terminologie:
polisemia, sinonimia, antonimia termino-
logica, metafora terminologica. Spre
deosebire de studiile de terminologie
clasica, normativa, care este noncontextuald,
cercetarea doamnei Inga Druta apeleaza
frecvent la fexte si contexte, acestea
reprezentdnd o componentd substantiald
a terminologiei ,,externe”, in care termenul
este analizat in vivo, In mediul sau real,
nu 1n ,,inventare inerte”.

Lucrare stiintifica bine fundamentata,
temerard, care exploreaza un domeniu actual.
Monografia impresioneaza si prin calitatea
titlurilor care constituie bibliografia
(405 la numar).

Privitd in ansamblu, lucrarea reflecta
o privire ineditd asupra terminologiei,
beneficiind deopotrivd de  detaliul
informatiei si de o viziune de ansamblu
asupra materialului supus analizei.
In cele cinci capitole, cercetitoarea isi
argumenteaza logic si coerent ideile
expuse, coroborate la momentul oportun
cu exemplificari concludente, conturand
mai multe concluzii: terminologiile
romanesti se dezvoltd preponderent
sub impactul traducerii; terminologiile
romanesti ,,cu vechime” evoluecaza
intre fraditie si inovatie, iar in terminolo-
giile actuale (recente sau in formare)
prevaleaza fenomenul interdisciplinaritatii

drept caracteristicd esentiald; termi-
nologiile = moderne se constituie
in mod predominant din fermeni
complecsi  (sintagmatici);  termenul
se nasgte, in general, de Ila text

la dictionar si este studiat de la dictionar
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la text; terminologiile de specialitate
romanesti sunt in mod istoric de origine
franceza, dar in ultimele decenii se poate
observa o confruntare iIntre terminologia
traditionala si cea noud, de origine engleza;
mass-media este un factor care contribuie
la deschiderea codurilor inchise ale
terminologiilor etc.

Ideile exprimate sunt cristalizate
si generalizate Iintr-o formd stiintifica
eleganta si explicitd, contribuind la crearea
unor conditii favorabile pentru dezvoltarea
ulterioara a acestei discipline.

Rezultatele cercetarii, care se con-
centreazd In mare parte pe semnalarea
elementelor de noutate (constand in termeni
sau sensuri noi) cu privire la reprezentarea
unor terminologii cu pondere in limba
romanaactuala, potfiutilizate lacompletarea
dictionarelor generale explicative ale
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limbii romane si la elaborarea unor
lucrari terminografice, la fundamentarea
si completarea unor cursuri universitare,
sugerand si noi directii de cercetare,
cum ar fi polisemia, sinonimia s$i anto-
nimia terminologicd, pragmaterminologia
(neonimia  intreprinderilor), neosemia
terminologica, metafora terminologicad,
constituirea terminologiei comunitare etc.

In concluzie, sustinem ca lucrarea
Dinamica terminologiei romdnesti sub
impactul traducerii de Inga Drutd este una
dintre cele mai valoroase lucrari de profil,
fiind o sursd de informare ampld pentru
specialisti si pentru toti cei preocupati
de problemele privind limbajele speci-
alizate romanesti.

VIORICA RAILEANU
Institutul de Filologie
(Chisinau)
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TEODOR COTELNIC LA 80 DE ANI

Neobositul cercetitor si profesor Teodor Cotelnic a atins varsta de 80 de ani. Implinirea
acestei frumoase varste reprezintd un prilej de rememorare a celor mai importante evenimente
din indelungata si rodnica sa activitate in stiinta §i in invatdmant.

Aruncand o privire retrospectiva asupra celor aproape sase decenii de munca asidua,
putem spune ca lingvistul Teodor Cotelnic apare astizi ca un om care intreaga sa viata s-a aflat
si se mai afla Inca in serviciul limbii roméane.

S-a nascut la 13 septembrie 1933 intr-o familie de tarani din comuna Volintiri, Judetul
Cetatea-Alba, Romania.

In 1951 este absolvent al scolii medii din satul natal. Apoi isi continui studiile
la Facultatea de Istorie si Filologie a Universitatii de Stat din Moldova pe care le finalizeaza
in 1956. In acelasi an isi incepe activitatea de munci in calitate de profesor la scoala medie
din satul Saiti (Causeni). Dupa doi ani de profesorat, este angajat, in toamna anului 1958,
la sectorul de limba literard contemporana al Institutului de Limba si Literaturd al A.S.
a Moldovei (actualmente Institutul de Filologie al ASM). Aici parcurge toate etapele avansarii
profesionale: de la laborant superior la cercetdtor stiintific principal si sef al sectorului
de gramatica (1990-1999).

In anul 1968 obtine titlul de doctor in filologie, beneficiind de coordonarea
academicianului Nicolae Corlateanu, iar in anul 1990 sustine teza de doctor habilitat.

Spiritul iscoditor si marea putere de munca au facut ca cercetitorul Teodor Cotelnic
sd cuprinda In sfera intereselor sale de cercetare diverse domenii, reusind sa se afirme
in fiecare dintre ele prin contributii Insemnate.

Un prim si cel mai important domeniu de cercetare al doctorului habilitat Teodor
Cotelnic este gramatica limbii roméne. Fenomenul care l-a preocupat in mod special
este conversiunea unitatilor lexicale. Aflat la hotarul dintre lexic si morfosintaxa si realizat
in exclusivitate prin mijloace gramaticale, procedeul n cauza presupune trecerea unui cuvant
de la o parte de vorbire la alta. Acestui fenomen i sunt consacrate doud dintre monografiile
care ocupa un loc aparte intre studiile teoretice ale autorului: Adverbializarea numelui (1964)
si Conversia unitatilor lexicale (1980), la care se adaugd numeroase articole stiintifice.

Reprezentand un rod al unei activitati de mai multi ani, lucrarea, intitulatd Conversia
unitatilor lexicale, constituie o contributie importantd la analiza acestui fenomen extrem
de complex, in cadrul caruia se manifesta plenar relatia dintre semantica si morfosintaxa partilor
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de vorbire. Bazandu-se pe o ampla si diversa bibliografie, cercetitorul a supus unei analize
minutioase atit mijloacele morfologice si sintactice care asigurd procesul de conversiune,
cat si modificarile de ordin structural si semantic suportate de unitatile implicate in procesul
dat. Cercetarea si explicarea acestui fenomen face posibild o intelegere mai clara atat a modului
de organizare a sistemului lingvistic, cat si a mecanismului de functionare a limbii.

Stapanit de dorinta fireasca de a intelege si a explica structura si legile esentiale
ale functionarii limbii roméne, cercetatorul a analizat staruitor o serie de fenomene care tin
de cele trei niveluri de baza ale limbii romane. Astfel, printre publicatiile incluse in revistele
de specialitate si in diverse culegeri tematice Intdlnim studii care trateaza diverse probleme
de lexicologie, morfologie, sintaxa.

Stilistica limbii romane este un alt domeniu care a facut parte din sfera de interese
ale doctorului habilitat Teodor Cotelnic. Rezultatele cercetarilor care au vizat acest aspect
si-au gasit reflectare in compartimentele publicate in lucrarile colective: Varietdti functional-
stilistice ale limbii moldovenesti (1984) si Capitole de stilistica (1990).

Activitatea cercetdtorului Teodor Cotelnic este marcatd si prin realizari notorii
in domeniul lexicografiei. Alaturi de alti lexicografi, a participat la elaborarea mai multor
dictionare — de diferite tipuri: ortografice, explicative, terminologice, bilingve — care sunt
de un real folos tuturor celor care vorbesc si scriu romaneste: Dictionar ortografic cu elemente
de ortoepie si morfologie (1991), Dictionar explicativ uzual al limbii romdne (1999), Dictionar
ortografic romdnesc (2000), Dictionar romdn-rus (2001), Dictionar juridic rus-romdn
(trei editii, ultima fiind cea din 2001), Dictionar rus-romadn

Din sfera preocupdrilor constante ale doctorului habilitat T. Cotelnic face parte
si cercetarea istoriei limbii literare. Cea mai importantd realizare din acest domeniu este
participarea la scrierea lucrdrii colective Capitole din istoria limbii literare moldovenesti
(1970). Numeroase alte studii consacrate acestei tematici, aparute sub forma de articole, releva
contributia carturarilor si a scriitorilor clasici (Varlaam, D. Cantemir, C. Stamati, Gh. Asachi,
C. Negruzzi, M. Kogélniceanu, V. Alecsandri, M. Eminescu etc.) la constituirea si dezvoltarea
limbii romane ca limba literara.

Un alt domeniu abordat 1n lucrarile cercetatorului Teodor Cotelnic este sociolingvistica.
Printre aspectele din aceasta sferd care s-au aflat in centrul atentiei sale se numara, in primul
rand, cele legate de situatia limbii romane in spatiul dintre Nistru si Prut incepand cu
sec. al XIX-lea si pand in zilele noastre. Dintre problemele abordate sunt de mentionat:
concurenta limbilor vorbite si bilingvismul in Republica Moldova, legislatia lingvistica
si functionarea ei, situatia sociolingvistica si politica lingvisticd din Transnistria etc.
Prin continutul lor, studiile care se refera la etapa actuala au o aplicabilitate practica directa:
ele furnizeaza date importante pentru gésirea unor forme corecte si echitabile de planificare
lingvistica. In plus, pentru multe dintre studiile din domeniul dat este caracteristic faptul
ca ele nu se limiteaza la o simpla constatare a starilor de lucruri din sfera sociolingvistica.
In ele se contin si propuneri concrete privind solutionarea problemelor de importanti
fundamentala pentru promovarea limbii romane ca limba oficiala a statului.

Lingvistul Teodor Cotelnic s-a manifestat nu doar ca un pasionat cercetdtor al limbii
romane, ci §i ca un promotor neobosit al graiului strabun, publicAnd materiale al caror scop
este propagarea normelor limbii literare. Sunt de mentionat aici articolele incluse in cele
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13 fascicule de cultivare a limbii editate la academie, dar si numeroase articole din ziare
si reviste prin care analizeaza si explica aspectele gresite in utilizarea orala sau scrisa a limbii
romane de la noi. In acelasi timp, a publicat mai multe materiale care au avut drept scop
promovarea normelor ortografice actuale ale limbii romane. O lucrare, realizatad in colaborare
cu alti colegi de la sectorul de gramatica, menita sa contribuie la insusirea scrierii $i pronuntarii
literare, este Norme ortografice, ortoepice §i de punctuatie ale limbii romdne (1991).

In acelasi timp, Teodor Cotelnic s-a facut cunoscut nu doar ca un cercetitor pasionat
de elaborarea studiilor teoretice, a muncit, de asemenea, la scrierea unor lucrdri cu caracter
practic, utile celor ce isi doresc sa studieze limba roméana atat ca limba materna, cat si ca limba
straind. Printre acestea sunt de mentionat: Limba moldoveneasca contemporand. Fonetica.
Morfologia. (1970), Gramatica uzuald a limbii romdne (2000), Ghid de conversatie rus-
romdn (2000).

Pe parcursul intregii sale vieti dl Teodor Cotelnic a fost implicat in procesul de pregatire
a cadrelor de profesori si cercetatori . Multi ani a activat, prin cumul, in invatamantul superior,
A tinut cursuri pentru profesorii din invatamantul liceal. A coordonat doud teze de doctorat
si a indrumat mai multi studenti de la filologie in procesul de elaborare a tezei de licenta
si de masterat. A contribuit In modul cel mai direct la procesul de pregatire a cadrelor
de cercetatori participdnd in calitate de referent oficial la sustinerea a peste 30 de teze
de doctorat.

Incepand cu anul 1999, dupa cateva decenii de munci in sfera cercetirii, se dedica
in intregime activitatii didactice in invatamantul superior, functionand in calitate de profesor
la Universitatea Pedagogica de Stat ,,Jon Creangad” din Chisindu. Aici tine o serie de cursuri
importante pentru studentii filologi atat la ciclul licentd (Introducere in lingvistica, Lingvisticd
generala, Limba latind, Metode si tehnici de cercetare), cét si la masterat (Scoli §i curente
lingvistice, Filosofia cercetarii etc.).

In anii de renastere nationald, omul de stiintd Teodor Cotelnic s-a manifestat
ca un luptator activ militand, aldturi de toti oamenii de buna-credintd, pentru repunerea
in drepturi a limbii roméane si a alfabetului latin in teritoriul dintre Prut si Nistru si contribuind
prin publicatiile din presd la propagarea adevarului stiintific privind denumirea corecta
a limbii roméne.

In cei peste 50 de ani de activitate in domeniul cercetarii Teodor Cotelnic a publicat
peste 200 de studii stiintifice, dintre care 18 carti (2 monografii ca unic autor, 4 lucrari
colective, 6 dictionare, 6 manuale si ghiduri). A prezentat rapoarte si comunicari la peste
60 de conferinte stiintifice nationale si internationale. Prin tot ce a facut si a realizat Teodor
Cotelnic pe ogorul lingvisticii a dovedit cd a fost §i rdimane un cercetitor care s-a dedicat
cu pasiune, constiinciozitate si competenta studiului si predarii limbii romane.

Cu ocazia frumoasei aniversari, 1i urdm omagiatului multi ani cu sidnatate, putere
de muncad si noi realizdri in cercetare, stimd §i respect din partea colegilor, sustinerea
si dragostea celor apropiati, mult noroc §i bucurii.

ION BARBUTA
Institutul de Filologie
(Chisinau)
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IN MEMORIAM

LA DESPARTIREA DE PETRU URSACHE
(1931-2013)

»otiinta mortii, adicd modalitatea de a muri frumos,
ca in artd, a deprins-o menirea dupd lungi experiente
costisitoare. Se spune: cine se teme, moare urat, dar cine
a inteles puterea lui Thanatos si modul cum poate fi
intampinata cu barbatie, moare frumos”.

Petru URSACHE

Abstract. The study presents a summary profile of the teacher and researcher Peter
Ursache, an ethnologist, esthetician and literary historian, Professor Emeritus of ,,Al. 1. Cuza”
University from Iasi, PhD advisor, caretaker of numerous editions and anthologies, the author
of the following volumes: Titu Maiorescu. The Esthetician; Sambo Chamber. An Introduction
to Mircea Eliade’s work; Sadovenizind, Sadovenizind; Ethnoaesthetics;, Marie Case. Or on
beauty in folklore; Anthropology, a neo-colonial science; Ethnosophy.

Keywords: encyclopedism, uprightness and ability for sacrifice, universal dimension,
theological aesthetics, discourse force, ethnocide.

De la primele sale pagini tiparite (1961), si apoi pe tot parcursul evolutiei sale stiintifice,
de mai bine de o jumatate de secol, Petru Ursache s-a tinut departe, cat a putut mai mult,
de abordarea creatiei populare de pe pozitiile luptei de clasd, de tematica oficiald, de teme
precum leninismul si problemele folcloristicii, cantecele colectivizarii, lirica popularad inchi-
natd partidului. S-a salvat de astfel de chematri ale sirenelor partinice prin descoperirea veritabilei
bibliografii, a reperelor carora le-a ramas credincios: D. Caracostea, Ovid Densusianu, Tudor
Vianu, Lucian Blaga, Dimitrie Gusti, Ernest Bernea, Petru Caraman, [on Diaconu, Al. Dima,
Mihai Pop si Mircea Eliade, despre acesta scriind cartea Camera Sambo, care a cunoscut
trei editii, cea de-a treia, din 2008, purtand subtitlul /ntroducere in opera lui Mircea Eliade.
L-a atras la acesta enciclopedismul gandirii stiintifice, verticalitatea si capacitatea de sacrificiu,
ideile nobile, ,,dimensiunea universald a acestui exemplar reprezentant al sufletului romanesc”.
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Noua abordare a creatiilor oralitétii a parcurs la el multe etape, de la Cursul de estetica
(partea istorica) (1973), Cursul de literatura populara (1974), Poetica folclorica (1asi, 1976),
pe care o apreciaza a fi ,,prima poetica folcloricd publicatd la noi, ca disciplind sistemica,
pe criterii poetico-estetice”, Prolegomene la o estetica a folclorului (1986), Etnoestetica,
pana la Cazul Marie. Sau Despre frumos in folclor (2001). Poetica folclorica are meritul
de a fi deschis in literatura de specialitate de la noi aceastd abordare, alte trei carti, datorate
altor specialisti, aparand ulterior: Gheorghe Vrabie, Retorica folclorica (poezia) (1978), Ovidiu
Barlea, Poetica folclorica (1979), Adrian Fochi, Estetica oralitatii (1980). ,,Raman fidel —
scrie in Etnoestetica — unui principiu potrivit cdruia cercetarea culturii traditionale, luata
in totalitate ori pe sectoare, trebuie sa treaca de la abordarea cantitativa, a culegerii de materiale
si inféatisarea lor descriptiva, la cea calitativa si axiologica. Atita timp cat nu vom face efortul
intelectual de a depasi cadrul ingust al tehnicismului mérunt (eliminat in vest incd de la 1900),
vom continua sd ne laudam festiv cu gramezi de variante literare ordonate numeric, cu tone
de bundite, cu tipurituri si obrazare, dar nu vom reusi sa-1 convingem pe intelectualul care
se respectd ca romanii beneficiazd de o mostenire culturald prealfabeta, de exceptie, inscrisad
pe cele mai inalte portative ale valorilor spirituale. Deocamdata tocmai traditia multiseculara
constituie, pentru noi, romanii, punctul forte al «etnicului»”. Sectiunile cartii, cadre axiologice,
capodopera folclorica, categorii ale etnoesteticii, poetica folclorica, forme ale imaginarului si
creatie si consum sunt o ilustrare a principiilor citate de noi mai sus. Cazul Marie. Sau Despre
frumos in folclor (2001) aduce observatii de finete despre frumosul asociat cu binele, despre
teoria, originea si intruparea frumosului, chestiuni care-l preocupaserd si in Prolegomene
la o estetica a folclorului, dar pe care acum le aprofundeaza.

in Mic tratat de estetica teologica (ed. 1, 1999, ed. a II-a, 2009), rezultat al experientei
aparte a profesorului estetician, constituitd de cursul de estetica teologica tinut la sectiile mixte
(Teologie — Litere) de la Universitatea ,,Al. I. Cuza” din lagi, examineaza adevarul de credinta,
cu corelativul sau frumosul de credintd. Dacd Nichifor Crainic, in cartea sa Nostalgia paradisu-
lui, a pornit din directia teologica, el, Petru Ursache, a pornit, cum marturiseste, ,,din partea
esteticii generale, ferindu-ma, cel putin in intentie, de teze si antiteze”. Nu si-a fundamentat
acest mic tratat doar pe bibliografie, fiindca, scrie el, ,,se cuvin multe altele ce tin, Tnainte
de toate, de viata sufleteasca, asa cum si-o construieste fiecare in parte. Nu cunosc un greu
mai mare”.

Etnologul este dublat de un istoric literar, care s-a ilustrat prin cartile 7itu Maiorescu,
esteticianul (1987), Sadovenizdnd, sadovenizind (ed. 1, 1994, ed. a Il-a, 2005), fnamora,ti
intru moarte. Evos Poesis la Cezar Ivanescu (2004), Istorie, genocid, etnocid (2010) si Omul
din Calidor (2012). Istorie, genocid, etnocid este o pledoarie pentru descoperirea si folosirea
adevarului istoric, a documentelor nefalsificate, a jurnalelor de inchisoare ale lui Dumitru
Bacu, Grigore Caraza, Paul Goma, Grigore Dumitrescu, Nicolae Margineanu, loan Ianolide,
Justin Parvu, Nistor Chiorean, N. Steinhardt, Marcel Petrisor, Oana Orlea, Fiorin Constantin
Pavlovici, Mihai Buracu, a documentelor publicate de Gh. Buzatu si V. FI. Dobrinescu. Omul
din Calidor este asezata sub semnul unei imperioase reparatii, a unei priviri fara prejudecati
a operei si omului Paul Goma. ,Istoriei literare — scrie Petru Ursache — 1i va veni greu
sa explice natura franturii dintre doud momente din destinul existential al lui Paul Goma,
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primul la care ne referim fiind cuprins intre 1977 si caderea Cortinei de Fier. Omul din
Calidor a devenit, timp de mai bine de un deceniu, personalitatea europeand, datoritd, mai ales,
Miscérii care-i poartd numele, integratd Chartei Drepturilor Omului. Al doilea moment s-a ivit
dupa revolutiile «de catifeay, autorul romanului Ostinato intrand, treptat, intr-un inexplicabil
con de umbra. (...) Daca s-ar scrie o carte pe aceastd tema, bazata pe documente din presa
vremii §i pe marturiile contemporanilor, s-ar putea dovedi, fara indoiala, ca, la data respectiva,
Paul Goma 1si castigase faima de cel mai reprezentativ si mai brav dintre romani, impus prin
forta discursului, prin calitatea morala a comportamentului civic, prin capacitatea de daruire
intru ajutorarea confratilor de suferintd si de ideal”. N-a asteptat sd apara cartea amintita,
ci si-a asumat personal obligatia de a-1 prezenta, documentat, pe opozantul regimului comunist,
pe acela care s-a daruit pana la sacrificiu unei cauze care era nu doar a lui: apararea drepturilor
omului, platind scump demersul sdu, cunoscand din plin replica barbara a politiei politice,
a temnitelor comuniste, dementa tortionarilor, a célailor regimului comunist. Goma — scrie
Ursache — ,,1-a depasit si pe Soljenitin in privinta verticalitatii pana la capat”.

A vazut in Universitatea ,,Alexandru lIoan Cuza” o institutie sacrd, a avut acolo
doi profesori de langd inima, Alexandru Husar si Constantin Ciopraga, insa ,.trei cavaleri
ai Apocalipsei”, pe care 1i numeste in interviul acordat lui Mircea Dinutz, l-au obstructionat
sistematic. A dorit §i a ndzuit sa fie trimis in straindtate pentru scurte perioade de specializare
in Suedia, Elvetia, Coreea, pentru un lectorat de doi ani fie ia Chicago, fie la Universitatea
din Seattle, fie la Sorbona, dar i-au fost respinse dosarele, manevre oculte actionand de fiecare
datd. N-a reusit sd predea, la Universitatea amintitd, materia pentru care avea o pregatire
superioard, catedra fiind ocupatd de un ins ,,incredibil de incult”, fost secretar doi la judeteana
de partid. A fost mereu muscat de injustitii, de abuzuri. Si ca si cand n-ar fi fost de ajuns
ce i se Intdmpla lui, sotia sa, distinsa romanciera si eseistda Magda Ursache a fost eliminata
de la universitate si de la Institutul ,,A. Philippide” de trei ori in doi ani, dupa ce fusese
pedepsita, pentru o greseala de tipar de care nu era vinovata, prin interdictie de a semna, timp
de treisprezece ani, in presa ieseand. Amandoi, timp de multi ani, au dus-o greu si au fost
,»haituiti din toate partile”.

Petru Ursache spunea ca pentru el scrisul si cititul sunt ,,un mod de a exista, activ
si bataios”. Adesea si-a Indreptat tirul criticii impotriva celor care, In numele globalizarii,
ignord daca nu chiar dispretuiesc valori consacrate ale neamului. Pregatise o noua editie
a Etosofiei si o alta, mult Tmbogatita, a cartii Istorie, genocid, etnocid, despre prigoana
comunista. In interviul la care m-am mai referit, reprodus si in cartea Confesiuni provocate
de Mircea Dinutz si Rodica Lazarescu (2013), spunea ca Etnosofia ,,s-a apropiat de final”,
iar ,,in perspectiva imediata se afla Eros §i Dor”. Adauga ca realizarea acestor proiecte
este conditionatd de modul cum le-o randui ,,Cineva mai mare”. intr-adevar, Cel de Sus,
la care se referea, a randuit altfel, chemandu-I la El la 7 august 2013.

Petru Ursache, etnologul, istoricul literar, publicistul, editorul si distinsul profesor de
la Universitatea ieseana, a lasat o opera. O editurd ieseana s-ar onora pe sine daca ar reedita-o
intr-o serie de volume. Ar fi un act cultural pe deplin meritat.

Dr. IORDAN DATCU
(Bucuresti)
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