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TEORIE LITERARA

ANATOL GAVRILOV CRONOTOPUL HANULUI
VLAD CARAMAN LA I0AN SLAVICI

Institutul de Filologie al ASM SI MIHAIL SADOVEANU
(Chisinau) (Analiza comparati)

Abstract. Through a comparative-typological analysis of functional structures of the
inn chronotope, which varies according to the main type of artistic time, different in these two
works: the historic time in the first, cycle time in the second, the author aims to demonstrate
new perspectives that the Bakhtinian concept of artistic chronotope opens in interpretation
of the text. Its main functions (thematic, compositional, axiological and figurative) form, in
the intersection points of the rows of temporal and spatial images, plurifunctional structures
at all levels of stratiform and dynamic structure of represented reality. The core of the entire
artistic universe, which is the chronotope character structure and the thematic unity of the
entire chrono-spatial image, is revealed through all conflicting relationships between the main
characters, namely towards an integrative interpretation of the text.

Keywords: action, thematic-compositional axis, conflict, chronotope (of castle, crisis
inn, saloon), image chronotopism, detail-leitmotif, exotopia (of the Author, of the Reader),
ontic dialogicality, image duality, destiny-path, chronotope hermeneutics, plot, reality
(historical, reflected, represented), axiological re-emphasis (of the personage), functional
structure, artistic space, theme, artistic time.

Functiile principale ale cronotopului literar (tematicd, compozitionala, axiologica
si figurativa) definite de M. Bahtin 1n studiul de poetica istoricad Formele timpului si ale
cronotopului in roman (1937-1938, publ. in 1975, trad. in rom. in 1982) isi gdsesc realizare
artistica in opera literara prin functia figurativa in punctele de interferentd dintre sirurile
de imagini temporale si cele spatiale. In aceste noduri cronospatiale ele formeazi o struc-
turd functionald complexa si pluristratificatd imanenta oricarei opere artistice, forméand
structuri functionale individuale in fiecare opera de un gen literar sau altul. Anume
in orientarea lecturii textului spre definirea acestor structuri individuale complexe
ale functiilor cronotopului rezidd importanta teoretica euristica si metodologica a conceptu-
lui bahtinian de cronotop in raport cu tratarea traditionald a universului artistic dupa
modelul ,.timpul si spatiul In opera literard”. Acest din urma model presupune implicit
prezumtia ca timpul si spatiul ar fi doua serii paralele de imagini si forme abstracte
de perceptie a lumii, fard vreun continut cultural istoric §i estetic intrinsec, pe care abia
artistul le-ar invesmanta intr-o forma poeticd. In realitate, artistul creeazi in traditia
istorica a genurilor literare care sunt ,,memoria literaturii” $i anume memoria ei milenara
preliterara a ,.esteticii creatiei verbale”, cdci imaginatia omului a fost de la origini
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intuitiv-sincretica cronotopica si cultural-esteticd. Cu cat poetul este mai genial cu atat
originile creatiei lui depasesc limitele biografiei lui individuale, dar si cele ale ,,timpului
mic” al contemporaneitatii sale, cici capodoperele creatiei umane se zamislesc §i exista
in ,timpul mare” al secolelor si mileniilor*. in structurile individuale ale formelor
artistice cronospatiale ale cunoasterii si reprezentdrii existentei omului ca ,fiintd 1n
lume” (Heidegger), timpul si spatiul sunt forme cultural-istorice concrete ale continutului
estetico-artistic al experientei existentii milenare a umanitatii. Aceastd experientd se
transmite prin formele genuriale ale ,,esteticii creatiei verbale™: in literatura, cronotopul
are o importanta esentiald pentru genuri. Se poate afirma deschis cd genul si variantele
lui sunt determinate de cronotop; totodatd, in literaturd, timpul constituie principiul
de baza al cronotopului. Cronotopul, ca o categorie a formei si continutului, determina
si imaginea omului in literaturd: aceastd imagine este intotdeauna esentialmente
cronotopicad” [2, p. 295].

Prin analiza comparativ-contrastiva a structurilor functionale ale imaginii hanului
in Moara cu noroc si in Hanul Ancutei ne propunem sa demonstram perspectivele noi
pe care conceptul bahtinian de cronotop literar le deschide in adunarea imaginilor
temporale si spatiale, aparent disparate, din fiecare text intr-un ,,intreg verbal”, adica
sd ajungem la sinteza formelor individuale ale functiilor acestui cronotop al hanului,
diferite in functie de tipul de timp artistic diferit in aceste doua opere: timpul istoric
in prima, timpul ciclic in cea de-a doua.

Structura cronotopicd a universului artistic in ,,Moara cu noroc”

Cronotopul hanului este, aidoma cronotopului castelului, conacului, salonului,
pragului s.a., unul din micii cronotopi ai marelui cronotop al drumului, care s-a format
incad in romanul grec al calatoriilor din sec. II-IV (e.n.) definit de Bahtin ,,romanul de
aventuri si al incercarii”. Drumul este, concluzioneaza Bahtin, o ,,dimensiune umana”
a spatiului cultural istoric. In creatia verbala, folclorica si cea literard, drumul a devenit
o metaford a destinului, pentru ca pe drum se produc evenimentele cele mai importante
in viata omului: intalnirea, despartirea, cautarea si regasirea. Hanul (crasma sau carciuma)
prin insasi situarea lui la o rascruce de drumuri**, ofera posibilitati diverse de a actualiza
continutul metaforic al dimensiunii umane a spatiului cultural istoric, al destinului

* CMBICTIOBBIE COKPOBHIIA, BIOKeHHBIE llIekciipoM B ero Mpow3BeACHWUs, CO3IaBaICh
1 cOOMparch BEKaMU U TaKe THICAYCIICTHSIMA: OHH TAWIINCh B SI3BIKE, I HE TOIBKO TUTEPATYPHOM,
HO M B TaKWX IUIACTaX HAPOJHOTO s3bIKa, KoTopbie fo lllexcrmpa emie He BOIUIN B JUTEPATYPY,
B MHOTOOOpAa3HBIX JKaHpaX W QopMax pedeBoro oOmeHus, u ¢(opMax MOTydYeH HapoOmHOU
KyJIBTYpHl (TIPEIMYIIECTBEHHO KapHABANBHBIX), CIAaraBIIUXCs ThIcsueneTusmu. lllekcrup, kak
W BCAKHU XYOOXKHUK, CTPOWII CBOM TPOM3BEICHUS HE M3 MEPTBHIX Kupnmuel, a u3 ¢opm, yxe
OTATOLIEHHBIX CMBICIIOM, HAIOJHEHHBIX UM [1, p. 332].

** Joan Slavici a fost primul care a dat imaginii topografice a hanului, In proza romana,
o semnificatie simbolico-metaforicd a destinului omului intr-o epoca de ,,mutatic a valorilor
estetice” (E. Lovinescu) si a devenit in opera sa un laitmotiv tematic, relevat si prin titlul comun
La rdscruci, dat unui volum de nuvele de mai tarziu.
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uman determinat de intalnirea sau despartirea eroilor. Daca in povestirea incadrata a lui
Sadoveanu hanul este locul de intalnire, infratire si de addpost de nadejde pentru drumetii
ce sosesc aici pe drumuri diferite, in nuvela lui 1. Slavici, dimpotriva, Moara cu noroc
e locul despartirii si sfarsitului tragic al cuplului a doi tineri soti iubitori, care au venit
aici pe unul si acelasi drum al dragostei reciproce si al cautdrii unui nou noroc. Deja
titlul nuvelei sugereaza sensul unei ironii tragice a acestei istorii.

Analiza structurii cronotopice a operei literare trebuie inceputd cu definirea
functiei tematice a unititii cronospatiale, a universului ei artistic, dar nu nainte de a
ne intreba: ce este tema operei literare? Se referd tema numai la evenimentul obiectiv
(extratextual) ce si-a gasit reflectare in operd? Sau definitia temei trebuie sd ne dea
un fir calauzitor in cunoasterea operei ca o unitate structurala interna ,,a intregului ei
verbal”, 1n care toate episoadele actiunii si detaliile concrete ale fabularii conlucreaza la
exprimarea continutului ei de sens? De fapt, aceastd dilema referitor la raportul dintre
continutul extrinsec al operei si continutul ei intrinsec este aparentd, pentru cd rostul
definirii temei este tocmai dezvaluirea unitatii dintre continutul intrinsec si cel extrinsec,
mai exact a trecerii reciproce a unii continut in altul: ,,Cronotopul determind unitatea
artistica a operei literare in raporturile sale cu realitatea” [2, p. 474]. Notiunile ,realitate
istorica reflectata” si ,,realitate reprezentatd”, definite de Bahtin in capitolul de sinteza
teoreticd Observatii finale, adaugat in 1973 la studiul sus-numit, vin sa elucideze unele
aspecte epistemologice si metodologice principiale cu privire la analiza complexitatii
contradictorii a raporturilor dintre aceste doud laturi esentiale ale operei literare
inseparabile, dar nu si identificabile.

Realitatea istoricd o avem si in operd, anume ca fiind reflectatd in realitatea
reprezentatd, dar si in afara ei, pentru cd opera se naste si existd numai in ,,realitatea istori-
ca creatoare” din care fac parte si autorul, si cititorii, si criticii ei ca ,.fiinte In lume”, mai
concret In ,,istoricitatea existentei umane” (Jaspers). Opera literard, fiind produsul creatiei
individuale originale a autorului, Isi are totodata originea comuna a tuturor operelor din
epoca respectiva In creativitatea umana generald a realitdtii istorice. Realitatea istorica
in care se naste si apoi exista timp de secole opera literara, supravietuindu-si autorul ca
individ biografic, nu este cea a evenimentelor istorice cercetate de stiinta istoricd, conform
conceptiei pozitiviste despre stiinta faptelor, ci lumea creatoare de valori i graitoare.
Orice creator original este totodatd si un creator originar in sensul ca in opera lui se
actualizeaza ,,originea mereu prezentd” (Jaspers) a omului ca subiect creator de valori
materiale si spirituale.

Un prim raspuns la intrebarea ,,ce este tema operei literare?” ar fi unul apofatic:
tema nu este o definitie conceptuald, care s cuprinda continutul ei extrinsec-intrinsec
in cercul inchis al unor rationamente logice, care sa fie ilustrate prin exemple extrase
din forma exterioara, finita si statica a textului literar descompus in anumite unitati fixe.
In interpretarea operei literare avem nevoie de o notiune de temi care s cilduzeasca
analiza-sinteza citre cunoasterea modului concret in care realitatea obiectiva in devenirea
ei istorica isi gdseste in textul literar o reprezentare artisticd adecvatd in universul
artistic, anume ca o lume in devenire, pusd in miscare vie prin confruntarea unor forte
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sociale esentiale intruchipate In imprejurari, destine, situatii i caractere individuale.
Astfel conceputd, tema ne introduce in subiectul operei care structureaza, in materialul
ei evenimential si verbal, fabula naratiunii. Or, naratiunea este mai mult decat o relatare
a unor fapte intr-o ordine temporala si cauzald, cum este ea de obicei definita. Ceea ce
isi gaseste reprezentare n realitatea intruchipata este in primul rand o mutatie 1n ierarhia
de valori fundamentale intr-o comunitate sociala, ceea ce determina corelatia functiei
figurative cu cea axiologica (evaluativd). Aceastd mutatie este surprinsd intr-un moment
de tranzitie critica a istoriei ei, ceea ce defineste corelatia dintre notiunea femd cu cea
de conflict. Momentul istoric, critic, Intruchipat in conflictul dintre personaje, nu poate
fi o relatare care ar urmdri doar consecutivitatea temporald si cauzald a faptelor prin
meandrele ,,padurii narative” (U. Eco), pentru ca fabularea se desfdsoara nu numai intr-o
unitate de timp, ci §i Intr-o unitate spatiald, mai exact el are o structurd mult mai complexa
a unitatii cronospatiale cvadruple, in care locul (o totalitate de imagini spatiale) si timpul
(o totalitate de imagini temporale) ale actiunii sunt factori constituenti inseparabili
ai reprezentdrii artistice a realitatii istorice obiective, deja imaginea cea mai elementara,
ca un mic intreg estetico-artistic structurat, fiind esentialmente cronotopica prin originea
si functiile ei [3, p. 171-192].

Daca tema unei lucrari stiintifice sau publicistice poate fi tratatd In consecutivi-
tatea logica a discursului, In universul artistic al operei literare ea se dezvolta 1n structura
mult mai complexa a subiectului-actiune, al carei fortd motrice este conflictul prin care
se produce o polarizare a tuturor componentelor structurale ale operei. Daca rostul unui
studiu stiintific este cdutarea solutiei unor controverse conceptuale, in opera literara
principalul consta, dupa cum a observat L. Tolstoi, nu in solutionarea unei probleme,
ci In dezvéluirea cat mai largd si plenard a diversitatii manifestarilor concrete ale vietii
omului. Or, omul isi trdieste cel mai plenar viata anume in situatii-limita de conflict.
Asadar, putem rezuma: definirea temei ca subiect artistic in miscare vie presupune
definirea cat mai completa cu putinta a conflictului principal in care isi gaseste reflectare
0 mutatie critica in existenta umana intr-un moment de mare cotitura sociala.

In Moara cu noroc tema conflictului este anuntati, prompt si pregnant, deja
in primele doua alineate ale micului capitol-prolog in care este rezumata discutia in jurul
ideii lui Ghita de a lua in arenda carciuma de la Moara cu noroc. Acest mic capitol,
doar din cinci alineate, are compozitia unui schimb de replici ale dialogului pur dramatic
dintre ginere si mama-soacra. La acest dialog Ana participd in tacere, fard o replica
proprie. Insi ea sustine ideea sotului, dupa cum se vede in capitolul XIV, unde autorul
ne relateaza despre pregatirea catre sarbatorirea Pagtelor cu totii impreuna la una din
fetele batranei: ,,Ana si batrana se puserd la sfat, deoarece cu ména goald nu puteau
sd meargd, mai ales Ana simtea in ea o puternicd pornire de a se ardta cd nu e nici ea
saraca, precum fusese odinioard...” De aceea avertizarea batranei are ca adresant pronu-
mele ,,voi”: ,,Voi stiti, voi faceti...”

in primul alineat este formulata apodictic teza batranei: ,,Omul sd fie multumit
cu saracia sa, cici, dacd e vorba, nu bogétia, ci linistea colibei tale te face fericit (...)
Eu sunt acum batrana, si nu inteleg nemultumirile celor tineri si ma tem ca nu cumva,
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cautand acum la batranete un noroc nou, sa pierd pe acela de care am avut parte pana
in ziua de astdzi...” In al doilea alineat urmeaza replica-antiteza a lui Ghita, care exprima
pozitia pragmatica a celor tineri care cautd un nou noroc: ,,vorba scurtd, sd ramanem
aici, sa carpesc si mai departe cizmele oamenilor, care umbla toatd sdptdmana in opinci,
ori descult, iar dacd duminica e noroi, isi duc cizmele Tn méana pana la biserica si sd ne
punem pe prispa la soare, privind eu la Ana, Ana la mine, amandoi la copilas, iara d-ta
la tustrei. Iaca linistea colibei”.

Prin cuvantul intelepciunii conservativ-traditionaliste rostit de batrana, pe de o
parte, si prin contracuvantul (npomusocioeo, Gegenwort sau Gegenrede) al rationalitatii
pragmatice rostit de tdnarul cap de familie, pe de alta parte, isi gisesc expresie lapidara
doud pozitii contrare in modul de a concepe raportul dintre doud valori esentiale —
fericirea si averea. Astfel, de la bun inceput devine evident ca nu e ,,vorba scurtd” intr-o
ceartd in familie, cauzatd de o neintelegere personald dintre soacra si ginere, ci de un
conflict dintre generatii, de o polarizare a doud mentalitati intr-o societate aflatd intr-un
moment de cotiturd istoricd, de tranzitie intercivilizationala, insotitd de zguduiri tecto-
nice ale temeliilor ei sociale, morale, psihologice, de schimbari radicale ale orientarilor
axiologice in mobilurile comportamentale ale membrilor ei. In pofida acestei anuntiri
declarate a temei principale a conflictului artistic, tocmai definirea ei a fost neglijata
in multe din interpretarile exegetice. Aceasta neglijare poate fi explicatd prin faptul ca
tensiunea conflictuala a actiunii se va isca si va creste nu intre tinerii soti §i batrana
mama-soacra, aceasta avand o atitudine intelegatoare si concilianta: ,,...daca va hotarati
sd mergeti la moard, ma duc §i eu cu voi §i ma duc cu toatd inima, cu tot sufletul,
cu toatd dragostea mamei care Incearca norocul copilului iesit in lume”. Prologul se
incheie cu binecuvantarea ei: ,,— In ceas bun sa fie zis... si gand bun sa ne dea Dumnezeu
in tot ceasul!”. Insa aceastd intelegere subiectivi interindividuala dintre batrana si tineri
nu va evita i nu va solutiona conflictul din realitatea sociala istorica reflectata in Moara
cu noroc, unde tema principald se dezvolta in subterana fabulei.

Spre deosebire de romanul lui G. H. Turgheniev cu o tema similara si cu o larga
rezonanta europeand in epocd*, intriga dramatica in nuvela lui loan Slavici este alimentata
nu de conflictul dintre ,,parinti si copii”, ci tocmai dintre tinerii ce-si cautd un nou noroc:
dintre Ghita si Lica, dintre Ghita si Ana, dintre Pintea si Lica, dintre Ghita si Pintea.
Sa retinem aceastd particularitate compozitionala a subiectului in nuvela lui Slavici
de care nu s-a tinut seama indeajuns. Conflictul istoric nu-gi gaseste manifestare directa
in prim-planul structurii evenimentiale a subiectului. Batrana ,,cu toatd dragostea mamei”
nu este oponenta tinerilor, ea nu are rol de protagonist implicat direct in ,,agonul” dramatic
cu final tragic. Totusi definirea temei nuvelei ar fi unilaterald si superficiald, dacd am
limita-o la conflictul dintre cei trei protagonisti principali ai actiunii.

Distinctia principiald, pe care Bahtin a facut-o dintre ,realitatea istorica reflectata”
si ,realitatea reprezentatd (universul artistic)” [subl. n.] 1n opera literard [2, p. 483-486]

* Vezi M. Heidegger. Despre nihilismul european. in: Idem. Repere pe drumul gandirii.
Bucuresti, Editura Politica, 1998.
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orienteaza analiza-sinteza critici anume catre o definire a functiei tematice a structurii
cronospatiale a universului artistic mai cuprinzatoare decat ceea ce este reprezentat prin
sirul evenimential al naratiunii.

Pozitia contrard a batranei, desi acest personaj nu propulsioneazd realmente
actiunea, isi gaseste expresie in continutul tematic, anume ca o altd perspectiva, cea
a unui plan secund mai larg decat cel al actiunilor si destinelor individuale. Pe acest
plan al fundalului istoric al existentelor individuale anume contrarietatea pozitiilor
anuntate in prolog constituie axa tematica principald care ca un fir rosu trece de la pri-
mul capitol pand la ultimul, prin cele mai mici detalii artistice care devin laitmotive,
axe tematice. lata, de exemplu, cum in capitolul II autorul descrie imprejurimile Tmpa-
durite ale vaii unde se afla carciuma din doud perspective opuse: una a lui Ghita, alta a
batranei. In timp ce ,,carciumarul cel nou” vede marginea unei paduri de stejari tineri
si ,,se bucurd de frumusetea locului, si inima 1i rade...”, batrana, desi in primele luni
lucrurile merg cat se poate de bine, pleaca duminica la biserica ,,totdeauna cu inima grea”.
Ea vede pe marginile drumului ,,ramasitele Incd nestarpite ale unei alte paduri, cioate,
radacini iesite din pamant [subl.n.] si, tocmai sus la culme, un trunchi inalt, pe jumatate
ars, cu crengile uscate, loc de popas pentru corbii ce se lasd croncanind de la deal spre
campie...”. Aceastd vedere mohorata, focusata asupra ,,trunchiului pe jumatate ars”, ,,loc
de popas pentru corbii cronconand”* ca un arc voltaic, face legatura tematicd cu imaginea
trunchiului de stejar uscat (ars de soare) de care isi zdrobeste fruntea Lica in penultimul
capitol, si cu descrierea finala, macabra, a ruinelor carciumii arse: ,,...zidurile afumate
stateau parasite, privind cu tristete la ziua senina si inveselitoare.

Din toate celelalte nu se alesese decat praful si cenusa: grinzi, acoperamant,
dusumele, butoaie din pivnitd, toate erau cenusd, si numai pe ici, pe colo se mai vedea
cate un carbune stins, iard in fundul gropii, care fusese odinioard pivnitd, nu se vedeau
decét oasele albe iesind pe ici pe colo din cenusa groasa”. Si aceasta priveliste, cu detalii
naturaliste oribile, este prezentata tot prin prisma batranei, care ,,sedea cu copiii pe o
piatrd de langa cele cinci cruci [N. B. Din nou acelasi detaliu peisagistic — «cinci cruciy,
care erau semne bune pentru drumetii ajunsi la Moara cu noroc, revine cu o semnificatie
tematica contrard] si plangea cu lacrimi alindtoare”. Temerea ei ca goana tinerilor dupa
noul noroc nu va aduce la bine s-a adeverit pand la urma: ,,Simteam eu ci nu are sa
iasd bine...”. Astfel afabulatia Incepe si se termind cu cuvantul batranei, care ca si cum
ia Intre paranteze actiunea si intriga ei dramatica. Prin pozitia distanta a acestui personaj,
neimplicat direct in desfasurarea firului evenimential al subiectului, autorul realizeaza
avant la lettre epohe-ul fenomenologic husserlian sau ceea ce formalistii rusi vor
numi ,,procedeul retardarii”. Totusi morala fabulistica a nuvelei nu poate fi cuprinsa
in aceastd judecata moralistd pe care ar ilustra-o drama familiald a tinerilor. Ultima
spusd a batranei nu este cuvantul de incheiere al autorului. Excedenta viziunii exotopice

* Apropo, corbul, simbol al longevitatii, si teasta omului mort erau elemente contrastante
ale imaginii vrajitorului inca din pictura medievala, iar prototipul Iui Faust, eroul din legendele
germane medievale, era mai mult un vrajitor decat savantul ,,doctor Faust” din poemul
lui Goethe.
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a autorului fatd de presupunerea batranei: ,,— Se vede c-au lasat ferestrele deschise!”
si totodatd fatd de concluzia ei fatalista: ,,— Dar asa le-a fost dat!...” isi gdseste expresia
prin vorbirea lui nondirectd in intregul compozitiei subiectului. Cititorul, datoritd
constructiei compozitionale a subiectului, stie deja ca batrana se insala: ficand aceasta
concluzie, ea cade 1n capcana pusd de Licd prin incendierea carciumii ,,pentru ca sa
arunce vina pacatului asupra lui Dumnezeu, facand lumea sd creada ca a trasnit”.
In aceasti capcani au cdzut si acele interpretdri critice care ii atribuie lui Slavici
o viziune a fatalitatii destinului uman, identificand pozitia autorului-creator cu anumite
spuse ale batranei si ale altor personaje in anumite episoade. ,,Logica povestirii”
(Claude Bremond) este mai complexa, mai profunda, mai individuala si mai paradoxala
decéat logica liniard a discursului critic, dar si decat cea a propriei gandiri notionale
a autorului din lucrarile lui neartistice. Cunoagterea si reprezentarea artistica a ,,marilor
creatori” nu ilustreaza ,teoretismul abstract” (Bahtin) al gandirii notionale, ci 1l face
pe cititor sa-si autodepaseasca limitele experientei lui deja cunoscute prin trdirea existen-
tiald a unei noi situatii limitd in cei mai mici cronotopi, ca, de exemplu, ,,cronotopul
pragului si al clipei istorice” din romanul-tragedie dostoievskian, punandu-se la incercare
ca ,,om complet” (Ibraileanu). O observatie patrunzdtoare in acest sens facuse
Ov. Papadima: ,,Ceea ce da nuvelelor lui Slavici o putin obisnuita plindtate si fortd
de viata este profunda cunoastere a sufletului omenesc in complexitatea lui si in miscarile
lui contradictorii. Aceasta cunoastere functioneaza in modul cel mai firesc, dand impresia
ca Slavici isi creeaza personajele vazandu-le din launtrul lor. Comportamentul lor
nu e totdeauna logic — adesea chiar, dimpotriva [subl. n.]... — dar aproape niciodata,
in marile lui reusite, nu da impresia cé ar putea sa fie altul” [4, p. 413]. Una din aceste
mari reusite ale prozatorului este, dupa opinia si altor exegeti, Moara cu noroc, in care
comportamentul personajelor isi gaseste o motivare artistica complexa la toate nivelurile
existentei umane, nu numai la nivelul lui ego cogito, subiectul ,,ratiunii pure”, ci gdndirea
lor se migcd pe terenul accidentat al unei existente intr-un ,,veac iesit din tatani”,
fiind potopitd de presimtiri tulburdtoare, generate de ,,0 lume noud puternica si
temuta” [5, p. X].

De ce Ghita si Ana, care au venit la crciuma arendata pe acelasi drum al dragostei
si sperantei la un nou noroc, pornesc pe drumuri razletite, ambele la fel de periculoase
ca si toate celelalte drumuri serpuitoare pe care vin la han si se duc in toate partile
toti drumetii, ajung in impasul tragic la crigma care parea sa fie pentru ei cu adevarat
,,moara cu noroc”? La aceasta intrebare s-au dat diferite raspunsuri, care au pus in lumina
anumite aspecte tematice particulare ale temei principale a nuvelei.

Interpretarea fantasticd

Unul ar fi influenta diabolica a lui Lica Samadaul. ,,Firul acestei existente se rupe
in momentul in care la han apare Lica Samadaul, personaj strain. Lica este, fara indoiala
intruchiparea maleficului. (...) In viziunea lui Slavici Raul este corupitor. Aparitia lui Lica
aduce sfarsitul pentru familia lui Ghita”, scriu autorii Cuvantului inainte despre marele
nuvelist romancier loan Slavici [6, p. 4-5].
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Mai exact, este vorba de firul evenimential, fenomenologic al existentei. Acest
fir nu cuprinde existenta in Intregul ei, pentru cd intre Sein (fiintd) si Dasein (fiintd
prezenta aici §i acum), ca realitate axiologic sensibila, revelatd ca fenomen (ceea ce iese
la iveald), este o ,,diferentd ontologica” (Heidegger) care in epocile de tranzitie critica
si de criza paradigmatica a cunoasterii devine mult mai acut perceptibila. Interactiunea,
dar si nonidentitatea dintre ,,realitatea istoricd” si ,,realitatea reprezentatd” in care prima
intotdeauna isi gaseste o reflectare artisticd, mai mult sau mai putin profundé, completa
si veridica, In cea de-a doua, ne sugereaza ideea necesitatii de a ne situa, ca ,,ascultator-
cititor” si interpret, pe pozitia exotopica a autorului fatd de realitatea reprezentata, creata
de autorul-artist. Anume la granita dintre realitatea istoricd obiectiva si realitatea
reprezentatd artistic, pentru cd anume la granita, releva Bahtin, are loc comunicarea cea
mai creativd dintre identitatea fiintei in devenire si realitatea fenomenologicd a lumii
lucrurilor reale. In plan teoretico-literar aceasta inseamnd cd ,imaginea artistica
a omului” nu poate fi redusd la notiunea ,,personaj in actiune”, adica la un anumit rol
din repertoriul de functii in dezvoltarea actiunii, dupd cum procedeaza unii naratologi.
Insa aceastd notiune, in ceea ce priveste rolul lui Lici Samadaul in cotitura pe care
o ia firul evenimential al intrigii subiectului si-n relatiile interpersonale dintre soti,
nu este lipsita de un oarecare temei, insa doar pentru definirea unei dimensiuni a acestui
personaj — cea fantastic-simbolica de ,,intruchipare a R&ului corupator”.

Intr-adevar, intriga dramatici se innoadi odati cu sosirea la Moara cu noroc
a acestui personaj — ,,vestitul Licd Sdmadaul”, a carui faima rea ajunsese la noii propri-
etari ai carciumii cu mult inainte ca el sa se fi prezentat lui Ghita scurt si retezat:
»--.Ma stii de nume. Eu sunt Licad, Samadaul...”. Asupra personajelor principale el produce
o impresie contrastanta. Asupra batranei — de ,,un om prea cum se cade”, ea judecand
dupa Imbracamintea lui de om cu stare bund, dar mai ales dupa faptul ca el gi-a asumat
toate cheltuielile pentru mancare si bauturd ale porcarilor care ,,sunt oamenii mei”,
caci ,,oamenii cinstiti” sunt cei care ,,mandnca, beau si platesc”. in punctul culminant
ale actiunii batrana va exprima brusc o opinie diametral opusa: ,,«— Nu va lasati prea
departe cu oameni ca Lica. Ii bine si-i crezi pe oamenii buni... Lici e insid om riu
din fire. Nu v-am spus-o pand acum, fiindca nu avem de ce; acum va zic sa-1 tineti mai
departe de voi».

Batrana grii si se duse..., iard Moara cu noroc, ca niciodata Tnainte, statea pustie
si intunecatd in urma batranei”. Insa aceastd avertizare, mult prea intarziatd, nu a putut
schimba evolutia evenimentelor spre deznodamantul tragic.

Ghita n scurta lui convorbire-interogatoriu cu Lica raspunde la intrebarea aces-
tuia cu ,,un fior de junghi in inima”, ,,racit in tot trupul”, iar dupa plecarea Samadaului
este cuprins de ganduri grele si simtindu-se pierdut cu firea, va cauta de acum incolo
sd ascunda aceastd schimbare a starii sale sufletesti, ca sa nu le afecteze pe Ana si mama
soacra. Insd tandra lui sotie este deja puternic afectati emotiv: ,,Ana ramase privind
ca un copil uimit la céldretul ce statea ca un stilp de piatrd inaintea ei [...], 1l privea
oarecum pierduta si speriata de barbatia infatisarii lui”. Impresia ei este pe cat de puter-
nicd, pe atat de confuzi, este un amestec de admiratie instinctivd fatd de virilitatea
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fascinanta a barbatului si de frica caci ,,e oarecum fioros la fatd”. Tandra femeie va
oscila In continuare intre aceste doud atitudini contrare. Din momentul in care ,,Ana
simtea cd de catva timp barbatul ei s-a schimbat §i-i parea ca tine mai putin la nevasta
si copii”, ea ,,Nu are ochi sa-1 vaza pe Lica”, banuind, pe buna dreptate, ca aceasta
schimbare a sotului are legitura cu relatia neinteleasa dintre Ghita si Lici. Insa treptat
atitudinea ei fatd de Lica evolueaza in sens invers celei a mamei sale spre polul axiologic
opus: ,— Tu esti om, Lica, iar Ghitd nu e decat o muiere imbracatd in haine barbatesti,
ba chiar mai rau decat asa”.

Scena in care este prezentatd ,,0 veselie destrabalatd si fara frau”, inceputd
,»pe timpul liturghiei”, in care pana la urma se lasa atrasa ,,in farmecele desfraului” si
Ana care ,,incetul cu incetul... prinsese o tainica pofta de el”, ar putea fi interpretata,
daca este scoasa din Intregul context al operei, ca o ilustrare a ideii autorului ca ,,raul
este corupdtor”. Dupa aceastd petrecere in ,,amurgul serii”, descrisd ca Noaptea
Valpurgica din Faust, urmeaza deznodamantul tragic al povestii tinerilor, ce incepuse
atat de promitator la hanul de langa vechea moara, care ,,0arecum pe nesimtite a Incetat
a mai macina si s-a preficut in carciuma si loc de adapost pentru drumetul obosit (...).
In cele din urma arandasul a zidit cArciuma la un loc mai potrivit departare de citeva
sute de pasi de raulet, iard moara a ramas parasita cu lopetile rupte si cu acoperamantul
ciuruit de vremurile ce trecurd peste dansul”. Moara nu i-a adus noroc morarului, tot
asa cum meseria de cizmar rural, lui Ghita. Crdsma, in care se serveste bautura,
s-a dovedit a fi o afacere mai rentabila decdt moara si s-a transformat cu timpul
intr-un han ce ofera calatorilor addpost nocturn de la primejdia mortii ce-i pandeste
pe drumurile serpuitoare printre dealuri impadurite. ,,Cinci cruci stau Tnaintea morii (...)
ca semne care il vestesc pe drumet cd aici locul e binecuvantat, deoarece acolo unde
vezi o cruce de aceste a aflat un om o bucurie ori a scdpat altul de o primejdie”.

In aceastd descriere topografici moara veche parasiti si hanul nou zidit nu sunt
doar doud imagini invecinate intr-un cadru peisagistic al locului actiunii. Asocierea lor
contrastantd constituie o structurd cronotopica bipolara, care este, dupd M. Buber, relatia
ontica perfectd*, in care notiunea abstractd a timpului istoric, intrupatd in aceste doua
imagini spatiale, devine vizibil perceptibild, iar spatiul, intrupand in sine timpul, capata
calitatea esentiald a acestuia — miscarea ca schimbare esentiald a fiindului (Seiende):
,.devenirea intru fiintd” (C. Noica). In cele cteva sute de pasi de la moara pani la han
capatd o reprezentare intuitiv-artistica ,,aici §i acum” o epoca istoricd a trecerii de la
»Civilizatia agraro-mestesugareasca” (Al. Toffler) cu gospodaria naturala a consumului
intern la civilizatia urband industriala cu productia marfurilor pentru piatd, pentru
consumul altuia, adica la producerea valorilor de schimb determinate nu atét de insusirile
naturale ale lucrurilor, nici de munca socialmente necesara pentru producerea lor, dupa
Marx, cat de cererea lor pe piata care determind valoarea lor comerciald. Banul devine

*,Relatia perfectd poate fi inteleasd numai ca bipolard”, cdci numai in ea se manifesta
complet Intregul fiintei in toate manifestarile sociale si sentimentale ale existentei omului: ,,Fiecare
sentiment isi are locul sau inlduntrul unei tensiuni polare; el isi trage culoarea si semnificatia
proprie nu numai din sine ci si din polul contrar, fiecare sentiment este conditionat de contrarul
sau” [Buber, M. Fu si Tu. Bucuresti: Humanitas, 1992, p. 110].
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valoarea universala a tuturor bunurilor, inclusiv a valorii sociale a individului, indiferent
de provenienta legala sau criminald a capitalului. Lica a inteles cel mai bine aceasta lege
noua a societatii capitaliste.

,»Carciuma lui Ghita” a devenit ,,Moara cu noroc”. Timp de cateva luni hanul este
0 oazd de idilicd imbinare dintre o Iintreprindere rentabild si o pensiune familiala
prospera, in care drumetul este primit nu ca ,,un strain venit din lume, ci ca un prieten
asteptat demult la casa lor” si care este mai fericitd decat ,linistea colibei” ironizata
de Ghita in capitolul-prolog. Scena, cand sambata seara tinerii numara banii cu batrana,
iar aceasta ,privea la céte-si patru si se simtea intineritd” §i binecuvanta afacerea lor,
caci ,,avea un ginere harnic, o fatd norocoasa, doi nepoti sprinteni, iard sporul era dat
de la Dumnezeu, dintr-un castig facut cu bine”, sugera o deplina solutionare a pozitiilor
contrare. Insa aceasti idila se dovedeste fragila.

Dupa prima scurta vizitd a Samadaului, capetenie a echipelor de porcari, incepe
lupta crancend dintre raul diabolic, intruchipat de acesta si binele idilic intruchipat
de Ghita si familia sa, aceasta luptd patrunzénd in mintea si sufletul acestuia, apoi si
in relatiile intime dintre soti. Toate au inceput si meargd de-a-ndéaratelea. Hanul se
transforma din ,,loc de adapost” pentru drumetii obositi in locul cel mai periculos dintre
toate drumurile, loc unde se urzesc fapte criminale, iar drumul comun al sotilor ajunge
la rdscrucea unde incepe instrainarea lor reciproca ce se incheie cu scena finald tragica:
injunghierea Anei de catre Ghita, impuscarea acestuia de catre omul lui Lica, incendierea
hanului, suicidul lui Lica, astfel Incat carciuma prospera aratd in final mult mai rau
decat ,,moara veche si parasitd”, din ea ramanand ,,numai oase §i cenusa”. Idila familiala,
dominantd in nuvelistica anterioarda a lui Slavici, cu care incepe si aceastd nuvela,
se transforma insa intr-o tragedie sangeroasd, oribild, care capata proportia universala
a sfarsitului unei lumii care a ajuns sub stdpanirea raului.

Intr-adevir, in aceasta tragedie Licd joacd, in unele episoade, rolul unui personaj
diabolic, ,,intruchipare a maleficului”. loan Slavici 1l prezinta intr-un mod care sugereaza
unele asociatii intertextualiste. In primul rand, dintre Samadau si Mefisto care in poemul
dramatic al lui Goethe luptd cu Dumnezeu pentru sufletul lui Faust. Prin acest maxi-
malism etic* viziunea lui Slavici e mai aproape de conceptia ortodoxistd a lui
Dostoievski, decat de cea panteistd a lui Goethe, 1nsé acest personaj, singular al proza-
torului roman, e conceput mai curand in proiectia amplificantd a teoclastului Mefisto.
Totusi Lica e mai curdnd un diavol mic dostoievskian din subconstientul rebel al Iui
Ivan Karamazov. El nu mai are legatura lui Mefisto cu Prometeul titanic care il confrunta
pe Zeus de la care furd focul pentru oameni, el nu mai luptd pentru sufletele oamenilor,
ci se lauda cu un cinism sfidator si cu plicerea sardonica de a le lua viata pe care le-a
insuflat-o Dumnezeu, sau cel putin de a le incita ,,dulceata pacatului”, descoperindu-le
si manipulandu-le slabiciunile lor omenesti. Cand Lica ii marturiseste lui Ghitd cum
a omorat patru insi, inclusiv un copil, iar Ghita 1i striga ingrozit:

»lu nu esti om, Licd, ci diavol!”, acesta acceptd asemdnarea pe care Ghitd

* Despre eticism ca trasatura definitorie a scriitorilor ardeleni au scris H. Sanilievici
elogios, Ibrdileanu rezervat, Lovinescu critic, gandiristii programatic, in consens cu conceptia
lor a ,,romanului ortodox romanesc”, fondat pe traditia lui Dostoievski considerat de catre ei
creatorul romanului ortodox rusesc.
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o credea desfiintatoare pentru orice crestin, ba o primeste chiar ca pe o maxima
apreciere: ,,— O simti acum?! grai Samadau multumit...”

Ghita crede, ca orice om obisnuit, cd frica e o slabiciune rusinoasd pentru un
barbat, pe care el trebuie sd o inabuse sau cel putin sa o ascunda cat mai adanc in sine,
ca nu cumva ea si-i afecteze sotia si copiii. In razboiul moral si psihologic pe care
il duce cu Lica de la prima lor intdlnire, el cautd sa bage frica in dusmanul sau contand
ca prin superioritatea sa fizica si morald il va face pe Lica sa-si recunoasca inferioritatea
si sa batd in retragere: ,,... Eu pot sa te duc pe tine la spanzuratoare. Nu te juca cu mine.
Gandeste-te ca tu m-ai facut sd nu mai am multe de pierdut. (...) Sa-ti fie fricd de mine!

Lica sa dete un pas inapoi.

— Ti-e frica, urma Ghita (...) Ti-e frica si nu ti-e rusine sa-ti chemi oamenii
in ajutor”.

Ghitd crede cd prin infricosare si rusinare ii poate impune adversarului regulile
morale ale luptei oneste. Insa Lica il deruteazi din nou prin seninitatea cu care isi
recunoaste frica, dar si dispretul fatd de toate notiunile de omenie: ,,— Se intelege,
ca nu, raspunse Lica zambind. Mi-ar fi rusine dac-as veni fara dansii la tine.

Ghita isi pierduse bunul cumpat si tocmai pentru aceea se simtea in stramtoare
fatd de Lica, pe care nimic nu putea sd-1 scoata din sarite”.

Aceastd semetie neomeneasca de a se ridica deasupra Binelui i de a coaliza
cu Raul din om, il face pe Ghitd sd-i recunoasca superioritatea imbatabild acestui
,,om rau”, indignarea Iui morald trecand, uneori, intr-o atitudine de uimire admirativa:
,,Ghitd era uimit de acest om atat de ager in rautatea lui”. Autorul puncteaza o stare de
infrangere morald a personajului principal care, intr-un moment de disperare, se vrea si
mai rau decat ,,omul rau” Lica, pentru a-1 invinge cu propria-i lui arma, el fiind cuprins
de un singur gand: ,,Te crezi mai rau decat mine!? Sa vedem!”. Insa Ghita nu-l poate
intrece pe capetenia porcarilor in rautate. Pierzdnd credinta in superioritatea binelui,
el pierde increderea si in superioritatea sa morala fata de Licd. Indoiala pune stipanire
pe congtiinta lui de sine si el, mustrandu-se pentru caderea in ticalosenie si pentru
neputinta de a o opri, cade in resemnarea omului care se Impacd cu pacatele sale:
,El, ce sd fac? 1si zise Ghitd in cele din urma. Asa m-a lasat Dumnezeu! Ce sa-mi fac
dacd e In mine ceva mai tare decat vointa mea?! Nici cocosatul nu e insusi vinovat
cd are cocoasa in spinare: nimeni mai mult decat dansul n-ar dori sa n-o aiba”. Aceasta
identificare de catre personaj a slabiciunii morale cu o malformatie fizica, a lipsei lui
de vointd cu vointa divind ar putea fi interpretatd ca o dovada ca raul corupator,
intruchipat de Samidaul, a pus stapanire si pe el. Insd 0 asemenea generalizare ar neglija
comportamentul acestui personaj in urmatoarele episoade, in care el, imprietenindu-se
cu jandarmul Pintea, pune la cale adunarea de probe care ar dovedi incontestabil faptele
criminale ale Simadaului.

Nici frica de pedeapsa lui Dumnezeu, ce-l cuprinde momentan pe Lica in biserica
de la Fundareni, in care intra prin efractie cdlare pe murgul sdu ca Intr-un addpost
oarecare, rupe acoperitoarea de pe altar folosind-o ca Invelitoare pentru sine si pentru
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,oietul dobitoc ce tremura de frig”, nu-l opreste sa-si urmareasca scopurile criminale:
»--. «Toti trebuie sd moara, toti care ma pot vinde, viatd cu viata trebuie sa stinga, caci
dacd nu-i omor eu pe ei, ma duc ei pe mine la moarte!»

Graind acestea el se repezi pe cal...”.

Ajuns la carciumad, in clipa in care Ghitd o Tnjunghiase pe Ana, el porunceste lui
Raut sa descarce pistolul in ceafa Iui Ghita si sd dea foc carciumii ,,pentru ca sa arunce
vina pacatului sau asupra lui Dumnezeu”.

Deci intentia auctoriald de a da lui ,,Licd — intruchiparea Raului”, o proiectie
cosmicd, mefistofelica goetheand, ca oponent a lui Dumnezeu, poate fi cititd in Moara
cu noroc, daca se urmareste doar un singur fir evenimential al subiectului. O tendinta
universalistd a autorului a fost relevata si de alti critici. ,,Dincolo de invelisurile tuturor
posibililor subiecte, aparente si secundare trebuie sd distingem adevarata, reala obsesie
a scriitorului, — care este, scric Magdalena Popescu intr-un studiu monografic, acel
punct de observatie din care omul priveste, intelege si suporta universul” [7, p. 204-
205]. Insa cum poate omul vedea, intelege si suporta fiinta a tot ce este in univers altfel
decat prin ,invelisurile fenomenelor” aparente. Este evident cd nu, daca acceptim
talmacirea datd de Heidegger sensului ontologic originar al ,,fenomenului” ca fiind
insusi modul de a iesi la iveald al fiintei, implicit ca reprezentare cronotopica aici §i acum
a lucrului in sine ca lucru pentru noi, fie acesta si steaua care a rasarit, dar a carei lumina
ajunge la noi cu intarziere de ani-lumina dupa ce ea nu mai este, cdci tocmai in aceasta
»ajungere in prezentd” a luminii din trecut rezida diferenta ontologica dintre ceea ce
a fost odatd si nimicul (neantul). In realitatea reprezentata, in care orice sens, care este
acronotopic (in esenta lui transistorica, insd nu anistoricd), poate intra numai prin poarta
cronotopismului imaginii artistice: ,,Fard aceastd expresie spatio-temporald nu este
posibila nici cea mai abstractd gandire”, cu atdt mai mult in opera literara ,,orice intrare
in sfera sensurilor se poate face numai prin poarta cronotopilor” [2, p. 490]. Principul
cronotopismului imaginii, care defineste functia figurativa a cronotopului artistic
expresia fiind 1n fond o tautologie, insa una inca imperceptibild, este o mare contributie
a dialogismului bahtinian la filosofia imaginii, a carei valorificare abia incepe [8].

Raportul dintre realitatea istoricd si realitatea reprezentatd, adicd Intruchipata
in imagini, nu este acela dintre miez §i coaja care trebuie inldturatd. Imaginea artistica
nu este doar o formd materiald exterioard, senzorial perceptibild, ci in ea, numai
in structura ei artisticd cronotopicd si pluristratificatd, se realizeaza obiectul estetic
al operei artistice. Din acest punct de vedere, in creatia artistica nu este o deosebire
esentiala dintre forma ,fantasticd” si cea ,realistd” a imaginii, pentru ci si prima nu
reprezintd, spre deosebire de creatia mitica propriu zisd, o alta realitate transmundana,
ci ,tabloul artistic intregit al realitatii istorice”. Aceastd intregire este una dintre
contributiile magistrale ale Bildungsromanului in general, a celui goethean in special
[1, p. 204-236].

In plan concret stiintifico-literar, intrebarea care se pune in legitura cu dimensiunea
universalista-fantasticd a lui Licd — intruchipare diabolicd a Raului — este daca
in aceasta dimensiune fantastica rezidd contributia novatoare a nuvelei Moara cu noroc
la dezvoltarea prozei romane moderne din epoca marilor clasici. Se stie prea bine ca
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nu fantezia, (pe care prietenul sdu, romanticul Eminescu, o considera muma poeziei)
a fost latura forte a talentului literar al lui Slavici, ci spiritul de observatie realista
a concretului si detalierea imaginii lui dinamice, evenimentiale. Respectiv si limbajul
sdu artistic, invelisul lui stilistic, trebuie evaluate nu prin prisma calitatilor expresive
superioare ale limbajului poetic, (ca ,,limbaj absolut”, ,,limbaj sublim al zeilor si eroilor
mitici”), ci prin aceea a calitatilor proprii limbajului romanesc-prozastic, analitic — detaliat
si estetic — cuprinzator*, prin care Slavici a contribuit la ,,arta prozatorilor romani”
in epoca de tranzitie de la proza retorici la proza estetici, artista. Inainte de toate prin
faptul cd a fost ,,0 natura interioara atenta la desfagurarea procesului intelectual al omului”,
prin ,,pictura omului sufletesc si a conflictelor Iui, analiza psihologica, in intelesul
pe care realismul si naturalismul contemporan il dddeau cuvantului...” [9, p. 295].

Totusi dimensiunea diabolicd a lui Licd nu face din el un personaj fantastic
ca Mefisto. El este prezentat din doud perspective contrare: una fantastic-simbolica,
alta sociald, el fiind in fond un personaj realist anume ca intruchipare a puterii cres-
cande a banilor. Anume 1n aceastd dimensiune sociala a fost vazuta modernitatea
nuvelei: ,,Conceptia artisticd care std la baza nuvelei este moderna, fapt care duce
la crearea unor personaje diferite de cele din nuvelistica anterioara. (...)

Lica si Ghita sunt oameni ai altei societéti decat cea Infatisatd de Slavici In nuve-
lele anterioare. Lica Samadaul ocupd o pozitie in societate pe o cu totul alta conduita.
Apare la el dominanta increderea in sine, potrivit cdreia comunitatea sociald trebuie
sd 1 se supund. Autoritatea sa se sprijind pe oamenii cu care se inconjoara, el isi
asigura suprematia in societatea ce se naste si care este guvernatd de puterea nelimitata
a banului” [5, p. X].

Cronotopul hanului in nuvela Iui Slavici este cel mai aproape de ,,cronotopul
salonului” care si-a gasit o reprezentare artisticd clasicd in romanul social francez,
indeosebi in romanele lui Stendhal si Balzac, in care cu un realism profund este aratata
patrunderea noului stdpan al societdtii — banul — in salonul aristocratic, unde se afirma
un nou tip de personaj — parvenitul [2, p. 477-479]. Acesta 1si trage obarsia de la ,,burghe-
zul gentilom”, prezentat de citre Moliere ca un personaj comic. Insi in romanele lui
Stendhal si Balzac imaginea lui este creatda in alt registru estetico-artistic, se produce
ceea ce Bahtin a definit ca ,,reaccentuare axiologicd a personajului” [2, p. 286-291].
Julien Sorel, Eugene Rastignac, Lucien de Rubempré, Horace Bianchon, Vautrin s.a.
nu mai sunt personaje comice, ci eroi culturali in deplinul inteles al cuvantului. Ambitia
lor de a cuceri lumea naltd a Parisului este prezentata cu simpatie esteticd, iar structura
imaginii artistice a parvenitului contine toatd gama valorilor ideologice, estetice, sociale

* Cuprinderea mai larga, dincolo de sferele poeticului, a continutului estetic al prozaicului
in ,,structurile cotidianului” (F. Braudel) ale existentei umane la care a contribuit proza lui Slavici
in consens cu evolutia realismului §i naturalismului in jumatatea a doua a secolului al XIX-lea va
fi conceptualizatd prin fondarea categoriei estetice a prozaicului de catre G. Ibraileanu, M. Ralea,
E. Lovinescu, Camil Petrescu, T. Vianu si alti critici romani care au pus, in primele trei decenii
ale secolului XX, temeliile teoriei nationale a romanului, devansand ,,prozaica” (poetica specifica)
bahtiniana a genului romanesc. Definitia terminologica a poeticii specifice a romanului apartine
bahtinologilor C. S. Morson si C. Emerson, autorii studiului M. Bakhtin. Creation of a Prosaics.
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si morale. Nimic nu s-a pastrat la ei din tipul clasic al avarului. Banii nu sunt pentru
ei decat mijlocul necesar pentru escaladarea ierarhiei de valori sociale. In literatura
romanad din sec. XIX — inceputul sec. XX parvenitul era Inca prezentat in traditia genului
comic clasicist, toatd simpatia estetica si morala era indreptatd catre tipul inadaptatului
in toatd diversitatea lui tipologicd sociald, prezentata in traditia sentimentalismului
din sec. al XVIII-lea — inceputul sec. al XIX-lea [10].

Moara cu noroc este printre primele proze romanesti in care acest tip de personaj
isi gdseste o reprezentare social-psihologica realistd prin chipurile complexe si pestrite
ale lui Lica si Ghita. Nici primul nu este numai intruchiparea maleficului, nici evolutia
celui de-al doilea nu este prezentatad de Slavici ca ,,drumul de la cizmarul multumit
[?! — n.n.] Tn modestia conditiei sale la cragsmarul hapsan terorizat de bani”, iar sfar-
situl lor tragic doar ca ,,0 sanctionare drastica” pe care cititorul trebuie s o primeasca
ca pe ,,0 lectie morala severd, dar dreaptd” [6, p. 6]. In nuvelistica anterioara a lui Slavici
adeseori se resimte ,,moralistul si logicianul” (T. Vianu), in sensul clasicismului francez
de observator si analist al ,,caracterelor si moravurilor acestui secolul”, in traditia lui
La Bruiere, dar in aceastd nuvela el e mai presus de orice un realist i umanist al seco-
lului al XIX-lea, care nu tinde sa cuprinda destinele eroilor in cercul de fier al unor
judecati definitive, nici In structura fixa a unui tip unidimensional, ci sd dezvaluie
complexitatea contradictorie a trdirilor lor in textura relatiilor sociale si morale
interpersonale intr-un moment critic de restructurare dramatica a temeliei lor istorice.
Cu exceptia batranei, care are trasituri de personaj moralizator sau ,reflector”
(E. Lovinescu), celelalte personaje angajate activ in actiune (Ghita, Licd, Ana
si Pintea) sunt traumatizate, suferd un proces dureros al dedublarii interioare. Toate ele
in cautarea unui noroc nou sufera esec, dar manifesta o structurd motivationald complexa
a comportamentului lor.

Desi Lica se crede un bun cunoscator si exploatator al slabiciunilor firii omenesti,
el se dovedeste a fi pana la urma cel mai vulnerabil.

,»Pe om nu-1 stdpanesti decat cu pacatele lui, i tot omul are pacate, numai ca unul
le ascunde mai bine, iar altul le dd mai lesne pe fatd, cautd-i slabiciunea, fa-1 sa si-o
deie de gol si faci cu el ce vrei...”, cici ,,...nu e nici unul care nu-si pierde bunul
cumpit si mintea intreaga”. In expunerea acestei filosofii machiavelice a principiului
dominatiei asupra semenului el face o marturisire uluitoare pentru Ghita: ,,E o slabi-
ciune de care ma tem... — Ce fel de slabiciune? intreba Ghitd cam cu jumatate de gura.

— De femei, ba chiar mai rea decat aceasta, de o singura femeie”.

Aici el se refera la slabiciunea lui Pintea, fostul lui tovaras de hotie de cai, care,
dupa cum crede eronat Licd, din cauza rivalitatii lor pentru o femeie devine copoi pentru
a se razbuna. Insd aceastd marturisire el o face sub impactul temerii de slabiciunea lui
fatd de Ana, nu de o noua rivalitate cu Ghitd, ci anume de sentimentul de dragoste
ce pune stapanire pe cumpatul si ,,mintea lui intreagd™: ,,Se simtea stipanit de dansa
si parca voia dinadins sa se lase in stiapanirea ei”. El cauta sa se amageasca pe sine insusi
ca nu are fata de ea decat o dorintd sexuala pe care satisfacand-o, 1si va recapdta mintea
intreaga. Insa cand Ana ii declari ci si ea vrea si fie a lui: ,,daci te duci si te duci, ia-ma
si pe mine...”, Lica se teme cd de data aceasta nu el, ci rivalul sdu o sa castige pana la
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urma. ,— Si parca vad cu ochii cum ai sd te Tmpaci cu el §i ai sd-ti versi toatd méania
adunatd in sufletul tau [fatd de indiferenta insultitoare, de fapt, jucatd, a sotului fata
de flirtul ei cu Licd, de asemenea jucat de ea in ciuda sotului — n.n.] asupra mea, zise el,
apoi se intoarse 1n calcai i se departa cu pas iute $i marunt”.

Aceasta premonitie se va adeveri in scena finala cand Ana, ,,intinsa la pamant
si cu pieptul plin de sange cald”, aflind adevaratul motiv al comportarii lui Ghita in acea
noapte valpurgica, il roagd pe Licd, cu glas ademenitor: ,,Vino si ma ridica”, iar cand
acesta se aplecd, ,.ea tipd dezmierdata, i muscd mana si 1si infipse ghearele in obrajii
lui, apoi cazu moartd 1anga sotul ei”. Prin acest gest de rdzbunare, inainte de a-si da
ultima suflare, Ana se impaca cu Ghita ce zace Impuscat alaturi. Este si aceastd moarte
o biruintd a iubirii ca si cea a tinerilor din tragedia Romeo i Jiulieta. Dar §i 1n acest
episod, anterior scenei culminante, Licd nu are deloc satisfactia unui Invingator, ci mai
curand este coplesit de trairea sentimentului unui esec total.

Gonind murgul ,,ca si cadnd s-ar sti gonit de moarte” si trecand ca ,,blestemul
pamantului printre tunete si fulgere”, fugind de ,,neastamparul sufletului sau, el tremura
in tot trupul”, lupténd cu ,,dorinta de a se intoarce la Moara cu noroc”: ,,.De femeie m-am
ferit totdeauna si acum la batranete, tot n-am scapat de ea”. Dragostea, pe care el o definise
ca ,,slabiciune fata de o singurd femeie”, a produs o mare bresa in cetatea filosofiei sale
cinice, pentru prima dati el se simte nu un invingétor, ci un invins, dar ceea ce il chinuie
mai tare este constientizarea adevarului cd pe Ana, care nu este 0 mostrd pentru teza
sa ,,asa-s muierile”, de care se Indragosteste la batranete (la 36 de ani), nu o merita
in masura pe care o merita Ghita, caruia ii spune odatd: ,,Alaturi de tine ma simt
mai vredinic si eu”. Licd il invidiazd pe Ghitd pentru ca el are, impreund cu Ana,
o familie cladita pe iubire si stima reciproca. El vine tot mai des la carcimad nu numai
pentru afaceri, ci si din placerea de a respira aerul de atmosferd casnicd, de familie
ce domneste aici. Sa ne amintim de episodul in care ,,nenea Lica” rdspunde cu bucurie
la rugamintea Anei de a-i impleti fiului ei, ,,Petrigsor voinicul”, un bici si mai lung decat
al lui. Din acest episod incepe schimbarea atitudinii Anei fatd de acest ,,om rau”
cu o ,,fatd fioroasa”, ea descoperind in el si o fatd de om bun, care ar putea fi un tata iubitor.

Intr-un fel, Lica apare si in rolul invinsului Iago care reuseste si-1 convingi pe
credulul glorios general Othello de infidelitatea Desdemonei, dar nu si si-1 degradeze
pana la omorarea ei intr-un acces de gelozie masculind salbatica. Si Lica esueaza
in acest rol. Nici Ghitd nu o ucide pe Ana din gelozie, ci din dragoste. Ca si Othello,
Ghita are convingerea ca savarseste un act justitiar intru salvarea sufletelor amandurora.
Othello i cere sotiei sd-si spund rugaciunea Inainte de somnul vesnic. Si Ghita, dupa
ce 1si face trei cruci, 1i cere sotiei: ,,Ano! fa-ti cruce! fa-ti cruce, pentru cid nu mai
avem vreme”. Tinand-o 1n brate si sarutdnd-o pe frunte, el vrea s-o ajute sd plece cat
mai ugor posibil din viata: ,,— Nu-ti fie frica, 1i zise el induiosat; tu stii cd-mi esti draga
ca lumina ochilor! N-am sa te chinuiesc: am sa te omor cum mi-ag omori copilul meu
cand ar trebui sd-1 scap de chinurile célaului, ca sa-si dea sufletul pe nesimtite”. E o scend
zguduitoare prin acest mixaj de dragoste, cruzime si ferma convingere ca prin asumarea
responsabilititii amandoi 1si purificd sufletul, prin autocondamnare la moarte, de pacatele
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comise. E o scend de un veritabil catharsis tragic, nicidecum de o lectie de morala
severa data cititorului de catre un moralist dogmatic. Aceste doua morti sunt prin conti-
nutul lor moral si psihologic net superioare suicidului lui Lica, care, pentru a nu-i oferi
lui Pintea satisfactia de a-1 prinde si-1 duce la spanzuratoare, ,,isi tinti ochii la un stejar
uscat... [adica ars de soare, e acelasi detaliu peisagistic de la Inceputul actiunii — n.n.],
scrasgni din dinti, apoi isi incorda toate puterile si se repezi Tnainte.

Pintea il gési cu capul sfaramat in tulpina stejarului si rimase neclintit i cuprins
de fior in loc. «A scapat! zise el intr-un tarziu. Dar asta nu are s-o stie nimeni in lumey.

Graind aceste el (...) impinse trupul cu piciorul 1n valuri”, adica in Lethe. Si nimeni
nu o sa-1 pomeneascd, nu o sa regrete disparitia lui, pentru ca a semanat in jurul sau
numai amenintari si fricd i nu a avut taria de a raspunde la chemarile la dragoste
si bine, care si-au gasit ecouri si in acest suflet incrancenat. Totusi acest sfarsit nu
ne produce atat satisfactia morald a pedepsirii raului, cat regretul neimplinirii fiintei
in acest personaj in care Ana descoperise, cu dragostea ei de mama, putinta-de-a-fi-altfel
in acest ,,om rau”. Dupa cum vedem, Licd nu este nici pe plan fantastic intruchiparea
raului corupator, nici pe plan social un invingétor in confruntarea lui cu Ghita, ci este
pe planul esteticii creatiei verbale o realizare ca imagine multidimensionala a ,,omului
complet” in manifestarile lui contradictorii, nelipsit insa si de o dimensiune tragica.

Si mai complex, i mai dramatic este personajul principal Ghita.
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SERGIU COGUT TRADITIA CARNAVALESCULUI
Institutul de Filologie al AsM | LITERAR IN EXEGEZA BAHTINIANA
(Chisinau) A CAPODOPEREI LUI RABELAIS

Abstract. Mikhail Bakhtin is one of the greatest thinkers of the last century.
He is considered worldwide as one of the most influential literary theorists as his writings,
especially Rabelais and Folk Culture of the Middle Ages and Renaissance, inspired scholars
working in diverse disciplines: Jacques Attali, loan Petru Culianu, Victor leronim Stoichita
and Anna Maria Coderch. In this classic of Renaissance studies, Bakhtin concerns himself
with the openness of Gargantua and Pantagruel; however, the book itself also serves as an
example of such openness. The scholar pinpoints a very important subtext: carnival which
Bakhtin describes as a social institution. It is associated with collectivity. Those attending
a carnival do not merely constitute a crowd; the people are rather seen as a whole, organized
in a way that defies socioeconomic and political organization. Bakhtin likens the carni-
valesque in literature to the type of activity that often takes place in the carnivals of popular
culture. In the carnival, social hierarchies of everyday life — their solemnities and pieties
and etiquettes as well as all ready-made truths — are profaned and overturned by normally
suppressed voices and energies. Thus, fools become wise, kings become beggars; opposites
are mingled (fact and fantasy, heaven and hell). It is not to be construed that the liberation
from all authority and sacred symbols is an ideology to be believed and held as a creed.

Keywords: carnival, Saturnalia, collectivity, Renaissance, popular culture, laughter,
Rabelaisian chronotope, carnivalesque, social hierarchies, truths, profaned, mingled opposites,
ambivalence, parody, jester.

Teoreticianul rus Mihail Bahtin este astizi unanim recunoscut ca unul dintre
marii ganditori ai secolului al XX-lea si un cercetator cu o contributie deosebit de valo-
roasd in domeniul poeticii romanului, un prestigiu international asigurdndu-i conceptia
sa asupra culturii carnavalesti, In special interpretarea creatiei lui Francois Rabelais
prin prisma acesteia. De altfel, carnavalescul trebuie inteles ca o filosofie in care, dupa
cum remarca exegetul roman M. Vasile, ,,valoarea centrala este dinamismul vietii
refractar sistemelor inchise, metafizice” [1, p. 100]. Definitoriu pentru conceptia data
este accentul pus pe ,,ambivalentd” care presupune si stimuleaza ,,un dialog mai
nuantat, asociind unitatea si opozitia, identitatea si transformarea, cuprinzand in jocul
sdu de semnificatii nu doar individul uman liber, ci umanitatea In genere, mai mult,
universul intreg intr-o liberd manifestare si devenire” [1, p. 100].

Problematica genului carnavalesc si a speciilor sale este abordata de M . Bahtin
in studiile Discursul in roman, Din preistoria discursului romanesc, dar ,cultura
populara a rasului” ce a favorizat afirmarea acestora in literatura a fost cercetatda
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in toatd complexitatea ei mai cu seamd n monografia publicata in baza tezei de doctor,
intitulata Frangois Rabelais si cultura populara in Evul Mediu §i Renastere i n eseurile
de poetica istorica Formele timpului §i ale cronotopului in roman, in care el elucideaza
specificul anumitor cronotopi depistati in diferite forme romanesti. De o importanta
deosebitd pentru autor sunt asemenea concepte ca ,,devenire”, ,unitate”, ,,identitate”
si ,,crestere”. Reflectand pe marginea cronotopului ilustrat de romanul Mdagarul de aur,
capodopera lui Apuleius, Bahtin subliniazd ca drumul vietii eroului Lucius e conceput
sub aspectul metamorfozei: dupd ce devine magar, el reuseste sd revina la ipostaza
de om. Astfel, cum remarcd savantul rus, in creatia acestui romancier antic avem
,,0 reprezentare a Intregului vietii omenesti”, dar inca nu poate fi vorba de o ,,devenire
in sens strict”, ci numai de o crizd urmata de o renastere. Cu toate acestea, ,,lantul aventurii”
devine mai activ, schimba eroul si destinul sau. De remarcat cé ,,plinatatea timpului”,
de origine folclorica, este pierduta in cazul romanului grec.

Dintre capitolele acestei lucrari, doud sunt cele care cuprind in nuce problematica
monografiei despre Francgois Rabelais si cultura rasului: Cronotopul rabelaisian si
Bazele folclorice ale cronotopului rabelaisian. in acestea, autorul releva ca si cultura
populara a rasului trebuie inteleasa ca derivata din conceptia folclorului arhaic, aparut
in epoca prestatald, in care el descoperd un cronotop ideal, imaginat in ,,procesul
muncilor agricole”, timpul fiind unul ,,colectiv”, al ,,cresterii productive”, astfel ca el se
masoara si se diferentiazd numai in functie de evenimentele colective.

In cazul acestui cronotop, nici miscarea, nici chiar metamorfoza nu suprimi
unitatea fenomenelor, Intrucét fiecare eveniment e patruns de prezenta si necesitatea
intregului. Chiar si moartea e obligatoriu urmata de renastere, cici este conceputd
ca semanare. Asadar, rasul insotea fenomenul mortii, intrucat ea era Inteleasd nu ca
sfarsitul absolut al vietii, ci numai ca o faza a unui ciclu perpetuu.

Conform conceptiei bahtiniene, manifestarile acestei culturi populare, atit de
variate, se afld totusi Intr-o stransd interconexiune si pot fi impartite in trei categorii
fundamentale de forme: ,,1. Formele de ritualuri-spectacole (sarbatorile de tip carnavalesc,
diversele reprezentatii comice In piata publica etc.); 2. Operele literare comice de tot
felul (inclusiv parodiile): orale si scrise, in latind ori in idiomuri populare; 3. Diversele
forme si genuri de limbaj familiar-vulgar (ocdrile, jurdmintele, poreclele populare
etc.)” [2, p. 8]. In contextul celor mentionate, este binevenit si amintim, cu referire
la parodie si la limbajul familiar, mai exact, la transpozitia tonului solemn in cel familiar,
urmatoarele precizdri ale lui Henri Bergson din 7Teoria rdsului: ,,Ne incumetdm oare
s transpunem solemnul in familiar? Vom obtine astfel parodia. Si efectul de parodie,
astfel definit, se va prelungi pana la cazuri in care ideea exprimatd in termeni familiari
este dintre cele care ar trebui, fie $i numai din obisnuinta, sa adopte un alt ton. (...) Fara
indoiald, comicul parodiei este cel ce a sugerat citorva filosofi, In mod deosebit lui
Alexander Bain, ideea de a defini comicul in general prin degradare. Rizibilul s-ar nagte
«cand ni se prezinta un lucru, odinioara respectat, drept mediocru si josnic»™ [3, p. 103].

In epoca sclavagistd s-au conturat normele unei culturi oficiale, privilegiate,
specifice pentru reprezentantii paturilor sociale superioare. Acestora le corespundeau
stilurile si genurile literare inalte, serioase, ilustrate de epopee si tragedie. Iar rasul,
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satira, fiind In dezacord cu normele respective, devin expresia viziunii populare asupra
lumii. Aceasta culturd a oamenilor din popor s-a manifestat prin intermediul sarbatorilor
numite saturnalii, despre care A. Ferrari precizeaza ca erau ,,de origine rusticd” si
,,S€ desfagurau anual in onoarea zeului Saturn. Instituite, potrivit marturiei lui Livius (...),
concomitent cu inaugurarea templului lui Saturn de la poalele Capitoliului, in 497 1.Hr.,
aveau loc in luna decembrie, incepand din 17, dupd calendarul lui Numa Pompilius,
si durau sapte zile, pana pe 23 decembrie” [4, p. 741]. In cele ce urmeazi, autoarea
ne oferd informatii pretioase ce evidentiazad anumite particularitati ale festivitatilor
respective: ,,In timpul saturnaliilor se accepta inversarea rolurilor sociale, implicand o
licentd in raporturi absolut imposibild in restul anului”. Astfel, cei care in viata obisnuita
erau sclavi cu ocazia saturnaliilor ,,participau la banchete alaturi de stapani, dar isi puteau
lua toate acele libertati care in alte imprejurdri i-ar fi costat foarte scump, ajungand
pana la a cere s fie serviti de propriii stapani. Acestia, la randul lor, In schimbarea gene-
rala de roluri (...) se imbracau si se comportau ca niste sclavi” [4, p. 741]. De asemenea,
e remarcatd alegerea unui princeps saturnalicius ce avea drept scop consfintirea caracte-
rului de farsd propriu sarbatorilor in cauza, fiind relevate si afinitdtile cu serbarile
carnavalului datorate anume atmosferei sarbatoresti, uneori desdntate, si practicarii
travestirii. Reprezentative pentru spiritul culturii carnavalesti, aceste sarbatori ,,aveau,
la randul lor, un «continut filosofic» esential §i profund. Spre deosebire de festivitatile
oficiale, carnavalul «celebra eliberarea temporarda a omului de sub putereca adevarului
dominant..., suspendarea tuturor relatiilor, privilegiilor, normelor si interdictiilor ierarhice.
Carnavalul era adevarata sarbatoare a timpului, sarbatoarea devenirii, a schimbarilor
si innoirilor, ostila eternizarii, implinirii §i sfarsitului. El privea citre un viitor mereu
deschis»” [1, p. 106].

O contributie de valoare indiscutabild in domeniul de cercetare preferat de Mihail
Bahtin este Poetica subiectului si genului de Olga Freidenberg, in care este elucidata
in toatd complexitatea sa subiectul mitico-folcloric. Aparutd in 1936 si apoi intr-o noua
editie in 1997, datoritd apreciabilelor eforturi ale cercetatorului Nina Braghinskaia care
a scris postfata si a redactat textul lucrarii, ocupandu-se si de prelucrarea aparatului ei
stiintific, editarea acestei teze de doctor prin importanta sa este comparabila cu publicarea
celei a lui Mihail Bahtin Frangois Rabelais si cultura populara in Evul Mediu si Renasgtere.
Asadar, autoarea monografiei mentionate, verisoara a celebrului romancier Boris
Pasternak, poate fi situatd printre folcloristii si clasicistii de prima marime ai filologiei
ruse si nu numai. In paragraful Traditionalismul subiectelor si genurilor folclorice
in literatura europeand din subcapitolul Realismul vulgar, ea mentioneaza ca subiectul
mitico-folcloric cunoaste o noud etapa in epoca elenistica, atunci cand el nu atat se
creeazd, cat este utilizat, iar ,,in Roma si in Evul Mediu viata vie a lui continua, Intrucat
scriitorii romani, in pofida opiniei larg raspandite in stiintd, nu erau imitatori ai Greciei,
ci creatori de genuri noi, iar gandirea religioasd medievald repeta din nou creatia formelor
literare, depozitate paralel si de constiinta religioasa a Antichitatii” [5, p. 287]. Cu referire
la epoca renascentista, In continuare se precizeaza ca odata cu ea genurile si subiectele
literare sunt iardsi supuse interpretarii, cunoscand un nou avant, pe de o parte acestea
sunt aceleasi subiecte si genuri vechi, iar pe de alta — create din nou. Se poate vorbi
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de o continuitate, doar ci ea vine nu din Antichitate, ci se bazeaza pe folclorul autohton,
care 1si are originea in formele constiintei, comune Intregii umanitati la un anumit
stadiu de dezvoltare, inclusiv Antichitatii. in paragraful urmitor, elucidindu-se parti-
cularitatile in Renasterea italiand si franceza ale genului de povestiri hazlii si vulgar-
realiste ce contin o povata, este accentuatd contopirea acestuia cu nuvela. Astfel, pana
la Boccaccio, dar si dupa el, pentru genul in cauza ,,sunt utilizate subiecte scabroase
si este infatisatd o galerie specificd de femei desfranate, de tineri dezmaétati, de soti
mereu ingelati, de smecheri, mai cu seama calugarii si clerul care sunt avizi de mancare,
femei si de bani si sunt zugrdvite tablouri ale infidelitatii, adulterelor si aventurilor
amoroase, dar pe langa acest gen cunoaste o continuare §i subiectul serios cu variante
in folclorul indian, arab si grec, care se contopeste cu Gesta Romanorum” [5, p. 289],
dar si cu legenda, cu vietile sfintilor, romanul si drama.

Revenind la M. Bahtin, remarcam ca deja in primele pagini ale celebrei sale
lucrari despre Rabelais si cultura populara a rasului se afirma ca oamenii traiesc carnavalul
cu totii, ,,caci prin definitie el e destinat intregului popor. In perioada carnavalului,
o singurd viatd domneste peste tot: viata de carnaval si un singur cod de legi: legile
libertatii lui. Sinimeni nu i se poate sustrage, deoarece carnavalul nu are limite in spatiu.
El are un caracter universal, creeaza o stare exceptionala pentru intregul univers, regene-
rarea si innoirea lui, cu concursul tuturor” [2, p. 11-12], acesta fiind principiul de existenta
al carnavalului, esenta sa. Anume in saturnaliile romane carnavalul s-a manifestat
cel mai limpede, deoarece ele erau ,,concepute ca o reintoarcere reala si deplind, dar
temporard, a veacului de aur, a vremurilor lui Saturn pe pamant. Traditia saturnaliilor
continud fard intrerupere si in carnavalul medieval, care a intruchipat ideea Innoirii
universale Intr-o maniera mai purd si mai completd decat celelalte festivitati de tip
carnavalesc ale Evului Mediu” [2, p. 12]. Elucidand specificul figurilor caracteristice
ale rasului medieval, bufonii si nebunii, autorul evidentiaza legatura genetica a formelor
comice de ritualuri-spectacole ale epocii cu sarbatorile agricole ale Antichitatii pagane
si precizeaza ca sdrbatoarea ca formd primarad extrem de importantd a culturii umane
,»a avut intotdeauna la bazd un continut filosofic-semantic, esential si profund. Niciun
fel de «exercitiu» al organizarii §i perfectionarii procesului de munca sociald, niciun
«joc de-a muncay» sau pauza In timpul muncii nu pot deveni ca atare motive de sarba-
toare. Pentru aceasta trebuie sa li se adauge ceva dintr-o altd sferd a vietii, din sfera
spirituald, ideologicd” [2, p. 13].

Definitoriu pentru filosofia carnavalului era accentul deosebit pus pe modul
de a intelege si interpreta fenomenul mortii. In legitura cu aceasta, M. Bahtin releva
cd ,,distrugand imaginea ierarhica a lumii i construind 1n locul ei una noua, Rabelais
trebuia totodata sa reconsidere moartea, s o puna la locul ei in lumea reala si, mai Intai,
s-o prezinte ca facand parte din ciclul temporal global al vietii, care paseste mai departe
si nu se Tmpiedicad de moarte, nu se cufunda in genunea vietii de apoi, ci rdmane toatd
aici, In acest timp §i spatiu, sub acest soare, ca s arate, in fine, ca in aceastd lume
moartea nu constituie pentru nimeni §i pentru nimic un sfarsit esential” [6, p. 421].
De aici si ideea ca ,,in majoritatea cazurilor, Rabelais prezintd moartea orientand-o spre
ras, el infatiseazd morti vesele” [6, p. 423]. Despre acest ras, cercetdtorul rus afirma
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ca ,este legat nemijlocit de genurile medievale impuse de figurile mascariciului,
picaroului si prostului, avandu-si rddacinile infipte in adancurile folclorului primitiv.
Dar rasul rabelaisian nu numai cé distruge legaturile traditionale si nimiceste straturile
ideale, el releva si vecinatatea directa, frusta a tot ceea ce oamenii despart prin ipocrizia
minciunii” [6, p. 392].

Sursele antice ale filosofiei rdsului in epoca Renasterii au fost trei. Prima
o constituie tratatul publicat de vestitul medic Laurent Joubert in 1579 Cauza morala
a rasului minunatului §i preavestitului Democrit, explicata si dovedita de catre divinul
Hipocrat in epistolele sale, acesta nefiind altceva decat ,,versiunea franceza a ultimei
parti din Romanul lui Hipocrat” [2, p. 78]. Dupad cum poate fi depistat tindndu-se cont
de anul publicatiei lui, tratatul respectiv a aparut dupa moartea lui Rabelais, dar, asa
cum precizeaza cercetatorul rus, el nu e decat ,,un ecou intarziat al reflectiilor si dispu-
telor care se incingeau in jurul acestei teme la Montpellier pe vremuri, cand Rabelais
frecventa facultatea si care au inspirat totodatd si teoria sa despre calitatile terapeutice
ale rasului si ale «medicului vesel»” [2, p. 78]. Cea de-a doua sursa este formula aristo-
telica ,,Dintre toate fapturile vii, numai omului i-e dat sa rada”, careia i se atribuie
o ,,semnificatie ampla: rasul era considerat drept privilegiul spiritual suprem al omului,
inaccesibil altor fiinte”. Ca dar harazit numai omului, el se distinge prin ,,stipanirea
lui peste intregul univers”, fiind in conexiune cu ,ratiunea si duhul, atribute strict
umane, inexistente la dobitoace” [2, p. 79]. Ultima este sursa furnizata de creatia scriito-
rului satiric Lucian, mai exact imaginea filosofului cinic Menipp razadnd in Tmparatia
mortii: ,,In aceastd epoca se bucura de o rard popularitate opera lui Lucian — Menipp sau
evocarea mortilor. Ea a inraurit in mod determinant si pe Rabelais si anume in crearea
episodului sederii lui Episemon 1n infern” [Ibidem, p 79]. Deosebit de populare erau
si Dialogurile mortilor ale celebrului autor grec, considerat creatorul dialogului satiric
ca gen literar. Cu referire la acestea, in chipul lucianic al lui Menipp stdpanit de ras este
reliefatd ,,conexiunea rasului cu infernul (si cu moartea), cu libertatea de spirit si cu
libertatea cuvantului” [2, p. 80].

Lumea in care nu ramane nimeni dupd moarte este de asemenea de o importanta
esentiald pentru intelegerea adevdratd a anumitor episoade din romanul rabelaisian:
detronarea regelui Anarhie este una specifica spiritului carnavalesc si ,,trebuie sa imite
pe acelea ce se produc in infern”, imaginea acestuia avand ,,un caracter popular-festiv
pregnant. Infernul este un ospat, un carnaval plin de veselie. Gasim 1n el toate imaginile
ambivalente injositoare pe care le cunoastem, cum ar fi: stropirea cu urind, molestarea,
costumarea, injuriile”, astfel cd anume un asa infern ,,in sistemul rabelaisian de imagini
este nodul unde se Incrucigeaza principalele magistrale ale acestui sistem — carnavalul,
ospatul, batalia si loviturile, Injuraturile si blestemele” [2, p. 420].

Intrucat capodopera lui Rabelais este exponentiald pentru viziunea carnavalesci
si pentru literatura ce o ilustreaza, unul din obiectivele principale ale lui Mihail Bahtin
a fost elucidarea specificului cronotopului rabelaisian, asa cum e intitulat unul din
capitolele esentiale ale lucrarii, in care autorul evidentiazd care anume a fost sarcina
pe care si-a asumat-o marele umanist francez: ,,aceea a purificarii lumii spatio-temporale
de elementele, nocive pentru ea, ale conceptiei despre lumea de apoi, de interpretarile
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si ierarhizérile acestei lumi pe verticald, de antiphyzie, molima de care se infectase.
Aceastd sarcind polemica se imbind, la Rabelais, cu cea pozitiva: reconstruirea unei
lumi spatio-temporale adecvate, in calitate de cronotop nou pentru omul nou, armonios
si unitar, de noi forme ale relatiilor umane [6, p. 391]. Cu referire la cele doud sarcini,
cercetatorul noteaza: ,,Aceastd Tmbinare a sarcinii polemice cu cea pozitiva — sarcina
purificarii si cea a restaurdrii lumii reale si a omului real — determind trasaturile
metodei artistice a lui Rabelais, specificul realismului sau fantastic” [6, p. 391].

Abordand problema limbajului caracteristic culturii si literaturii carnavalesti,
M. Bahtin se refera la ,,«formulele» injuraturilor obscene, care nu-si pierdusera definitiv
semnificatia rituald antica; aceste Injuraturi obscene sunt larg raspandite in limbajul
cotidian, constituind specificul ideologic si stilistic al acestui limbaj «cu precadere
in paturile sociale de jos». Formulele magice profanatoare «care includ si obscenitati»
si injuraturile obscene curente sunt inrudite, constituind doua ramuri ale aceluiasi
arbore, care isi are radacinile in folclorul dinaintea aparitiei claselor, ramuri care,
bineinteles, au modificat natura primara nobila a acestui arbore” [6, p. 410].

Inca in studiul sdu Discursul in roman, Bahtin observa cu referire la simbolul
carnavalului, bufonul, in raportul lui cu picaroul si cu prostul, ca ,pacileala veseld
a picaroului este o minciund justificatd pentru mincinosi, prostia este o neintelegere
justificatd a minciunii: acestea sunt cele doua raspunsuri ale prozei date patetismului
inalt si oricarei seriozititi si conventionalitati. Dar intre picarou si prost apare, ca
o originald imbinare a lor, figura bufonului. Acesta este un picarou ce si-a pus masca
prostului pentru a motiva, prin incomprehensiune, denaturarile demascatoare si incur-
carea limbajelor si a numelor elevate. Bufonul este una din figurile cele mai vechi
ale literaturii, iar limbajul lui, determinat de pozitia sociala specifica (de privilegiile
mascariciului), una dintre formele cele mai vechi ale discursului uman in arta” [6, p. 272].

In viziunea savantului, metodei artistice a lui Rabelais 1i este specificd construirea
seriilor (cele ale corpului omenesc sub aspect anatomic si fiziologic, seriile vestimentatiei
umane, seriile bucatelor, bauturii si betiei etc.). Meditdnd pe marginea lor, autorul
concluzioneaza ca ele distrug ,,ierarhia stabilitd a valorilor prin crearea unor noi vecina-
tati intre cuvinte, lucruri, fenomene” [6, p. 419], ceea ce-i permite prozatorului francez
s restructureze imaginea lumii, si o materializeze si si o corporalizeze. In acest sens,
,»S€ restructureaza radical si imaginea traditionala a omului in literaturd, restructurare
sdvarsitd pe baza sferelor neoficiale si extraliterare ale vietii lui. Omul este exteriorizat si
pus in lumina exclusiv prin cuvdnt, in toate manifestarile existentei sale. Dar in aceasta
actiune omul nu este dezeroizat, coborit, nu devine nicidecum un om cu «existenta
inferioard»” [6, p. 419]. Cu referire la distrugerea ierarhiei valorilor si la exteriorizarea
prin cuvant, prozatorul francez si teoreticianul Noului Roman Alain Robbe-Grillet avea
mai tarziu sa precizeze despre personajul Don Juan al lui Kierkegaard ca ,,alege propriul
cuvant ca fundament al adevarului, contra cuvantului lui Dumnezeu. E ceea ce se numeste
un libertin, la fel ca Don Juan-ul lui Mozart. Libertinul e acela care pariaza contra lui
Dumnezeu pentru spiritul uman. Dumnezeu vrea sa ne constranga sa fim ceea ce a definit
El, prima data, ca fiind dogma Legii si, din contra, omul incearca permanent sa se elibereze
de aceasta autoritate morald spre a deveni o constiintd liberd. Nu are doar posibilitatea,
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ci si necesitatea de a se inventa in fiecare clipa prin propriul cuvant” [7, p. 65]. Merita
sa reliefam cat de elocvente pentru spiritul carnavalesc sunt aceste fraze cu accentul pus
pe eliberarea de rigiditatea Legii morale.

Unul dintre cei mai cunoscuti prozatori contemporani Milan Kundera, profesor
la Rennes si Paris unde a predat cursuri de teoria si istoria romanului european,
a publicat un eseu despre Arta romanului, in care mediteaza asupra proverbului
evreiesc ,,Omul gandeste, Dumnezeu rade”, remarcand: ,Imi place sa-mi imaginez
ca Frangois Rabelais a auzit intr-o zi rasul lui Dumnezeu si ca astfel s-a nascut ideea
primului mare romane european. Imi place sa cred ci arta romanului a venit pe lume ca
ecoul rasului lui Dumnezeu” [8, p. 195]. In continuare, incercand si nuanteze semnificatia
acestui proverb, scriitorul constata ca ,,omul gandeste si adevarul i scapa. Fiindca cu cat
gandesc mai mult, cu atat gandirea unuia se indeparteazd de gandirea altuia. $i, in fine,
pentru cd omul nu este niciodata ceea ce gandeste el a fi. Aceasta este situatia fundamentala
a omului iesit din Evul Mediu, care ni se dezviluie in zorii epocii moderne” [8, p. 195].

Cu referire la contributia de exceptie a lui Rabelais la dezvoltarea limbii franceze
si anume la capacitatea lui de a inventa neologisme, M. Kundera ne aminteste despre
unul din ele, sustinand ca ,,a fost uitat si lucrul acesta poate fi regretabil. E vorba de
cuvantul agelast; cuvantul provine din greaca si inseamna: cel care nu rade, care n-are
simtul umorului. Rabelais ii detesta pe agelasti. i era frica de ei” [8, p. 195]. Exprimandu-
si propria opinie, prozatorul contemporan accentueaza cé ,,nu exista pace posibila intre
romancier si agelast” [8, p. 196], iar ceva mai departe sustine, pe urmele lui M. Bahtin,
ca ,,romanul s-a nascut nu din spiritul teoretic, ci din spiritul umorului” [8, p. 197].

La randul sau, Dan Grigorescu, apeland la conceptia data, afirma ca acel proces
,»caruia Bahtin i-a dat numele de «carnavalizare» sprijina identificarea a cel putin unui tip
de cultura populara, preluat si pus in actiune in textele multor scriitori moderni importanti
pentru care, adesea, el reprezinta cel mai larg context ce poate stabili o relatie cu scrierile
lor. In sistemul lui Bahtin, carnavalul e o institutie sociald, dar «carnavalizarea» nu se
limiteazd la el. In sensul lui cel mai larg, termenul propus de comentatorul lumii lui
Rabelais desemneaza un proces de interactiune prin care aparente realititi opuse — corp
sl spirit, munca §i joc, pozitiv si negativ, superior si inferior, sobrietate si ras — sunt legate
intre ele intr-un schimb ambivalent, reciproc contestatar, care e deopotriva literal si figurat,
«re-creator»” [9, p. 73]. Ceva mai departe, cercetdtorul roman mentioneaza cd Bahtin
,»consemneaza, in mai multe randuri, mari variatii ale rolului carnavalului in societate
si ale «carnavalizarii» in literaturd si insistd asupra carnavalescului ca dimensiune
vitald in existenta umana” [9, p. 73]. In viziunea exegetului rus, carnavalescul este
o trasatura definitorie a literaturii care ilustreaza cultura populard a rasului, iar romanul
este anume genul la originea caruia se afld aceasta cultura.

Unul dintre cei mai avizati cercetatori ai literaturii cultivate de scriitorii
postmodernisti, Brian McHale, releva ca, in opinia teoreticianului rus, ,,cu cat romanul
creste, indepartandu-se de originile sale din genurile carnavalesti, cu atat mai firava este
legatura cu carnavalul popular, pand in punctul in care romanul modern nu este decat
o forma drastic redusa a literaturii carnavalesti” [10, p. 268]. Astfel ca la etapa actuala
se poate vorbi de o erodare a modelului carnavalului: continuand s fie ,,principiul
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conector” implicit, care motiveaza coexistenta toposurilor carnavalesti, ,,modelul
pentru literatura carnavalizata s-a pierdut” [10, p. 269]. Si anume pierderea modelului
respectiv este compensata de fictiunea postmodernistd prin aceea ca incorporeaza
,carnavalul sau un surogat de carnaval la nivelul lumii sale proiectate. in absenta
contextului unui carnaval real, ea construieste carnavaluri fictionale” [10, p. 269].

In concluzie, relevim ci viziunea lui Mihail Bahtin asupra particularitatilor
carnavalescului ca fenomen cultural, a carui imortalizare magistrald o datordm geniului
lui Rabelais, ideile originale ale savantului rus cu privire la inceputurile traditiei
milenare de valorificare a acestuia si a culturii populare a rasului in literatura inca se
bucurd de un interes sporit atat in spatiul stiintific si literar romanesc §i european, cat
si In cel american. Dintre autorii care au semnat volume ce denotd o influentd conside-
rabild a exceptionalei exegeze bahtiniene 1i remarcim pe economistul, scriitorul si
politicianul francez Jacques Attali cu Zgomote. Eseu despre economia politica a muzicii
din 1977, reputatul istoric al religiilor si ideilor Ioan Petru Culianu cu lucrarea sa de
referintd Eros si magie in Renastere, publicata in Franta in anul 1984, si criticul si istori-
cul de artd roman Victor leronim Stoichita care, In colaborare cu Anna Maria Coderch,
a publicat la Londra in 1999 studiul Goya: The Last Carnival, aparut si in traducere
romaneasca, intitulat Ultimul carnaval: Goya, Sade §i lumea rasturnatd, al carui subiect
este imaginarul sfarsitului de veac plasat intre Revolutia de la 1789 si anul marcat
drept 1800, care a cunoscut pieirea unei lumi si nasterea alteia noi — a modernitatii.
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VICTORIA VANTU POEZIA POSTBELICA BASARABEANA:
Institutul de Filologie al ASM RECUPERAREA ARTISTICULUI
(Chisinau)

Abstract. The generationof the 60s brings a new trend in our poetry which had
been dominated by romantic expression. The excess of ardour is justified to the full,
analyzing literature in socio-political and cultural contexts. It is explained by aspiration
for newness, for feeding our local lyrics with metaphors inspired from Eminescu’s
poetry or from folklore. The socialist subject is replaced by the modern one, the mimetic
poetry by the descriptive one.

Keywords: poetry, romantism, individualization, rehabilitation of aesthetics.

La inceputul deceniului al saselea se manifesta o noud generatie de poeti descrisa
elocvent de Gr. Vieru in unul din interviuri: ,,O gramada de copii pirpirii si cam gangavi
am pornit sd colindam redactiile, coplesind pe redactori cu caiete Intregi de poezii.
Si iatd cd din acei copii s-au ales astazi cativa poeti adevarati: Victor Teleucd, Liviu
Damian, Gheorghe Voda, Pavel Botu, Arhip Cibotaru, Ion Vatamanu, Petru Cairare,
Spiridon Vangheli... $i iatd cad azi, la aceleasi redactii literare, la acelasi «Luceafar»
de pe langd ziarul «Tinerimea Moldovei», vin alti copii, tot mai multi, care, afard de
Eminescu, au In mana pe Lorca, Arghezi, Labis, Whitman, Esenin, Ed. Miezelaitis,
Voznesenski...” [1, p. 9].

Autorii basarabeni 1n aceastd perioadd concep imaginile poetice drept forme
de exprimare a unor particularitati de temperament ale eului nelinistit, a tendintelor
acestuia de autoafirmare. Patetismul trairilor juvenile si al aspiratiilor caracteristice
varstei completeaza, intr-o anumitd masura, superficialitatea expresiei. Imaginile schitate
sunt doar o reprezentare vaga a realitatii.

Tineretea si romantismul in epoca postbelicd reprezintd doud fenomene ce se
suprapun. Tineretea, stare temporara care tine si de varsta, si de starea de spirit, a exclus
din procesul de creatie alte criterii. Astfel, patosul romantic care initial era conceput
drept un fenomen benefic, treptat devine un impediment pentru dezvoltarea ulterioara
a poeziei. Insisi notiunea de romantism pierde din continutul siu semnificativ primordial,
fiind identificatd cu excesul de sentimentalism, exteriorizarea insistentd a emotiilor.
In aceasti ordine de idei mentionim si predilectia scriitorilor pentru prezentarea
hiperbolizata a fiintei umane.

A vorbi despre semnele noutdtii, ale revigorarii etice si estetice in poezia
basarabeana saizecista este imposibil fara a mentiona numele lui V. Teleucd. Romantismul
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sdu e mai putin stringent decét In cazul altor scriitori ai timpului. Versul se distinge
prin tonalitatea domoala, sufletism. Poetul simte acut prapastia dintre lirica si ideologia
de stat, incercand sa-si directioneze scrisul pe o altd coordonata artisticd neatinsa
de amprenta dogmatismului.

Volumul acestuia ,,La ruptul apelor” (1960) denota ,,ruptura” survenita in viziunea
artistica a scriitorilor basarabeni. Poetul inceteaza a mai fi asociat cu plugarul, colhoznicul;
el devine o pasire pierdutd in infinitul indltimilor: /n noi ticerea s-a desprins/ Pe-a
gandurilor ape/ Si berze vin din necuprins/ Si cerul nu le-ncape./ In calea lor o sd iesim/
Cu gdandul primaverii.../ De ce ne stim si nu ne stim?/ Vin berzele chemarii (V. Teleuca,
Vin berzele).

Imaginea centrala in jurul careia graviteaza universul poeziei este a ,,berzei”, simbol
al creatorului. Berzele prevestesc nu doar reinvierea naturii, dar si renasterea spirituala
a poporului. Fenomenul se identificd cu o restructurare a constiintei etice si estetice,
cu formarea unui nou mod de gandire, ceea ce e realizabil doar in arta.

Sugestiva este interogatia retorica (De ce ne stim si nu ne stim?). Intuim aici
o aluzie la necesitatea artistului de a-si camufla identitatea, de a-si Tndbusi chemarile
launtrice, 1dsandu-se manipulat de legi impuse din exterior, strdine afirmarii individu-
alitatii creatoare.

Autorul exprima tendintele unui timp, a unei generatii artistice; reda cu subtilitate
atmosfera dominanta in universul poeziei basarabene saizeciste. Imaginile evocate sunt
reluate cu insistentd in creatia lui V. Teleuca. Le surprindem si in poezia ce a intitulat
volumul ,,La ruptul apelor” (1960): E mult de-atuncia poate/ Si- atdtea primaveri —/
Capitole din viati/ S-au scris usor si grew,/ In pumn mi-adun furtuna/ Si aurul din veri/
Si cresc sa fiu al vremii/ Sa am un drum al meu.

Eul liric este obsedat de ideea descoperirii si afirmérii propriei singularitati,
propriului drum. El incearcd sd depaseasca conditia existentiald marcatd de ruptura
dintre vremi, generatii, destine. Este supus unui proces de autocultivare continua: Am stat
la sfat cu mine,/ Belsugul mi-am ales... Autorul mediteaza asupra problemei creatorului
racordatd la cea a curgerii ireversibile a timpului. Ruptul apelor, imaginea centrald
a operei, simbolizeaza descatusarea interioara, libertatea trairii si a gandirii. ,,Poetul
nu mai este un simplu cdntdret al nemarginitei sale tari. De cele mai multe ori el se
confunda pana la identificare cu eroul sau liric, parcurge distante, isi alege drept destin
zbuciumul tineresc, neastdmparul, se infrateste cu drumul” [2, p. 185].

De o sugestivitate aparte e motivul drumului. Acesta e perceput in poezia lui
V. Teleuca ,,in vesnicd miscare, cu un popas de o clipd mereu spre alte zari. E un
drum simbolic, vizual destul de conturat, totusi pe alocuri nu indestul de concretizat”
[3, p. 16].

Simbolul drumului apare in lirica basarabeana drept materializare a tineretii
nelinistite, a dorului de zbor, de revigorare si renastere spiritualad. Drumul face legatura
dintre poet si omenire, il incadreaza in tumultul, ritmurile accelerate ale vietii. Este,
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in acelasi timp, o cale de a realiza conexiunea dintre eul poetic si realitate. Desi,
la etapa actuald, aceasta legatura pare o depasire a limitelor spatiale.

Drumul este ademenitor pentru poet si datoritd tangentelor cu propria sa soarta.
Chiar si dragostea, sentiment considerat sacru in lirica saizecistd este asociatd cu un drum.
Acesta permite prezenta si participarea la evenimente de importanta vitala. Este simbolul
ce potenteaza realizarea unor observatii, constatari, aspecte care reduc lirismul operei.
Nu e suficient a observa un fenomen din exterior; acesta trebuie constientizat, conceput
in profunzime. Numai astfel va fi asiguratd armonia dintre poet si univers.

Criticul literar R. Portnoi remarcd amalgamul de conotatii prezentat de simbolul
dat in lirica populard: Drum la deal si drum la vale,/ Imi fac veacul tot pe cale,/ N-am
in lume sarbatoare,/ N-am nici partea mea de soare...

,»Drumul si calea contin aici sensuri figurate, care ridicd imaginea la limite
de simbol. Cu semnificatii figurate de aceeasi natura apare imaginea drumului si in alte
productii populare. Sunt semnificatii conditionate de viata oropsitd a poporului in trecut.
Imaginea simbolicd a drumului implica sensuri nu numai in legdturd cu soarta vitrega
a chirigiului, care 1si «facea veacul» pe drumuri, departe de familie, mereu pandit de ne-
voi si primejdii, dar si cu destinul mai crunt al maselor in vremurile de bejenie, de gonire
in robie la turci si la tatari, si cu chinul celor dusi de-a sila la catanie, si cu amarul celor
nevoiti s pribegeasca prin tinuturi si tari straine in cautare de lucru s.a.” [4, p. 207].

Atmosfera reflexiva este transpusa si in poezia ,,Spovedanie”, inclusa in ciclul
,De vorbd cu mama” (1960). Textul este proiectat pe o coordonatd profund meditativa.
Autorul creeazd o proprie filozofie existentiald centratd pe descifrarea esentelor fiintei
umane: Ma stii cioban si astazi la stdna mea de vise,/ Ca dau in strunga vremii povestile
la muls? (V. Teleuca, Spovedanie). Remarcam maiestria cu care e realizatd fuziunea
dintre motivul mioritic cu cel al reveriei romantice si al timpului, coordonate ce defi-
nesc universul liric al autorului. ,,Ca si expresionistul L. Blaga, V. Teleuca apeleaza
la mit si analogie, la lumea magicad a misterelor ancestrale, cauta relatii transcendentale
cu «stramosii», cu universul, pentru a releva marile sensuri si adevaruri ale existentei
umane” [5, p. 63].

In cautarea expresiei apte de a sugera pregnant revigorarea spirituald caracte-
risticd epocii poststaliniste, poetii basarabeni au apelat la imagini-cheie definitorii
pentru atmosfera optimistd dominanta. Din suita simbolurilor relevante, remarcam
si tabloul priméavaratic cu accente aparte in lirica lui V. Teleuca.

Autorul reuseste sd concentreze in hotarele a doud versuri esenta romantica
a poeziei postbelice, accentuata de coordonata ei mitica. Poetul vegheaza asupra viselor
tesand din ele povesti ce il Inscriu in tiparele eternitétii: De-atdta-i primdvard in sufletele
noastre,/Suntem niste etape de lupta si de vis,;/ Noi ducem estafeta pe drumurile aspre,/
Murim si ne renastem sa facem cum ne-am zis (V. Teleuca, Op. cit.).

Starea de spirit primavaraticad este o notd specifica creatiei lirice a timpului.
Ea traduce avantul, lupta unei intregi generatii pentru atingerea idealurilor de libertate.
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Este ,,un drum aspru” ce implica un sir de sacrificii. Trecerea obstacolelor in calea spre
initierea artisticd se soldeazd cu aflarea propriei individualititi creatoare. Avanturile
poetice definesc renasterea artei din propria cenusa. Ea revine la uneltele sale primordi-
ale, expresia de sorginte folclorica si reapare intr-o formula noua. Ideea este subliniata
in versurile: In tineri viitorul isi fierbe azi rdscoala/ Cu patimi rendscute, pe care
le ascult./ lar freamatul vietii e singura mea scoala,/ Ce sterge azi pecetea trecutului
demult (V. Teleuca, Op. cit.).

Poetul isi afla inspiratia in ,freamdtul vietii”. El constientizeazd necesitatea
imperioasd a evolutiei ce se manifestd in toate filierele existentiale si implica detasarea
de ,,pecetea trecutului” si orientarea spre viitor, spre descoperirea unor noi valori
etico-estetice.

in anul 1966, apare volumul, ,Insula cerbilor” semnat de V. Teleuca, care reli-
efeaza crezul artistic al poetului saizecist. In ritmul dictat de traditia vremii, poetul
cautd refugiu in cantecul popular: Doina,/ cascada durerii din pieptul ciobanilor./
Am tresarit ce va zice lumea cea mare,/ deprinsa cu ritmul/ bubuitor din cdntecul altor
popoare. (V. Teleuca, Doina).

Raportatd la contextul in care a fost plasmuitd, poezia ar putea fi interpretatd
drept un indemn de intoarcere spre propria fiintd, de regasire a identitatii camuflata
in realitati straine spiritului roménesc. Autorul surprinde cu infiorare revenirea liricii
noastre la ritmurile melancolice de doind, o perfectd definire metaforica a starii de spirit
dominante in Basarabia saizecista.

Aceleasi tonalitati transpar In Cdntec vechi de cand lumea. Mesajul liric e
potentat de o suitd de motive folclorice: drumul, fantana, spicul, ploaia. Fiecare denota
un microunivers ce defineste o ipostaza a spiritualitdtii romanesti.

Analizand poezia postbelicd in contextul caracteristic dezvoltarii culturii basa-
rabene in perioada saizecistd, vom considera predilectia pentru stirile romantice
drept o cale de evadare din realitatea ostild afirmarii spiritului creator si de patrundere
in literatura de valoare. Pentru cea mai mare parte dintre poeti, romantismul a repre-
zentat libertatea si posi-bilitatea de afirmare.
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DIANA CEBOTARI FUNCTIA CARACTEROLOGICA
Academia de Politie ,Stefan cel Mare” | A MONOLOGULUI INTERIOR
(Chisingu) iN ROMANUL LUI ANTON HOLBAN

Abstract. The interior monologue is an important method of psychological analysis
through which the writer creates a true and deep human model. It does not involve a determi-
ned interlocutor and does not require a response, and sometimes is considered an extension
of replicas in a dialog. As a method of psychological characterization, interior monologue
represents the character’s speech that expresses the deepest thoughts that are closer to the
unconscious, previous to any logical organization, in their original condition. Expressing
the character’s inner world is carried out by means of phrase at least syntactically; it gives
the impression of thoughts as they come into his mind. Thus, the character’s monologue
reveals the complex and contradictory character’s nature, uptight relationship between
the individual and society, between ,,self” and ,,I”’, or evokes the character in turning points
in the attempting to understand him self. Sometimes, the inner monologue shows the
richness of the inner world of the literary character. Thanks to this new kind of emotive
communication — interior monologue and monologue-confession — the author presents
the character’s inner world, trying to follow the consciousness stream, often desultory,
to capture the reflections of states’ succession, echoes that subconscious triggers and runs
between the consciousness-voices.

Keywords: interior monologue, narrator, dialogue, inner speech, character’s
psychology, character’s structure.

Romancierii epocii interbelice s-au interesat de elaborarea si dezvoltarea unor
tehnici narative inovatoare, forme stilistice capabile sa inregistreze si sd scoata la iveala
latura complexd a individului aflatd la nivelul inconstient al psihicului uman, astfel
ca cititorul ,,sa patrunda in lumea interioara a omului, sd dezvaluie motivele cele mai
intime, mai ascunse ale comportarii lui” [1, p. 159]. Tentativa de a inlatura umbra
de pe esenta raportului eu-lume conditioneazd dezvoltarea prolificd a ,,monologului
interior”, sub diferite forme, ca element component important in structurarea unui
continut ideatico-artistic unitar al personajului literar.

In Oxford Dictionary of literary terms gasim urmitoarea definitie data termenului
literar de monolog interior: ,,Monologul interior constituie reprezentarea literara
a gandurilor interioare, impresiilor, amintirilor personajului ca si cum direct «prinse»
fara interventia rezumativa si selectiva a naratorului. In general, termenul este adesea
utilizat impreuna cu cel al «fluxului constiintei». Cu toate acestea, la distinctia acestor
doud tehnici apar unele confuzii: unii prezintd «fluxul constiintei» ca o categorie

31



LVI Fhilelogia

2014 MAI-AUGUST

mai largd, imbratisand toate reprezentdrile gandurilor si perceptiilor mixate in care
monologul interior este un caz special de prezentare «directd»; altii insa definesc
monologul interior ca o categorie mai larga, in care fluxul de constiinta este o tehnica
speciala de relevare a «fluxului continuu» si fard respectarea logicii stricte, a sintaxei
si a semnelor de punctuatie. A doua alternativd ne permite sd aplicim termenul
«monolog interior» unei clase largi de poezii moderne reprezentdnd gandurile §i impre-
siile nerostite ale personajului ca distincte de gandurile vorbite imaginate in monologul
dramatic” [2, p. 127].

Scriitorul francez Edouard Dujardin a definit tehnica monologului interior in felul
urmator: ,,Monologul interior, ca orice monolog, este limbajul unei persoane oarecare,
chemat sd ne induca pe o cale directa in viata launtricd a acelui personaj, fara ca autorul
sd mai intervind cu explicatii sau comentarii, $i care, la fel cu orice monolog, este
un discurs fard auditoriu si un discurs nerostit; dar el difera de monologul traditional
prin urmatoarele: n legatura cu substanta lui, el exprima gandurile cele mai intime, aflate
in vecinatatea inconstientului; In ceea ce priveste spiritul sdu, este un discurs de dinainte
de orice organizare logica, reproducand gandul in starea lui originara si asa cum rasare
el in minte; In ceea ce priveste forma, el se exprima cu ajutorul unor propozitii directe,
reduse la o sintaxd minimala” [3, p. 53-54]. Astfel, Edouard Dujardin a pus accentul
pe caracterul inform, neordonat si nestructurat al continutului monologului interior
al personajului.

Vorbirea internd a omului se deosebeste substantial de vorbirea rostita, adresata
unui conlocutor real. Cercetatorul An. Gavrilov mentioneaza in aceasta privinta: ,, Vorbirea
internd manifestd un moment specific al constiintei umane — faza incipientd a devenirii
ei din trairi subconstiente, de aceea ea este mai afectiva, ilogica, prolixa, contradictorie
in comparatie cu vorbirea rostita, care este, cu exceptia solilocului, un moment al dialo-
gului, iar dialogul este o comunicare bilaterald in vederea Intelegerii reciproce” [1, p. 163].

Solilocul, ca formd a monologului interior, este un discurs dramatic prin care
se creeaza iluzia unor serii de reflectii nerostite. Aceastd conventie impresionanta a fost
folositd cu maiestrie de William Shakespeare, pentru a dezvalui mecanismele trairii
si gandirii personajelor sale. Pierre Corneille a accentuat patetismul civic al acestui tip
de monolog, in timp ce Jean Racine i-a aprofundat continutul lirico-psihologic si
dramatic. Unii dintre dramaturgii secolului al XX-lea s-au retinut de la folosirea
solilocviului, considerdndu-1 artificial. Cu toate acestea, multi altii l-au dezvoltat,
introducand personaje naratoare care alternau momentele de reflectie asupra actiunii,
cu momente de participare afectiva. Si dramaturgii contemporani folosesc in creatiile
lor solilocviul. Aceastd tehnicd in care personajele se confeseaza auditoriului este
manifest acceptata intr-o culturd moderna obisnuitd cu interviul si filmul documentar.

In arta teatrald, atestim monologul interior conventional, asa-numita ,,replica
aparte” — o unitate minimala din care este construit un dialog, reprezentata de o interventie
a unui actor. Intr-o secventa de dialog, replicile mai multor actori se succed rapid avand de
reguld dimensiuni reduse ce se conditioneaza reciproc. Aceste replici pot fi atat verbale,
cat si nonverbale (gesturi, mimica, ticere) sau pot prezenta o structura mixta.
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Monologul interior reprezintd un mijloc important de analizd psihologica
cu ajutorul caruia scriitorul creeaza o imagine reald si profund individualizatd a omului
artistic. Monologul nu are un interlocutor determinat, dacd nu presupune niciun
raspuns macar virtual, n realitate el este o replica, mai mult sau mai putin constienta,
a unui dialog real, ce a avut loc sau unul imaginar care ar putea avea loc. Folosit
din secolul al XVII-lea, procedeul a dobandit o larga circulatie in creatiile marilor
creatori de caractere artistice din literatura universala — M. Proust, J. Joyce, A. Gide,
F. Kafka, L. Tolstoi, F. Dostoievski, iar mai tirziu a aparut si in romanele notorii
ale scriitorilor romani — Camil Petrescu, Hortensia Papadat-Bengescu, A. Holban,
M. Sebastian, M. Preda si altii.

In romanul modern, monologul interior ca element component al structuririi
artistice a caracterului reprezintd discursul, vorbirea interioara a personajului care
isi exprima in sine si pentru sine cele mai intime stari sufletesti si ganduri ce sunt mai
aproape de inconstient, mai exact in sfera preconstientului sau subconstientului
(Vorbewusstsein-ului), a vorbirii interioare, ca etapad anterioard unei organizari logice,
discursiva, adicd in starea lor embrionara, originard. Exprimarea gandurilor confuze
inca, ce guverneaza intr-o trdire emotiva intensd este realizatd prin intermediul unor
fraze reduse la un minimum sintactic, astfel incét se da impresia de reproducere a gandu-
rilor asa cum vin ele in minte, discontinuu. Prin monologul interior al personajului,
autorul poate releva caracterul complex si contradictoriu al raporturilor dintre individul
uman si societate, dintre ,,sine” si ,,eu”, mai ales cand personajul este surprins
in momentele de cotiturd in care este urmarit insusi procesul devenirii constiintei de sine
a omului 1n interioritatea lui intima. Astfel, monologul interior a devenit un mijloc eficient
de a exprima bogétia lumii interioare, caracterul plurivalent si divergent al raporturilor
dintre individul uman si Imprejurarile sociale, intr-un cuvant, Intreg dramatismul
existential al eroului care trece prin conflicte ale dedublarii Intre constient si inconstient.

Forma compozitionala stilistica specificd monologului interior in romanul
contemporan s-a creat relativ tarziu. Pana la mijlocul secolului al XIX-lea (la Balzac
si Stendhal, de exemplu) structura predominantd a monologului interior era cea a unui
discurs logic sau retoric. Abia incepand cu Tolstoi, Dostoievski, Flaubert, Maupassant
forma discursiva a monologului interior este Inlocuitd cu o structurd stilistica noua,
mai adecvatd obiectivului de a reprezenta ,dialectica sufletului”, ,fluiditatea vietii
psihice a omului launtric”, de a crea ,,imaginea omului in devenire”. Acest nou
monolog interior reflecta fidel caracterul contradictoriu si asociativ al gandurilor cand
omul reflecteaza in mintea sa: firul unui gand nu este dus pana la capat si Incepe sé fie
depanat un alt gand, gandirea se desfagoara simultan, in cateva planuri tematice ori sare
de la un obiect la altul, fara vreo legatura logica. Cuvintele capatd deseori o semni-
ficatie simbolica, individualad care nu corespunde cu sensul comun al cuvantului, acesta
poate fi inteles doar 1n cadrul textului respectiv, cunoscand limbajul propriu, individual
al personajului dat. Structura acestui tip de monolog interior este adecvatd scopului
de a exprima nu atat rezultatul, cat insusi procesul psihic de nastere a gandului in mintea
umana, caci este cunoscut faptul ca, omul, in procesul de comunicare a gandurilor sale,
nu poate sa retind in cuvinte bogatia nuantelor fenomenului psihic trait.
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Prin aceastd structurd stilisticd a monologului interior se dezvaluie veridic
acel substrat psihologic al vorbirii interioare care nu era reflectat de vechea structura:
»Acest stil obtine expresivitate psihologicd sporitd in comparatie cu monologul
discursiv, dar este mult mai dificil. E nevoie de multd cunoastere a psihicului uman
si de o subtila madiestrie artistica, ca prin neregularititile stilistice sa iasa la iveala
viata sufleteascd a individului si sd avem iluzia cd suntem martori la miscarea vie
a gandurilor intime ale eroilor” [1, p. 164]. Ar fi gresit sa credem cd monologul interior,
care reflectd caracterul alogic si subiectiv-asociativ al gandirii interne a omului, mini-
malizeazd functia cognitiv-artistica a operei. Dimpotrivad, dupd cum ne demonstreaza
romanele lui L. Tolstoi si F. Dostoievski sau M. Proust, aceasta modalitate de caracte-
rizare psihologica ne da posibilitatea unei cunoasteri mai profunde a caracterului uman.

Ideea unei noi structuri a tabloului lumii si, implicit, a personajului in devenire
se afirma din plin in literatura si critica literard interbelica. Un model ce demonstreaza
functia expresiv-demascatoare a monologului interior este personajul lui A. Holban
din O moarte care nu dovedeste nimic, erou structurat si prin monologul-confesiune.
Autorul ne prezinta personajul prin monologul-confesiune pentru ca sa ne construiasca
o imagine completa a ,,omului in devenire” (M. Bahtin).

La inceputul romanului, Sandu, personajul-actor, face sfortdri serioase pentru
a-si invinge timiditatea ca sd se apropie de Irina, fata din grupul intangibil al celor trei
studente. Odata insd ce stabileste legatura, el devine Increzator in sine, cdpata aerul
unui stapan si incearcd sda 1i inoculeze partenerei sale propriile convingeri despre
viata, gusturi literare, habitudini, stabilindu-i chiar un program de lucru si studiu. La o
analiza de detaliu observam ca personajul lui Anton Holban este structurat exclusiv prin
actul cunoasterii. Pentru el, autoanaliza nu este un mod de a trdi, cum se intampla
la personajele lui Camil Petrescu ori la Max Blecher, ci mai curand o stare, o0 manier3,
un fel de trdire interioara. Structura artistica a acestui erou este, prin excelenta, mono-
logica, de izolare in autoreflectie; eu!/ personajului nu isi scruteaza starile si emotiile
pentru a-si analiza obiectul pretinsei iubiri, este prezentat monologand extenuant,
de parca intreaga existentd se concentreaza in aceastd autoreflectie. El este fascinat
de indoiala de care e coplesit, fard o dorinta neta de certitudine, ipocrit, fiindca joaca
pana la epuizare virtutea, el dialogheazi cu sine. In acest sens, Sandu este antipodul lui
Stefan Gheorghidiu pentru care indoiala este experienta ce 1i macina sufletul, cautand
izbdvirea, dorinta nestinsd de a afla adevarul si certitudinea. Constiinta totalitard a lui
Sandu devine arena de luptd a unor voci, constiinte striine; evenimentele din ultimul
timp (ticerea Irinei, disparitia ei) proiectate in constiinta sa au conditionat constituirea
unui dialog tensionat cu un interlocutor absent. Pe parcursul romanului, Sandu
nu savarseste nicio faptd importantd, nu realizeaza nicio idee substantiala in afara
acestor autoobservatii.

Analiza starilor interioare nu se poate realiza fard prezenta unei luciditati nara-
toriale, care, la rAndul ei, implicd si ea o inaltd capacitate de observatie, aceasta consti-
tuind unul dintre atuurile naratorului holbanian. Simtul acut al observatiei naratorului
fictiv se manifestda mai ales la stratul inferior al operei literare, cand se urmaresc resorturile
proceselor interioare ale personajului.
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Celalalt personaj, Irina, ca obiect al analizei lui Sandu, nu are alta realitate decat
aceea pe care i-o conferd subiectivitatea lui §i, daca subiectivitatea lui Sandu nu este
capabild sd cunoascd ,imprejurdrile reale”, ea este prezentatd de catre eroul Sandu
in asa fel ca sa isi profileze propria realitate: ,,Eram sfaramat, si totusi mintea lucida
continua reflexiile asupra mea. Nu credea ca ma intereseaza... Vasazica, nu-i ficusem impre-
sia — nici ei (Ginei), care traise mai mult In preajma noastra — ca Irina m-ar fi interesat catusi
de putin, atat fusesem de discret, atat parusem de indiferent si atat parusem de surdzaitor
fatd de toate fetele. Si o idee noud imi fulgerd: cum sé nu aiba dreptate, cand eu insumi,
cu o lund mai Tnainte, n-as fi crezut ca ma intereseaza! Cand apropiam cele doud imagini
ale mele de la o distantad asa de scurtd, nu mai pricepeam nimic. Si atunci ma intrebai
sovaind: oare sunt normal?” [4, p. 95]. Monologul interior la persoana intai ofera apanajul
sinceritatii, dar §i al conferirii de puteri discretionare naratorului care il indeparteaza
de imaginea Celuilalt (Buber), de empatia necesara unei minime relatii de alteritate.
Prin aceasta structura verbald a monologului interior al personajului intr-o stare de agi-
tatie interioard intensa este readus la suprafatd ,,eul profund”, relevand o imagine
caracterizata prin discontinuitate §i dublare interioara.

Structurat ca un personaj egocentric, Sandu nu vede in fond nimic, extrem
de preocupat sa se vada pe sine vazand: ,,Aud respiratia Irinei, nu stiu numai daca
aceasta va fi Irina adevaratd, si asta as vrea s-o stiu. Si mereu incep cercetarile
mele de la capat, cercetari zadarnice, care nu vor duce la nici un rezultat, dar la care
nu am taria sd renunt. Cum sa stiu adevarul asupra ei cand nu stiu adevarul asupra
mea? Si eu md am la Indemand, ma stiu sincer fatd de mine, si in acelagi timp ma
analizez pasionat si fara intrerupere de cand ma cunosc” [4, p. 29]. In desfisurarea
ulterioard a romanului, nimic din ceea ce intra in continutul personajului — oameni, idei,
lucruri — nu raméane in afara constiintei, ci totul este confruntat cu ea si se oglindeste
in ea. Toate opticele strdine asupra lumii se intretaie cu propria opticd a eroului. Ceea
ce vede si observa — fie mahalalele prafuite ale Bucurestiului, ori Parisul sclipitor, toate
intalnirile incidentale, cat si IntAmplarile marunte — toate sunt atrase in dialog, raspund
la Intrebarile sale, ii pun in fata altele, il provoacd, combat, acuza sau il aproba.

In mod fatal §i imaginea iubitei cade sub incidenta acestui monolog interior
al personajului care incearci si isi clarifice sentimentele: ,,Incerc si ma gandesc precis
la Irina, ca sd pot gési explicatia probabila (ldsdnd la o parte vreo fatalitate a naturii
extravagante). Poate cd ma enerveazd mai mult faptul neputintei logicii mele decat
motivul Insusi al intarzierii scrisorii. Cum? Sa nu pot deduce ce ar fi in stare sa faca
Irina in lipsa mea, dupa ce am trait atatia ani In preajma ei si, chiar daca nu m-am ocupat
special s-0 analizez, totusi o cunosc, fatal, destul de bine? Sa ma gandesc la sarutarile
disperate din fiecare seari... dar si la sarutul rece de la urma... A evoluat poate? Insi
mi-aduc aminte de marturisiri tandre care s-au petrecut in ultimul timp. Si apoi mai
sunt atitea probe care se contrazic in timp, sau, chiar cu intelesuri inverse, se suprapun.
Ca sa fiu sincer, nu pot afirma nimic. Cu cat ma gandesc mai mult cu atat se multiplica
detaliile si vad mai putin clar. E dureros ca sufletul omenesc este asa de lipsit de con-
sistenta” [4, p. 9-10].
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Fragmentul elucideaza in redarea ordonatd a autorului vorbirea interioara a
personajului cu Intrebari provocate de autor, din care desprindem o intonatie de blamare
cu inflexiuni demascatoare (lasdnd la o parte vreo fatalitate a naturii extravagante),
insd cu péstrarea coloristicii pregnante a ,,vorbirii strdine” apartinand lui Sandu.
Aceasta forma de redare a vorbirii interioare introduce in cursul dezordonat si sacadat
al monologului ordine §i armonie stilisticd. Prin indiciile sale sintactice si stilistice
principale, structura permite imbinarea organica si armonioasa a monologului interior
al ,altuia” cu contextul autorului. Este o constructie stilistica hibridd, iar vocea
autorului este pe alocuri mai mult sau mai putin activa si introduce in discursul redat un
accent amendabil [7. p. 162]. In acelasi timp ea permite pastrarea structurii expresive
a monologului interior, a ceva neexprimat pana la capat si a labilitatii proprii mono-
logului interior, ceea ce este imposibil in redarea seaca si logica a discursului indirect.

Sandu, eroul, este mereu nemultumit de evolutia Irinei, de micile ei defecte care
la inceput treceau neobservate, mai tarziu i se par grotesti: ,,Stramba, cu picioarele
sucite, cu parul late, cu rochia de 10 lei metrul, cu locuinta in mahalaua Dudestilor,
functionard, maine poate telegrafistd si viitoare sotie de avocat mediocru de provincie,
cu cunostinte de franceza de modistd, cu un sentimentalism de melodrama, la dispozitia
mea cand vreau si cand nu vreau, si ma chinui eu din pricina ei” [4, p. 57]. Aceasta
formula stilisticA a monologului interior a eroului intr-o stare de meditatie manifesta
egoismul lui care are mereu sentimentul timpului pierdut in van in aceasta relatie (imi
sacrificam prezentul!). Sub acest aspect, procesul de cunoastere al Irinei (cinci ani
am examinat-o) se dovedeste a fi mai degrabd o modalitate de a umple timpul, decat
o0 necesitate vitali ca la Stefan Gheorghidiu. In perechea fundamentald Eu—Tu, Eul
prolifereaza monstruos ocupand teritoriul Celuilalt, impunandu-si dictatorial prejude-
catile si resentimentele. Sandu este structurat astfel de autor incat apare ca o persoana
lipsitd de vointd, fard un scop concret in viatd, incapabil de a-si lua angajamente
si responsabilitdti. Perechea genericd Fu-Tu are in romanul lui A. Holban cel putin
doua situatii fundamentale: Eu, barbatul si Tu, femeia si Fu, femeia si Tu, barbatul.
Diferentele dintre cele doua situatii ar fi in centralitatea constiintei barbatului care
merge pana acolo incat transforma personajul feminin intr-o simpla marioneta [5].

Pe Irina o cunoastem din impulsurile si starea launtrica pe care o trdieste eroul
Sandu 1n anumite circumstante. Portretul ei nu este unul obiectiv, personajul feminin
este o victima a reactiei momentane a eroului si variaza de la caz la caz, de la ,,uratd”
la ,,dragutd”, de la o stare sufleteascd la alta. Si pe Ella am descoperit-o la fel, doar
din vorbele si perspectiva subiectivd a lui Stefan Gheorghidiu. Intr-o rugiciune rostita
de Sandu pe aleile gradinii pariziene, Irina este prezentatd de Sandu prin cuvantul
lui propriu drept una dintre cele mai nedreptatite si mai oropsite eroine ale literaturii
romane: ,,Am ldsat acasd o fatd care ma iubeste. Nu e frumoasa, si ochii mei au obosit
repede indreptindu-se spre silueta ei bicisnicd. Nu e savantd, si am ostenit vorbind
singur, inutil si ridicol. Nu e bogatd, si mi-ar ingreuna mersul purtdnd-o pe umerii mei,
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ca melcul cocioaba. Dar e Indragostita, cici pentru dragoste nu e nevoie de frumusete,
de minte sau de bani. Am simtit-o cd traieste numai din gandul la mine, ca singura
s-ar usca intocmai ca o floare neudata” [4, p. 9].

Irina este caracterizatd de personajul narant cu epitete dintre cele mai grele,
portretul ei fiind definit prin categorii negative. Dar, dupa cum se stie, prin negatie
nu poti caracteriza un personaj. Ce ne spune atunci autorul prin vorbele personajului
narant Sandu? Este un exemplu evocativ ce demonstreazd functia demascatoare
a noii structuri a monologului interior. Ceea ce pentru Irina este o dragoste adevarata,
asemenea celor descrise In romanele citite impreuna cu iubitul, pentru Sandu nu este
decét o aventurd amoroasad dintre multe altele pe care le-a avut, camuflata in explicatii
de literaturd, scene de gelozie si lectii de viatd. Dragostea pentru Sandu este o forma
de autoafirmare, autoidentificare, iar dragostea Irinei nu-i mai da o senzatie de impor-
tantd, nu 1i flateazd amorul propriu, 1l plictiseste. Tirada meticuloasa insinueaza
compozitia monologului interior al personajului prin care autorul scoate la suprafatad
o fire josnica, instabila si inconsecventd. Structural eroul Sandu apare ca un inhibat,
un complexat care se raporteaza mereu la societate, la ceilalti, la lumea din afara.

Imaginea artisticad a Irinei construitd din interpretarea personald a naratorului
intercalatd in naratiune apare mai naturala. In loc si surprinda imaginea ei, ,,pelicula”
subiectivitatii eroului inregistreaza, cu o relativdi consecventd, mai mult propria-i
imagine: ,,Adevarul sufletesc e asa de complicat ci, neputincios, eu n-am nici o parere.
Ca in preajma mea §i-a imbogéatit mintea, asta e adevarat. Dar daca pentru ea aceasta
imbogatire era ceva artificial, atunci de ce s-o numesc ingrata! Si sd-i cer recunostinta?
Cum voi putea sti eu dacd o puneam In curent cu toate observatiile mele ca s-o invét
pe ea sau numai ca sa ma clarific pe mine?” [4, p. 61].

Personajul se afld in spatiul unei discutii posibile imaginare cu autorul, care prin
crearea unui ,,fundal dialogizant”, include ,,zona speciala a vorbirii eroului” in ,,zona
contactului dialogic” a ,,surplusului unei viziuni din afara orizontului subiectiv al eroului”
(Bahtin), acesta fiind un important element constructiv in roman. Zona nu este izolata
in monologul autorului prin procedee compozitionale, nici sintactice, este o zona pur
stilistica. Conversatia patrunde In interiorul imaginii ,limbajului strain” si o ,.dialo-
gizeaza” [7, p. 180]. Autorul pune fiecare gest, gand sau vorba a personajului intr-o
perspectiva dubla, facand perceptibile limitele orizontului sdu axiologic. Astfel, eroul
care traieste o scindare interioard in cel observat-analizat si cel care observa-analizeaza
ni se infatiseazd nu numai in cadrul propriului orizont, dar si din afara lui. Judecata
eroului fiind supusa ,,judecdtii poetice” a autenticitatii da in vileag si ceea ce ramane
ascuns in imaginea lui narcisiaca, reliefandu-i infamia, orgoliul §i aprecierea exagerata
fata de propria persoand.

Romanul lui Anton Holban, O moarte care nu dovedeste nimic, asemenea celor-
lalte opere reprezentative ale noii generatii, este o retrdire a unei experiente existentiale
proprii in vederea identificarii realitatii interioare, a realitdtii autentice si absolute.
Parcurgerea acestei traiectorii se realizeazd prin intermediul monologului interior
dialogizat si a monologului confesiune.
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Scopul monologului interior dialogizat incadrat in naratiune este cel al finalitatii
unitare, in sensul cd cele doud entitati, descinse din aceeasi persoand aspird la o unitate
perfecta, la o cunoastere absolutd, doar prin aceasta fiinta care isi cautd esenta, ajunge
la impdacarea cu sine. Anume in aceastd adecvare stilistica a monologului interior in
fiecare situatie de subiect la structura duald a imaginii omului in devenire se manifesta
eficacitatea functiei lui caracterologice. Noua structurd verbald a monologului interior
confesiune al personajului intr-o stare de meditatie retrospectivd calma este un important
element component al definirii structurii integrale a caracterului in devenire.

Din punctul de vedere al structurii stilistice si in functie de starile emotive ale
personajului, prin noua mutatie in forma monologului interior alogic, discontinuu
se impune descifrarea palierelor abisale ale interioritatii omului artistic in anumite
circumstante tensionate. Structura lui este anume un stil corespunzator obiectivului
de a exprima un strat mai adanc si profund al vietii sufletesti a individului. Autorul
ne prezintd personajul sub acest raport pentru ca sd ne dea o imagine completa a caracte-
rului complex si viu in devenire.
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EMINESCIANA

NAE-SIMION PLESCA BASARABIA IN PUBLICISTICA
Institutul de Filologie al ASM SI POEZIA LUI EMINESCU
(Chisinau)

Abstract. The author tackles the issue of Bessarabia which is approached by
Eminescu in his publicistics (history, general Romanian ethnic specificity, the act of annexa-
tion by Russia), situating it in the European context. There are analyzed in detail the poet’s
early poems from the cycle of The Dramatic Dodecameron in which the image of Bessarabia
is found (Bogdan-Dragos, Musatin and the Codru), as well as the poems of May, especially
Doina and the quatrain To the Arms.

Keywords: historical truth, law, ,internal laws”, natural space, retrocession,
alienation.

La problema Basarabiei Eminescu revine foarte des in articolele sale publicistice,
in care gasim nu doar reactii de moment la diferite evenimente, in special la hotararile
Congresului International de la Berlin din iunie 1878, ci si reproduceri extinse
de documente, atitudine polemica fata de articolele din presa straind, incursiuni in istorie.
Calitatile sale de polemist, care pune ,,pe tapet” documentul doveditor, sunt aici valorificate
din plin.

Este pus in evidenta staruitor adevarul istoric indiscutabil, impus de existenta
Basarabiei pe parcursul a patru secole, ca ,,parte straveche a tarii Moldovei”, ca ,,paméant
din pamantul romanesc”. Publicistul recurge la intreg arsenalul de procedee retorice:
demonstratia, interogatia, peroratia, reducerea la absurd a ,,argumentelor” oponentilor.

In ciclul de studii consacrate ,.cestiunii Basarabii” Eminescu polemizeazi
cu interventiile din presa francezad si ruseascd care sustin cd este o provincie cuceritd
de rusi de la tatari sau de la turci, afirmand ca ,,Basarabia n-a fost nici intreaga, nici
in parte a Turcilor sau a Tatarilor, ci a unui stat constituit; neatarnat desi slabit si incalcat
in posesiunile sale, a Moldovei”.

Poetul-gazetar vine cu prima dovada indiscutabild: numele ,,care tipa sub condeele
rusesti” a cdrui rostire ,,e una cu a protesta contra dominatiunii rusesti”. Rand pe rand sunt
readuse fragmente istorice din arhivele hanului mongol din Persia, publicate la indemnul
sultanului Mahmud Gazon Khan intr-o culegere aparte, materiale arhivistice despre
batéliile duse de principi tatari cu negri-valahi, comandati de Basarab-ban, de regele
maghiar Carol-Robert cu Basarab, fiul lui Tugomir, de la care provin Alexandru, Vladislav,
Radu-Negru, Dan si Mircea cel Mare. ,,Basarabia actuald era pamant roménesc, stapanit
de Domni romani”, fapt adeverit de Miron Costin in poemul dedicat regelui Poloniei.

Eminescu prezintd si o descriere topograficad detaliatd a Basarabiei ,,desi fara
cuvant”: ,,Tragdnd o linie de la Hotin din Nistru pana la Prut, avem o lature; de la
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amandoua capetele ei tragem cate o linie pand In Marea Neagra, una de-a lungul Nistrului,
cealaltad de-a lungul Prutului; iar capetele acestor doud linii le incheiem cu o a patra
linie formata prin tarmurii Marii Negre. Acest quadrilater cam neregulat se numeste azi
Basarabia, desi fara cuvant”.

Eminescu se refera si la marginile reale ale Basarabiei reale si la fasia ingusta
spre sud, asa cum apare in Descrierea Moldovei al lui Cantemir.

Cel de-al doilea studiu se ocupa de veacul al cincisprezecelea, perioada in
care domneste Alexandru Voda cel Bun, Stefan cel Mare, iar cel de-al treilea, in lipsa
marturiilor cronicarilor, cuprinde veacul al saisprezecelea, cind pamanturile noastre
sunt pustiite de razboaiele cu care au venit tatarii, cazacii i turcii.

Studiul al IV-lea incepe cu descrierea Bugeacului care, conform lui Cantemir,
inseamna unghi, colt de pamant. Dovada cea mai convingdtoare cd in Basarabia erau
romani o constituie existenta eparhiei Brailei si a unor biserici §i tipografii romanesti
(la Dubasari). Biserica, dupa parerea lui Eminescu, este ,,un argument zdrobitor fata
de orice subtilitate”.

Veacul al optsprezecelea ofera chiar argumentul servit de insusi Graful Rumantiof,
care a aprobat desfiintarea Mitropoliei Brailei, punind toatd Basarabia sub supunerea
eparhiei de la Husi si Braila eparhiei de Buzau.

Eminescu nu admite in niciun caz interpretarea anexarii Basarabiei de catre Rusia
ca o cucerire a acesteia, polemizand cu descrierea evenimentelor de la 1812 facuta
de consulul general al Angliei de la Bucuresti, W. Wilkinson. Situatia este comentata
in bine cunoscutul stil polemic eminescian: ,,Toate elementele morale in aceasta afacere
sunt 1n partea noastra. Dreptul nostru istoric, incapacitatea juridica a Turciei de-a instra-
ina pamant romanesc, tradarea unui dragoman al Portii, recapatarea acelui pamant
printr-un tratat european semnat de sapte puteri si obligatoriu pentru ele, garantarea
integritatii actuale a Romaniei prin conventia ruso-romand, ajutorul dezinteresat ce
l-au dat Rusiei, in momente grele, toate acestea fac, ca partea morald si de drept sa fie
pe deplin in partea noastra”.

In finalul ciclului de studii basarabene sunt enumerate izvoarele documentare
pentru toate veacurile: Istoria critica a romdnilor si Arhiva istorica a Romdniei de
B. P. Hasdeu, lucrdrile lui Eudoxiu Hurmuzaki, cronicile lui Kogalniceanu, cronica
Husilor de parintele Melchisedec, cronica lui Amiras tradusa din greceste la indemnul
lui Grigore Voda, cartea sus amintita a lui Wilkinson.

S-au formulat anumite rezerve fatd de paternitatea acestor studii, faptul ca
Eminescu este totusi autorul lor fiind demonstrat de 1. Cretu prin compararea ideilor
principale enuntate in toate articolele din 7impul privind Cestiunea Basarabiei.

Hotararile congresului berlinez sunt prezentate ca o nedreptate strigitoare la
cer, ca o expresie a unei nepasari crase fatd de existenta ,rasei latine” si a locuitorilor
pe peticul de pamant romanesc: ,,Cum ca acea necesitate internationald n-are nevoie de a
tine seama de sentimentele noastre intime, de existenta rasei latine, ci numai de un petec
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de pamant cuasi neutru langd Dunare, ne-a dovedit-o cu de prisos Congresul. Ce-i pasa
Congresului cd se rapeste o parte din partea straveche a neamului roménesc ca atare?
Ce li-e lor Hecuba? Ce-i pasa, cine va locui pe pamant romanesc? Materialul de oameni
ii e indiferent, cestiunea europeand e ca sa existe o fisie de paméant intre Rusia, Austria
si noudle formatiuni ale fostei Turcii, incolo lucrul e totuna” (7impul din 31 august 1878).

Eminescu 1si expune de obicei argumentele punctual, sub forma de ,.evantai”
deschis efectiv. Demonstratia sa trebuie sd nimereasca neaparat in tinta si sa dezarmeze
oponentul prin punerea in evidentd a laturii ridicole si a absurdului dovezilor lui.
Polemica cu ,,Gazeta”. St. Petersburg (de la 2(14) februarie 1878) este elocventa
in acest sens, gazetarul raspunde prompt la intrebarea ,,Ce se va intampla atuncea cand,
in momentul unor stipulatiuni, Rusia insultatd nu va face nici un fel de pretentii in favo-
rul Romaniei?””:

,1. Cestiunea Basarabiei, care poate fi pentru Rusia o cestiune de onoare militara,
desi dupa a noastra parere rau inteleasa, este pentru noi nu numai o cestiune de onoare,
ci una de existentd. Romania, pierzdnd pamantul ce domineaza gurile Dunarii, devine
un stat indiferent, de-a carui existentd sau neexistentd nu s-ar mai interesa absolut
nimenea. (...)

2. Presupunand ca din parte-ne n-ar fi decat amor-propriu (ceea ce, in treacat
vorbind, nu e), nu Intelegem de unde ziarul rusesc ia ciudata teorie cd un popor de 4-5
milioane trebuie sa aibd mai putin amor-propriu decat unul de 80 de milioane? (...)

3. Plangerea ca armata ruseasca ar fi platit 10-20 de milioane mai mult decat
se cadea pentru trebuintele ei si cum ca tara s-ar fi folosit din aceasta e o plangere foarte
nelalocul ei de vreme ce nimenea nu poartd vina ei morala. (...)

4. Cat despre granitele naturale ale Rusiei, sd ne deie voie confratii nostri sa
le-o spunem céd cu teoria granitelor naturale departe mergem. Granitele naturale fi
trebuiesc unui stat slab ca Romania, ce are nevoie de ajutorul configuratiunii teritoriale
spre a se apara. Dar ce granite naturale i trebuiesc puternicei Rusii contra periculoasei
si a amenintatoarei Romanii?” (Timpul din 14 februarie 1878).

Interventiile publicistice ale lui Eminescu sunt, dupd propria-i marturisire,
raspunsuri limpezi la propunerile Rusiei facute guvernului roman de a retroceda Basarabia
,in schimbul a nu stiu caror petice de pamant de peste Dunare”. Publicistul vine cu o
reactie polemicd, demonstrand lipsa de logicd si caracterul ,,ciudat” al unor asemenea
pretentii. El dd in vileag imediat inconsecventa Rusiei in ceea ce priveste respectarea
conventiilor semnate: ,,Dar cu ce drept pretinde Rusia bucata noastrd de Basarabie,
pe care am capatat-o inapoi, drept din dreptul nostru si pamant din paméantul nostru?
Pe cuvantul cum cé onoarea Rusiei cere ca sa se ia o bucatd din Romaénia. Va sa zica
onoarea Rusiei cere ca sa se ia pe nedrept o bucatd din Romania si aceeasi onoare nu
cere respectarea conventiei iscalite de ieri. Ciudata onoare intr-adevar!” (Timpul din
25 ianuarie 1878).

Gazetarul invocd mereu dovezile supreme: inalienabilitatea dreptului Romaniei
asupra Basarabiei, temeiul istoric absolut legal, ,,legile interne” care nu pot fi schimbate,
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intregul organic pe care-l constituie pdmantul Musatinilor si Basarabilor, acestia
din urma dand si numele ei, catre care poetul se adresa in Scrisoarea Ill, anume ca la
ctitorii unui intreg: ,»Ramaneti in umbra sfanta, Basarabi si voi Musatini,/ Descalecatori
de tara, datatori de legi si datini,/ Ce cu plugul si cu spada ati Intins mosia voastrd/
De la munte pan-la mare si la Dunérea albastra”.

Convingerea ferma cd Basarabia este parte integrantd din acest Intreg, Eminescu
o exprima in fraze tari, intr-o pastad verbala densa si intens colorata polemic:

,Drepturile noastre asupra intregei Basarabii sunt prea vechi si prea bine inteme-
iate pentru a ni se putea vorbi cu umbrd de cuvant de onoarea Rusiei angajata prin
Tratatul de Paris. Basarabia intreaga a fost a noastrd pe cand Rusia nici nu se megiesa
cu noi. Basarabia intreaga ni se cuvine, caci e pamant drept al nostru si cucerit cu plu-
gul, aparat cu arma a fost de la inceputul veacului al patrusprezecelea incad si pana
in veacul al nouasprezecelea” (Ibidem).

Eminescu se intreaba pe buna dreptate cum poate mandatarul Europei sa vina
sd mantuie popoarele crestine de sub jugul turcesc, anexdnd o parte a unui pamant
stdpanit de crestini, in care nu-i vorba de jug turcesc. Concluzia e aceeasi, dictatd
de logica elementara: ,,Ciudatd mantuire, intr-adevar”, urmata de inacceptarea hotarata
a publicistului: ,,Cuvantul nostru este: De bunavoie niciodata, cu sila si mai putin”.

O primd descriere a spatiului natural basarabean, fantezistad bineinteles, apare
in proiectele de tinerete denumite Dodecameron dramatic.

In fragmentul intitulat Bogdan Dragos se vorbeste despre raticirile viitorului
descalecitor (aici apare ca fiul voievodului de Maramures Dragul):

»--- Acolo privesti din miezul noptii

Un rau puternic, [sprinten] curgand spre miaza-zi
Care apoi departe se varsa-n Marea Neagra

La gura lui departe, pierdutd-n zarea zilei

Vezi o cetate mandra ce-i zic Cetatea-Alba.

Iar despre soare-apune vezi iar un rau puternic
Pe sapte guri, se zice, varsandu-se in mare,

E Dunarea, aproape de gurile-i Chilia.
Intr-astea doua rauri si intre muntii negri
Privesti o tard-ntreaga din codri si de dealuri,
Din vii cu rauri line din codri fara capat

Vezi turme fard numar in zare rasarind

Si buciumele suna duios si cant de fluier —
Salbateci zboara caii mai iuti decat chiar vantul
Si [cainii] urla jalnic. Ciobanii cei calari
Strabat ca si sdgeata campiile intinse...”
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Bogdan constata ca aici se vorbeste aceeasi limba si crede ca aceasta tara tine de
craiia lui Ludwig, dar bagd de seama ,,ca nu-i a nimanui” si ca peste pamantul pe care
cerul darnic 1-a Tnzestrat ,,cu rod si cu de toate” navileste ,,pardalnicul roi” al tatarilor.

Mirificul peisaj basarabean cu sesuri intinse §i cu ,,soarele cel sfant” care ,,parca
iese din pamant” e evocat si In postuma Musatin i codrul: ,,Colo-n zarea departata/
Nistrul mare i s-aratd/ Dinspre tarile tatare/ Si departe curge-n mare/ La liman ca si o
salba/ Se-sira Cetatea Alba./ lar pe fata madrii line/ Trec corabiile pline./ Trec departe
de pamant,/ Panzele umflate-n vant”. Perspectiva viziunii se schimba, viitorul voievod
privind spre miaza-zi, unde zareste Dunarea care ,,pe sapte guri se varsd” si tara mandra
toatd care se Intinde ,,de la Nistru pan-la ea”. Descrierea codrilor, dealurilor, ,,scard cu
scara, ridicandu-se pe ses”, a raurilor, varfurilor de paduri care dezvaluie ,,manastiri
cu-ntarituri a targurilor, vadurilor, satelor (,,pe cdmpie presarate”), mandrelor cetati
(,,stapanind pustietdti”), a turmelor de oi (,,cu ciobanii dinapoi, cu fluiere si cimpoi”)
si a hergheliilor (,,Petreceau campiile/ si s-asterneau vantului/ Ca umbra pamantului/
Si de-a lungul raurilor s-agterneau pustiurilor” repeta in fond cadrul peisagistic, marcat
de o frumusete de basm si de maretie sdlbatica din Bogdan Dragos.

Tonalitatea idilica se schimba n versuri intens colorate dramatic in fragmentele
colaterale Doinei, in catrenul tulburdtor La arme (,,Auziti cum strigd slabii/ Si umilitii
catre noi:/ E glasul blandei Basarabii/ Ajunsa-n ziua de apoi”) si in varianta ce prezinta
spatiul instrdinat pruto-nistrean:

,»Nu e destul ca oamenii de-origine barbara
Mosia-n jumatate nemernic ne-o furara

Ca intre Prut si Nistru pe-olatele batrane
Domnesc pe neam si tara calmuci cu cap de céne
A caror mutra sluta s-adanc dobitoceasca
N-o-ntrece decat doara inima lor caneasca?

Nu e destul c-acolo in neagra-ntunecime
Copiii-si blestam soarta neascultati de nime,
Ca cnutul 1i zdrobeste si roiuri de salbatici
Traind sardanapolic, betivi §i muieratici,

Sa stingé-orice lumind, sd zmulga limbi din gat
Cand unul romaneste o vorba a-ndraznit”.

Problema Basarabiei e abordata de Eminescu in context european, el ,,considerandu-
se dator a ne lamuri si a lamuri Europa asupra imprejurarii acestui fapt”, adica a retrocedarii
ei cerute de Rusia [1, p. 154].

Repere bibliografice
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Editura ,,ARC” La aparitia editiei in doua volume ,,Scrieri” de Ion
(Chisinau) Buzdugan in colectia ,,Mostenire” a Editurii Stiinta*

Abstract. The author of the study sketches a portrait of the poet, publicist, translator
and folklorist Ton Buzdugan, a prominent poetic and public personality of the interwar
Bessarabia in the 20" century. An active presence in the literary life of the period, his name,
after the sinister June 28, 1940, both in Romania and in the MSSR, enters the shadows that
will last until 1990. With the recirculation of Ion Buzdugan’s entire work in two volumes
of ,,The Writings” published recently in Stiinta publishing house, based on texts published
in books and periodicals till 1940 and on the remaining manuscripts in the writer’s archives,
the practical phase of the poet’s rediscovery begins. The author of the study believes that
in the area of interwar Bessarabia, I. Buzdugan is unique, being far ahead of everyone,
including Alexei Mateevici for whom ,the destiny was not conducive to overcome his
inherent uncertainty and hesitation characteristic of his age”.

Keywords: hierarchical canon, negative context, conspiracy of silence, recovery phase,
poetic fantasy, the past, stubborn Dacianism, Messianism, Christic ardour, a poet of autumn
litanies, a poet of golden vineyards in red sunsets, a poet of landscapes, epic breathing.

Exilat in uitare

Aceste doud volume de Scrieri vor reconfigura canonul ierarhic stabilit pentru
interbelicul basarabean si vor proiecta In varful lui practic un anonim. Céci acesta
era statutul de mai ieri al lui Ion Buzdugan, poet, publicist, traducator, folclorist, dar
si personalitate publica de prim rang la timpul sau. Politicul 1-a facut insa ostatic pe ar-
tist, I-a ,,ingropat” intr-un tulbure anonimat inca de pe cand omul isi ducea traiul comun.

Printr-o paradoxala cadere a zarurilor istorice, crezul sau de mare roman — lon
Buzdugan a luptat cu toata fiinta pentru reintegrarea Basarabiei in spatiul roménesc —
l-a condamnat la ticere si la o existentd aproape ilegala intr-o Romanie postbelica
colonizata de sovietici si dirijatd de comunisti. Ca intr-un thriller cu subtext politic, fostul
deputat si lider in Sfatul Tarii s-a ascuns ani buni in cele mai neverosimile locuri pentru
a nu compdrea in fata necrutatoarelor tribunale sovietice. Citez din foarte documen-
tatele Repere cronologice... alcatuite de Mihai si Teodor Papuc: ,,1946-1951 — 1si traieste
viata In mare taind, ascuns de ochii lumii, fiind amenintat de persecutiile staliniste.
In orice moment ar fi putut si urmeze calea lui Pan Halippa, care dupi doi ani de
detentie la inchisoarea din Sighet, era trimis in Siberia ca «tradator al Tarii Sovietice».

* Jon Buzdugan. Scrieri. Editie in doua volume. Colectia ,,Mostenire”. Studiu introductiv
de Eugen Lungu. Text selectat si ingrijit, repere cronologice, note si comentarii de Mihai si Teodor
Papuc. Chisinau, Editura Stiinta, 2014.
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De teama persecutiilor declansate de noul regim, este mereu in cautarea unor locuri
de adapostire pe care le gaseste cu greu. Se ascunde cand prin podurile chiliilor calu-
garesti ale Episcopiei din Blaj, cand la manastirea Obreja de langa Blaj. A mai gasit
addpost la Tauni, judetul Alba, la Targu-Mures, la Aninoasa, la Bujoreni (Ramnicu
Vilcea) si la Polovragi. Se bucura de ajutorul unor oameni de suflet pe care i intalneste
in timpul peregrindrilor sale. in comuna Tauni, s-a ascuns in casa cumnatului siu, notarul
Ion Magnicu, sotul (din a doua casatorie) al surorii sale Mariana. [...] De aici, Imbracat
in rasd de cdlugir a plecat in Ardeal. Despre acesti ani, noteazd bunul sau prieten,
scriitorul C. D. Zeletin, «[...] isi lasase barba, purta toale si umbla cu traista-n bat asemeni
calugdrilor céldtori de odinioard». Avea parte doar de o vizitd pe an a surorilor sale
Mariana si Valentina”. Omul era practic un sechestrat al regimului, atat cd nu se afla
pe priciurile inchisorilor.

Acest permanent vagabondaj si o existentd precara, mereu sub semnul pericolului
de Incarcerare sau de moarte, erau greu de suportat pentru oricine, dar mai ales pentru
volnicul luptitor de ieri. Printr-o minune, omul se salva, mai putin artistul. in Roménia
»populard” era tolerat cu concursul tacit al Securitatii, fara a avea insa acces la o viata
literarda normald. Iar in RSSM numele sdu devenise tabu. Era pomenit doar arareori
in contexte negative, ca nationalist §i burghez moldovan care, cu ,,ajutorul Romaniei
regale” a luptat ,,pentru a zadarnici biruinta revolutiei socialiste in Basarabia”.

I-am citit pentru prima data unele poeme intr-o vasta antologie de poezie bucolica
— Ceres §i Pan (Minerva, Bucuresti, 1984). Editoarea, Gabriela Dantis, ,,strecura” printre
cunoscutele nume de poeti romani si pe ,,prohibitul” Ion Buzdugan, care aparea alaturi
de alt basarabean, loan Cantacuzino, poetul tiparit la Dubasari (sau Movilau?) si mort
intr-o perioada cand nu putea atrage in niciun fel suspiciunile rusilor. Autorul ,,Mires-
melor din stepa” e un pastelist prin vocatie, asa ca cele cateva piese alese de antologa-
toare (Pastorii, Cdntec pastoresc, Toamna la tara) aratau destul de onorabil in tabloul
general. In fond, poetul nostru nu figura pentru prima dati intr-o antologie romaneasca.
O prima lansare a sa intr-un context promotional general-romanesc se facea incd in
1925, adica atunci cand basarabeanul nostru abia intra cu pasi timizi in lumea poeziei
(debuta in 1922). Antologia, celebrad azi, era construitd de doi coordonatori, la fel, azi
cu nume de legenda: Ion Pillat si Perpessicius. Primul avea deja in box office-ul sau opt
volume tiparite, pe cand Perpessicius era in anul debutului! Al doilea volum al antologiei,
in care intra i Mateevici, aparea in 1928, cele doud carti cuprinzand 70 dintre cei mai
importanti poeti ai momentului. Cei doi basarabeni selectati ieseau astfel in lume intr-o
companie aleasd: Tudor Arghezi, G. Bacovia, lon Barbu, Lucian Blaga, Mateiu I. Caragiale,
Nichifor Crainic, Octavian Goga, Cincinat Pavelescu, Perpessicius, Camil Petrescu,
Al. A. Philippide, Ion Pillat, Al. O. Teodoreanu, G. Topirceanu, Tudor Vianu, lon Vinea,
V. Voiculescu s.a. (Printr-un misterios joc al hazardului, detin aceste raritati bibliogra-
fice. Ambele volume sunt legate in unul singur sub o nobild copertd rosie, imitatie
de piele, cu imprimare in aur pe cotor, la comanda posesorului — Al. Rosetti. Pe foile
de titlu ale celor doua carti std semnatura lui autografa, numarul de inventar al bibliotecii
personale a proprietarului si bine-cunoscutul ex /ibris — cele trei roze.)
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Antologatorii 1si fac treaba cu toatd seriozitatea, chiar dacd e vorba, in cazul
lui Buzdugan, de un incepétor: poetul e reprezentat in antologie si In posturd de autor
(piesele Pastorii, Brumarul, Toamna in podgorii), dar si ca traducator — Herghelii
de Serghei Esenin si Toamna de Konstantin Balmont.

Ion Buzdugan a scos in Romania interbelica cateva volume. Acestea vor fi comen-
tate, mai ales ,,Miresme din stepd”, scurt si zgarcit de Perpessicius, Vladimir Streinu,
Serban Cioculescu, Simion Mehedinti, Nichifor Crainic, Pamfil Seicaru, V. Serban
s.a. Cele trei istorii publicate Intre rdzboaie (Nicolae lorga, 1934; E. Lovinescu, 1937;
G. Calinescu, 1941) 1l trateaza expeditiv. lorga, atent cu ,,marginile” proaspat alipite
Romaniei, e mai generos. Lovinescu il bifeazd doar ca unitate statistica, iar Calinescu fi
pomeneste numele, in treacdt, ,,la pachet”, intr-un text dedicat lui Pan Halippa, neuitdnd
insd sd-i inventarieze In ciclopica Bibliografie a Istoriei... cartile aparute intre timp.
Faptul ca il cunoscuse personal pe militantul politic lon Buzdugan fi prilejuia lui lorga
si alte pagini de calda evocare a compatriotului nostru (vezi articolul Suflet basarabean,
in revista Univers literar, an XLI, nr. 44, duminica, 1 noiembrie 1925).

Apoi numele poetului intrd intr-un con de umbra care va durd pana in anii ’70
ai secolului trecut, cand politica externd roméneasca se va smulge din ,,imbratisarea
frateasca” a Moscovei, iar confruntarea cu motivele basarabene nu vor mai injecta
ochii cenzurii de la Bucuresti. In 1979, la Editura Stiintifica si Enciclopedicd aparea
Dictionarul folcloristilor de lordan Datcu si S. C. Stroescu, in care lon Buzdugan
figura cu drepturi depline de folclorist roméan. I se elogiazd mai ales volumele
Cdntece din Basarabia (1921, 1928), cu ,,0 precuvantare de Pan Halippa” (alt prohibit!).
Se retine si tonul afectuos: ,,Remarcabile prin prospetimea si franchetea tonului, prin
puritatea limbii, culegerile lui B. se impun mai ales prin sectiunile cantecelor de jale,
prin nuantele particulare ale cantecelor de catanie, in multe dintre acestea aparand tulbu-
ratorul motiv «jelui-m-as si n-am cui»” (text semnat de lordan Datcu). Un deceniu-
doud mai Tnainte, o asemenea abordare ar fi alertat cu sigurantd Argusul ideologic!

Politica anterioard, de omitere a tot ce amintea de Basarabia, nu-i tulbura nici
pe coordonatorii Mircea Zaciu, Marian Papahagi si Aurel Sasu cand perfecteaza re-
gistrul Dictionarului scriitorilor romdni, unde numele lui Ion Buzdugan intra cu acte
in regula: ,,Poet de orientare simanatorista, B. este atasat de padmantul natal, de peisajul
stepei, de istoria tarii, de traditii si de folclor. Inspiratd mai ales din mediul rustic,
poezia sa evocd idilic scene pastorale, cdmpenesti, in decorul stepei nemarginite,
«ca un ocean de ape verzi de ierbi», «cu valuri de smarald», «cu tainica-i valtoare» (Flori
de stepa, Noaptea in stepda, Cantecul tilincilor, Cantec de pastor). [...] Poezia patriotica,
«superioard simplei sentimentalitati nationale» (N. lorga), evocd momente eroice
din trecut (Vatra de saliste, Cetate veche) sau figuri legendare (Decebal; ,,Tara mea”,
1928). Ciclurile De sub jug si In pribegie deplang suferintele tirinimii si ale patriei
invadate de dugmani”. ,,Dugmanii” din poemele basarabeanului, pe langa tatari si huni, sunt
mai ales rusii! Din pacate, volumul intai al dictionarului, programat sa apara in 1983,
iesea de sub tipar abia in 1995. Zadarnicirea aparitiei acestui important corpus
lexicografic, structurat in patru tomuri solide, era una dintre ultimele grimase ale regi-
mului Ceausescu.
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In RSSM, dupid cum am mai spus, in jurul fenomenului Buzdugan se initiase
0 conjuratie a tacerii. Foarte stranie, daca luam in calcul faptul cd prietenul sau,
Alexei Mateevici, nu mai putin romanofil si rusofob decat autorul ,Miresmelor din
stepd”, are in aceeasi perioada clauza interbelicului celui mai favorizat! Motivul era
foarte simplu — Limba noastrd, care nu preciza in mod expres despre care limba e vorba
(moldoveneasca? roména?), din care se mai excludea si strofa ,religioasd”, era destul
de pertinenta din punctul de vedere al esteticii marxiste. Poemul venea in consonanta
asociativa cu usor controversata Unora, ce combatea ,latinia” strdmba, adica neolo-
gismul romanesc. Mateevici spunea, in chiar celebra sa cuvantare de la cursurile
invatatorilor din vara lui 1917, ca: Noi vom invata aici limba noastra moldoveneasca,
bisericeasca, nu limba frantuzita de peste Prut, nici limba gazetarilor de la Bucuresti,
din care nu intelegi nimic, ,,parca ar fi tatareasca”. Afirmatie pe care cerberii ideologici
o treceau sub beneficiu de inventar. Estetica marxistd actiona selectiv, ca de altfel
si in cazul clasicilor din secolul al XIX-lea — pe unii i strAngea la piept, pe altii 1i stran-
gea de gat. Trecandu-i in listele negre si calificandu-i drept ,,scriitori burgheji”. Ceea
ce insemna automata lor izolare in uitare! In cazul Mateevici exista si un alt motiv
care explica Intr-un fel toleranta ideologica, altfel intransigenta, pentru o fata bisericeasca
— preotul Alexie fusese Incorporat in armata rusd si murea pe front in calitate de cadru
militar din efectivul acesteia. Mai era ceva — preotia il tinea departe de functiile politice
pe care le avusese cu prisosintd lon Buzdugan.

Abia in 1990, Academia de Stiinte din Chiginau, care s-a remarcat intotdeauna
printr-un oportunism desucheat, pomenea, precaut si temator, numele lui Ion Buzdugan
intr-un context neutru — vezi paginile 146-150 din Istoria literaturii moldovenesti,
partea intdi, volumul 3, Stiinta, Chisindu. Indrizneala se datora lui Vasile Badiu, care
intentiona sa aduci ceva mai multd lumina in literatura interbelicd din tinut. O nota de
subsol specifica prudent gestul drept o ,,prima incercare de intregire a tabloului procesului
literar din Basarabia” (p. 146). Era evident ca tentativa venea In raspar cu preceptele
politice ale unui consiliu coordonator atins de marasm i pitulat inca in transeele unei
ideologii totalitare. Desi RSSM, ca republicd unionald, intra deja intr-un colaps irever-
sibil — 1i mai ramasese vreo cateva luni de existenta! Era si mai evident cd intreaga
Istorie a literaturii moldovenesti (trei volume solide!), retrogradad si nascutd moarta,
trebuia rescrisa sub presiunea si imperativul timpurilor noi. Regimul in agonie 1i dadea
o ultima copiticd poetului exilat in uitare cand punea in comparatie ,neurastenica”
sa opera cu uriagele merite ale unui adorat al aceluiasi regim: ,,.De la pastelurile
semanatoriste ale lui Ion Buzdugan pana la imnurile revolutionare ale lui Em. Bucov,
de asemenea, e o distanta covarsitoare” (p. 147).

In acelasi an aparea si remarcabila antologie Scriitori de la ,, Viata Basarabiei”,
selectie de Al. Burlacu si Alina Ciobanu. Lucrare de pionierat pentru acele timpuri,
cartea punea pentru prima datd in valoare, netrucat si obiectiv, intelectualii interbelici
(poeti, prozatori, critici, folcloristi §s.a.) despre care se vorbise pand atunci fie cu
scragnet de dinti, fie, in cel mai bun caz, cu jumatate de gurd. Antologia se deschidea
cu cateva poeme de lon Buzdugan (La schit, toamna, Semandtorul, Magna mater,
Toamna in podgorii, toate publicate in diverse numere din Viata Basarabiei). Poeziile
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erau precedate de o scurtd schitd biobibliograficd cu excerpte din Pan Halippa si
Nicolae Tane. Ultimul conchidea ci in versurile compatriotului nostru ,,se resimte...
o influentd a literaturii poporane si a celei traditionaliste, avand o vadita afinitate
cu poezia d-lui I. Pillat. Ca tehnica dl. Buzdugan respecta regulile poeziei clasice,
crednd multa armonie”. Citatul e la fel selectat din paginile revistei (nr. 3, 1933).

In 1993, Turie Colesnic publica o ampli schitd biografica despre militantul po-
litic si scriitorul Ion Buzdugan (Basarabia necunoscuta, vol. 1, Editura Universitas),
din care citez acest amanunt curios: ,,Documentele vremii atestd o activa participare
la congresele invatdtorilor din Basarabia petrecute in aprilie si la 25-28 mai 1917,
cand pentru prima oara s-au pus bazele invatdmantului national. A rdmas proverbiald
ciocnirea (la congresul din aprilie) a invatatorului-soldat Ion Buzdugan cu seful
invatdmantului din Basarabia, care intr-un moment a afirmat cd moldovenii sunt
un neam ce au aceeasi cultura cu samoezii, adica n-au scrisul, nici limba lor. lon Buzdu-
gan a adus celui in cauza o biblie veche, spunandu-i sa numere cuvintele, sd cunoasca
litera scrisului nostru si sd se convinga ca avem o culturd cu care ne putem mandri.
Si Buzdugan nu s-a oprit numai la acest argument, ci, aratdndu-si pusca, a convins
congresul sa accepte crearea scolii nationale” (p. 257).

Odata cu recunoasterea apoteoticd a meritului poetic al lui Ion Buzdugan
in O istorie deschisa a literaturii romdne din Basarabia (Arc, Chisindu, 1996) se in-
cheie faza recuperatoare a memoriei omului si artistului. Textul lui Mihai Cimpoi,
emotiv pand la exaltare, lucru mai rar in altfel cumpanitele aprecieri ale criticului,
il repune in drepturile sale pe poetul alungat din memoria colectiva, dar si minimalizat
ca artist: ,,Expediat prea usor in tagma «minorilor» §i «medienilor», Ion Buzdugan
capata contururi viguroase de creator liric important, tipic basarabean, ce da glas
«lumii jalei si durerii» §i, totodatd, renunta la registrul minor, uriesizand si eroizand
viziunile. Printr-o lacrima-margaritar de sange, care este lacrima instrdinarii, el nu
atat contempla — bland-paseistic — viitorul, cat ii percepe «icoanele» care cresc si iau
proportii fantastice. E o miscare dubld in lirica Iui Buzdugan: una, ascensionala,
ce duce spre crestele eternitatii si alta, descensionald, de retragere inspre inceputurile
imemoriale”(citat dupa editia a Ill-a, revazutd si adaugita, Editura Fundatiei Culturale
Roméane, Bucuresti, 2002, p. 119).

Acum, prin repunerea in circulatie a integralei lon Buzdugan concentrate in
doud volume, incepe faza practica de redescoperire a poetului, de aducere in prim-plan
a unei opere cvasinecunoscute. Doar in felul acesta ne vom face datoria intelectuald
fatd de cel mai important creator din interbelic.

»Altarul libertatii si-a Patriei marire...”

Ion Buzdugan a fost captivat, pe intreg parcursul vietii sale, de cateva fantasme
poetice mari la care sufletul sdu de artist a reverberat continuu: ideea patriotica, trecutul
milenar cu radicini adanc infipte intr-un dacism indarjit, mesianismul §i ardoarea
christica si, nu In ultimul rand, frumusetea unui pamant in vesnic efort al facerii
si implinirii prin rod.
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Existad un Ion Buzdugan liric §i melancolic, ravasit de nostalgii si cutremurat
de minunatiile ciclice ale naturii — acesta e poetul litaniilor de toamna, al podgoriilor
aurite de apusuri sangerii, al peisagisticii in iambi si trohei. Acelasi poet demonstreaza
uneori o mare respiratie epica, prefigurand In vers mituri strdbune sau istorii de vechi
letopiset (Fata de Uries, Balada mortii cronicarului Miron Costin §i a fratelui sau,
Velicico s.a.).

Vom foileta pe rand aceste pagini atat de diferite ca finalitate si har creator izvodite
din acelasi spirit podidit de emotie.

& k%

Este ciudatd aceastd fervoare obsesivd a unei mari parti din exegetica roma-
neasca de a vedea in Basarabia o prelungire a stepei scitice si In basarabeni niste
mutanti ai panslavismului. in orice caz, foarte multi dintre critici se gribesc si ne
livreze cu multd voiosie spatiului si realitatilor rusesti, fara a fi prea atenti la zbaterile
noastre de a ne smulge din ,.friteasca” lor stransoare. Ce e drept, au fost (si sunt!)
destui basarabeni care au alimentat din belsug aceasta fervoare. E destul sa reamintesc
inversunata convingere a lui Nicolai Costenco: ,,Basarabia in privinta aceasta e fericita!
Cultura celor ce cunosc limba ruseasca e covarsitor de superioard in linistea ei augusta,
alaturi de cultura vechiului regat, cu reprezentantii ei guralivi si obraznici. O metafora
potrivita ar fi: basarabeanul e ca o privighetoare intr-o cuscd de vrabii [...]”. Nici chiar
Mateevici nu gandea altfel: ,,Literatura noastrd trebuie sd rdmana in stransa legatura
cu literatura ruseascd, caci numai asa vom putea Inainta”. Intr-adevar, cei mai multi
dintre ei, trecuti prin scoli rusesti, asimilasera cultura prin limba rusa i ramaneau conec-
tati la ea si dupa intoarcerea la bastina.

La fel cum literatura de peste Prut isi adapta mereu pasul dupa ritmurile si eco-
urile occidentale, in bruma de literatura dintre Nistru si Prut tonul 1l dadea cultura rusa.
Dar fondul modestei literaturi create la noi era latin si simtirea era pur romaneasca.
In Pietre vechi, simboluri litice ale semintiilor perindate pe aceste meleaguri, Mateevici
vede clar ,Marmori frante.../ Si cu scris latin...”, iar trecutul in ideea poetului prefi-
gureaza viitorul:

,Dragostea adanc ma leaga
Cu parintii raposati.

Stiu: din linistea lor draga
Rasari-vor numai frati”.

Poetul scria aceste randuri (poemul Frunza nucului, inchinat tatei) pe frontul
de la Marasesti pe 12 iulie 1917. O zodie potrivnica ii mai rezervase doar o luna de viata...
Si titlul primei carti a lui lon Buzdugan (,,Miresme din stepa”) pare o reminiscenta
a formelor slave. In imaginarul nostru geografic si cultural stepa se asociazi in mod
natural cu Cehov: ,latd Insd ca in fata célatorilor aparu o Intindere vastd, un nesfarsit
ses, marginit de un lant de maguri” (Stepa). Sau cu Turgheniev: ,,Colinele sunt tot mai

joase si mai mici si aproape nu mai vezi pomi. lata, in sfarsit, nemarginita, necuprinsa
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stepd” (Padurea §i stepa). Titlul lui Ion Buzdugan are ceva exotic in sonoritatea sa,
asa ca N. lorga, intr-o recenzie la cartea ,,Miresme din stepa”, se vedea obligat sa faca
urmatoarea remarca: ,,Scriitorul basarabean, dintr-o «stepa», care nu e tocmai stepa,
iubeste adanc pamantul nasterii sale gi-1 cunoaste in toate tainele lui, de la campiile
cu «sulcina, cimbru si navalnic» pand la fantanile Bugeagului, semdnand in potrivita
comparatie cu «cocostarcul batran infipt intr-un picior», pana la «apele verzi de ierbi
in valuri de valtori», din acelasi «sleah al drumurilor de cranguri», in care «plang
privighetorile si suspind mierlele», la campii in care «ticerea vine-n pasi de lupi
batrani». «Prisaca noptii» e o singura comparatie, absolut inedita si de o stralucitd boga-
tie in consecventa ei desfasurare” (Un scriitor basarabean, in Ramuri, nr. 48, anul 1922).

Ochiul nostru, inclusiv cel al mintii, e obisnuit sa afle la capatul vederii,
printr-un reflex ancestral, cAmpia. Fie cea aratd si ingrijitd de palmele aspre ale tara-
nilor, fie cea neatinsd de plug, ndpadita de o vegetatie sélbaticd, asa cum o si vede
Ton Buzdugan in ciclul /n stepd...:

,,Voi, miresmate flori albastre,
Ce rasdriti sfios 1n cale

Din sanul campurilor noastre,
Copii hraniti cu chin si jale...

Copii orfani, copii salbatici,
Voi cresteti, cresteti In buiestru:
Sub codrii desi si singuratici

In tara dintre Prut si Nistru...”

Tot aici:
,»Pe verzile cAmpii si dealuri,
Sub ploaia razelor de soare ...”

Poetul numeste stepd campiile neatinse de fierul plugului, explodand virginal
primdvara in mii de culori si miresme dure, ametitoare. Probabil asa arita pamantul
in prima ord dupa minunea Facerii!

Fascinatia lui lon Buzdugan e localizata geografic si se numeste Stepa Bugeacului.
E o zond vegetald specifica intregului sud care se intinde de la poalele Europei pana
in Mongolia. Pe timpul poetului era Incd posibil asa ceva (astdzi au ramas neatinse
de mana omului doar rapele si povarnisurile improprii pentru agriculturd):

,»S1 cat privesti in jur si-n larg cat vezi sub zare
Curg ape verzi de ierbi in valuri cu valtori:
Priveste in amurg, sau vei privi in zori:
Acelasi ocean, etern in framantare!...

Pe ierburi scanteind s-aprind margaritare
Si curcubeie ard in roua de pe flori,
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Abia din cand in cand un stol fugar de nori
Si-abate raticind o umbra calatoare...

O, stepd, stepa mea cu valuri de smarald”.
(O, stepa mea!)

In limbajul strict stiintific al savantilor, stepa nu e atit o forma (o unitate, zic
ei) de relief, cat un triumf vegetal al ierburilor de tot soiul. Termenul stepd € si un
sinonim, o metafora pentru autohtona cdmpie, locul de unde emite poetul fiind clasicul
spatiu mioritic, specificat de Blaga, cu ritmul Iui ondulatoriu deal-vale, deal-vale. Cu
o toponimie §i denumiri geografice pe potriva induse in vers: Bugeac, Vadul lui Voda,
Soroca, Hotin, Cetatea Alba, dar si lasi, Cetatuia, Carpati, Ceahldu, Negoiu s.a.
In poemele lui Ion Buzdugan, Nistru-Liman rimeazi neapirat cu un punct pe hartd
de dincolo de Prut — Caraiman (vezi ,,Pastori de timpuri”). De aceea patria mica incepe
de la iazul Branzenilor, de la Cubolta si continud, hidrografic, cu Nistru, Prut, ajungand
la patria mare: la Dunére, Tisa, Bihor:

,»91 fi-va peste Tara o turma si-un Péastor:

Pastorul fi-va Craiul si turma-i un popor,

Din Nistru pan’ la Tisa, din Dunére-n Bihor!

Asa curand voi face dintr-o cdmpie-o Tara:

Voi pune lege-n parcuri si straja la hotara

Si m-o-ndruma pe cale Luceafarul de seara...”
(Pastorul dac)

Limita temporala de jos a patriei lui lon Buzdugan incepe cu antica Dacie, spatiu
mirific, incarcat de istorie i mit, In care convietuiesc ,,pasnic” Traian si Decebal.
Poetul invoca timpul si toposul dacic in foarte multe din poemele sale — vezi mai ales
volumul ,,Pastori de timpuri” (1937). Aceste figuri din prototimp sunt zeii protectori
ai noii Romanii si ai timpurilor utopice in care isi intrezareste poetul viitorul tarii.
La mitologia pagand a vechii Dacii se adaugd personajele mitologiei romanesti tipice:
Dochia, Feti-Frumosi, Ilene-Cosanzene, Neavede, Neaude, Greul Pamantului, Fata
de Uries din poemul omonim, care versificd un mit pe care Marcel Olinescu 1l includea
mai tarziu in ,,Mitologie roméneascad”, volum aparut in 1944 la Casa Scoalelor: ,,Odata
o fatd de uries mergea prin ogor si a gasit un plug cu sase boi si doi rumani, cari
arau. Fata nestiind ce-i cu ei si crezand ca-s jucarele, i-a luat in poale si i-a dus vesela
la ma-sa. — Mamad, uite ce viermisori am gasit, scurmau pamantul. — Du-te, draga
mea, si du-i Tnapoi [de] acolo de unde i-ai luat, ca va veni vremea si viermii acestia
au sa [text sters]” (Fata de uries si romdnii, p. 89-90). Poemul lui Buzdugan are
o desfasurare epica mult mai ampla, figura fetei pare si ea cioplitd in piatra, iar muntii
se clatina sub calciiul ei gigantic. Subiectul derulat de poet are o desfasurare drama-
ticd, incluzand si antagonismul urias-mic din care reiese si prin care infloreste povestea.
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In acest proiect romantic de tard, care se desfisoard in toati opera poetica a lui
Ion Buzdugan, artistul comprima in vers istoria noastra in care figureaza plaiesi, parca-
labi, voievozi, domni si domnite, la care se adaugd un popor de tirani si ciobani, de ra-
zesi nominalizati uneori (Badea Gheorghe, Mos Nichifor s.a.). Acestia triiesc, muncesc
si luptd, condusi de intelepte divane domnesti si sfaturi de taind. Toatd animatia si recu-
zita istorica e proiectatd pe un fundal patriarhal cu codri si zimbri.

Scrutatd simplu, statistic, probabil mai mult de o treime din productia poetica
a lui Ion Buzdugan este castigata de ideea patriei. Mai ales poemul de proportii ,,Tara
mea” (1928), care e o istorie versificatd a plaiului. (Putem presupune ca titlul acestui
poem a fost ulterior plagiat de Bucov si pus in capul unui poem al sdu (aparut in 1947).
»Revolutionarul” Bucov a nenorocit generatii de scolari din RSSM cu versul sau
prolix, lipsit de orice calitati estetice, bubuind mintile prin zelul sdu propagandistic.)

in ,proiect”, lon Buzdugan rezervd Basarabiei sale poeticul si barbatescul rol
de avanpost in fata navalitorilor:

,»@reu potop veneau nomazii,
Pecenegii, gotii, hunii:

Din pustiul vechii Asii,
Calaretii semilunii!...

Din campii, de peste Nistru,
Nouri negri pe sub zare:
Clocotind puhoi sinistru,
Curgeau hoardele barbare...

Din pustiile sangeacuri,
Inspumand in goani caii:
Vechile cetati, de veacuri,
Le-au pradat si ars nogaii...

Si legati de cozi de iepe,
Tarau sclavii 1n robie:
Calarind in larg de stepe,
Cat vezi larguri de campie!...

Instrunind in pinteni calul,
Din Bugeac, de peste ape,
Veneau turcul si muscalul:
Setea-n sange sa-si adape!...

Biata mea, sarmana Tara:

Navaliri, parjol si ciuma,

Cati feciori ti-au ars in para

Si-au pierit, muscand din huma!...
(Cetate veche)

2
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Viziunea eroico-dramaticd a trecutului nu e lipsitd si de o usoard patind roman-

ticd, vag eminesciana:

»91 din turnurile grele,
Arcuite peste plaur:
Scapara printre zabrele
Tuti sageti din arc de aur”.

Dincolo de componenta idilic-eroica a trecutului, explicitd si prin titluri (Sub
vraja trecutului, Icoane vechi s.a.), vremurile de altidata sunt abordate si din perspec-
tiva instrainatului de ai sdi. Ciclurile /n pribegie 1916-19, De sub jug (1912-1918)
se nasc dintr-un of! vindicativ al poetului care isi deplange tinutul cilcat de rusi.

,Céaci campiile albastre,
Unde-i azi stapan streinul,
Toate au fost odat-a noastre
Si Soroca si Hotinul...”

Jalea basarabeana reia, ca un ecou simetric, disperarile ardeleanului Goga si ale
Transilvaniei gemand sub alt imperiu — Austro-Ungar. lon Buzdugan:

,»0, Tara mea de vitejie!
O, Tara mea de chin si jale!
Tu ai atatea cruci in cale
Si atatia morti 1n pribegie!...

E3]

Poemul Mama pare ca se naste la confluenta a doud voci ale indepartatului Ardeal

— Goga si Cosbuc:

»Asteaptd ea din zori in noapte,
Sa-i vie un ravas cu veste

De la fecioru-i dus la lupta,

De mai e viu si unde este:

Caci, vai, de doru-i nu mai poate,
Si inima-i de chin e rupta...

Atata mai avea la vatra

Si ea — un stalp al batranetii —
Un biet fecior voinic, cuminte,
Frumos, ca zorii diminetii:

Cu brat de fier, ce sfarma piatra,
Cu suflet vrednic, ce nu minte”.
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Uneori redundantd si excesiv epicd (dupda cum spuneam, Buzdugan versifica
istoria, o pune sa respire prin tropi si sa rimeze faptul brut), poezia patriotica a basara-
beanului nostru e plind de clamoarea si cliseele sentimental-demagogice care caracte-
rizeaza de reguld o tematica usor abordabila poetic, dar foarte rar atingand perfectiunea
valorica. Vom gasi insa in aceastd categorie prozodica si randuri deosebit de frumoase:

»Pornesc de pe cAmpie §i turmele spre stana...
Pe ganduri dus ciobanul std-n carja rezemat,
Sub poala unui codru; iar fluieru-i Ingédna

O doina legénata... si-atat de jalnic plange,
Ca frunza-n codru verde suspinad-ndurerat,
Si din amurg cad lacrimi — margaritari de sange...”

k ok ok

De reguld, instrainatii si pribegii, deprinsi sa se descurce cu fortele proprii, fara
a miza pe ajutorul unor virtuali saritori la nevoie, au un singur aliat sigur — providenta.
Féara a fi un habotnic, lon Buzdugan e un spirit profund religios. Reliogizitatea sa se
traduce fie in viziuni mesianice §i implorari ale proniei ceresti, fie in contemplari ale
sacrului materializat In vestigii ecleziomonastice — schituri, manastiri, biserici, clopot-
nite, troite, cruci stinghere s.a. Atinse de vechime si intr-o modesta saracie, aceste
intrupari ale sacrului in umila carne a materiei atrag hipnotic privirea poetului. Arhitec-
tura delabrata a acestor lacasuri, lemnul sau piatra napaditd de muschi sunt o domi-
nantd coloristicd a peisajului imaginat de poet. De reguld, in sihastriile codrilor sau
muntilor acestea sunt singurele semne ale prezentei omului in peisaj. O prezenta
neobisnuitd — prin divinitate. Omul apare in acest caz in dubld ipostaza — de slujitor
al cerului, dar si de mesager al lui.

De cele mai multe ori, efectele cromatice sunt suplimentate de cele sonore: fiintd
si natura tresar la batdile de clopot care cheamd monahii, dar si eventualul calator,
sd se smereasca in fata celor vesnice:

,In amurguri, toamna iese din chilie
Si facut s-agaza in pridvorul zarii

Si asteapta tainic, In ticerea sarii,
Noaptea si-si aprinda palida faclie.

Din potir de aur, pacea cand se cerne,
Picurand in roud lacrimi pe iruga,
Schitul isi aduna maicile la ruga,
Clopote dogite sund la vecerne”.

(La schit, toamna)
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lar pacanitul de toaca, la fel de frecvent in poezia Iui Ion Buzdugan, e ca sune-
tul unui primordial orologiu care desparte timpul muncii de cel al rugii de utrenie

sau vecernie:

Sau:

»Dimineata toaca — toaca,
Maicile cheméand la ruga.
Fierbe roiul 1n prisaca
Solii pleaca pe iruga.

Sara, toaca iarasi suna,
Cheama solii de la munca,
Maicile grabit s-aduna,
Ca albinele din lunca.

Pe carari, amurgul vine

Peste vai si peste piscuri

Cumpenele de fantane

Ard sub zari, ca niste pliscuri”.
(La mandastire)

,Codru-si murmura tacerea, ca un roi intr-o prisaca,

Luna isi prelinge mierea-n fagurii de miristi coapte,

Iar sub boltile-nstelate, trist rdsuna glas de toaca.

Umbre negre, de calugari, tdinuiesc soptind in soapte ...”
(Lacrimae rerum)

E o lume aparte pe care artistul o populeaza cu personaje care au imbracat haina
cernitd a schimniciei — célugari batrani, maici pioase si intelepte, preoti in rasa si odajdii
etc. Limbajul e tdmaiat, ca aerul pronaosului. Si aici autorul nostru paseste pe fagase
paralele cu omologul sdu ardelean Goga, care isi trece poezia si vocabularul ei prin
aceleasi usi Imparatesti: cruce, icoand, toacd, ceaslov, denie, rugd, Maica Precistd,
Maria, lisus, Sfeti Nicolae, Samedru, biserica, altar, vecernie, clopot, ingeri, vedenii pre-

monitorii etc., etc.

In opera lui Ion Buzdugan imnificarea divinititii nu e accidentald. E un act
deliberat, constientizat cu prisosintd incd din strategiile constructive ale primei carti.
Volumul Miresme din stepe Incepe cu un poem-precuvantare, conceput cu nete intentii
programatice si intitulat respectiv: Ziditorului. Citam:

,in tot ce-aud si-n tot ce n-aud,
In tot ce-a fost va fi si este:

Pre Tine, Doamne, eu te laud
In cantul strofelor aceste!”
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Motivul religios-sacral e prezent in intreaga creatie a poetului, poemele tangente
divinitatii fiind semanate prin toate cartile. Acelasi motiv apare ca o arie scurtd s§i
in simfoniete: ciclul Icoane vechi din cartea de debut sau compartimentele Altare de azur
si Denii in munti integrate 1n ultimul volum antum. Metanii de luceferi, aparuta in anii
grei ai razboiului (1942), intrd neabatut in acelasi areal tematic. Tendinta e evidenta
din chiar sumarul cartii care sund ca o ectenie: Rugd de seard, Jucaria lui lisus,
Tanguirea Maicii Domnului, Pace voud, Vedenie sfantd, Spre lerusalim, In Ghetsimani,
Spre Golgota, Maria din Magdala, Vinerea Patimilor, Inviere, Nemurire, lertare s.a.

Primul compartiment al cartii — Potire de lumina — ar putea fi intitulat cu succes
Evanghelia dupa lon, deoarece poetul versificd intreg periplul christic, de la nastere
pana la Golgota, culminand cu actul invierii. Mai mult — Intreaga poveste este locali-
zata, subiectul deruldndu-se intr-un peisaj cu memorabile repere moldave, elementele
de culoare locald dominand scena. In Umbra sfintd, unul dintre primele poeme ale
compartimentului, imaginea sobra, de tiranca simpla a Maicii Domnului prefigureaza
parcd icoana maternitatii cu care ne-a obisnuit Grigore Vieru:

»1e privesc, maicuta blanda, in apus,
Cum te-ntorci din camp peste colina,
Purtand pruncu-n brate, iar de sus
Steaua-i pune cearcan de lumina.

In saricacioasa, prafuita-ti haina,
Treci prin lan de grau si de secara:
Pe carari de seara si de taina.

Creste umbra alba, de Fecioara...

Si, cum vii trudita, sarguind pe cale,
Leganandu-ti pruncul, in lumina,

Eu méa-nchin, in fata maretiei tale,
Sarutandu-ti urma sfanta, pe tarana”.

Lanurile, razoarele, trilurile de ciocarlie, chiar si onomastica adaptata la cutuma
autohtond, sunt semnele externe ale unei abile transpuneri a istoriei din deserturile
pietroase ale Tudeii in spatiul ondulatoriu mioritic.

Cadrul natural e ca un chenar in care sunt inscrise aceste scene monastice, totul
topindu-se intr-un sfumato auriu-gdlbui ca de stampa veche. Aceste scene transmit
cititorului senzatia ca artistul e deopotriva atras atat de sacrul ideatic, bine temperat
din punct de vedere mistic, cat si de profanul pitorescului.

Talentul de peisagist al lui lon Buzdugan e complementar unui artistism §i unei
forte de imaginatie pe care nu le-au prea atins nimeni dintre contemporanii basarabeni
ai poetului. Ochiul sdu, cu o vaditd deschidere picturald asupra lumii, poate fi rivalizat
doar de viziunile plastice ale lui Theodor Kiriakov, cel care crea in interbelic seria
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de xilogravuri cu tematica autohtond — vezi imaginile In sepia Covor basarabean,
Mori de vant basarabene, Cetatea Albad s.a. Fictionalul Iui Ion Buzdugan este cuceritor
ca afabulatie si inventivitate artistica:

,Priviti: de dupd munte, cu palosul de aur
Pe calu-i alb de spuma, Arhanghelul rasare,
Cu sulita-i strapunge el teasta de balaur,

Si sange ros se scurge pe panza de ninsoare:
Balaurul noptatic sub sulita-i se frange

Si sugrumat se zbate in baltile-i de sange.

in zori de ziua, rosii, cand codrul sta si taca,
Cand vantul nu mai bate si toaca nu mai toaca,
Cand clopotul padurii in zare nu mai plange,
Pamantul-ngenuncheaza si mainile isi frange
Si tainic le ridica spre cer, in semn de rugd,
Utrenia incepe la schitul din iruga!”

(Schitul din padure)

* 3k %k

Poezia epicd, angajand frecvent motive baladesti, revine permanent in atentia
scriitorului. Vedem in aceastd atractie un semn al timpului, 0 moda poeticd ce va dura
pana in postbelic, iar la noi pana in anii *90 ai secolului trecut. Cavaleria de Lapusna
(1985) de Liviu Damian era ultimul poem de proportii din literatura basarabeana.

Am oferit mai sus citeva exemple de subiecte desfasurate narativ de lon Buzdu-
gan, adaugadm acum si altele pentru a proba permanenta lor in structurile poetice
practicate de compatriotul nostru: intreg ciclul Potire de lumina din ,,Metanii”...; Doina,
Dochia, Colind vechi din ,,Pastori de timpuri”; ciclul Pietre de temelie din manuscrisul
inedit si multe altele. Sunt bucati care ingemdneaza harul de povestitor al lui Ion
Buzdugan cu cel de bun versificator.

Nu in ele rezida insa talentul poetic al scriitorului. Poezia care il plaseaza ierarhic
in varful topului interbelic este cea peisagistica. Aceste pagini, care nu au o desfasurare
narativd, ci traduc in vers placiditatea actului contemplativ, contin totusi o nota
profund dramatica. In fata rapitoarelor privelisti, poetul scrie ca in transi, ranit adanc
de frumusete. Am citat mai sus suficiente mostre convingatoare in acest sens, asa ca
ne vom limita in continuare la cateva exemple, pe care le vom antrena in exegeza
demonstrativa si din alte considerente.

Pentru a evita descriptivismul steril si relatarea sec-reportericeascd (nu numai
in lirica de peisaj!), scriitorul recurge, de regula, la cateva ,instrumente” poetizante.
Printre acestea, personificarea este cea mai frecvent aplicatd. Figura de analogie, ea da
miez, atunci cand nu e in exces, spunerii poetice:

,,Joamna trista si tarzie,
Impletind cununi de laur,
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S-a lasat peste campie,
Ca un patrafir de aur.

Iar din codrul singuratic
Si din curpenii de vie,
Pica frunze de jaratic
Peste tarina pustie...

Corbii — cor cernit de clerici
Trec 1n zbor, tipand a jale,
Peste negrele biserici,

Peste lanurile goale...”
(Suspine de toamna)

Sau:
»Muntii la hotare tainic stau de paza
Sentinele treze cetelor de neferi,
Noaptea 1si incinge braul de topaza
Si la gat 1si pune salba de luceferi”.
(Sub vraja lunii)

Comparatia e o altd figurd clasica la care poetul apeleaza des. latd cateva exem-
ple pe care le extrag dintr-un singur poem: Maicile grabit s-adund,/ Ca albinele din
lunca; Pune gurii noastre lacat,/ Ca la poarta manastivii; Sa fim mute ca mormantul,/
Ingropdnd orice durere.

Regimul poetic adoptat cu precadere de artist e cel al litaniei, de aceea poemele
lui Ion Buzdugan nu risca sa fie sufocate de bucolicul in surplus. Cele mai reusite
randuri sunt inspirate de toamnd, ceea ce tradeaza in poet un melancolic cu mentalitate
si imaginatie de rural. Daca la lon Pillat, poetul romén de care lon Buzdugan sta cel
mai aproape ca reflectie si reflexie poetica, putem vorbi de analogii occidentale (parna-
sienii Leconte de Lisle, Heredia in primele carti, apoi Verlaine sau mai obscurul
Maurice de Guérine si, in sfarsit, ubicuul, Francis Jammes), atunci la basarabeanul
nostru putem intui reminiscente straine doar prin ricoseu.

Influentele din Ion Pillat sunt evidente si pot fi probate prin exemple. Acestea
se decanteazd 1n poezia basarabeanului mai ales dupd ce poetul hedonist publica
,»Pe Arges 1n sus”, volum care relevd adevarata masura a talentului sau. Unele afinitati
intre cei doi poeti sunt totusi de ordin general si functioneazd mai degraba dupa
principiul electivitatii — ambii scriitori sunt inclinati spre contemplare, ambii sunt
marcati de atractia pentru minunatiile campestre si sdlbaticia peisajului, ambii au pri-
virile absorbite de zarile sinilii ce se lasa pe curburile orizontului. Ambii adora sacrul,
deseori abordat din perspectiva pitorescului. Pillat e totusi ispitit si de cameral, basa-
rabeanul nostru fiind atras de atmosfera calma a interioarelor doar incidental — vezi,
spre exemplu, poemul Zadarnic, dar, mai ales, Icoana de Grigorescu. Alte afinitati
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tin de detaliul constructiv — Pillat e si el fermecat de pitorescul unei naturi perso-
nificate cu madiestrie, inclinare ce o mostenea de la un alt boier-poet, vesnic tanarul
si fericele Alecsandri. Se pare cd si titlul primei carti a lui Buzdugan ar putea fi
un ecou din Pillat. Poetul de la Miorcani are o poezie intitulatd Noapte de stepd
conceputa, dupa propria marturisire a acestuia, inca la Paris: ,,Noapte pe stepa a fost
compusa, pe un vechi motiv sufletesc, in timpul executdrii bucétii simfonice Dans
les steppes de I’Asie Centrale de Borodin, intr-o sala de concerte din Paris, si scrisa
cu creionul pe dosul programului muzical”. In , Eternititi de-o clipa” (1912-1914)
includea si un poem cu titlul Cdntecele stepei inspirat de ,,inmladierea larga a stepelor
oigure”. In aceeasi piesa poetica figura si un subtitlu? un motto?: In zori pe stepd.

Iatd insd si un detaliu care verificd o apropiere aproape periculoasd a lui Ion
Buzdugan de modelul sau. Pillat:

,,Pe flori, ca pe-o velintd, stau de la cantatori,
Pandind cu ochii lacomi din rasaritul rumen
Cum soarele soseste rotund, ca un egumen,
Si numaéra pe ceruri méitinii de cocori”.
(Cucul din Valea Popii, din ,,Pe Arges 1n sus”, 1918-1923)

Buzdugan (atentie la sublinierile pe care le fac):

HStaretul batran, Pamantul, si-a-mbracat scufia sarii,
Si vesmantul sur de neguri — antireul de pelinisti,
Soarele, egumen rumen, toarna vin din cupa zérii.
Binecuvantand amurgul, vechi tdinuitor de linisti”.
(Lacrimae rerum, din ,,Metanii de luceferi”, 1942)

Metafora, cu centrul evocator pe termenul matanii, apare si in alt poem al lui
Pillat, ceea ce ar echivala cu o ,,patenta”:

,,Plesuvii munti iIngenuncheau in zare

Truditi de mers ca peregrini batrani.

Maiitaniile de oi coboratoare

Se desirau in drumul de la stani”.
(Drum de seara)

O descoperim insa si la Buzdugan, ceea ce aduce deja a pastisa (ne ferim de cela-
lalt verdict, mai dur):

,,Tainicele fire,
Toarse-n alte vremuri. ..
Deapana-n podgorii
Sirul de matanii,
Sa-ti ascult cocorii...”
(Se duc cocorii)
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Sau:
,»loamna garbovitd, irosindu-si anii,
Starita batrana, licarind cu zorii,
Trist priveste-n zare, cum se duc cocorii,
Depanand siragul negrelor metanii”.
(La schit, toamna)

Comparati segmentele subliniate cu versiunea Pillat: Si numadra pe ceruri
matinii de cocori. Este evident ci lon Buzdugan nu obtine frumusetea metaforei
mdtanii de cocori, dupa cum e tot atdt de evident ca termenii componenti ce inspira
analogia sunt aceiasi ca si la lon Pillat.

Nu stiu daca asta trebuie sd ne alarmeze prea tare. Poezia basarabeand a fost
(si este!) Intotdeauna imitativa fatd de modelele superioare de peste Prut. La fel privea
si Mateevici, colegul de generatie al lui Buzdugan, la poetii din tarad: ca la posibile
tipare poetice. Autorul Limbii noastre nu s-a sfiit sa plagieze (acesta e termenul potrivit
in cazul sau!), pe langa Goga, si condeie net inferioare: Al. Deparateanu, N. T. Ora-
sanu, Petre Dulfu, Maria Cioban, probabil si pe altii.

In cazul lui Ton Buzdugan putem vorbi doar de o ,inrudire de inspiratie”, cum
spunea Pillat, sau de caderi, voite sau involuntare, in siajul stilistic al unor autoritati
literare in voga. De altfel, si Pillat, cand isi construia plastica expresie soarele...
rotund, ca un egumen, pare ca a tras cu ochiul spre sintagma eminesciana rotund
egumen din Viata!

In versurile lui Ion Buzdugan transpar clar unele motive clasice. In As vrea sa
fiu o stand deslusim un ecou eminescian: ,,Noaptea sd privesc la stele,/ Care tremura
pe lacuri”. Sau, in Doina Prutului: ,,De ce nu m-as tulbura,/ Dacd plange tara mea”.
A preluat si o rima cu ,,brand” usor recognoscibil: teferi-luceferi (vezi finalul celebrului
poem eminescian).

Am semnalat mai sus mai multe ,,inrudiri” cu Goga, pe care poetul nostru
il admira ca artist. latd Inca un exemplu:

,In seri de priméaveri albastre
Asculta-i bocetul durerii:
E glasul deznadejdii noastre,
De peste brazda-nstrainarii...”
(Doina instrainadrii)

Serban Cioculescu detecta la Ion Buzdugan similitudini textuale cu St. O. losif.
lar Toamna in parc e un net acord de cantilena in inconfundabilul stil Bacovia:

,In toamnd, cand cerul isi plange
Mahnirea, stropind chiparosii,
Prin parcul cu-aleele triste,

Ca umbrele trec ofticosii
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Flegmatici, tugind in batiste,
Si scuipa petale de sange,
Ca purpurul frunzelor rosii...”

Criticii, in functie de gradul lor de impresionabilitate, au sondat si alte para-
lelisme poetice: Alecsandri, Cotrus, Macedonski etc. Fenomenul e firesc — ,.teroarea”
modelului subjugd talentele in formare, le impun acestora, prin impresionare, cate
ceva din formele mai reusite. La randul sdu, lon Buzdugan pare a anticipa unele
momente din lirica viitoare (vezi mai sus exemplul cu efigia maternitdtii la Grigore
Vieru). M-a uimit 1nsd sd gdsesc intre versurile poetului nostru un cuvant considerat
inovatia absolutd a lui Nichita Stanescu — adjectivul mdaiastru, cu anul de ,.fabricatie”
1967. Poemul lui Nichita se intituleaza ,,Frunza verde de albastru. Citez: ,,Si-am zis
verde de albastru,/ ma doare un cal mdiastru,/ si-am zis pard de un mar,/ minciuna
de adevar,/ si-am zis pasare de peste,/ desclestare de ce creste...” s.a.m.d.

Iata si textul anticipativ al lui Ion Buzdugan, aparut aproape cu o juma’ de secol
inainte, rimand — incredibil! — maiastru cu albastru:

,,In falfairi de aripi, ca de paun maiastru,
Amurgul se pogoara peste campii si sate,
Iar umbrele de stoguri, pe ceruri profilate,
Par turnuri de biserici sub coperis albastru”.
(Noapte de iulie, poem publicat 1n ,,Miresme din stepa”, 1922)

Si tiparul formulei e acelasi: paun mdiastru — cal mdaiastru.

% sk %k

Nu cred cé trebuie sa ne facem mari iluzii In privinta viitorului literar al poetului
Ion Buzdugan. Dupa aparitia prezentelor volume, in Basarabia, s-ar putea Intdmpla
ca exegeza critica ,,sa se autosesizeze” si sda facd un transfer de autoritate valorica
spre autorul Podgoriilor de toamnd. Putin probabil insd cd volumele sa fie observate
peste Prut. Din simplul motiv cé intre cele doud maluri mai exista un deficit de recep-
tie si perceptie. Asta in plan general. in plan strict individual, poetul Buzdugan este
extrem de inegal. Multe din evolutiile sale sunt neglijabile poetic — spre exemplu,
textele de la Addenda, dar si alte insiilari ale Incepatorului. Acestea re-invie literar toate
cliseele combatute candva — un secol in urma! — de Maiorescu. Criticul viza atunci mai
ales prezenta masiva a diminutivelor in textele unor condeieri. Judecand dupa ,,invazia”
lor (ferestruica, pasaruicd, rdndumnioara s.a.) in poemele lui Buzdugan, deducem
ca poetul nostru nu I-a citit pe Maiorescu. Fiindca efectul e (si in cazul poetului nostru!)
cel vizat de parintele Junimii: ,,Cate scapd de injosirea ideilor mor de boala diminu-
tivelor”. Adaugam aici si jelaniile cu motive de etos popular, elegiile lacrimoase
ale pribeagului excedat de simtire, dar neajutorat ca versificator. De multe ori, subiectul
liric este si corigent in plan expresiv, mai ales in textele de inceput, unde poezia sa e
strivitd sub un noian de regionalisme: soprond (Cdasuta veche), tirnd, ndcaz, prohodelnic
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(Mama), stins (Bunicul), stinge (Tdciunii), irugd (La hotard), asurdi (In zori), ogolitd
(Tdciunii) etc., etc. Sau In care debutantul resuscitd arhaisme din timpul lui Bolin-
tineanu, cum ar fi cuvantul misteric:

»Apoi, clipind peste meleaguri,

Se prabugeste-n intuneric,

Iar noaptea negrele ei steaguri

Deasupra-i falfaie misteric”.
(Soarele)

La fel, este foarte ciudat sa citesti Intr-un poem cu modulatii ritmice §i vocabular
strict bacoviene un... rusism:

,,In toamna cu parcuri desarte,
Pe-alei presarate cu gravii,
Isi scutura frunzele moarte
Copacii, tugind ca bolnavii...
Bolnavii, privind chiparosii,
Ce-si scutura frunzele moarte,
Isi numara zilele rosii...”
(Toamna in parc)

Si lorga, destul de binevoitor de altfel pentru aspirantul la romanism Ion
Buzdugan, se ardta contrariat sa descopere in poezia basarabeanului ,ritmuri ciudate,
frante, gresite adesea”.

Atingand ,,majoratul”, Ion Buzdugan ajunge la o anume madiestrie, care incanta
ca si formele deja inteligibile statornicite dupa haosul primordial. E destul insd sa-1
citesti in paralel cu maestrul sau Ion Pillat, ca sa realizezi cd cei doi artisti evolueaza
pe diverse paliere valorice. Concluzia, e evident, in defavoarea autorului basarabean.

Ion Buzdugan cade usor in autocliseul de productie proprie: am numaérat zeci
de cazuri cand substantivul 7ugd rima invariabil cu regionalismul iruga. O altd rima
obsesiva e si duetul sonor ulmi-culmi.

In creatia de maturitate, Ion Buzdugan se disciplineazd — se remarci, in primul
rand, o mai bund stdpanire a romanei. In al doilea rand, intuitia artisticd 1si desa-
varseste perceptiile, vocea liricd se diversifica, adaugd in profunzime. Deja in 1934,
Perpessicius, care il culpabiliza pentru ,prolixitate Intinzandu-se pe zeci de versuri”,
pentru ,clisee din Alecsandri”, cat si pentru ,,apostrofari, presdrate cu imagini si locuri
comune”, se vedea obligat sa constate ca n poemele «Podgorii de aramay» este tot
ce poate fi mai de pret in registrul liricii dlui Buzdugan”.

Publicistul

Ion Buzdugan nu are vocatia publicistica, de cursa lunga, a Iui Stere si nici gratia
eseistica a reportajelor arpegiate de basarabeanul ,,prin adoptie” Alexandru Robot. Nu are
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nici superbia infrigurat-patimasa a lui Nicolai Costenco. In schimb, e de o nestrimutati
credintd in adevarurile pe care le pune pe hartie. Si pare propulsat de o impetuozitate
navalnicd, de parca ar deschide brusc toate usile interzise pana atunci. De altfel, omul
Buzdugan avea el insusi ceva din aceastd vivacitate explozivd. Anume asa il retinea
lorga la prima lor intalnire: ,,L.-am vazut tot la Iasi si tot pe vremea aceea, imbracat
ca «muscal», cu manta lungd de siac, cu cizme si cu sapca, navilind la mine 1n casa
de eram sigur ca a venit s& ma omoare ca sd-mi spund doud lucruri: ca «tovarasii»
vor merge cu nemtii — §i nu l-am crezut, dar era adevarat — si ca el vrea sd cumpere
carti romanesti. Am aflat pe urma ca el e poetul sub pseudonim al foii dlui Halippa
si n-a trecut multd vreme pana sa ma incredintez ca fierbe ceva sub aceastd bund fata
de copil doritor de a sti lucruri noud, multe solide si — roméanesti”. Aproximativ
in aceiasi termeni 1l descria si Sadoveanu, dupa o prima intalnire.

* %k %k

Sub genericul ,,Publicistica” (vol. 1) au fost adunate atat discursurile lui Ion
Buzdugan, rostite cu diverse ocazii §i publicate ulterior, cit si publicistica propriu-
zisd — articole prilejuite de evenimentele timpului i tiparite in ziarele de atunci. Si unele,
si altele au combativitatea si atitudinea fermd, dezinhibatd, calitati programatice
ale omului Buzdugan. O expresie a vitalismului sdu atacant sunt chiar titlurile sub
care apar aceste ludri de atitudine. Titlurile prefigureaza fervoarea adresarilor directe,
catre un public concret, consemnand totodatd si momentul care ocazioneaza demersul
oratoric — Cadtre invatatorii Basarabiei, Cuvdntul Basarabiei, Protestul Basarabiei
contra salbaticiilor unguresti, Discurs rostit la Adunarea Deputatilor, Glas basarabean
la groapa lui Delavrancea s.a. Textele — caci acum le judecam din perspectiva unor
texte Incredintate hartiei — au patosul solemnizant al sloganului politic, direct si
inechivoc. O mostra perfectd a genului este Jaranul, pamdntul si imparatul care incepe
in tromba: ,, Trdim vremuri mari, zile marete!

Cand puterea oarba a intunericului parea ca a coplesit lumea intreagd, Ingenun-
chind popoarele pe veci, iatd cd de-odatd, ca in poveste, peste lumea intunecata
a stralucit omenirii Lumina Dreptatii — Soarele vesnic al libertatii, dezrobind popoa-
rele ingenuncheate si incdtusate cu lanturi de fier. S-au prabusit in iad temnitele
robilor... S-au sfiaramat pentru totdeauna lanturile intunericului. Popoarele liberate
(slobozite) si-au ridicat in limba lor glasul puternic, cerandu-si drepturile cuvenite la viata
de sub soare.

Toate limbile s-au unit in strigitele de fratie si libertate. Si mai puternic ca tot-
deauna a rasunat si glasul romanilor de pretutindeni: din Basarabia unita, din Dobrogea
cernitd, din Bucovina si Ardeal — ca o furtund vijeleascd s-au inaltat la cer miile
de glasuri romanesti cerand liberarea de sub strdini si Unirea tuturor romanilor in Ro-
mania Mare!”

Perioadele retorice se succed dupa subtilele canoane ale oratoriei, tribunul
imprumutand si ceva din demersul plastic al poetului: ,,Din paméant taranul, ca copacul
din livada, rasare, infloreste si rodeste pentru viitor...

De mic copil taranul e strans legat de pamant si aceasta legatura ramane din leagan
si pana la mormant.
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In bordei sau colibd, pe pimantul asternut cu paie, se naste copilul tiranului;
pe miristea ogorului, sub cldile de aur, el doarme si viseaza crescand paltinas plapand
sau bradisor drept ca lumina la umbra stejarilor seculari, parintilor batrani.

Pe pamant crescuti flicai si fete mari, in toiul zilelor de vara, sporesc la munca
pe ogoare, urzindu-si visuri instelate de viata in viitor.

Pe pamaéntul gol si mare, sub tolul cerului albastru Tmpestritat cu mii de stele
lucitoare, isi dorm somnul flacdiasi in noptile de vard pascand caii pe dealurile
impasunate”.

Limbajul acestor discursuri e intesat de sonurile tari de acasa: norod, noroade,
slobozenie, cinovnici, zemstva s.a., iar retorica victorios-mesianicd apeleaza la cuvinte
mari: unire, biruintd, lupta, frati, infratire, dusmani, niciodatd, pentru vecie s.a.m.d.
Mesajul general e dictat de maniheismul propriu momentelor cardinale ale istoriei —
ori, ori ... Luarile sale de cuvant starnesc aplauze, inclusiv in forul suprem al Romaniei
(vezi, mai ales, Discurs rostit la Adunarea Deputatilor).

Publicistica propriu-zisa raspunde acelorasi comandamente si e la fel de disu-
asiva. Expunerea problemei incepe, iardsi, din titlu: Un veac de lupta dintre strainul
venetic si moldoveanul bastinas din tara.

Cele mai multe dintre articolele lui Ion Buzdugan sunt evocéri ale persona-
litatilor pentru care autorul are un adevarat cult (Vasile Stroescu; Pavel Gore; Vasile
Alecsandri si Basarabia; Pentru sufletul Basarabiei — un articol despre Sadoveanu)
sau consemndri memorialistice vizand colegii si camarazii de luptd — Doud icoane:
Simeon Murafa si Alecu Mateevici, Poetul Alexei Mateevici, Moartea poetului Alexe
Mateevici si aducerea Pegasului la mormantul sau, Amintiri despre poetul Alexe
Mateevici, Masacrarea romanilor la via inginerului Hodorogea s.a. Aceste articole-
profiluri aduc amanunte si detalii putin cunoscute sau cunoscute doar unui cerc ingust
de specialisti. Vasile Stroescu, spre exemplu, este un Mecena condamnat la uitare
de regimul sovietic pentru viziunile sale proroméanesti si ¢ vazut de Ion Buzdugan
ca un model al boierului de tard. Mai ales ca acesta i era si consatean: ,,Jatd un nume
care a stralucit, luminand ca un far din bezna Intunericului de miaza-noapte in halul
robiei tariste.

Vasile Stroescu, iatd un boier al carui strigat in pustiu a rasunat pentru apararea
dreptului la viatd a neamului romanesc din Basarabia. El a cerut lumina §i cultura
nationala pentru moldoveni. El a fost acela care pana la Revolutie s-a luptat cu auto-
ritdtile ruse timp de citiva ani pentru a deschide in mod particular macar o singura
scoald primard moldoveneasca pentru intreaga Basarabie, dar rusii nu i-au dat dezlegare.

Mosier vestit, el Inca de tanar s-a simtit §i s-a manifestat ca roman. Si fiecare pas
il masura cu masura romanului si fiecare gand 1l zamislea dupa gandul parintilor.

Portul modest, datinile si obiceiurile stramosesti, pana si masa romanului
obisnuitd cu mamaligutd si branza — toate acestea le pastra cu sfintenie in curtea sa
din Branzenii Vechi, judetul Baltilor”.

Articolul nu e numai un monument verbal inaltat celebrului sdu consatean, dar,
totodatd, e si un mic pamflet la adresa ,boierilor internationalisti”. Sunt boierii fara
neam, cum 1ii numeste publicistul, slugoi taristi, ,,totdeauna mai presus de toate prin
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«interesele (foloasele) personale», inlocuind cu ele «interesele neamului» [...]7.
De acestia isi batea joc si Stere in cunoscutul sau roman, dandu-le nume ridicole, dar
usor de restabilit din punct de vedere istoric. In aceeasi unda pamfletard se inscrie
si alt articol al publicistului — Cine sunt ,, Boierii de astdazi” sau , boierii de vitd
noua” din Basarabia.

Evocéndu-1 pe Alecsandri, lon Buzdugan pare plin de mandrie cd parintele
poetului a fost un timp... basarabean, adica a fost detasat cu slujba la Bender: ,,Familia
Alecsandri se trage din Venetia, de unde venind in Moldova un stribun se casitori
cu o roménca de obarsie Alecsandri.

Bunul poetului avea doua fete si un fecior. Acesta dupa ce a mdritat surorile
sale, impartindu-le toatd averea parinteasca, s-a dus la Iasi si dupa obiceiul de pe atunci
se puse sub ocrotirea unui mare boier care-1 numi sames (casier la Bender in Basa-
rabia). Era pana la 1812, pe cand aceastd provincie nu fusese data rusilor prin Tratatul
de la Bucuresti.

De la Bender (Tighina) Vasile Alecsandri, parintele poetului, trecu in Targul-
Ocnei, unde se casatori cu d-soara Cozoni (afirma dl G. Bengescu).

Asadar, parintele poetului Vasile Alecsandri a trait la Bender in Basarabia, pana
incad aceastd provincie nu fusese rapitd de rusi” (articol publicat in Adevarul literar
si artistic din 19 iunie 1921). Ion Buzdugan nu stia cd aceasta aflare la Bender a Iui
Alecsandri-seniorul a avut drept consecintd si ,,importarea” unei injuraturi, pe care
dramaturgul Alecsandri, dupd o traditie a familiei, o si infiltra In una dintre cele mai
cunoscute comedii ale sale. Iatd unde o trimite Leonas pe vestita Chirita Béarzoi ot
Bérzoieni: ,,LEONAS (fara a sa misca din loc, in parte) Du-te la Bender, Rusalie!”
(Chirita in provintie, actul 11, scena 4).

G. Pienescu, editorul lui Alecsandri, explica astfel aceastd ciudata ,,expediere”
la naiba: ,,Bender — Tighina (in Evul Mediu) port si cetate moldoveneasca, pe Nistru,
ocupatd de Imperiul Otoman, simbol, ca si Beligradul [...], pentru crestinii din vecinatate,
al puterii Diavolului. De aici sensul figurat «Du-te la dracu!» al expresiei «Du-te
la Bender!». Alecsandri trebuie sa fi cunoscut expresia din familie, de vreme ce tatal
lui, vornicul Vasile Alecsandri (1792-1852), si-a inceput cariera ca sames la Bender”
(V. Alecsandri, Chirita in lasi sau Doud fete s-o neneaca. Teatru, vol. I, Editura
Minerva, Bucuresti, 1973, p. 450).

Ion Buzdugan este unul dintre putinii scriitori de atunci care a revelat Intreg
tragismul acelor timpuri care zguduiau din temelii nu numai statutul politic al tinutului,
dar si mentalul populatiei din zona. In fapt, contemporanii sii asistau si participau
in extaz la intoarcerea istoriei din cursul ei trasat pe hartile Statului-Major rus. Printre
episoadele relatate de lon Buzdugan, se retine, prin dramatismul sdu, momentul
aducerii tipografiei cu caractere latine de la Iasi la Chisindu — cu sustinerea activa a lui
Sadoveanu, cu multime de precautii care sa ingele vigilenta administratiei de ocupatie.
Cand citesti aceste randuri, senzatia de déja vu e invaziv-persistentd — nu acelasi lucru
se Intampla aici §i In 1989-1993? Care ar fi garantiile si sansele ca aceasta istorie idioata
nu se va mai repeta?
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Desi nu a fost de fatd, lon Buzdugan reface cu precizie de reporter tragica
intamplare din via inginerului Hodorogea. Din text, se intelege limpede ca fatalitatea
intamplarii nu poate fi pusd pe seama hazardului si a unui concurs nefast de impre-
jurdri. Adica drama sangeroasd nu va avea explicatia infantild si usor consolatoare
ce reiese din vechiul proverb despre omul nepotrivit la locul nepotrivit. Dimpotriva,
se pare ca acest asasinat a fost bine regizat, iar criminalii nu erau pur si simplu o banda
de raufacatori formata aleatoriu, ci un pluton de executie care, cum e naravul scitic,
s-a imbatat zdravan inainte de a-si duce neagra misiune la capat: ,,Din randul celor
criminali, de undeva din intunericul boltii unui butuc de vie improvizat pe semne
mai demult in post de observatie, veni o comanda in limba rusa care privea pe poetul
dulcii noastre limbi roméanesti ce mai fredona inca Mugur, mugur, mugurel, cantecul
care invoca primavara: «Ukokosite!», adici «Dati-i la mir»”. In continuare, Ion
Buzdugan expune o concluzie clara, fara drept de apel: ,,$1 trebuie sd mai spunem —
pentru ca miselnicia sa apara intreagd agsa cum a fost — cé aceasta crima a fost savarsita
din ordinul puterii tariste si cu mana unor dezertori de pe frontul romén, care au mai
fost folositi si cu alte ocazii despre care s-a mai scris §i se va mai scrie”.

Este indeosebi de pretios pentru istoria literard ciclul de articole dedicat Iui
Alexei Mateevici. Autorului Limbii noastre 1 s-a creat la noi un cult cvasihagiografic,
figura poetului-preot apardnd in lumina aurie a unei sacralitati absolute. Omul pare
incununat cu nimb de sfant si putin ne lipseste sd credem ca, de fapt, mergea pe ape.
Avand toatd admiratia §i pretuirea pentru memoria poetului, lon Buzdugan creeaza
imaginea unui Mateevici sobru, cu un comportament retinut, dictat de rigorile sutanei
preotesti, dar si a unui artist pasional, gata sd meargd pand in panzele albe pentru
a-si sustine convingerile. Memorabil in acest sens este episodul sosirii la Chisinau
a suitei imparatesti cu ocazia ,,celebrarii”, In 1912, a unui secol de stipanire ruseasca
in Basarabia. Pare cd insasi natura se revoltd Tmpotriva gestului tdlharesc savarsit
de ,,aliatii” nostri: ,In ziua sarbatoririi, pe toate strazile capitalei basarabene nu se
vedeau mai mult de 200-300 de tarani, risipiti §i acestia In grupuri de cate doi-trei
oameni, 1n frunte cu primari, secretari si alti slujbasi ai administratiei rusesti. Nepre-
vazutul a dat o intorsaturd neasteptata acestei adunari de trista aducere aminte. Pe cand
se desfasura defilarea, s-a auzit de undeva o detunitura de arma... Tulburare in ordine,
spaimd in siguranta de sine, mutenie in trufia celor bucurosi de o atare zi! S-a pornit
deodatda o furtuna si o ploaie torentiald, iscatd din senin, cu fulgere, tunete, trasnete,
de se cutremura Chiginaul din temelii.

Tareviciului, nspaimantat de aceste grozavii ale naturii, ba poate chiar si de
puscatura care s-a auzit, i-a rabufnit sangele si pe nas si pe gurd, cumplita hemofilie
aratand multimii ce poate. Anume curteni din suitd au adus, ca de obicei in asemenea
imprejurdri, patul-targd cu baldachin in care tareviciul era culcat in asteptarea opririi
sangerarii. Surorile pe jumatate muribundului hohoteau in plans langa straniul catafalc,
ca babele satelor noastre dupa mort. Tarul si tarina, extrem de ingrijorati de viata
unicului lor fiu, mostenitor al tronului, au facut repede semn de plecare suitei citre
trenul imperial din gara, care 1si astepta sub presiune stapanii gata sd inceapd goana
spre Petrograd. Nu s-au mai dus nici la Blagorodnoe sobranie, nici la palatul guverna-
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torului. Tristete mare a cdzut pe toata aristocratia tarista si pe boierime, care se invartea
cu capetele plecate, ca oparita in fata acestei prea evidente nereusite, asteptand sa-i
cada vreo placintd amard din partea tarului, ofensat de oameni, nemultumit de natura
si de intamplarile asezate de-a curmezisul, cat si, desigur, de acel salut simbolic
al pamantenilor...” (Amintiri despre poetul Alexe Mateevici).

Avem 1n aceastd deschidere toate elementele unei nuvelete romantice: sosirea
triumfala in provincie a Tmpératului rus; alaiul este intampinat de o multime tacuta;
se aude o detunatura sinistra de arma, urmata de o ploaie torentiald cu tunete si fulgere;
tareviciul face o crizd ceea ce cauzeaza plecarea intempestivd a familiei imperiale.
Totul capata sub condeiul lui Ion Buzdugan spiritul si dramatismul neprevazut al unei
fictiuni sui-generis! Neprevazutul rasturndrii de situatie nu incape nici in fecunda
imaginatie a unui romancier! Aventura nu sfirseste insa aici. Aflat intr-un grup
de prieteni care propun diverse diversiuni impotriva festivitatilor oficiale, Alexei
Mateevici se lanseazd intr-o temerard incercare de combatere a autocratiei ruse
cu arma verbului. Ceea ce il scoate de sub incidenta cliseului cu care ne-a obisnuit
exegetica si istoria literard — de cleric calm si asezat. Cand toti propun cele mai
hazardate planuri cum sa zadarniceasca petrecerea aniversard, Mateevici, retras Intr-un
colt, compune o poezie mult prea modesta ca realizare poeticd, dar de o mistuitoare
ardenta patriotica:

,Blestem-invectiva
Impdratului Alexandru
la centenarul rapirii Basarabiei, 1812-1912

Imparate-ncornorate,

Spune-mi unde esti tu, unde,

La tine sa pot patrunde,

Ca sa te intreb fartate,

Tarul tarii de nebuni;

Spune-mi unde esti tu azi,

Sa te-ntreb eu in ragaz:

Pentru ce-mi furasi, pirate,
Scump pamantul din strabuni?!”

Vede oricine, cd mesajul dinamitard al poemului, publicat acum in premierad
in Basarabia, nu poate fi pus in contingentd cu imaginea superblanda a poetului di-
fuzatd constant de manuale! Insusi publicistul pare siderat de aceastd izbucnire a lui
Mateevici: ,,Un om atdt de rezervat ca Alexe Mateevici sa faca dovada unui spirit atat
de vehement! Impresia pe care mi-a lasat-o atunci, neschimbatd a ramas in toate
imprejurdrile care m-au adus, in cursul anilor, multi ai mei, putini ai lui, ldngad poetul
admirabilei ode Limba noastra, care a intrat si va intra si de acum Inainte in cele mai
pretentioase antologii de liricd romaneasca. Impresia unui om bland, dar cu porniri de
stragnicd manie”.
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Urmeazd a doua loviturd de teatru! Autorul incd in transa facerii poemului,
isi propune opul spre publicare: ,, — Ei — rupse tdcerea, cu ochi de pard, Alexe Mate-
evici —, imi publicati inchinarea cétre tarul Alexandru 1?”

Revolutionarii, confruntati cu vijeliosul Mateevici, bat, resemnati, in retragere:

,— Alasta nu se poate! a raspuns batranul N. N. Alexandri. Pentru a publica
o astfel de poezie, Inseamna sa dardmam ceea ce singuri am cladit cu atatea stradanii,
sd distrugem «Cuvant moldovenescy», tocmai acum cénd a prins radécini frumoase
prin toate satele Basarabiei revista noastra care desface pe masa taranului un strop
din lumina limbii roméne”. Poetul, ca un adevérat cavaler fara frica si prihana e gata
sd meargd pentru a se razboi cu zbirii de la cenzura, doar sa-si vada poemul publicat.
Intr-un tarziu cedeaza vocilor rationale care il deconsiliaza si intreprindd acest pas
riscant pentru toti.

O alta poveste romantica legatd de Mateevici e cea din Moartea poetului Alexe
Mateevici i aducerea Pegasului la mormdantul sau. Si acest episod pare rodul ima-
ginatiei unui prozator prolific din secolul al XIX-lea romantic. lon Buzdugan scrie
ca preotul militar Mateevici avea pe front un cal de care se atasase ca de o fiinta
foarte apropiati. Imbolnavit de tifos, poetul este adus la Chisindu pentru a fi tratat.
Simtindu-si insd sfarsitul aproape, muribundul roagad sa-i fie adus calul de pe front.
Ceea ce si fac prietenii poetului, dar desigur prea tarziu: ,,lar dupa vointa poetului, rostita
de era inca in viata, i-a fost adus la mormant si roibul — Pegasul sau.

Si s-a Intdmplat atunci adevaratd minune, caci roibul, apropiindu-se de sicriu,
a batut cu copita In pamant si a nechezat de a luat auzul lumii. Apoi s-a coborat
in genunchi si si-a rezemat capul de lemnul sicriului si a prins sd lacrameze ca un
om, cu niste lacrimi mari cum nu credeam cé vreo fiintd poate sa sloboada. A stat asa
minute Intregi, cici nimeni nu indraznea sa se atinga de el si sa-1 indemne sa se ridice
pentru ca slujba sa-si urmeze canonul; era cum spun minune mare si lumea plangea
de doua ori...”

E o istorie aproape incredibila, dar care da maxima credibilitate harului de publicist
si povestitor al lui lon Buzdugan.

% sk ok

In context general-romanesc, recentele volume, il vor gisi si lisa pe Ion
Buzdugan acolo unde l-a fixat istoria $i modesta sa avutie literard — pe raftul doi.
Chiar daca in generatia si in timpul sdu el are o prestatie literard pasabild, nefiind nici
in capul topului, dar nici ultimul citat pe ordinea de zi.

In strictul areal al interbelicului basarabean, el nu are insi egali, cici e departe
inaintea tuturor. Inclusiv a lui Alexei Mateevici, caruia destinul nu i-a fost propice
pentru a-si depasi nesiguranta si ezitarile inerente varstei.

Opera lui lon Buzdugan nu face dovada unei culturi prea extinse a autorului ei,
dar acolo unde nu i-au ajuns cunostinte sau indeménare, inima sa largd a complinit
restul. De aceea 1i vom gasi un loc onorabil in memoria noastra. Acolo unde e putin,
totul conteaza.

16 iulie 2014
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Abstract. In this article there are disclosed mythical archetypes based on relevant
examples from folk poetry. The metaphor of the well present in the epic texts about the
sacrifice of creation is also borrowed by some versions of the ballad cycle about an
unsuccessfully married daughter, finding its specification in the ,,myth of Danaids’ pains”
that have been condemned by the gods because they avoided marriage. The analyzed
images depict the presence of Danaidic complex in a specific ethnological context where texts
and versions in circulation become obvious ethical significance and deepen new dimensions
of popular spirit.

Keywords: ballad cycle, ethnological context, anonymous genius, emblematic
symbol, mythical suggestion, Danaidic complex, cultural layers.

Mitologia nationala in expresia ei moderna se sprijina pe valorificarea traditiilor
populare, dezvaluie modalitatile de transfigurare artistica a realitétii prin prisma de viziuni
si reprezentdri ce caracterizeaza personalitatea creatoare a geniului anonim, asigura o
deschidere de orizont spre chintesenta unor imagini traditionale modelate in conformitate
cu anumite criterii estetice ale creativitatii populare. Experienta creatoare este orientata
spre sursele de initiere mitica, ce-si gasesc concretizare in straturile folclorice ale culturii
autohtone.

Pe aceasta cale are loc revenirea la tiparele unei lumi arhetipale, unde drumul initi-
atic al existentei omenesti circumscrie conturul unui spatiu mitic vizionar marcat prin
ideea dacica a nemuririi §i aspriratia de totdeauna a omului spre valoarea suprema
a conditiei sale — creatia. Lacrima cosmica ce se desprinde solitar din nunta ciobanului
din balada se suprapune initierii dacice si transpare din Involburarile spiritualizate
ale timpului mitic, aici si-a gasit expresie un univers de simboluri apropiat de ,,viziunea
prin suflet a unui fenomen primar” [1, p. 35]. Spiritul mitic se Tngemaneaza cu necuprin-
derea cosmica, unde are loc initierea omului intr-un grandios spectacol cosmic. Sensurile
de luciditate mioritica conjugate cu rosturile personalititii creatoare se bazeaza pe cadrul
vizionar al unor corespondente estetice, de constituire mitica, ele asigura functionalitatea
esteticd a mai multor scrieri populare, devin un model ipotetic, simbol emblematic
generator de idei si reflectii lirice, modalitate de a privi lumea si a determina ridicarea
omului la o dimensiune simbolicd, prin care sunt circumscrise rosturile sale existentiale.

Simbol al aspiratiei pentru desavarsirea unei opere de artd, mitul Mesterul Manole,
aprofundeaza problema creatorului, ,,reprezinta sinteza artistica a unei existente, care s-a
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identificat cu frumosul si s-a devotat creatiei” [2, p. 115]. Originea baladei respective
isi gdseste expresie intr-un rit fundamental de intemeiere, este, de fapt, o istorie sacra
despre Manastirea Argesului, asa cum se prezintd in forma ei intiala. Chiar daca in
versiunile atestate pe teren exista o tendintd de contaminare si adaptare a unor situatii
locale, in principiu, este respectatd conventia clasicd, iar naratiunea epica se incadreaza
in fabulosul mitic si sincronizarea istoricd. Cronologizarea motivului este dublata
de un evident conflict interior, iar sacrificiul lui Manole se converteste intr-o valoare
esteticd superioard. Pastrand prin conventie deschiderea spre mitologie, balada despre
jertfa zidirii transpare intr-o declansare de lumini si umbre, indicd necesitatea unei jertfe
pentru temeinicia zidurilor. Din aceste considerente, mesterul Manole capata semnificatia
generalizata a creatorului constient de gravitatea situatiei in care se afla, dupa precizarea
lui E. Munteanu, el reprezinta ,,pe fiecare creator de artd si de actiune, zamislitor
si intemeietor care sa ingroape in efortul lui tot ce are mai scump; nu se poate viatd
noua fara jertfa” [3, p. 224].

Mesterul Manole anuntd un deznoddmant situat intre niste dimensiuni valorice
de alternativa. La fel ca si Miorita, aceasta balada e striluminatd de o senzatie de
resemnare, de revigorare a substratului mitic. Metamorfozarea mesterului in fantana
devine o metafora evocatoare despre frumusetea faptei daruite, despre conditia suprema
a existentei omenesti desavarsitd prin dragoste si creatie. Fantana ,,cu apa saratd” izvo-
ragte din lacrimile Anei si dainuie prin sacrificiul lui Manole, semnifica dobandirea
perenitdtii prin vocatie §i cutezantd creatoare, prin orientarea ,spre vesnica rotire
a meditatiei 1n sfera «starii poeziei»” [2, p. 215]. Asemenea tinerilor indragostiti, care
in cele din urma se identifica cu ,,arborii imbratisati”, eroii din Mesterul Manole dainuie
unifi prin moarte ca o simbolica Intruchipare a suferintei si jertfei, a perenitatii sacrifici-
ului ,,in semn de Tnédltare a lacasului sfant”.

Modificarile care au survenit drept urmare a contaminarii si fragmentarii textelor
baladesti transfera drama creatorului in universul Anei pentru care acceptarea jertfirii
de sine devine o conditie indispensabila. In consecinti, dupa cum subliniazi etnograful
I. Talos, ,,cu ocazia noii localizari”, intr-un fel oarecare ar putea fi depasite ,,caracterul
oarecum etnografic”’, dar in acelasi timp ,,poate avea loc conceptualizarea valorilor”,
este un ,,exemplu desavarsit de intinerire a temelor folclorice” [4,p. 264]. Prin urmare,
motivul jertfei creatoare se suprapune unor diverse resorturi artistice, care ar putea fi
interpretate in functie de semnificatia ambigud a imaginilor artistice desprinse din mitul
popular. Femeia predispusa sacrificiului isi gdseste exteriorizare artisticd printr-o serie
de imagini cu caracter arhetipal, ea capatd in cele din urma dimensiunea unui ,,cer
de apa” si sugereaza nemarginirea suferintei in necuprinderea cosmica.

Metafora fantanii aprofundeazd o atmosfera elegiacd specificd, determinata
fiind de niste acorduri lirice coplesitoare, unde viata si moartea, dragostea si suferinta
se conditioneazd reciproc. Bundoara, in unele versiuni si texte din ciclul baladesc
despre fiica rau maritatd, la un moment dat eroina preferda sa devina izvor de fantana,
ceea ce demonstreazd echivalenta stilisticd si functionald cu sugestiile mitice din
Mesterul Manole.
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Versurile:

,,Cate lacrimi am varsat

Faceam o fantana-n sat,

Fantana cu cinci izvoare,

Doua dulci si trei amare” [5, p. 5-6],

au o anumitd legdtura cu drama exteriorizatd in Megsterul Manole i permit cititorului
sd perceapa dezlegarea unor taine ascunse ale spiritului omenesc. Naratiunea epica
este determinatd la un moment functional, ce se manifesta printr-o stare de efervescenta
si maxima tensiune dramatica.

Predispus desacralizarii, elementul mitic capitd in cele din urma niste nuante
suplimentare noi si de astd data redd drama existentiald a femeii in societatea arhaica.
Féacand referinta la un subiect ,,usor de controlat” [6, p. 90], care aminteste de problema
,,Fau maritatei” in straini, D. Caracostea are in vedere ,,mitul caznei danaidelor”, acestea
,»fiind osandite de zei sa umple in infern cu apa un butoi fara fund, ca ispasire a pedepsei
ca au ucis in noaptea nuntii pe fiii lui Egiptos ca sa scape de casatorie cu ei” [6. p. 90].

In analogie cu exemplificirile aduse de D. Caracostea, intr-o versiune de cantec
cules in Giurgiulesti-Vulcanesti sunt inregistrate versurile:

,,Foaie verde, bob niut,

Maica, de cand m-ai facut,
Doua fantaoare reci

Intre doua dealuri seci.

Si din picioarele mele,

Maica, doua scaunele,

Iar din mana mea cea dreapta —
O cana de baut apa,

Si din mana mea cea stanga —
O tufa de tinut umbra,

Din ai mei negri ochisori,
Maica, si doi pomisori,

Cati drumeti pe drum treceau,
Toti pe scaun ei sedeau,

La umbri se racoreau,

Toti maicutei multumeau....” [7, p. 24].

Imaginile reproduse mai sus infatiseazd pedeapsa ,,complexului danaidic”
predestinat ,,de natura vinei” [6, p. 10], in care ,rdu-maritata” cu picioarele prefacute
in doud scaunele” si ,,mana dreaptd” preschimbata in ,,cand de baut apa” sau ,,0 tufa
de tinut umbra” din ,,mé&na mea cea stangd”, isi exteriorizeazd lamentatiile sufletesti.
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Prin desacralizare, mitul danaidic capétd in scrierile noastre populare niste schimbari
semantice si fac referinta la conditia sociald a femeii in niste circumstante nefavorabile.
Metafora ,,chiatrd de fantana” inregistratd intr-o versiune din anii 50 [8, p. 83] indica
o stare de apasare sufleteasca, dar mai poate fi inteleasd si cu semnificatia unor
reminiscente danaidice. Astfel, dupd cum se precizeaza in aceeasi sursd, ,,anticul vas
simbolic, cu trei ménere si fard fund... agezat pe mormantul femeilor care au fugit de ca-
sdtorie” [6, p. 512] ar putea capata asociatie cu o piatrd de fantana prin care eroina
isi exteriorizeaza senzatia de apasare sufleteascd. Contaminarile de motive si clisee artis-
tice aduc in prim-plan o atmosfera de un lirism coplesitor cu profunde accente elegiace:

,,Decat ma faceai o fati,

Mai bine ma faceai o chiatri

Si-o punei la o fantani

Unde era apa mai buni.

Cini trec¢ apa be,

Pi chiatri se hoding,

Maica-mi-i fi multume....” [8, p. 83].

Sentimentele si trairile eroinei dezviluie o realitate etnologicd binecunoscuta
din familia patriarhala. Este descrisd o situatie tipicd, cu o larga circulatie in lirica
de instrainare, care vizeaza o dramd profunda, expresie a tristetii si durerii, concentrata
in itinerarul sufletesc al personajelor feminine inserate in materialul de circulatie
baladescd. Asemanarea conceptuald cu mitul dainadelor se manifestd sub forma unor
lamentatii tulburatoare, in care va fi accentuat gandul ca personajele feminine mai curand
ar fi preferat moartea, decat o casatorie nefericita printre straini, ,,la parinti necunoscuti”.
Ideea este concretizata in mai multe texte baladizate cu o vasta sfera de circulatie:

,,Decat, maica, ma inzastrai,

Mai bine groapa imi sapai,
Decat, mama, ma faceai,

Mai bine ma prohodeai,

Decat ma mai cununai,

Mai bine ma ingropai” [8, p. 83].

Drama eroinei este anihilatd in plan existential si contravine valorilor general-
umane, de convietuire in societatea omeneascd. Contaminarile de motive si clisee
artistice aduc in prim-plan o stare sufleteasca la limita, unde ,,suferinta zugravita este
strigatul deznadajduitor al instrainatei” [6, p. 516]. Adresarea eroinei ,,De vrei, maica,
sd ma ai/ Pune la car patru cai, /Patru cai si sapte boi/ Si-mi e zestrea inapoi” [9, p. 160-
161]si dorinta ,,de a da foc zestrei sa arda-n pard” izvoraste dintr-o straveche mentalitate
arhaica si exprima o culminatie a suferintei umane. La fel ca n balada Mesterul Manole,
autorul anonim relevi o incertitudine existentiald la limita. In conformitate cu sugestia
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aceluiagi exeget, aceastd imagine ,,deschide o perspectiva catre semnalele primitive
ale focului aprins pe inaltimi si la raspantii, pe gorgane, ca s vesteasca o mare primejdie
obsteascd” [6, p. 516]. Medierea functionala si resemnarea sufleteascd se produce doar
in sanul naturii, unde eroina pare sa-si gaseasca consolare sufleteascd. Prin transfer
metaforic, are loc deghizarea ei in ,,zburdtoare” sau ,,fantana cu cinci izvoare” [4,
p. 216] ca sé potoleasca setea trecatorilor. Autorul anonim adapteaza situatia traditional-
folcloricd unor resorturi sufletesti, gdsind o echivalentd poetica corespunzitoare intre
orizonturile mitice si viziunea personald de convertire a materialului folcloric. inrudirea
cu fabula din Mesterul Manole se manifestd nu atat prin exteriorizarea elementului
mitico-folcloric, cat prin adancimea morald, prin sugestivitatea emotionald a imaginii
poetice, prin plasticitate si profunzime.

Este predispusa sa devind fantand si eroina din Mesterul Manole, iar prin
murmurul de ape, ,,din sfere si scanteie” sunt dezvialuite niste stiri sufletesti din care
izvoraste ,,marea poezie a durerii” [10, p. 151]. Semnificatia danaidica are tangenta
cu drama femeii predispusa sacrificiului, In functie de conditia destinului ei
existential, pentru indeplinirea menirii sale supreme de daruire si perpetuare a vietii.

,,Jar unde-mi cadea

Cruce se facea,

Si de-alaturea,

Cismea izvora

Cu apa curata

Trecuta prin piatra,

Cu lacrimi sarate,

De Caplea varsate” [4, p. 216].

Atmosfera miticd incadreazd personajul baladesc intr-o ambianta specifica, are
loc integrarea acestuia intr-un spatiu mitic condensat pana la saturatie de resorturi si trairi
sufletesti de exceptie. Invaluita in mrejele ticerii, metafora fantanii capita in contextul
evidentiat o nuanta de recviem, de o senindtate dureroasd, dar 1n acelas timp de continua
aducere-aminte, de reimprospatare sufleteasca. Ca in viziunea lui Brancusi, fintana i
adund pe cei prezenti la ,,0 masa a tacerii” unde alaturi de icoana mesterului, din asoci-
atiile metaforice va transpare si ,,bocetul” adresat femeii zidite pentru care nu exista
o situatie de alternativa. Simbolicd intruchipare a suferintei si jertfei, fantdna devine,
astfel, o chezédsie a cantecului pururi viu despre frumusetea faptei daruite, despre
condutia suprema a omului, desavarsita prin dragoste si creatie.

De subliniat, in balada Mesterul Manole, autorul anonim implica jertfa creatiei
intr-un context erotico-familial cu implicatii danaidice. Atat mesterul de la Arges, cat
si femeia sacrificatd vor deveni ,,manastire de iubire”, clopotul dragostei unde si-a gasit
expresie ,,sublimarea sofianica” a sentimentelor universal-omenesti [11, p. 142]. Meta-
fora fantanii culmineazad sacrificiul personajelor din balada, aprofundeaza o stare
sufleteasca de exceptie exprimata prin:
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,,Platra curatoare,
Cu noua izvoare
Si apa usoara” [4, p. 215].

Acordurile elegiace se intensificd, fantdna devine o expresie a suferintei i a jertfei,
dar si proiectarea din interior a unei tendinte de descatusare launtrica, de purificare
sufleteasca.

Influenta mitului danaidic se face resimtita si in unele cantece narative despre cearta
dintre ,,doua suratele”, doud rivale, amplasata intr-un decor etnografic specific:

,,Colo-n vale la fantana,

Doua fete spala lana

Una sluti si bogati,

Alta mandri si sdraci” [12, p. 347-348].

Schimbul de replici dintre cele doua rivale se manifesta printr-un dialog dinamic si
demonstreaza aspectul erotic al complexului danaidic, care in textele si versiunile aflate
in circulatie capata o evidenta valoare etica.

Daca revenim la balada Mesterul Manole, acordurile elegiace se intensifica si
prin viziunea mitico-simbolicd a copilului ramas orfan, fara ingrijire parinteasca, dar
amplasat intr-un spatiu sacralizat Tn care predominad armoniile primare ale naturii.
Simbolismul imaginii vine sa aprofundeze noi dimensiuni ontologice, dezvaluie noi
niveluri de specificare a sentimentului trdit, acesta capatdnd semnificatia de ,,sentiment
total, abisal, ireversibil”, in stare ,,de cele mai sublime momente de elevatie”, dar si ,,de
catastrofe cele mai dureroase” [13, p. 15].

Monologul eroului epic se manifestd prin subtilitate si concentrare launtrica.
Natura, mareatad si solitard, aprofundeaza trairile lui sufletesti prin valentele sale
integratoare in planul cosmicului. In ultima instantd, personajul capiti calititi mitice
neobignuite pentru a asigura continuitatea vietii.

,»Copilasul tau,
Pruncusorul meu,
Vazi-1 Dumnezeu...
Ninsoarea d-o ninge,
Pe el mi l-o unge,
Ploi cand o ploua,
Pe el I-or scalda;
Vant cand a sufla,
Uli 1-o legéna,
Dulce leganare,

Pan s-o face mare” [14, p. 526].
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Atat imaginea fantanii, cat si copilul ldsat in grija stihiilor naturii denota ,,solida-
rizarea geniului romanesc cu acele realitdti pe care istoria nu le poate atinge: Cosmosul
si ritmurile cosmice” [15, p. 146]. Are loc integrarea personajelor baladesti intr-un spatiu
mitic totalizator, condensat pana la saturatie de resorturi si tréiri sufletesti de exceptie,
geniul anonim amplificd o atmosfera intiatica deosebitd, cu deschidere spre o zona
a misterelor, a resorturilor mitice. Destinul omenesc este raportat la ordinea cosmica
a fenomenelor din naturd si oscileazd de la epicul real spre cel mitico-vizionar. Prin
suprapunerea mai multor straturi culturale, este creatd o cosmogonie ce se profileaza
pe fundalul proiectiei mitologice a fenomenelor din natura si viata sociald, gasind
in felul acesta o justificare ontologicd a conditiei umane, de promovare si mentinere
a valorilor general-umane cu durata sigura in timp.
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GALACTION VEREBCEANU | O VARIANTA MOLDOVENEASCA
Institutul de Filologie al ASM A CARTHVP OPULARE ALEXANDRIA*.
(Chisinau) FONETICA (2)

Abstract. The article analyses the phonetic characteristics of the popular book
Alexandria (Romanian manuscript, quota 817, fund 301, copied in Chisinau in 1790 and
stored at the National Library of ,,V. I. Vernadsky” Academy of Sciences of Ukraine). The
phenomena are examined at the levels of vowels and consonants.

Keywords: phonetic, vowel, consonant, diphthong, hiatus vowel, consonant group.

Vocalism. Vo c ala [a]. [a] etimologic este mentinut in cadelnita (18*). In cuvintul
dascal, [a] posttonic etimologic este pastrat fard exceptie in cele noua atestari: dascal
(562, 66%), dascalul (51%, 717, 73Y), dascalului (71Y), dascale (71'-2).

Vocala [a]. Trecerea lui [a] protonic la [a] nu este consemnata decit in capitanii
(34" si in incarcat (adj. pl., 52V). Cvasimajoritare sint insd exemplele cu [d] conservat,
indiferent dacd in silaba urmatoare apare un [a] accentuat: am ardatat (28Y), bar-
batul (44"), calare (317, imparat (33Y), pdcat (54Y) etc. sau o alta vocala: batrin (13Y),
padure (16Y) etc.

Fonetismul etimologic, cu [d] neasimilat la [a], ne Intimpina in cuvintele pahar(ul)
(33Y, 34+, 727, 75" etc.) si pahard(le) (33", 38", 72"), formele inregistrind 15 atestari.
Desi mai putine la numadr, grafiile cu [a], devenite ulterior norma literara, nu lipsesc:
pahar(a) (34", 307), paharnic(ul) (72', 75%).

[a] aton este conservat in prepozitia catra (13-, 27Y, 407, 73" etc.) si in: fameia
(44", nadejde (28, 28", 32%), parechi (38), paretii (56"), paretii (67°). In acelasi timp, [4]
a fost modificat in [e], ca urmare a proceselor de acomodare sau asimilare vocalica
(ILRL 1997, p. 88), in: femeile (41"), blestem (vb., 38"), besarica (24'-2).

Forma etimologica a pravi, ca si cea intermediara a previ, nu se atestd. Consemnam,
o data, privie (76"), cu [e] trecut la [i].

[a] aton este notat in formele verbului a ridica: radica (76", radicat-au (14Y),
sa radica (22, 24, 29, 36", 617, 67", 69"), ma voi radica (27"), sa radicara (53"), is
radica (76") si in cele ale lui a risipi: rasapesti (48), rasapi (39", rasapira (42"); vezi
si adjectivul rasapit (69"). Inovatia cu [i], apartinind graiurilor sudice (Ghetie 1975,
p. 100), este Inregistratd in cele doud exemple: sa ridica (26"), sa ridicara (54").

[a] este, de asemenea, etimologic in formele: invali (407, invalit (517, invalira
(517), invalita (197, 227).

[a] nu a evoluat in paradigma verbului a mulfumi, mentinind constant forma mai
veche: (nu) multamasc (137, 24, 27V, 597, 66Y, 71V), multamesti (647), multami (64") etc.

* Vezi ,,Philologia”, 2014, nr. 1-2, p. 72-136.
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[a] nu este trecut la [i] In: lacrami (707, 727), lacramile (72", 76", 76Y).

[a] aton a fost conservat in: lacuitorii (28"), lacuiesc (64Y), dar a trecut la [o]
in: folos (47%, 48, 75", nu folosira (42" 72Y), folosi-va (24Y), de folos (64", 75", norocul
(417, 52V, 557, 58", 65", 66", 68Y), nenorocita (76"), norod (17) noroade (70V), sa zabo-
vim (52V).

Vocala/[e]. In cuvintul datorie (27%), [¢] etimologic a fost inlocuit prin [a], ca ur-
mare a actiunii analogice a verbului a da.

[e] a trecut la [d] In Dumnezeu si derivatele: Dumnedzau (13, 28", 44"), Dumnedzaul
(60Y), Dumnedzaului (65Y), Dumnedzaule (70"), dumnedzdiesc (76") etc.

[e] apare conservat in streine (adj., 697, 75", 76Y), fonetismul etimologic fiind
larg raspindit in epoca (ILRL 1997, p. 296).

Prezenta lui [e] in sa miera (44") a fost explicata prin diftongarea lui [e], fenomen
ce caracterizeaza graiurile de nord, in special cele moldovenesti (ILRL 1997, p. 296).

[e] medial accentuat s-a inchis la [i], prin disimilare, in crieri(i) (17, 70Y).

[e] aton s-a mentinut 1n salbateci(lor) (32", 39", 40¥-2, 65" etc.).

Conservarea lui [e] aton este notatd in putine cuvinte: besarica (24"), fenomenul
fiind bine reprezentat in paradigma verbului a citi si derivatele: ceti (24", 25, 40, 54¥
etc.), cetira (16, 237, 24", 75", au cetit (33", 417), vet ceti (51, sa cetesti (66"), cetitoriule
(35", 66%); cf. si: citi (13%-2, 157, 237, 32"), sd citesti (227), sd citeascd (33). In rest, textul
inregistreaza exemple cu [e] trecut la [i]: bisericii (24"), dimineata (32", 51Y), inima
(55Y, 75Y), nimic (16, 65Y), niste (16Y, 18"), pricepe (61Y).

[e] tonic apare notat, o data, in sa trimetim (15), dar formele ci [i] sint majoritare:
trimit (157, trimisa (13, 14*, 23", 27"-2), au trimis (14"), trimisa(ra) (13, 23, 23, 24" etc.),
sa nu trimit (13%), a trimite (14Y) etc.

Trecerea lui [e] medial aton la [i] este pusa in evidenta de exemplele: cetile (70),
fetile (177, 59, 59Y), gadinile (47"), hangerile (36Y), iepile (46*-2), lemnile (40"), pestile
(46Y, 47%-3), pestira (46", 64", 65", 66", 66Y), pietrile (40"), pivnitile (74"), prietinul (54"),
prietinii (54", prietinilor (54"), priitesug (68"), samnile (74"), stelile (19, 26Y, 48", 71",
76Y), sufletile (707, 70V), side (24Y, 53", 67" etc.), sidem (44"), sidet (16", 57), sa sidet (23"),
a trie (16Y, 34", 34Y, 36", unile (40", 57, 67", 70V) etc. Mai numeroase sint insd exemplele
cu [e], acceptate mai tirziu de limba literara: adevarat (15Y, 48", 66Y, 74" etc.), adevarate
(591, 44v, 59", fetele (59", luceferilor (577, stelele (26Y) etc.

[e] final aton este pastrat de cele mai multe ori: adoarme (70V), carte (24"), este
(177, 40v, 41v, 43" etc.), oaste (26Y), zile (28Y) etc. Fenomenul inchiderii lui [e] la [i],
prezent in epoca in primul rind in Moldova (Ghetie 1975, p. 109, 396), are o intrebuintare
larga: cinstesti (65Y), sa citesti (22"), esti (13Y, 48, 67", 73", di (17Y), faci (30Y), feresti-te
(131,757, gatesti-te (64"), imparatasti (157,32", 33", 65Y), jacuiesti (22V), legi (41"), miluiesti-
ma (73-2), te milostivesti (15°, 427), milostivesti<-te> (17"), multamesti (64"), padzasti-te
(72¥-2), pietri (30", 57", 76" etc.), smeresti (32", tatarasti (16), trebuiesti (13Y, 72V), trin-
testi (28"), vini (74") etc.

71



LVI Fhilologia

2014 MAI-AUGUST

[e], urmat de [n], s-a pastrat in denapoi (17, 42'-2), in celelalte situatii este notat
fonetismul [i]: din (13, 32" etc.), dinapoi (17", 47", dintru (14°, 357, 74").

[e] final aton este totdeauna pastrat in unele cuvinte In care roména literard actu-
ala prezinta forme cu [i]: aice (16, 44", 65Y, 67" etc.), atunce (137, 30r, 44", 60" etc.), ce (conj.,
137, 237, 327, 43" etc.); cf. insd numai cdci (14, 69" etc.) si nici (15Y, 27", 54°, 76" etc.).

Vocala/i]. Epenteza vocalei [i] este consemnata fara exceptie in formele verbu-
lui a (se) inspaiminta: ma spaimintai (16, 637), ma spaiminta (66"), sa spaiminta (26", 47",
67", 73" etc.), sa spaimintara (14", 24", 35%, 52" etc.), s-au spaimintat (54, 67").

Vocala [i]. [i] apare totdeauna conservat in paradigma verbului a intra: intra
(29Y), intra (22", 46", 65", 66" etc.), intrara (18Y, 29Y, 47", 60" etc.), (n)au intrat (177, 28",
357, 66'-2 etc.), intra-voi (65", sa nu intri (64"), ar fi intrat (66", dar a evoluat la [u] in for-
mele verbelor a umbla: umbla (17°-2, 257, 68, 76" etc.), umblara (46, 47"), au umblat
(54Y), de umblat (48") si a (se) umple: sa umple (13), au umplut (41Y), sa umplu(ra)
(147, 271, 55, 72° etc.), s-au umplut (76). In cele opt atestari ale lui inima (55Y, 75Y,
76Y), inima (48, 707, 72"-2, 75", [i] etimologic este Tnlocuit cu [i] analogic.

[1] a trecut la [i] in: timpinare (18"), intimpinare (157, 18, 24", intimpinara (43", 657,
69"), s-au intimpinat (66"), sa intimpinara (74"); cf. (sa) intimpinara (18, 56%).

[i] accentuat + [n] apare ,diftongat”, prin anticiparea elementului palatal din
silaba urmatoare: ciine (42"), ciinii (42") ciinilor (14", miini (42", 55%), miinele (22", 65%),
miinile (36", 53, 707, 76"), miine (23, 24", 30"), piine (42", 43Y).

in nalt (55Y), se constata, o data, afereza lui [1]; cf. insa, frecvent: inalt (26¥-2, 48",
61, 71" etc.), inalta (32", inalt (42", 43", 607, 60"-2).

[1] a fost sincopat in tarna (561, 71%).

Vocala [o]. Metafonia lui [0] nu a avut loc in: amadzone (57"), amadzonilor
(57Y, 58", 58Y), corona (19", groz(d)nic (67", 69Y), omenii (35", oste (63"), scosa (71");
cf. si amadzoanele (59Y).

Conservarea lui [0] aton este pusa in evidentd de cele doua atestdri ale cuvin-
tului cocon (13", 13Y); cf. insa cucoara (39°-2).

[o] aton a trecut, o data, la [u] In purunci (47" si, dacd nu e greseala de copiere,
in dumesnici (47").

Vocala [u]. Fonetismul etimologic minciunos nu este consemnat, atestaim numai
doua exemple cu [u] evoluat la [i], prin acomodare sau asimilare vocalica: mincinoasa
(707, 75).

In suptsisioara (55Y), primul [i] este rezultatul unei asimilari vocalice.

[u] aton in pozitie nazald este mentinut in formele verbului a porunci:
poruncesc(u) (22%, 277, porunci (147, 257, 26", 28") si in: frumseta (43"), frumsata
(43Y, 46", cu precizarea ca in frumseta si, probabil, in frumsdta, cu al doilea m
suprascris, se constata sincopa lui [u] din silaba urmatoare.

[u] este pastrat in rumdneste (39¥), fonetism curent in primele texte (Densusianu
1961, p. 90), si in (au) incungiurat (60", 58"), dar a trecut in [0] In mormint (56, 76*-2).

[u] final, avind, posibil, valoarea zero, este notat exclusiv in cuvintele cu sufixul -esc:
biruiescu (28), daruiescu (55%), gindescu (727), imparatescu (34'-2, 34Y, 59, 637, 727, 73",
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73Y), multamescu (13"), sa muncescu (65-2), platescu (30Y), poruncescu (22V), prorocescu
(53", samaluiescu (33Y), sfatuiescu (65Y), slujescu (31Y), socotescu (73-2), strajuiescu
(44Y), tilhuiescu (73"), trebuiescu (58"); vezi insa, o data, acestu (63Y). Grafiile fara [-u],
in aceleasi conditii, sint si ele putine la numar: biruiesc (55%), dumnedzaiesc (76",
gindesc (27", 33"), gresesc (73%), imparatesc (34, 69", 74", lacuiesc (64), poruncesc (27"),
slavesc (60Y), traiesc (44"-2, 73"), vesalesc (317, 69"), voiesc (54Y).

In citeva grafii, [u] este semnalat cind formeazi un diftong cu iotul precedent:
audziiu (63", 65Y), graiiu (67Y), ma invredniciiu (71V), ma lipsiiu (75Y), platiiu (31Y), pustiiu
(39), vietuiiu (75%).

Vocale in hiat. Hiatul [4] — [u] este mentinut in dinlauntru (61%) si in inlauntru
(26Y); cf. insa dinluntru (617), in care hiatul este redus la [u], prin stadiul [u] —[a] >[o]
(Ghetie 1975, p. 119).

Hiatul[i] —[i] nu a fost contras in: priimi (15%), sa priimesti (59").

Hiaturile [u] —[a], [u] —[o] sint fie conservate, fie reduse, prin eliziunea primei
vocale (Densusianu 1961, p. 68), in exemplele: intru acel (197, 257, 46¥-2, 68" etc.) —
intr-acel (297, 51%, 60", intru acei (43") — intr-acei (60V), intru o (24%, 42°-2, 65'-2,
747-3 etc.) — intr-o (60Y), nu au putut (75%) — n-au putut (15Y) etc.; cf. insa: intr-ace
(28, 61v, 71Y), intr-aceste (67", intr-alt (44", 67"), intr-alte (18, 43", 66", 67'-2), intr-insa
(16Y, 27Y, 47", 64*-2 etc.), intr-insale (42Y, 527, 57") intr-insii (42") etc. La fel unice sint
si formele cuhiatul [a] —[a]: ca a (13, 30%-2, 58Y-2 etc.).

Diftongi si triftongi. Diftongul [ea] etimologic este mentinut in sintagma de
ori- gine slava sfeataia sfeatih (18), dar a trecut la [e] in mreja (34Y).

In pozitie finala, [ea] accentuat se monoftongheazi: ave (227, 47", 537, 61" etc.),
n-ave (15Y, 47Y), voi ave (25"), nu vet ave (40%), va ave (47"), as ave (73", ar ave (73"),
voi be (24Y), be 24°-2, 70%), sa nu be (70Y), crede (23%), (sa) cunoste (18"), dzice (26",
36Y, 61Y, 76Y), dure (13Y), me (137, 36", 52¥-2, 76"-2 etc.), merge (172, 257, 362,
76" etc.), petrece (76Y), plinge (24Y, 36", 43¥-2, 76" etc.), pute (14", 34Y, 75" etc.), pute-voi
(44%), spune (47"), trece (29", 74"), vede (41, 46, 65'-2, 67"), vre (16, 337, 46", 67", 74"
etc.). Forma cu [ea], exclusiva in unele cazuri: vrea (58"), este prioritara in alte cazuri:
acea (177, 267, 66" etc.), cu 14 atestari, fatd de numai cinci consemnari ale lui ace
(28v-2, 54, 61Y, 717).

Aceeasi modificare sufera [ea] si In pozitie neaccentuatd, exemplele cu [¢] deschis
fiind predilecte In forma articulatd a unor substantive feminine: avere (30Y, 53, 637,
64'-2), bere (25Y), carte (13Y-3, 32¥-2, 58-3, 75" etc.), cetate (15%-2, 294, 61¥-2, 74"-3
etc.), cinste (53¥-2, 69", 71), curte (47), dragoste (28", 55%, 75%), jale (30, 44", 48",
48Y), lume (18-2, 36Y-2, 54v-3, 71¥-4 etc.), mare (29, 69'-3, 70Y), minte (13Y), moarte
(257, 482, 7172, 76™-2 etc.), muiere (44¥-2, 53Y, 63*-3, 73" etc.), multime (16%, 257,
29+, 53Y), noapte (42-2, 47"-2, 51*, 72" etc.), oaste (35¥-2, 52%-3, 60'-4, 76" etc.), pasdare
(48", plingere (30"), putere (27%-3, 54Y-2, 57°-2 etc.), stapinire (53"), venire (22, 34",
52v-2, 74Y), vreme (70") etc.; cf. si forme cu [ga] nemonoftongat: aceea (147, 46, 66", 74"
etc.), cetatea (24").
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Adverbele si numeralele ordinale nu primesc particula deicticd -a, formele
curente fiind cele terminate in vocald etimologica: acole (26'-2, 39'-3, 66'-3, 72'-2 etc.),
aice (16™-2, 404, 65¥-5, 71¥-2 etc.), asamene (35', 64Y), asijdere (27", 34, 65"), atunce
(131, 31%-3, 55Y-3, 75Y-2), purure (55%), al doile (16Y), al patrale (22", 72").

Diftongul [ei] este mentinut in: trei (16Y, 28%-2, 51V, 74"-2 etc.), al treile (31Y),
dar a trecut la [ii] in a/ triile (33Y).

Diftongul [ia] in pozitie moale este redus constant la [ie]: ele (527, 58Y), (nu)
este (13%-2, 30%-3, 54¥-4, 74"-4 etc., cu 95 de atestari), graieste (17, 18Y, 53", 70"),
muiere (44*-2, 53", 63'-2, 63"-3 etc.), (nu) trebuieste (43", 52¥, 70v, 72¥-2, 737). Singurele
exemple, notate cu iati: iaste (48") si eale (44", 46Y), par sa reproduca diftongul [ie],
fiind, probabil, o deprindere grafica.

[ia] accentuat apare transformat in [ie]: e (pron. pers., 44Y, 68, 69™-2, 71%), ie
(vb., 53¥-2), omoriie (40") si In forma de impf. a unor verbe: sa apropie (74"), cernie
(72Y), fugie (39", 527, 537, 72Y), gindie (43>, 75"), graie (41", 47", (va) junghie (18", 55Y),
iesie (257, 42¥-2, 68", platie (22"), privie (76"), scrie (18", 32V, 38", 40"-2 etc.), slujie
(74Y), stralucie (18, 19, 66Y), dzdrobie (52") etc.

In mai multe exemple, [ia] accentuat este constant precedat de [i], fiind
consemnata succesiunea iia, niciodata ia: amiia(d)zazi (18¥-2, 53¥-2, 57", 60'-2), diiavolul
(75Y), diiavolului (76", indiian (73", 73", miiazanoapte (19'-2), patriiarh (73Y), piiatra
(17,301, 47, T1Y etc.), viiata (157, 357, 427, 517 etc.), viiata (317, 48", 53Y, 76Y-2 etc.).

La finald de cuvint, [ia], accentuat sau aton, este modificat in [ie]. Fenomenul
este aproape general in forma articulatd a unor substantive feminine comune sau
proprii: bogdtie (56", corabie (30Y), fratie (75"), Indie (35-3, 53"-3, 56-3, 57*-3 etc.),
imparatie (13'-3, 33, 48¥-2, 69'-2 etc.), Machedonie (13'-3, 74", 75'-6, 76"), mirodenie
(46", mindrie (13Y), mogie (33", 36", 437, 46", 75"), Persie (22Y, 26, 31", 36", 36"), ploaie
(164, 25", robie (23Y), sabie (15', 31'-2, 61V-2, 68'-2 etc.), solie (13Y), vedenie (32"), voie
(18Y, 31%, 36", 54" etc.). Mentinerea lui [ia] este rarisima: sa apropiiara (29', 35Y, 70"),
s-au apropiiat (63Y).

Diftongul [ie], dupa labiala [p], alterneaza cu [e] in paradigma verbului
a pieri, exemplele fara diftong fiind mult mai numeroase: piere (vb., 48"), nu pier
(vb., 27"), sa piei (54") ~ am perit (40%), au perit (51¥-2, 67", 76Y), perira (16", 47", 52-2,
53v-2 etc.), vei peri (41', 46Y), peri-vei (69"), va peri (46%, 54", (nu)vet peri (54*, 69), nu vor
peri (72Y), sa perim (40", 40Y), sa perit (58), as peri (68"), a peri (58"), perit (adj. pl., 40",
697). in alte situatii, forma cu [ie] este singura consemnati: piele (s., 48", 48Y), piei
(19r, 227, 48, 57", pieile (48Y), pietre (197, 22', 52¥, 716"), pietri (30'-2, 32¥-4, 38-2, 57'-3
etc.), pietrile (40%). In cazul adjectivului verde, notat vierz (437), e posibil si ne aflaim
in fata unei forme hipercorecte.

Diftongul [iu] este pastrat in: fiiu (72"), fiiul (15, 44'-2), fiiule (72'-3), singura
forma intilnita in text, si in cuvinte de tipul ajutoriu (vezi infra).

Diftongul [ud] > [o], prin acomodare, in forma de perfect simplu persoana
a Ill-a singular a verbului a lua: luo (15¥-2, 36%-2, 55%-2, 76" etc.), cu 32 de inregistrari,
si in cele doua atestari de conjunctiv prezent: sa luom (16, 16Y).
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Triftongul [ieu] este notat constant in adjectivul pronominal posesiv de per-
soana | singular mieu (15-2, 35, 65¥-4, 76"-3 etc.).

Consonantism. Labiale. Inaintea vocalelor din seria anterioar, labialele apar
nealterate: bine (157), piele (48"), pietri (577, sa miera (44"), va fi (617), vin (70%) etc.
Exceptie fac oclusiva labiald [p] si fricativa labiodentald [f], care sint uneori palata-
lizate in stadiile [k] si, respectiv, [h’]: chiperiul (14Y), chiperi (14Y), herbint (70%), her (4T,
48, 48, 617, 68%); cf., o data, si fier (667). In grafiile fhier (22), fhera (28), [fh] ,.ar putea
reflecta eventual stadiul ,,intermediar”, cu labiala pastrata: [th’]” (ILRL 1997, p. 306).

Rostirea durd alterneazd cu rostirea moale, mai numeroase fiind exemplele
in care, dupa labialele [m], [v], [b] si [p], [e] > [a] si [ea] > [a]: tocmala (28"), sa tocmasc
(34", (sa nu) marg (36", 46', 52Y), sa marga (14*, 27", 46, 52V etc.), margind (64Y), (nu)
multamasc (24%, 27, 66Y, 71Y), sa izbavasca (65Y), sa sa milostivasca (22", sa otravasca
(70", sa vorbasca (43"), rapaste (28", sd sa topasca (44"); cf. si dzmeu (26", (sa) merg
(407, 417, 44, 52Y, 59Y), mergind (64", 65', 66Y), multamescu (13", 59").

[b] etimologic din prepozitiile supt (14", 35", 58", 72" etc.) si dedesuptul (29Y, 67"),
precum si din substantivul suptsisioard (55%) s-a transformat in [p], prin acomodare
la dentala surda [t]. Acelasi fenomen a avut loc in adjectivul suptire (47").

Dentale. [d], [t] si [n] nu modificd timbrul vocalelor [e] sau [i]: adevarat
(271, de (55Y), decit (54"), judecata (66"), va atinge (70V), frate (72Y), inainte (15Y),
nevoie (39%), nimene (47") etc.

In privinta lui [t], este de remarcat, in primul rind, timbrul dur al consoanei,
determinat de reducerea diftongului [ea] la [a] si velarizarea lui [i] 1n stadiul [1]: astapta
(134, 14', 46", astapta-ma (32"), ostanul (26Y), starsa (36Y), stinsara (30%), sa stinga
(30M. Grafiile cu [t] pronuntat moale Intrec in frecventa pe primele: sa (nu) sa clateasca
(54v, 55Y), sa sa gateasca (14, 25", 34Y, 38, 40, 55"), sa imbarbateaza (52), sa intris-
teadza (48), steag (59Y) sau amestecat (56", amestecara (17"), blestem (38"), nestins
(44Y), s-au stins (76") etc.

In cazul fonetismului stinci (= stinci, 39¥), pare si ne aflim in fata unei grafii
hipercorecte.

[t] este pastrat in supt (14Y, 35, 58, 72" etc.).

Rostirea dura a consoanei [s] este dominantd in textul cercetat, in acest sens
remarcindu-se pronumele reflexiv, care, in exemple de tipul sa bucura (15%), inchina-sa-
vor (14Y), apare exclusiv in forma velarizata, inregistrind 268 de ocurente. La fel velarizat
si general este [s] si in formele verbale: ajunsa(ra) (17%, 19, 26", 46" etc.), marsa(ra)
(15Y, 16Y, 34+, 66" etc.), ramasasa (73"), purceasa(ra) (174, 19Y, 517, 71" etc.), spusa(ra)
(1672, 26Y-2, 34%-2, 74" etc.), trimisa(ra) (147, 27-2, 35", 442, 69'-2 etc.), ucisd(rd)
(164, 321, 47"-2, 54") etc., In aceasta pozitie consemnindu-se 328 de prezente.

Rostirea durd a lui [s], ca urmare a reducerii diftongului [ea] la [a], este conser-
vata in: persasca (31-2, 36"), sama (15Y, 26-4, 42¥, 76'-2 etc.), sara (27, 51Y, 63Y), tusa
(70, visa(d)za (70¥-4, T1Y).

Inmuierea lui [s] este pusa in evidentd de formele verbului a gdsi: gasi (34", 36",
41, 66", 68), gasira (167, 39", 48", 60, 64"), gasit-am (74"), ai gasit (74"), nu vom gasi
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(41-2), as fi gasit (74"), dar si de grafii ca: nu folosira (42", 72Y), folosi-m-va (24Y),
ma lipsiiu (75Y), mesii (66Y), nelipsit (74"), pardosite (57"), sine (55%), sosi (24", 54*, 68'-2,
68'-2), au sosit (66", 70", sosira (34), tipsie (42", 43Y), tipsii (57"), vasilisc (61"); cf. insa:
gasi (46, 68", gasira (46", 47", nu-I gasira (34*-2, 36", 46Y, 47", n-ai fi gasit (74").

La fel ca in alte scrieri apartinind perioadei vechi (Densusianu 1961, p. 48),
si in textul cercetat constatim doud forme ale lui singe: una cu [s] rostit dur, pronuntare
normald din punct de vedere etimologic — singe(le) (17-2, 53', 54", 71" etc.) — si alta
cu [s] avind o rostire moale — singe(le) (19Y, 36-2, 53%-2); vezi si: sirma (67", tita
(72"). Fenomenul a fost interpretat in literatura de specialitate diferit: fie ca avem a face
cu o rostire moale a consoanelor in discutie (Densusianu 1961, p. 48), fie cd asistim
la false regresii sau la grafii hipercorecte (Ghetie 1975, p. 139-140; Ghetie—Mares
1974, p. 169-173).

Perechea sonora a lui [s], africata [dz], care provine, de regula, din [d] + [e],
[i] latin, Inregistreazd, de asemenea, aparitii numeroase, marcind ambele articuldri,
in unele cuvinte [dz] fiind exclusiv dur, cum ar fi in (lui) Dumnedzau (14, 23" etc.),
cu 106 ocurente, in altele fiind preponderent moale, ca in formele verbului a zice:
dzisda(ra) (30, 70V etc.), a dzice (18") etc., cu 280 de ocurente. Exceptie face forma
de gerunziu, care numara 73 de ocurente, dintre care doar in patru cazuri [dz] este
moale: dzicind (27", 307, 48", 63"), restul exemplelor revenind lui [dz] dur: dzicind(u)
(36", 75" etc.). La fel este situatia in formele substantivului zi, care are 101 aparitii — 99
cu [dz] moale: dzi, dzioa, dzile (25", 36", 76" etc.) si doud cu [dz] dur: dz7 (36", 66Y).

Alte exemple: ai dzidit (71%), dzidiu (s., 617), dzisa (44"), dobindzile (70r),
s-au imblindzit (14Y), sa ingrodzira (53"), laudzi (27"), livedzile (43"), mudzicilor (74"),
sa padzit (35Y), sa purcedzi (517), s-au rapedzit (76"), sa te scaldzi (43Y), sedzi (15",
slobodzi (26", 35, 52¥, 70", soldzii (47", ucidzi (73'-2), sa ucidzi (31", 68"), vedzi (44",
64Y, 65, 67'-2), voievodzi (69") voievodzii (18Y, 32Y, 54", 76" etc.), voievodzilor (69Y-2,
74", cf. si mindzii (46Y), sa padzit (26", 32", sedzind (33", 43", 53"), vadzind (43, 47",
66", 67'-2), voievodzii (22%, 26").

in formele lui astdzi, [-i] final pare sa fi ,,amutit”: astadz (30v, 617, 75¥ etc.);
cf. astadzi (31'-2).

In doui grafii, diftongul [ea] este redus la [a]: glogodzald (177), umedzazd (70Y).

Incheiem caracterizarea africatei [dz] precizind ci ea apare si in cuvinte a ciror
origine este alta decit latina: budzuganele (55%), budzunariu (33"-3), iedzer (47'-2),
iedzir (46, 47°-2), iedzar (46%, 55Y), obradzul (65"), obradzale (39", 65", 65Y), sa padzit
(35Y), sa padzit (32), sd va padzit (26Y), padzasti-te (72"-2), radzboi (27-2, 38™-2, 51%-2,
63Y-2 etc.), voievodzi(i), (18Y, 32, T1%-2, 74"-2 etc.), voievodzii (22Y, 26%, 34", 34", 54",
voievodzilor (69%-2, 74", 75Y), dzidi (vb., 46"), m-ai dzidit (71"), dzidiu (s., 44"), dzmeu
(26). Fenomenul este raspindit in textele vechi, inclusiv in graiurile nordice din epoca
(Ghetie—Mares 1974, p. 187).

Textul Inregistreaza citeva cuvinte in care consoana [z] (< [dz], prin pierderea
elementului exploziv) este notatd, avind timbrul moale: astazi (60V), vezi (717), zidituri
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(61Y), zilele (22'-2), zisara (16", 18"), zicind (43Y), zioa (76") si timbrul dur: inzastra
(73Y), zic (23Y), zicind (14Y, 157, 18", 227, 23", 28"), zicaturi (18"), fard a se constata vreo
preferinta in acest sens.

Rostirea moale si cea durd ne Intimpind si in cazul dentalei [t], alternante
consemnindu-se in aceleasi cuvinte: alfii (17", 46Y-2, 64"-2, 67" etc.) ~ altii (46Y), ceta-
fii (167, 257, 617, 73" etc.) ~ cetatii (147, 22, 29), cetatile (357) ~ cetdtile (22'-3, 54%, 57", 59"
etc.), curtile (30, 417, 57, 64" etc.), curtilor (56", 57°) ~ curtile (41", 56", 607, 66"-2), s-au
despartit (72"), va despartit (75%) ~ nu va desparti (55%), nu va desparti (76"), au impar-
tit (69Y), impartira (22V), a imparti (69¥) ~ a imparti (74"), am inteles (13', 23", 23") ~
am intales (58), portile (16", 25%) ~ portile (29%-2), putina (14, 27, 30¥, 70"-2, 75%-2)
~ putina (47Y, 53Y, 60", sulitile (27", 40%, 48Y), sulitilor (48Y) ~ sulitile (27", 55'-2), ulitile
(17%-2) ~ ulitile (29").

Alteori, [t] este exclusiv moale, asa cum apare in sintagma imparatiia ta (14¥-3,
407-2, 58-4, 58-6, 69'-3 etc.), cu 72 de atestari, sau, dimpotriva, este dur in cele
sase exemple realizate in fonetica sintactica: f-am trimis (13*-3, 14%, 59*-2). in favoarea
unei rostiri dure sint si grafiile, foarte frecvente, cu [t], urmat de ier mare, care alterneaza
cu [t] suprascris (redat aici subliniat): latd citeva perechi: cart (22-2, 53, 54%) ~ cart
(14Y); vezi si cartile (54Y), impodobit (66Y) ~ impodobit (18", 18), sa luoat (46Y) ~ sa luoat
(46), part (16Y, 177, 25, 51, 527, 53, 60"-2) ~ part (16Y); cf. insa partile (257, 39"-2, 537,
69" etc.) — partile (54", 70", sa padzit (32%) ~ sa padzit (35Y), sa nu port (67") ~ port
(13Y), sa port (17Y), rautat (28Y) ~ rautat (42"), scriet (23Y) ~ scriet (24Y), tot (13%, 317-3,
46%-4, 75" etc.), cu 34 de aparitii ~ tof (13Y, 38-2, 40¥-2, 71'-3 etc.), cu 52 de atestari.
De remarcat, totusi, ca [t] suprascris din aceste exemple alternante nu exclude, teoretic,
sd marcheze si un timbru moale.

Rostirea dura a lui [r] este o particularitate a textului: raci (24", 36", 42v, 43", 75Y),
rale (63"), ralile (63"), ravarsatul (53", uraste (31V), vra (24%, 707, 72%, 76). La fel dur
este [r] In tarile (18", 39", 59', 69" etc.). E de presupus ca, in cazul formei nehotarite,
[-1] final ,,amutise”, de vreme ce forma de plural ca far (scris cu ier mare) apare notata
inca 1n secolul al XVI-lea (Densusianu 1961, p. 60), inclusiv in textul cercetat: tar
(47°-2, 69, 74¥, 75'-3); cf. Insd, o data, tari (76"). Aceeasi modificare pare sa fi suferit
[-i] final din pluralul lui tatar: ,,Si perird acolo tatar 3000” (167); vezi si grafiile tatarii
(16-2, 25", 48Y), tatarilor (257, 48"), tatarasti (16").

Prezenta lui [r] moale este episodica: reu (63"), vrea (58").

O trasatura caracteristica textului cercetat constituie aparitia exclusiva a lui [r]
palatalizat atit in cuvintele formate cu sufixele -ar-for, cit si 1n alti termeni: ajutoriu(/)
(22v, 35v-3, 54'-3, 59" etc.), boieriu (26Y, 33Y, 72¥-2), bucdtariu (46"), budzunariu
(33¥-2), ceriu(l, lui) (14'-2, 26¥-2, 57'-2, 70"-2 etc.), cetitoriule (35", 66"), chiperiul (14"),
hansariu(le) (22%, 27", clondiriu(l) (42Y, 43-4), magariu(l) (27°-2), margaritariu (22*, 38",
57, 73Y etc.), mostenitoriu (71%), necuvintatoriu (76"), otravitoriul (76'-2, 76"), portariu
(34%-3), potiriu(l) (24", 25Y), stapinitoriu (54, tilhariu(l, le) (27, 27"-2, 73"-4). Imparatul
Indiei Por, inregistrind 98 de atestdri, apare notat numai cu [r] palatalizat: Poriu (18,
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35v-4, 56Y-4, 66™-3 etc.). Textul consemneaza doar trei grafii cu [r] nepalatizat, scrise
cu ier mare: portar (34Y), tilhar (22¥, 73"), aparitia acestora putind fi rezultatul supra-
punerii cel putin a doud straturi lingvistice.

Vibranta [r] este uneori conservata, alteori dispare prin disimilare. Forme alter-
nante se constatd chiar in cadrul aceluiasi cuvint: pre (137, 28", 48", 54" etc.), cu 443
de ocurente, fatd de numai 33 de atestari pentru pe (15Y, 26", 48", 74" etc.). Doar forma
arhaica este prezentd in preste (13Y, 23'-2, 38-2, 55-2 etc.), insa si pentru (15%-3, 28,
47, 67" etc.).

[r] a evoluat la [I], prin disimilare, in cele trei aparitii ale verbului a tulbura:
tulbura-vei (67%, 69, 75", inovatie a graiurilor nordice (Ghetie 1975, p. 155; ILRL
1997, p. 312).

[r] nu a fost metatezat in improtiva(a) (14, 337, 35+, 527, 57, 60r, 68", 75'-2) si in
protivnic (27").

Prepalatale. Sub raportul frecventei, rostirea moale a consoanei [s] este
cvasimajoritard. Au fost inregistrate circa 100 de cuvinte cu acest timbru, care
intrunesc 240 de ocurente. latd unele exemple: (sa) asedzara (15%, 18", 40"), cersilor
(19v-4), dinsii (18'-2, 22'-2, 44, 76" etc.), gonasii (34Y), iesim (39", 58"), iesie (25, 42¥-2,
68"), iesi(ra) (34'-3, 46-2, 60'-2, 74" etc.), Levcaduse (75'-3), mosie (33", 36", 43, 46", 75Y),
orasele (22V), pase (33", 33Y), rusine (14Y, 30%, 58¥-4, 72 etc.), sfirsenie (39Y), sa savirsi
(564, 76Y), serpi(i) (39", 65, 74'-3), use (sg., 61'-4) etc. E de presupus ca [s] suprascris
ar putea acoperi aceeasi rostire moale, cel putin in cazul substantivelor si adjectivelor
care redau pluralul: ales (14Y, 34¥, 52V, 74" etc.), bucurog (23", calaras (15, 26™-2, 28",
51" etc.), credincios (69*-2, 75, 76"), gras (57"), frumos (30%, 42¥, 577, inghimpos (61",
maces (57", ostas (15, 227, 51-3, 54" etc.), pardos (26", 48", 517-2, 57"), tarus (52F) etc.

Rostirea durd a fricativei [s] (urmatd de ierul mare) este accidentala: as
(vb.,73"), iards (33Y), is (18, 32Y, 34", 48", 76"), [i] final asilabic ,,anutind” datorita tim-
brului dur al siflantei; cf. insa si 7si (72Y), -si (34").

Dupa [s] in pozitie tare, diftongul [ea] este redus la [a]: asa (13%-2, 18*-5, 334,
58v-3, 76%-4 etc.), desarte (13Y), gresala (65Y), sa stropsasca (14"), sao(a) (19, 69"),
sarpe(le) (307, 63"), sasa (19, 38").

Fenomenul reducerii lui [ea], creat prin sinereza, la [a], In urma actiunii durifi-
catoare a lui [s], este ilustrat de: s-ar (28Y), s-au (317, 39", 55, 74"-2 etc.).

In verbul a deschide, consemnam forme alternante, cu [s] < [s], prin asimilare
consonantica (Philippide 1927, p. 220-221): deschide (34™-2, 34"), deschisara (16", 25",
34'-3), sa deschisa (55"); vezi si adjectivul degchisa (29Y) si forme cu s: deschide (34"),
am deschis (34"), au deschis (22").

Datorita caracterului dur al lui [s], [i] din suf. -sig, velarizindu-se in prealabil
(Sala 1958, p. 762-764), a trecut la [u]: meste(r)sug (16Y-2, 307, 67-2, 71V etc.),
priitesug (68Y).

Perechea sonord a lui [s], prepalatala [j] apare notatd in mai putine cuvinte,
majoritatea avind timbru moale: dirji (36", 407), dirjie (58"), grije (137, 28", 44"), nu grijesc
27, nu te griji (65Y), nu sa griji (13Y), jefuiesti (73"), sa jeluira (48"), s-au jelit (35Y),
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a se jelui (39Y), jertva (16%-2, 24"), jidovii (617), jilt(ul, uri) (32¥-5, 43'-2, 56Y), griji
(44", prajina (65'-2), slujie (74"), sa slujescu (31Y), slujind (23"), strajile (26%, 34", 35",
63"), vetejie (53", 68Y), veteji(i) (707, 72%, 76", 76Y).

[7] dur este notat in: a jacui (22V), jale (307-2, 43¥-2, 56, 76" etc.), jalnica (71%),
sa slujasca (157). Aceeasi rostire durd este consemnata si in grafii cu ja: grijaste (65Y),
slujaste (707, vetejaste (35", 58), fonetisme datorate adoptarii, in a doua jumaitate
a secolului al XVIlI-lea, a normei literare muntenesti [ILRL 1997, p. 313].

In pozitie suprascrisa, [j] ar putea marca timbru moale in pluralul grafiilor: farij
(71), vetej (227, 30v, 59Y, 74" etc.).

Intre africata [g] si fricativa [j] se stabileste, pentru unele cuvinte, un raport
alternant: giucarei(le) (13%-2) ~ jucarei (14", gios (27%, 527, 54*, 57', 71") ~ jos (55",
55v-2, 60Y, 67", 707, giunghiul (707) ~ junghierd (36"), va junghie (18Y, 55%). In alte
exemple, este notat fie numai [g]: agiunsa(ra) (14Y, 15¥, 39V, 48", (au) incungiurat
(581, 60"), te giura (707, fie numai [j]: joaca (vb. 74Y), jucard (74), judeca (17), judeca
(15Y, 18, 239, a judeca (39"), judecata (41', 41V, 66-2), judecata (70Y), judecat(ile)
(35, 76Y), jumatate (47-2, 55%-2), junci (70Y), sa ma joc (14%), sa te joci (13Y), sa joaca
(149, joc (74°-2), formele devenite literare fiind mai numeroase.

Palatale. [I'] este mentinut, din ratiuni morfologice, in forma de plural a adjecti-
vului gol: goli (41¥-2, 42, 44").

[1] din substantivul fel are intotdeauna timbru moale: feliu(/) (41, 42+, 43", 49", 66Y),
feliuri (39Y). Intr-un caz, fel (68") este consemnat cu [1] suprascris, care ar putea marca
ambele rostiri: moale sau dura.

Laringale. [h] etimologic slav apare trecut la [f] in paradigma verbului a pofii:
poftesti (13, 757, poftei (33"), pofti (67"), vet pofti (75" si in virflul) (47, 47", 48", 67").
Substantivul praf inregistreaza formele: prah (16°, 36), cu [h] originar conservat, prav
(36", cu [f] sonorizat si trecut la [v], si actualul praf (71°).

Grupuri consonantice. Grupul slav [pr] este constant pastrat in cele noua
aparitii ale lui improtiva(a) (14, 33", 35", 52, 57%, 60", 68", 75¥-2) si in protivnic (27").

[r] originar din grupul [rs] este conservat in mestersug (16%-2, 22, 57*-2, 617
etc.), dar a disparut in mestesug(ul) (60, 61Y-2, 67°-2, 68, 71).

In toate cuvintele de origine slava inregistrate in textul cercetat, [v] din grupul
[sv] a trecut la [f], prin acomodare consonanticd (Ghetie—Mares 1974, p. 136): sfat(ul)
(15Y, 18-2, 26-2, 54" etc.), sfadi (43Y), sfatuiescu (65Y), sfatuitu-s-au (54%), sfetnic
(717, sfint (28, 46™-2, 74"), sfintii (28, 55"), sfinte (28", 55"), sfita (24"), (sa) sfirsi(ra)
(397, 40v, 60v, 697, 74Y), sfirsit(ul) (60¥-2, 66", 70"), sfirsenie (39") etc.

Grupul de origine maghiard [tl] a trecut in [cl] in: viclean (73Y), vicleand
(42r, 74Y).

G rupul [ht] apare notat in dohtor (24Y) si dohtorie (24Y).

Concluzii. In general, fonetica manuscrisului cercetat reflectd, intr-o anumita
masurd, o tendintd destul de bine conturatd a limbii romane aflate in tranzitie de la
perioada veche la perioada moderna. Pe de o parte, este promovata tot mai insistent,
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in special in foneticd, norma literard impusa prin scrierile lui Antim Ivireanul, deci
norma literara munteneasca, puternic concurata, preferential in productiile manuscrise,
de norma variantei literare din Moldova. Pe de altd parte, se face simtitd tot mai mult
tendinta de abandonare treptatd a fonetismelor arhaice, care ramin a fi, uneori, majo-
ritare ca frecventd, locul acestora fiind ocupat de inovatiile, e adevdrat mai putin
numeroase, acceptate ulterior de norma literara a limbii roméane unificate.

Aceastd dualitate prezentd in fonetica textului, usor explicabild prin caracterul
conservator al normei scrierilor din epoca, dar deopotriva si ca urmare a unei traditii
grafice indelungate, se manifesta sub forma unor grafii alternante.

Astfel, la nivelul vocalismului, sint uzuale fonetismele: bdrbat (cvasimajoritar) ~
capitan; pahar ~ pdhar; fameia ~ femeia; rddica (cvasimajoritar) ~ ridica; ceti ~ citi;
fetele (majoritar) ~ fetile; este (majoritar) ~ esti; dinapoi ~ denapoi; intra (general) ~ umbla,
umfla (general); cocon ~ cucor; gindesc (majoritar) ~ gindescu; vre (cvasimajoritar) ~
vrea, ieste (cvasimajoritar) ~ iaste etc.

De domeniul consonantismului tin urmatoarele fenomene: labiale nealterate —
labiale palatalizate: bine (general) ~ chiperi; labiale cu timbru dur — labiale cu timbru
moale: mdrg ~ merg, dar numai izbavasca, topasca; dentale cu timbru moale — dentale
cu timbru dur: gdteasca ~ astaptd, numai sa (pron. refl.), ajunsd, dar gasi ~ gast,
dzice (cvasimajoritar) ~ zice; curtile ~ curtile; vra (majoritar) ~ vrea; portariu (general)
~ portar; timbrul dur, preferential, al prepalatalelor [s] si [j]: joc, dar si gioc; numai
feliu, goli, dar praf ~ prah ~ pray etc.
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Abstract. Debates on the subject of terminology outline two positions. For some
theorists, the subject of terminology is the concept represented as a universal entity of upper
limit, the term is only a label to denote the concept. For others, the central subject is the
term, considered a unit equipped with both form and content. This paper is a synthesis of
the two positions, based on the most relevant researches in the field. The term is not isolated
from its linguistic or extralinguistic context (field), also being the fundamental unit of
specialized language — the suitable language for use in any sphere of human activity.

Keywords: terminology, concept, term, field, specialized language.

1. Concept si termen. Dezbaterile asupra obiectului de studiu al terminologiei
contureaza doud pozitii. Pentru unii teoreticieni, obiectul de studiu al terminologiei este
conceptul, reprezentat ca o entitate universald superioara termenului, termenul nefiind
decat o etichetd pentru a denumi conceptul. Pentru altii, obiectul central este termenul,
considerat o unitate dotatd in acelasi timp cu forma si continut. Cercetatorii explica
aceasta divergenta prin adaptarea la sarcina specificd de realizat si la finalitatea cercetarii
sau aplicatiei terminologice. Este cert ca, pentru specialistii pusi 1n situatia de a produce
cunostinte noi, conceptul prevaleaza asupra denominatiei. Totusi pentru alti specialisti,
cum ar fi traducatorii sau lexicografii, terminologia are in centrul atentiei termenul.

Terminologia traditionald opereaza cu notiunile concept si termen, pe care
le separd net. in norma ISO 704, conceptul este definit drept ,.constructic mentala
care serveste la clasificarea obiectelor individuale ale lumii exterioare sau interioare
cu ajutorul unor abstractii mai mult sau mai putin arbitrare” [1]. Conceptul este consi-
derat, prin urmare, o unitate sistematica, parte componentda a unui ansamblu structurat
de concepte, in interiorul caruia isi defineste valoarea. Delimitarea conceptelor se face
prin definitii. Astfel, conceptele sunt reprezentari mentale ale obiectelor intr-un domeniu
specializat si pot fi definite prin integrarea lor intr-un domeniu de referinta. Sistemele
conceptuale pot fi reprezentate prin arbori conceptuali sau prin scheme de domeniu.
Dupa cum remarcd Monique Slodzian, ,studiul structural prin arbore sau schema
de domeniu preconizat de Wiister si Lotte postuleaza cd orice cunostintd este prin
esenta sa o cunostinta relationald” [2, p. 226]. Structurile in discutie sunt totusi utile
in elaborarea de dictionare terminologice uni- si plurilingve si de baze de date, intrucat
permit o organizare riguroasd a domeniului si o verificare strictd a echivalentelor
in diferite limbi, fundamentata pe definitii.
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Aceastd pozitie este in acord cu definitia canonica pe care Felber (discipol
al lui Eugen Wister) o dd terminologiei: ,,Domeniu de cunoastere interdisciplinar
si transdisciplinar care trateaza notiunile [subl. n.] si reprezentarile lor (termeni, simbo-
luri etc.)” [3, p. 1]. Din definitia citatd se desprinde ideea ca notiunile, ca entitati
conceptuale, prevaleazd in terminologie asupra formelor prin care sunt exprimate
acestea, lingvistice sau nonlingvistice, considerate drept variabile importante, insa mai
putin esentiale. In aceastd ordine de idei, invocim opinia divergenti a lui Frangois
Rastier: ,,Conceptul de fermen nu impune prin el insusi alegerea intre semnificat
si concept, ceea ce este convenabil dacd vrem sd evitim separarea dintre semantic
si mental” [4]. Or, terminologia contemporand nu se limiteaza la reflectii despre semn
si concepe limbajul specializat absolut altfel decat o nomenclatura, pe cand notiunea
de sistem terminologic implicd ideea ca termenii sunt conectati intre ei prin relatii
»conceptuale”, in afara discursului. Unii cercetitori asimileazd structura conceptuala
cu ceea ce in inteligenta artificiala (IA) este reprezentarea cunostintelor, descriind
sistemele notionale corespunzator ontologiei domeniilor de specialitate [cf. 5].

Definitia standard a termenului furnizatd de una dintre normele ISO fundamentale
in ceea ce priveste terminologia (ISO 704/TC 37) in varianta ei din 1997, Terminology
Work. Principles and Methods, este: ,,Un termen este o desemnare ce constd in unul
sau mai multe cuvinte care reprezintd un concept general apartinind unui limbaj
special”. Norma expliciteaza ca ,,un termen trebuie sa fie acceptat si folosit de specialisti
ai domeniului de activitate respectiv”.

In acelasi spirit al traditiei wiisteriene este definit termenul si de unii cercetatori
(francezi, canadieni, romani §.a.): un termen ,,desemneazd o notiune in mod univoc
in interiorul unui domeniu” [6]; o unitate terminologica sau un termen ,,este un simbol
conventional reprezentand o notiune ce se defineste intr-un domeniu al cunoasterii”
[3, p. 3]; termenul este ,,0 etichetd, un cod de bare pentru a indica o notiune, independent
de o anumita limba”, ,,termenii nefiind cuvinte” (sau semne lingvistice), iar terminologia
fiind conceputd ca ,,0 fabrica de nume pentru obiecte mentale din diferite domenii”
[7, p. 902-903]; ,,termenul este un simbol atribuit unui concept. Conceptul este sensul
termenului. Termenul poate fi un cuvant sau grup de cuvinte, o literd sau un simbol
grafic, o abreviere, un acronim. Caracteristicile care disting un termen de un cuvant care
nu este termen sunt: precizia si faptul ca apartine unui sistem de termeni” [8, p. 25];
termenul este ,,denumirea unei notiuni (obiect sau proces), exprimatd printr-o unitate
lingvistica, definitd intr-un limbaj de specialitate. Termenul este un simbol atribuit unui
concept. El este considerat o unitate terminologica (denumita simbolic UT)” [9, p. 23].

Dominantd in definitiile citate este ideea cd termenul reprezintd un ,,simbol”,
o ,.ctichetd”, o ,,desemnare” (denumire) sau chiar ,,un cod de bare”, ,,independent
de o anumitd limba”, pentru a indica un concept sau o notiune (remarcam sinonimia
acestor termeni de la un autor la altul).

In aceasta ordine de idei, mentionam c si Dictionnaire de linguistique [10] afirma
ca terminologia este caracterizatd in primul rand prin studiul sistematic al conceptelor:
»3¢ numeste de asemenea terminologie studiul sistematic al denominatiilor de notiuni
(sau de concepte) specifice unor domenii specializate ale cunoasterii sau ale tehnicii...”
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[articolul terminologie, p. 481]. In acelasi articol insd se constatd cd aceastd termi-
nologie reductiva, care neglijeazd 1n special particularitatile lingvistice ale unor
grupuri diferite de vorbitori, se opune Tn mod evident unei noi stiinte a limbajului,
numitd socioterminologie: ,,Pentru a se departaja de aceastd scoald indiferentd fata
de aspectele sociolingvistice, terminologii francofoni au avansat, incepand cu anii
’80, notiunea de socioterminologie” [ibid.]. Mai mult, in interiorul articolului socio-
terminologie se evoca unele ,realitati defectuoase” ale terminologiei: ,,Socioterminolo-
gia urmareste sa ia In considerare aspectele sociolingvistice ale comunicérii tehnice
si stiintifice. Ea preferd notiunea de sferd de activitate celei de domeniu, tinand seama
de noile raporturi stabilite intre stiintd, tehnicd si productie (...). Socioterminologia
refuzd sa dea prioritate notiunii in studiul vocabularelor specializate, opunandu-se astfel
terminologiei majoritare, inspirate de E. Wiister” [articolul socioterminologie, p. 436].

In cele din urma, limitarile impuse de teoria terminologica traditionald au fost
scoase concludent in evidentd in articolul termen: ,in terminologie, termenul sau
unitatea terminologicd este unitatea semnificativa constituitd dintr-un cuvant (termen
simplu) sau din mai multe cuvinte (termen complex), care desemneazd o notiune
in mod univoc in interiorul unui domeniu” [articolul termen, p. 480]. Remarcim
ci s-a reluat definitia Oficiului Limbii Franceze din Québec (OLF). Insi dictionarul
lui Dubois precizeaza in continuare: ,,Aceasta definitie, fideld doctrinei lui E. Wiister,
pune accentul pe limitarea termenului la aspectul de semnificant al semnului lingvistic.
Cu toate acestea, nu trebuie sa confundam termenul astfel perceput cu semnificantul
saussurian (...). Departe de reuniunea semnificantului si a semnificatului sub efectul
sistemului, este vorba, in aceastd conceptie, de notiuni (rezultate din aspecte legate
de referent) care se organizeaza in sisteme: termenul nu este, prin urmare, asa cum se in-
sistd in definitia data, exprimarea lingvistica univoca a unei notiuni care preexista” [ibid.].

Intr-adevir, asa cum remarca Pierre Lerat, termenii nu servesc numai pentru
a desemna: ei sunt si ,purtitori ai adevarului” (porteurs de vérités). De exemplu,
terminologia religioasd reprezinta vocabularul unor texte in care credinta se considera
adeviratd, terminologia gramaticald reflectd consensul si divergentele in cel mai exact
mod posibil de a descrie faptele de limba etc.: ,,Termenii nu sunt in mod exclusiv
denumiri de cunostinte: ei sunt de asemenea elemente de discurs specializat, care parti-
cipd la logica acestui discurs; de exemplu, copier un fichier nu este aceeasi operatie
dacda se munceste manual sau cu ajutorul calculatorului, procedurile si consecintele
sunt distincte” [11, p. 2].

In alta contributie, Pierre Lerat releva urmitoarele caracteristici ale conceptului:
a. expresia (lingvisticd) este un simbol; b. aceasta rezultd dintr-o conventie; c. important
este continutul; d. conceptul se defineste In mod explicit; e. descrierea unui concept
trimite la un domeniu al cunoasterii cu care este solidar [12, p. 12-13]. In acelasi
timp, Lerat sustine cd ,.termenii sunt unitati, din punctul de vedere al formei si conti-
nutului, care apartin unui sistem al unei [imbi determinate, in interiorul careia
coabiteaza diverse subsisteme specifice. Aceste subsisteme nu sunt, in specificitatea
lor, subcoduri complete, ci variante partiale in raport cu codul comun” [ibid., p. 13].
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Un demers apropiat de cel lingvistic gisim si in alte definitii: termenul este
,0 unitate lexicald definitd in textele de specialitate” [13, p. 180]; Intr-o versiune
minimalistd, ,,termenul este o varietate functionald a numelor comune” [14, p. 53].

Initial, Maria Teresa Cabré a definit termenul drept ,,unitate de baza a termino-
logiei, care denumeste conceptele proprii fiecarei discipline specializate” [15,
p. 149]. Dupa elaborarea teoriei comunicative a terminologiei, cercetatoarea
din Barcelona si-a nuantat opiniile, sustinand:

— intr-o teorie a limbajului, unitatile terminologice (UT) nu sunt considerate
unitati distincte de cuvinte, care fac parte din lexicul unui vorbitor. Dimpotriva, UT
sunt descrise ca valori specializate atasate unitatilor lexicale [subl. n.];

— o unitate lexicald nu este nici terminologica, nici generald. In mod implicit, ea
este generala si achizitioneaza o valoare specializata ori terminologica atunci cand conditi-
ile pragmatice ale discursului se combind pentru activarea semnificatiei sale specializate;

— orice unitate lexicald poate deveni unitate terminologicd, chiar dacd aceasta
valoare nu a fost activatd niciodatd. Faptul dat permite explicarea mecanismelor
de terminologizare si determinologizare;

— sensul specializat nu este un ansamblu de informatii prestabilit §i inchis;
este vorba mai curdnd despre rezultatul unei selectii specifice de caracteristici
semantice 1n functie de fiecare situatie de comunicare [16].

Prin urmare, statutul de unitate terminologicd conferit unei unitati lexicale
nu preexistd la utilizarea sa intr-o situatie de comunicare determinatd. ,,Aceastd
opticd permite sa se tind cont de intersectarea semantica intre diferite acceptii ale unei
unitdti lexicale in functie de utilizarea sa in diferite domenii. Totodata, ea permite
explicarea circulatiei unitatilor lexicale intre discursul general si cel terminologic
si intre un domeniu tematic si altul.” [ibid.]

Din principiile enuntate rezultd cu claritate ca unitatile terminologice nu mai
pot fi percepute astazi numai ca unitati de reprezentare si transfer al unor cunostinte
precise — ,,omogene §i perfect controlate” — ci mai curdnd ca ,unititi dinamice
care contribuie la constituirea cunostintelor prin utilizarea lor in discurs si care nu pot
fi separate in totalitate de experienta culturala a vorbitorului ce le produce” [ibid.].

Spre deosebire de multe opinii anterioare, conceptia referitoare la terminologie
a Mariei Teresa Cabré nu exileaza termenii 1n afara sau la periferia lexicului (en marge
du lexique). Din contra, se insista pe ideea ca fermenii sunt unitati lexicale cu o valoare
specializata. Caracterul terminologic este deci o valoare suplimentara, atribuita uni-
tatilor lexicale, ,,valoare in mod esential semanticd si fixatd printr-o clasificare
conceptuala a unui expert, activata in functie de factorii pragmatici” [ibid.].

Dictionarul de stiinte ale limbii defineste termenul ca ,,element al unei termi-
nologii sau al unui limbaj specializat, reprezentand denumirea cunostintelor din acest
domeniu”, considerandu-1 ,,semn lingvistic compus dintr-un semnificant si un semnificat”
si ,,unitate a cunoasterii cu un continut stabil”, deci mai independent fatd de context
decét cuvintele obisnuite [17, p. 534].
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Din multitudinea de definitii citate se profileaza obiectul de studiu al termino-
logiei: termenul, inteles fie ca unitate a cunoasterii, concept (cu precadere in termi-
nologia normativa sau ,,interna”), pus in relatie cu o denumire-eticheta, fie ca semn
lingvistic asemanator cuvantului, care poate fi cercetat cu mijloacele semanticii
lexicale si cu implicarea pragmaticii.

In cercetarea noastra, ne situim pe pozitia promovati de terminologia descriptiv-
lingvistica sau ,,externa”, conform careia termenul este unitate lexicala dinamica
cu o valoare specializata, care contribuie la constituirea cunostintelor prin utilizarea
in discurs.

Definitia termenului implicd relatia dintre acesta §i cuvant-concept-obiect.
Cuvdntul 11 intereseazd mai ales pe lingvisti, iar termenul este, In primul rand,
o componentd a disciplinei cdreia ii apartine si abia apoi a limbii in general. In alta
ordine de idei, majoritatea cercetdtorilor admit ca sfera de utilizare a unor termeni
se poate extinde dincolo de un domeniu strict specializat, deoarece in ultimele decenii
se constatd o apropiere intre cunoasterea stiintifica si cunoasterea obisnuitda. Astfel, se
vorbeste despre concepte expert (apartinand strict unui domeniu stiintific) si concepte
ordinare (extinse dincolo de specialitatea strictd) [18, p. 67 sqq.], iar aceastd delimitare
permite elaborarea unor modele alternative ale definitiei termenilor stiintifici [19].

Frangois Rastier, referindu-se la relatia cuvant — termen, lanseaza discutia despre
contextualizare/decontextualizare si ,,detextualizare”, afirmand cd un cuvant-ocurenta
(mot-occurrence) nu poate fi definit decat in si prin context si este determinat in text.
Plasarea sub autoritatea unui tip conduce la decontextualizare si detextualizare. Totusi
relatia tip — ocurentd se clarificd daca se considera ca tipurile nu preexistd ocurentelor,
ci sunt reconstruite pornind de la ele. Astfel, orice tip rezultd dintr-o decontextualizare,
prin uitarea (neglijarea) ,accidentelor”. Cuvantul-tip este, prin urmare, un artefact
al lingvistilor, asa cum termenul este un artefact al disciplinei care l-a instaurat.
Altfel spus, ,,un cuvant devine termen atunci cdnd nu mai are trecut si cand i se atribuie
o semnificatie independenta de variatiile induse prin acceptii si utilizari In contexte”,
astfel termenul ,,sustragandu-se” constrangerilor spatiale (in interiorul textelor) si temporale
(in diacronie). Insa sensul unui cuvant, se stie, nu este imanent, fiind atribuit in urma
unei interpretdri. Dacd sensul rezultd dintr-o interpretare, sustine Rastier in continuare,
»s€ impune descrierea parcursurilor interpretative si a constrangerilor lingvistice
de-a lungul acestora. In diacronie, sensul unui cuvant se constituie din istoria inter-
pretarilor. A lua drept punct de plecare o singurd semnificatie va avea drept rezultat
obliterarea acestei istorii” [4].

Observatiile pertinente ale lui Rastier sunt orientate impotriva viziunii termino-
logiei normative referitoare la termeni ,,definiti o datd si pentru totdeauna”, in afara
discursului si exclusiv sub aspect sincronic, si constituie o pledoarie in favoarea demer-
sului lingvistic in terminologie, in care se tine cont de fluctuatiile semantice ale terme-
nului in diacronie si in interiorul unor texte relevante. In aceasti opticd, termenul
este interpretat ca un cuvant.
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Prin urmare, constatdim ca in literatura de specialitate se vorbeste fie despre
termeni-eticheta [20, p. 13] sau termeni-concept [21, p. 332-333] (in terminologia
normativa, de tip wiisterian), fie despre termeni perceputi ca ,,semne lingvistice
vii” [22, p. 21], termeni din discurs [20, p. 13], termeni-lexem [21, p. 333] (in termi-
nologia descriptiva).

Heribert Picht si Jennifer Draskau iau in discutie problema privind ,,imperfec-
tiunea” termenului, avand in vedere faptul ca acesta poate fi imprecis, ambiguu
sau chiar conotativ. Analizdnd mai multe exemple, autorii ajung la concluzia ci unele
unitdti lexicale sunt mai ,terminologizabile” decat altele si avanseaza teza despre
»degree of terminologicality” (grade de terminologizare), care pune in relatie formarea
termenilor cu sistemul de termeni [23, p. 87].

2. Limbaje specializate. Insistenta asupra caracterului international al
terminologiilor este de inteles cu referire la difuzarea internationald a disciplinelor
tehnice si stiintifice. ,,Dar de ce se vorbeste despre o singura limba de terminologie
internationald, daca se impune cel mult coordonarea normelor terminologice in fiecare
limba?”, se intreaba cu nedumerire Frangois Rastier si continud: ,,Aceasta ne duce
la gandul ca, asemenea ideografiei §i limbilor artificiale, si terminologia ar avea
ca scop expierea Babelului” [4], dupa care citeazd un pasaj din De Vulgari Eloquentia
(I, 7), In care Dante sugereazd ca numai datoritd ,limbajelor specializate” umanitatea
a supravietuit confuziei ce tine de Babel: ,Il ne resta une méme langue (loguela)
qu’ a ceux qui s’étaient groupés pour une seule et méme tache: ainsi par exemple, il resta
une langue pour tous les architectes, une autre pour tous les leveurs de pierre, une autre
encore pour tous ceux qui les taillaient et ainsi de suite pour chacun des ouvriers”.
Retinem, asadar, ideea despre limbajele specializate (profesionale) ca modalitate
de comunicare intr-o lume postbabelica.

Termenul nu este izolat de contextul sau lingvistic sau extralingvistic (domeniul),
fiind unitatea fundamentald a limbajului specializat — limba adecvata utilizarii intr-
un domeniu de activitate. Pentru acest concept se folosesc mai multi termeni: langue
de spécialité, langues spécialisées, langage spécialisé, langue spéciale, cod restrans,
microlimbad, limba sectoriala, limba de specialitate [v. 24, p. 12-14; 21, p. 52-53 s.a.].
Credem ca cea mai potrivitd sintagma este /imbaj specializat, Intrucét indicd pertinent
modul in care specialistii utilizeaza limbajul pentru a descrie realitdtile specifice sferei
lor de activitate.

Desi au existat voci care negau existenta limbajelor specializate, fie reducandu-le
la vocabulare tehnice [25; 26, p. 1153; 27, p. 26], fie la stiluri functionale (in anii
’70-"80 ai secolului trecut), teoria limbajelor specializate s-a impus in lingvisticd mai
ales datoritd lucrdrii lui Pierre Lerat Les langues spécialisées, aparuta la Paris in 1995.
Lerat constata, in reflectiile sale, ca ,limbile specializate” sunt destul de rar abordate
din perspectiva lingvisticd. Desi s-au facut studii statistice, didactice si de analiza
de discurs, existd mai putine cercetdri asupra mijloacelor lingvistice ale limbii stiintifice
si tehnice [28, p. 11]. Autorul sustine cad limbajele in discutie sunt variante ale limbii,
care exprimd cunogtinfe, nu subsisteme sau ,,sublimbi”, insd acestea nu trebuie
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identificate cu terminologia: ,,0 limba specializatd nu se reduce la o terminologie:
ea utilizeazd denumirile specializate (termenii), inclusiv simbolurile nonlingvistice,
in enunturi ce antreneaza resursele comune ale unei limbi date. Prin urmare, limba
specializata poate fi definita ca aplicarea unei limbi naturale pentru a exprima In mod
tehnic cunostintele specializate” [ibid., p. 21]. Din aceste precizari putem deduce
ideea ca limbajul specializat nu este total izolat de /imba comuna, fiind un segment
al acesteia, prin care se transmit informatii de specialitate.

Maria Teresa Cabré defineste limbajele specializate drept ,,subansambluri ale
limbii comune, caracterizate din punct de vedere pragmatic prin trei variabile: subiectul,
utilizatorii si situatiile de comunicare” [15, p. 125]. Termenul are o relatie specifica
atdt cu limba comuna, cét §i cu domeniul in care este incorporat, deoarece ,,limbajele
de specialitate sunt in relatie de incluziune prin raportare la limba generala si in relatie
de intersectie cu limba comund, cu care partajeaza caracteristicile si cu care mentin
o relatie de schimb constant de unitati si de conventii” [ibid., p. 126]. Cercetatoarea
face distinctie intre vocabularul general, lexicul specializat sau lexicul de jonctiune
(lexique-charniére) si terminologia propriu-zisa [29, p. 58]. Categoria a doua (lexique-
charnicre) este prezentd In texte specializate de larga difuzare — in discursul mediatic,
didactic, In prezentarea unui produs etc. — destinate marelui public sau unui public
mai putin initiat in domeniu.

Prin urmare, am putea afirma cd studiul limbajelor specializate face legatura
intre lingvistica si celelalte stiinte. Fiind variante ale limbii in intregul sdu, si limbajele
specializate sunt supuse variatiilor istorice in plan diacronic, iar in plan sincronic,
variatiilor geografice, variatiilor datorate domeniului specific de cunoastere si variatiilor
de nivel (de la limbajul savant la jargonul de atelier) [24, p. 18-19]. Caracterizate
prin concizie, precizie, depersonalizare, obiectivitate, frecventa ilustratiilor, vocabulare
specifice s.a. [28; 30; 24; 31; 21, p. 52-54], limbajele specializate reprezintd, pe de
o parte, instrumentul cunoasterii specializate, iar, pe de altd parte, subiectul analizei
lingvistice, cf.: ,,Limba de specialitate (la langue de spécialité) este astfel, prin textele
sale, un tezaur de cunostinte disponibile si analizabile din punct de vedere lingvistic si,
in aceste resurse, un instrument de cunoastere viitoare” [13, p. 42].

3. Grade de specializare. Unii cercetatori atrag atentia asupra faptului ca limba-
jele specializate nu sunt omogene: regimul terminologic al textelor variaza in functie
de gen si de discurs. De exemplu, semantica textelor tehnice si a celor stiintifice
nu este identicad. Mai mult, chiar in interiorul aceluiasi domeniu tehnic sau stiintific
genurile difera [4; 19, p. 32].

Maria Teresa Cabré pune in discutie gradul de specializare al unor texte sau
discursuri in functie de domeniu. Evident, fiind vorba despre biochimie, roboticd sau
mecanica, textul va fi mai codificat, mai ,,inchis” si gradul de specializare (codificare)
va fl cu atdt mai mare cu cat interlocutorul va fi din interiorul domeniului, astfel
reducandu-se si ,,doza” de lexic comun 1n favoarea celui specializat. Daca insa e vorba
de domenii cum ar fi sportul, activitatile recreative, produsele de panificatie sau moda,
desi toate dispun de un vocabular strict specializat, acestea sunt mai deschise, fiind
destinate marelui public [29, p. 59].
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Unul dintre criteriile care le conferd limbajelor specializate ,.specificitate”
este diferenta de frecventd fatd de limba comunad in manifestarea unui fenomen
lingvistic, insa criteriul frecventei nu trebuie considerat un indice unic al specificului
limbajelor specializate [21, p. 55-56].

Dupa cum remarca unii cercetdtori, contactul limbajelor specializate cu limba
comuna este gradual, pe niveluri de ,stiintificitate” sau grade de specializare, care
pot fi urmarite in ambele sensuri: dinspre limba comund spre limbajul specializat si
invers, dinspre limbajul specializat, dinspre domeniu si specialist spre limba comuna
si nespecialist. Procesul de diseminare a cunostintelor sau de ,,accesibilizare a stiintei”
se numeste popularizare ori, in terminologia francofond, vulgarizare (vulgarisation)
sau divulgare (divulgation, termen apartinidnd lui Jean-Claude Beacco, cercetitor
la CEDISCOR).

Cercetatorii de la CEDISCOR, in cateva numere de Carnet du Cediscor
(nr. 3, 1995, Les enjeux des discours spécialisés; nr. 6, 2000, Rencontre discursives
entre sciences et politiques dans les médias), au analizat din diverse perspective mai
multe discursuri specializate i ordinare (stiintifice, tehnice, politice, didactice,
mediatice), urmarind relatiile dintre tipurile de cunostinte transmise si procedeele
discursive la care s-a apelat in transmiterea cunostintelor, si au ajuns la distinctia discurs
de vulgarizare, care implica specialistul, vulgarizatorul $i nespecialistul, si discursul
ordinar asupra evenimentelor politice sau stiintifice, la care participa patru figuri:
mediatorul (gestionar discursiv intre universul stiintei si cel al publicului presupus),
expertul (opus amatorului), martorul (figurd centrald si emblematicd in mediile
generalizante) si cetdafeanul (ale carui propuneri sunt susceptibile s devind discursuri-
sursa) [33].

Este de retinut si distinctia intre discursul stiintific exterior si discursul stiintific
interior comunitatii stiintifice, propusd de Jean-Claude Beacco. Astfel, autorul compara
discursul mediatic, considerat secundar, cu discursul stiintific, primar: ,Descrierea
formelor de redare a stiintei adoptate in mass-media se poate incadra intr-o analiza
a relatiilor discursurilor mediatice cu formele primare ale cunoasterii, asa cum acestea
din urma sunt elaborate in interiorul disciplinelor stiintifice” [34, p. 15].

Discursul din interiorul comunitatii stiintifice prezintd marci discursive specifice
in comparatie cu discursul exterior, iar din punctul de vedere al omogenitatii genurilor
discursive, discursurile de difuzare a cunostintelor din interior sunt mai omogene,
conformandu-se exigentelor epistemologice ale diverselor discipline stiintifice, pe cand
cele din exterior sunt eterogene, adaptandu-se receptorului: ,,Aceastd omogenitate,
relativa, Tnsa perceptibila, poate fi accentuatd prin uniformizarea modelelor «nationaley
de scriere, pana acum distincte, dar care se pot conforma unui model international
dominant. (...) Formele de difuzare a acestor cunostinte spre exteriorul comunitatii
stiintifice (citre nespecialisti) sunt mai putin omogene, in masura in care o comunitate
stiintificd nu controleaza diseminarea cunoasterii” [ibid., p. 18]. Cunostintele se difu-
zeaza in afara comunitatii stiintifice sub diverse forme: lucrari enciclopedice, literaturd
stiintificd pentru tineri, carti si articole semnate de notabilititi din universul stiintei,
periodice de popularizare si presa cotidiana.
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In opinia lui Beacco, structura relatiilor discursive ale comunitatii stiintifice
cu exteriorul este determinatd de caracteristicile cunostintelor difuzate si de gradul
de socializare al stiintei corespunzatoare, factori care influenteaza variatia formei
discursurilor de popularizare. Socializarea sau difuzarea externd a unei stiinte poate fi
puternica (medicind, sociologie, economie, istorie) daca aceasta reprezintd o disciplina
de Invatamant si dacd face obiectul unei diversitati de genuri discursive (periodice,
enciclopedii, televiziune etc.). Socializarea este slabad dacd stiinta respectivd este
difuzatd numai cand se produce un eveniment important (o descoperire, un eveni-
ment institutional, un eveniment ,,comun” pentru explicarea cdruia intervine aceasta
stiintd) [ibid., p. 20]. Prin urmare, fatd de comunitatea stiintifica, genurile discursive
pot fi interne (omogene) sau externe (eterogene), in functie de caracteristicile
cunostintelor transmise si de gradul de socializare al stiintelor.

In ce priveste raportul terminologie — limbaje specializate, se afirma, pe buna
dreptate, ca terminologia este materia limbajelor specializate, si nu doar a fextelor
specializate, iar textul specializat este in aceeasi masurd si utilizator, si furnizor
de terminologie [35].

In aceste conditii, principala problema a terminologiei nu este nici tehnicitatea,
nici polisemia termenilor; aceasta converge spre raporturi spatiale §i temporale
determinate: proliferarea noilor obiecte, multiplicarea denominatiilor, aparitia unor
definitii care le perimeaza pe cele precedente, pluralitatea surselor de autoritate care
isi revendica prerogativele.
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DOINA BUTIURCA TRANSPARENIA SI TRADUCTIBILITATE
PRIVIND METAFORA TERMINOLOGICA
Universitatea ,,Petru Maior” DIN DOMENIUL INFORMATICII
din Targu-Mures (perspectiva contrastiva)

Abstract. Our research, Transparency and translatability of the terminological
metaphor in the internet field, is a contrastive analysis of the topic in general and of
the metaphor, in particular. The relationship between the common and the special lexicon
in the field of internet in the English language as a source language, the relationship between
the common denominator between the source language and the semantic basis, equivalence
in the target language are the aims of the research. The languages in which the analysis
is carried out are different from the genealogical and typological points of view (the English
language on one hand, the Romance languages and the Hungarian on the other). The
perspective is descriptive-semasiological and the methods applied — the paradigmatic
and syntagmatic analysis, the contrastive analysis — are used in this perspective.

The transparency in the meaning, the degree of translatability, the motivated character
of the terminological metaphor, the role of linguistics/semantics in the terminology
of the internet are only some of the conclusions of the research.

Keywords: terminological metaphor, internet lexicon, transparency, translatability,
linguistics.

I. Cadrul general: tipare metaforice in informatica

Cel mai frecvent mecanism de formare a sensului specializat este analogia.
Ingrid Meyer [5] sustinea faptul cd n marea lor majoritate, termenii informatici sunt
metafore formate in baza analogiei cu obiectele/caracteristicile lumii reale. Exista
cateva categorii de metafore in informatica, In baza cédrora sunt organizate continuturi
cognitive, abstracte, prin raportarea la structuri culturale/materiale/la corpul omenesc,
pe care le cunoastem 1n mod direct, prin experienta empirica. lata cateva tipare: 1. meta-
fore ale natiunilor. Colectivitatile imaginate (colectivitati virtuale) sunt metafore ale
natiunilor: 1. e-mailul; posta electronica; 2. BBS; 3. grupuri de stiri; 4. Chat-room
(conversatiile in timp real) etc. Spre deosebire de natiuni, comunitatile virtuale se bazeaza
pe reciprocitate, nu pe unitate. Comunitatea deriva de la ,,munus” (dar) — adica schimb
reciproc, echitabil.

Interactiunea utilizator-calculator este fundamentatd pe metafore ale spatiului.
in ciberspatiu se folosesc numeroase metafore: 7he Well ,,noua frontierd” este o comu-
nitate virtuala (metafora trimite la anii romantici ai cuceririi Vestului american, ,,noua
frontiera”). Misiunea ei este sa contribuie la civilizarea ,,continentului” format la frontiera
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electronicului. The Well are regiuni ca amazon.com (paradisul cartilor). Terminatia
com indica faptul ci regiunea apartine comertului pe internet. Empireul (Impdrditia
Cerurilor) este o altd metaford a ciberspatiului. Este o metaford conceptuala la nivelul
careia se resimte influenta culturii occidentale. Sensurile metaforei difera: 1. ciberspatiul
este deschis tuturor si nu este rezervat unor natiuni sau rase privilegiate; 2. ciberspatiul
este populat cu fiinte decorporalizate asemanatoare cu ingerii; 3. ciberspatiul nu are
frontiere, oferd un remediu impotriva singuratatii.

Lista de optiuni este numiti meniu, metaford culinari. In ciberspatiu exista
posta (electronicd), sesiuni Telenet (ron. a deschide sesiuni Telenet; telenet), exista
albume de arta (eng. electronic coffee-table book; ron. album de arta electronic), exista
pseudonime (eng. alias/alternate name/nickname; fra. pseudonyme), existd agenti
de cautare (eng.Web crawler/Web worm/Web spider/Web browser; ron. agent
de cautare Web/robot de cautare Web; fra. chercheur Web explorateur Web/fureteur
Web), administratori (eng. Webmaster/Web administrator/ Webmeister/site administrator;
ron. administrator al unui site). Tot aici existad spionaj (eng. lurk; fra. se planquer; ron.
a spiona mesajele unui grup de discutii).

Acestea sunt metafore ce formeaza un sistem complex de retele. Cu toate ca
fiecare tipar metaforic are trasaturi distinctive, conceptele interactioneaza la nivelul
aceleiasi structuri. Interactiunea este conditia sine qua non a credrii unui sistem logic
de comunicare 1n informatica, in general, n lexicul de internet, in special.

1.2. Obiectivele si metoda de cercetare

Ne propunem in cercetarea noastra si studiem transparenta, relatia dintre lexicul
comun si lexicul specializat, traductibilitatea, la nivelul metaforei terminologice. Studiul
s-a realizat pe trei ramuri lingvistice diferite genealogic si tipologic: ramura germanica,
ramura limbilor romanice §i ramura fino-ugricd. Limbile corpusului selectat pentru
cercetarea ocurentelor termenilor informatici sunt: limba engleza (limba-sursa) si limbile:
franceza, italiand, spaniola (cu variantele utilizate In Mexic si Argentina), portugheza,
romand, maghiara, cataland, galiciana (limbi-tintd).

1. Studiul se adapteaza orientarii descriptiv-semasiologice [1, 2, 3, 4 etc.], orientare
ce accentueaza rolul lingvisticii in limbajele specializate, precum si rolul sensului,
al utilizarii adecvate a acestuia in textul/contextul specializat, dar mai ales in traducere.
Din aceste considerente, cercetarea imbina studiul semantic, lexicografic, etimologic
al corpusului de termeni propusi, insista asupra importantei semanticii lingvistice. Rolul
lingvisticii 1n terminologia informaticii antreneaza probleme de etimologie, de filo-
logie, aspecte legate de raportul dintre conceptualizare si sens in procesul de traducere.
Metodele utilizate sunt analiza paradigmatica si analiza sintagmatica, interdependenta
dintre modalitatile descriptiv-lingvistice de analizd ale metaforei terminologice,
studiul contrastiv.

2. Perspectiva cognitivista, chiar dacd este secundard obiectivelor cercetarii
noastre, este fundamentala pentru studiul rationamentelor prin echivalenta, al transferului
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de la o schema preconceptuala la un domeniu specializat. Cercetarea face apel la cate-
va dintre publicatiile actuale cu profil informatic (PC World, PC Magazin), dar mai
ales, la dictionarele generale si dictionarele de specialitate, dintre care: Panlatin Internet
Glossary (1999), corpus elaborat prin intermediul Realiter si al Biroului de Traduceri
al Guvernului Canadei (responsabili: Georgeta Ciobanu, Teresa Cabré 1. Castellvi,
Frangois Mouzard, Loik Depecker; Manuel C. Nufiez Singala, Giovanni Adamo,
Enilde Faulstich, Marie Rute Costa, Leticia Leduc); Angol-magyar informatikai szotar
(Ivanyi, Antal, ed.), Tinta Konyvkiadd, Budapest, 2006; Magyar roman szotar
(Reinhart Erzsébet, Lazar Edit, Roman Gydzd, eds.), Bukarest, 2005 etc.

I1I. Corpusul de termeni

Corpusul de termeni este relativ redus numeric, data fiind perspectiva contrastiva
a cercetarii, studiul ocurentelor metaforei, sub aspectul relatiilor cu lexicul comun,
al portabilitatii/traducerii etc.

e eng. stalk; ron. a urmari stand la pdanda; hu. becserkész/oson/lopakodik (LC):
eng. Net stalking/network stalking; ron. hdartuire pe internet; hu. net kévetés/halozati
kovetés (LS).

e eng. warrior; ron. razboinic, luptdtor; hu. harcos (LC): eng. information warrior/
ron. luptator informational/hu. informdcioharcos (LS).

e eng. bridge/ron. pod, punte, pasareld/hu. hid (LC): eng. bridge router, eng.
bridge-router, b-router/ron. punte de rutare/hu. hidutvalaszto (LS).

e eng. fool/ron. unealta/hu. eszkoz, szerszam (LC):. eng. metasearch tool/ron.
unealta de metacautare/hu. metakeresé (eszkéz/motor) etc.

I1.1. Metafora terminologici in limbajul de internet

In sens larg, terminologia informaticd s-a format — cu exceptiile necesare — prin
calc semantic, dupa modelul englezesc — pe axa orizontald, extinsd a limbajului
specializat din diferite limbi naturale. ,, Transferul” de la limba-sursa la limbile-tinta
respecta principiul invariantei conceptuale (diferit de principiul invariantei semantice,
limitativ in ceea ce priveste productivitatea metaforei conceptuale, in general). In sens
restrans — pe axa verticala (privind relatia dintre lexicul comun (LC) si lexicul specializat
(LS) al fiecarei limbi-tintd) — mecanismele si strategiile de transfer semantic sunt
variabile, in functie de sursa etimologica: de imagine/de tipul de reprezentare semantica/
de tipologia (flexionard/aglutinantd) a limbilor, chiar daca referentul desemnat 1si
conserva univocitatea/caracterul monoreferential. Asa, de pildd, verbul stalk are,
in lexicul comun al limbii engleze, mai multe semnificatii: 1. ,,to walk in a way that
shows you feel angry or offended”; 2. ,,to hunt a person or animal by following them
without being seen”; 3. ,to follow and watch someone all the time in a threat-them”;
4. literary to move around in a place in a dangerous, harmful, or threatening way”
etc. (Macmillan English Dictionary, 2006, p. 1391). Tot in limba comuna este utilizata
expresia idiomaticd stalking horse cu sensurile: 1. ,,an action intended to hide what
someone is really trying to do”; 2. ,,someone who pretends that they want to be the leader
else to win the post in an election” (ibidem).
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Preexistenta unui nucleu semantic (verbul stalk) si a unui tipar lingvistic
sintagmatic (stalking horse) sunt doua elemente care au facilitat nu numai analogia
(la nivel cognitiv), transferul direct al sensului specializat, ci si structura polilexicala
a termenului din limbajul de internet existent in limba engleza — Net stalking. Din
acest punct de vedere, Net stalking/network stalking constituie trunchiul comun
al termenilor din limbile-tinta — invarianta conceptuald — dupa cum urmeaza:

eng. Net stalking/network stalking; fra. cyberharcelement;, fra. harcélement
électronique; fra. harcélement avec menaces sur réseau; spa. acechar por la Red
(MEX); spa. acechar por Internet (MEX); acecho en la red (ESP); paseo por la red
(ESP); cat. assetjament a la xarxa; ita. agguto con minacce in rete; ron. hdrtuire
pe internet; glg. axexo (Panlatin Internet Glossary), hu. net kovetés/halozati kévetés
(Angol-magyar informatikai szotar, Ivanyi, Antal ed.).

Asa cum se poate observa, termenii/variantele terminologice respecta, indiferent
de tipologia/genealogia limbilor-tinta, caracterul univoc al unei comunicéri specializate,
desemnand acelasi referent. Nu existd o dilutie a sensului informatic in traseul de la
limba-sursd la limbile-tinta. Cu toate acestea, ,,reprezentarea”/caracteristica semantica
in baza careia se realizeaza traducerea/echivalarea difera subtil, de la o limba la alta:
mentinerea sensului specializat metaforic este mult mai fideld in limbile franceza
si roména, prin bogdtia de semnificatie a cuvintelor din LC (fr. harcélement/ron.
hartuire):. fra. cyberharcélement, fra. harcélement électronique. Caracteristica
,,metaforic” a sensului specializat poate fi slab reprezentatd in variantele terminologice,
din cadrul aceleiasi limbi si/sau din doud/mai multe limbi inrudite sau nu: fr. harcélement
avec menaces sur reseaul/ita. agguto con minacce in rete sunt doud sintagme
cvasiidentice, care aduc un plus de transparentd, prin substantivele menaces/minacce.
Sintagmele sunt ilustrative din perspectiva socioterminologiei, a terminologiei asa-
numite externe: insertia elementului lingvistic in contextele date ,,se adreseaza” inainte
de toate destinatarului (in general, nespecialist) prin gradul inalt de transparenta.
Pe de altad parte Insa, insertia acestor marcatori semantici nu este In masurd sa
mentind gradul inalt de stiintificitate pe care, de exemplu, il au variantele harcelement
électronique/cyberharcélement sau net kévetés din limba maghiara.

Sintagmele din limba spaniola (spa. acechar por la Red (MEX); spa. acechar por
Internet (MEX); acecho en la red (ESP); paseo por la red (ESP) mentin sensul speci-
alizat metaforic prin prezenta ambilor termeni ai metaforei, fenomen pe care il regasim
si in limbajul de internet al limbii maghiare: hu. net kévetés/halozati kovetés.

Corpusul de metafore terminologice din lexicul de internet reprezintd o categorie
de termeni cu valoare denominativa, referentiala, creati printr-un dublu transfer:
1. intern, de la scheme preconceptuale la domeniul-tinta; 2. extern, de la o limba-sursa
la limbile-tinta. Indiferent de domeniul-sursa, metafora informatica este fundamentata
pe analogie, proces ce conferd o deosebitd complexitate orientarii descriptiv-lingvistice
in terminologie.
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Procesul de decodare a metaforelor din domeniul HTML, al lexicului de internet
etc. — in pofida transparentei de semnificatie — se poate realiza numai in context. Acest
aspect intdreste ideea necesitatii unei interpretdri interdependente a metaforei termi-
nologice din perspectivd semantica si contextuald. Problema contextului in exprimarea
metaforei este deosebit de complexd, avand in vedere caracterul abstract, puternic
conceptualizat al textului specializat, gradele diferite de fixare contextuald, modalitatile
de expresie etc. Apartindnd uneia dintre terminologiile noi, numeroase metafore sunt
polilexicale, formate de la o bazd semanticd comuna.

I1. 2. Surse de creativitate in limbajul de internet: transferul din LC in LS

Transferul unui cuvant din lexicul comun in lexicul specializat — pe care
l-am numit transfer intern — este una dintre sursele principale de creativitate termi-
nologica, fie cad avem in vedere perspectiva sincronicd, fie ca metafora este rezultatul
evolutiei diacronice. In urma cercetirii corpusului metaforelor de internet se remarca
si o altd sursa de creativitate conceptual-semanticd, respectiv, migratia termenilor de
la un limbaj specializat la altul: suffix (LS): inf. domain suffix (LS); surfing (LS): (inf.)
Internet surfing/(inf.) Net surfing (LS); surfer (LS): internet surfer (LS)/Web surfer etc.

11.2.1. Metafora de internet si transparenta

Transferul concret-abstract (eng. tool, stalk; bridge/hu. eszkoz; harcos; hid etc.)
este una dintre numeroasele surse ale metaforei terminologice, in masurd sa asigure
o deosebitd transparentd in comunicarea specializatad. De exemplu, eng. tool formeaza
trunchiul comun al seriei de metafore de internet: eng. metasearch tool; fra. outil
de métarecherche; spa. herramienta de metainvestigacion (MEX); herramienta
de metabusqueda (ARG); spa. metabuscador (ESP); cat. metacercador; por. ferramenta
de busca; por. ferramenta de metapesquisa (BRA; POR); ita. strumento per metaricerche;
ron. unealtd de metacautare; glg. metabuscador (Panlatin Internet Glossary);,
hu. metakeresd (eszkéz/motor) (Angol-magyar informatikai szotar, Ivanyi, Antal ed.).

Evolutia sensurilor urmeazd un traseu complex in transferul concret-abstract.
Terminologia preia cuvintele care desemneaza obiecte concrete ale lumii materiale, n
baza unei analogii. Este conditia sine qua non a transferului ce asigura, pe langa gradul
mare de transparentd, si o buna traducere a metaforei.

Analogia de functie reprezintd o alta sursa a transparentei metaforei de internet.
Rolul de razboinic, luptator permite crearea metaforei information warrior — in limba
engleza. Caracteristica metaforica ,,rol/functie” este mentinuta, cu exceptiile necesare, in
toate limbile-tinta, printr-un algoritm specific. In limba franceza, echivalenta semantica
este realizatd printr-un cuvant apartindnd lexicului general — fra. guerrier — céaruia i se
atribuie, dupa modelul limbii-sursa, sensul specializat al domeniului — guerrier de
I’information. Se produce, astfel, o refacere a traseului metaforic in limba-tintd, in baza
trasaturii enuntate anterior — ,,rol/functie”. Pe aceeasi caracteristica se bazeaza traducerea
metaforei si in alte limbi. In limba roméana, in spaniola vorbiti in Argentina si in Mexic,
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in portugheza de Portugalia, in limbile italiand si galiciana, in limba maghiard regdsim
atdt transparenta termenului, cat si analogia metaforica de functie: ron. [uptator
informational; spa. ciberguerrero (ARG; MEX); infoguerrero (MEX); port. ciber-
guerreiro; glg. ciberguerreiro (cf. Panlatin Internet Glossary). In limba italiana,
metafora este usor modificatd sub aspectul tiparului semantic, prin utilizarea cuvantului
miliziano in termenul cibermiliziano. Aceeasi analogie de functie permite traducerea
metaforei in limba maghiara, prin hu. informdcioharcos. Utilizarea lexemului harcos
asigurd limbajului maghiar de internet o transparenti deosebitd. In lexicul comun
al limbii maghiare, harcos, utilizat ca adjectiv (harcos, -ak, -at, -an) si ca substantiv
(harcos, -ok, -t, -a), desemneazd notiunile de ,,combatant/a; luptator/luptatoare etc.”
(Magyar roman szotar, 2005, p. 336), fiind deosebit de productiv — din perspectiva
caracteristicii ,,metaforic” a sensului specializat — in limbajul informaticii, in limbajul
politic, sportiv etc.

I1.2.2. Relatia dintre trunchiul comun si variantele metaforice din limbile-
tinta

Studiind dintr-o perspectiva contrastivd metafora de internet, observam cateva
aspecte: 1. fiecare serie de metafore are un trunchi semantic comun. Se formeaza —
cu exceptiile necesare — in limba engleza, de la un semnificant apartinand limbii co-
mune — pe care il numim semnificant 1 (LC), spre a crea un termen specializat (in dome-
niul informaticii), pe care il numim semnificant 2 (LS). Relatia dintre semnificantul 1
si semnificantul 2, dar mai ales sensurile date de semnificantul 1 sunt deosebit de com-
plexe si revendicd o dubla abordare: pe axa orizontald a limbajului specializat si/sau
standardizat (axa ce cuprinde limba-sursd + limbile-tintd), o axd macrosistemica;
pe axa verticala/microsistemica (relatia dintre LC si LS, la nivelul identitatii fiecarei
limbi). Complexitatea sensurilor semnificantului 1 (LC) este datd de numerosi factori,
dintre care: sensul poate fi uzual, cu o vechime foarte mare in limba comuna si/sau
de actualitate, poate fi deosebit de productiv sub aspectul creativitatii lexico-semantice
si/sau foarte putin productiv etc. Metafora terminologicd (pe care am numit-o
semnificant 2) este purtatoarea unui sens informatic strict specializat, creat prin transfer
direct in limba engleza si/sau prin calc semantic, in celelalte limbi/ prin extindere
metaforica de la semnificantul 1 etc.

Intr-o prima acceptie, a traduce o metafora din domeniul informaticii inseamna
,»a enunta” Intr-o altd limba — fie si sub forma lapidarad a unei sintagme — ceea ce a fost
enuntat In limba-sursa, cu conditia de a pastra echivalentele conceptuale si semantice
date prin trunchiul comun. Dificultatea traducerii unora dintre metaforele terminologice
decurge din faptul ca traducerea/echivalarea are o tripla determinare: conceptuala,
lingvisticd si cognitivd. Dincolo de echivalentele conceptuale, de preocuparea
traducatorului pentru aspectul univoc, monoreferential al metaforei, dincolo de operatia
lingvistica existd operatii mentale de mare subtilitate. Sunt operatii ce includ o buna
cunoagtere a lexicului comun, a vechimii cuvintelor si/sau a etimonului din limba-
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sursd si din limba-tintd. Dacd vom compara metafora eng. information warrior cu echi-
valentul conceptual din limba italiand, cibermiliziano, vom observa ca ambele
metafore respectd imperativul univocitdtii unui termen specializat, ambele metafore
desemneaza acelasi referent, ambele sunt motivate, la nivel lingvistic. Existd nsa
o anumita ,,distantd” intre cei doi termeni, respectiv intre trunchiul comun (eng. warrior)
si baza semantica a limbii italiene (ita. miliziano), folositd pentru refacerea traseului
metaforic: warrior si miliziano sunt doud cuvinte diferite sub aspectul vechimii, al
uzajului, al trasaturilor semantice, in general, chiar dacd au anumite seme comune.
Retinem, in consecintd, doua aspecte legate de traducerea metaforei In terminologie:
1. din perspectiva analizei descriptiv-semasiologice nu putem pune semnul egalitatii
absolute intre metafora din limba-sursd si metafora din limba-tintd; 2. echivalenta
semanticd in traducerea metaforelor polilexicale raméne, in cele din urma, expresia
demersului hermeneutic al traducatorului.

Intr-o altd ordine de idei, cuvintele apartinand lexicului comun al unei limbi
sunt productive in grade diferite, sub aspect conceptual-semantic si sub aspectul capaci-
tatii de a dezvolta sensuri specializate, prin analogie. Asa, de pilda, bridge realizeaza
prin transfer direct, in lexicul de internet, o singura metafora polilexicald, cu variante
terminologice, in limba engleza: bridge router, brouter, bridge-router, b-router
(LS), la fel si eng. wallet, spre deosebire de cell, care se individualizeaza prin statutul
interdisciplinar/transdisciplinar. Necesitatea ca metafora sd-si pastreze transparenta
in limba-tintd determina traducdtorul sa mentind structura sintagmaticd a termenilor
(structura sintagmatica actualizeazd ambii termeni ai metaforei) din domeniul internet,
precum si echivalentul semantic al trunchiului comun, in limbile-fintd. Nu in toate
situatiile limba-tintd conserva structura sintagmatica si nici trunchiul semantic comun.
Iata un exemplu: fra. pont-routeur; spa. ruteadorpuente (MEX), spa. puente-ruteador
(MEX), spa. puente enrutador (ARG), spa. canalizador puente (ESP), spa. direcciondar
puente (ESP), spa. entutador puente (ESP), trazador puente (ESP); cat. pont adrecador,
cat. pont encaminador; ita. ponte-instradatore, ita. brouter/ron. punte de rutare,
bridge router, ron. bridge/glg. ponte direccionadora (Panlatin Internet Glossary),
hu. hidutvdlaszto (Angol-magyar informatikai szotar) sunt, in linii mari, termeni
formati in baza trunchiului semantic comun dat de eng. bridge. Termenii din limbile
catalanad si portugheza de Portugalia (cat. si/sau por. Brouter (POR); por. encaminhador
(POR)) nu mentin trunchiul comun dat de bridge si nici structura sintagmatica.
In limba portugheza este inregistrati metafora roteador bridge (POR), o sintagma
hibrida la nivelul expresiei terminologice, ce Tmbind doud elemente lingvistice diferite:
eng. Bridge + por. roteador.

Traducerea metaforei terminologice poate fi consideratd, prin definitie,
o interactiune intre doua limbaje specializate, dar niciodata interactiunea dintre doua
limbaje conventionale nu se poate realiza in afara cifrului, a ,,cheii”, sigura cheie
care ,,poate deschide toate lumile” (W. von Humboldt): limba naturala.
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ANALIZA DISCURSULUI

VIORICA CEBOTAROS MIJLOACE LINGVALE ]
Universitatea de Stat DE REDUCERE A RESPONSABILITATII
»Alecu Russo” din Balti IN SCUZA POLITICA

Abstract. Since the end of the twentieth century, due to the high frequency of apolo-
gies in the political world, the academic interest in the speech act has considerably grown.
The article discusses the peculiarities of apologies issued by several political leaders from
the Republic of Moldova. As the recognition of mistakes threatens the image of the person
issuing an apology, politicians try to minimize their responsibility for the errors made. The
study points out several ways through which the form of an apology is manipulated in order
to minimize the responsibility of the guilty party.

Keywords: speech act of apology, face-threatening act, direct speech act, political
apology, responsibility, offence.

1. Fenomenul scuzei politice: unele consideratii

Prin capacitatea sa de a detensiona relatiile, de a restabili armonia dintre interlo-
cutori, scuza are o semnificatie sociala si psihologica deosebitd. Prin intermediul acestui
act de limbaj se remediaza conflicte nu doar la nivel interpersonal, dar si la nivel national
si chiar interstatal. Astfel, in ultimele decenii atestim o frecventa tot mai inaltd a scuzei
in discursul politic, ceea ce a dus la aparitia termenului de ,,epocd a scuzelor” (the age
of apology) [2, p. 3]. Putem invoca, in acest sens, scuza Germaniei pentru violarile
impotriva evreilor in perioada Holocaustului, prezentatad de presedintele Johannes Rau
in anul 2000, scuza SUA pentru sclavia africanilor americani, prezentatd de prese-
dintele Bill Clinton in anul 2009, scuza Marii Britanii pentru foametea din Irlanda
din 1845-1850, prezentatd de prim-ministrul Tony Blair in anul 1997 etc.

Ca atare, perioada ,,epocii scuzelor” a inceput in Republica Moldova dupa alegerile
din anul 2009, cand partidele democratice au izbutit sd obtind majoritatea voturilor,
iar partidul comunistilor a rdmas 1n opozitie. Preluarea puterii de catre partidele demo-
cratice a marcat inceputul perioadei cand greselile au inceput sa fie recunoscute. Constatam,
initial, o Incercare a noilor lideri politici (care au fost luptatori de frunte pentru trecerea
la un regim democratic) de a solutiona greselile comise de regimul precedent, mai
cu seama in ceea ce priveste relatia Republicii Moldova cu alte state sau cu organizatii
internationale. Ne referim aici la scuzele pentru abuzurile admise de guvernarea comu-
nista, prezentate cetatenilor Romaniei si liderilor politici ai Romaniei de catre M. Ghimpu,
presedintele interimar al Republicii Moldova (septembrie 2009, decembrie 2009),
si la scuza adresatd Consiliului Europei de catre ITu. Leanca, Ministrul Afacerilor Externe
si Integrarii Europene (noiembrie 2009).
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2. Scuza — act amenintator pentru imaginea emitatorului

Scuza pare sa fie perceputd de unii politicieni drept act amenintitor pentru ima-
ginea lor publicd (in special, in situatiile cand ei insisi au fost implicati in cele descrise).
Mentionam cd nu este tocmai usor pentru liderii politici (de altfel, ca si pentru publicul
obignuit) sd admita ca au gresit personal. Cerandu-si scuze, ei sunt nevoiti sa recunoasca
cd nu sunt capabili de a indeplini o insarcinare sau de a se conforma unei norme.
Din aceasta perspectiva, scuza constituie un act amenintator, deoarece se pune la indo-
iala abilitatea liderului politic de a-si indeplini obligatiunile pe arena publica.

Totusi decizia lor de a prezenta scuze, desi tardive uneori, vorbeste si despre o alta
perspectiva de analizd a scuzei politice. In opinia noastri, aceasta constituie o dovada
a faptului cad politicienii constientizeaza cd refuzul de a-si cere scuze va pune intr-
un pericol §i mai mare imaginea lor publicd si poate chiar cariera lor politica. Astfel,
pentru a-si mentine imaginea, dar, in unele cazuri, §i cariera, politicienii acceptd sa-si
ceard scuze. In asemenea situatii, am putea vorbi despre niste scuze ce ar avea, in ter-
menii lui J. Kimoga, un rol functional [7, p. 2184], folosite ca o strategie pentru
a calma spiritele. Prin refuzul de a-si cere scuze se poate subintelege refuzul de a admite
ca a fost Incalcatd o norma a comportamentului corect. Aceasta tine de aspectul moral
al scuzei, prin care se recunoaste ,.existenta unui comportament corect §i incorect §i
se confirma cd a avut loc o incédlcare a comportamentului corect” [7, p. 2184]. O recu-
noagtere fortatd a greselii in locul unei recunoasteri benevole transforma scuza, dupa
cum sustine J. Kimoga, dintr-un act moral in unul politic [7, p. 2185]. In asa fel, in dis-
cursul politic, scuza devine un instrument folosit de catre politicieni pentru a se mentine
pe arena politica si pentru a gestiona relatiile cu alti lideri politici.

3. Mijloacele lingvale de reducere a responsabilitatii in scuza politica precedata
de solicitare

Caracterul amenintitor al scuzei politice, mai cu seama cénd este vorba de
prezentarea scuzelor pentru greselile proprii, poate fi sesizat prin mijloacele lingvale
folosite de catre liderii politici la formularea acestui act de limbaj. Analizand aceste
scuze, observam ca, uneori, nedorinta emititorilor de a-si asuma responsabilitatea
pentru cele intdmplate si, prin urmare, de a-si cere scuze se reflectd in continutul
acesteia. Sunt utilizate diferite tactici prin care se manipuleaza forma scuzei pentru
a minimiza responsabilitatea vinovatului. In continuare, vom examina felul in care
liderii politici manipuleazd unul dintre cele patru componente ale scuzei, identificate
de catre M. Deutschmann:

1. Remediul: politicianul foloseste o expresie formulaicd si rutinizatd pentru
a-si cere scuze?

2. Ofensa: politicianul recunoaste ca a fost comisa o incalcare?

3. Victima: politicianul recunoaste cd receptorul scuzei este victima incalcarii
sale?
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4. Vinovatul: politicianul 1si acceptd vinovatia, adicd isi asuma responsabilitatea
si vina pentru incélcare?

3.1. Remediul: se utilizeaza o expresie formulaica si rutinizata pentru a-si
cere scuze

Desi toate scuzele sunt exprimate explicit, totusi existd si situatii cand scuza
explicita este folosita ambiguu. Consideram important sé reliefam faptul ca acest lucru
se referd la o scuzd fortata, care a fost precedatd de o solicitare indirectd, si anume
de protestele celora care au fost ofensati. De exemplu, premierul V. Filat, in adresarea
sa catre primarii din Intreaga tard, care au protestat pentru a li se majora salariile,
a recunoscut franc: ,,Din pacate, trebuie s recunosc, sa-mi cer scuze pentru atitudinea
fatd de cei care muncesc in administratia locala” [13]. O asemenea scuzé incalca maxi-
ma manierei din cadrul principiului cooperarii (elaborat de catre P. Grice), maxima
ce ,,se refera la modul in care trebuie formulate interventiile in cadrul unui schimb
verbal, reclamand claritate — manifestatd prin evitarea obscuritatii expresiei, a ambi-
guitatii si a prolixitatii” [1, p. 305]. Contextul verbal in care este plasata scuza explicita

»Sa-mi cer scuze”) ofera posibilitatea de a interpreta enuntul dat drept o ,,ne-scuza”.
Aceastd ambiguitate este creatd de folosirea locutiunii adverbiale din pdcate, precum
si a verbului modal trebuie. Utilizarea lor impreuna ne conduce la ideea ca, de fapt,
emitatorul nu-si cere scuze.

In primul rand, folosirea verbului frebuie indici doar o exprimare a datoriei,
a necesitdtii, a obligatiunii de a face ceva, care nu constituie inca realizarea propriu-
zisd a actului respectiv. Or, existd o deosebire transantd intre a trebui sa faci ceva si
a face ceva. Precedarea scuzei explicite de modalul frebuie indica, intr-un fel, ca actul
de limbaj scuza va urma, posibil, in viitor, dar nu ca se realizeaza la moment. in opinia
noastrd, folosirea verbului trebuie are, in cazul dat, doua prioritati pentru emitator.
Pe de o parte, politicianul recunoaste intentia sa de a se conforma regulilor morale, care
cer exprimarea scuzei. In aceasta situatie, am putea vorbi, mai degrabi, despre o consta-
tare a unor reguli ce urmeaza sa fie respectate, dar nu si de o respectare propriu-zisa
a lor. Pe de alta parte, folosirea acestui verb (trebuie) reduce amenintarea potentiald a
actului scuzei asupra imaginii emitatorului. In asa fel, politicianul se prezinti ca o persoana
morald, care nu este indiferentd fatd de interlocutor si, In acelasi timp, are grija si de
imaginea sa personala.

In al doilea rand, utilizarea locutiunii adverbiale din pdcate provoaci si mai multa
ambiguitate. Dictionarele limbii roméane ne ofera urmatoarele explicatii ale acestei
locutiuni: din nefericire, din nenorocire, cu regret. Constructia respectiva este folosita, de
obicei, pentru a comunica informatii neplacute sau chiar rele. Folosirea ei proclitica fata
de o scuza explicitd evidentiazd nedorinta politicianului de a prezenta scuze. De aici am
putea concluziona ca anturajul lingval 1n care este plasatd scuza formulaica si rutinizata
poate modifica scuza, permitandu-i politicianului s-o transforme Intr-un instrument
strategic, folosit in scopuri politice pentru a-si mentine imaginea, voaland, 1n acelasi timp,
nedorinta sa de a-si cere scuze.
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3.2. Ofensa: se recunoagte greseala

Recunoasterea greselii reprezintd, dupa cum sustine A. Lazare, un component
esential al unei scuze [8, p. 75]. Aceasta idee este sustinuta si de alti cercetatori, precum
D. Celermajer, J. Edwards, J. Kimoga [3, p. 252, 5, 63-64; 7, p. 2185]. Recunoasterea
greselii constituie 0 amenintare pentru imaginea emitatorului scuzei. Lucrurile devin
mai complicate in situatia cdnd emitatorul este o figurd politica, Intrucit se creeaza
un ,,pericol” nu numai pentru imaginea sa personald, ci §i pentru imaginea sa politica.
Totodata, nerecunoagterea greselii poate aduce si mai mari prejudicii imaginii sale
politice. Prin urmare, politicianul se afld in fata unei dileme. Solutionarea acestei dileme
depinde de creativitatea sa lingvistica, prin intermediul cireia se va Incerca si se ate-

Analizand scuzele politicienilor din RM pentru greselile proprii, constatam
o tendintd a emitatorilor de a evita recunoasterea greselii, chiar si In prezenta scuzei
explicite. Aceasta se realizeazd prin cateva mijloace de limba. Astfel, emititorul poate:
a) sa-si ceard scuze pentru ton, nu §i pentru esenta ofensei; b) sa faca referinta la ofensa,
numind-o cu alti termeni, Incercand prin aceasta sd evite o recunoastere explicitd
a greselii.

Scuza pentru ton, nu si pentru esenta ofensei, este caracteristicdi doar pentru
ofensele verbale. In corpusul analizat am identificat citeva scuze ce au fost provocate
de o ofensa verbala. Una dintre ele a fost prezentatd de catre politicianul M. Ghimpu,
dupa ce a lansat niste acuzatii la adresa presei si a colegului sau de Alianta, liberal-
democratul V. Filat. M. Ghimpu, in cadrul emisiunii in profunzime”, si-a cerut scuze
pentru tonul discutiei, dar nu si pentru ofensd. Ofensa propriu-zisd (i-a numit pe jur-
nalisti ,,lingai si vanzitori de tard”) nu a fost reluatd, dar tocmai aceasta i-a si facut
pe jurnalisti sa solicite scuze publice lui M. Ghimpu. Politicianul raspunde la cererea
organizatiilor neguvernamentale din domeniul mass-media, dar evitd sd-si recu-
noascd greseala. De fapt, in textul scuzei poate fi urmaritd o ascendenta a continutului
scuzei, care Incepe cu ,,Recunosc”, urmat de sintagma ,,si va dau dreptate” (prin care
emitatorul recunoaste cd interlocutorul sdu merita scuza) si care se incheie cu o scuza
explicitd, ce reprezintd punctul culminant al scuzei. Este important sa mentionam
faptul cd scuza directa este insotita de intensificatorul mii (,,mii de scuze”). Observam
o crestere a intensitatii in scuza data: (a) de la simpla recunoastere cd a fost comisa
o greseala, la (b) faptul ca interlocutorul are tot dreptul sa primeasca scuze, pana la (¢) —
la scuza intensificatd propriu-zisa. Ceea ce urmeaza, spulberd toate asteptarile celor
care au fost ofensati. Emitatorul isi cere scuze doar ,,pentru tonul discutiei in timpul
emisiunii”. Acest lucru este sesizat de jurnalisti care, dupa ce a fost prezentatd aceasta
scuza, si-au intitulat articolul ,,Mihai Ghimpu isi cere scuze pentru ton, nu si pentru
mesaj”. Astfel, politicianul isi recunoaste o greseald minima, dar evitd sd recunoasca
greseala prin care i-a ofensat pe jurnalisti §i care, in realitate, a fost cauza conflictului.
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Solicitarea organizatiilor mass-media a fost indeplinita si, In acelasi timp, neindeplinita.
Scuza a fost prezentatd, doar cd numai nu pentru ceea ce au solicitat jurnalistii.
Cerandu-si scuze pentru ton, si nu pentru mesaj, liderul politic creeaza doar o aparenta
de reconciliere, reducand, pe cat este posibil, prejudiciul adus imaginii sale publice.

O alta tactica, folosita de catre politicieni pentru a evita recunoasterea greselii,
este, dupa cum sustine Z. Kampf, substituirea unei descrieri explicite a ofensei prin
niste termeni generici ce ar voala ofensa. in asa fel, se diminueazi responsabilitatea
pentru incélcarea comisa [6, p. 2265-2266]. Observam ca aceasta tactica este utilizata
si de catre politicienii din RM. Astfel, primarul de Sangera isi exprima regretul pentru
»incidentul petrecut” si aduce ,,scuzele de rigoare celor care s-au simtit lezati de acti-
unile” sale, evitand, in asa fel, sa recunoasca explicit ofensa [14].

Uneori insa, lexemul incident este folosit anaforic. In asemenea situatii, ofensa
nu este voalatd, ea fiind reliefatd anterior in text. Invocam, bundoard, scuza lui
M. Ghimpu pentru folosirea unui limbaj vulgar in cadrul sedintei Parlamentului din
22 noiembrie 2012: ,,Ceea ce a urmat a fost un gest regretabil, eu utilizand, fara
voie, o expresie care nu-si are locul in limbajul de zi cu zi. Imi cer scuze pentru res-
pectivul incident (subln. — V.C.) verbal”. In acest caz, ofensa nu este camuflata
de folosirea termenului generic incident, Intrucat ea este foarte clar descrisa anterior.

Nu de putine ori, desi ofensa pare sa fie descrisa explicit, se observa o ezitare,
iar prin aceasta — o nedorinta a emitatorului de a declara cé a gresit. Bundoara, in exem-
plul: N. Timofti: ,In toatd cariera mea de judecitor am tins sa fac dreptate oamenilor,
dar lui Gheorghe David cred cd i-am pricinuit suferinte” emitdtorul pune la indoiald,
intr-un fel, existenta ofensei atat prin utilizarea cuvantului cred, cat si prin relevarea,
mai ntdi, a unei parti bune din activitatea sa. Totodatd, nainte de aceasta, emitatorul
aduce mai multe argumente, justificindu-si actiunile: ,,Eram convins ca actionez conform
legii. O lege pe care, ca judecdtor, eram obligat sd o aplic”; ,,Formalitatile legale erau,
asadar, respectate”; ,,Ca judecator nu am ce sa-mi reprosez”. Accentul este pus pe faptul
ca s-a actionat conform legii. Aceasta ar putea constitui o modalitate de a-si salva
imaginea, intrucat se subliniazd cd emitatorul si-a indeplinit corect datoria la locul
sdu de munca. Despre incalcare se vorbeste dupa aceasta: ,,Dar ca om se poate spune
ca am gresit”; ,,Lui Gheorghe David cred ca i-am pricinuit suferinte”. Desi emitatorul
isi recunoaste explicit greseala (,,am gresit”, ,,am pricinuit suferinte”), in ambele
cazuri, exista In antepozitie atenuanti ce diminueaza gravitatea greselii: ,,se poate spune

ca am gresit”, ,,cred ca i-am pricinuit suferinte”. Acesti atenuanti exprimd o ezitare

evidentd a emitdtorului in ceea ce priveste recunoasterea greselii. Ei redau, in acelasi
timp, si o neliniste a emitdtorului in ceea ce priveste imaginea sa politicd, intrucat
recunoasterea deschisa (,,am gresit”) pune in pericol imaginea sa si e tot atat de ade-
varat cd negarea completd a responsabilitdtii ar fi o amenintare §i mai mare. Prin inter-
mediul acestor atenuanti insd, se neutralizeaza, intr-un fel, pericolul [15].
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3.3. Victima: se recunoaste ca receptorul scuzei este victimd a incdlcarii sale

Urmaitoarea tacticd pentru diminuarea responsabilitatii se referd la al treilea
component al scuzei, si anume la identitatea victimei. In scuzele politice analizate
am putea face distinctie Intre trei situatii:

1. Emitatorul scuzei se referd direct la victimd, recunoscand ca aceasta ar fi su-
ferit din cauza sa;

2. Emitatorul scuzei isi cere scuze de la cei care ,,se simt jigniti” sau pune la indoiala
existenta victimei,

3. Emitatorul scuzei 1si cere scuze pentru incilcarea comisa, dar nu de la victima
propriu-zisa.

In unele scuze politice este clar cine este victima, de la care emititorul isi cere
scuze: N. Timofti: ,Imi cer iertare de la rudele acestui om”; V. Filat: ,,Din pacate
trebuie sd recunosc, sa-mi cer scuze pentru atitudinea fatd de cei ce muncesc in admi-
nistratia locald”.

Uneori, politicienii Incearca sid diminueze existenta victimei. Prin aceasta
se pune la indoiald necesitatea unei scuze: or, in virtutea lipsei eventuale a victimei,
prezentarea scuzei nu este necesara. Considerdm important sa mentiondm ca majoritatea
scuzelor, in care s-a folosit aceastd tacticd, s-au dovedit a fi mai degraba atitudinale,
fortate, intrucat au fost prezentate in urma unor solicitari. Aceasta subliniaza, intr-un
fel, nedorinta politicienilor de a-si cere scuze. Desi raspund la cererea de a prezenta
scuze, in textul scuzei se simte si 0 nuantd de ,,nu am de la cine sd-mi cer scuze/nu cred
ca exista vreo victima”, care ar implica ,,nu vad de ce trebuie sd o fac”. in acelasi timp,
mentinerea imaginii politice se dovedeste a fi prioritara si liderii politici, pentru a evita
un prejudiciu i mai mare propriei imagini prin refuzul de a raspunde solicitarii, gasesc
rezonabil de a prezenta totusi scuze.

Pentru a-si reduce din responsabilitate, politicienii schimba adesea perspectiva
din care este prezentatd relatia vinovat-ofensa-victima. O scuza orientatd spre ofensa
comisa de emitator (bundoara, ,,Cer scuze de la cei pe care i-am jignit”) subliniaza
vina emititorului. In asemenea caz, este limpede ca emititorul a comis o incalcare fati
de cineva. Deci existd Incalcarea, exista victima, exista vinovatul — toate cele trei ele-
mente necesare pentru a oferi remediul, adici scuza. In scuza orientatd spre felul
in care interlocutorul a reactionat la cele intdmplate (ca in exemplele: N. Timofti:
,Imi cer scuze de la cei care se simt jigniti”’; V. Poiata: ,,Aduc scuzele de rigoare celor
care s-au simtit lezati de actiunile mele”), o parte din vina este transferata pe seama
interlocutorului, care, prin sensibilitatea sa, a interpretat cele intdmplate ca un act
ofensator. Prin urmare, nu este doar vina emitatorului, ci si a interlocutorului. In acest
fel, prejudiciul adus propriei imagini a emitatorului la prezentarea scuzei este redus.

Un caz deosebit il reprezinta scuzele adresate nu victimei, dar unei parti care,
de fapt, nu a avut de suferit de pe urma incéalcarii comise de emitator. Astfel, M. Ghimpu
isi cere scuze de la cetiteni pentru faptul ci a agresat jurnalistii: ,,imi cer scuze de la

110



Pllcllegs LVI

MAI-AUGUST 2014

cetiteni pentru emisiunea precedentd, unde n-am rezistat i putin am depasit limita
bunului-simt si am ridicat tonul vocii. Nu am nimic Impotriva presei, stimez presa,
am luptat pentru presa liberd. Ma scuzati, stimati cetdteni, pentru ceea ce s-a intdm-
plat” [16].

Scuza adresata cetdtenilor intregii tari, adicd unui receptor colectiv, dar nu
nemijlocit victimei, pare sd fie mai putin amenintitoare pentru imaginea emitatorului.
In fata intregii tari politicianul se arati ca o persoani morald, care recunoaste ci a
comis o incalcare. Cu alte cuvinte, am putea considera scuza drept un act valorizant
pentru imaginea emitatorului. Lipsa ei ar aduce prejudicii imaginii politicianului.
In acelasi timp, nu putem vorbi despre o reusitd a acestui act de limbaj. Scuza este
prezentata, dar nu este adresata victimei, aceasta fiind trecuta cu vederea.

3.4. Vinovatul: se accepta vinovatia, adica se asuma responsabilitatea si vina
pentru incalcare

In scuzele pentru greselile proprii, dar care au fost prezentate in urma unei soli-
citari, constatdm ca, uneori, emitdtorii isi asuma responsabilitatea pentru Incdlcarea
comisa, iar, alteori, Incearca sd o nege. Acceptarea responsabilitatii, dupa opinia unor
cercetatori, include patru subclase:

1. Acceptarea vinei (E vina mea);

2. Exprimarea unei deficiente proprii (Nu te-am vazut; Nu m-am gandit);

3. Recunoasterea faptului ca interlocutorul meritd scuze (4i dreptate);

4. Exprimarea lipsei de intentie (N-am facut-o intentionat) [9, p. 23].

In scuzele analizate nu am atestat niciun caz in care liderul politic sa foloseasci
prima subclasd, adicd acceptarea vinei. Celelalte modalitati insd prin care politicienii
isi asuma responsabilitatea se Intalnesc:

N. Timofti: ,,Omeneste am facut acest gest si nu m-am gandit la aceste aprecieri
politice” [17];

N. Timofti: ,,Aveti dreptate: se cuvine sa regret acel episod nefericit si tragic
la care v-ati referit in unul dintre ultimele Dumneavoastra articole” [18];

M. Ghimpu: ,Recunosc si va dau dreptate, mii de scuze pentru tonul discutiei
in timpul emisiunii” [19].

Dupa cum subliniaza E. Olshtain si A. Cohen, dintre aceste patru subclase doar
prima reprezintd un mijloc direct de asumare a responsabilitatii, celelalte fiind mijloace
indirecte [9, p. 23]. Desi liderii politici isi asuma responsabilitatea, totusi ei prefera
diciul adus imaginii proprii.

Au fost 1nsd si situatii cand politicienii au incercat sa evite asumarea responsa-

prezentérii unei scuze:
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1. Negarea necesititii de a prezenta scuze (Nu ai avut pentru ce sa te superi);,

2. Negarea responsabilitatii:

a. Neacceptarea vinei (Nu a fost vina mea);

b. Invinuirea interlocutorului (E vina ta).

Analizand scuzele prezentate pentru greselile proprii, care au fost precedate
de o solicitare, am identificat un singur caz cand cererea de a prezenta scuze a fost
prima data respinsd. Astfel, intr-o prima reactie la publicatiile din presa, prin care
M. Ghimpu 1i cerea Iui N. Timofti sa-si dea demisia pentru cd a trimis la spitalul
de psihiatrie un disident antisovietic, N. Timofti a spus cé nu regreta episodul, Intrucat,
la timpul respectiv, a actionat conform legii. Pentru aceasta declaratie a fost blamat
in presa, dupa care liderul politic, ia decizia totusi sd-si ceard scuze printr-o scrisoare
deschisa. Din textul scrisorii reiese cd N. Timofti isi asuma responsabilitatea pentru
greseala comisd, dar, n acelasi timp, invinuieste legea care, desi era ,,0 lege inumana
prin esenta sa” el, ca judecitor, era obligat si o aplice. In continuare emititorul vor-
beste din doud perspective: ca om si ca judecdtor. Pe de o parte, acceptd ca a gresit
(,,ca om se poate spune ca am gregit”), iar, pe de alta parte, neagd acest lucru:
(,,Ca judecator nu am ce sa-mi reprogez”). Lesne putem observa dificultatea cu care
se confrunti liderul politic pentru a-si mentine imaginea.

4. Unele concluzii

Analiza scuzelor pentru greselile proprii prezentate de catre politicienii din
RM releva faptul ca ele contin diferite mijloace de limba ce contribuie la diminuarea
responsabilititii politicianului fatd de cele intdmplate. Dificultatea cu care sunt
prezentate scuzele politice pentru greselile proprii confirmd ideea cd acest act de
limbaj este amenintator pentru imaginea liderilor politici. Pe de altd parte, actul
scuzei poate fi tratat si ca un act valorizant, intrucat salveaza cariera politicd a emita-
torului. Desi necesita unele ,,cheltuieli” ce se materializeaza prin admiterea responsa-
bilitatii (aceasta fiind de multe ori voalatd), beneficiile sunt totusi mai mari. Ele
se referd la mentinerea emitatorului pe arena politica. Din aceastd perspectiva, actul
scuzei poate fi considerat benefic pentru imaginea liderilor politici.
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CRONICA

EMINESCOLOGIA: APARITII EDITORIALE
DE ANVERGURA

Abstract. The literary review discusses three synthesis papers published in 2013
in the field of Eminescology: Mihail Eminescu. An Encyclopedic Dictionary, author Acad.
M. Cimpoi; Eminescu by T. Nedelcea and the exegesis Eminescu in universal perspective.
Reconstructions and refunds signed by Dumitru Copilu. The dictionary merges, within its
numerous pages, the private life, works and philosophical doctrine of the great Romanian
classicist. The range of problems solved and the high competence of the notorious
Eminescologist of Bessarabia are impressive. Solid and current objectives are also aimed
by T. Nedelcea from Targoviste: to point out Eminescu’s personality integrity, ,,to bring
some dimensions out of taboos” (M. Cimpoi) of the inimitable Romanian classicist, to
highlight significantly his great publicistic activity. D. Copilu’s approach is current and
valuable indeed as he summarizes the century-long universalization of Eminescu phenomenon.
The presence of the brilliant writer in the artistic consciousness of the world is often revealed
in terms of new, unknown or barely glimpsed aspects.

Keywords: Eminescology, exegesis, literary science, perception, familiarity,
philosophical doctrine, mytho-poetics, mythology, publicistics, translations, manuscripts,
elegiac poet, artistic conscience, space, time, critical competence, phenomenon, explorer,
metaphysics, meditation, national ideal, rigor, scientific matter, interpretation, universal
category, demystifying, universal circuit, international audience, heuristic value.

Din toamna anului 2013, eminescologia a intrat intr-o noua faza gratie efortu-
rilor academicianului M. Cimpoi care a elaborat Dictionarul enciclopedic ,,Mihai
Eminescu” (Chisinau, Editura Gunivas, 584 p.). Domeniul nominalizat dispune de
numeroase exegeze diferite ca tip, volum si pondere, dar stiinta literara si admiratorii
talentului neintrecutului clasic al literaturii romane nu au beneficiat pand in prezent
de o lucrare magistrald cum este dictionarul enciclopedic despre viata, activitatea si
receptarea operei eminesciene in arealul spiritualitatii nationale.

Neordinarul opus este inaugurat de introducerea academicianului Eugen Simion,
in care se mentioneazd oportunitatea acestei lucrdri, periculos de ample, care are
menirea de a familiariza fundamental cititorul cu viata si creatia scriitorului, creatie
ce constituie piatra de temelie a spiritualititii roméanesti. in Argumentul siu, autorul
dictionarului de asemenea subliniaza ca, dispunand de editia eminesciand in 17 volume
si de 38 de caiete facsimilate, e tocmai timpul de a edita un dictionar magistral.
Dupa ce cititorului i s-a oferit un tabel cronologic bibliografic despre viata si acti-
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vitatea lui Eminescu, materia acestei neordinare editii a fost aranjatd in noua capitole
care 1l Infatiseaza pe scriitor, precum se mentioneaza in rezumat, ,,sub toate aspectele
creatiei si ca personalitate”.

Autorul a constientizat profund cad Eminescu trebuie cercetat in Ideea Eminescu,
care contopeste totul — viata particulard, opera, doctrina filozoficd — in ,personalitatea
Ideii” (p. 433). in tinerete, scriitorul a cunoscut lumea teatrului, mai tarziu, in Viena
si la Berlin, a insusit stiintele filozofice, aflindu-se sub influenta ideilor lui Platon,
Aristotel, Kant, Hegel, Schopenhauer si ale altor ganditori.

In Dictionar se subliniazi in mod expres ci Eminescu dispunea de o gandire
artistica de nivel foarte elevat, cd el a creat un Univers personal cu o baza trainica,
ca poezia lui s-a aflat sub o influentd puternica a folclorului si cd motivele creatiei
populare se contopesc cu 1nsdgi mitopoetica scriitorului. ,,La Eminescu gasim, se menti-
oneaza 1n rezumat, intr-o abordare originald, cele patru categorii ontologice, frecvente
in mitologia roméaneasca: Spatiul, Timpul, Cauzalitatea si Finalitatea” (p. 435).

La modul cuvenit e prezentatd in dictionar publicistica scriitorului pe care
eminescologii o determind ca prozad jurnalistica si pe care nu s-au grabit s-o editeze.
In acest sens autorul il citeazi pe cunoscutul istoric si critic literar Theodor Codreanu
care a adus dovezi convingatoare in scrierile sale ca ,,principala cauzd a mortii civile
(a scriitorului — n.n) este chiar publicistica”. Ea l-a ucis de doud ori: o datd prin epui-
zarea nervoasa §i a doua oara prin adversitatile ireconciliabile pe care le-a trezit” (p. 436).
George Cilinescu Tmpartasea la randul sdu parerea ca unele poeme eminesciene sunt
»traduceri 1n versuri” ale articolelor publicistice.

Un diapazon foarte larg de probleme trateazd aceastd editie magistrala: aparte-
nenta scriitorului la marile curente literare, caligrafia creativa a poetului, filozofia sa,
principiile pedagogice, continutul caietelor cu lucrari manuscrise (38 de volume),
extinsul Fragmentarium, corespondenta, ecourile la creatia si personalitatea clasicului
unic in genurile vizuale de artd, in muzica, filatelie, numismaticd si medalistica,
in lucrarile de artd plastica mondiald, dictionarul de rime, cunostinta cu Invatatura
marilor economisti, receptarea panoramicd nationald si universald s.a.m.d. O atentie
deosebita acordd eminescologii cercetdrii personalitatii, subliniind ca ,,prin viata sa
de poet romantic el a cuprins necuprinsul”. Nu intamplator criticul cubanez Salvador
Bueno 1l considera pe Eminescu ,,cel mai mare poet elegiac al lumii”.

Suntem de pdrerea ca academicianul Mihai Cimpoi nu exagereaza cand
vorbeste despre o eminescologie mondiala si Tmpartagim pe deplin punctul de vedere
ca Eminescu ,,poate fi cunoscut in toatd plenitudinea sa valoricad numai [...] sub semnul
intalnirii fundamentale a culturilor, al raportirii ontologice a uneia la alta, al perspec-
tivei originale, pe care o impune el in rostirea esentiala a fiintei” (p. 440).

Editia dispune de o bibliografie deplind a operelor scriitorului si a majoritatii
lucrérilor critice, de indice de nume, de curriculum vitae pentru eminescologi si talma-
citori, de interpretarile marilor scriitori romani, de comentarii asupra variantelor si
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versiunilor care lipsesc in editia academici. Incheie dictionarul un rezumat in sapte
limbi: romana, germanad, engleza, franceza, italiand, spaniola si rusa, o anexa cu deciziile
importante ale organizatiilor autoritare nationale si internationale privind celebrarea
personalitatii lui Eminescu, precum §i un montaj de fotografii intitulat ,,Pe urmele lui
Eminescu cu Vasile Soimaru”.

In final mentionim in mod expres: ca si in toate studiile sale despre Emi-
nescu, Mihai Cimpoi a manifestat si in aceasta lucrare competenta critica si analitica,
eruditie veridica, imbogatind eminescologia cu o editie de sinteza unicat. Criticul
literar Mircea V. Ciobanu considera, pe buna dreptate, ca prin Dictionarul enciclopedic
., Mihai Eminescu”, Mihai Cimpoi si-a 1naltat propriul monument.

O altd exegeza de valoare, care a aparut in 2013 si care ia in discutie singularul
fenomen Eminescu, ne-a oferit cunoscutul cercetator literar si editor craiovean Tudor
Nedelcea. Prin solidul sau volum de investigatii stiintifice, intitulat cum nu se poate
mai simplu — Eminescu (Bucuresti, Fundatia Nationala pentru Stiinta si Arta, 2013, 560
pagini), pasionatul filolog a demonstrat incd o datd capacitati evidente de explorator
solid in domeniul imens si complicat al eminescologiei.

Diverse si deosebit de importante sunt fatetele activitatii genialului scriitor supuse
exegezei: cugetarea sacrd, ideea nationald, viziunea istorica, revolutia pasoptista si cea
a lui Tudor Vladimirescu, farmecul dialogului epistolar, odiseea Doinei, actualitatea
neintrecutei opere eminesciene, viziunea lui Eminescu — Omul deplin al culturii roma-
nesti — asupra lui Shakespeare, Mircea cel Batran, avatariile tiparirii manuscriselor
ce apartin celui mai iubit poet national, actiunile de sacrificare a Ctitorului spiritualitatii
romane si altele.

Academicianul M. Cimpoi a gasit pentru aceastd vastd paletd investigativa
o sintagma atotcuprinzitoare care figureaza in prefata cartii: Tudor Nedelcea ,,deta-
buizeaza unele dimensiuni ale personalitatii lui Eminescu si valorificd integritatea
acesteia” (p. 5).

Gandirea sacrd. Intr-o poezie scrisd la varsta de 29 de ani, Poetul de pe Culme
adresa o pioasa rugd cerurilor: ,,Rasai asupra mea, lumina lind,/ Ca-n visul meu ceresc
d-odinioara”. Textul respectiv ne marturiseste prezenta sentimentului sacru in firea
extrem de sensibila a scriitorului. Academicianul E. Simion gasea la Eminescu
o metafizicd poetica ce duce spre sugestia divinului si o Tmpletire si confundare a miti-
cului si religiosului, iar T. Nedelcea, cercetaind profund tema, ne informeaza ca
Eminescu ,,tradeaza” o informare 1n gandirea teologica a vremii, si, in special in Biblie,
deosebit de bogata si exacta: Il studiase pe Kalidasa, era interesat de Confucius,
Zoroastru, Brahma” (p. 29). Problema Bisericii Ortodoxe Roméne era una vitala
pentru Eminescu. Dezbaterea acestei teme cercetatorul o incheie printr-o constatare
ce-1 apartine Patriarhului Bisericii Ortodoxe Roméne — P. F. Teoctist: ,,Eminescu a avut
in toate o conceptie europeand referitor la Biserica Ortodoxa, in general la structura
ei, care favorizeaza apropierea, cunoasterea si deschiderea fata de toata lumea” (p. 58).
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In sectiunea Eminescu, istoricul, meditatiile cercetitorului pornesc de la pretioasa
constatare pe care a facut-o inegalabilul si admirabilul istoric roman — Nicolae lorga:
»Eminescu stipanea cu desavarsire cunostinta trecutului roménesc si era perfect
initiat in istoria universala”. Se aduc in continuare dovezi ca poetul din Ipotesti situa
deasupra preocupdrilor sale istoria romanilor, ca etnogeneza poporului sau o trata
cu toatd seriozitatea, cd avea Cultul Patriei si era de parerea cd nationalitatea trebuie
simtitd cu inima. Neintrecutul clasic relua mereu ideea unitatii romanilor in fata
pericolului extern, considerdnd cd natiunea sa a facut sacrificii Tnsemnate pentru
ca Europa sa-si tind cumpéna pe malurile Dunarii.

Compartimentul Eminescu, aparatorul romdnilor de pretutindeni ne convinge
in ideea ca ilustrul clasic a fost un teoretician prin excelentd al nationalismului romén
si cd scrisul sdu este menit tuturor romanilor din timpul scriitorului, dar si celor din
viitor. Aceasta orientare izvora din constiinta cd nu exista stat in Europa Orientala
care sa nu cuprinda ,,bucati din nationalitatea noastra”, adicd roména. Aici interveneau
si alte fapte: problema romaénilor din provinciile stipanite de imperiile straine i era
cunoscutd scriitorului in toatd complexitatea; el era convins cd procesele de dezna-
tionalizare vor avea in definitiv efect de bumerang. Un interes aparte manifesta
Eminescu pentru spatiile bucovinean, basarabean si dobrogean. Una dintre concluziile
autorului cartii este urmatoarea: ,,Aparitia lui Eminescu pe scena politici a Romaniei
are caracterul unei necesitati istorice” (p. 165).

Eminentul istoric si critic literar din Husi, Theodor Codreanu, in Cuvdnt inainte
la cartea de fatd, a enuntat un adevar la care aderam cu toata convingerea §i simpatia:
,Dimensiunea spirituald care caracterizeaza definitiv personalitatea culturala a lui
Tudor Nedelcea este data de intalnirea cu Eminescu” (p. 9). O idee similara fixeaza
in postfata cartii si profesorul doctor Victor Craciun: numele autorului cartii de fata
se Inscrie ,,Intre sustinatorii idealului national ca eminescolog” (p. 531).

Partea exegetica a volumului finalizeazd cu meditatiile autorului despre
Dictionarul enciclopedic ,, Mihai Eminescu”, elaborat de academicianul Mihai Cimpoi,
dictionar considerat ,,0 carte de exceptie extrem de rard (si cu atdt mai pretioasa)
in cultura roméand” (p. 487). Transcriem si concluzia de rigoare a domnului T. Nedelcea:
»Dictionarul este opera unui exeget de care insusi poetul ar fi mandru, intreg procesul
de faurire a impunatorului opus s-a desfasurat tinandu-se cont de o pretioasd povata
eminesciand — a efectua investigatiile cu «inima foarte calda si mintea foarte rece»”.

In mai multe compartimente ale crtii sunt luate in dezbatere aspecte valoroase
si actuale ale publicisticii eminesciene, exegetul demonstrand de fiecare datd consistenta
si actualitatea discursului direct al scriitorului care e calificat ca simbol al jertfei crea-
toare. E natural ca a procedat astfel, doar T. Nedelcea este considerat ,,unul dintre cei
mai avizati cunoscdatori ai publicisticii eminesciene” (Th. Codreanu).

E prezenta in lucrare la modul riguros si escorta respectiva: bibliografie selec-
tiva, referinte critice, indicele de nume si cel geografic — toate acestea sporindu-i
substanta stiintifica.
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Tot in anul 2013 si-a facut aparitia si consistentul volum Eminescu in perspectiva
universalda. Reconstituiri §i restituiri (Targoviste, Editura ,,Biblioteca”, 2013, 228
p.) semnat de doctorul in filologie Dumitru Copilu—Copillin. Este rodul eforturilor ce
au durat, ne-o marturiseste Insusi autorul, patru decenii in directia sintetizarii practicii
de aproape 150 de ani de universalizare a fenomenului Mihai Eminescu. La interpretarea
procesului universalizarii autorul recentului studiu vine cu partea sa de contributie:
cincizeci de lucrari, o buna parte dintre care au fost prezentate in cadrul forurilor stiinti-
fice nationale si universale, iar ulterior publicate in reviste, volume colective etc.
Intr-adevir, actiunile care stimuleaza si promoveaza valorile nationale de categorie univer-
sala cautand sa sugereze noi directii si abordari constituie o contributie spirituala aparte.

Mihai Stan, presedintele Societatii Scriitorilor Targovisteni, in Nota Editurii
care inaugureaza proaspata aparitie, atentioneaza cititorul cd D. Copilu dispune de un
manuscris (Eminescu Universalul) de peste o mie de pagini si cd opusul nominalizat
pregateste terenul pentru o urmatoare carte. Salutdm cutezatoarele aspiratii editoriale
ale autorului dorindu-i izbanda neintarziata.

In primele doui capitole sunt luate in discutie aspecte ale receptirii operei
eminesciene In spatiul spiritualitatii ruse: actul traducerii si cel al interpretarilor critice.
Se constatd ca Eminescu ,,a privit valorile culturii ruse in acelasi spirit in care a abordat
creatia unui Shakespeare, Schiller, Goethe, Kant, Schopenhauer sau Victor Hugo: ca
tot atatea modalitdti de a da culturii roméne acele orizonturi universale, deschise spre
toate zarile, fara de care o creatie nationala de talie universald nu poate sa apara” (p. 43).

Totodata, exegetul mediteazd asupra unor teme ca: Eminescu, poet national
si universal, prezenta genialului scriitor in constiinta artisticd a lumii. In optica noilor
generatii, zice autorul, raza poeticd eminesciand ,,se dezvéluie sub aspecte mereu
noi, necunoscute sau abia intrezarite altadatd” (p. 51). Sunt demonstrate si unele demisti-
ficari privind opera eminesciand, acestea fiind considerate o tema de interes stiintific
si public s.a. Cat priveste activitatea lui O. Minar, cercetitorul sustine cad acesta
,,a mistificat nu numai momente ale biografiei poetului, ci §i numeroase teme eminesci-
ene” (p. 86) si ca moartea lui in 1965 ,,a facut posibild cunoasterea datelor reale” (p. 93).

Studiul este bogat in informatii despre interesul enorm pe care-l1 manifesta
Eminescu pentru operele importante §i novatoare ale literaturii universale.

Cel de-al treilea capitol, intitulat ,,Dialoguri, evenimente”, insereaza convorbiri
cu eminescologul Edgar Papu si cu doi poeti: armeanul Gurghen Borian si cehul Wilem
Zavada care, fiind niste admiratori ai culturii poetice romanesti, au efectuat traduceri
din poezia romaneascd, inclusiv din creatia eminesciand consideratd de cercetator
»cea mai semnificativd si perfectd notd nationald romaneasca” (p. 125). Tot in acest
compartiment aflim date privind relatiile dintre cel mai iubit poet national al romanilor
si Veronica Micle, dar si informatii despre admirabila prietenie cu Ion Creanga. Scriso-
rile lui Eminescu cétre Veronica, constatd D. Copilu, au fost publicate de multe ori
cu modificari si erori.
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Partea cea mai interesantd a capitolului IV o constituie paragraful ,,Eminescu
in circuit universal”. Se mentioneaza aici cd mostenirea artisticd eminesciand dispune
de ,,0 adanca rezonanta 1n constiinta umanitatii si de o Tnaltd amplitudine spre toate zarile
lumii” (p. 156). Aceasta se datoreaza faptului, zice autorul, cd Eminescu a fost tradus
si comentat mai Intdi in cateva dintre limbile de largd circulatie si audientd interna-
tionald, cu un deceniu 1naintea stingerii sale din viata.

Urmatoarele doud capitole, care incheie exegeza, sunt consacrate problemelor
de receptare si evaluare a operei poetului in viziune universald, aici operandu-se
cu multiple reprezentdri statistice, grafice si stabilindu-se cateva ipostaze ale univer-
salitatii. Dumitru Copilu reuseste sa-l1 convingd pe cititorul cartii sale ca ,,mirajul
eminescian continua sd fascineze astdzi mai mult ca oricand printr-o fata relativ noua,
anume prin puterea cu care se afirma si se integreaza in patrimoniul culturii universale”
(p- 226). Lunga a fost calea cercetatorului literar spre aceastd sintezd, dar substanta
ei consistenta 1i Indreptateste si iIncununeaza insistentele i cutezatoarele eforturi.

Asadar, anul 2013 a fost unul deosebit de rodnic pentru eminescologie. Argu-
mentul suprem in acest sens il constituie, In primul rand, Dictionarul enciclopedic
, Mihai Eminescu” elaborat de academicianul Mihai Cimpoi, in randul doi, studiile
Eminescu de Tudor Nedelcea §i Eminescu in perspectiva universala de Dumitru Copilu
— toate trei prezentdndu-se ca exegeze literare iesite din comun prin valoarea lor docu-
mentara §i euristica.

P. S.: Tocmai in momentul cand finalizam textul de mai sus, Imi nimereste
in vizor revista Fdaclia din 28 martie a.c., care gazduieste un articol intitulat La ce bun
Eminescu, semnat de Nicolae Manolescu. Dupa ce l-am parcurs, o senzatie de amara-
ciune mi-au trezit reflectiile autorului. La ce bun astazi astfel de meditatii?...

DUMITRU APETRI
Institutul de Filologie al ASM
(Chisinau)
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UN SAT ROMANESC DIN NORDUL
BUCOVINEI SI LITERATURA LUI POPULARA

Abstract. The study is a review to the book Bukovina Krasna (2). Folklore (Cernauti,
Prut publishing house, 2007) written by Nicolae Motrescu, teacher and publicist. Based
on multiple publicistic and scientific sources concerning the upper part of Moldova — an
ancient Romanian stolen land, the author makes some comments, findings, conclusions
about the tragic fate of the Romanians from Northern Bucovina and about the ordeal they
went through and are still going through from their occupation in 1940 onwards.

Keywords: Nicholaec Motrescu, Bukovina Krasna, collection, folklore, collectors,
informants, popular poets, Veronica Solcan, photographic images, valuable collection, cultural
event, high appreciation.

Cu toate ca despre soarta tragicd a nordului Bucovinei — ,,partea cea mai veche
si mai frumoasa a tarii noastre™', rupta barbar de la Patria istorica in vara anului 1940,
ca urmare a intelegerilor secrete sovieto-germane din 23 august 1939, cu ,,daruirea”
ulterioara Ucrainei, si despre calvarul prin care au trecut si trec fratii nostri de pe
aceste indurerate meleaguri de la ocupatie incoace, supusi unui lung si intens proces
de deznationalizare, umilire totald si asimilare fortatd, s-au publicat cateva carti’, mai
multe articole® si interviuri®, despre viata si problemele romanilor de aici — subiect
demn pentru un roman de premiul Nobel — la noi se stie incé foarte putin.

Iata de ce orice lucrare veridica nou aparutd, care tine de subiectul pe care 1l
abordam, intereseaza, este o sursd de informatie, de cunoastere a realitatilor triste
din fostul tinut romanesc instrainat.

Una dintre aceste carti, despre care la noi, cu parere de rdu, Incd nu s-a scris,
este culegerea lui Nicolae Motrescu ,,Crasna Bucovinei” (2) Folclor. Cernauti, Editura
»Prut”, 2007.

Precizam ca s. Crasna (Crasnoilsc), r. Storojinet, reg. Cernauti, atestat documentar
pentru prima data la 1431 si ajuns azi sa aiba zece mii de locuitori, se afla in veci-
natatea Manastirii Putna — lacasul de veci al Domnitorului nostru fara egal — si este
cea mai mare localitate de la poalele Carpatilor si din intreaga Bucovina®.

Despre mandretea acestei incantitoare asezari de pe Valea Siretului ne vorbeste
si un cantec, cules aici si publicat de Grigore Botezatu, titlul caruia spune totul — ,,Sat
frumos ca Crasna nu-i"°.

Alcatuitorul culegerii — Nicolae Motrescu (22.03.1944 — 18-03.2008) — profesor
de matematica, publicist, un falnic stejar carpatin’, este fratele mai mic al regretatului
poet-martir Ilie Motrescu, asasinat de organele speciale ale regimului totalitar comunist
la 26 iulie 1969.

120



[Fhilologia LVI

MAI-AUGUST 2014

Ideea nobila de a alcatui o astfel de carte o avea mai demult.

,In perspectiva sper si public intr-o culegere separata tot folclorul crisnean,
cules de diferite persoane in diferite perioade”, spunea el intr-un interviu®.

Primele care au relatat despre aparitia volumului au fost ziarele locale ,,Meleag
Natal” si ,,Libertatea Cuvantului™.

O scurtd prezentare a culegerii a fost facutd in revista ,,Glasul Bucovinei

Desi cu anumita intarziere, e bine ca despre aceastd lucrare sa se stie si la noi.

Cartea cuprinde circa 1 300 de texte de diferite genuri si specii folclorice, culese
de la aproape 100 de informatori, are 516 pagini si a fost editatd in 500 de exemplare.

Culegerea se deschide cu poezia poetei populare Maria Istrate ,,Bucovina”. (p. 3)

Un scurt ,,Cuvant de insotire” referitor la aceasta ,,veritabila antologie folclorica
sau, mai precis, monografie folclorica a Crasnei”, la alcatuitorul ei, la munca depusa,
la importanta lucrarii semneaza cunoscutul scriitor, publicist si om de culturd din
Cernduti Dumitru Covalciuc. (p. 4-7)

,Prin aceasta carte, scric Domnia Sa, Nicolae Motrescu ne oferd un fericit prilej
de cunoastere si vibratie sufleteasca, de desteptare si de adanci meditatii. (...)

Nefiind un folclorist sadea si nici macar un specialist de formatie filologica,
Nicolae Motrescu, ca fiu destoinic al Crasnei, ca intelectual, ca om ce-si iubeste la
nesfarsit bastina, a trudit cu spor Intru cunoasterea, valorificarea, tezaurizarea si salva-
rea unui important lot de creatii folclorice. (...)

Prin nobletea sufletului, prin munca, prin cinste, prin devotament nemarginit
fata de idealul nostru national, Nicolae Motrescu este cu adevarat un slujitor al neamului,
pe care ni-l ndpastuiesc veneticii si creaturile ce mai viseazad timpurile proletcultis-
mului, i aceasta calitate nimeni nu i-o poate nega sau denigra”. (p. 5, 7)

Blocul de texte Incepe cu o selectie din cele mai vechi creatii inregistrate in Crasna
si publicate de Simion Florea Marian, Alexandru Voevidca, Ilie E. Toroutiu si Mathias
Friedwagner. (p. 8-31)

Piesele cercetatorilor mentionati, ca si ale celor ce urmeaza, sunt precedate de cate
un CV al fiecdruia.

Cuprinsul cartii continua cu 245 de plasmuiri poetice populare orale, culese de
cel care a fost pedagogul, ziaristul, poetul si ,,harnic culegitor de folclor” Ilie Motrescu,
ramase ca prin minune printre manuscrisele sale si pregatite pentru tipar de jurnalistul
chiginduian Ion Tabuleac. (p. 40-109)

Dupa alte 249 de texte colectate de prefatatorul cartii, Dumitru Covalciuc
(p. 122-229), se publica 180 de productii folclorice inregistrate aici de specialistii
de la Chisinau — Nicolae Baiesu, Grigore Botezatu, Victor Cirimpei, lulian Filip, Andrei
Hancu, Efim Junghietu si Sergiu Moraru. (p. 238-299)

Culegerea mai cuprinde o serie de texte Inscrise de cunoscuta interpretd de cante-
ce populare, originard din Crasna, Maria Iliut, neobositul animator al vietii culturale
din partile locului Dragos Tochita (p. 309-322) s.a.

Cele mai multe creatii — 480 — sunt culese de insusi alcatuitorul volumului.
(p- 330-337, 352-370, 381-503)

»10
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Impartite in serii tematice, in carte se dau si circa 180 de imagini fotografice
din ultima aproape o suta de ani, cand regiunea s-a aflat sub diferite stapaniri: austriaca,
romaneasca, sovietica si ucraineana.

In una din aceste serii, cu titlul ,,Poetii nostri populari — creatorii si pastratorii
de folclor” (p. 230-237), sunt prezentate 32 de poze ale celor mai talentati crasneni
si crasnence.

Prima in sirul lor e, pe drept, fotografia neuitatei informatoare Veronica Solcan
(1907-1992).

O marturie a harului deosebit pe care 1-a avut aceastd distinsd poeta populara
ar putea fi, de exemplu, cele 144 de texte de poezie liricd populara din Arhiva de fol-
clor a Academiei de Stiinte a Republicii Moldova, ms. 339, f. 18-99, inscrise in Crasna,
in vara anului 1982, din doua caiete de-ale ei de dl Nicolae Baiesu.

O multime de texte culese de la ea de catre mai multi oameni de stiinta sau de
culturd — Ilie Motrescu, Dumitru Covalciuc, Grigore Botezatu, Victor Cirimpei, Tulian
Filip, Dragos Tochita s.a. au fost incluse si in volumul de fata.

Despre Veronica Solcan ca poetd populara de exceptie a subliniat si reputatul
folclorist si scriitor cerndutean, membru de onoare al Academiei Roméne, regretatul
Grigore Bostan''.

Mentionam céd o parte din textele inscrise de la ea, cat si de la alti creatori si
pastratori de literaturd populara din Crasna, au fost incluse si in volumul zonal, pregatit
de specialistii de la ASM, ,,Folclor din tara fagilor”, Chisinau, ,,Hyperion”, 1993.

Din atitea materiale de-ale ei lesne s-ar putea alcatui o culegere aparte.

Lucrarea ,,Crasna Bucovinei” (2) se termind cu un ,,Cuvant de incheiere” al
alcatuitorului.

Din el aflim ca prima carte de folclor crasnean trebuia sa apara inca pe la sfarsitul
anilor ’60 ai secolului trecut.

Jintru salvarea si punerea la adapost a literaturii populare din Crasna”, fratele
sau, care lucra la ziarul ,,Zorile Bucovinei”, a adunat de la consateni un numar impresi-
onant de materiale folclorice, cu scopul de a le publica. Dar, odata cu lichidarea lui
fizica, acest manuscris a disparut fara urma. (p. 509)

Expriméandu-si parerea de rau cd, din cauza neglijentei noastre, pierdem mult
din bogatia spirituald acumulatd de-a lungul vietii de predecesori, tot aici autorul remar-
ca: ,,Cu ajutorul acestei carti sper cd macar o parte din aceastd inestimabila comoara,
aceastd bogatd si sandtoasa intelepciune populara sd ramana deasupra, pe pamant,
sd dainuie In timp — zestre pentru generatiile ce vor veni din urma noastra”. (p. 510)

In linii mari, materialele culegerii ar putea fi impartite in urmitoarele categorii:

1. Texte folclorice autentice. 2. Creatii artistice de amatori. 3. Texte folclorizate.
4. Creatii individuale (de autor).

Volumul cuprinde: folclor al obiceiurilor calendaristice, poezie a ritualurilor
de familie, teatru popular, doine si cantece, povesti, snoave si anecdote, traditii, balade
si legende, cantece istorice, romante, ghicitori, strigituri, scrisori versificate, bocete s.a.

Cel mai bogat si mai bine prezentat este compartimentul de liricd populara. In el
gasim, asternuta sincer pe hartie, toatd gama de sentimente ale poetului popular in diverse
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perioade si situatii de viatd: cantece de dragoste, familiale, de ciobanie, de recrutie,
ostagie si razboi, de instrdinare si singuratate, de dor si jale, meditativ-filozofice, satirice
si umoristice, de joc s.a.

Multe sunt creatiile folclorice valoroase din acest volum care ar trebui enumerate.
Citam insa doar un text si citeva fragmente de poezie lirica populard, in care revolta,
durerea si suferinta omului simplu pentru crimele staliniste si nedreptitile strigdtoare
la cer care i s-au facut'> nu au margini.

Pentru tot ceea ce i s-a cauzat, cotropindu-i-se banditeste paméantul stramosesc
si Instrainandu-1 de neam si de tard, ca si pe fratii sdi din Basarabia si Tinutul Herta —
o rand ce nu se va vindeca niciodatd, dar si pentru celelalte monstruozititi prin care
a trecut, pentru el si urmasii lui genocidul inceput de Stalin in 1940 continua si azi.

Starea jalnica, de plans in care s-a aflat si se afla, abuzat, traumatizat, deprimat,
complexat, strAmtorat si constrans sub toate aspectele, atitudinea negativa, dusmanoasa,
discriminatorie, camuflatd sau deschisd, a autoritatilor de toate nivelurile, aroganta,
cinismul, agresivitatea lor, cit si a multor colonisti ultranationalisti sau sovini fata
de populatia roméneasca autohtond, care, devenitd minoritate pe propriul pamant,
se zbate cu disperare pentru supravietuire nationala, lipsa totald de dreptate (Ca nu mai
putem razbate/ De atata nedreptate, p. 400) 1l iritd, il macina, il tin mereu in tensiune.

S-a lovit si se loveste cu cruzime 1n tot ce constituie esenta unui neam — in limba
(de istoria romanilor nici nu mai vorbim, cici a fost i este interzisd si azi), scoala,
biserica, institutii de cultura, publicatii romanesti, societati culturale, traditii populare etc.

Intr-un cuvant, in tot ce inseamna constiinta nationald, suflet, spirit romanesc'.

Iata ce spune despre aceasta rusinoasa stare de lucruri poetul si ziaristul cernautean
Vasile Tarateanu:

»— Da, In Constitutie se spune cd avem dreptul la studii in limba materna, dreptul
la numele noastre proprii traditionale, liberul acces la valorile culturii noastre si multe
altele. Ceea ce se Intdmpla in Ucraina la nivel declarativ si ceea ce e in realitate — e o
diferenta de la cer la pamant. Desi sustine cd are tendinte europene, Ucraina este un stat
politienesc, de coloratura pur nationalistd. Unele formatiuni promoveaza o politica chiar
sovina. (...)

Salvarea noastrd poate fi prin culturd, prin solidaritate nationald si prin unirea
in cuget si simtiri.

Ucrainei trebuie sd i se pund conditii la intrarea in UE, precum i s-au pus
Roméniei. Ar fi cazul sd intoarcd romanilor clddirile care le-au apartinut, au fost ale
Societdtilor culturale. Sa se accentueze cd va fi primita doar atunci cand vor fi res-
pectate si drepturile minoritatilor: invatamant in limba materna, reprezentanti in organele
de conducere, executive, teatre nationale, muzee, strdzi. Avand aceste institutii ale
noastre, ne vom constitui Intr-o comunitate viabila care va conlucra cu natiunea romana,
ce va deveni una puternici in Europa”'.

Acestea sunt realitatile in care a aparut cartea lui Nicolae Motrescu.

Ceea ce trebuie 1nsa de subliniat in mod special e ca in protestul, in strigatele sale
de durere onestitatea si sinceritatea autorului anonim nu pot fi in niciun fel contestate.
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De exemplu:

Bucovina, plai cu roua,
Cum te-au taiat rusii-n doua!
Arda-l-ar focul de rus,
Cum prin tine gard a pus!
A tras sarma printre brazi
Si-a despartit frati de frati,
A tras sarma printre flori
Si a despartit surori.

Si-a pus armata ruseasca
Pe noi sa ne desparteasca.
Norodul inspaiméantat
Casele si le-a lasat,

Iar acei care-au ramas
Multe le-au avut de tras.
Ei au fost persecutati,

In Siberia deportati

Ori la granita-mpuscati.
Ca buretii dupa ploaie
Navileau rusii puhoaie,
Bolsevici si venetici —
Toti s-au oplosit aici,

N-au venit sa ne priasca,

Au venit sa ne robeasca.
Bucovina, Bucovina,

Cu ce ai fost tu de vina,
Ca-n tine sa nu ramana

Cei cu inima romana?

Cu ce, Doamne, ti-am gresit,
C-asa rau ne-ai pedepsit,
Déand un neam bun si crestin
Pe mainile lui Stalin?
Doamne, in genunchi ne-om pune,
Te-om ruga in rugdciune

Sa lasi clopotul sa sune,
Stefan oastea sa-si adune,
Ca pe noi sa ne razbune.
Tuna, Doamne, si-1 trasneste
Pe acel ce ne robeste,

Sa apara curcubeu

Pe cerul neamului meu.
Bucovina, plai cu roua,

De ce te-au taiat in doua?

(p. 145), inf. — Zinovia Istrate;
varianta: p. 399-400

Sau un fragment din textul ,,Dor de neam”, cules de la Dumitru Popescu,

de asemenea de un dramatism cutremurator:

Scumpul meu, frate roman,
Noi viata umblam oftan,
Sa stii ca n-a fost ugor
Viata s-o traiesti cu dor.

De saizeci de ani mai bine
De cand ne conduc strainii,
Neavand mila de la nimeni.
Stie numai Dumnezeu
Ce-a-ndurat poporul meu.

Rusii, pe multi gospodari din sat,

I-au ridicat si deportat
In Siberia de gheata,
Uni s-a curmat a lor viata.
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S-a dus floarea satului,
Mandria crasneanului,
Au intors satul pe dos,
Cu forta-au facut colhoz.

Pe toti calicii i-au adus,
La conducere i-au pus,
Painea din pod ne luau

Si pe noi ne arestau.
Doamne, cu ce am gresit,
C-aga mult ne-ai pedepsit?

Te blestem, sarma ghimpoasa,
Mi-ai ros carnea pan-la oasa,
Mi-ai ros-o0 $i m-am uscat

Ca o cetina de brad.
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Rog pe bunul Dumnezeu Sa nu fie granita;
Sa m-auda ce-1 rog eu: Vreau sa fiu macar un an —
Maine, cand ne vom scula, Roman, nu ucrainean.

(p. 465)

Iti raman pentru mult timp in memorie si urmatoarele versuri, de mare incarca-
turd emotionald, in care eroul liric — victimd nevinovatd a unei mari crime istorice,
necdjit, neadaptat, ignorat, detestat, intimidat, marginalizat, nevoit sd lupte chiar si
pentru cele ce ar trebui sd i se cuvind in mod firesc, simtindu-se ca intr-un gulag
pe pamantul stramosilor sdi, se plange, dar si-i acuza, blestema, condamna pe cei vinovati
de destinul sau mutilat:

In poieni cresc floricele,
Frumos canta pasarele,
Da eu ma topesc de jele...

(p- 399)

Altii furd si omoara,
Si trdiesc viata usoara,
Eu nu fur, nici nu omor,
Da nu pot trai usor.
Eu far niciun pic de vina
Traiesc in tard straina. ..
(p. 468)

Dintre mai multe suferinte la care e sortitd autoarea anonima a unui text, cea
mai chinuitoare pentru ea este singuratatea, durerea lipsirii de Patrie, de aparare,
de ajutor, faptul ca se simte strdina la dansa acasa.

N-am mila, -s data uitarii
Si tanjesc de dorul Tarii —

incheie ea cu multa tristete (p. 288).

E locul sa mentionam ca soarta romanilor este la fel de amara 1n toata Ucraina: si in
fostul tinut Herta, si in Bugeac, si in Maramuresul din dreapta Tisei, si in celelalte regiuni
cu populatie romaneasca.

Iata, de exemplu, ce ne marturiseste aproape cu lacrimi in ochi un bastinas din
sudul Basarabiei, autorul cartii Hagi Curda (Camdsovca). Un sat romdnesc din Basarabia
istorica. Chisinau, Editura ,,Prometeu”, 2011, dl Tudor Iordachescu:

,wsuntem ingropati de vii, cu zile. Noi, romanii-moldoveni din Basarabia de Sud
parci nu am mai exista, pamantul si istoria ne sunt furate, smulse din suflet. In gradinita
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si scoala, in institutii si prin ziare sunt dezorientati si copiii, §i tinerii, $i maturii. Suntem
dezbinati, nu avem dreptul de a ne cunoaste istoria si limba, ni se impun carti prin
care minciuna trece drept adevar, iar veneticii nu mai pot de bucurie. Cei care ridicim
fruntea sus, pentru a ne apara drepturile, a vorbi limba roména, de Romania, de Repu-
blica Moldova, suntem impusi sd plecam capul, sd tdicem. Romanii, din populatie
majoritarda In Sudul Basarabiei, am ajuns etnie minoritara, Instrdinati de Patria-Mama,
dezbinati, deznationalizati”".

Colectia lui Nicolae Motrescu este valoroasa, in primul rand, prin faptul ca
e din una dintre cele mai triste si mai nedreptatite zone ale romanimii, unde, sfidan-
du-se adevarul istoric, se afirma insistent ca acest stravechi teritoriu roménesc ocupat e
»pamant slav secular”'®, facandu-se absolut totul pentru a grabi disparitia bastinasilor
ca etnie.

Prin specificul, ineditul si valoarea materialelor ei.

Prin salvarea si punerea pentru prima datd in circulatie a unui important lot
de texte.

Prin publicarea unei bune parti de creatii poetice populare orale, culese in satul
natal de catre ziaristul si poetul Ilie Motrescu, mai multi ani considerate pierdute.

Prin gestul generos §i patriotic al alcatuitorului de a realiza visul frumos al frate-
lui sau: de a publica o antologie de folclor a Crasnei din cele mai vechi timpuri pana
in zilele noastre.

Prin valorificarea repertoriului §i calitatea unui insemnat numar de poeti si
povestitori populari din localitate.

Evident ca in cele facute cu atata suflet de Nicolac Motrescu era loc si de mai
bine.

Alcatuitorul avea numai de castigat daca, in procesul lucrului sau dupa defi-
nitivarea manuscrisului, se consulta cu cineva din specialistii in domeniu.

Cu toata stima si aprecierea autorilor de texte proprii, aceste compuneri artistice,
netinand de folclor, nu trebuiau introduse in carte.

Este regretabil faptul cid in culegere n-au fost incluse si texte de povestiri orale
pe subiecte arzatoare, de actualitate, foclor al copiilor, proverbe si zicatori — creatii destul
de active in repertoriul folcloric al satului.

In scopul acumulirii a cat mai multe si mai pretioase creatii poetice populare,
era bine ca la colectarea acestor materiale sa fie atrasi profesorii de limba si literatura,
invatatorii si elevii celor cateva scoli din sat.

Cu toate acestea, culegerea merita o inaltd apreciere.

Fara pretentia de a cuprinde tot folclorul literar al satului, volumul este o indiscutabila
reusita, un frumos eveniment cultural.

Prin tot ce are mai bun in ea, cartea este o lucrare serioasa, interesantd, despre
care se vor spune intotdeauna cuvinte de bine, care ar face cinste oricarui sat din spatiul
romanesc, ar imbogati si infrumuseta orice biblioteca.
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Iatd una din putinele localitati, in baza folclorului literar al céreia ar putea fi scrisa
o tezd de doctorat.

Desi e plecat la parintii si la fratii sdi, in ceruri, 1i multumim mult alcatuitorului
culegerii — ,,barbat mandru, demn si puternic, frumos la chip si la suflet, cu mare dragoste
de neam, bastind, grai, credintd, traditii, ferm si curajos, harnic si perseverent — asa
cum de fapt sunt adevaratii bucovineni”'’.

Calde multumiri tuturor celor care, intr-un fel sau altul, au contribuit la pregatirea
si aparitia ei.

Tot respectul si recunostinta noastrd — sponsorului acestei carti, domnului Dumitru
(Tucu) Istrate.

Avand in vedere atat realitdtile crude ale existentei romanilor nord-bucovineni
de la 1940 incoace, cét si viitorul lor enigmatic, volumul lui Nicolae Motrescu ,,Crasna
Bucovinei” (2) Folclor, Cernauti, 2007, este nu numai de valoare si importanta locala,
zonald, dar si nationala.

Intrucat cartile care se publica in Tara de Sus a Moldovei, cu mici exceptii, la
Chisinau sunt o raritate, de multe ori inaccesibile chiar cercetatorilor, cu toate greutatile
timpurilor pe care le trdim, pentru a schimba un pic starea de lucruri, am ruga autorii,
alcatuitorii, editorii de aici, la ocazie, sa doneze cate un exemplar-doud din volumele
publicate mécar bibliotecilor principale din capitala — Bibliotecii Nationale si Bibliotecii
Stiintifice Centrale a ASM.
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speech.

Calitatea de stiintd a pedagogiei mai
constituie un subiect de discutii pentru
unii autori, drept argument principal fiind
avansatd lipsa terminologiei specifice
a acesteia, desi, precum aratd si studiul
recenzat, in ultimele doud sute de ani in
stiintele educatiei au fost elaborate si editate
o multime de glosare, dictionare si chiar
enciclopedii pedagogice, tezele de doctorat
si titlurile stiintifice in pedagogie/stiintele
educatiei fiind acceptate fara rezerve de
toate tarile si universitatile din lume. La fel
de bine este cunoscut printre cercetatori si
faptul cd terminologia din orice domeniu de
cunoastere si activitate umana se dezvolta
odatd cu domeniul sau chiar anticipeaza
dezvoltarea acestuia.

Cele doud enunturi ar fi suficiente
pentru a marca si a demonstra actualitatea
studiului doamnei Inga Drutd, daca n-ar
exista un argument si mai important in fa-
voarea lucrarii date — carambolul termi-
nologic din teoria §i practica educationa-
12 a Republicii Moldova, care, desi este
cel de al doilea stat romanesc, deci cu
0 populatie majoritara vorbitoare de
limba romana, cu precadere in domeniile
umaniste are de Infruntat atat agresiunea
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cultural-lingvistica ruseasca, cit si pe cea
occidentald, reprezentatd de limbile engleza
si franceza, precum si consecintele acestor
invazii, ca si ale deficientelor propri-
ului sistem educational, care, de la o vreme,
oferind educatilor oportunitati de vorbire si
scriere corectd, nu le leaga pe acestea si de
cultura gandirii.

Vorbitorii-scriitorii unei limbi insd
tocmai de aceea si exista ca sa-si certifice
si sa-gi mentind identitatea prin limba — cel
mai vechi, mai trainic, mai bogat, mai fru-
mos si mai sacru mijloc de unificare a
oamenilor in cadrul tuturor tipurilor de
comunitdti. Si deoarece omul nu poate fi
om decadt ca membru al unei comunitati
de oameni, iar filosofia si pedagogia
stipuleaza ca omul nu este, ci devine intru
fiinta (Constantin Noica), devenirea sa
reprezentand o avansare din naturd in
cultura, obtinem astfel si repere definitorii
pentru preocuparea de cultura termino-
logicd in cadrul pedagogiei practice si al
stiintelor educatiei.

Or, doamna Inga Drutd este unul
dintre vorbitorii-scriitori ai limbii romane,
meseria scrisului fiind rudd de sénge cu
cea de cercetare si creatie. In consecinti,
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pedagogia romaneasca 1si revendica
dreptul la nemurire (lordan Chimet) si
prin acest modest, dar, sper, plin de augur
studiu al terminologiei pedagogice in lim-
ba romand, care exploreazd domeniul pe
coordonatele istorica, lingvistica, teoretica
si praxiologica.

Coordonata istoricd dezvéluie mai
multe fenomene ale creatiei terminologice
romanesti de la inceputurile sale pana in
prezent, a caror valoare consta mai ales in
faptul de a marca fenomenele respective,
creand astfel si provocari pentru cercetari
ulterioare.

Coordonata lingvistica, fiind
specialitatea autoarei, si-a adjudecat cel mai
mare spatiu in lucrare, cici are si de spus
cele mai multe lucruri: despre constituirea
terminologiei  pedagogice roméanesti/in
limba roména si tendintele de dezvoltare
a acesteia, despre raportul definitoriu al
terminologiei pedagogice — lingvistic-
extralingvistic, despre modernizarea si
specializarea terminologiei pedagogice in
secolul al XX-lea, despre caracteristicile
esentiale ale terminologiei pedagogice
actuale, desfasurate pe dimensiunile para-
digmatica si sintagmatica.

Coordonata teoreticd intersecteaza
primele doud coordonate sub aspectele
istoric-social, social-pedagogic, cultural,
lingvistic propriu-zis si praxiologic.

Coordonata praxiologica, desi inter-
mitentd, poate fi consolidatd prin apli-
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catiile Tn practica functionald a limbii,
care 11 vor urma acestui studiu, el fiind
prin definitie unul deschizator de noi
cercetari si multiple aplicatii, printre care
le asteptam si pe cele descinse din autori
din Republica Moldova, care, in baza unor
serioase cercetdri de duratd, au comple-
mentat teoria educatiei cu termeni precum
educatie lingvistica, lansat de Eugeniu
Coseriu (insasi lucrarea data fiind si una
de educatie lingvistica), educatie literar-
artistica, educatie educatie
artistico-plastica s.a. Examinarea unor
lucrari de pedagogie din interfluviul Prut
— Nistru este impusa si de starea vadit
defectuoasd a terminologiei pedagogice
in acest spatiu de vorbire si cultural-
pedagogic.

Valorile stiintifica propriu-zisa si in-
formativa, produse de autoare prin elabo-
rarea lucrarii recenzate, o Inzestreaza cu
o semnificatie importantd 1n contextul
preocuparilor pentru cultivarea limbii, nu
in ultimul rand si prin provocarile pentru
noi cercetari, care se intrevad 1n fiecare
compartiment al lucrdrii, deci studiul me-
ritd fard rezerve a fi recomandat pentru
uzul cercetatorilor si practicienilor.

muzicald,

VLAD PASLARU
Institutul de Filologie al ASM
(Chisinau)
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Stela SPANU. Graiurile romdnesti din nord-estul
Republicii Moldova. Chisinau, Editura ,,Magna-
Princeps” SRL, 2011, 180 p. + 8 harti

Abstract. The subject matter of the research Romanian Accents of the North-Eastern
part of the Republic of Moldova is the dialectal phenomena related to the Moldovan accents
of northeastern part of the Republic of Moldova and of the districts Kotovsk and Ananev
(Odessa, Ukraine), which along with other accents of the Romanian language have a great
scientific importance for historical and descriptive dialectology in that it keeps ,,0ld stages
of language evolution”, recording several archaic phenomena at a phonetic, morphological
and lexical levels. The interference between the peculiarities of Moldovan accents of the
researched area with some accents of Maramures, Northern Transylvania, Crisana and

northwest Banat is presented.

Keywords: language, on-site dialectological and folk expeditions, linguistic atlas,

accent, dialectal-ethnographic glossary.

O aparitie notabild pentru dialecto-
logia roméaneasca de la Chisindu, si nu
numai, este cartea Graiurile romdnesti din
nord-estul Republicii Moldova, de Stela
Spanu. Autoarea propune cititorului urma-
toarea organizare: Introducere (p. 7-10),
1. Graiurile de la est si nord de Prut
(p. 11-34), II. Particularitati fonetice
(p. 35-64), IIl. Structura gramaticald
(p. 65-120), IV. Particularitati lexicale
(p- 121-162), Concluzii (p. 163-171),
Bibliografie (p. 172-180), Anexa de
harti (p. 181-188). Materialul faptic a fost
extras din Atlasul lingvistic moldovenesc
(ALM), Atlasul lingvistic roman pe regiuni,
Basarabia, nordul Bucovinei, Transnistria
(ALRR. Bas.), dar si din glosare, texte
dialectale, studii etnografice.

,»Obiectul de cercetare al prezentei
lucrarii [...]: fenomenele dialectale prop-
rii graiurilor moldovenesti din nord-
estul Republicii Moldova si din raioanele
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Kotovsk si Ananiev (reg. Odessa, Ucraina)”
(p. 7) este anuntat in Introducere. Graiurile
mentionate au fost alese pentru ca, pe de o
parte, pastreaza ,,faze mai vechi de evolutie
a limbii”, respectiv, fenomene arhaice,
pe de altd parte, prezintd un real interes
prin interferenta particularitatilor de grai
moldovenesc cu cele ale altor graiuri: din
Maramures, nordul Transilvaniei, Crisana si
nordul Banatului. Din acest motiv, autoarea
si-a propus sd urmareascd nu numai
particularitatile dialectale corespunzatoare,
ci si dinamica acestora, prin raportare
la ariile romanesti limitrofe si Inlantuite
in continuare.

in Introducere, dupa o ,privire de
ansamblu asupra structurii dialectale a daco-
romanei”, pentru cititorul neavizat, se
reaminteste obiectul de cercetare, cu o
precizare suplimentard, ,,graiurile laterale
din nord-estul Republicii Moldova,
pe linia Camenca-Rabnita-Dubasari si
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Kotovsk, Ucraina, care fac arie comuna,
in unele privinte, cu graiurile din nordul
Moldovei istorice ... prin pastrarea multor
elemente vechi, dar si prin dezvoltarea unor
particularitati specifice” (p. 27). Sectiunea
se Incheie cu ,,istoria localitatilor” asupra
cirora s-a oprit autoarea. in capitolul urma-
tor, particularitatile fonetice sunt prezentate
in detaliu, pe sunete, atit pentru vocalism,
cat si pentru consonantism, insistindu-se
asupra celor specifice zonei (depalatalizarea
lui [j], de pilda, ori situatia africatd [g], ca
fapt arhaic). O particularitate importanta a
graiurilor comentate se considera palata-
lizarea labiodentalelor [f], [v] si a africatei
[€], cu rezultatele [$], [z], respectiv, [$]:
fier > Ser; vis > zis; nuci > nus, ca §i in
Maramures, nordul Transilvaniei, Crisana
si nord-vestul Banatului.

In domeniul morfologiei, se
procedeaza similar, insistdndu-se, in descri-
ere, asupra faptelor cu specific local: meta-
plasma unor substantive: on zari in
locul femininului ori formele feminine
cartoafd, samburd, in locul masculinului
corespunzator; vocative insotite de interjec-
tii specifice: nevasta hai!; pronumele negativ
nimic, reprezentat prin forma generalizata,
in zond, rica; forme verbale iotacizate:
spuy, pul, vig; predilectia pentru pronumele
personal ddnsul, ddnsa; utilizarea unor
variante reduse ale pronumelui de politete:
dunata, nata, dumjatd, hetd, nevodstrd,
nealor; prezenta conjunctivului cu mor-
femul si: §7 marg; conservarea unor forme
scurte ale participiului: addus, o addus.

La categoria adverbului se menti-
oneazd prezenta formelor: amu, amus,
atestate in textele vechi, dar si in alte arii
basarabene; variantele abreviate, dpd,
dpi de la apoi, precum si cele cu epiteza:
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canvai, undevai, la randul lor, generale
in graiurile basarabene. Pentru interjectie,
sunt semnalate Aadi!, varianta locala pentru
haide! si hai!, In postpozitie, in raport cu
numele: nevastd hdi! In cazul prepozitiei
sunt amintite, ca variante specifice, linga
si par.

Particularitatile lexicale selectate
definesc zona de nord-est, In opozitie cu
alte parti ale graiurilor basarabene: verbul
a scarmana pare specializat in procesul de
prelucrare a lanii, fatd de restul spatiului
dintre Prut si Nistru: a pieptana < lat.
pectinare, pentru aceeasi operatie. Totodata
este semnalatd si extensiunea semanticd a
verbului mostenit (excarminare), intrucat,
in graiurile analizate, prin scdrmdna se
denumeste incd o actiune oarecum asema-
natoare: ,,jumulirea fulgilor de gaina”, astfel
incat opozitia se stabileste, intre a scarmdana
si a peni gdina, sintagma curentd in alte
arii din partea locului. Cuvantul prin care se
denumeste ciutura, de asemenea, mostenit,
galeata < galetta, circuld pe teritoriul
Basarabiei, exclusiv, in graiurile de nord-
est, in restul arealului pruto-nistrean, s-a
impus badd, Tmprumut din ucraineana.
Prin lexemul latinesc curechi < coliculum,
graiurile descrise se afiliaza unei arii mai
largi, cea nordicd, in opozitie tot cu un
element mostenit: varza < viridia, cu circuit
in aria sudicd a dacoromanei, incluzand
si sudul Basarabiei istorice.

Unele dintre imprumuturile vechi
slave au caracter uzual 1n zona: festild
»deseu de canepa ramas 1n darac” < svéstilo,
a huli ,,a spune vorbe de ocara huliti, sta-
roste ,,petitor” < starosta, vornic ,,vornicel
(la nuntd)” < dvorinikii. Acelasi caracter
uzual il au si Imprumuturile neoslave din
bulgara: bernevici ,,itari albi din canepa” <
benevreci, zabun ,,veston (cu guler rasfrant)”
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< zabun; ucraineana: colun ,,topor cu coada
lungd pentru despicat cioturi” < idem,
curnic ,,cotet pentru gaini” < idem, iusca
»clorbd” < jusSka, namitca ,voal pentru
mireasd” < namitka. In domeniul formarii
cuvintelor, amintim cateva lexeme speci-
fice, create prin derivare: arbuzoaicd <
(h)arbuz < ucr. harbuz, cf. pepenoaica,
boulean < bou (diminutiv ori diminutiv
afectiv) < bovus, causel ,,cana pentru baut
apa la fantana” < caus < lat. cavus, frecatei
s.m. pl. tant. ,un fel de taitei obtinuti prin
frecarea aluatului in palme” < firecat, motocel
dim. de la motoc (reg.) ,,motan” < et. nec.,
sdcries < sdcrii ,sertar” < magh. szekrény,
semantism invechit, mahalean ,locuitor
al unei mahalale” < mdhala <tc. mahalle.

Analiza faptelor confirma, in chip
firesc, apartenenta ariei dialectale cercetate
la masivul graiurilor moldovenesti, evi-
dentiindu-se, 1n cadrul acestuia, prin
conservarea unor elemente vechi in toate
compartimentele limbii, i, mai departe, iar
prin existenta unor particularitati comune
cu aria nordica (Maramures, nordul Trans.,
Crisana si nord-vestul Ban.), apartenenta la
ansamblul limbii romane. Meritul autoarei,
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in acest caz, constd 1n analiza grupului
de graiuri din nord-estul Republicii Moldo-
va nu numai prin raportare la alte unitéti
similare din spatiul pruto-nistrean, ci
dincolo de acesta, la alte arii romanesti
separate de Prut. Hartile prezentate, ca
si bibliografia, sustin viziunea teoreticd
a autoarei, de analizd a ramificatiilor
teritoriale alese in interactiune cu spatiul
lingvistic al romanitatii. Simetria unor
trasaturi fonetice, respectiv, tratamentul
identic al unor consoane din nord-estul
Rep. Moldova, cu cel din Maramures,
de pilda, sau simetria unor caracteristici
morfologice, conjunctivul cu morfemul
§i, pe axa est-vest, afiliazd graiurile cer-
cetate la trunchiul comun al limbii roméane.
Adeviarul lingvistic, ca o concluzie a lucra-
rii, trezeste interesul cititorului, student,
cercetator, profesor, pentru cunoasterea
istoriei limbii romane, ocultate, metodic,
multd vreme.

IULIA MARGARIT
Institutul de Lingvistica
,lorgu lordan — Al. Rosetti”
al Academiei Romane
(Bucuresti)
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3 ANATOL CIOBANU, OSTASUL
LIMBII ROMANE, iMPLINESTE
VARSTA DE 80 ANI

Abstract. Member of the Academy of Sciences, Professor Anatol Ciobanu,
reaches the age of 80 years. He campaigned for the national language to regain its
natural name, to become the official language of the state, to be called into its natural
rights, to regain its right dress both through Latin script and the accuracy of expression.
In his works there are summarized almost all branches of linguistics and philology, with a
predilection for grammar and especially for syntax. In his grammar studies he constantly put
emphasis on function and only after this, on the grammatical structures through which it is
realized. Professor A. Ciobanu’s grammar books contain, in addition to synchrony, diachronic
concerns, these two views never overlapped.

Keywords: Anatol Ciobanu, professor, official language, functional syntax, synchrony,
diachrony.

Membrul corespondent al Academiei de Stiinte a Moldovei Anatol Ciobanu, profesor
universitar, sef de catedra pe parcursul multor decenii la Facultatea de Litere a Universitatii
de Stat, figurd proeminentd a vietii noastre culturale, reprezentant de seama al lingvisticii
romane actuale, cu o deosebitd autoritate stiintifica atat in tara, cat si peste hotare, implineste
varsta de 80 de ani.

Anatol Ciobanu si-a inceput activitatea stiintifica si didactica la Universitatea de Stat
din Chisinau, unde a sustinut prima sa teza. Studiile de postdoctorat urmate la Universitatea
de Stat ,,M. V. Lomonosov” din Moscova au contribuit decisiv la formarea stiintifica a tana-
rului cercetdtor. A. Ciobanu si-a insusit vederile largi in problemele lingvisticii generale,
romanice si ale sintaxei. In 1973 sustine teza de doctor habilitat in filologie. in scurt timp
atinge culmile unei cariere didactice si stiintifice: in 1976 i se conferd titlul de profesor
universitar, iar in 1992 a fost ales membru corespondent al Academiei de Stiinte a Moldovei
la specialitatea Gramatica limbii romdne, lingvistica generala (contrastiva) si sociolingvistica.
Domeniile de interes profesional ale lui Anatol Ciobanu sunt diverse — de la probleme
de culturd a vorbirii pana la cele de lingvistica generala, dar cel mai Indragit si, bineinteles,
mai profund si mai fructuos investigat domeniu ramane totusi gramatica, in special sintaxa.
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Savantul cerceteazd propozitia si fraza cu diversele lor aspecte semantico-functionale
si structurale, verbele semicopulative, principiul logico-semantic si cel functional in sintaxa,
abordarea contrastiva originala la nivelul propozitiei (pe material romanesc, francez, rus),
problema normei limbii literare, principiile de baza ale punctuatiei romane §i sintaxa
transformationala la nivelul propozitiei si al frazei etc.

E bine sa stim cd un adevirat ostag al neamului in lupta pentru limba romana a fost
si este profesorul A. Ciobanu. A militat pentru ca limba neamului sa-si recapete denumirea ei
fireasca, ca sa devina limba oficiala a statului, inoculand aceasta sfanta dragoste Invataceilor
Domniei Sale. A luptat publicand o serie de articole si studii, prin care a repus in drepturile
sale firesti limba romana, i-a conferit haina ei corectd, atit prin grafia latina, cat si prin
corectitudinea exprimarii. A luptat in Piata Marii Adunari Nationale, manifestind pasnic
alaturi de studenti si profesori universitari, elevi si profesori de licee si gimnazii, dind dovada
de patriotism si probitate civica. A luptat prin emisiuni la radio si televiziune, explicand
oamenilor de la orase si de la sate n cadrul unor adunari si mitinguri adevarul stiintific si cel
omenesc. Putem spune cu justificatd méandrie ca printre lingvistii entuziasti care au contribuit
cu adevarat la formarea §i punerea in miscare a acelor interminabile coloane de demonstranti
care veneau, la 30-31 august 1989, din cele patru parti ale Moldovei spre Piata Marii Adunari
Nationale, s-a aflat si onestul, temerarul, neobositul Anatol Ciobanu.

Pentru deosebitele sale merite stiintifice, membrului corespondent Anatol Ciobanu
1 s-a decernat premiul de Stat al Republicii Moldova.

Indelunga activitate didactica si stiintifica a lui Anatol Ciobanu s-a desfasurat
multilateral, intr-un larg domeniu de preocupari. In lucrarile Domniei Sale sunt cuprinse
aproape toate ramurile lingvisticii si filologiei, pronuntandu-se asupra unora dintre cele mai
de seama probleme ale disciplinei filologice, acordand 1nsa o predilectie deosebita gramaticii
si in special sintaxei. In studiile sale de gramatic se pune constant accentul pe functie
si, numai dupd aceasta, pe structurile gramaticale prin care se realizeaza. Tratatele de grama-
tica ale profesorului A. Ciobanu contin, pe langa sincronie, si preocupari diacronice, fara
ca aceste doud puncte de vedere sa fie vreodata suprapuse.

Viziunea lingvistica a profesorului A. Ciobanu in sintaxa limbii este profund originala.
Domnia Sa a fundamentat un sistem coerent de concepte lingvistice, logico-semantice
si functionaliste, pe care le-a desavarsit in continuu, din dorinta constantd de a munci, fard
a sti ce inseamna odihna si recreerea.

Rezultatele obtinute sunt reflectate in peste 600 de lucrdri stiintifice, note, recenzii,
articole pentru enciclopedii, rezumate etc. Dintre cele mai reprezentative fac parte lucrarile:
Partile principale ale propozitiei (1969); Probleme dificile de gramatica (1969); Sa scriem
si sa vorbim corect (1970); Cunmarxcuc nonycessounvix enazonog (in 2 vol., 1976, 1978);
Sintaxa propozitiei (1976); Sintaxa frazei (1984); Sintaxa §i semantica (Studiu de lingvistica
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generala) (1987); Sintaxa (1987, in colab. si red.); Limba materna si cultivarea ei (1988);
Sintaxa practica (Cu elemente de analiza transformationald) (1991); Limba latina: Manual
pentru cl. a X-a (1995, in colab.); Lingua latina (1996, in colab.); Limba latina: Manual
pentru cl. a Xl-a (1999, in colab.); Punctuatia limbii romdne (2000); Mic dictionar latin-
romadn de expresii consacrate (2002, in colab.); Limba latina: Manual pentru cl. a Xll-a
(2005, in colab.); Antologie filologica (2005, alc. si coautor).

In lucrarile savantului Anatol Ciobanu regisim radicinile cele mai simple, dar subtile,
ale gandirii stiintifice care, la Chisinau, reprezinta o scoald de prestigiu, o scoala ce provine
din cele mai bune izvoare ale lingvisticii — Lingvistica Functionald de la Praga. Contributia
profesorului A. Ciobanu constad in faptul cd a implementat, sub aspect metodologic, ideile
structuralist-functionaliste la Chisindu, idei prin care se impune necesitatea delimitarii
in lingvisticd a aspectului diacronic §i sincronic, imprimandu-le astfel un caracter definit
de conceptie lingvistica. Profesorul Anatol Ciobanu a format o adevirata scoala stiintifica
care numard 39 de doctori si doctori habilitati, pe care 1i sprijind in toate imprejurarile
si a caror activitate o Indrumeaza cu competenta si cu discretie.

Profesorul universitar Anatol Ciobanu a contribuit la ridicarea nivelului de predare
a disciplinelor filologice in invatdmantul superior din republicd pe parcursul a aproape sase
decenii in calitate de profesor si sef de catedra, desfasurand o intinsd si rodnicd activitate
didactica. Stiind sd inspire nobila pasiune a cercetdrii stiintifice, Domnia Sa a Tmpartagit
bogatele sale cunostinte unor nenumarate generatii de studenti care l-au iubit i admirat.

Membrul corespondent Anatol Ciobanu a tinut prelegeri la Universitatea ,,Al. I. Cuza”
din Iasi, Universitatea de Stat ,,M. V. Lomonosov” din Moscova, Institutul de Limbi Straine
din Minsk, Universitatea Provence-Marseille-1 (Franta), Universitatea de Stat din Cernauti
s.a., unde a fost mereu asteptat si iubit de colegii de breasla si de studenti.

A. Ciobanu a pus in discutie publicd rodul cercetarilor sale in cadrul diverselor
conferinte, simpozioane si congrese stiintifice care si-au tinut lucrarile la Balti, Chisinau,
Cernauti, Thbilisi, Kalinin, Lvov, Samarkand, Iagi, Timigoara, Bucuresti, Paris etc. Indiferent
de faptul dacd au fost sau nu acceptate, ele totdeauna au trezit interesul ascultatorilor,
au impulsionat gandirea oponentilor.

Mult stimate si iubite domnule profesor,

Cercetatorii stiintifici ai Institutului de Filologie al Academiei de Stiinte a Moldovei
impartasesc bucuria de a va sarbatori in mijlocul lor si, inconjurandu-va cu afectuoasa
pretuire si stima, va aduc cele mai calde urdri si va doresc sd desfasurati In continuare ace-
easl neobosita activitate, pentru promovarea stiintei si spre cinstea culturii roméanesti.

ANGELA SAVIN-ZGARDAN

Institutul de Filologie al ASM
(Chisinau)
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CRITICA LUI ALEXANDRU BURLACU:
CUMPANIREA VALORILOR

Abstract. The article discusses Alexandru Burlacu’s activities at his 60" anniver-
sary: his literary research, his teaching work, his activity as head of the department
of literary history and theory, his scientific advising of doctoral thesis in Philology. His
concerns as a literary critic are seen as vocation and regular activities. His expertise,
always growing, has resulted in a rich book production: studies, articles, literary portraits
and reviews that debate, especially, the literary process in Bessarabia of the twentieth century.
It is important to mention that Alexandru Burlacu’s works focus on the intrinsic tendency
of the literary phenomenon from the east of the Prut namely the phenomenon of synchro-
nization with the literary processes from Romania. As a professor he teaches core courses
and he shares his experience with generosity. His colleagues, interested in literary research,
are helped to obtain coveted and deserved degrees and titles.

Keywords: literary research, investigative approach, polemical spirit, phenomenology,
perseverance, analytical skills, sense of value, experience, Romanian space, valuable
generalizations, vocation.

Sexagenarul, profesorul universitar Alexandru Burlacu, 1si desfasoara activitatea
in cateva directii: cercetarea literard, munca de predare, dirijarea Catedrei ,,Istorie si Teorie
Literara” a Universitatii Pedagogice de Stat ,,Jon Creangd” si indrumarea tinerilor filologi
in aventura cercetarii. Toate aceste domenii sunt marcate de succese, investigatia literard
constituind pentru protagonist o vocatie si 0 pasiune constanta.

In anii de doctorantura, tanirul filolog a explorat subiectul ,,Simbolul si simbolizarea
in poezia moldoveneasca din anii *60-’80”. Dupa sustinerea cu succes a tezei de doctor
in filologie la aceastd tema, a continuat investigarea literaturii basarabene din perioada inter-
belica editdnd impunatorul si necesarul volum Scriitori de la ,, Viata Basarabiei” (Chisinau,
1990, coautor Alina Ciobanu). Volumul a fost si este actual si valoros, deoarece, in anii
de dupa razboi, creatia pe care o promova revista nominalizata era lasatd sa zacd in anoni-
mat. Acest debut editorial este succedat de culegerea de studii si eseuri ,,Critica in labirint”
(Chisinau, Arc, 1997), care s-a invrednicit de Premiul pentru debut al Uniunii Scriitorilor
din Moldova, conferindu-i autorului un nume.
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Cartea se impunea prin actualitatea subiectelor abordate. Dacd in a doua jumatate
a secolului al XX-lea, critica de la noi cauta cu insistentd sa depisteze influenta literelor
slave asupra celor basarabene, temerarul cercetdtor a venit cu meditatii consistente asupra
momentelor Liviu Rebreanu si Camil Petrescu in spatiul literar basarabean.

Dintre scriitorii contemporani de la est de Prut au fost alesi pentru investigare trei
dintre cei cu talent incontestabil: Vasile Vasilache, Grigore Vieru si Vlad lovita. E de men-
tionat, de asemenea, cutezanta autorului de a scoate in evidenta creatia inegald si impregnata
de molima proletcultistd a lui Emilian Bucov si Andrei Lupan. Pe buna dreptate a constatat
eminentul critic Mihai Cimpoi cd Alexandru Burlacu este un cercetator orientat polemic
(cf.: Mihai Cimpoi, O istorie deschisa a literaturii romdne din Basarabia, Chisinau,
1997, p. 276).

Pe parcurs, perseverenta si spiritul critic al cercetdtorului capatd amploare
materializandu-se in cateva volume: Miscarea literara din Basarabia anilor '30: atitudini
si polemici (1999), Proza basarabeana: fascinatia modelelor (1999), Poezia basarabeand
si antinomiile ei (2001), Tentatia sincronizarii. Eseu despre literatura romdna din Basa-
rabia. Anii 20-°30 (2002), Literatura romdna din Basarabia (2002).

Toate aceste volume au avut o priza favorabild la critica de specialitate din repu-
blica si din tard, cercetarea dedicatd prozei fiind distinsd cu Premiul pentru critica si istorie
literard acordat de Uniunea Scriitorilor din Moldova. Academicianul M. Cimpoi I-a calificat
pe autorul volumelor nominalizate ca fenomenolog al procesului literar basarabean din
perioada interbelicd. O marturie certd a valorii investigatiilor sale este si faptul ca, in anul
2000, Alexandru Burlacu a sustinut cu brio teza de doctor habilitat in filologie cu tema
Literatura romdna. Fenomenul literar basarabean din anii "20-’30: traditionalism i
modernitate.

De remarcat ca, in ultimii ani, distinsul filolog isi concentreazd cercetérile asupra
literaturii basarabene actuale, manifestand si aici simtul valorii si spiritul polemic ce-1
caracterizeaza.

Dupa cele doud volume, editate in 2002, cercetatorul face un respiro de scurta durata:
alcatuieste, ingrijeste si scrie o voluminoasa si consistentd postfatd la cartea Viadimir
Begleaga. Dialoguri literare (Chisindu, 2006). Scriitorul intervievat, pe drept, calificd
raspunsurile la intrebari ca farame de viata si, in acelasi timp, ca documente de epoca.
Impresionantul si bogatul dialog care finalizeaza volumul tulbura prin adversitatea dramelor
din perioada traitd. Autorul zice: ,,Atitea carti frumoase, visate de mine au fost asasinate
de vitregiile timpului” (p. 230).

In postfatd, Alexandru Burlacu constati ci multe din marturisirile scriitorului
V. Besleagid ,,socheaza cititorul de azi neinitiat cu mecanismul de reprimare a sistemului
tortionar, dar de cele mai multe ori lumineaza adeviruri...” (p. 255). In aceasta consti,
bineinteles, netdgaduita lor valoare.

Preferinta literatului omagiat pentru spatiul cultural interriveran e determinatd
de un act de constiintd. Transcriem o constatare elocventa a cercetdtorului: ,, Teroarea istoriei,
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atat de complicata in Basarabia, a avut in plan artistic un impact decisiv si a marcat profund
profilul ontologic al scriitorului basarabean” (Alexandru Burlacu. Proza basarabeana:
fascinatia modelelor. Chisinau, 1999, p.11).

Intre anii 2007 si 2013, A. Burlacu editeazi inci cinci cirti: trei volume denumite
cu un titlu comun Texistente (2007, 2008, 2012), unul intitulat Viadimir Besleaga.
Po(i)etica romanului (Chisinau, 2009) si solidul opus Refractii in clepsidra care a vazut
lumina tiparului anul trecut, la lasi, in colectia Opera Omnia. Cu privire la exegeza despre
panzele epice ale lui Vladimir Besleaga, criticul Ion Ciocanu constata: ,,Aparitia cartii [...]
constituie un argument serios In favoarea consistentei, diversitatii necesare si realizarii
exemplare a colectiei de cercetdri critico-literare ,,Proza basarabeand din sec. al XX-lea.
Text. Context. Intertext” (Refractii in clepsidra, p. 356).

O largd cuprindere de domenii literare si personalitati de creatie denotd demersul
investigativ din cartile nominalizate: creatia scriitorilor Constantin Stere, Leon Donici,
Mircea Eliade, Paul Goma, Ion Drutd, Vladimir Besleagd, Magda Isanos, Grigore Vieru,
Vlad Iovita, Aureliu Busuioc, Spiridon Vangheli, Ion Buzdugan, Vladimir Cavarnali, lon
Barbu, Radu Petrescu, Ioan Sulacov, Dumitru Matcovschi, Arcadie Suceveanu s.a., lucréirile
istoricilor si criticilor literari Vasile Coroban, Mihai Cimpoi, lon Simut, Haralambie
Corbu, Sava Panzaru, lon Ciocanu, Nicolae Biletchi, Anatol Gavrilov, Ana Bantos, Iurie
Colesnic, Tudor Nedelcea, Andrei Turcanu, Sergiu Pavlicenco, Emil lordache, Mihail
Dolgan, Eugen Lungu, Maria Sleahtitchi, Pavel Balmus, subsemnatul si altii, citeva dintre
investigatiile si cugetarile savantilor filozofi Gabriel Liiceanu si Andrei Plesu.

Operele marilor clasici Ion Creangd si Mihai Eminescu sunt prezentate ca modele
fascinante pentru anumiti scriitori din spatiul romanesc interriveran, iar panzele epice ale
lui Liviu Rebreanu — ca mostre de constructie romanesca.

Cercetatorul scrie cu patrundere si discernamant despre: creatii ce apartin diverselor
genuri literare, scriitori diferiti ca viziune si stil, istorici si critici literari deosebiti ca prefe-
rintd si nivel interpretativ. De exemplu, Spiridon Vangheli este apreciat ca: ,,un scriitor
din familia nobilad a Iui Ion Creanga care a oferit cititorilor un mit al paradisului pierdut,
protagonistul sdu manifestandu-se ca un descoperitor al «tdrii minunilor», Vasile Coroban
— personalitate singulara si singuratica, Vlad lovitd — neorealist, Vladimir Besleaga — figura
reprezentativa pentru scrisul romanesc din Basarabia.

Este impresionanta lista de profiluri literare si recenzii scrise de A. Burlacu despre
activitatea colegilor de breasld. Cred cd nu existd in Republica Moldova vreun istoric i critic
literar care sa lipseasca din vizorul lui. Cu toatd aceastd deschidere spre colegii de breasla,
atunci cand situatia o cere, fiorul polemic e prezent. In acest sens sunt griitoare articolele:
,»lon Drutd intre cervus divinus si martoagd”, ,,Druta si caruta natiunii”, ,,Haralambie Corbu,
la timona datoriei”, ,,Strategia admiratiei in creatia lui Mihail Dolgan”, ,,Ana Bantos,
cu evantaiul autenticitatii”.

Fara teama de exagerare, putem conchide: In persoana domnului Alexandru Burlacu
filologia romana a acreditat un cercetator literar cu un simt acut al valorii artistice, cu eviden-
te capacitati analitice §i o dexteritate aparte de a opera generalizari valoroase.
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A doua pasiune a sexagenarului este activitatea didacticd pe care o desfasoara
in cadrul Universitatii Pedagogice de Stat ,,lon Creanga” de la inceputul anilor *90. ,,Teoria
literaturii” si ,,Literatura interbelicd” sunt cursurile sale de baza pe care le preda antrenant,
utilizdind metode, procedee si tehnici dintre cele mai eficiente. Experienta o impartaseste,
deopotriva, cu cei tineri si cu cei in varsta — cu generozitate si delicatete.

Un cuvant aparte se cuvine sa spunem despre functia sa de sef de catedra. Obligatiunile
ce-i revin le indeplineste cu o inaltd constiinciozitate. Manifestd initiativa si sustine toate
pornirile frumoase si rationale ale colegilor. Actiunile sale sunt orientate in doud directii
principale: imbunatatirea activititii de predare si ridicarea nivelului profesional didactic-
stiintific al membrilor catedrei.

In ultimele doud decenii, in republicd si-au suspendat activitatea mai multe reviste
si, din aceastd cauza, filologii, tineretul, in primul rand, care practicd cercetarea literara,
folcloristica, lingvistica si intreprinde sondaje didactice sunt in imposibilitatea de a-si
scoate la lumina rezultatele investigatiilor. In intentia de a-i ajuta, Alexandru Burlacu
a venit cu initiativa de a edita Analele Facultatii de filologie. Din 2001 si péna
in anul de fata au aparut 35 de volume Metaliteraturd — un adevarat ,,colac de salvare” nu nu-
mai pentru tineretul studios. Apreciind contributia insemnatd a Analelor in promovarea
rezultatelor muncii stiintifico-didactice, conducerea revistei Viafa Basarabiei i-a oferit
redactorului-gef un premiu pentru editare. Din 2009 numele lui figureaza ca director fondator
al revistei.

Pretioasa calitate a dlui Al. Burlacu de a-i indemna pe colegi spre un progres continuu
si a-1 sprijini cu fapta pe parcurs s-a soldat cu rezultate concrete: toti membrii catedrei
au sustinut teza de doctor in filologie. Totodata el a dirijat elaborarea a circa 15 teze de doc-
tor in filologie si pedagogie.

In finalul acestor consemniri, tinem s subliniem ci pe fagasul cercetarii literare
Al. Burlacu manifestd, cum am mentionat, simtul valorii, perseverenta si spirit polemic, iar
pe cel didactic — cunostinte, bunavointa si inteligentd. Sa-1 ajute Domnul sd-si mentind
activitdtile din aceste sfere, cat mai indelung si cat mai rodnic.

DUMITRU APETRI

Institutul de Filologie al ASM
(Chisinau)
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iN DIALOG: ALEXANDRU BURLACU - VITALIE RAILEANU

Daci peste o suti de ani isi va aminti cineva...

Vitalie Réileanu: Dle Alexandru Burlacu, sa vorbim mai intdi despre debutul D-strd,
despre volumul ,,Critica in labivint”. Am auzit afirmatia cd astazi ati revizui unele texte.
Din ce considerente le-ati scrie acum altfel sau, mai stiu eu, chiar le-ati revizui?

Alexandru Burlacu: Dragad Vitalie, mi-ai atins o rand care ma doare. Am debutat
editorial tarziu. In 1986 sustinusem teza de doctorat si, In inertia cutumelor academice, urma
sa editez monografia ,,Simbol si simbolizare in poezia contemporana”. Am rezistat presi-
unilor si nu m-am lasat provocat, dar nici nu ma tinea cureaua.

V.R.: Adica?

A.B.: Credeam ca la o varsta de 32-33 de ani, cati aveam pe atunci, debuteaza numai
ratatii. Eram constient ca se edita prea multd maculaturd si in afara academiei adia vantul
schimbdrilor, ma tem sd spun ,,perestroikd”, un cuvant atunci atdt de frecvent rostit ca si
astazi ,,integrare europeana”. Prietenii mei de la academie isi aduc aminte, cu umor, cum,
in bataie de joc, ceream medalie pentru cd, imagineaza-ti, nu am publicat cartea. Vezi, statul
economisise ceva bani cu needitarea manuscrisului meu. Cum crezi?

V.R.: Inteleg ci...

A.B.: Ai dreptate, in lume Incd nu s-a gasit o editurd sa poatd scoate o carte fara
a-1 prezenta manuscrisul. Dar nu am stat mult pe ganduri in 1990, cand intre primele carti
cu grafie latina editate la noi a fost si antologia ,,Scriitori de la Viata Basarabiei” (cu un tiraj
de circa 20 de mii de exemplare, nici astdzi nu-mi vine a crede) care a disparut de pe raftu-
rile librériilor In mai putin de o lund, o carte cu unele pacate, dar cu multe ecouri favorabile
aici §i in Tard. Achitasem o politd sentimentald pentru manuscrisul neprezentat. De fapt,
din ,,Critica 1n labirint” au pornit cam toate celelalte carti ale mele si toate in tiraje minuscule.

V.R.: Spuneti-mi, va rog, cum faceti D-stra diferenta de termeni intre istoria literaturii
si istoria literara?

A.B.: Bine ca nu-mi ceri o definitie. Istoriile literaturii sunt cele notorii semnate
de un George Calinescu, E. Lovinescu, pe cand istoriile literare sunt cele la moda ,,de azi pe
maine” sau ,,pe intelesul tuturor”, adica ,,istoriile literare ca divertisment”. Astazi istoriile
literaturii, cel putin in Occident, si-au pierdut prestigiul de altddatd. La modul serios. Eu
mai cred ca un critic autentic, cu respiratia pentru distante lungi, isi sintetizeaza activitatea
intr-un anumit gen de istorie a literaturii.

V.R.: Va considerati critic sau istoric literar?

A.B.: Un cititor care Invata a citi literatura! Pe urmele lui E. Lovinescu am Incercat
sd aplic teoria sincronista asupra fenomenului literar basarabean din secolul XX.
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V.R.: Cartea ,, Literatura romdnda din Basarabia. Anii '20-’30" are vreun substrat
polemic? Polemizati indirect cu cineva?

A.B.: Cam cu intarziere. Aparuse inainte istoria lui Mihai Cimpoi. Cartea se vruse
o replicd la o pretinsd conceptie de valorificare a patrimoniului literar. Se stie ca sub
»~cnutul rusesc” Basarabia nu a dat o mare literaturd. Pe timpul stapanirii strdine aici nu
a avut loc o miscare literara ct de cat inteligibila. Prima gazetd sau revistd in limba romana
apare abia la inceputul sec. XX. Scriitorii basarabeni, aproape cu totii, s-au afirmat si editat
la Tasi sau Bucuresti. Nu intdmplator A. Donici, C. Stamati, A. Russo, B. P. Hasdeu,
D. Moruzi, V. Crasescu, C. Stere, Gh. V. Madan au trecut Prutul, parasind Basarabia cu Saha-
ra-i literara. Pana la 1990 scriitorii basarabeni refugiati in Tara au fost pusi la index, iar
cel rdmasi aici, cu exceptia asa-zisilor ilegalisti, fuseserd deportati in Siberia, la ursii albi.
S-a inventat o literatura moldoveneasca si timp de jumadtate de secol Prutul devine principiul
suprem 1n ,,estimdrile estetice”, producandu-se o inflatie de valori literare.

V.R.: Tin mult la afirmatia D-stra: ,, Eu concep critica literard ca un sistem
de lectura...”. Confirmati, va rog!

A.B.: Probabil ca intr-un context pe care nu mi-1 amintesc, dar legat de poetica pro-
zei. Cu rare exceptii, critica noastrd este fundamental impresionistd. Chiar §i atunci cand
apeleaza la metode de moda nouad, e foarte eclecticd, uneori ,,chiriteasca”, pronuntat provin-
ciald. Se stie cd o literatura fara cititor nu existd sau cd o literaturd cretina are si cititori
cretini. Fiecare literaturd cu cititorii ei. Cand zicem un sistem de lecturd, bineinteles,
nu supraestimam importanta cititorului. Cititorul, in receptarea romanului, trebuie sa se afle
in permanent dialog imaginar cu autorul, naratorul, personajul, in ,,dezghiocarea” semni-
ficatiilor. Eroarea cea mai frecventa e ca literatura e privita din perspectiva monologica, analiza
unui text se face preferential fie din perspectiva protagonistului, fie din cea a autorului sau
a naratorului, denaturandu-se relatia ,,autor-narator-personaj-cititor”, deci si semnificatia
intima a textului. Nu intrdm 1n speculatii teoretice.

V.R.: Am observat ca nu prea scrieti despre postmodernisti, sd infeleg ca i neglijati?

A.B.: Nu e chiar asa. Postmodernistii isi au criticii lor. Uneori am impresia ca
foarte multi dintre ei, ca s ma exprim eufemistic, pur si simplu, nu scriu pentru mine. Eu,
cu lecturile mele, am ramas la varsta modernistd a literaturii, la Arghezi, Blaga, Bacovia,
Barbu, Rebreanu, Sadoveanu, Hortensia Papadat-Bengescu, Camil Petrescu etc., dar urma-
resc cu atentie si admiratie pe criticii postmodernisti, care de multe ori trag cu tunul in vrabii.

I-am lecturat pe Vasile Vasilache, Aureliu Busuioc, Paul Goma din perspectiva
poeticii postmoderniste. Lucrez acum la cartea ,,Poetii si trandafirul” despre saptezecistii
nostri, asa cd nu poti face abstractie de poezia semnatd de Valeria Grosu (din ultima ei
carte), Leo Butnaru, Arcadie Suceveanu sau Andrei Turcanu, despre care am §i publicat
eseul ,,Un Ulysse postmodern pe insula lui Circe”.

V.R.: §i pe final, D-stra, daca am tot vorbit de critica §i istorie literara, cum Va eva-
luati cartile pe care le-ati semnat? Ce ramane din scrisul D-stra?

A.B.: Peste zece-doudzeci de ani, nimic! Cine isi mai aduce aminte astdzi de Lehttar,
Vainberg, Soloviova, Varticean, Sdpunaru, R. Portnoi, I. Racul, V. Senic, A. Hropotinschi,
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S. Cibotaru etc. Vezi ce tinere de minte am? S-a dus critica lor odatd cu literatura/ macu-
latura despre care au scris. Din scrisul meu, poate niste mostre de cum nu trebuie citita
literatura.

V.R.: Dar monografia ,, Vliadimir Besleaga. Po(i)etica romanului” cu referire la care
maestrul se exprimase: ,, Burlacu mi-a pus capacu’?

A.B.: Daca peste o sutd de ani 1si va aminti cineva de romanul lui Besleaga, Vasilache,
Busuioc sau Drutd, doar printr-o mare-mare minune ar putea sa se intereseze vreun amarat
de cercetator literar cum au fost receptate, de exemplu, ,,Zbor frant”, ,,Povestea cu cocosul
rosu” sau ,,Hronicul Géinarilor”. Unicul meu merit, hai sd-i spunem asa, de mare impor-
tantd (pentru mine!), e cd nu am avut fricd sd semnez scrisoarea celor 66 de intelectuali,
marea majoritate dintre care erau cercetatori stiintifici inferiori si laboranti superiori. Eram
in ordinea semndrii al patrulea dupa B. Istru, D. Matcovschi, A. Gavrilov si de aceea sunt
intotdeauna citat cu s.a. Aici nu sunt deloc original, dar acesta este meritul meu, am fost
si ma vad, cum ar zice profesorul meu Ion Ciocanu, un salahor alaturi de altii.

V.R.: Sa traim si sa vedem!

A intervievat: VITALIE RAILEANU
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OCTOGENARUL VASILE PAVEL
ESTE UN INVINGATOR

Abstract. The doctor habilitate Vasile Pavel, a remarkable dialectologist and scho-
lar, reaches the age of 80 years. His octogenarian age, fortified during 55 years of scientific
research and teaching, is crowned with remarkable achievements. A recognized specialist in
dialectology, linguistic geography and in nomination theory (onomasiology), the celebrated
professor is concerned directly, more or less, with other areas such as general linguistics, contacts
between languages, sociolinguistics, speech culture, unity of the Romanian language.

Keywords: Vasile Pavel, dialectologist, dialectology, linguistic geography, nomina-
tion theory.

Figura proeminentd a vietii noastre culturale, reprezentant de seamd al lingvisticii
romanesti, cu o autoritate In tard si peste hotare, doctorul habilitat Vasile Pavel a implinit
varsta de 80 de ani.

Viarsta octogenara atinsd de catre domnul Vasile Pavel la 14 iulie 2014, fortificata
de 55 de ani de activitate stiintificd si pedagogicd, s-a Incununat cu remarcabile realizari.
Specialist consacrat in domeniul dialectologiei, geografiei lingvistice si al teoriei nomina-
tiei (al onomasiologiei), omagiatul este preocupat in mod direct, mai mult sau mai putin,
si de alte domenii, precum sunt lingvistica generala, contactele dintre limbi, sociolingvistica,
cultura vorbirii, unitatea limbii romane.

Interesul pentru studiul graiului stramosesc l-a avut incd din anii studentiei. Dupa
absolvirea, in 1959, a Universitatii din Cernauti, viitorul dialectolog lucreaza trei ani in cali-
tate de profesor de limba si literatura romana in scoala medie din comuna Horbova,
regiunea Cernauti. In septembrie 1962 se stabileste cu traiul la Chisinau, fiind invitat
de conducerea Institutului de Limba si Literatura al ASM (in acel timp postul de director
al Institutului 11 detinea academicianul Nicolae Corldteanu). Angajat in functia de cercetator
stiintific inferior la Sectorul de Dialectologie, V. Pavel porneste, in cercetare, de la depla-
sarile sistematice pe teren, de la izvoarele viului grai popular. Cunoaste Indeaproape munca
grea a anchetelor de teren, dar care i-au deschis, in studiul graiurilor, o perspectiva larga:
»perspectiva spatiala”. Ariile de cercetare se intind de la Maramuresul istoric si pana
la Caucaz.
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In domeniul geografiei lingvistice dialectologii disting trei etape de cercetare:
inregistrarea varietatilor dialectale In baza anchetelor, cartografierea materialului colectat
si interpretarea acestuia sub diverse aspecte. In toate aceste directii domnul Pavel s-a impli-
cat activ si constant.

In intervalul 1968-1973 a vizut lumina tiparului Atlasul lingvistic moldovenesc
(ALM) 1in patru volume, autori: Vasile Pavel, Victor Comarnitchi, Vasile Melnic, Rubin
Udler. Lucrarea a fost conceputd ca un atlas regional in raport cu Atlasul lingvistic romdn,
atlas national, realizat de Sever Pop si Emil Petrovici, sub conducerea lui Sextil Puscariu.
Ulterior, in 1980, autorii Atlasului lingvistic moldovenesc au fost distingi cu Premiul intai
al Prezidiului ASM.

Problemele dialectologiei si ale geografiei lingvistice au ramas In continuare pre-
ocuparea centrala a profesorului Vasile Pavel. Domnia Sa reuseste sa scoatd de sub tipar
patru monografii de referintd in dialectologia si onomasiologia roméneascd, printre care vom
aminti, pentru moment, titlul Nominatia lexicala (1983), studiul monografic Comunicare
literara si grai local in mediul scolar (2011), scris in colaborare cu doctorul Ana Cozari,
care e orientat spre spatiul educational.

Dialectologia si onomasiologia, sustine domnul Pavel, sunt ramuri adiacente ale
lingvisticii, insd problemele teoretice ale acestora si semnele glotice din domeniu sunt
cercetate adesea in mod separat, ,,in detrimentul ambelor discipline” (V. Pavel, Cercetari
de onomasiologie, in perspectiva geografiei lingvistice. In: , Fonetica si dialectologie”, XII,
1993, p.133-141; Ibidem. Onomasiologie et géolinguistique. In: ,,Hommage 4 Jacque Alliéres.
Vol. II: Romania sans frontiéres”, Toulouse, 2001, p. 527-535).

In lucrarile profesorului Vasile Pavel problemele de onomasiologie (motivatia,
forma internd, procedeele nominatiei etc.) sunt cercetate in lumina datelor oferite de atla-
sele lingvistice.

Domnia Sa a contribuit enorm la alcatuirea, pregatirea pentru tipar si editarea
Atlasului lingvistic romdn pe regiuni. Basarabia, nordul Bucovinei, Transnistria (ALRR.
Bas), in patru volume (1993-2003) — continuare directd a Atlasului lingvistic moldovenesc,
o reluare sub un titlu revdzut si o punere in valoare a unor materiale lexicale autentice.
Hartile din At#lasul lingvistic romdn pe regiuni. Basarabia, comportd un caracter inter-
pretativ (la cartografiere au fost folosite simbolurile). La momentul scoaterii de sub tipar
a celui de al doilea volum, profesorul Stefan Munteanu (Timigoara) mentiona ca acest
atlas, citez, ,,este o lucrare de prima marime a lingvisticii din Republica Moldova si a lingvisti-
cii romanesti in general”.

Lucrarea a fost apreciata cu premiul ,,B. P. Hasdeu” al Academiei Romaéne si cu pre-
miul ASM (2005).

Este deosebit de importantd participarea profesorului Vasile Pavel la elaborarea
a trei atlase lingvistice cu caracter international:

* Atlasul dialectologic carpatic comun, in 7 volume, initiat in 1974 de Institutul de
Slavistica si Balcanistica, or. Moscova, la care s-au aldturat comitetele nationale din Polonia,
Moldova, Ucraina, Ungaria, Cehia, Slovacia, Serbia. Este o editie definitivata, scoasa de sub
tipar in perioada 1989-2005;

* Atlasul lingvistic romanic, vol. I-1II (1995-2009), institutia coordonatoare: Centrul
de Dialectologie de la Universitatea ,,F. Stendhal” din Grenoble, fiind un atlas interpretativ,
preconizat sa fie alcatuit din 11 volume;
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o Atlasul limbilor Europei, vol. 1, fasc. I-VII (1983-2007), de asemenea este
un atlas interpretativ. In ultimii ani presedintele acestui atlas este profesorul Nicolae Sara-
mandu (Bucuresti).

Regretatul academician Silviu Berejan in studiul sau Dialectologul Vasile Pavel
in geografia lingvisticda romaneascd si romanicd, publicat in revista ,,Glasul Bucovinei”,
nr. 4, 2006, mentioneaza ca in atlasele lingvistice panromanice, ,,lucrari de cel mai inalt
prestigiu in materie de geografie lingvistica din Europa, este fixat ca in Republica Moldova
limba vorbitd de cetatenii ei este roména” (p. 21), fapt afirmat intotdeauna si in studiile
profesorului Vasile Pavel.

Rezultatele multiplelor confruntdri cu indardtnicia cercetarii faptelor, Vasile Pavel
le-a pus in discutie publica la diferite conferinte stiintifice, simpozioane si congrese care
si-au tinut lucrarile in Republica Moldova, Federatia Rusa, Ucraina, Armenia, Lituania, Ro-
mania, Franta, Italia, Spania, Slovacia.

Profesorul Vasile Pavel este un invingﬁtor.

Un intelept a spus ca:

,,Vei fi un invingétor cand...

Vei avea incredere n tine Insuti $i nu te va interesa ce-ti vor spune altii;

Vei sti sd distingi un zambet de o zeflemea si vei prefera sd lupti toata viata decat
sd cumperi o victorie falsa;

Vei actiona din convingere si nu din lingusire;

Vei sti sd ierti la fel de repede ca atunci cand iti ceri scuze;

Vei sti sd mergi alaturi de un sarac, fard sa uiti ca este un om si alaturi de un bogat
fara sa gandesti ca este Dumnezeu;

Vei sti sa oferi liniste celui care nu-ti cere vorbe si absenta celui care nu te apreciaza;

Nu va mai trebui sa suferi pentru a cunoaste fericirea;

Nu vei Incerca sa géasesti raspunsuri in cele din jurul tau, ci in Dumnezeu si in pro-
pria-ti persoand;

Iti vei accepta greselile si nu-ti vei pierde rabdarea”.

Mai adiugim ca Vasile Pavel e un Invingitor, pentru c¢i a ajuns la vérsta senectutii,
aratand ca un barbat in floarea varstei. Pentru ca toate cele enumerate mai sus i se potrivesc
de minune. Pentru ca a putut sa ajunga la culmile reusitelor fard graba, fard a da din coate
impingandu-i pe altii, cu calmitate si o adanca filozofie interioara, pe care o cunoaste doar
Domnia Sa.

Profesorul Vasile Pavel, imi face impresia, nu are fricd de ziua de maine. Posibil
ca Domnia Sa cunoaste adevarul: ,,Nu te teme de ziua de maine, Dumnezeu e deja acolo”.

Mult stimate si iubite profesor, cu prilejul slavitei Dumneavoastra aniversari accep-
tati sincerele noastre felicitari, exprimandu-va recunostintd, alese consideratiuni, urdri de
sanatate trupeasca si sufleteasca si dorindu-va noi succese pe tardmul propasirii culturii
nationale. La multi si fericiti ani!

ANGELA SAVIN-ZGARDAN
Institutul de Filologie al ASM
(Chisinau)
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DIALECTOLOGUL VASILE PAVEL LA VARSTA VENERABILA*

Abstract. The distinguished linguist, Professor Vasile Pavel, a specialist in dia-
lectology, linguistic geography, sociolinguistics and onomasiology reaches a venerable
octogenarian age. During those 55 years of prodigious scientific activity he has made
fieldwork research in more than 200 towns, he published 4 monographs, numerous
articles (over 300 in number), actively participated in the development and publication of
large-scale linguistic atlases of national area, Carpathian area, Romance and European area;
he also published volumes on the basis of dialectal material.

Keywords: distinguished linguist, octogenarian, dialectology, linguistic geography,
fieldwork, linguistic atlases.

Distins lingvist, cunoscut si recunoscut specialist in dialectologie si geografie
lingvistica, onomasiologie si sociolingvisticd, cu implicdri in lingvistica generala
si contrastivd, doctor habilitat in filologie, profesor universitar, domnul Vasile Pavel
a ajuns la venerabila varsta octogenara.

Dar in acelasi timp, hic et nunc, sarbatoritul nostru isi adund cei 55 de ani
de activitate prodigioasd stiintificd si didactica, dintre care 52 de ani de munca neintre-
ruptd in calitate de cercetdtor stiintific la Institutul de Limba si Literaturd (ulterior:
Institutul de Lingvistica, apoi Institutul de Filologie) al Academiei de Stiinte din
Moldova, parcurgand toate treptele carierei de cercetdtor: de la cercetdtor stiintific inferior
(apoi superior, coordonator) panda la cercetdtor stiintific principal si sef al Sectorului
de Dialectologie (1992-2006), sef al Sectorului de Istorie a Limbii, Dialectologie
si Onomastica (2006-2009).

Activitatea stiintificd si-o incepe in septembrie 1962, cand, dupa 3 ani de munca in
scoala medie in calitate de profesor de limba si literatura romana, este invitat la Academie
in calitate de cercetitor stiintific la Sectorul de Dialectologie si Foneticd Experimentald,
condus pe atunci de Rubin Udler.

Aici, la acest sector, era in toi lucrul cercetarilor pe teren in vederea alcatuirii
Atlasului lingvistic moldovenesc. Vasile Pavel s-a incadrat activ in acest proiect,
in aceastd munca grea de cercetare a graiului stramosesc, muncd grea, dar de o impor-
tantd incontestabild pentru limba noastrd cea roméand. A completat ancheta dialectala
ca formd de comunicare nemijlocit pe teren, a cules in zeci si zeci de sate, de la sute
de informatori/subiecti limba veche si-nteleaptd (Mihai Eminescu), acel ,, sirag de piatrd

* La baza articolului a fost pusd comunicarea prezentatd la 15 iulie 2014 la Academia
de Stiinte a Moldovei in cadrul Conferintei stiintifice consacrate omagierii domnului profesor
Vasile Pavel la cei 80 de ani de la nastere.
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rard pe mogie revarsata”, , piatra lucitoare” (Alexei Mateevici), s-a aflat ani in sir
prin vechile noastre sate romanesti de pe ambele maluri ale Nistrului, din Maramuresul
din nordul Tisei (reg. Transcarpaticd, Ucraina), din Bucovina si tinutul Herta (reg.
Cernauti, Ucraina), din satele razletite de la est de Bug, de pe cursul inferior al Nipru-
lui, din Donbas si Caucaz. A strabatut, ca si colegii sdi (Rubin Udler, Vitalie Sorbala,
Victor Comarnitchi, Vasile Melnic) mii de kilometri pe multele, impanzitele si batato-
ritele drumuri de tard, cunoscénd, asa cum spunea Sextil Puscariu, munca grea si plind
de privatiuni a anchetelor.

Munca pe teren, an de an, de la o zond dialectald la alta, de la sat la sat, de la
informator la informator, descoperind interesante forme fonetice, forme morfologice,
cuvinte, sensuri, nuante de sensuri, vorbe cu talc, cuvinte inaripate, metafore, comparatii,
Vasile Pavel, ca lingvist, devenea tot mai convins de faptul cd, dupd cum sustineau
lingvistii consacrati, Secretul limbii se afla ascuns in vorbire (Jules Gilliéron), ca Nimic
nu exista in limba sa nu fi existat anterior in vorbire, (Ferdinand de Saussure) ca Limba
nu poate fi bine studiatd, dacd nu studiem in prealabil vorbirea, particularul (Antoine
Meillet), ca Cel care nu a explorat cu grija graiurile, nu-gi cunoaste limba decdt
pe jumatate (Charles Nodier, scriitor francez), ca Vorbitorul este masura tuturor lucru-
rilor in lingvistica, pentru ca limbajul e fdcut de cdtre vorbitor §i pentru vorbitor,
nu de catre lingvisti si pentru lingvisti (Eugeniu Coseriu), ca Dialectele sunt arhive
vii ale limbii unui popor, cu ele se poate reconstitui intotdeauna trecutul indepartat
(S. B. Bernstein, Em. Petrovici), cd Dialectele pentru lingvist au aproape aceeasi valoare
ca §i plantele pentru botanisti, ca §i documentele de arhiva pentru istoric, ca si obiectele §i
costumele pentru etnograf (Sever Pop) si, in general, ca Vesnicia s-a nascut la sat (Lucian
Blaga).

Intr-adevar, fara cunostinte profunde, sigure si autentice din domeniul dialectolo-
giei si al geografiei lingvistice nu pot fi rezolvate cu succes chestiuni legate de etimologie,
adicd de originea cuvintelor si formelor mostenite din latind si ale celor mprumutate
din cutare sau cutare limba, nu pot fi rezolvate probleme de fonetica istorica si de gra-
matica istoricd, de istorie a limbii literare, de limba literara contemporand, de lingvistica
generald, comparativ-istorica i contrastiva, si, desigur, de ortografie, ortoepie, de stilistica,
de poetica s.a.

Pe parcursul celor 52 de ani de activitate stiintificd domnul Vasile Pavel a publicat
335 de lucrdri, dintre care 25 de volume, multe dintre ele in colaborare. In acest rastimp
sarbatoritul nostru scoate de sub tipar patru monografii de referintd in dialectologia
si onomasiologia romaneasca: Terminologia agricola. Studiu de geografie lingvisticd
(1973), Nominatia lexicala (1983), La izvorul graiului (1984), Comunicare literard
si grai local in mediul scolar (2011, in colaborare cu Ana Cozari), participand astfel
la elaborarea si publicarea a mai multor lucrari colective in cadrul Sectorului si nu numai.

Mentiondm, de asemenea, de Atlasul lingvistic moldovenesc (ALM), veritabil
monument al limbii roméane dintr-un spatiu concret, cel estic, lucrare aparutd in patru
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volume impunatoare, in perioada 1968-1973; apoi Dialectologia moldoveneasca (Chisi-
nau: Lumina, 1976, 260 p.), manual pentru studentii de la institutiile de invatamant superior,
si Dictionarul dialectal, aparut in 5 volume intre anii 1985-1986.

O contributie remarcabild a dlui profesor Vasile Pavel in domeniul geografiei
lingvistice o constituie alcatuirea §i scoaterea la lumina tiparului a Atlasului lingvistic
romdn pe regiuni. Basarabia, nordul Bucovinei, Transnistria (ALRR. Bas), aparut
in patru volume intre anii 1993-2003, dupa cum urmeaza: vol. I-II (1993, 1998 resp.) de
Vasile Pavel (redactor stiintific: Vladimir Zagaevschi); vol. III (2002) de Vasile Pavel,
Valeriu Sclifos, Constantin Strugdreanu; vol. IV (2003) de Vasile Pavel, Valentina
Corcimari, Albina Dumbraveanu, Valeriu Sclifos, Stela Spanu, Rubin Udler (redactor
coordonator Vasile Pavel). Fiind o continuare directd a ALM, punand in valoare
materiale lexicale autentice necartografiate, acest atlas (ALRR. Bas) reprezintd o inovatie
prin faptul ca vine cu un titlu revazut (ca si ALRR: Muntenia si Dobrogea; ca si ALRR.
Transilvania); aplicd grafia latind si un sistem de transcriere fonetica identic cu cel
din Atlasul lingvistic romdn, recurge la alcdtuirea hartilor cu ajutorul simbolurilor,
care au avantajul de a evidentia cu mai multa claritate ariile de raspandire a feno-
menelor. (ALRR. Bas., vol. I, p. 10).

Insusindu-si continutul zicalei Calatorului ii sta bine cu drumul, Vasile Pavel,
impreuna cu Rubin Udler, Victor Comarnitchi si Albina Dumbraveanu, efectueaza, la
sfargitul anilor ’70, noi anchete dialectale in 20 de localitati din spatiul lingvistic inter-
riveran pruto-nistrean in vederea participarii la elaborarea Atlasului dialectologic carpatic
comun (Obwexapnamckuii Oouanexkmonozuyeckui amnac — OKJ/[A). Este o temad de
colaborare internationald, initiatd in 1974 de catre Institutul de Slavistica si Balcanistica al
Academiei de Stiinte a fostei U.R.S.S., la care au aderat comitetele nationale de dialectologie
din Republica Moldova, Ucraina, Ungaria, Polonia, Cehoslovacia si Iugoslavia. Acest
atlas, la care Vasile Pavel a participat cu o serie de harti lexicale si semantice, a aparut
in 7 volume in diferite centre dupd cum urmeaza: vol. I la Chigindu (1989); vol. 1I
la Moscova (1994); vol. III la Varsovia (1991); vol. IV la Lvov (1993); vol. V la Bratislava
(1997); vol. VI la Budapesta (2001); vol. VII la Belgrad-Novisad (2005).

Limba noastra-i o comoard/ In addancuri infundatd,/ Un sirag de piatrd rard/
Pe mogsie revarsata, scria Alexei Mateevici. Pentru a obtine aceastd comoard in toatd
bogatia si frumusetea ei, dialectologii sunt datori sd are in brazdd adancd incd multi ani
inainte. Nu intamplator la cel de-al VIII-lea Simpozion International de Dialectologie,
care gi-a desfasurat lucrdrile in comuna Belint, jud. Timis, Banat, in 1994,
profesorul iesean Gavril Istrate a spus, si pe buna dreptate, cd dialectologii dispun

In conformitate cu aceste postulate, dialectologul Vasile Pavel va porni din nou
la drum si va continua completarea de noi anchete pe teren in vederea colaborérii la noi
proiecte. Asadar, la inceputul anilor 80 sarbatoritul nostru se va afla in fruntea unei echipe
de dialectologi, din care ficeau parte Alexei Cenusd, Albina Dumbraveanu, George
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Gogin si Stefan Matcas, avand misiunea de a culege informatii din 18 sate moldovenesti
pentru Atlasul limbilor Europei (Atlas linguarum Europae — ALE), al doilea atlas
lingvistic international plurilingv. Pana in prezent, intre anii 1983-2014 au aparut opt fascicule
din vol. L.

Raspunsurile la anchetele inregistrate cu ajutorul Chestionarului ALE au servit
ulterior, de asemenea, in calitate de materiale pentru alcatuirea Atlasului lingvistic
romanic (Atlas linguistique roman — AliR), cel de-al treilea atlas lingvistic plurilingv. Acest
atlas este coordonat de Centrul de Dialectologie din Grenoble (Franta).

O orientare noud pentru cercetatorii de la Sectorul de Dialectologie al Academiei
de Stiinte a Moldovei o reprezintd colaborarea lor cu dialectologii de la Institutul
de Lingvistica ,Jlorgu lordan — Alexandru Rosetti” (Bucuresti) si de la Institutul
de Filologie Romana ,,Alexandru Philippide” (lasi) ale Academiei Roméane. Profesorul
Vasile Pavel, impreund cu colegii sdi de la Chisindau (Valeriu Sclifos si Valentina
Corcimari), cu cei de la Bucuresti (Maria Marin, Iulia Margarit, Victorela Neagoe)
si de la lasi (Stelian Dumistrdcel, Doina Hreapcd si lon Horia Béarleanu), a participat
la efectuarea anchetelor de tip arhiva fonogramicd, respectiv la temele: Graiuri
romdnesti din arii laterale si in medii alogene (izolate) pand dincolo de Bug si Nipru
si Graiuri romdnesti de la est de Carpati. Rezultatele cercetarilor au fost publicate
in volumele: Graiuri romdnesti din Basarabia, Transnistria, nordul Bucovinei si nordul
Maramuresului. Texte dialectale si glosar (Bucuresti, 2000, 532 p.), Cercetari asupra
graiurilor romdnesti de peste hotare (Bucuresti, 2000, 144 p.), Graiuri romdnesti
de la est de Nistru. Texte dialectale i glosar (2011), toate trei volume avandu-i autori
pe Maria Marin, [ulia Margarit, Victorela Neagoe si Vasile Pavel.

in afara de aceste volume (In colaborare), Vasile Pavel mai semneaza o serie de articole,
pe baza acelorasi materiale, pe care le publica in reviste si culegeri la Chigindu, Bucuresti si
Iasi.

Domnul Vasile Pavel este membru al Comitetului Republicii Moldova pentru
ALIR si membru al Colegiului Redactional, presedinte al Comitetului Coordonator
(Executiv) al Societitii Roméane de Dialectologie, membru al Consiliului Stiintific
Specializat pentru sustinerea tezelor de doctorat in stiinte, membru al Consiliului
Stiintific al Institutului de Filologie al ASM s.a.

A participat cu referate si comunicari pe teme din domeniul dialectologiei,
geografiei lingvistice i onomasiologiei, din alte domenii, la numeroase Intruniri stiintifice
(congrese, conferinte, simpozioane, colocvii) unionale (pe timpuri in URSS), nationale
si internationale (in Romania, Ucraina, Franta, Italia, Spania, Slovacia).

In felul acesta, dl Vasile Pavel isi aduce contributia, in ultimele decenii, la elabo-
rarea unor lucrari de geografie lingvistica de mare anvergurd la scard nationald, zonald
carpatica, romanica §i europeana.

La aceasta frumoasa aniversare 1i dorim sarbatoritului, colegului nostru, Inca multi
ani inainte, cu bund sadnitate, aceeasi energie, harnicie, competentd, interes si dragoste
pentru graiul stramosesc, pentru limba noastrd cea romand, ani buni i rodnici, sd vind
cu noi si noi realizari in dialectologie si geografie lingvistica. La multi ani!
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La 15 iulie 2014 Institutul de Filologie al Academiei de Stiinte a Moldovei
a organizat o Conferintd Stiintificd, consacratd omagierii profesorului Vasile Pavel
la cei 80 de ani de la nastere si 55 de ani de activitate stiintificd si didactica. Conferinta
a fost moderata de dl dr. hab. Vasile Bahnaru, directorul Institului de Filologie. Un mesaj
de salut a rostit dl dr. hab. Aurelian Danild, coordonator al Sectiei de Stiinte Umaniste
a ASM. Apoi au fost prezentate comunicarile: Vasile Pavel, un nume de referintd
in dialectologia si geografia lingvisticd de dr. hab. Angela Savin; Omagiu colegial
de dr. Tulia Margarit (Bucuresti); Vasile Pavel la varsta aniversara de dr. conf.
univ. Vladimir Zagaevschi; Nominatia lexicala in atentia profesorului Vasile Pavel
de drd. Liliana Popovschi, discipol. Cu luéri de cuvant au mai participat: dr. hab. Aure-
lia Hanganu, secretar stiintific general al ASM; m. cor. Nicolae Biletchi; dr. hab., prof.
univ. Elena Constantinovici; doctorii in filologie: Aliona Zgardan, Dumitru Apetri, Stela
Spanu, Galaction Verebceanu, dr. conf. univ. Zinaida Zubcu, Eleonora Cercavschi, director
al Liceului ,Stefan cel Mare si Sfant” din Grigoriopol. s.a. De asemenea, au parvenit
telegrame, felicitari din partea m. cor. Anatol Ciobanu; prof. univ. dr. hab. Gheorghe
Popa, rector al Universitatii de Stat ,,Alecu Russo” din Balti; prof. univ. dr. Zamfira Mihail,
Institutul de Studii Sud-Est Europene (Bucuresti).

Bibliografie selectiva

A. Monografii, atlase lingvistice, editii ingrijite

1. Terminologia agricold moldoveneasca. Studiu de geografie lingvistica. Chiginau:
Stiinta, 1973, 210 p.

2. Jlexcuueckas nomunayus. Chigindu: Stiinta, 1983, 232 p.

3. La izvorul graiului. Chiginau: Stiinta, 1984, 94 p.

4. Atlasul lingvistic roman pe regiuni. Basarabia, nordul Bucovinei, Transnistria. Vol.
I. Chisinau: Stiinta, 1993, 240 p.

5. Atlasul lingvistic romdn pe regiuni. Basarabia, nordul Bucovinei, Transnistria. Vol.
II. Chisinau: Tipografia Centrala, 1998, 368 p.

6. [Editor] V. Sorbala. Studii de dialectologie si geografie lingvistica. Editie Ingrijita si
studiu introductiv de V. Pavel. Chigindu: SET TRIO, 2006, 204 p.

7. [Editor] Nicolae Sandovici — Preot. Sfaturi prielnice date in biserica si scoala. Editie
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1914. Chisinau, 2011, 48 p.

B. Studii si articole
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ucropus si3bika. — Chiginau: Stiinta, 1973, p. 82-90.
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2. Graiurile locale i cultivarea limbii. In: Limba si literatura moldoveneasca, 1975,
nr. 1, p. 39-46.

3. Cu privire la tipologia motivarii unitdtilor de nominatie. In: Limba si literatura
moldoveneasca, 1981, nr. 3, p. 33-42.

4. Unitatea limbii romdne §i sistemul unic de transcriere foneticd. In: Revista
de lingvistica si st. literara, 1990, nr. 5, p. 49-58 (in colab. cu Vladimir Zagaevschi).

5. Graiurile romdnesti de pe cursul inferior al Niprului, din Donbas si Caucaz.
In: Revista de lingvistica si stiinta literard, 1998, nr. 5, p. 60-66.

6. Onomasiologie et géolinguistique. In: Homage a Jacques Alliéres. Vol. 2: Romania
sans frontiéres. Touloss, 2001, p. 527-535.

7. Les désignation romanes du mille-pattes. In: Atlas linguistique roman (ALiR).
Volume II. a. Commentaires. Roma: Instituto Poligrafico ,,Libreria dello Stato”, 2005,
p. 319-337 (in colab. cu Silviu Berejan).

B. Colaboriri la lucriri colective nationale si internationale

1. Atlasul lingvistic moldovenesc. In patru volume. Chisiniu: Cartea Moldove-
neasca, 1968-1973.

2. Dialectologia moldoveneasca: Manual. Chisinau: Lumina, 1976, 259 p.

3. Dictionar dialectal (cuvinte, sensuri, forme). In cinci volume. Chisindu: Stiinta,
1985-1986.

4. Atlasul lingvistic romdn pe regiuni. Basarabia, nordul Bucovinei, Transnistria. Vol.
HI-1V. Chisindu: Tipografia Centrala, 2002-2003.

5. Obwexapnamckuii duanekmonozuyeckuti amaac. In sapte volume, 1989-2005.

6. Atlas linguistique roman (ALiR). Vol. I-11I. Roma, 1995-2009.

7. Atlas linguarum Europae. Vol. 1, fasc. 1-8, 1983-2014.

8. [Editor] Vasile Bogrea. Opere alese. Chisinau: Stiinta, Bucuresti: Editura Fundatiei
Culturale Romaéne, 1998, 460 p.

9. Graiuri romadnesti din Basarabia, Transnistria, nordul Bucovinei si nordul
Maramuresului. Texte dialectale §i glosar. Bucuresti: Institutul de Fonetica si Dialecto-
logie ,,Al. Rosetti”, 2000, 532 p.

10. Graiuri romdnesti de la est de Nistru. Texte dialectale §i glosar. Bucuresti: Editura
Academiei Romane, 2011, 278 p.

11. Comunicare literara §i grai local in mediul scolar. Chiginau: Profesional Service,
2011, 171 p.

12. Indice de termeni. Baza de date in dialectologie. Chisinau: Profesional Service,
2012, I-LIV + 223 p.

VLADIMIR ZAGAEVSCHI
Universitatea de Stat din Moldova
(Chiginau)
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