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ALEXANDRU BURLACU
ION BARBU SI POEZIA BASARABEANA
Institutul de Filologie DIN ANII ’30
(Chiginau)

Abstract

Ion Barbu is a catalytic model in the poetry of the young Bessarabians. The awareness
of the volume’s building by certain principles, the coherent imaginary, ,,the hermetism of the
speech is of Barbian essence. Reminiscences of the poetics of Barbian imaginary are attested
at Andrei Lupan, Al. Robot, Nicolae V. Coban, whose poetry, in building virtual worlds, has
as foundation the dictatorship of imagination”. The most Barbian are the volumes Terrestrial
Revelation (1932) and The Sleep of Loneliness (1936) by Al. Robot. As to Barbu the Robot’s
hermetism is a deliberate one. This abstruseness belongs to a syncopated language, with
extremely hazardous associations indeed, not less incongruous. The volume The North End
written by Nicolae V. Coban is built in the best way. It recasts the poetic space according to
a ,,high and sacred geometry” (the fundamental principle in the volume The Second Game).

Se stie ca in ultimele doud-trei secole au existat trei mari doctrine asupra poeziei
care s-au confruntat sub diferite forme cu la fel de diferite rezultate: doctrina imitativa,
doctrina expresiva si doctrina imaginativa. Cea dintai, considera Matei Calinescu, ,,proprie
clasicismului, a renascut sub o infatisare fundamental noua, revolutionara si, ca atare,
ireductibil ostild unora dintre postulatele clasicismului insusi, in realismul secolului al
XIX-lea. Istoriceste, constiinta poeticd moderna s-a format si printr-o reactie polemica
(...) fata de ideea de mimesis. Aceasta reactie explica (in parte, cel putin) geneza in secolul
al XVIII-lea a doctrinei expresive cu privire la originile si finalitatile actului poetic; proces
care a dus la o liricizare a insusi conceptului de poezie” [1, p. 286-287].

In acelasi timp, fondatorii lirismului modern (unii dintre romanticii germani,
Poe, Baudelaire etc.) au ,.cenzurat, uneori cu o severitate extrema, idealul expresiv.
Fara a se intoarce, totusi, la vechea doctrina imitativa, ba chiar respingand, cu o consecventa
remarcabild in ordinea principiilor, intruparea ei moderna i pragmatic irecognoscibila in
realism (sau naturalism)” [ 1, p. 287]. Baudelaire, si mai ales Mallarmé, direct sau indirect
au fost promotorii, ,,adeptii unei doctrine imaginative a poeziei” [1, p. 287]. Desigur, ,,rolul
imaginatiei n-a fost negat niciodata, nici din perspectiva imitativa, nici din cea expresiva
(am putea spune chiar ca aceasta din urma a sporit importanta lui). Pentru unii dintre
romanticii germani (filosofi sau poeti), pentru Coleridge, pentru Baudelaire, imaginatia
si-a modificat Tnsa statutul ei mai mult sau mai putin auxiliar, devenind facultatea prin
excelenta creatoare, «regina facultatilor», cea care instituie legislatia insasi a poeticului”
[1, p. 287].
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O poezie centratd pe doctrina imaginarului cultivdi Ion Barbu, lon Pillat,
V. Voiculescu s.a. Incepand cu anii *70-’80 ai secolului trecut, din aceastd perspectivi
este analizata si poezia lui Blaga, care are, dupa lon Barbu, cel mai coerent sistem poetic.
Un fenomen identic se atesta si in reinterpretarea poeziei lui Bacovia.

Ion Barbu si-a formulat conceptia sa asupra poeziei in dialogurile cu I. Valerian,
F. Aderca, Paul B. Marian si in articolele Randuri despre poezia engleza, Poetica domnului
Arghezi, Poezie lenese, Legenda si somnul in poezia lui Blaga, Rasaritul crailor, Salut in
Novalis, Cuvant catre poet, Rimbaud, Jean Moréas $.a., iar la modul practic aceasta a fost
perfect ilustratd in Joc secund, in care intuim un sistem poetic riguros construit pe doctrina
imaginarului. Restransa ca durata, creatia lui Barbu se intinde pe aproximativ 14 ani, intre
1917 — anul elaborarii primelor poezii din ciclul parnasian §i 1931 — anul publicarii ultimei
sale opere majore, Veghea lui Roderick Usher. loana Em. Petrescu identifica cinci etape in
creatia lui Barbu: ,,Perioada inceputurilor, impropriu botezata de Lovinescu, parnasiana,
se incheie n 1921 cu aparitia plachetei Dupa melci. Poeziile apartinand ciclului Isarldk
(incluse sau nu in volum) sunt elaborate in perioada 1921-1924 (...). Ciclul Uvedenrode
cuprinde poezii redactate Tn perioada 1924-1926 (...). Poeziile ciclului ermetic apartin
perioadei 1926-1929. In sfarsit, textele publicate dupa 1930 (deci dupa aparitia volumului
Joc secund) sunt fie prelungiri ale etapei ermetice (...), fie parafraze caracteristice pentru
ceea ce ag numi a cincia etapa de creatie barbiana...” [2, p. 47].

Este dificil sd facem abstractie de impactul lui Barbu asupra poeziei ,,parnasiene”
a lui P. Stati, Alfred Tibereanu (ambii fascinati de trecutul antic, de forma fixa a sonetului),
Nicolae V. Coban, un explorator al spatiilor exotice (in Sfarsitul Nord) populate cu laponi,
sau mai cu seama a lui Al. Robot (cu ermetismul sau insolit), sau chiar a lui Andrei Lupan
(In tiparele de balada).

Poeziile cu nucleu epic au ceva din arta ciclului baladesc al Iui lon Barbu. Spre
exemplu, s amintim un poem de Andrei Lupan (Noi §i pdrcanenii) cu un mottou: ,,tanci
ursuzi,/ desculti si uzi...” preluat din Dupa melci (1921). Iata inceputul: ,,Dintr-atatia
frati mai mari/ Unii morti/ Altii plugari/ Dintr-atatia frati mai mici/ Prunci de treaba/
Scunzi, peltici/ Numai eu, rasad mai rau/ Dintr-atatia, prin ce har?/ Ma brodisem sui,
hoinar.// Eram mult mai prost pe-atunci...// Cand Paresimi da prin lunci/ Cu pietrisul de
albine/ Ne pirea la toti mai bine/ Tanci ursuzi/ Desculti si uzi... ,.In ritm fragmentat si
intonatie barbiana debuteaza poemul lui Lupan: ,,... si fricosul/ Stefan Grosu/ ca pastaie
de chircit/ cu suciti ochi la slanina/ si faina/ a vorbit”. In continuare vine o ,haratiune in
rama” ca si in poemul Riga Crypto si lapona Enigel: ,hat m-am dus-m-am, mai bdiete,/
cararuia,/ pravalisul,/ tot de-a suia,/ tocma-n vale la Ursoaicd;/ paducele-s zarna,/ mai
cd/ se rup crangi imperecheate,/ mestecate/ cu pometul si frunzisul.// Langa drum de
fier sub scald,/ unde-i borta de bursuc,/ au iesit val-valatuc/ parcaneni/ cu pietre-n
oala.// Sute mari veneau de-a dura,/ bulbucati si clapaugi,/ cu ciomege-n laba groasa,/
spumegau pojar cu gura/ si eu, fugi!/ prin ponoarele adanci,/ tot pe branci,/ sa nu-mi
iasd/ inainte pan-acasa”.

Naratiunea lui Stefan Grosu este reluatd de eul poetic, naratiune intreruptd de
dialoguri. Remarcabil este vocabularul ce aminteste de cel din Domnisoara Hus sau
Rasturnica. Reminiscente barbiene aflam in poemele cu subiecte. Uneori imaginile
barbiene 1si gasesc arhetipuri individuale la A. Lupan: ,,Langa molusca eu sunt cel/ purtat
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de sens/ in univers” (Inldntuiri). Modelul barbian de construire a poemelor este ,,incercat”
in Sat ciudat, Tarad, Onichi, fnldn;uiri, Descrantire s.a.

Volumele Apocalips terestru (1932) si Somnul singuratatii (1936) de Al. Robot
sunt mult mai elocvente in planul asimilarii poeticii barbiene. Ca si la Barbu ermetismul
lui Robot e unul voit deliberat. Mai ntai, acest ermetism tine de un limbaj sincopat, de
asociatii extrem de hazardate, e adevirat, nu arareori incongruente. Mai mult, ermetismul lui
Robot, foarte pronuntat, ascunde un mesaj adolescentin, elementar, fara unele profunzimi,
aceasta chiar dacd viziunea bucolicd este suprasaturatd de elemente mitologice, istorice,
culturale, livresti. Iata o poezie din volumul de debut:

Laguna otraveste columbele amiezii
Si triburile canta orbita pe tipsii
Podgoriile tarii 151 numara aezii

Cu citerile langa un veac de batalii.

Pe socluri se aratd convoaiele de sdbii

Si arcul biruieste semintia la sud;

Nardmzii cresc In carne un tarm pentru corabii
Si cladaresc vedenii arcadele-n tinut.

Apocalipsul marii se tulbura pe coaste
Si lagarul ravneste efebi cu sange cast,
Si 0 aroma calma de prunc patrunde-n oaste,
Cu pavaza la pantec traind in noul fast.

Fecioarele darama 1n dantul lor coloane,

Si linia pastreaza pe sanii calzi, ciresi.

O curtezana suna cu gesturi pur liane

Si cantaresc pe discuri fAntanile cipresi
(Al. Robot. Dionisiaca)

Poemul este caracteristic, de fapt, pentru toatd poezia lui ermeticad. De esenta
expresionistd, Dionisiacd ¢ un melanj de elemente poetice eterogene. Cadrul poemului
este parnasian. Spatiul si timpul evocarii sunt specifice unui trecut antic elen cu toate
elementele peisajului unei lagune, aezii, ndramzii care cresc in carne, un tarm pentru
corabii, arcadele, efebii cu sange de cast, pavédza la pantec etc. Ermetismul tine nu numai
de metaforizarile indraznete: fecioarele darama in dansul lor coloane, o curtezand sund
cu gesturi pur liane, cladaresc vedenii arcadele-n tinut; dar si explorarea neobignuita
asintaxei, de altfel un procedeu favorit in poezia lui Barbu. Indrizneata in gesturi: i lagdrul
ravneste efebi cu sange cast, ambigua 1n expresii: cu pavaza la pantec traind in noul fast,
poezia lui Al. Robot exploreaza intr-un mod particular vocabularul (cladaresc, cipres,
naramzii, citerile s.a.), dar si miturile. (Cytheraia forma pluralului ca si venerele si madonele
lui Eminescu). Adeseori arhetipul mitologic e deconstruit, el degradeaza in embleme,
simboluri elementare, in miteme, iar arta insolenta devine definitorie in transfigurarea lumii
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virtuale. Poezia lui Robot este o expresie excentrica, teatralizatd, uneori, a unei osmoze
dintre parnasianism, expresionism §i simbolism, alteori, un soi ciudat de traditionalism
neoromantic cu reminiscente istorice, culturale, mitologice, livresti etc. E o poezie
populata de aezi, fauni, printese, Fat-Frumos, vedenii etc. Elementele mitologiei autohtone
se Tmbind cu cele greco-romane alcatuind o structurd pronuntat personala a imaginarului,
a unei lumi virtuale transfigurata printr-o ars combinatoria insolita.

Imaginarul lui Robot se inscrie in linia poeziei lui Mallarmé, Paul Valery,
Ion Barbu, Ion Pillat, Vasile Voiculescu, Ilarie Voronca, ca orice poezie centrata pe doctrina
imaginativa. Este dimensiunea esentiala care face pe criticii epocii sd defineasca poezia
lui Al. Robot printr-o serie de paralele variate si neobignuit de revelatorii. Remarcabila
este interpretarea lui George Calinescu exceland in identificarea modelelor genetice.
Intr-o recenzie la Apocalips terestru criticul remarci ,,plastica intrerupta”, ,privelistea
lasciva a unei tabere de osteni de epoca traiana”, contempland ,,pe tdrmul marii dansul
femeilor” si subliniazd ,,placerea de a lega cuvinte sonore si calde prin raporturi
intamplatoare si a reda drumul in albia unui vers fluid” [3, p. 7].

Ermetismul lui Robot se explica prin limbajul sincopat, prin ,,metoda de obscurizare
prin sinteza a poetului. Fecioarele darama in dansul lor coloane este prescurtarea metaforei
Fecioarele isi scutura in dans trupul in chipul dardmarii de coloane; O curtezand sund
cu gestul pur liane corespunde frazei O curtezana are gesticulatia purd a unor liane;
Si cantaresc pe discuri fantdnile cipres vrea sd zica, probabil, cd cipresii domina,
inconjurand, fantanile” [3, p. 7]. Dupi aceste preciziri criticul noteaza: ,,in vointa de
a confunda senzatiile intre ele (O curtezana sund... liane) tandrul Robot imitd pe dl Camil
Baltazar. In abuzul de vocabule unite printr-o copulatie arbitrar, prin ascunderea sensului
de metafor, inraurirea lui Ilarie Voronca este evidenta. In mod infuz se strivede mai peste
tot ocultistica dlui Barbu. Iar in plastica si vocabular, dl Arghezi stapaneste pretutindeni.
Aceasta poezie este, agadar, o raspantie de inrauriri contemporane — cum e §i feresc —
utilizate abuziv” [3, p. 7].

Raportand ermetismul lui Al. Robot la cel al lui I. Barbu, criticul descopera ca
»absconsitatea dlui Robot este de esentd gramaticala si provine dintr-o ignorare groaznica
a limbii romane si o lipsd a sensului ultim al poeziei care sa-l prezerve de bucuria goala
de a imperechea cuvinte”. Criticul insista pe exemple ca acestea: ,,Am strecurat in scoica
plecarea la un tarm/ Si ciutura de suflet pe cai si peste tara,/ Caut apusu-n care tiparul am
sa-1 sfarm/ Acestor rani cu inimi de varf si primavara”; sau: ,,O hetaira canta cu tibia pe
coaste™; sau: ,,indreapta in dumbrava pistoale, ceasuri, foaste”; sau: , Ghitarele invoaca in
carnurile caste”; sau: ,,Si sfinxul in medalii traieste Tn monarc™; sau: ,.in maduva se coace
(sic) heruvii-imparitiei” etc. Intr-adevir, argumentele pun in lumini ,,gradul de siluire
a unei limbi aproape necunoscute autorului in logica ei interna si dezordinea absurda
a imaginilor prin contradictiune, desi pe o schema descriptivd din cele mai comune”.
Si in cazul dat modelul magistral ilustrativ este ermetismul lui Barbu: ,,Majoritatea
strofelor poate aparea ochiului celui mai experimentat drept elucubratia unei imaginatiuni
demente, intr-atata arbitrarietatea raporturilor dintre cuvinte distruge valul intern emotiv si
valoarea elastica a cuvintelor. E cazul de a aminti cata limpiditate sufleteasca si filologica
se cuprinde in strofele abstracte ale domnului Barbu si céatd confuzie suparatoare in
productiile cu substrat banal al dlor Ilarie Voronca si Al. Robot” [3, p. 7].
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Cureferire la volumul Somnul singuratatii, George Calinescu reia tema ermetismului
lui Robot, cautdnd a-1 defini cat mai exact: ,,Atat in amplitudinea versurilor, cat si 1n
continutul lor rural, este o doza de lamartinism, la care se adauga coloarea pastelistica
a dlui Pillat, abundenta verbala a dlui Ilarie Voronca si in sfarsit un hermetism care dupa
toate probabilitatile este mestesugul la care tine mai mult autorul, dar care contrasteaza in
chipul cel mai ciudat cu tendinta dinamica a versurilor. Am mai vorbit de acest hermetism.
Metafora insasi este un procedeu hermetic care contopeste termenii unei comparatii”
[4, p. 9]. In identificarea naturii insolite a acestui tip de ermetism, Calinescu apeleaza la
o alta somitate a poeziei imaginarului: ,,Poeti ca Valéry sunt socotiti foarte criptografici
fiindca cititorul obignuit 1i intelege cu dificultate. Este la mijloc vorba de o elipsa
a expresiei poetice pentru care trebuie o noud educatie, nu de arcane nedescurcate.
In poezia mai veche sentimentele si procesele intelectuale erau amestecate cu o cantitate
enorma de idei i concepte de sentimente, adicd de acele cuvinte care nu sugereaza o stare
ci numai definesc actiunea noastra despre ele. Valéry le elimina cu totul incat cuvintele lui
contin chiar sentimentele si chiar cugetarile reduse la momentul intuitiei. Cu toate acestea
el e un intelectual. Gandirea lui discursiva a fost aruncata pe dinafara poemului si cititorul
cult o va regdsi ca un derivat pe al doilea plan al contemplatiei estetice. Poemele lui Valéry
sunt clare din prima clipa si unitare si sunt intuibile dintr-odata” [4, p. 9].

Poemul lui Robot se compune, cum observa Cilinescu ,,din asociunile cele mai
disparate si neprevizute, tocate si lipsite de rama. In vreme ce versul merge amplu si
cere o desfasurare de forte afective netezi, panza interioara a lui se strange si se incurca
ca un par de ceas plesnit. Cititorul pare legat ca Ivan Armeanul de cozile a doua camile
care alearga 1n doud directii contrare. Chiar dacd dezlegam sintaxa dlui Robot poemul
ramane confuz, fiindca el nu reprezintd o stare organica. Fiind confuz el nu mai este
hermetic, adicd nu mai are adancimea dreapta a putului. Adevarata putere de latentd
aunei poezii se concentreaza in compunerile cu suprafata clara ca a apelor care pot oglindi,
fiindca latenta inseamna propriu-zis in poezie proces neincheiat, mereu deschis” [4, p. 9].
La analiza poemului Vdndtoarea sfantd, criticul gaseste necesar sa observe: ,,E cu putintd,
asta e Tn masura autorului s-o stie, ca punctul de plecare sa fi fost, ca la dl Barbu,
vreo gravura bisericeasca sau altceva asemanator...” [4, p. 10].

Apelul la modelul barbian nu este accidental. In Istoria... sa Cilinescu va insista
asupra unui ,,hermetism barbian galopant” [5, p. 902].

Si Eugen Lovinescu, teoreticianul canonului modernist, il plaseaza pe Robot pe
linia poeziei cu tendinta spre ermetism, cap de serie al careia ramane a fi considerat lon
Barbu: ,,Tanarul poet, copil aproape, observa criticul, a sosit in literatura cu un mesagiu
personal: un simt insistent al ruralului, al bucolicului, al idilicului vazut decorativ, alegoric
sau simbolic, sterilizare lirica aproape totala si, oricum, curioasa la o varsta de obicei
lirica, un simt real al anticului, al mitologicului evocat nostalgic, dar tot decorativ; si —
ceea ce € mai important — o expresie originala, cu material lexical strict personal si limitat,
cu imagini tot personale, cu o topica curioasd, cu elipse, cu asociatii ce dau o aparenta
ermetica micilor lui poeme. In ultimul volum, evolutia s-a facut in sensul clarificarii,
clasicizarii §i a unei oarecare emotivitati” [6, p. 140].

Ulterior, ermetismul lui Al. Robot va fi reluat n discutie fara revizuiri fundamentale.
Ceva esential nou nu se mai afirma. Ov. Crohmalniceanu considera ca ,,expresia eliptica
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si libertatile pe care si le ia Al. Robot fatd de sintaxa si topica fireascd a limbii apartin
tehnicii ermetice. Nu avem totusi de a face aici cu o autentica poezie criptica” [7, p. 510].
Asupra ermetismului lui Robot revine si Dumitru Micu, care largeste aria influentelor,
gasind necesar sa pund in evidentd ,,alambicarile verbale”, care atestd ,,frecventarea lui
Barbu” [8, p. 48].

In poezia basarabeana din anii ‘30 un model concludent de asimilare a unor
dimensiuni ale lumii poetice barbiene il reprezintd Nicolae V. Coban. Volumul Sfarsitul
Nord, cel mai bine construit, remodeleaza spatiul poetic dupa o ,,geometrie inalta si
sfanta” (principiu fundamental in volumul Joc secund). Fara sa exageram, Sfarsitul Nord
este un inceput de constituire a unui mit poetic personal. Constiinta construirii volumului
dupa anumite principii este preluata, cu siguranta, de la Barbu, imaginarul caruia este unul
dintre cele mai coerente, mai sistematice in literatura roméand. Reminiscentele barbiene in
poezia lui Andrei Lupan, Al. Robot, Nicolae V. Coban la diferite nivele certifica orientarea
poeziei basarabene spre o poeticd a imaginarului, spre o ,,dictaturd a fanteziei” in edificarea
lumilor virtuale.
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ALA ZAVADSCHI ISTORIOGRAFIE SI FICTIUNE iN OPERA

LUI DUMITRU C. MORUZI (in baza romanului

Institutul de Filologie | b, 21007 iy gara rapia, Tasi, 1912)

(Chisindu)

Abstract

This article examines one of the most successful creations of the Romanian writer
D. C. Moruzi, from the points of view of historiography and literature — ,,Strangers in the
Ravished Country”. This novel is captivating due to the veracity and the credibility of the
story, by the realism of the narrative and surprising dialogues, by significant detail and
subtle psychological analysis. In the social Bessarabian novel ,,Strangers in the Ravished
Country” D. C. Moruzi combines the element of historiography with the literary item,
his work having both the virtues of vintage paper, as well as literary ones. The author’s
graceful writing is evident throughout the novel, and the usage of multiple stylistic figures
gives the text an expressive feature. D. C. Moruzi has a special predilection for details.
The whole novel is built on two lines that intersect constantly: the exciting dialogue
between the picturesque characters of the time and the numerous descriptions of places,
towns, events which create a truthful picture of the old days. This novel also impresses by
the writer’s talent to resurrect an era about which very little has been written. He has even
a careful eye for details, reconstructs the customs, the habits, the fashion of the time by
the most significant outlining.

Dumitru Constantin Moruzi (1850-1914), scriitor romén de origine basarabeana,
s-aremarcat ca narator, a carui opera literara de natura sociald a reflectat ambianta timpului
din a doua jumatate a sec. al XIX-lea, fraimantarile epocii i ale oamenilor prinsi in jocul
perfid al istoriei. Creatiile sale se inscriu firesc in tendintele literaturii patruzecioptiste,
prezentdnd o imagine fideld, realista, putin idealizatd a realitatii de atunci. Literatura
romand se Tmbogateste, astfel, cu subiecte pline de veridicitate despre soarta boierilor
romani rupti de tara.

O opera-cheie a creatiei literare a lui Dumitru C. Moruzi este romanul social
basarabean Pribegi in tara rapita, publicat la Iagi in 1912 [1]. Drama nobilimii romane
de la mijlocul secolului al XIX-lea, care in virtutea unor imprejurari istorice nefaste 1si
paraseste pamantul si tara (lucruri scumpe pentru orice om constient) si se stabileste cu
traiul In Basarabia, care avea statut de gubernie ruseasca — acesta este, succint, miezul
evenimentelor narate. Alcatuitd din 3 parti, creatia moruziand capteaza prin veridicitatea
si verosimilitatea relatarii, realismul naratiunii si a dialogurilor surprinzatoare, detaliul
semnificativ si analiza psihologica subtild. Fiecare parte include cate 8 capitole cu cate
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un titlu-esenta a celor relatate. Chiar denumirea primului capitol — Sosirea pribegilor in
Chisinau — denotd deja drama dezradacinatilor, iar in capitolul al VIII-lea — Strdini in tara
lor — se accentueaza si mai mult suferintele celor rupti de tara si reveniti acasa.

In romanul social basarabean Pribegi in tara rapitd, D. C. Moruzi impleteste
elementul istoriografic cu cel literar, opera sa avand atat virtuti de document de epoca, cat
si de opera literard. IntAmplarile timpului brazdeazi panza narativi a creatiei moruziene
si asigura veridicitatea celor povestite: tragedia unor boieri roméani alungati din tara lor,
care si-au gasit refugiu In Basarabia. Aflim si despre moartea imparatului rus Neculai
Pavlovici, cand s-a decretat doliu timp de jumatate de an; despre luptele armatei rusesti de
la Baclava, Inckerman, Tractir, izbanzile de la Port-Artur, Ciusima, despre razboiul turco-
sarb din anii 1876-1877 etc.

Subiectul operei lui Dumitru C. Moruzi este de naturd autobiografica, naratorul
priveste cu ochi de copil (in roman este in postura fiului lui Alexandru Mavrocosta —
Titi) supliciul tatélui sau care patimeste cand este rupt de patrie si sufletu-i tanjeste dupa
pamantul natal. A. Mavrocosta paraseste Tara Moldovei la ordinul lui Omer Pasa, fiind
suspectat ca ar fi spion rus.

Actiunea romanului incepe in iarna anilor 1854-1855, cand familia Iui Alexandru
Mavrocosta — sotia Ruxandra si baiatul Titi de 4-5 ani — ajunge cu bine la Chisindu si se
opreste temporar in casa boierului Dumitrache Rusu. Mavrocosta a pierdut toate mosiile
din Principatul Moldovei, iar pentru a obtine proprietdti in Basarabia a jurat credinta
tarului pravoslavnic in mijlocul soborului din Chisinau, pentru dansul si urmagii lui.
Devine astfel cneazul Alexandru Dimitrievici Mavrocosta si capatd 2 mosii in tinutul
Soroca — Ciripcau si Cosauti. Spiritul sdu gospodaresc iese in evidentd pe parcursul
intregii opere, caci administrarea eficientd 1i permite sd aiba un trai pe picior larg: vara —
la Ciripcau, iar iarna — la Chiginau, inchiriind o casa boiereasca.

Ca orice reprezentant al nobilimii ruse, efectueaza o calatorie la Moscova, apoi la
Petersburg pentru a se inchina tarului. Obtine titlul de gentilom al Camerei Majestétii Sale
Tarul si face cunostinta cu aristocratia rusa.

Satul de sedere la Petersburg si de mancarurile rusesti, la revenirea acasa intreprinde
o calatorie la Iasi. Sotia sa Ruxandra se stabileste aici pentru un timp pana vor fi construite
casele de la mosia lor Ciripcau.

Primul fiu, Andrei, hotaraste sa rimana in Franta si sa invete la Scoala de Marina
franceza, trezind nemultumirea tatalui, care vine la Paris ca sa-si ia baiatul §i ambii ajung la
Petersburg. Aici Andrei viziteaza locurile pitoresti ale capitalei rusesti si se familiarizeaza
cu traiul nobilimii ruse.

Revenit in Basarabia, Alecu Mavrocosta simte o nostalgie in suflet pentru vremurile
de candva si cumpara mosia Buzdugana de pe malul Prutului, care-i deschide privelistile
lasului. O scrisoare de la domnitorul Alexandru Ioan Cuza 1l face sd mai calatoreasca
o datd la Iasi, unde se convinge ca modul sdu de a gandi si de a actiona sunt din alta
epocd. Se intoarce la Buzdugana si finiseaza casele stabilindu-se pe aceste locuri pentru
totdeauna si chiar gasindu-si aici obstescul sfarsit.

O alta linie de subiect este legatd de evenimentele din viata lui Titi, care Incepe
invatatura cu lectii de pian si de limba rusa, apoi este instruit de un profesor de franceza,
de la care manca multd bataie. In 1867 termina liceul ,,St. Louis” din Paris si sustine
bacalaureatul, iar in 1869 ia bacalaureatul in litere la Sorbona.
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Titi revine in Basarabia, la mosia Buzdugana si indeplineste functia de contabil
care nu-i aduce multa bucurie. Desi isi iubea foarte mult parintii si Basarabia, sufletul i se
tragea peste Prut. Pleacd pe doi ani in Italia, apoi la Bucuresti, unde cere cetatenie romana,
iar intre timp obtine si o slujba. O intalneste pe llenuta, dragostea lui din copilarie, cu care
se casatoreste.

Celalalt fiu al lui Mavrocosta, Andrei, urca pe scara ierarhica diplomatica (de la
ambasada din Constantinopol ajunge la cea din Africa) gratie influentei sotiei sale, Olga
Pavlovna, fiica unui grec bogat. Viata diplomatica este plina de capcane si dansul prinde
patima jocului de carti, iar datoriile 1i mananca existenta si este nevoit sa-si dea demisia.
Vestea aceasta ajunge la urechile tatalui sau, care sufera o paralizie.

O perindare de evenimente are loc in fata ochilor lui Mavrocosta cand acesta simte
apropierea mortii. Isi analizeaza scrupulos momentele-cheie ale vietii sale si ca un adevarat
iubitor de neam ultimele ganduri sunt legate de imaginea Moldovei dragi.

Coloritul local al epocii dezvaluie subtilitétile traiului atat in Basarabia, cat si in
Roménia si Rusia, unde au loc actiunile romanului. Viata culturald a Chisindului este
prezentata sub mai multe aspecte. Se face referire, de exemplu, la concertele de muzica
clasicd, in care se interpretau cele mai recente cantonete franceze. Piesele de teatru erau,
de asemenea, gustate de publicul, care se amuza la vizionarea pieselor lui Alfred de Musset
Un tasse de the sau Il ne fait jurer de rien. Chiginaul era vizitat atat de trupe din Moldova
de peste Prut, avandu-i ca protagonisti pe actorii M. Millo, Luchian, cat si de cele rusesti.
Intreaga atmosfera culturala denota interesul inaltei societati pentru valorile franceze mai
ales, desi erau prezente si cele din Rusia.

Societatea boiereasca de la Chisindu se adapteaza modei timpului, se europenizeaza,
dar pastreaza si niste obiceiuri mai vechi: Aceiasi boieri carunti sau cheli..., plutind in
niste fracuri largi, dar care tot li se pareau stramte dupd urma giubelei; cu bumbi de
diamant, rubin, sau safir pe plastronul camasii si lasandu-si fetele i cucoanele pe seama
ofiterilor, pentru ca sa se cufunde intr-o partida de giordum sau de stos, in fumul tutunului
turcesc, sorbit ... cu nesat din niste tigarete de chihlimbar, mai groase decat imameaua
ciubucului [1, p. 39].

O trasatura a timpului este imbinarea limbii romane cu franceza si cu rusa. Detalii
picante intalnim despre cartile lor de vizitd: M-me La generale de X nee princesse de
Sturdza [1, p. 40]. Cuconitele moldoviance, gétite ca la Paris vorbesc chiar si tiganilor n
limba franceza, care era pe timpurile acelea limba aristocratiei autohtone din Basarabia.

Fin observator al realitatii din Basarabia, C. Moruzi deplange degradarea populatiei
bastinase, care-si uitd radacinile de neam si se transforma intr-un nou soi de oameni —
moldoveni (lepadatul de neam i de lege). Ei, moldovenii, se deosebesc prin limbajul
pestrit al exprimarii lor, imbinand nefiresc 2 limbi in aceeasi propozitie: Nascut, crescut §i
trdit acolo, pana mai ieri, Vage prevoshoditelstvo [1, p. 84], copiii se joaca de-a vzeatca
[1, p. 140]. Concluzia naratorului despre moldoveanul din sec. al XIX-lea este valabila si
pentru zilele noastre: vorbeste gros si stricat moldoveneste ca sa-1 creada lumea ca stie
ruseste [1, p. 78].

Ca oricare altd operd a timpului, romanul imortalizeaza modul de gandire al
oamenilor acelor vremi. In paginile scrierii sunt inserate fragmente din dialogurile
chisinduienilor. Obiceiul acestor pamanturi de a vorbi In 2 limbi e vizibil In conversatia
dintre doua persoane:
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— Ahh! legor Ignatici, cac pojivaite? Sto vi podeluite? ...

— Ahh! Olga Ivanovna, teluim vam ruciku. ..

— Ati auzit ce au patit ... frantujii la podul de la Tractir? ...

— Scajite pojalsta, exclamau ceilalti trei. Au parasit Crimeea? E adevarat?
[1, p. 45].

Sufletul indurerat de alterarea neamului roménesc prinde aripi de sperantd cand
intalneste in Rusia niste romani, adusi acolo de D. Cantemir, care si-au pastrat obiceiurile,
limba si credinta. Ajunge astfel la constatarea ca procesul de rusificare nu va fi realizat
nici peste 1000 de ani [1, p. 98].

Spiritul de epoca este vadit impregnat in acele unelte cu ajutorul cérora se tineau
registre pe la judecati: scriitorii, adicd secretarii, aveau nevoie de hdrtie, cerneald,
nisipelnita si pachet de pene de gdsca si erau Tnarmati cu un bat de ceara rosie §i cu
o lumanare de seu, pe care o aprindeau numai cdt puneau sigiliul [1, p. 37].

Aflarea lui Mavrocosta la Iasi 1i prilejuieste autorului o descriere detaliatd a casei
boierului Lascar Raducan si a obiceiului timpului: la bufet, un cuptoras mic, facut anume
pentru moda turceascd, era vesgnic aprins pentru facerea cafelei [1, p. 122].

Totromanul este impanzit de cele mai diverse elemente detaliat prezentate ale traiului
din sec. al XIX-lea, cum ar fi, de exemplu, descrierea locuintei boieresti de la Ciripcau, n
care s-a oprit boierul A. Mavrocosta. Casa boierului, alcatuita dintr-o tinda si patru odai,
era acoperitd cu stuf nou, peretii si tavanele au fost varuite de patru ori, ferestrele si usile
vopsite cu lutisor galben si oloi [1, p. 73]. Mobila este destul de modesta, cateva divanuri
Jjoase cu mindrie, cateva masute rotunde sau patrate, cioplite de un lemnar si ceva oglinzi.
In odai mai erau saltele de lind tigaie de te cufundai in ele, pe jos erau asternute doud
randuri de scoarte §i ldicere frumoase, iar masa asezata in tinda gemea sub argintaria
domneasca a familiei [1, p. 73].

Amanunte ale portului traditional tiranesc se intrevad cand naratorul descrie
lumea adunata la biserica: batranii in anteree de cutuie vargata albastru si rosu (culorile
Moldovei), barbatii in mintene de aceeasi materie, flacaii in ilice albastre [1, p. 75].

Pitorescul imbracamintei granicerilor de la frontiera romana vorbeste despre
situatia lor reald plind de saracie si nevoi. Granicerul de pazé n-a facut o impresie buna
cu mantaua lui zdrentuita, roasa cu doud randuri de nasturi, din care lipseau aproape
Jumatate si cu caciula lui rotunda, invelita cu o musama cojitd, de parca era o cratitd
veche cu fundul in sus, impestritatd cu funingine si cenusa! Apoi sub manta era imbrdcat
ca de plug, cu camasa, brau, itari §i opinci in picioare [1, p. 251].

Birjarul este un personaj pitoresc al acelor vremuri, descris cu multd migala de
prozator, mai ales hainele: era imbracat intr-un caftan de postav albastru, incins cu
o cureluse batutd in tinte si purtdnd pe cap o caciula de oaie cu fund de catifea in floarea
caftanului, cam ca acela ale soldatilor bulgari [1, p. 27].

Un tablou autentic al atmosferei comerciale basarabene apare in fata cititorului prin
detalii picante. Figuranti ai comertului apar o lipovanca, care vindea seminte de rasarita
soarelui $i avea drept masura un pahar murdar $i un lipovan, care servea pe musterii cu
acelasi pahar, strigand cat il tinea gura: Cvas! Cvas! [1, p. 153].

Alti targoveti sunt la fel de nostimi: cel care vindea cdte-un calup de inghetata
striga de-ti spargea urechile: Saharnie marojni, iar comerciantul de covrigi vocifera mai
melodios: siveji bubliki [1, p. 154].
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Obiceiurile epocii sunt vizibile in modul de a-i primi pe oaspeti. Boierul Andronache
Donici finea caifet rusesc si 1i cinstea pe musafiri dupa datinile rusesti, cu obicinuitul
pahar de ceai [1, p. 150].

Se remarcd o atitudine patriarhald fatd de femei, care trebuie sd-si Indeplineasca
doar treburile din gospodarie: Cucoanele sa-si fiarba borsul, sa-si spele si sa-si calce
bulendrele la tavaluc, sa-si vaza de copii! Nu sa judece pe imparati!

Harul scriitoricesc al lui Dumitru C. Moruzi este evident pe parcursul intregului
roman, iar utilizarea multiplelor figuri de stil imprima textului o intentionalitate expresiva.
Cand descrie troica, mentioneaza si prezenta stemei Imperiului Rus pe aceasta trasurd, iar
pentru a sugera politica expansionista ruseasca personifica actiunile vulturului cu 2 capete,
zburdnd cu aripile intinse spre noi infrangeri, dar inspre noi izbdnzi §i cuceriri [1, p. 28].
Istoria are legile sale, ... oricum s-ar putea privi lucrurile, falnica pasere bicefala ramasa
numai cu un cap i ciuntita de o aripa, nu va mai putea zbura nici drept, nici departe!

O vie admiratie 1i starneste lui Mavrocosta privelistea raului Nistru, martor ocular
al istoriei atat de Incrancenate a acestor pamanturi. Si in stilul Goga, glorifica statutul de
aparator al batranului rau: malurile tale stancoase au fost stavila de nepatruns pentru
ostile polone, mult mai puternice decdt niste oarde de barbari; si astazi stancile tale
lamuresc si lumineaza istoria [1, p. 67].

Frumusetea peisajului de iarnd este realizatd printr-o subtild descriere, cernuta cu
comparatii inedite: trecea sania ca visul pe ldnga gradina publica, mai poetica decat
vara, cu copacii sai mari ce pareau de cristal, gemand si ei sub turturi de gheata care
7i invaleau §i crengile si crengutele, prefacandu-i sub razele fine ale diminetii in atdtea
podoabe de briliante, rubine si safire [1, p. 29].

Imagini ale plaiului basarabean in zorii diminetii starnesc in sufletul cititorului
o adevaratad betie de miresme, de culori, de lumina si de armonie: alerga faetonul prin
racoarea diminetii, imbalsamata de florile campului, care zmaltuiau covorul verde al
ierbii tinere si uda de roud./.../ Si ziua tot crestea mereu/.../, invaluindu-le pe toate in
aceeasi lumina trandafirie, pdna ce aproape de posta, prima raza de soare inflicara ca
o scdnteie, intreaga aceasta campie basarabeana! lar imparatul soare se ivi maret de
dupa deal ca s-o priveasca./.../ ...porni trasura in stralucirea soarelui de dimineata, care
sorbea cu nesat briliantele de roud de pe frunze, flori si iarba verde./.../ Dar ce farmec!
Ce mandreata! Copacilor, spalati de ploaie, le sticleau tremurdtoare toate frunzele i
frunzisoarele, ca niste smaragde pe fund de catifea verde-intunecat [1, p. 58].

Drumul parcurs pana la Moscova deschide perspectiva contemplarii si a altor
meleaguri, iar naratorul Tmbind descrierea nemarginirii campiilor ucrainene cu cel al
specificului national: Ukraino! Ukraino! Pamant de libertate ... Ukraino, cu stepele tale
verzi ca marea §i nemarginite ca cerul, in care liberul cazac isi pastreaza §i herghelia §i
ura impotriva paganului... [1, p. 96].

Dumitru C. Moruzi are o predilectie deosebita pentru detalii, intreg romanul
este construit pe doud coordonate ce se intersecteazd mereu. Pe de o parte, este
dialogul viu, antrenant, intre personajele pitoresti ale timpului. Pe de alta parte,
nenumaratele descrieri ale locurilor, localitatilor, evenimentelor creeaza o imagine
veridicd a vremurilor de odinioara.

Descrierea mosiei Ciripcau da o impresie de ansamblu despre toate gospodariile
boieresti din acea perioada. In mijlocul satului se inilta conacul boieresc, cu ziduri
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de piatra ca de cetate, iar in spate este o frumoasa /ivadda cu pomi roditori, iar in fata
casei — o ograda gospodareasca cu heiuri, hambare, soproane, grajduri, saivane si
cosare pentru popusoi [1, p. 67].

Palatul de la lasi al cucoanei Marghiolita Roznovanu, soacra lui Alecu Mavrocosta,
este descris 1n cele mai mici amanunte si in plan comparativ cu anii 90, cand a fost scris
romanul. Proprietatea este de dimensiuni impresionante: doud porti mari duc spre doud
ganguri: unul spre o frumoasa gradina, cu copaci mari §i stufosi §i o pajiste verde, cu un
havuz de marmura, altul — spre curtea palatului, unde ,,se aflau bucatariile, spalatoriile,
si tiganimea, mamaligaria, soproanele pentru trasuri. ..

Sala de la intrare servea drept salon de dans in care liber puteau sa fie cinci sute de
perechi de dansatori. Salonul era mobilat cu obiecte din timpul lui Napoleon cel Mare,
policandre si tricheluri aurite si era prevazut cu o galerie pentru muzicanti. Zeci de
camere se ingiruiau de o parte si de cealaltd a coridorului de la catul intdi. La catul al
doilea — apartamentele cucoanei Marghiolita, amenajate cu mult gust. Tot la acest etaj
erau sufrageria, bufetul, precum si multe alte odai.

Nu numai Basarabia cu tabieturile ei nimeresc in vizorul naratorului, dar si
splendidul oras de pe Neva — Petersburg. Boierul moldovean Mavrocosta pleacd impreuna
cu fiul sdu mai mare Andrei la Petersburg, prilej minunat de a vizita splendorile capitalei
rusesti. Vizitele lui Andrei cuprind Palatul de Iarna, Tarskoe Selo, cetatea Petro-Pavlovsk,
Muzeul National de Pictura, toate creionate cu multa migala.

Detalii graitoare sunt presdrate pe ici, pe colo, cand se descrie trecerea alaiului
tarului prin fata hotelului, in care se cazase Mavrocosta. In fruntea coloanei se plaseazi
militienii, imbrdcati national, care au si o barditd, trecutd in cingdtoarea caftanului,
o cruce alba cusuta de mdneca dreapta §i incda una la palarie. Divizia a doua include
regimentul Pavlovsc, alcatuit doar din niste adevarati uriagsi, toti blonzi, tofi cdarni §i
purtdnd niste chivere in chip de capatana de zahar, rosii si vargate cu aur [1, p. 103].

Atmosfera pare a fi de poveste, cu personaje asijderea. Doamnele si domnisoarele
sunt purtate de trasuri aurite, iar marile ducese si principese strdine au fiecare careta sa
de aur, escortate de paji, sambelani, maestri de ceremonii §i comisi.

Biserica si statul sunt vazute ca un tot Intreg, iar crezul bisericii spre lumind, adevar
si dreptate il va calauzi si pe tar [1, p. 106].

Boierul moldovean este plin de entuziasm la vederea monarhului rus recent
incoronat, care-i inspird mari sperante in izgonirea pdgdnilor asupritori de neamuri.
Prezentarea tarului tine de doud aspecte. Pe de o parte, este apdrator de limbi si de
popoare, iar pe de alta parte, face din credintd o unealta. Tarul rus lupta pentru indltarea
unui singur neam — neamul rusesc, a unei singure limbi — limba rusd. Pentru realizarea
planurilor sale, monarhul utilizeaza toate resursele. La construirea drumului de fier direct
Moscova-Petersburg au fost secate toate baltile si mlastinile, iar zecile de mii de rusnaci
au fost ingropati toti pana la unul crestineste! [1, p. 108].

Tenta meditativd a operei se realizeaza printr-un sir de iIntrebari referitoare la
componentele esentiale din viata omului, cum ar fi averea si fericirea. Raspunsurile
evidentiaza profunzimea gandirii naratorului, care tinde spre valorile spirituale:

Dar ce e averea? Ce e fericirea pe acest pamant? O clipd trecdtoare! Nu trebuie
sa-si lege omul inima de lucru neinsufletit; caci nici de dragostele sufletesti nu esti sigur!

[1,p. 157].
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Descrierea comparativa persoand — imensitate dezvaluie un alt aspect al filosofiei
omului simplu: caracterul neinsemnat al fiintei In comparatie cu maretia cereasca:

Ce mic se vedea omul pe sine inaintea splendorilor nemarginite ale cerului instelat
si al intunericului adanc...! [1, p. 74].

Romanul palpita de o dragoste mare pentru tiran, pe care autorul il idealizeaza si-1
vede 1n armonie si intelegere cu boierul: De la rasaritul soarelui si pand-n seara foiau
pe lan: barbati, femei, flacdi si fete, ducand-o in chiote de veselie, ca la claca cea buna.
lata cine era taranul moldovean! Si pentru ce?... Pentru cd i se pldtea cinstit §i la vreme,
pentru cd i se masura drept, era bine hranit i nu-l obijduia nimeni.

Calea aceasta dreapta si frumoasa o luase beizadea Alecu dupa pilda cumnatului
sau, beizadea Costache Moruzi, care tot asa facea la dansul pe mogsia Danuteni.

Romanul este impanzit de mai multe personaje episodice, care reprezinta societatea
timpului de atunci. Ne incanta maiestria cu care scriitorul 1l caracterizeaza, de exemplu,
pe coruptul grec Bazili, consul rus in Orient, imbogatit de pe urma mitei incasate pentru
serviciile de la curtea imperiald. Dar, spune povestitorul in stil popular, cunoasteti
zicatoarea: merge ulcica la apa pand se sparge.

Si continud cu o nuantd ironicd sa descrie mazilirea acestui individ profitor de
slujba ce o detinuse. Diplomatii rusi, delicati i milosi fata de oameni cu o spuza de copii,
1i oferira dlui Bazili titlul si pensia de ministru plenipotentiar. lar dl Bazili, care facuse
scurta la mana, tot umbldnd cu ulcica la apa i satul de Orient accepta bucuros demisia si
se stabili la Odesa cu un muzeu de amintiri si cadouri de mare pret [1, p. 241].

Boierul din societatea basarabeana Dumitrache Rusu, cu mult mai in etate decat
Mavrocosta, este caracterizat drept un om plin de experienta, intelept, care patrunde adanc
in miezul lucrurilor. Iar vorba-i, bogatd in expresii populare, evidentiaza si mai mult
intelepciunea sa. Cand se refera la situatia reald din Principatul Moldovei, evidentiaza
lipsa de dreptate: in Moldova aceea stapanita de turci si de bunul plac al domnitorilor,
unde in vreme de razboi un Omer-pasa isi poate bate joc in buna voie de legi si de dreptate
[1, p.25].

Cumnatul lui A. Mavrocosta, Costache Moruzi, este, de asemenea, un boier plin de
viata, energic, cu plusuri si cu minusuri, desigur, putin idealizat in relatiile sale cu taranii.
Era constient de slabiciunile sale omenesti, de care se amuza: ... leftin la faina, era scump
la tardta si radea el singur de meteahna lui.

Intelepciunea inndscuta si memoria i permit lui Costache Moruzi si patrunda in
esenta tuturor fenomenelor: Infelepciunea, puterea de pdtrundere si de insusire erau
de neinchipuit la dansul: era destul sa frunzareasca o carte, ca sa scoatd tot miezul
dintr-insa si sa nu o mai uite niciodata. [1, p. 279].

Logica lui era de invidiat, caci se pricepea sa descoase orice: ... Cand isi da parerea
asupra unor chestiuni de drept, un Vasile Boierescu se minuna, nu de stiinta lui, ci mai
ales de logica si limpezimea de gandire cu care descurca incdlciturile cele mai mari
[1, p. 280]. Avea o mare dragoste pentru tiranii sii, carora le purta de grija: Isi iubea
taranii ... era darnic cu ei si ingrijea de dansii.... Milos §i apropiat cu oamenii, sedea
cu ceasurile la sfat cu fruntasii §i cu batranii satului.... Cu toate acestea sa nu se fi
obraznicit vreun taranoi cu dansul c-apoi il snopea in batdi. [1, p. 280]. Sentimentul cel
mai nobil care-1 copleseste insa este dragostea fata de tara natala:... Isi iubise Moldova,
cdt o iubise Mavrocosta si o iubea si acum... [1, p. 281].
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Alecu Mavrocosta, protagonistul romanului, ramane o fire nostalgica, cu un dor
permanent de pamantul pe care s-a ndscut. Cumpararea unei mosii (a satului Buzdugana
in Basarabia) pe malul Prutului adanceste si mai mult drama sufleteasca a boierului
moldovean, contemplarea departarilor il apropie imaginativ de lasul drag (isi inchipuie
ca vede aceste lucruri): Ceva mai departe, aveai la stanga podgoriile lasului, rezemate
de maretul Paun care cdnd se imbrobodeste cu nori vesteste a ploaie si a belsug.
In fata zdareai Socola si vedeai lamurit Cetdtuia, Frumoasa si Galata, iar la dreapta ta,
ca in palma lasul, intregul lasi cu zecile lui de biserici scanteietoare in asfintitul luminos!
In sfarsit, departe de tot si numai in diminetile cele mai curate, cand vizduhul e mai
straveziu, invinetea ca intr-o ceatd: Ceahlaul. ...O Moldovo, Moldova mea iubitd, cat esti
de frumoasa! Daca soarta nu-mi ingdduie sa trdiesc in sanul tau, cel putin ochii mei nu
te vor mai pierde din vedere, pand nu se vor inchide pentru vesnicie.

Nu putem sa nu intrevedem 1n aceste randuri gandurile si framantarile naratorului
insusi, stapanit de dorul patriei in peregrindrile sale existentiale.

A. Mavrocosta, fire nostalgica, poarta in suflet dorul de Moldova de peste Prut,
care 1i trezeste cele mai intime sentimente de dor: Dar mdcar s-o vad de departe, mdcar
sa respir aerul care vine de la dansa [1, p. 138]. El se distinge printr-un acut simt al
patriotismului sincer, céci crede Tn memoria stramosilor: pamantul acesta e alcatuit din
cenusa celor cu mine de un sdange [1, p. 140].

Boierul Alecu Mavrocosta, pastrator al unor virtuti romanesti, se simte ca un strain
la Iasi (unde revine peste un timp oarecare) in mijlocul bonjuristilor, al surtucarilor de tot
felul care se departau tot mai mult de talpa neamului, molipsiti si manati ca de un vant
rau, de duhoarea pangaritoare a instrainarii apusene! [1, p. 130].

Prapastia dintre Mavrocosta si Tara Moldovei este inevitabild, el fiind reprezentantul
generatiei de boieri inadaptabili la conditiile noi de viata, care nu pot accepta schimbarea,
ca si ei trebuie sa se schimbe. Sufletul tinjeste dupa fericirea de altadata: Jelea locurile
unde traise cei mai frumosi ani ai vietii sale, norodul acela cu limba lui dulce, atat de
bland, de bun, de muncitor, si de viteaz! [1, p. 130].

Beizadea Alecu Mavrocosta tine de o mentalitate veche boiereasca, care se rasfrange
in toate proiectele sale. In loc si construiasci o casa mare de piatrd cu 2 etaje, preferd
casute mici, departate una de alta, printre care vazduhul trece slobod, ca prin satul de
alaturi, ca prin campia nemarginita de primprejur [1, p. 137]. Precaut, se teme de un
eventual incendiu, o casd mare ar putea arde si atunci ar trebui investitii mari pentru
constructia alteia.

Tinde spre o viata primitiva, plind de farmec si datatoare de sanatate si de
suflet curat: viata largad, curata si mandrda romdneascd, in stralucit de soare cald, sub
umbra de stejar, frasin si tei, sub belsug de grau arnaut sau de porumb galben ca
aurul [1, p. 141].

Intr-un moment de reculegere, admira frumusetea naturii si se simte o parte
a codrului cand urmareste jocul unei raze de soare pe frunzulita stravezie de pe varful
unui maret stejar [1, p. 139].

Aceste framantari interioare sunt redate intr-un monolog interior cu multe puncte
de suspensie: Eu sunt cu totul o alta fire... Un alt fel de om!... Un soi de nebun, care
niciodata n-am judecat cu creierul, ci numai cu inima. Ganditu-m-am la 48 ca am nevasta
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si 2 copii? O introspectie in propria-i viatd se impleteste cu autocaracterizari din cele
mai dure: lata unde m-a adus pacatoasa mea inima [1, p. 33], Acum ratacesc prin lume,
pribeag si sardcit [1, p. 32]. Simtul responsabilitatii de tata si sot, in grija caruia sunt
3 suflete (sotia si 2 copii), pune stidpanire pe intreaga-i fapturd, macinatd de ganduri,
neimpliniri, doruri. Se afla sub povara timpului si crede cu sinceritate cad daca Rusia ar
ocupa Moldova, tot ar fi mai bine.

Boierul Mavrocosta, crescut in frica lui Dumnezeu, ramane o fire evlavioasa
(de-mi va da Dumnezeu zile destule [1, p. 33]), credula si plind de patriotism. Gandul ca
poate deveni rus 1i provoaca remuscdri ca va trebui sa se lepede de neamul lui romanesc
(desi e de origine greceascd). Si totusi a jurat credinta farului pravoslavnic [1, p. 34].

Intreg romanul palpiti de dragoste fatd de pamantul natal, frumusetea peisajului,
tara de strabuni: Trei lucruri nu trec niciodata: locurile, limba si viaga unui neam! Dupa
stejarul abatut porneste lastarul [1, p. 60].

Mavrocosta este intruchiparea unui adevarat patriot care ar da orice pentru a pastra
demnitatea de neam: Chiar muntii de s-ar rasturna, vdile de s-ar umplea, de ar seca §i
izvoarele, tot nu s-ar schimba sfdanta noastra tarand; pentru ca e plamadita din cenuge §i
sange de moldovan! 1, p. 60].

Protagonistul este supus unui supliciu cumplit, fiinta sa se dedubleaza, se afla in doua
lumi care-1 obsedeaza. Nu poate sa se lepede de supusenia ruseasca, caci era recunoscator
tarului pentru toate cele oferite. Si in acelasi timp, nu poate sd indbuse dragostea ce-o
poartd pentru neamul si paimantul stramosesc. Este cuprins de un sentiment de nostalgie
cand se vede la granita basarabeana, la trecerea Nistrului: Ce fericit calcd, dupd mai bine
de 3 luni de instrainare, pe negrul si manosul pamant moldovenesc! [1, p. 113].

Este stapanit de o mare naivitate. Se crede rus de alt soi, inflacarat pentru acea
Rusie cu menirea de lumina si dreptate, apardtoare de libertate, de limbi, de popoare si
credinte, simbolizate toate in coroana sf. Viadimir Monomahul! [1, p. 115].

Dorul de tara 1l readuce pentru un timp oarecare la lasi, in casa boierului Lascar
Roseti Raducanu, exact in mijlocul evenimentelor din ajunul unirii Principatului Moldovei
cu Tara Romaneasca (1859). Este o aluzie find la sentimentele patriotice ale lui Mavrocosta,
care sprijind acest moment de rascruce pentru ambele Principate.

Dimensiunile autenticitatii celor relatate in roman se amplifica si datoritd unor
personaje istorice concrete, cum ar fi, de exemplu, M. Kogalniceanu, care analizeaza in
discursul sau situatia politica din Moldova dupa plecarea din lasi a domnitorului Mihail
Sturdza: Ce, striga Kogalniceanu cu inflacdarare. Sa se intoarca tiranul pe care [-am
alungat? [1, p. 128].

Mavrocosta pledeaza Tmpreund cu prietenii sai (bonjuristi si ultraunionisti), toti
fiind de o inima si intr-un gand, la realizarea unirii celor 2 state romanesti si crede ca
un domn pamantean ar putea sa ne uneasca mai intdi cu muntenii si sa lucreze apoi cu
dragoste de neam si uitare de sine, pentru ca sa aduca printul strain [1, p. 129].

Evenimentele ce se deruleaza la lasi starnesc in sufletul personajului o stare de
neimplinire, de nemultumire si simte un gol, care-l face sa se simta strdin in tara lui si
trece Prutul ca sa se stabileascd definitiv in Basarabia.

Romanul lui Dumitru C. Moruzi Pribegi in tara rapita deschide seria operelor
despre durerea basarabenilor romani, rupti de tara si nevoiti sa accepte realitati dure pentru
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ei. Desi la prima vedere adaptarea la noile conditii pare sa nu creeze probleme majore,
drama fiecarui personaj aratd adevarata tragedie a dezradacinatilor. Alecu Mavrocosta
obtine usor cetdtenia rusa, se conformeaza regulilor jocului, dar inima 1i palpita de dor
pentru tara in care s-a nascut. Andrei, fiul, cade prada coruptiei si ramane umilit si alungat
din slujba. Numai Titi reuseste sa ajungd in Romania, unde-si croieste cu greu un rost
in viata.

Romanul impresioneaza prin talentul prozatorului de a reinvia o epoca despre care
prea putin s-a scris. Pana si ochiul atent la detalii reconstituie obiceiurile, tabieturile,
moda timpului prin cele mai semnificative creionari.
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Abstract

In the present article it is proved that the main source of optzecist poetry from
Bessarabia should be sought for within Romanian poetry, firstly within the optzecist
generation of the Country. Portretul de grup (The Group Portrait, 1995), an anthology
that offers the readers for the first time a generation 80 of Bessarabian poets, gathered
under the same cover, is a reflex of another anthology: Anfologia poeziei generatiei >80
(An Anthology of the generation ’80) attended by Alexandru Musina (1993). It is the
period when optzecism came out of ,,illegality” and distinguishes itself as a very striking
poetic system, a system perfectly synchronized with European poetry.

Inainte de a da curs intrebarii dacd poezia anilor ’80 reprezintd o paradigma
distincta de poezia premergatoare, as vrea sa raspundem la o altd intrebare: care este cauza
schimbarii poetice si care sunt sursele acestei poezii?

Sursa principald trebuie cautata in cadrul poeziei romane, in primul rand in interiorul
generatiei optzeciste din tard. Portretul de grup (1995), antologia care propune pentru
prima datd publicului o generatie de poeti optzecisti basarabeni, adunati sub aceleasi
coperte, este un reflex al altei antologii: Antologia poeziei generatiei *80 a lui Alexandru
Musina (1993). E perioada cand optzecismul iese din ,,ilegalitate”.

Lansarea Portretului de grup devine un bun si rarisim prilej de a vorbi despre
poetii basarabeni. Caius Dobrescu, intr-un comentariu la antologie, avanseaza ideea unor
paralelisme multiple Intre poetii moldoveni si congenerii sdi din tara, fard a insista prea
mult 1n detalii. Vom exemplifica doar un caz pentru a judeca despre nivelul ilustrarii:
,mecanica liricd buf-filozofica a lui Teo Chiric si procedeele similare folosite de Matei
Vigniec” [1, p. 40]. Unele paralelisme traseaza si Al. Cistelecan, chiar daca punctele de
reper pentru aceiasi autori antologati sunt altele: ,,Un meticulos al scenografiei ideatice si
simbolice a poemului, cam in felul gospodaresc 1n care-si amenajeaza parabolele Nichita
Danilov, cu similare, este Teo Chiriac” [2, p. 44]. Este evident ca scriitorii basarabeni
s-au inspirat din poezia congenerilor sai data fiind prioritatea In timp a acestora din urma.
Poetii optzecisti basarabeni si-au publicat tarziu cartile, chiar daca textele lor au fost scrise
cu multi ani Tnainte, iar in textele optzecistilor care si-au editat cartile mai devreme nu
existd prea multe semne de viziune poetica radical Innoita.

Optzecismul basarabean s-a inspirat nu numai din poezia congenerilor sii, ci si din
intreaga poezie romaneasca. Chiar si optzecistii din tara, ca generatie de ruptura, au fost
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analizati prin intermediul influentelor exercitate din Intreaga poezie. La respiratia larga
de care beneficiaza poezia romana, modelele au fost gasite pretutindeni: ,,Paradoxal, cu
toata noutatea absolut frapantd a formulei (formulelor) poetice la care aderd optzecistii,
se pot face linistit raportari la tipologiile si modalitatile lirice deja consacrate in poezia
romaneasca, de la acelea de facturd expresionistd, care i-a sensibilizat mai ales pe
»ardeleni”, pana la minulescianism, nu neaparat in latura lui frivola, cu accente ludice
sclipitoare, dar si de efect inevitabil usor regizat ,,populist” [3, p. 37].

In ciuda evantaiului de influente, poeziei optzeciste nu i se pune la indoiald
0 anume omogenitate (sugeratd gratie si celor doua antologii, dezbaterilor teoretice care
luau deseori aspectul de front comun) si noutatea paradigmatica. Chiar si criticii din alte
generatii (Nicolae Manolescu, Gheorghe Grigurcu) au recunoscut-o ca atare, cu exceptia
unor voci sceptice (Alex Stefanescu, Laurentiu Ulici).

Antologia Portret de grup a facut s apara in presa romaneasca reactii atat fata de
individualitatile incluse, cat si fatd de un grup compact. Comentatorii au descoperit pentru
prima data ca exista un fenomen similar si in Basarabia. Dincolo de filiatiile remarcate
deja, majoritatea comentatorilor s-au pus de acord ca nu existd deosebiri substantiale
intre cele doud optzecisme. Caius Dobrescu scrie ca reminiscentele din Stanescu, Sorescu
sau Paunescu, transparente n poezia optzecistilor basarabeni, fac nota distinctiva dintre
cele doua fenomene comune [1, p. 40]. Este clar cd poezia basarabeand nu s-a desprins
in totalitate de influenta unor nume sacre la Chisindu: Nichita Stanescu sau Adrian
Paunescu. Daca generatia Iui Cartarescu si Musina s-au delimitat net, in primul rand,
de predecesorii sai imediati (Orice generatie care doreste sa iasa la rampa isi formuleaza
tezele in termeni negativi [4, p. 105]. Optzecistii au cautat sd se manifeste agresiv, in spirit
de echipa, sa se desolidarizeze de stilistica impinsa pana la clisee a unor figuri ca Stanescu,
Sorescu sau loan Alexandru, i-au repudiat ori de cate ori li s-a ivit ocazia), confratii sai
basarabeni nu au realizat aceasta despartire de ,,clasici” nici pe cale teoretica (dezbaterile
teoretice au aparut mai tarziu), nici in propriile texte. Astfel, optzecismul basarabean,
la data manifestarii lui ingenui, este mai degraba rodul unui metabolism inconstient,
a unei gestatii canalizate deja de optzecismul romanesc. ,,Poetii basarabeni nu sunt
o scoald de poezie cu o poetica limpede si unitara. Ei reflectd, mai degraba, cu o dorinta
de integrare remarcabila, liniile de forta ale poeziei roméanesti actuale, fara ca prin aceasta
sa fie niste epigoni ai optzecistilor sau ai «noudzecistilor»” [5, p. 473-474]. Optzecistii
basarabeni i-au imprimat doar culoare, date fiind diferentele si distantele dintre cele doua
,focare” ale optzecismului, data fiind lipsa sau cvasicomunicarea dintre ele. In timp ce
insisi optzecistii din tard debutau si publicau anevoios (despre cartile lor aflam la timp
doar din comentariile Monicdi Lovinescu sau ale Rodicai [ulian la Radio Europa Libera),
optzecistii basarabeni continuau sa faca lecturi utile, dar desincronizate, platind un scump
tribut retardarii lor literare. Un scriitor trebuie sa fie Tnainte de toate un scriptor al vietii in
care traieste si contemporan cu autorii din aceeasi paradigma.

Activitatea din cadrul cenaclurilor de creatie, conduse de critici eminenti, intalnirile
din cadrul scolilor de vara (evocate cu mult haz de Mircea Cartarescu in prozele sale),
in general comunicarea mai intensd, dar mai ales accesul la presd, chiar dacd una
limitatd, studenteascd au contribuit la formarea unui climat generationist, la luarea de
distantd adolescentina fatd de reprezentantii mai in varsta si crearea unui aer de fronda.
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Toate astea le-au lipsit tinerilor basarabeni, de aceea evolutia lor este una haotica, fara
caracter programatic. Aici amestecul de nou si vechi este mai evident, uneori cusut cu ata
alba. Nu exista o dezicere demonstrativa de trecut in felul in care au aratat cei din tara.
Constientizarea optzecismului ca fenomen cultural si paradigma literarda se va produce
mai tarziu, abia spre mijlocul anilor 90, cam la data aparitiei revistelor Contrafort si
Semn si a Portretului de grup. Eclectismul poetilor optzecisti basarabeni va fi remarcat si
developat de mai multi scriitori §i critici literari: ,,...cel putin 6 poeti din «grup» (Valeriu
Matei, Valeria Grosu, Lorina Balteanu, Ghenadie Postolache, Ghenadie Nicu si Eugen
Cioclea) tin, ca mod de a face si a Intelege poezia, de paradigma poeziei anilor *60 de la
noi (si prelungirile ei din anii ’70)” [6, p. 35]. Bineinteles ca din cateva poeme inserate
in antologia lui Fugen Lungu este dificil de a pune un diagnostic corect, dar tot atat de
adevarat e si faptul ca fenomenul optzecist basarabean este/era unul impur sub aspectul
modelelor promovate si al adecvarii paradigmatice.

Pe langa influenta masiva pe care o au optzecistii din tard asupra generatiei omoloage
din Basarabia, dupa ce presa romaneasca a putut fi liber abonata si la stinga Prutului din
a doua jumatate a anilor ’80, mai trebuie mentionatd o cauza decisivd in proliferarea
optzecismului autohton: e vorba de o simplad si totodatd aproape banald comuniune
a spiritelor elective. In presa romaneasci devenita accesibila de accederea la putere a lui
Gorbaciov erau prezenti nu numai optzecistii (adevarul e tocmai invers: acestia aveau
mai degraba o prezenta discretd, ei fiind lipsiti de o revista proprie in care sa-si exprime
platforma deschis si nuantat), ci si reprezentantii tuturor generatiilor de creatie, posedand,
cum e si firesc, pozitii dominante in virtutea varstei, experientei si a prestigiului acumulate.
Cu toate acestea, tandra generatie a gasit In congenerii sai din tard cel mai bun partener
de comunicare, directd sau numai de idei. E poezia in care s-au regasit si s-au reflectat
cel mai fidel. Poetii optzecisti din tard nu erau mai buni decat Stanescu, Blandiana, Sorescu
etc., dar exprimau cel mai bine Zeitgeist -ul din care toti fac parte. Tanara poezie exprima
cel mai bine aerul vremii, indiferent daca poezia lor a facut sau nu a facut epoca, adica
reprezintd o paradigma distincta sau una incorporata.

Pentru aceasta apropiere exista explicatii de ordin sociopolitic si cultural.

Universul de tip sovietic, un creuzet de tehnologii moderne, mai ales din cele
conexe cu sistemul militar, si adunari de partid primitive, de maniera stalinista, a inceput
sd fie supus tot mai frecvent unui bombardament informational din domeniul culturii
si al relatiilor socioumane. Presa si televiziunea de la Moscova se schimbau rapid.
Filmele occidentale, selectate nu doar dupa criterii ideologice, isi faceau loc pe ecranele
cinematografelor centralizate in cadrul unui sistem. Apar retele video, mai greu supuse
unui control riguros. Societatea insasi se schimba, chiar daca o face lent. Aceasta libertate
de constiinta si de expresie, nemaiintalnite 1n trecut, combinate cu limbajul literar, oferit
de presa si literatura care au inceput sa circule nestingherite de nicio cenzura, furnizeaza
materialul necesar pentru coagularea unei generatii noi de poeti. Poetii sunt primii care 1si
asuma rolul de revolutionari in domeniul lor nu numai pentru ca Basarabia este considerata
traditional o tard de poeti, nu numai pentru ca, dupa ce piata de carte sucomba, proza
o urmeaza in mod fatal, ci si in contextul in care ,,arderea etapelor, atat de importanta
in disputa dintre occidentalisti §i autohtonisti, In conditiile in care existd decalaje intre
literaturi, impune alte precizari de rigoare. Nu intamplator, mai ales 1n poezie, care este
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mai mobild, mai flexibila decat proza, se adoptd modele superioare, avansate, care, in
ultima instantd, stimuleaza crearea unui fond propriu, in cazul dat, specific basarabean”
[7, p. 24].

Limbajul optzecistilor din tara e limbajul care i exprima si pe optzecistii basarabeni.
Inca de la inceputul anilor *80 se resimtea necesitatea unei schimbari de paradigma, dar
lipseau instrumentele necesare, care au sosit odatd cu contactele stabilite Intre basarabeni
si optzecistii din tara. Limbajul artistic mortificat al literaturii sovietice moldovenesti
nu mai aranjeaza generatia in blugi (Dupa cat de mare era inertia in domeniul literelor
basarabene se poate judeca dupa un mic si aparent nesemnificativ detaliu: in 1989, anul
cand debuteazd mai multi poeti optzecisti si poate fi numit, pe drept cuvant, anul aparitiei
optzecismului basarabean ca fenomen deja existent, Academia de Stiinte a RSSM
editeaza un volum din Istoria literaturii sovietice moldovenesti, situata, de la prima la
ultima pagind, sub semnul timpului care apune, inregistrand aceleasi comentarii cazone,
depasite), pornitd tot mai abitir pe drumul descatusarii limbajului, fard a se ajunge la
impudic sau vulgar (vulgarul si licentiosul vor aparea mai tarziu, fiind exersate din plin
indeosebi de reprezentantii generatiilor viitoare). Generatia optzecistd basarabeand va
ramane in continuare o generatie literara a pudibonderiei, nefiind atrasa prea mult de sex
si derapaje verbale. Firescul nu va insemna pentru ei argoul, inclusiv cel slinos.

Sunt de parere ca nu literatura rusa a impulsionat peisajul literar local. E adevarat ca
basarabenii sunt vorbitori si cititori de limba rusa. E la fel de adevarat ca in literatura rusa
se produceau in acea perioada fenomene interesante, oarecum similare celor din Romania.
Dar influenta se realizeaza tot timpul prin intermediul limbajului. Poezia este strans legata
de limbaj, inclusiv de limbajul limbii materne. Nu pot admite ideea ca cineva citeste opere
in limbi strdine si transpune influentele n propria-i poezie. Nu e posibil un asemenea
scenariu decat in cazul unor figuri exceptionale.

S-a vehiculat ideea intretinutd de optzecistii insisi din Romania cd paradigma
generatiei lor a fost puternic modelatd de poezia americana: Ezra Pound, T. S. Eliot,
Robert Lowell, Orson Olson, Frank O’Hara, Wallace Stevens, Alain Ginsburg etc.
Nu stiu cat de des frecventau optzecistii Biblioteca americana de la Bucuresti, dar e cert ca
in Romania au fost editate de dupa razboi incoace numeroase antologii de poezie americana,
care au jucat un rol imens in educarea unei generatii de poeti [8, p. 20]: Antologia poeziei
americane moderne a Margaretei Sterian (1947, interzisa in 1949, reeditatd in 1973 si in
2005 cu titlul Aud cantand America. Antologie de poezie moderna americand), Antologie
de poezie americana de la inceputuri pana azi a lui Leon Levitchi si Tudor Dorin
(vol. I, 1977, vol. 11, 1978), Antologia poeziei americane a lui lon Caraion (1979), Poezie
americand modernd si contemporand a lui Mircea Ivanescu (1986), Spicuiri din lirica
americana contemporand a lui George Ciordanescu (1993), Locul niménui. Poezie
americand contemporand. 36 de poeti americani contemporani (2006), editie coordonata
de Carmen Firan si Paul Doru Mugur. Aceste antologii, coroborate cu lecturile facute
pe cont propriu, care nu trebuie ignorate, si cu poezia unor poeti mai varstnici care au
descoperit mai inainte continentul poetic american, ar putea constitui un fundament real
de documentare si de re-meditare a limbajului poeziei pentru optzecistii din tard. Daca
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optzecistii se raportau, din lipsa acutd de informatie, la poetii trecutului (anii ’60-’70),
ultima antologie de poezie americana, Locul nimdnui, cuprinde poezie mai recenta.
Si materialul din aceasta antologie denota ca poezia americana continud sa apara intr-un
caleidoscop enorm, gata oricand sa ofere in continuare modele de emulatie artistica nu
numai in tara de origine. Influenta americand in domeniul poeziei trebuie vazuta si pe
fundalul unei americanizari a societatilor din lume. Pentru tinerii din Romania apartenenta
la aceastd lume americanizata reprezintd o forma de a-si exprima optiunea §i totodata
protestul in fata faptului de a fi exclusi cu forta din aceasta lume. Tinerii nu mai doreau
sa fie 0 margine culturald, sa se complaca in provincialitatea lor socialistd. Asa cum arta
e forma de arhivare a patrimoniului lingvistic ea este si una de protest social. Tinerii
basarabeni s-au atasat de generatia de o varsta cu ei si datorita impartasirii acelorasi valori
occidentale. Unii au facut-o in mod constient si o vor spune pe paginile ziarelor si revistelor
care vor aparea de la inceputul anilor *90, altii vor fi parte doar datoritd unei intuitii si
a harului poetic. Prin optzecisti, literatura basarabeana se occidentalizeaza pentru prima
data in istoria provinciei. Sincronizarea din interbelic a avut o componenta occidentala
slaba si datorita faptului cd Romania abia facea primii pasi in directia unei occidentalizari
masive. Principalele curente literare de anvergura larga, simbolismul §i expresionismul, nu
mai erau functionale la data cand incepe procesul de sincronizare a literaturii din provincia
Basarabia. Altminteri, avangarda nu a patruns intr-un mediu lipsit de o traditie culturala
durabila, propice experimentelor. De aceea literatura basarabeana interbelica ramane una
profund traditionala, in legatura slaba cu miscarile literare occidentale in voga. Exceptiile
sunt putine: Magda Isanos sau Alexandru Robot (venit din regat).

Optzecismul basarabean se contureazad in urma unei sincronizari largi, produse la
scara unor generatii intregi. Trebuie spus cd poezia basarabeana si-a verificat ceasul 1n
permanenta cu poezia din tard, poate mai putin in perioada proletcultista, care conteaza
doar intr-un plan pur istoric. in anii *60-’70 ai secolului trecut, procesul de sincronizare
a literaturii basarabene cu literatura romana este relansat. Procesul este extrem de necesar,
vital pentru literatura si civilizatia de expresie romaneasca din Basarabia, in conditiile in care
este supusa unui deznationalizari teribile datorita formelor camuflate pe care le imbraca.
Pe langa un popor compus din homini sovietici, care iIn Basarabia se numesc moldoveni,
nu s-a renuntat niciodata la crearea unei literaturi specifice, distincte de literatura romana.
Nu se poate imagina ca In Basarabia nu au existat forme de opozitie §i rezistenta, dar,
cu rare exceptii, ele au purtat un caracter pasnic. In Basarabia s-a manifestat ceea ce se
numeste ,,rezistentd prin culturd”, un concept lansat in Romania postdecembrista si definit
in mod contradictoriu, cu conotatii pozitive sau negative. Aceasta rezistenta prin cultura
era evidenta 1n continutul plachetelor de versuri din perioada sovietica apartinand chiar si
autorilor nonconformisti, cand aproximativ o parte din titluri era in fond proletcultista (texte
despre Lenin, despre partid, dedicate congreselor etc.), o altd parte o constituiau textele
scrise intr-o maniera unanim acceptata, fara relief, intr-o stilistica stearsa si unele poeme
adevarate (numarul lor varia in functie de postul ocupat, de abilitate si pur si simplu de
noroc), scrise intr-o traditie roméaneasca. Deci pe langa o subliteratura disparuta in noianul
de vremi, a existat si texte conforme unei traditii literare romanesti, asumate de fiecare
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autor cu riscurile de rigoare. Acestea sunt, de fapt, textele care realizeaza sincronizarea cu
literatura romana, o sincronizare efectuata pe furis, in conditii de lipsa totald a libertatii
de creatie. Nu putem vorbi de un proces de sincronizare, ci de cazuri de sincronizare,
actiuni care te puteau compromite in orice moment in fata organelor vigilente, lipsindu-te
de ,,privilegiile” Uniunii Scriitorilor, din care faceai parte sau spre care aspirai. Singura
libertate de alegere pe care un scriitor era sa se decida intre a accepta privilegiile pe care
ti le oferea regimul: o casa si un mod de viatd cvasiparazitar si anonimatul, munca la
manuscrisele din sertar, optiune respinsa de spiritul latin.

Sincronizarea saizecistilor si saptezecistilor nu a purtat un caracter de grup, de
stream. Doar poetii extrem de sensibili si suficient de smecheri au acceptat sa traiasca
intr-o societate cu mai multe fete, cu mai multe literaturi, ca in definitiv aceste literaturi sa
se contopeasca in una singura, sovietica, mai variata totusi decat cea propagata de forurile
inalte de partid. Aceasta literatura virtuala sincrona cu literatura romana a fost foarte firava
pe fundalul cohortei de scriitori, proaspat sositi de la tard si luati in brate de ideologia
comunista, scriitori lipsiti n scoald si in familie de o culturd romaneasca sadea.

Regimul sovietic a facut tot posibilul ca problemele limbajului si cele de ordin
estetic sa dispard de pe ordinea zilei. Rezistenta prin culturd a capatat in Basarabia doar
forma de simpla rezistenta sau rezistentd lingvistica. Literatura basarabeana, atat cat
a existat, si-a tras sevele din literatura romana, fiind constienta de faptul ca orice alt drum
nu duce nicaieri.

Sincronizarea literara din anii ’60-’70 s-a realizat pe mai multe paliere: unii au
cautat sa se raporteze la formule poetice contemporane lor, altii s-au apropiat, dupa
o expresie a lui Musina, de poezia anului 1900 [6, p. 33]. Aceasta raportare multietajata face
parte dintr-o teorie a lui Pound, conform céreia o persoana/un scriitor este contemporan cu
epoca sa, altul/altii cu epoci apuse (?). Astfel, pe langa sincronizari reale, apar frecvente
desincronizari, reale defazari.

Optzecistii n-au ocolit nici ei defazarile si Intarzierile literare (vezi perceptia lui
Musina la lectura unor poeti din Portretul de grup). Totusi predomina sincronizarea
perfecta. Chiar si cazurile citate de Musina sunt controversate. Largind contextul, pot fi
adoptate si alte grile de lectura, mai confortabile noii generatii. Peste tot sunt prezente, desi
in masura diferita, semnele noii paradigme: accentul mutat de pe lirismul pur pe lirismul
cu alurd de epic, poezia majora trece in una minora, solemnitatea cedeaza ludicului si
ironiei, eu liric se preschimba in personaj. Saltul mongol (despre care pomeneste Eugen
Lungu in prefata sa la Portret de grup), facut de poetii optzecisti, consta in faptul ca, odata
cu optzecistii, poezia devine un act de libertate, asumat din punct de vedere estetic si etic.
De aceea, in primii ani de libertate a constiintei si cuvantului s-a vorbit despre cenzura
interioard, singura perpetuabila.

Procedeele literare sunt in general limitate, repetabile de la o epoca artistica
la alta. Vorbind despre ,,depoetizarea programaticd” a generatiei optzeciste, Liviu
Antonesei atrage atentia asupra faptului ca nu utilizarea procedeului conteaza intr-un
caz sau altul (procedeele in sine au fost aplicate si de predecesori), ci generalizarea
lui, nivelul estetic ridicat in ce priveste folosirea lui de fiecare autor in parte. Unul
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si acelasi procedeu difera de la o epoca istorica la alta. Cristian Moraru crede ca
ironia, dintr-un procedeu al detasarii, devine la postmodernisti un principiu textual,
implicativ, ,,0 ironie care se implica in lume” [9, p. 109]. In caracterizarea unui autor
sau a unui grup, mai mult sau mai putin compact, conteaza sinteza procedeelor la care
se ajunge [10, p. 102-103]. Procedeele postmoderniste sunt inoperante in afara unei
coroborari cu atitudinea si atmosfera postmoderniste, inerente in cadrul unui demers
critic. Postmodernismul dispune de urmatoarele trasaturi de ordin stilistic:

— oralitatea, apelul frecvent la forme de directete sintactica si lexicala;

— prozaismul, ,extinderea narativitatii asupra poeziei” (Ion Bogdan Lefter),
poezia inteleasd ca trdire cotidiand, ,,mai putin mitica si mai mult cotidiana” [12, p. 145],
de a reflecta ,,gadgeturile folosite zilnic” [13, p. 156-157];

— ludicul;

— ironicul;

— grotescul;

— supraetajarea textuald si multistilismul;

— denigrarea metaforei, izgonirea ei din pozitie dominanta;

— biografismul, utilizarea eului biografic in locul eului fictiv [11, p. 28];

— textualismul (intertextualitatea), aluzia culturala, citatul, colajul;

— anodinul si derizoriul, abordate cu ironie sau parodic, trecute permanent prin
filtrele unui ,,control al luciditatii” (Valéry), care Inseamna detasare de obiect, situare in
afara cadrului;

— denudarea (Mircea A. Diaconu) sau deconspirarea (Cristian Moraru)
procedeului;

— parodicul, pastisa;

— bricolajul si simulacrul;

— antiretorica;

— lectura integratoare a textelor scrise pana la postmodernisti [14, p. 330].

In concluzie, procesul de sincronizare a poeziei optzeciste seamana mult cu
procesul similar din interbelic. Atunci sincronizarea se producea in cadrul unui stat
unitar roman, desi cu forme pronuntat autarhice. In ultimii ani ai RSSM si in primii ani
de independenta ai RM specificul basarabean s-a pastrat in mare parte datorita izolarii
regiunii de matca romaneasca.
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ALIONA GRATI
DIALOGISM PARODIC iN PALNIA
Institutul de Filologie SI STAMATE DE URMUZ
(Chisinau)

Abstract

This article proves that the text written by Urmuz is very appropriate for illustrating
the concepts of anti-literature, metaliterature, metanovel, etc. It is marked from the early
period by what was later called self-reference and self-reflexion. We cannot therefore
ignore the parodist dimension that is peculiar of course of a human nature. The parody has
a bivocal, dialogic status: on one hand, it has a role to draw attention to the artifice of art
or, namely, literarity, on the other hand, it draws our attention to the fact that in the center
of any art a sensitive human being is placed. The parodist dialogism used by Urmuz has
an aim to denounce the fatal materialization of an artistic word. The dialogic parody from
Palnia si Stamate (The Funnel and Stamate) has a role of comical-ironic contre-partie to
the recognized realist novel, a role that is extremely important, since it determines and
facilitates beneficial mutations within the genre as well as searching for new viable forms.
At the same time, Urmuz bemoans human alienation in modern society.

Scrisul lui Urmuz a constituit, de buna seama, una dintre cele mai expresive
manifestiri carnavalesti in literatura romana interbelica. In pofida faptului ca cei mai multi
critici literari au atribuit scriitura lui avangardei si frondei antiliterare, nu putem vorbi decat
accidental de o violenta deconstructiva a sensului cuvantului. Exigentele autenticitatii,
spontaneitatii, ale automatismului psihic sau ale transcrierii onirice sunt strdine poeticii
lui Urmuz. El este insa un artist modern care a simtit profund criza limbajului, venind
cu o expresie mai generala decat cea a avangardei: ,,Urmuz ilustreaza pregnant modul
in care avangarda secolului nostru evolueazd spre experimentalism, desi pastreaza
trasaturile fundamentale ale oricarei «avangarde» (renascentiste, romantice, simboliste),
reprezentand o rasturnare mult mai profunda si de mai de durata decat acestea, deoarece
regandeste unele categorii ce angajeaza insesi temeliile esteticului. Se poate spune ca din
Antichitate pana azi nu s-a mai pus la Tncercare cu atata indarjire rezistenta limbajului ca
mijloc uman de comunicare, nu au mai fost interogate cu atata dramatism functiile artei,
esenta actului ca atare, raporturile dintre eul creator si realitatea dintre esential si artistic”
[1, p. 15-16]. Aproape in acelasi timp cu Mircea Eliade si Camil Petrescu, care refuzau
in esenta literatura dezumanizata, lipsitd de semnificatie interioard, miniaturile literare
urmuziene par a fi preocupate doar de propriile sale probleme ,,textuale”, metaliterare.

Gestul urmuzian este realmente subversiv 1n contextul evolutiei literaturii romane
atat fata de literatura traditionalistd sau experimentialistd, cat si Tmpotriva avangardei.
Tnprimul caz,refuzul denota o criza aesteticii sublimului, neincredereain vreo transcendenta
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morald; scriitorul nu mai poate gési nicio tema si niciun limbaj care sa permita elevatia
spirituala, iluminarea vizionara, pledand pentru poetica flaubertiana a preciziei tehnice.
In al doilea caz, anxietatea perfectionistd, pomeniti de aproape toti exegetii sii, nu are
nimic comun cu automatismele si spontaneitatea avangardista. Mai mult, Urmuz nu ¢ un
nihilist in sensul avangardist al cuvantului, se poate intrevedea in evolutia literaturii lui
o continuitate-ruptura cu traditia. Chiar daca opera lui s-a dovedit, sub auspiciile consacrarii
lui Marin Mincu, extrem de atractiva abordarilor textualiste, celor de poetica literara sau
incercdrilor de teoretizare formala, nu putem sa facem abstractie de prezenta esentiald in
compozitia prozei sale a unui context social, sociolingvistic, literar, politic, economic.
Potrivit lui Nicolae Manolescu, opera lui Urmuz, ca si cea a Hortensiei Papadat-Bengescu
sau a lui Camil Petrescu, arata tensiunile si contradictiile clasei sociale, doar ca ii descrie
0 ,alta fata”, care ,seamdnd cu o Imparatie de obiecte agresive, de reactii mecanice,
insd violente, in care deci totul, de la eros la crimd si de la negustorie la politica,
este reificat” [2, p. 531].

Personajul urmuzian reprezintd umanul proteic grotesc si absurd al lumii moderne,
forme ale aliendrii 1n societatea burgheza moderna. S-a vazut in opera sa o fundamentala
atitudine antiburgheza, anticapitalista. Burghezia este redusa, ca si la Hortensia Papadat-
Bengescu, la negativitatea ei. Urmuz este insa si mai radical n acest sens, personajele
sale fiind entitati compozite, corpuri pe care sunt grefate, suturate, insurubate obiecte,
deseuri ale lumii concrete, ele sunt produse reciclate, reasamblari, colaje absurde ale unor
elemente primite ,,de-a gata”. Toate personajele lui Urmuz sunt sau oameni-masca sub
care nu se afla nimic, un vid, sau oameni-masini, marionete. Stamate e un asemenea om
mecanomorf, fiind ,,de forma aproape eliptica”. Ca si la Kafka, in a carui familie spirituala
se Incadreaza, personajele lui Urmuz au pierdut orice urma de profunzime psihologica
sau morald, etalandu-si infatisarea si actiunile Intr-un unic plan de suprafata. Fiind plane,
fard interioritate si individualitate, asamblate din elemente concrete, accesorii si proteze,
ele nu mai pot fi idealizate. O altd dimensiune pe care Urmuz o ilustreaza parodiind-o,
deci contestand-o, este descrierea personajelor in stil impersonal, pozitivist, stiintific,
care duce, in consecintd, tot la reificare.

Personajelor ,,mecanomorfe” le corespunde un univers perfect reificat. Poetica
literaritatii impune i 0 mecanica a existentei. Dimensiunea de inadaptat la schimbarile
produse de revolutia industriald, traiul citadin si credinta in progres care inlocuiesc pe
nesimtite aproape vechiul ritm istoric este evidenta in toate prozele lui Urmuz. O lume
mecanicd ni se infatiseaza, asamblata din obiecte reciclate, date ,,de-a gata”, locuitd de
personaje asemandatoare monstrului lui Frankenstein. Se creeaza impresia ca aceastd lume
se construieste pe ,,obsesia unui vitalism primitiv, mecanic si automat, adicad inuman,
o recurentd combinatie de violentd si sex care ghideaza, ca element pozitiv, tindnd de
fibrele intime ale imaginarului urmuzian, negativitatea parodiei” [3, p. 21].

Inceputul acestui proces de dezumanizare il constituie ,tragedia limbajului”,
simtit de omul modern, lipsit de functia de comunicare. Tema lui Urmuz este cea
a alienarii, iar problema enuntatd este una accentuatd de Eugen lonescu mai tarziu, cea
a incomunicabilitatii interumane. Urmuz face parte din scriitorii care ne pun in fata
fenomenului alienarii prin limbaj, vazut ca o fatalitate care ni se infatiseaza in coordonatele
comicului si chiar ale bufonului. Potrivit criticului Adrian Lacatus, Urmuz reprezinta in
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literatura romana prima asumare a ,,scepticismului flaubertian fata de libertatea spirituala
in modernitate™. Scepticismul alimenteaza manifestari carnavalesti, lumea lui fiind adesea
,,0 radicalizare a lumii schitelor lui Caragiale, la personajele caruia discursul individual
este substituit implacabil de un discurs al cliseului publicistic, al «ideilor de-a gata» citate
in forme caricaturale” [3, p. 24].

Palnia §i Stamate este un miniroman, redus la patru pagini, de aceea esentializat
si limitat in a prezenta laconic secventele functionale fundamentale ale naratiunii
unui roman clasic: descrierea locului actiunii, prezentarea personajelor, actiunea propriu-
zisd, deznodamantul. Urmuz urmareste, de fapt, o punere in pagina la modul parodic
a procesului literaturizarii. Romanul debuteaza cu o parodie a descrierii in stil balzacian
a apartamentului familiei Stamate. Prima fraza are o coerentd perfecta, pentru a soca
mai mult prin ceea ce urmeazd. De acum Inainte totul sfideaza, functiondnd conform
mecanismului textual prin alaturarea unor bucdti de discursuri din domenii diferite.
Cea de-a doua parte prezintd un simulacru a ceea ce ar trebui sa fie familia Stamate.
O vaga impresie de normalitate este imediat contracaratd de incoerenta personajelor si
de comportamentul lor aberant, absurd. Ceea ce ar trebui sa fie un roman realist pe tema
cunoasgterii §i a iubirii ca modalitate de transcendere a lumii contingente devine o istorie
concreta, contingentd, asemanatoare cu o investigatie in laborator (,,O scuturd cu un otrep
si, dupa ce 1i unse gaurile mai principale cu tinctura de iod, o lud cu sine si, cu legaturi
de flori si dantele, o fixa aldturi cu tubul de comunicatie...”). Iluzia sublimului erotic
este mereu subminatd de marcile banalului ostil idealizarii. Palnia este un antisimbol,
o evidenta a imposibilitatii patrunderii dincolo de textul concret, material. Demersul
textualizant, anti-idealizant este relevant inclusiv in persiflarea notiunii de Nirvana,
la Urmuz spatiu unde nerecunoscatorul Bufty 1i rapeste iubirea palniei. Finalul este unul
de melodrama intoarsa ,,pe dos”, filosoful Stamate se resemneaza, alegand pentru sine
nebunia si disparitia in ,,infinitul mic”, nu fnainte de a mai privi o datd ,,cu ironie si
indulgenta” prin ,,tubul de comunicatie” ,,Kosmosul” unde se aflau in deplina fericire
Bufty cu iubita sa.

Este evidentd in acest miniroman polemica antiformalista, reprosul indreptat
impotriva tendintei acestora de a concepe genul ca pe o combinare aleatorie de procedee,
rupand opera de realitatea comunicarii sociale. Respectarea stricta, exclusivista a unor
constante fixe ale genului nu asigura succesul unui roman. Textul lui Urmuz este foarte
potrivit pentru ilustrarea textualisti a conceptelor de antiliteraturd, metaliteratura,
metaroman etc. si este marcat timpuriu de ceea ce s-a numit mai tarziu autoreferentialitate
si autoreflexivitate, nu putem ignora insd si dimensiunea parodica, care este totusi
o insusire umana. Parodia are statut bivocal, dialogic: pe de o parte, ea are rolul de
a semnala artificiul artei sau, mai concret literaritatea, fiind o incercare de a distruge
iluzia artistica si iluzia referentiald si, pe de alta parte, ea creeaza noi iluzii. E potrivita
aici si interpretarea bahtiniana a parodiei ca dublare/oglindire comica a genurilor Tnalte si
solemne. In studiul Scriiturile diferentei. Intertextualitatea parodicd in literatura romdnd
contemporand, Carmen Pascu distinge (bazandu-se si pe observatiile Lindei Hutcheon)
intre parodie si alte forme textuale ca pastisa, plagiatul, aluzia, citatul, travestiul, prima
fiind o confirmare a faptului ca trasatura textelor in general este de a fi ,,Jumesti, in masura
in care sunt evenimente, si chiar cand par s-o nege [ca in textele parodice autoreflexive],
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ele sunt totusi parte a lumii sociale, a vietii umane si bineinteles a momentelor istorice
in care sunt localizate sau interpretate” [4, p. 45]. Spre deosebire de ironie si sarcasm,
parodia este Innoitoare si diferentiatoare, opusa uniformitatii i omogenitatii nivelatoare
a monologismului. Imaginile bufone si grotesti ale omului si ale lumii moderne din acest
text sunt la fel forme de dialogism, perfect adecvate unei realitati culturale specifice
modernitatii ca stare de criza.

Dialogismul parodic operat de Urmuz ii incumba sarcina de a denunta fatala
reificare a cuvantului artistic, transformarea spiritului dominant al epocii intr-o relicva.
Parodia dialogica din Pdlnia si Stamate are rolul de contre-partie comico-ironica la
romanul realist consacrat, rol extrem de important, caci determina si faciliteaza mutatii
benefice in domeniul genului §i cautarea unor noi forme viabile.
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Abstract

The article ,,Mythological deities of the short story Elegy for Ana-Maria”.
The narrative self-destructive technique approaches the significance of mythological
gods (Hindu, Egyptian, Greco-Roman and Christian) in the contemporary interpretation
of the writer Vasile Vasilache. The author reveals the significance of such mythological
characters and spaces as the Lethe, Hell, Purgatory, Yama, dog, the boatman of the
infernal river, Maria-Magdalena and in such a way she reveals the idea of the writer’s
personal mythology.

Proza lui Vasile Vasilache, agsa cum apare ea interpretarile critice de la Chiginau 1n
ultimele decenii, ea este una rurald (A. Gavrilov, I. Ciocanu), polivalenta si polifonica
(I. Ciocanu), un dialog dintre ethosul vechi si realitatea prezentului (N. Biletchi),
fantastica, carnavalesca (F. Cenusd), se remarca prin elementele (intertextuale) de
mitologie nationald si universala; dar si prin distrugerea mitologiei colective si crearea unei
mitologii universale (A. Ghilas), prin jocul dintre real si ireal, demitizare (M. Cimpoi),
este inserata cu elemente postmoderniste (A. Burlacu). Sub aspectul acestor interpretari
critice putem spune cd odatd cu proza lui Vasile Vasilache are loc schimbarea la fata
a literaturii romane din Republica Moldova. Opera lui Vasile Vasilache se remarca prin
refuzul modelului traditional de scriere, ea este pe alocuri dinamica, infioratoare, mizeaza
pe corespondenta dintre lumea terestra si cea infernald, microcosm §i macrocosm, ritualuri
si zeitati, pluralitate si haos. Ea cuprinde o intreaga galerie de personaje masculine (orfani,
naivi, ratati, suciti) si feminine ambivalente (femeia victima, femeia ca obiect de consum,
femeia infideld sau femeia sincera si iubitoare).

Pornind de la poemul lui Empedocle Despre natura, centrat pe ideea ca universul
este condus alternativ de doua principii contrare Filia (iubirea) si Neikos (ura), cercetatorul
C. Braga atribuie aceste doud contrarii evolutiei prozei romanesti interbelice. Cuplul
in romanul de la sfarsitul sec. XIX — inceputul sec. XX, in viziunea lui C. Braga, isi
deplaseaza accentul de pe intelegerea lui ca o microarmonie ce restabileste o oaza de
paradis pe ideea dizolvarii conjunctiei alchimice a sexelor. Spiritul modern, releva
C. Braga, ,,intrd intr-o rupturd cu sine Insusi... inlocuind iubirea misticd §i empatetica
prin gelozie si incomunicabilitate” [1, p. 194]. Relatia fantasmatica dintre barbat si
femeie in nuvela ,,Elegie pentru Ana-Maria” de Vasile Vasilache, dar si in intreaga proza
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interbelica, intrd 1n declin. Astfel persoana reala a Anei-Maria, veriga esentiala a cuplului,
este aruncata intr-un con de umbra, n timp ce imaginea ei fantasmatica iese pe prim-plan.
Ana-Maria reprezintd ansamblul amintirilor conservate in memoria colectiva a satului,
in special a naratorului. Portretul ei este completat de imagini ambivalente, dedublate,
ea este prezentata ca sotie fidela si iubitoare (Filia), dar in acelasi timp ca amanta a tiganului
Arghir (Neikos), ea este o Penelopa si o Xantipd in acelasi timp: ,,Femeie gospodina
si destoinica... vadana patimita si rabdatoare” [2, p. 27], ,,are intotdeauna glas duios
si plin de nelinisti, ca auzul salbataciunii” [2, p. 37]. Derealizarea imaginii Anei-Maria
devine posibild printr-un amestec de fapte, atitudini si gesturi. Femeia 1si pierde astfel
din corporalitate in timp ce protagonistii nu mai dispun de criterii intrinseci de verificare
a realitatii, dar se centreaza pe scenariul construit si stiut de ei insisi: ,,Ana-Maria i-a fost
tiganului ibovnica” [2, p. 37]. In centrul declansarii tuturor evenimentelor stau iubirile
ratate ale Anei-Maria.

Actiunea nuvelei are loc in anul 1941. Nuvela debuteazd cu o scena tipica
romanului doric — tehnicd a economicului — prin care locuitorii satului Necununati sunt
concentrati pe un camp cu scopul de a identifica mortul ce zacea acolo. Vasile Vasilache
pune lumea in perspectiva mortii, astfel viata satenilor din Necununati se desfasoara pe
canavaua lumii de dincolo, polarizata intre iad si rai, viata este prezentata ca un infern
escatologic. Topografia locului, si anume dealul, denota faptul ca acestia se afla intr-un
spatiu alternativ la lumea reald, intr-un imens purgatoriu, rezervandu-si drepturile de
a decide destinul decedatului in concordanta cu logica mitica a mortii. Plonjarea in lumea
mortii are ca scop initierea in tainele vietii Anei-Maria, céci decedatul, tiganul Arghir, nu
e decat amantul ei. Firul narativ al evenimentelor se centreaza pe drama familiei tiganului
Casian lingurarul (poreclit ,,Industriasul”), relatatd de carciumarul satului. Figura lui
Casian este concretizatd de doud imagouri ambivalente: chipul unui tatd bun ocrotitor
se transforma, sub influenta pierderii controlului in experienta regresiva, in chipul unui
tata autodistrugator. Casian este supus unor conditii care-i fac supravietuirea improbabila:
incestul sotiei, Ingrijirea fiului mic (Arghir), damnarea la suferintd si singuratate si lipsa
confesiunii provoaca o rasturnare de existenta a protagonistului constituind un veritabil
punct de inflexiune a destinului sau intre tortura interioara si depdsirea vinei tragice prin
Incd din timpul copilariei Arghir devine un locuitor al intemperiilor infernale. Lipsa
celor doi parinti: mama care a fugit cu amantul si tatil care s-a sinucis din disperare
aruncandu-se 1n fantanad, au pentru copilul Arghir semnificatia unei rupturi violente a eului
cu sursele sale libidinale si sfasierea comunicarii empatetice cu lumea. Copilul (Arghir)
iese din sfera de energie a sinelui originar si patrunde intr-o lume a alteritatii. Singuratatea
si izolarea 1l fac vulnerabil, astfel isi ascunde identitatea sub masca imprecatiei, evolueaza
si este supus mortii. Destinul lui Arghir dincolo de neant ramane un strigat mut de
disperare amara. Faptul ca mortul este expus pe pamantul gol sugereaza marea comuniune
a acestuia cu poporul duhurilor. Autorul dezvolta o intreaga ceremonie de artd funerara
utilizdnd simbolul iconografic al mortii sub forma unui cadavru in descompunere pe costisa
dealului dinspre Necununati. Mitologicul amprenteaza spatiul geografic al Necununatilor,
dealul este, asadar, un spatiu deschis, angoasant o axis mundi, el este o usd spre lumea
celor vesnici. Satenii urcd mortul in carutd si intregul cortegiu funerar se indreaptd spre
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cimitir la a carui poarta sta Vasile Banu, paznicul cimitirului, pe care autorul il identifica,
nu intdmplator, cu ,,luntragul de pe Lete” [2, p. 34], deoarece, precizeaza naratorul, ,,ca sa
intri In cimitir trebuie sa treci numaidecat prin ograda lui. (...). Asta-i viata — spectacol —
...Si cel mai mare si ultim dregétor in ceasurile de cumpana si tinga — vedeti-1, e luntragul
peste apa raului Lete! Si luntrasul ista e Vasile Banu..” [2, p. 33]. In mitologia greaca
Lethe (M0n) este ,,fluviul infernal ale carui ape (apele uitarii) fac pe oricine traverseaza
Hadesul sa-si uite trecutul. Numele fluviului repetd numele zeitei uitdrii. Lethe strabate
Campiile Elisee, iar umbrele mortilor, ajunse acolo, sunt obligate sd bea din apa fluviului
spre a-si anihila orice amintire. La orfici si patagorici aceastd uitare impusa se referd la
incarnarile anterioare” 3, p. 314].

Poarta cimitirului e o fereastra spre lumea spiritelor, distanta dintre profan si religios,
iar Vasile Banu este paznicul infernului si stapanul sufletelor moarte. Cdinele constituie
o ustensild a ritualului reincarnarii, traditiile funerare din India sunt in raport direct
cu o haitd de caini, Sarameya, subalterni ai zeului mortii Yama. ,,Maine iarba asta
verde-neagra o sa-1 ia in primire pe Arghir si o sa-1 lingd cu limba rece de caine... Caci
cine i-a imprastiat pe tigani in lume, de n-au parte de bordei si cimitir? Cine li-i Dumnezeu,
ce preot ii prohodeste? Trasnetul, fulgerul? Dairaua? Ori cdinele? Stiut e doar: cainele
trebuie sa-1linga, asa cum se cuvine, ca sa consfinteasca obiceiul strabunilor — reincarnarea
... Cainele i-a fost si tovaras de viata” [2, p. 33]. Cainele este o vietate mitologica a zeului
mortii. In mitologia greaca cainele tricefal Cerber era ,,paznicul incoruptibil al portilor
infernale, avand misiunea de a veghea introducerea in infern a umbrelor celor morti si de
anu permite nimanui iesirea in lumea umana” [3, p. 113]. Defunctul este proiectat astfel in
imaginea Hadesului, sugerand o transcendere in negativ a fiintei umane. Tema mortificarii
lumii si a vietii este pusad in lumina 1n acord cu dimensiunea metafizica a esecului iubirii.
Cei doi barbati: primul Gheban 1. Dumitru, sotul legal al Anei, inrolat in armata regelui
Carol al II-lea, este declarat post-mortem; cel de al doilea, amantul Arghir, e gasit mort
pe camp, ucis cu un glonte in tdmpld. Introdusi in acest mediu al mortii, ,,barbatii”
Anei-Maria se izoleazd de ceilalti n cercul tacerii. Realitatea artistica a vietii pe care
o contempla cititorul isi pierde din frumusete si consistenta, lumea este doar o aparenta sub
care se ascunde frumusetea si decreptitudinea. O alta dimensiune a infernului e accentuata
de manifestarile apocaliptice ale celui de al Doilea Razboi Mondial cu atributele sale
indispensabile: moartea, masinile de razboi, spaima.

Naratiunea devine una ,,posibila imposibild” sau ,,autodistructiva” (U. Eco) in
momentul n care incepe sa cuprindad o serie de contradictii interne, credibilitatea este
supusa riscului, spre exemplu unul si acelasi personaj reprezinta si nu personajul autentic,
aceleasi evenimente sunt ordonate in secvente temporale diferite: in satul Necununati
Tudor Buzescu, pe care rudele 1l considerau mort, trimite o scrisoare dupa o disparitie de
treizeci de ani. Nepotul lui Caranfil vine orb din razboi si le declard satenilor ca Arghir
e viu si cd acesta 1l slujeste pe profesorul din Konigsberg, pe Imanuel Kant.
Arghir e ingropat de sateni in 1941, iar in 1945 circuld zvonurile cd ar fi viu:
»0Odatd l-am ingropat pe badea Arghir. Pe urma a inviat badea Arghir si am invatat
carte... Uite ca este sanatos tun si este sluga credincioasa a unui mare invatat!” [2, p. 48]
,,Pai, ca noi, satul pana la urma aflaram ca l-am ingropat, dar pe cine, credeti? Numai nu
pe badea Arghir! Si asta taman cd ne-a dat gata... Cicd, Arghir e viu, traieste, ba ne-am
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pomenit si cu o vorba de la dansul, printr-un om sosit de acolo, cum ca sa i se trimita
o pereche de coltuni grosi de lana, carora prin partile noastre le spun «bursuci»... [2, p. 41]
sau alt citat: ,,Ana-Maria se facuse, totusi, de rusine — bocise pe imas Intr-un petic de negara
pe un necunoscut, strigandu-l cu numele Arghir... Dupa atitea prostii mai poti scoate
ochii in lume? [2, p. 46]”. Fragmentele respective sunt o dovada clard a deconstructiei
reprezentdrii realitatii. Autorul ne prezinta o lume halucinanta, absurda, indoiala ia nastere
atunci cand cititorul trebuie sa-si explice coexistenta a doud viziuni ,,realiste” ce manifesta
o anumita distorsiune intre simturi si gandire, dualismul reprezentarilor este sfasiat intre
iluzie si adevar.

O incoerenta in actiune este surprinsa atunci cand Ana-Maria este chemata la
primarie si i se plange matusii sale Natalita de acest fapt. Cea din urma accede treptat
la o falsa viziune profetica, preia functia mitica a oracolului, initiazd un intreg plan de
actiuni si povete, banuind ca Ana-Maria trebuie sa dea socoteald primarului si autoritatilor
pentru faptul cd l-a bocit in cAmp pe un necunoscut. Inscendrile profetice puse la cale de
matusa Natalita esueaza, motivul chemadrii fiind cu totul altul: sotul Anei e declarat erou.
Un statut aparte il au enunturile ,,gnomice” (U. Eco) care cuprind sirul de reflectii despre
rostul lumii si al vietii, introduc in text mici ,,insule nefictionale” (G. Genette), In special
confesiunea naratorului-bunic de la sfarsitul nuvelei.

Singurul care vine sd aduca lumina este naratorul Vilica, copilul stiutor de carte
este marcat de complexul de superioritate fata de cei fara de stiinta de carte, dar si de
complexul inferioritatii atunci cand constatd ca nu cunoaste cine e Imanuel Kant si ca
a comis gafa de a crede si de a-i confirma Anei-Maria ca Arghir e viu. Eroarea de a aluneca
in apele ingelatoare ale aparentei il face sa reactualizeze si sa relateze intreaga naratiune.
Elev 1n clasa a V-a, Vilica este un martor pasiv si aprobator, o oglinda neconditionata
a evenimentelor pe care le reflectd la varsta naiva a copildriei. Naratorul Vilica are
o perspectiva dubla asupra evenimentelor: contemporana si ulterioara: ,,Eu, atunci copil,
toate imi intrau in cap... Care vasazica, omul are nu numai un nume, ci si fel de fel de
semne, pornind 1n astd lume. lar azi, bunic, ma mai mir: nu cumva batrana Sangera facea
pe muma acelor muieri tinere adunate in juru-i?” [2, p. 24]. Prin acest ,,pas inapoi” se iese
din tablou, textul naratorului-bunic aparand ca un discurs paralel al aceluiasi personaj in
ipostaza copilului. Vilica reactualizeaza o eroare pe care a comis-o din nestiinta, corecteaza
si completeazd sirul evenimentelor centrate asupra destinului unei femei pe nume
Ana-Maria. El nu stie cum se va incheia totul, dar cand repovesteste evenimentele cunoaste
acest sfarsit. Naratorul este un alter-ego al autorului propriu-zis. Existenta lui Valica se
face prin intermediul a doi povestitori diferiti: unul la nivelul imediat al evenimentelor,
in ipostaza copilului din clasa a V-a, si altul (metanaratorul) situat la o distanta dintre ele,
in ipostaza bunicului care reactualizeaza evenimentele din copilarie la care a fost martor
ocular. Repovestirea evenimentelor accentueaza ideea de anterioritate, abia regandita,
recreatd, trairea isi recapata prospetime. Autorul reia firul evenimentelor fixdndu-si atentia
acolo unde doreste. Tehnica povestirii poate fi comparata cu replay-ul din televiziune sau
stop-cadrul din cinematografie, tehnica surprinsa, de altfel, de N. Manolescu cu referire
la microromanul ,,Maitreyi” de M. Eliade. Dublarea naratorului nu este accidentala, rolul
celui din urma este de a-1 corecta pe cel dintai.

Ana-Maria e o alegorie biblica a Mariei-Magdalena. Desi majoritatea personajelor
criticd infidelitatea ei, inclusiv naratorul, autorul isi indreaptd privirea asupra judecarii
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morale a protagonistei din perspectiva miturilor crestine, atunci cand surprinde dialogul
celor trei gropari din cimitir: ,,Doamne, cum ai facut lumea asta asa de strAmb?
Maria aceia din Magdal a fost toatd viata o curva... Si cand colo —na! C-am facut-o si pe
dansa sfanta!” [2, p. 38]. Aluziile demitizante se indreapta asupra protagonistei, Ana-Maria
e decoratd si va primi si pensie de vaduva de rdazboi de pe urma sotului pe care
l-a ingelat.

Titlul nuvelei ,,Elegie pentru Ana-Maria” este si el ambivalent din perspectiva
evolutiei speciei. La inceput elegia avea acceptia de cantec de jale funerara, de exaltare
razboinica, de glorificare a faptelor unui mort. Ulterior elegia a fost acompaniatd de
flaut exprimand suferintele eroice. Moartea si dragostea sunt cele doud dimensiuni ale
existentei protagonistei nuvelei.

Viata ca moarte constituie subiectul predilect al scrierilor lui Vasile Vasilache.
Prin destinul personajelor sale (Ana-Maria, Arghir, Casian, Mitricd) care au o ecuatie
specifica — esecul —, autorul ne dezvaluie un antimodel al normalitatii umane.

Pentru critica literara din Republica Moldova creatia scriitorului V. Vasilache face
parte din categoria experientelor de autentica valoare, scriitorul conferd miturilor hinduse,
egiptene, greco-romane $i crestine semnificatii noi si prin aceasta contribuie la conservarea
lor 1n contextul literaturii din spatiul basarabean.
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Abstract

The present study contours the profile of the Italian writer Natalia Ginsburg, and
is being focused on strategies evaluation of the Italian narrator discursive. Beyond the
marginality conscientious assumed, body knowledge and autobiography, narration of the
Natalia Ginsburg has signs of the ,,faint think” (Gianni Vattimo).

In nota introductivi care precede editarea, intr-un singur volum, a productiilor sale
narative ,,juvenile”, Natalia Ginsburg (1916-1991) face urmatoarea confesiune: ,,cand
eram copil, imi doream sa pot transpune intreaga mea viata intr-o carte: sd scriu o mare
carte care ar fi continut, zi dupa zi, intreaga mea viata, impreund cu cea a persoanelor
care ma inconjurau. Cand eram copil, imi iubeam viata, in adolescenta insa, o detestam.
De aceea, 1n adolescenta, chiar daca intelesesem cd nu poti povesti decat lucrurile pe
care le cunosti din interior, nu vroiam sa se reflecte nimic personal in povestirile mele,
nimic din mine §i din viata mea. (...) Aveam o sacra oroare de autobiografie. Aveam
oroare §i teroare: pentru ca tentatia autobiografica era Tn mine foarte puternica, asa cum
stiam cd i se Intdmpla cu usurintd femeilor: si viata mea, si persoana mea, suprimate
si detestate, puteau irupe la un moment dat in ferra proibita a scriiturii mele. Si aveam
o sacra teroare de a fi «agasantd si sentimentaldy», descoperind in mine o puternica
inclinatie spre sentimentalism, un defect care imi parea odios, Intrucat era feminin: iar
eu doream sa scriu ca un barbat” [1, p. 8]. Aceasta afirmatie provocatoare este facutd in
1964, cand apar reunite pentru prima datd intr-o singura carte cele Cinci romane scurte
(Cinque romanzi brevi), dar privite a rebours, toate textele Nataliei Ginsburg, fie ca
e vorba de cele literare, sau de cele eseistice, jurnalistice, moraliste, polemice sau politice,
demonstreaza ca tentatia autobiografica si tentativa de a i se sustrage, sunt cele doua parti
componente ale unei strategii individuale si distincte, care defineste statutul itinerariului
sau literar subordonat integral ,,citirii” §i scrierii ,,amprentelor vietii”.

Proiect plin de tensiuni si constrangeri, care se maresc odatd cu imposibilitatea
de a descoperi economia hazardului, a dependentelor si a semnificatiilor vietii umane,
dispozitia nativd a Nataliei Ginsburg pentru sinegrafie implicd o magistrala punere
in scena a experientei individuale, a dezordinii trecutului si prezentului pentru a face
vizibila aceastd miscare pe orizontala timpului. Autobiografia are nenumarate ratiuni,
dar in fondul sau e vorba intotdeauna de dorinta de a reflecta propria fiintd biologica,
de a transpune corpul in grafie, in litere, pagini, semne textualizate ale unui destin singular.
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Filozoafa italiana Adriana Cavarero vede in autobiografie o incercare de teleologie, pentru
ca indiferent de scopurile §i mijloacele acestui tip de scriitura, el face ca viata sa capete
un sens si si dureze in inima discursului. In Filosofia della narrazione (1997), Cavarero
comenteaza parabola povestitd de Karen Blixen in Aut of Africa (timp de o noapte,
un barbat bate pasul pe loc si doar a doua zi dimineata, revenind la acel loc, realizeaza ca
a trasat cu pasii sdi pe pamant desenul unui cocor), conferind astfel alegoricului destinal
o valoare emblematica foarte sugestiva pentru raportul Nataliei Ginsburg cu fictiunea
si memoria: ,,Drumul sdu este un amestec de intentii si de Intdmplari. Chiar daca erau
insotiti de dificultati si de atitea obstacole, pasii sdi au ldsat in urma un desen, sau mai
exact, rezultatul parcursului sau este un desen care a capdtat unitatea unei figuri. Sensul
naratiunii constd exact in acest rezultat simplu, care nu este rezultatul nici unui proiect,
dar formeaza unitatea figurala a unui desen” [8, p. 7].

Asadar, literatura ca act de memorie §i reconstructie a fragmentelor de viata intr-un
desen mai mult sau mai putin coerent, prin care Ginsburg depune marturia sensului trait de
ea Intr-o societate si intr-un timp istoric determinat. Originalitatea desenului estetic vine
insa din faptul cd ,,norma autobiografica” nu Inseamna pentru Ginsburg doar prelungire
a corpului biologic intr-un corp narativ, — maniera de scriiturd privatd si subiectiva,
consideratd in mod dogmatic a fi un apanaj al literelor feminine, — ci si o referentialitate la
propria-itemelie in fiintd, cu toata diversitatea pe care o presupune conditia sa bioauctoriala,
si Ginsburg e destul de curajoasd pentru a o spune, ca marginalitate constient asumata,
de unde urmareste si descopera, si tese, si fondeaza o relatie singulara intre ea insasi si
concretitudinea multipld a realului. Repetata cu ostentatie in elzevire, in interviuri sau in
textele polemice care dezbat diversele probleme ale actualitdtii, proverbiala necunoastere
a Nataliei Ginsburg — ,,nu stiu”, ,,n-as putea sd ma pronunt”, ,,nu pricep nimic in pictura”,
»hu inteleg muzica”, ,n-am nici o idee despre cinema”, ,,n-am cap pentru politica”,
,»n-am reusit niciodata sa fiu cultd”, ,,imi lipseste retroterra culturala”, — este mai curand
0 nerecunoastere a normelor consacrate ale sistemului culturii, dat fiind ca activitatea
sa editoriald, jurnalistica, literara, criticd, de traducatoare si de om politic infirma aceste
autoproclamari diletantiste. In cadrul unor emisiuni radiofonice realizate in mai 1990
(textul inregistrat la Radio Tre, E difficile parlare di sé, Conversazione a piti voci condotta
da Mario Sinibaldi, e publicat la Einaudi in 1999), Natalia Ginsburg oferd o explicatie
biografica extraneitatii sale In raport cu instrumentele intelectuale masculine. Simptomele
de timpuriu prevestitoare ale pozitionarii sale in-between, in marea culturd universala
si printre reprezentantii nativi ai acesteia, 1si are radacina intr-o familie preponderent
masculind, in care atentia tatdlui este concentrata asupra educatiei celor trei frati mai mari
in spiritul unei barbatii demne de ,,sexul tare”. Fiind al cincilea copil nascut in familia
profesorului de anatomie Giuseppe Levi, mezina are mult de suferit de pe urma unui
tata ,,obosit emotional de atatia copii”, iar in fata rafturilor pline cu carti de medicina,
histologie, patomorfologie si biochimie se simte ,,exilata in propria casa”. Va afirma in
repetate randuri cd a fost ,,mereu dominata de cineva, mai ales de barbati” si va purta
pecetea unei uzurpari generatoare de infinite suferinte, ca orice femeie care traieste ,,intr-o
cultura «grea»”, masculind, cu concepte ,,grele”, care nu sunt ale ei. In masura in care
simte vibrand in ea una sau mai multe coarde poetice, Ginsburg se considera pe deplin
indreptatita sa se reclame de la ceea ce ea numeste enigmatic ,,ma descurc pe cont propriu”
si care tine loc de background cultural.
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Pentru critica literard, in special, pentru Cesare Garboli, ,,criticul complice” si amicul
personal al Nataliei Ginsburg, modestia culturala a scriitoarei este un truc bine disimulat,
rezultat din constientizarea propriei diferente semnificante. Atent la explicatiile de ordin
psihologic, Garboli diagnosticheaza in excentricitatea Nataliei Ginsburg o strategie
comportamentald consecvent aplicata ierarhiilor si valorilor culturii consacrate: ,,Cu cat
curiozitatea si interesul lui Ginsburg pentru orizontul masculin, pentru istorie, societate,
viitor, destinul omului tinde mereu sa creasca, mai mult chiar, interesul ei nu cunoaste
nici o depresiune (el rimane mereu viu), cu atdt se micsoreaza, simultan, pana a atinge
indiferenta si refluxul, interesul ei pentru instrumentele, cuceririle, succesele intelectuale
inregistrate de barbat in voiajul sau asa-zis «occidental» spre civilizatie (aceea pe care
incd o numim, in mijlocul atator disensiuni si discutii, ,,civilizatie”). In raport cu aceste
instrumente i cu uzul care s-a facut si se face de ele, nu existd din partea Iui Ginsburg
niciun protest, nicio opozitie. Existd mai curand un no comment, un dezinteres distrat,
plictisit, somnoros” [9, p. 109].

Strategia Nataliei Ginsburg, daca e s-o considerdm o strategie, are consonante cu
gestul negrilor de a-si asuma ,,negritudinea,” dimpreund cu tot ce-i separa de aroganta
albilor. ,,Tacerea semnificativa” (G. Amendola) a ,,gurii ei sigilate” (E. Montale) este
un semn cat se poate de limpede ca 1n fond pretuieste si chiar admira acea cultura, dar
grandoarea ei zgomotoasa isi are refluxul sau simetric si invers in ,,abstinenta verbala”
a scriitoarei. De altfel, incomunicabilitatea si reversul acesteia, ,,parlatina,” vorbaria
frenetica, dar lipsitd de orice vitalitate referentiald, este una dintre temele majore i
mereu recurente ale romanelor si eseurilor sale moraliste. Pentru ca aluzia lui Cesare
Garboli la ruptura lui Ginsburg cu universul culturii masculine sa nu fie inteleasd in
mod exagerat ca o pavdza impenetrantd a unui feminism de performanta, iatd un pasaj
din eseul Silenzio (Tacerea), scris in 1951, imediat dupa sinuciderea lui Cesare Pavese,
careia i-au urmat, din nefericire, alte jertfe (Paul Celan, Bruno Bettelheim, Jean Améry,
Primo Levi etc.) ale memoriei diabolice a lagarelor de exterminare si ale sentimentului de
vinovatie pentru cd au supravietuit: ,,Tacerea este unul dintre cele mai stranii si grele vicii
ale timpurilor noastre. Tacerea a inceput ca protest si dezamagire provocata de Cuvintele
Mari ale Parintilor. Cuvintele noi nu au nici o greutate. Ele nu sunt utilizabile pentru
a realiza o relatie, sunt aseméanatoare apei, reci si sterile. Noi nu putem scrie cu ele carti,
nu putem apropia cu ele persoana iubita, nu putem salva un prieten” [4, p. 168]. Oricat ar
fi de indreptatitd sa ramana in sfera sa de sublima si rece neutralitate culturala, Ginsburg
percepe cu o acutd durere semnalele naufragiului lumii contemporane si pledeaza,
in ultima instanta, impotriva propriei taceri: ,,Este clar ca nu avem dreptul sd uram propria
persoana, n-avem dreptul sa reducem la tacere sufletul si gandurile noastre. (...) Nu putem
alege sa fim fericiti sau nefericiti, dar putem alege sa nu fim infernal de nefericiti. Tacerea
se poate transforma intr-o nefericire monstruoasa, infernala. Este datoria fiecaruia sa lupte
cu aceasta” [4, p. 171].

Eseul Silenzio dezvaluie motivele de profunzime ale tragismului extraneitdtii
Nataliei Ginsburg, care nu este doar al femeii lezate de obsesia barbatilor de a se inchide
ermetic oricarui influx feminin, ci si al barbatilor care nu se pot elibera de teroarea
efectelor si afectelor propriilor interventii intempestive in cultura si politica, o extraneitate
generalizatd la scara sociala, culturald, interumana, incat indivizii sunt straini atat lor
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ingisi, cat si altora. Mesajul ,,tacerii” ginsburghiene este unul de invitatie la reconciliere,
posibild numai prin confesiunea nuda si ascultarea fara prejudecati a partilor ,,beligerante”
ale omenirii. Strategie asertiva sau traumatism psihologic, autoreferentialitatea Nataliei
Ginsburg este o realitate, a carei ignorare ar indeparta lectorul obisnuit sa se increada
,,busolei” interpretarilor normative de locul in care aceasta neordinara scriitoare isi ,,paste”
gandurile intr-o ,,tdcere meditabonda.” Ca orice lucru sacru, oroarea ei de autobiografie
cere sa fie respectatd. Pentru ansamblul textual ginsburghian, autobiografia are rolul
de intertext, realizand aceeasi functie structuranta la nivel de sens, elipse, suspansuri,
intervale, jonctiuni si sintalitate, care 1i revine intertextualitatii in cadrul relatiei textului
cu istoria, societatea, politica si cultura care 1-a produs. Orice poezie, roman, povestire sau
piesd de teatru se gaseste intr-o strnsa interactiune cu evenimentele si starile sufletesti
traite de scriitoare In momentul emiterii textului, pe care ea le comenteaza, explica si
interpreteaza in multiplele sale paratexte — eseuri, prefete, epiloguri, note si interviuri.
Dintre coordonatele pe care evolueaza destinul literar al Nataliei Ginsburg,
atmosfera domestica si violenta amintirilor din anii fascismului par sa aiba cea mai mare
rezonanta 1n opera sa. Natalia se naste pe 14 iulie 1916 la Palermo (in ziua luarii Bastiliei
si pe strada Libertatii), unde profesorul de anatomie Giuseppe Levi primise un post la
Universitatea de Medicina si se transferase impreuna cu sotia, Lidia Tanzi, si cei patru
copii mai mari — Paola, Gino, Alberto si Mario. Giuseppe Levi este fiul lui Michele Levi,
un bancher evreu foarte bogat care colectiona mobila de epoca si tablouri. Lidia Tanzi este
fiica lui Carlo Tanzi, avocat de profesie si politician de vocatie, unul dintre intemeietorii
socialismului in Italia, aldturi de Filippo Turati, Leonida Bussoni si revolutionara rusa
Anna Kulischoff. Prezente in opera si 1n activitatea sa politica, socialismul si antifascismul
apar In lumina Lexicului familiar (Lessico famigliare (1963)) ca o rezultanta a Incrucisarii
dintre doud profesiuni de credintd: Giuseppe Levi iubea socialismul, romanele Iui Zola,
fundatia Rockfeller si civilizatia engleza, pe care o aprecia la cel mai nalt grad; Lidia Tanzi
iubea socialismul, poeziile lui Verlaine, muzica, in special, aria lui Lohengrin. Atmosfera
care domnea in casa de la Torino, in care profesorul Levi, acceptand invitatia de a preda
la universitate, se transfera in 1919, este un adevarat banchet sociocultural. O serie de
personaje de prima marime din sfera politica si culturald a Italiei inter si postbelice se
afla in legaturi de rudenie sau de amicitie cu membrii familiei Levi. Astfel, pe langa deja
amintitele radacini socialiste, linia materna se mai intretaie si cu ermetismul italian, sora
Lidiei, Drusilla Tanzi, fiind muza, apoi sotia viitorului laureat al Premiului Nobel, Eugenio
Montale. Printre colegii de liceu ai fratilor Nataliei se numara Cesare Pavese, Norberto
Bobbio, filozoful liberalismului si al ,,viitorului democratiei” (opera sa cuprinde 1700 de
titluri), Vittorio Foa, scriitor, jurnalist, deputat in legislativul italian pe listele Partidului de
Actiune, Sion Segre, nepotul celebrului Pitigrilli (Dino Segre), autorul Cocainei (1933),
Giancarlo Pajetta, jurnalist si notoriu politician de stanga, fiul scriitoarei feministe Carola
Prosperi (38 de romane), Giulio Einaudi, proprietarul titular al editurii ,,Einaudi” si fiul lui
Luigi Einaudi, economist, jurnalist si politician, cel de-al doilea presedinte al Republicii
Italiene (1948), Adriano Olivetti, fiul lui Camillo Olivetti, proprietarul fabricii de magini
de dactilografiat cu acelasi nume si fondator al miscarii Movimento Comunita, prin care
incearca sa-si realizeze idealul sdu de comunitate — o sinteza dintre cultura tehnico-
stiintifica si cultura umanistica. Pictorul, jurnalistul si scriitorul Carlo Levi, autorul care
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a exercitat o considerabild influentd asupra neorealistilor cu romanul Cristo si € fermato
a Eboli (1945), se numara si el printre prietenii celebri ai fratilor Levi si frecventeaza
acel milieu cultural format din intellighenzia torinezi. In mai 1927, sora Nataliei,
Paola Levi, se casatoreste cu Adriano Olivetti, trecand peste interdictia tatdlui care 1si
gasea ginerele ,,prea bogat” si ,,prea fixat pe psihanaliza”. Mario Levi, ultimul dintre fiii
profesorului anatomist, fiind persecutat pentru activitate antifascistd, va emigra la Paris,
unde se implicd In miscarea de rezistenta Giustizia e Liberta, apoi rupe orice raport politic
pentru a se casatori cu fiica lui Amedeo Modigliani. Tot prin intermediul lui Mario, in casa
»revolutionarilor” Levi este introdus Leone Ginsburg (1909-1944), fiul unor emigranti
evrei din Odessa, Teodoro si Vera Ginsburg. Leone Ginsburg studiaza literatura si filozofia,
scrie o teza de doctor despre Maupassant, iar din 1932 suplineste postul de conferentiar de
literatura rusa la Universitatea din Torino. Influentat de liberalismul lui Benedetto Croce,
care i-a fost profesor si mentor spiritual, Leone Ginsburg Tmpartaseste ideile politice
ale filozofului despre liberalismul italian, privit ca o ,,afacere” in primul rand morala.
Termenul liberismo, inexistent in lexicul politic englez, este creat de Benedetto Croce
pentru a diferentia libertatea civila de libertatea economica si devine cuvantul de ordine
care defineste personalitatea lui Leone Ginsburg, ca si a celorlalti ,,camarazi de lupta” din
anturajul familiei Levi.

Acesti tineri intelectuali cu un destin exemplar in cultura italiana din secolul al
XX-lea 1si dadeau intdlnire in casa profesorului Levi, in care conspirau Tmpotriva
si intreaga lume. Fiecare dintre ei a cunoscut carcera, represaliile, ,tribunalul special”,
exilul, persecutdrile, foamea, frica si umilinta. Conceput ca un mod de a fi in existenta,
traiectul lor destinal este insolitat in opera narativa a Nataliei Ginsburg si poate fi usor
recunoscut 1n trasaturile literaturizate ale personajelor sale. Dar atmosfera ideologica
a acestei politici facute ,,cu usile inchise”, la care Natalia nu a avut acces ca fata si ca
mezind, fiind observata si cantarita ,,pe dinafara”, ii imprima senzatia unei utopii idealist-
romantice, combinate cu gustul juvenil pentru pericol, bravura si opozitionism. Macerate
in substanta spirituald a scriitoarei, ,,paginile de foc” ale unei intregi epoci din istoria
Italiei, dimpreuna cu aspiratiile nobile si deziluziile negre ale unei generatii consumate
sub dictaturd, cu dramele silentioase, eroismul ascuns, rebeliunile meschine si suferintele
ei un pic desuete, sunt redimensionate intr-o poeticd evenimentiald aparent banala, din care
lipseste retorica zgomotoasa a eroismului si patosul distorsionat al afectivitatii, dar care
transmite cu o exactitate de seismograf de ,,rularea tragicomica a cotidianului”. Dincolo
de activismul politic angajat si usor quijotesc al tinerilor intelectuali care conspirau in
casa doctorului Levi, Natalia si-a triit propria sa rezistenta tacuta si insignifianta, ca cea
a unei ,,insecte cizute pe o frunza”. In februarie 1938, Natalia Levi se cdsitoreste cu
Leone Ginsburg, iar cateva luni mai tarziu, in urma ,,decretului rasial” adoptat in Italia in
acelasi an, Leone 1si pierde cetatenia italiana si devine un apatrid. Fara acte si fara surse de
existentd, familia Ginsburg este exilatd in localitatea Pizzoli din Abruzzo, unde va raiméne
pana in 1943, cand Leone Ginsburg este arestat inca o data pentru activitate antifascista si
aruncat n inchisoarea Regina Coeli din Roma. Leone Ginsburg moare pe 5 februarie 1944
in rezultatul unor grave leziuni corporale cauzate de schingiuiri si batai. La numai douazeci
si opt de ani, Natalia Ginsburg este vaduva cu trei copii a unui condamnat politic. Ultima
scrisoare trimisd de Leone Ginsburg din Inchisoare contine vointa sa testamentara pentru
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Natalia, pe care ea a respectat-o cu sfintenie: ,,Aspiratia mea este ca tu sa-ti normalizezi
existenta, imediat cum va aparea aceasta posibilitate, ca tu sa lucrezi, sa scrii si sa fii utila
altora. Aceste sfaturi ar putea sa-ti para prea facile si iritante, dar ele sunt rodul maxim
al tandretii si al responsabilitatii mele. Prin intermediul creatiei artistice, te vei elibera de
prea multele lacrimi care-ti stau ca un nod Tnauntru. Prin intermediul activitatii sociale,
oricare ar fi ea, te vei apropia de alte persoane de pe lumea aceasta, céci ti-am fost pana
acum unica punte de legatura cu ea”.

Dupa terminarea razboiului, Natalia Ginsburg se angajeaza la Casa Editoriala
Einaudi si joaca, alaturi de Cesare Pavese, Elio Vittorini, Carlo Levi, Italo Calvino s.a.,
un rol decisiv in elaborarea unei culturi moderne si progresiste in Italia. Fondata in 1933
de Giulio Einaudi 1n coparteneriat cu Leone Ginsburg, Casa Editoriald a polarizat in jurul
sau un sir neomogen de intelectuali de stanga (comunisti, comunisti liberali, marxisti
ortodocsi, marxisti catolici, socialisti, Partidul de Actiune etc.), a caror unitate spirituala
exprima opozitia fatd de dictatura si convingerea ca literatura si scriitorul indeplinesc
o semnificantd functie sociald. Concepand intr-o asemenea manierd orientarea politica
a grupului editorial, Einaudi selecteaza programatic si publica autorii americani, rusi si
englezi care tratau 1n cartile lor aspectele economice stringente ale societatii contemporane.
La seria Problemi contemporanei se va adauga Biblioteca di cultura storica si Narratori
stranieri tradotti, prin care va patrunde in Italia literatura angloamericand, iar odata cu ea,
si,,mitul Americii.” Despre functia provocatoare si limitele acestei Intreprinderi editoriale,
care mai tarziu avea sa fie invinuitd de ,,dictaturd comunista in cultura”, aplicandu-i-se
stampila de ,,monstru istoric”, — o forma singulara de ,,comunism cultural” existent numai
in Italia, — s-a scris in repetate randuri si cu suficienta aciditate a ,,rafuielii personale”
prezenta in vocabularul invectivelor. O anumitd pozitionare ideologica este desigur
prezentd 1n ,,anii de glorie revolutionard” ai Editurii Einaudi, insa rolul ei de mediator
intre operd si public rimane de netigiduit. Intr-o perioadd cand literatura incepe si
devind un produs de masa, dependent de strategiile marketingului cultural si de gusturile
si asteptdrile unui public anonim, editorului 1i revine functia de judecator al valorii sau
nonvalorii productiilor artistice. In cadrul Editurii Einaudi, Natalia Ginsburg a exercitat
aceasta forma de ,,regie criticd,” fiind un soi de ,,lector ideal” al manuscriselor selectate, pe
care le admitea sau respingea conform propriului ,,gust de valoare”. Capabila sa inteleaga
operele mari din cultura lumii si foarte apropiata de generatia tanara de scriitori italieni,
cu,,mana usoara” a Nataliei Ginsburg, Editura Einaudi publica toti clasicii rusi din secolul
al XIX-lea, capodopera lui Marcel Proust, In cautarea timpului pierdut, primele doua
volume ale careia sunt traduse de Ginsburg, un sir considerabil de autori americani si
englezi, printre care Joyce, Hemingway si Faulkner, unul nu mai putin semnificativ de
scriitori italieni tineri pe atunci (Calvino, Bassani, Cassola, Bollati etc.), dar care se vor
bucura de o mare notorietate pe tot parcursul carierei lor literare. O carte care va zgudui
opinia publica europeana prin dezvaluirea atrocitatilor naziste traite de o adolescenta de
origine ebraicad, Das Tagebuch der Anne Frank, va ajunge si ea pe piata cartii din Italia
(1954) gratie ,,descoperirii” si traducerii ei, prin intermediul limbii franceze, de catre
Natalia Ginsburg. Ciudat si paradoxal este astfel faptul ca nici o istorie a literaturii italiene
nu a rezervat un singur rand acestui act de formare a publicului cititor Italian, pe care l-a
indeplinit Ginsburg in ipostaza sa de magistra a judecatii de valoare.
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Nascut la intretdierea dintre autobiografie si un imens intertext format dintr-o
acumulare concentratd de stiluri, limbaje si inflexiuni dialectale, Lessico famigliare
(1962, Premiul Strega in 1963) este un roman exceptional, de o rara fascinatie, care
depdseste canoanele traditionale ale genului. ,,Sacra oroare de autobiografie” sfarseste
prin agezarea ei Intr-o forma estetica inedita care restituie istoria familiei prin conservarea
sunetului vorbirii specific fiecarui ,,portret” lingvistic individualizat al personajelor
incadrate in contextul polifonic al naratiunii. Constructie multistratificata, importanta
prin efortul de recuperare a expresivititii involuntare a limbajului vorbit, stilistica
Nataliei Ginsburg este eminamente pluridiscursiva si sociologica (in sensul bahtinian al
cuvantului, ca purtator al unei profesii, gen, curent, partid, generatie, varsta, om, zi, ora).
Componenta estetica de baza a acestui roman rezida astfel in orchestrarea ansamblului de
figuri socioverbale distincte, a caror ,,fonografie realistica” le confera un statut de instanta
semanticd de sine statatoare si refractara intentiei ,,vocii” auctoriale de a se exprima pe
sine (unitate stilistica) in aceste obiecte verbale. Pactul autobiografic stabilit de Ginsburg
cu cititorul sau prevede, asadar, o clauza determinanta: cea care spune ,,eu” in aceastd
istorie nu este decat ,,ochii si urechile” unui operator nevazut, care inregistreaza din umbra
banda sonora (cromatica, olfactiva, gustativa, senzoriala etc.) a actantilor ,,lexiconului”.
Sub aceasta forma de fantezie libera pe tema memoriei, Ginsburg avertizeaza cd secventele
evocate de ea nu reprezinta o ,,cronicd” de familie: ,,Am scris doar ceea ce-mi aminteam.
De aceea, daca se citeste aceasta carte ca o cronica, i se poate aduce obiectia ca prezinta
infinite lacune. Chiar daca e extrasd din realitate, cred ca trebuie cititd ca un roman:
adica, fard a-i pretinde ceva mai mult sau mai putin de ceea ce un roman poate sa ofere”
[4, p. 114]. Lessico famigliare nu este istoria Nataliei Ginsburg, ci a sistemului de semne
(retea de cuvinte, moduri de a spune, frazeologisme, slogane, sentinte, ticuri verbale,
injurii, barfe, cicdleala, carcoteald, vorbarie) din care se coaguleaza sintalitatea grupului
familial. Ginsburg nu spune aproape nimic despre sine si nu sporeste cu mult informatiile
despre membrii,,clanului” Levi, deja furnizate in alte texte si cu alte ocazii. Pe plan ideatic,
transcrierea ,,parlatinei” cotidiene a persoanelor din anturajul familiei Levi reaccentueaza
rolul limbajului ca element care asigura apartenenta, coeziunea si supravietuirea grupului
familial in istorie. Prezenta sub diverse forme individuale, macheta lexicala 11 permite
eului singular sa se recunoasca intr-un ,,noi” biografic ce implica un proiect de viatd comun
(structuri de rudenie, ideologii, sentimente, animozitati, porecle, rituri, mituri, roluri etc.)
si infaptuieste ,,durata epica” a micii istorii familiale. Romanul postuleaza o anumita
»fiziologie” a actului comunicational: cuvintele/ideile absorbite in familie determina
structura spirituald a individului exact agsa cum mancarea si bautura determind compozitia
chimica a corpului biologic. Tema obsesiva si recurentd a vorbirii (absente, imposibile,
in vid, in hiat sau terapeutice, cathartice, absolvitoare, panaceu) capatd in acest roman
o functie organicd analogd cu cea indeplinitd de cromozomi in mecanismul ereditar.
lata definitia functiei genetice a lexicului familiar: ,Noi suntem cinci frati. Locuim in
orage diferite, unii stau In strdindtate: si nu ne scriem prea des. Cand ne Intalnim, putem
fi, unul cu altul, indiferenti sau distrati. Dar e destul, intre noi, un cuvant. E destul un
cuvant, o fraza: una dintre acele antice fraze, auzite si repetate de infinite ori, in timpul
copildriei noastre. E destul sa zicem: ,,Ca doar n-am venit la Bergamo in expeditie” sau
»a ce pute acidul sulthidric”, pentru a regasi dintr-o datd anticele noastre raporturi,
copildria si tineretea noastra, legate indisolubil de acele fraze, de acele cuvinte. Una dintre
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acele fraze sau cuvinte ar fi destul ca sa ne recunoastem intre noi, fratii, in Intunericul unei
grote, printre milioane de persoane. Frazele acelea sunt latina noastra, vocabularul zilelor
noastre de demult, sunt ca ieroglifele egiptenilor sau a asirobabilonienilor, marturia unui
nucleu vital care a Incetat sa existe, dar care supravietuieste in textele sale, salvate de furia
apelor, de coroziunea timpului. Acele fraze sunt fundamentul unitatii noastre familiale,
care va subzista cat timp vom fi pe pamant, recreindu-se si inviind in punctele cele mai
diverse ale pamantului, cand unul dintre noi va zice — Stimate domnule Lipmann, — si
imediat va readuce langa urechile noastre vocea nerabdatoare a tatalui meu, — Terminati-o
cu istoria asta! Am mai auzit-o de o mie de ori!” [1, p. 22].

Fictiunea textuala se rezuma la evocarea acestui lexic ,,asirobabilonian” care aduce
oamenii, evenimentele si faptele In prezent. Spatiul (Torino, casa Levi cu diversele ei
»epoci” din strada Pastrengo sau Pallamaglio) si timpul (anii *30-’60 ai secolului trecut)
deruldrii actiunii, luminate insistent pentru a surprinde spiritul locului, introduc cititorul
intr-o zona de cunoastere familiara a marilor zguduiri istorice — fascismul, rezistenta,
razboiul, tribunalul special, exilul, inchisoarea. Viziunea demitizanta, lipsitd de orice
tentd eroica a acestor evenimente, limitd rezultd din racordarea lor la o traire afectiva
de o strictd intimitate. Intrate in spatiul memorialistic al pitorescului domestic din casa
profesorului Levi, personajele care au facut istoria Italiei sunt dezoficializate, lipsite de
hiperbola legendei lor politice, datorita careia, discursurile istoriografice le fixeaza in
straturile ierarhice superioare. Politica actului de reprezentare scoate la iveald o istorie
localizatd, demonumentalizata, ,,carnavalizata”, convertita intr-o ,,poveste” comic-serioasa
a marilor convingeri politice si a marilor aspiratii nationale. Filippo Turati se ascunde 1n
casa profesorului Levi cu numele fals de Paolo Ferrari. Ideologul socialismului italian
e ,,mare ca un urs,” are ,,barba carunta si tunsa rotund,” e imbracat intr-o camasa ,,mult
prea larga la gat” de care atarna o ,,cravata legata in sfoara,” tuseste, bea ceai si rasfoieste
un volum de versuri de Carducci. Dupd un scurt sejur in apartamentul ,,clandestin”
din strada Pallamaglio, Turati fuge in Corsica ajutat de Parri, Sosselli si Adriano Olivetti.
Sion Segre, Giulio Einaudi, Norberto Bobbio si Vittorio Foa sunt colegii de liceu (Massimo
d’Azeglio) ai lui Gino, Alberto si Mario Levi. Prietenia lor e aureolatd de anecdotica
semnificativa a ,,ispravilor” lor conspirationiste si politice. Pajetta e ,,micul aventurier
neinfricat” cu ,,ciorapi scurti” asociat ,,prostioarelor” lui Alberto Levi. Adriano Olivetti,
in ,,postavuri gri-verzui,” timid, melancolic si indragostit de Paola Levi, mananca in tacere
»clorbele insipide” servite la cind in casa profesorului. ,,Batranul Olivetti”, ale carui masini
de dactilografiat straluceau pe posterele publicitare din Torino, isi delibereaza cu voce
de falset discursurile confuze, in care amesteca ,,Biblia, psihanaliza si profetii”, pentru
a tine piept ,,vocii tunatoare” a lui Giuseppe Levi. Lidia Tanzi consultd opinia vanzatorului
de zarzavat pentru a se informa asupra ,,starii revolutionare” a maselor care ar fi trebuit
,,8a-1 dea jos” pe Mussolini.

Deriva de aici a doua functie a Lexiconului, dupa cea de liant al coeziunii familiare,
care ar fi una specifica dialogurilor socratice. Definitia bahtiniand a acestui gen de ,,amintire
personald” configureaza atdt modul in care evenimentele majore sunt transformate
in obiecte de contact familiar, cat si proverbiala ,ignorantd” a Nataliei Ginsburg:
»este semnificativ faptul ca el (dialogul socratic) apare ca apomnemoneumata, adica gen
de tip memorialistic, ca insemnari pe baza amintirii personale ale unor discutii reale ale
contemporanilor; este semnificativ i faptul ca figura centrald a genului este un om care

43



LII Fhilologia

2010 MAI-AUGUST

vorbeste si discutd; este elocventd in acest sens Tmbinarea in figura lui Socrate, ca erou
central al acestui gen, a mastii populare a prostului care nu intelege nimic (aproape ca
Margites) cu trasaturile inteleptului de tipul cel mai inalt (in spiritul legendelor despre cei
sapte Intelepti); rezultatul acestei Imbinari este imaginea ambivalenta a nestiintei intelepte.
In dialogul socratic este caracteristici autoelogierea ambivalenti: sunt mai intelept ca
ceilalti fiindca stiu ca nu stiu nimic.” [10, p. 557]. Logica artistica a acestei ,,ambivalente”
funciare se extinde asupra ,.eroizarii prozaice” a figurilor (parinti, frati, rude, prieteni,
cunoscuti) si asupra limbajului ,,dialectizat,” apropiat maximal posibil de vorbirea curenta
(pentru a intelege cuvintele ,,striaine” aflate in uzul familial, Ginsburg alcatuieste un
glosar metalingvistic al semnificatelor speciale pe care le asumau anumite expresii 1n
lexicul familiei Levi). Rasul socratic inlatura evlavia si frica de autoritatea paterna. Aspru,
coleric si sever in judecdti, Giuseppe Levi 151 mustra copiii cd nu sunt manierati, cd nu au
o educatie burgheza superioara, ca la o fable d’hote in Anglia ar fi fost dati cu totii afara
si tuna, si fulgera, si distribuie calificative pentru toata lumea care nu e niciodata suficient
de inteligenta pentru el: ,,In casa paternd, cind eram copil, la masi, daci eu sau fratii mei
rasturnam paharul, (...) vocea tatalui meu tuna: — nu faceti nenorociri! Dacad inmuiam
painea in sos, striga: — Nu lingeti farfuriile! Nu faceti porcarii (sbrodeghezzi)! Nu zborsiti
(potacci) totul! Porcarii si zborseala erau, pentru tatil meu, si tablourile moderne, pe care
nu le putea suporta. (...) Un «negru» era, pentru tatal meu, unul care era neindemanatic,
impiedicat si timid, care se Tmbraca neadecvat, care nu mergea la munte si care nu
cunostea limbi straine. Orice act sau gest de-al nostru care i se parea neadecvat, era definit
de el drept «negriturd» (una negrigura)”. [1, p. 3]. Detaliile recompun astfel limbajul
si gesturile unui om cu prestantd publica si familiara. Decorat insd cu o porecld, Pom
(delaPomodoro, pentru ca avea parul roscat, dixit Montale), si integrat in lexicul ,,mefient”
al fiilor, severul profesor de anatomie devine tatdl bonom si un pic ridicol care cultiva
bifidobacterii (e inventatorul iaurtului in Italia) si isi terorizeaza familia cu portiile lui
matinale de ,,iaurt in vitro”, organizeaza nesfarsite excursii la munte, fiecare dezvoltand
cate o strategie pentru a li se sustrage, sau le interzice copiilor si se casatoreasca, iar
el ,se casatoresc oricum”. ,Furiile tatilui erau un cosmar”, ,certurile fratilor erau
un cogmar”, amicele Lidiei erau ,niste babe,” iar Lidia, ori de cate ori isi tdia parul,
era ,,0 toapd” (asina), care insemna, in limbajul tatalui, ,,0 ignorantd, una care comitea
o grosolanie, o mojicie”. Mama, Lidia Tanzi, se contureazd ca o fapturd enigmatica,
veseld si politicoasd, cu o puternicd emanatie de energie feminina, care indeplineste rolul
de pacificator al familiei. De origine milaneza, ea se casatoreste, dimpreuna cu Giuseppe,
si,,cuexpresiile lui triestine”, realizand un cockteil dialectal de mare originalitate, sonorizat
cu o ,,voce alintatd”, de cucoand de societate. Depozitara a biografismului narativizat,
mama este o neobositd povestitoare de istorii familiale, ia lectii de limba rusa si de pian,
scrie poezii, compune o operd si citeste cu pasiune [n cautarea timpului pierdut, creind
in jurul ei un soi de atmosfera literar-artistica. Asa se delimiteaza, in familie, sferele de
influenta si ,,afinitatile elective” — Paola si Mario, ,,complici in marea lor ura fatd de
despotismul patern,” sunt ,,preferatii mamei”, Gino, ,,colectionarul de insecte, cristale
si minerale”, este ,,preferatul tatilui”, Alberto, cu genunchii zdreliti la fotbal, — copilul
teribil al familiei si Natalia, geloasad pe secretele mamei cu sora mai mare i scutitd de
cicaleala paterna in virtutea predestinarii la maritat (tatal: ,,fetele, daca n-au dorinta sa
studieze, nu e mare paguba, oricum se casatoresc pe urma”), face figura de ,,disident”
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in mijlocul grupului familial. Fascinata de tot ce era strain habitatului ei, Natalia isi alege
prietenele dupa principiul ,,sarciei,” pe care nu o cunostea, dar ,,0 iubea si ar fi vrut
sd o cunoasca,” impartdsind cu ,,zdrentaroasele” ei (,,«zdrentaroase» (squinzie) insemna,
in limbajul mamei mele, fetele cu fasoane si imbracare zorzonat”) gustul pentru viata
boema: ,,Toate cele trei prietene ale mele, din diferite motive, traiau intr-un conflict
deschis cu societatea. Societatea se configura, in ochii lor, ca o viata usoara, ordonata,
burgheza, facuta din orare regulare, cure recuperatorii, studii sistematice si controlate
in familie. Eu am avut aceastd viatd ugoara inainte de a ma casatori si am beneficiat de
multe privilegii; dar nu o iubeam si doream s-o parasesc. Cautam, cu prietenele celea ale
mele, 1n oras, locurile cele mai triste pentru intalniri: cele mai dezolate gradini publice,
cele mai mizere laptarii, cinematografele cele mai jegoase, cafenelele cele mai murdare si
deserte; si ne simteam, in fundul acelor umbre posomorate si pe acele scaune reci, ca pe
0 navi care si-a rupt parama si pluteste in deriva” [1, p. 133]. In aceasta descriere facuta
din gesturi marunte si actiuni fara importanta se ascunde aluzia la o calitate fundamentala
a omului si a scriitoarei Natalia Ginsburg: ,,nava cu parama rupta” este emblema optiunii
sale in favoarea marginalului, a pozitiei ,,pasive” de consumator ,,neavizat” al marii culturi
androcentrice, care ,,pluteste in deriva” sensului, impotriva curentului, diminuandu-si
intentionat capacitatea de a-si impune propriile adevaruri, subiective, irationale, sensibile,
insd ,,iluminate” de cunoasterea corporald care intuieste ,,locul adevarat din univers”
in care sa-si ancoreze gandurile si scriitura. O atitudine care Tmbina ,,frica si curajul”
(Il coraggio e la paura (1977)) unei libertati extreme, circuland, ca o limfa sanguina, prin
reteaua capilara a eseurilor opinioniste, a articolelor conexe cu actualitatea contingenta si
a romanelor de hermeneutica a vietii cotidiene.
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ELENA UNGUREANU | \pLICATII DE GRAMATICA A CULTURII

PE UN HIPOTEXT & HIPERTEXT

Institutul de Filologie | ¢\ \; STANESCU DINSPRE CARTARESCU)

(Chisindu)

,»Stati linistiti, hipertextul nu va ucide un text bun”,
Umberto Eco, L’Espresso [1]

,,Lira bien qui lira le dernier.”
Gerard Genette,
Palimpsestes. La littérature au second degré [2]

0. Din perspectiva hermeneuticd si postmodernistd, spre a putea construi punti
de legatura dintre trecut, prezent §i viitor, este nevoie, neindoios, de citirea lui Neculce
prin Sadoveanu si Bolintineanu; citirea lui Dosoftei prin Arghezi; a lui Stanescu prin
Cartarescu etc.

Epopeea Levantul de Mircea Cartarescu [3] —bazata in constructia sa pe numeroase
trimiteri la texte anterioare — gasim, in poemul al saselea din Cantul VII al epopeii, unul
dintre cele mai impresionante texte (scris in registru ludic-grav) din Intregul cant si chiar
din Intreaga epopee. Dar, mai intai, ca s intrdm in tema, sd reproducem portretul poetic
al celui de-al saselea corifeu (din cei sapte) — Nichita Stanescu, la a carui opera ne vom
referi in continuare, pornind de la ideea ca ar fi ,,bine sa-l lasam pe acesta multa vreme
«nelnmormantaty», chiar dacd intre timp au aparut noi semne de evolutie a poeticitatii,
tocmai in profitul acestora” [4, p. 5].

Pe un pedestal sta sangur, daltuit in perld mata,
Un colos cu ochi albastri si cu buza sangerata,
Cautand in jur de sine cam sfios si ratacit.
Un pulovar ca o zale preste peptu-i sta lipit.
Vitele carunte-i cade preste frunte. (Ah, batrane,
Eu privii aceste pleoape si stransei aceste mane,
Si vorbirdm impreuna, dara nu te-am cunoscut.
Dramuiam 1n poesia-ti cat e aur si cat lut (...)
Haide, cu taraganata voce spunerea a o-ncepe
Unde in cuvant se lupta a simti si a pricepe
S-unde-a fi ca un balaur sagetat e de erdnd.
Sangele gravid iveste uluirea unui gand.

(M. Cartarescu. Levantul, p. 101)
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O remarca importanta: in toate cele sapte modele (Eminescu, Arghezi, Bacovia,
Barbu, Blaga, Stanescu, Cartarescu), primul vers sau chiar primul cuvant al deja
binecunoscutelor pastise cartaresciene din Levantul este cel care da tonul, reface stilul,
reinnodand textul-gazda cu textul-sursa. Amintim aici c¢d, dupa Genette [2], hipotextul
este textul care este cel citat sau imitat (textul-sursd), iar hipertextul este acela care citeaza
sau imita (textul-gazda). Cartarescu insusi, exeget al generatiei optzecistilor, re-scriind
Glossa eminesciand, realizeazd cd uneltele hipertextualitatii au devenit iremediabil
mijloacele scriiturii postmoderne: ,,Si atunci nici fantezia/ Nu mai este decat praf./ N-ai
pricepe maretia/ Scrisei, de ai fi seraf/ Hipertext si hiperlume/ Ce nu-ncape-n minti de
ghips,/ El doar s-a salvat din spume,/ Din iluzie, eclips.” (Levantul, p. 144). Uneori,
hipotextul il poate constitui Intreaga opera a poetului imitat, ca in cazul pe care il vom lua
in discutie mai jos.

Trimitere la hipotextul eminescian: De ce din umbra-mi ai fugit? ...
Trimitere la hipotextul arghezian: De ce nu-s singur si nefericit? ...
Trimitere la hipotextul barbian: Numit tinut, grup simplu, falsa landa

La soarele pontifical intors...
Trimitere la hipotextul bacovian: E seard §i ninge-ndesat,

Zapada-n zapadd se lasa. ..
Trimitere la hipotextul blagian: M-am retras intr-o pestera

Si numar stelele cazatoare...
Trimitere la hipotextul stdnescian: Deodatd mi s-a ficut moarte

cum altora somn li se face. ..
Trimitere la hipotextul cartarescian: Floare-a lumilor, val verde cu lucori de

petre rare. ..
(M. Cartarescu. Levantul, p. 94-104)

Teoria intertextualitatii constituie obiectul a numeroase studii [a se vedea numarul
special SCL dedicat fenomenului — 5]. Cercetdtorii tin sd evidentieze ca mecanismul
producerii intertextului nu este unul mecanic. Orice text constituie un intertext fata de
un alt text (Roland Barthes). In cazul intertextualititii literare se considera ci nu este
vorba de o asimilare: contactul unui text secund (T2) cu un text primar (T1) nu va duce la
integrarea T2 in T1, ci va produce o dezintegrare a ambelor texte, formand, drept urmare,
un al treilea text — intertextul. Totodata, intertextualitatea presupune si relatiile de imitatie
si reproducere directa a unui T1 in T2. ,,Deoarece nu mai are centru, caci este policentrist,
nici limita (...) sau sfarsit (...), textul poetic particular devine locul de interferenta
a numeroase retele intertextuale, altfel zis — un intertext, si ca atare se deschide spre textul
general al culturii si istoriei” [cf. 6, p. 178, 181].

Mai jos intentionam sa urmadrim, in baza catorva elemente gramaticale, legatura
hipotextului stanescian cu hipertextul cartarescian. Hipertextualitatea se refera la textele
derivate din texte preexistente, denumita si,,literatura de gradul al doilea”), si se inglobeaza
in spatiul mai cuprinzator al transtextualitatii sau transcendentei textuale (Genette).
La ora actuala incé mai persistd o confuzie puternica intre multitudinea de termeni legati
de textualitate — ,,parasinonimie abuziva” [11, p. 179].

Din perspectivd informatica, problema hyper-textului (incercam o distinctie
intre hipertext al literaturii §i hypertext care se produce in spatiul virtual) e extrem de
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complexa: ,,Spre deosebire de textul scriptic traditional (bi-dimensional, ,,aplatizat”
pe suportul real, consistent, al paginii de hartie), hypertextul este un text electronic,
»adancit” in tridimensionalitatea virtuala a ecranului de computer; in consecinta, el nu
mai functioneaza pe o suprafata (cea a foii tiparite, pe care o intoarcem cu degetul), ci
pe o interfatd (a ecranului digital, rdspunzand comenzilor/click-urilor de pe tastatura
calculatorului). In cazul intertextualitatii, relationarea nu se face prin conexiuni pe ecranul
electronic, ci printr-o intindere de trimiteri la corpul intreg al literaturii; daca acesta include
si ,literatura” hypertextuala, atunci fenomenul de intertextualitate poate fi considerat
global. Si invers, daca intreaga literatura ar putea fi cuprinsa intr-un program si accesata
hyper-textual pe ecranul computerului, atunci procesul de intertextualitate s-ar transforma
intr-unul de hypertextualitate universala” [pentru o mai buna familiarizare cu domeniul,
a se vedea 7]. Se schimba, de altfel, si raportul cititor—opera: apar cititorii hypertextuali,
browserul (navigatorul), userul (utilizatorul) si co-author-ul (co-autorul), socotiti specifici
noului mediu electronic. Literatura romana n-a atins cine stie ce performante 1n acest sens,
dar nu este exclus ca in timpul cel mai apropiat sa analizam produse hipertextuale datorate
dezvoltarii tehnologiilor Internetului [a se vedea in acest sens, cateva studii in care se
pune problema — 8§, 9, 10].

Revenind la gramatica, il vom aduce in discutie pe Constantin Noica, care
spunea ca ,,morfologia culturii ar constitui reflexul morfologiei gramaticale” [11, p. 94],
constatand ca ,,partile de cuvant” (adica partile de vorbire, in metalimbajul gramaticii —
n.n.) in realitate sunt ,tiparele, condensarile, formele si ipostazele gandului. E adevarat,
morfologia gramaticald ca atare a fost mai degraba nesocotitd de catre gramaticienii
moderni, care au inteles sa arate preeminenta sintaxei. (...) Dintr-un capitol incepator de
gramatica, morfologia ar putea deveni o adevarata gramatica a culturii privite ca arhetip
al vietii istorice” [11, p. 90-91]. Mai jos intreprindem o asemenea incercare, cu toate
riscurile pe care le presupune aceasta.

1. Adverbul DEODATA. Deloc intamplitor, Cartirescu isi incepe poemul
a la Stanescu cu un adverb ,,cosmogonic” — deodata. Pentru o receptare mai adecvata,
reproducem textul cartarescian integral, care ne-a si sugerat titlul prezentului articol:

Deodata mi s-a facut moarte Mantia de pe umeri din turturi

cum altora somn li se face. de gheata-i tesuta.
si cum lor li se Ingreuneaza ochii
asa si mie mi se ingreuneaza inima.
Atat inima imi ajunge de grea

ca o scap dintre coaste

cum as scapa-o dintre degete.

— Al dat-o la porci s-o manance

ai dat-o iepurilor sd o roada

ai dat-o la cartite sa isi sape in sangele ei tunele.
Ai sangele plin de cartite, bre,

nu vezi ca ai sangele plin de cartite?

Si chiar atunci vine ingerul Stateam 1n fata lui cu coastele desfacute
— Ce ai facut, ba, cu inima ta? si el tot lopata din aripi de turturi.
— Ce ai facut cu inima ta? Lopata, lopata, pana cand
a izbit cu aripile luna
Aripile lui sunt turturi de gheata. si-a dat-o jos
In sprancene are turturi de gheata. si-a calcat-o cu talpile
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pana cand Dar deja el povarnise cu aripa

a stricat soarele si planetele si zdrobise cu talpa toate cuvintele.

pana cand

a ruinat sentimentele. — E toamna, a mai zis ingerul
lopatand,

— Nu, nu, i-am raspuns lopatand...

falfaind si eu din coastele desfacute. (Levantul, p. 101-102)

Nu am fi avut deliciul re-lecturarii lui Stanescu, daca adverbul in cauza nu ar fi fost
indicat de palimpsestul cartarescian, care debuta cu deodata... Numeroase alte versuri
ne-au obligat sa-1 scoatem in evidentd: Deodata, vol. I11, p. 479 (titlu de poezie); Deodata
am auzit ploaia venind... (titlu si primul vers) — (vol. I, p. 47); Deodata a cazut o stea.
(Pe un cadran solar, vol. 11, p. 1165); Deodata totul a inghetat. (Stampa, vol. 11, p. 1171);
Si-atunci, deodata, sa se faca ziua. (De dragoste, vol. 111, p. 89); Deodata se ridica-n sus/
lumina-globulara [Deodata se ridicda-n sus], vol. 111, p. 704) (aici si in continuare facem
referinta la [12]). Bineinteles, critica literara nici ea nu a putut sa-l treaca cu vederea. lon
Pop, de exemplu, remarca prezenta in creatia stinesciana a ,,scanteii revelatoare”, al clipei
privilegiate, ivite brusc, fulgerator [13, p. 57-58], al timpului discontinuu, a revelatiei de
moment a lumii, fragmentarea timpului ,,in unitati de maxima tensiune a trairii, solidara
in aceasta privinta cu surprinderea ritmica a elementelor spatiale” [13, p. 21]. ,,Iscare,
trezire bruscd, atingere sonora, ridicare din somn (echivalenta cu o alta trezire, a eului),
scuturare de vise din adancurile fiintei: iatd o inlantuire de cauze si efecte reductibile,
in ultima instantd, la o singurad cauza si un singur efect — acel impuls initial urmat de
propagarea, din obiect in obiect, a migcarii in unde luminoase ori sonore” [13, p. 11-12].

Ei traiau in somn pentru ca,
numai in vis,
trdaiau cu tot trupul deodata.
(Catre Hypnos — 1, p. 316-317)

Din perspectiva gramaticalitatii insa, dar si a morfologiei culturilor, cum ar spune
Constantin Noica, referintele sunt mai modeste. Ceea ce vrem sd demonstrdm mai jos
e faptul ca adverbul deodata, ca si alte elemente definitorii ale poeticii stanesciene, face
parte dintr-un sistem coerent care ofera organicitate viziunii poetului.

Adverbialitatea temporala — o categorie modala. ,,Adverbul ... (care este prin
excelentd de mod, cum arata gramaticienii, cel de timp si loc putand fi integrat de mod)
... le pune in valoare, in bine sau rau, cu masura sau exces, pe cele cucerite” [11, p. 122]
(asevedeasi 14, p. 190, 252: adverbele temporale sunt ,,foarte asemanatoare, semantic, cu
adverbele modale”). Modalitatea Insési reprezinta un concept fundamental al limbajului,
acesteia revenindu-i rolul de mediator intre doud lumi diferite: lumea exterioara obiectiva
si inchipuirea subiectivd a omului despre ea. ,,Nu e destul nici sa asezi actiunea in ceasul
sau in locul potrivit, cu adverbele de timp si loc, cat mai ales trebuie s-o nuantezi cu
adverbele de mod. Ai putea spune cé viata e o chestiune de adverbe de mod: o chestiune
de poate, desigur, cumva, probabil, ca sa zic asa, oarecum sau foarte” [11, p. 81-82].
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Dictionarele inregistreaza pentru adverbul deodata urmatoarele sensuri stabilite de
traditia lingvistica:

DEODATA 1. Pe neasteptate; brusc; subit. 2. in acelasi timp; concomitent.
(NODEX)

DEODATA 1.Pe neasteptate, brusc, subit. 2. In acelasi timp, simultan, concomitent.
3. (Reg.) Deocamdata. (DEX ‘98)

DEODATA brusc, fulgerator, instantaneu, odata, repede, scurt, subit, numai, acum,
concomitent, deocamdatd, momentan, odatd, simultan. (Dictionar de sinonime)

Din alte surse, se mai pot adauga si alte cateva sensuri: ,,dintr-o data, inopinat, pe
moment”, sensul popular ,,nitam-nisam” [14, p. 103].

Gramatica textului stdnescian rezerva acestui adverb un loc aparte, ocurenta lui
relevand o viziune cosmicd a realului: faptul cad toate lucrurile, actiunile se intdmpla
se desfasoara, devin dintr-o data si in acelasi timp, simultan, doar cd au intensitate
deosebita, putand fi percepute din afard sau din interior (este vorba de poetica totului,
poetica simultaneitatii etc.:

Deodata vazum ochiul triunghiular,/ toti si singur.
(Aleph la puterea Aleph —1, p. 525)

Dar mai nainte de toate,
noi suntem semintele, noi suntem
cei vazuti din toate partile deodata,
ca §i cum am locui de-a dreptul intr-un ochi.
(A unsprezecea elegie — 1, p. 259)

Totul se micsora egal, cu viteza gandului,
in acelasi timp, muntii, marile, oamenii
Totul se prabusea in sine insusi cu viteza egala
si in acelasi timp, Incat nimeni
nu baga de seama nimic.
(Inima -1, p. 363)

In lumea suprasimultani
trupul meu si cu trupul meu
se compun cu trupul meu.
Cu toate la un loc, simultan.
(Certarea lui Euclid —1, p. 575)

Filosofia lui deodati (sau dintr-o datd) are reflex chiar in originea universului,
a pamantului, lumii, limbajului. Lévi-Strauss face deseori apel la conceptele de hazard
si discontinuitate (consonante cu semantica lui deodatd), ca de exemplu, in cazul acelei
»structuri de structuri care este limbajul, despre care, in Introduction a I’oeuvre de

FEIR

mauss, afirma ca ,,nu a putut lua nastere decat dintr-o data”: «Indiferent de momentul si de
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imprejurarile aparitiei lui pe scara vietii animale, limbajul nu a putut lua nastere decét
dintr-o datii. Lucrurile nu au inceput si semnifice treptat. In urma unei transformari
a carei studiere nu tine de stiintele sociale, ci de biologie si psihologie, s-a produs o trecere
de la un stadiu 1n care nimic nu avea vreun sens la un alt stadiu 1n care totul avea sens».
Ceea ce nu-l impiedica pe Lévi-Strauss sd recunoascd lentoarea, maturatia, travaliul
continuu al transformarilor factuale, istoria (...) Asemenea lui Rousseau, el trebuie sa
gandeasca de fiecare data originea unei noi structuri dupa modelul catastrofei — bulversare
a naturii in sanul naturii, Intrerupere naturald a nlantuirii naturale, abatere a naturii de la
naturd” [16, p. 390]:

Venea surparea. Ea se deschidea deodata,
cand era cel mai putin asteptata
(Cdntec — 111, p. 137)

Inainte, nu a fost absolut nimic
deodata nimicul a adormit
si a inceput sa viseze.
(Confesiunea raului visator — 1, p. 1094)

In timp ce gramaticile traditionale i-au rezervat locul central verbului, celelalte
»parti de cuvant” agezandu-se in jurul acestuia sau fiind expediate la periferia sistemului
morfologic, gramaticile poetice vor trebui sd-i reconsidere locul (vezi si observatiile
din supra 4). Modalizarea verbului se produce, in limbaj poetic, aproape exclusiv prin
intermediul adverbului, care ,,insufleteste, precizeaza, dar si extinde actiunea verbului
pana la limitele lui extreme” [11, p. 122-123], deoarece rostul adverbelor, in sensul cel
mai neutru, e de a scoate, ,,din curgerea bruta a verbului, efectul” [11, p. 126]:

Si deodata-n jurul meu, natura
se facu un cerc de-a dura
Cand mai larg, cand mai aproape
Ca o strangere de ape.
(Leoaica tanara, iubirea — 1, p. 82)

Si deodata am simtit
Ca am fost lasat gravid
de viata.
(Pean —11, p. 79)

Descrierea metaforic-hiperbolizantd a statutului adverbului in viziune noiciana
nu ni se pare deloc deplasatd. Ea poate fi extinsa si asupra limbajului comun, nu doar
a limbajului poetic. ,,Spiritul si-a gésit in adverb o ipostaza prin care plaseaza si deplaseaza,
frAneaza sau desfraneaza cum vrea, ca Intr-un superior joc liber, tot ce se desfagoara cu
verbele 1n lume si in om. Este, poate, ipostaza cea mai rafinata, sub semnul careia s-ar
putea spune ca se nasc civilizatia si cultura. De la agricultura si bucatarie (cum prepari
hrana?) pana la exercitiul cunoasterii (cum cunosc? este intrebarea fundamentald a stiintei
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s-a spus; cum € cu putintd ceea ce este? se intreaba permanent filosofia) adverbialitatea
se dovedeste a fi suverana” [11, p. 123].

Daci filosoful Noica proclama puterea adverbialitatii intr-un mod atét de transant,
lingvistii nu se grabesc sa-i extinda la fel de mult teritoriul (astfel, noud Gramatica
a Academiei (2005) nici nu ia in discutie clasele semantice de adverbe, care ar oferi
o mai larga perspectiva de abordare fenomenului). Intr-un fundamental studiu despre timp
si temporalitate, Cornel Sateanu constata cd, spre deosebire de verb, care poate reda, prin
,morfematica temporald, orice timp, adverbul este prin el insusi o actualizare a ideii
de timp, ,,in esse”, pe unul din cele trei momente: trecut, prezent, viitor” [17, p. 41).
Adverbele de timp, care, cum am stabilit anterior, sunt prin natura lor modale, precizeaza,
si chiar Inlocuiesc, timpurile, diferenta dintre timpuri. Prin urmare, ,,rolul definirii exacte
a timpului revine nu verbului, cum se crede adesea, ci adverbelor de timp” [17, p. 24].
Pentru o aplicare pe creatia stanesciana, reproducem mai jos clasele semantice de adverbe
stabilite de Cornel Sateanu:

Adverbe datante (care dateaza, fixeaza): ieri, adineauri, de curdnd, de odinioara,
mdine, atunci, odatd, inainte, deocamdata, apoi, deodata s.a.

Adverbe durative (care dureaza): mereu, pururi, vegnic, intruna, oricand, intruna,
dintotdeauna s.a.

Adverbe iterative (care se repetd): uneori, rareori, cateodata, ades, adeseori, din
cdnd in cand s.a.

La o prima analiza, adverbul deodatd este unul datant, altfel spus, care dateaza
momentul concret al infaptuirii unei actiuni. in contextele poetice stanesciene insa datarea
se intersecteaza cu iterativitatea si durativitatea, fapt pe care ni-1 indicé verbul a deveni
(care dureaza, care este procesual):

Deodata ochiul devine gol pe dinduntru
ca un tunel, privirea
se face una cu tine.

Iata pana unde poate ajunge
privirea, daca se trezeste:

Deodata devine goala, aidoma
unei tevi de plumb prin care
numai albastrul calatoreste.

lata pana unde poate ajunge
albastrul treaz:

Deodata devine gol pe dinlauntru
ca o artera fara sange
prin care peisajele curgatoare ale somnului
se vad.
(A4 treia elegie — 1, p. 228-229)
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La Stanescu, efectul se produce si sporeste si prin alaturarea a doud sau mai multe
caracteristici adverbiale ale actiunii:

Inima mai mare decét trupul,
sarind din toate partile deodata.
(4 unsprezecea elegie — 1, p. 254)

Voi alerga deci in toate partile
deodata.
(A unsprezecea elegie — 1, p. 256)

Modalitatile de intertextualizare in poeziile care mimeaza stilul Tnaintasilor se pot
rezuma, din perspectiva gramaticilor generativ-transformationale, la categoria de URMA,
pe care Jacques Derrida o califica in felul urmator: ,,Ca e in ordinea discursului vorbit
sau a discursului scris, niciun element nu poate functiona ca semn fara sa trimita la un alt
element care el Tnsusi nu este numai prezent. Aceasta inlantuire face in asa fel incat fiecare
«element» — fonem sau grafem — sa se constituie plecand de la urma in el a celorlalte
elemente ale lantului sau sistemului. Aceasta inlantuire, aceasta tesatura, este fextul (evid.
aut.) care nu se produce decat in transformarea unui alt text. Nimic, nici in elemente,
nici in sistem, nu este nicaieri si niciodata doar prezent sau absent. Nu exista, de la
un capit la celalalt, decat diferente si urme de urme” (evid. n.). Si nu e vorba aici de
o metaford, ci de un concept filosofic perfect aplicabil stiintelor limbajului si literaturii:
»Gramme (sau diferanta —n.n.) este atunci conceptul cel mai general al semiologiei — care
devine astfel gramatologie — si se potriveste nu numai cAmpului scriiturii in sens ingust
si clasic, ci si celui al lingvisticii...” [12, p. 24-25]. Abia la Stanescu se cristalizeaza cu
adevarat constiinta clara a scrierii cu scrisul Tnaintasilor, experienta pe care avea s-o preia
copios Cartarescu:

Daca poeziile cele bune nu merg, Bacovia se schimba in

noi tot timpul vom avea Arghezi.

o0 poezie de rezerva. Si toti, absolut toti

Noi suntem atat de saraci poetii si poeziile

in poezie, cu piese de aschimb

incat le facem cu piese de schimb. au audienta la nimb.

Pe dealul Au audientd la ,,nu credeam

valea, sa-nvat

Blaga a muri vreodata’”.

se schimba in Bacovia. (Poezie de rezerva — 111, p. 508)

De la Bacau la Bucuresti,

Grigore Cantaru, investigand mecanismul interior de devenire si functionare
apoeziei lui Stanescu, constata raportarea constantd a opereiacestuiala Oda. .. eminesciana,
ea ,,constituind arhetipul generativ al universului stanescian”. In opinia cercetatorului,
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»procesul se desfasoard intr-un regim de permanentd confruntare cu Oda... — arhetip,
configurandu-se, gradat, dupa principiul concentric, in cateva «unde intertextualizantey
... adica hipertextele rezultate in urma reinsusirii creative a Odei...” [18, p. 13] (gasim
aici o corespondentd intre ,,urma” derrideand si ,,unda” pe care o identifica Cantaru —
pentru detalii a se vedea studiile [18] si [19]).

Daca la Eminescu adverbul vreodatd (vrodatd) a facut istorie in gramatica limbii,
mai ales prin celebrul vers din ,,Oda in metru antic”, adverbul deodatd nu are aceeasi
incarcaturd semanticd (cu exceptia, poate, doar a versului respectiv din Oda...: ,,Cand
tresari din vis deodata? (Calin — File din poveste);, Deodata trece-o cugetare,/ Un val pe
ochii tai fierbinti:/ E-ntunecoasa renuntare,/ E umbra dulcilor dorinti (4¢dt de frageda).

La Stanescu, printr-o surprinzatoare metamorfoza, adverbul deodata i-a luat locul
lui vreodata. ,,Nu numai ca adverbul moduleaza verbul (...) dar abia prin el, prin adverb,
actiunea sau starea pe care o exprima verbul reuseste sa iasda din inertie” [11, p. 123].
Revelatia adverbului deodata se regéseste in sistemul poetic stdnescian peste tot: orice
verb poate fi compatibil cu el, orice substantiv poate construi o relatie pe axa sintagmatica
S—V—A (substantiv—verb—adverb):

forma lor le apartinea
in Intregime §i toata
DEODATA.

Spuneau ca cei ce sunt treji
nu sunt in stare sa-si locuiasca
tot trupul DEODATA

si-atunci in ea (privire — n.n.) nu mai trdiesc
toate culorile deodata (p. 317)
...toate sunetele DEODATA
...toate vibratiile DEODATA
...toate amintirile DEODATA
(Catre Hypnos — 1, p. 316-317)

DEODATA, am simtit cum renaste in noi o vorbire,
si tremuram cu gurile lipite de ea.
(Schimbarea — 1, p. 1292)

Cercetatorul Dumitru Chioaru considera ca ,,Nichita Stanescu a inventat (...)
o adevaratd poeticd a instantaneului. Textul sdu se tese din imagini fulgurante
care sugereazd tocmai discontinuitatea temporald si substanta lor imaginara/
onirica” [20, p. 189-190].

Deodata gandul mi s-a schimbat in vedere
si ea a Inceput sd ma doara
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ca o dezmortire

Deodata, totul a inceput sa treaca si sa se treaca
sd nu mai stea si, —
sa se alerge.

Si pentru ca deodata suntem multi

si pentru ca deodata exista sus si exista jos

si pentru ca deodata ne este foame unul de altul

si pentru cd deodati avem inceput si vom avea sfarsit

sentimentul numit frica ne-a daruit cu guri

sentimentul numit unu ne-a Imbracat in fapturi.
(Blandele si ferocele activitati ale insufletitelor
si neinsufletitelor — 1, p. 1316-1317)

Asadar, in centrul gramatical al poeticii instantaneului se posteazd adverbul
DEODATA, viziune modernisti a ilumindrii, indumnezeirii (Stanescu), care a alimentat
viziunea postmodernisti: TOTUL, DEODATA si ORIUNDE (Cirtirescu).

Mergeam descult si gol si-nfometat

prin frig, prin zapada, prin totul,
cand deodatd m-am iluminat;
relnviase mortul.

Mergeam descult si dezvelit
de pielea ce mi-a fost cortul,
cand deodata m-am indumnezeit:
reinviase mortul.
(Colinda — 111, p. 282)

Asa cum observa Dumitru Micu, la Stanescu, ,,procedarea cea mai izbitor
individualizanta (...) e schimbarea functiilor gramaticale ale partilor de vorbire si,
implicit, vidarea de sens. Substantive, numerale iau locul verbelor sau sunt adjectivate
fortat, puse in raporturi sintactice imposibile; adjective, pronume, adverbe, numerale,
verbe sunt substantivate nastrusnic; verbul a fi e conjugat fantezist (a se vedea, de
exemplu, erdnd in primul citat din Levantul la inceputul prezentului articol); verbe
active intranzitive sunt tranzitivate si trecute la diateza reflexiva; cuvinte neflexibile
sunt tratate ca §i cum ar suporta declinarea sau traversarea gradelor de comparatie
[21, p. 410] — unele dintre care s-au putut remarca in citatele de mai sus. Nu ne
vom opri nsa la ele, ci vom semnala doar cazul particular al lui deodatd. Desi in
creatia stanesciana adverbul respectiv n-a putut sa-si depaseasca (alte parti de vorbire
au putut!) conditia de cuvant ,neflexibil” (amintim: ,,Caracteristica morfologica
a clasei adverbului este invariabilitatea (manifestatd ca indiferenta fata de categoriile
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gramaticale” [22, p. 587], iatd un caz, rarisim in literatura romana, de conversiune
a adverbului in substantiv si/ sau adjectiv:

De prea multd vreme suntem in viata ca sa nu le stim pe toate ale vietii,
dar trece din cand in cand ingerul
si deodata le stim pe toate cele deodata
in timp ce le uitim deodata
pe toate cele deodata.
(Ninsoarea — 111, p. 639)

In final, pentru elogiul adverbului din acest compartiment al eseului: ,,adverbul,
abia, este cel care aduce libertatea si gratia, o data cu rafinamentul si subtila erodare
a civilizatiilor si culturilor. Pe registrul intins al adverbului se nscriu anarhia ca si
retinerea, arbitrarul ca si legea, pirateria chiar de stat si onoarea, goticul inflorit dar si
goliciunea bazilicilor protestante, barbaria (...) ca si civilizatia, tumultul dar si linistea,
violentele pasiunii ca si decretele ratiunii, femininul (...) si uscaciunea masculinului lipsit
de nuante si intuitii, nostalgia paradisului pierdut ca si iluzia celui regasit, individualismul
sumbru dar si rafinamentul vietii de societate, dispersiunea si concentrarea, prostul-gust
deopotrivd cu bunul-gust, degenerarea si regenerarea, rococoul ca si neoclasicismul,
exaltarea retorica dar si sobra ironie a luciditatii moralistilor, libertinajul la fel de bine ca
eticismul, ,,sufletul frumos” inchis asupra-si dar si caritatea deschisa, delirul amiezii ca si
linistea inteleaptd a serii” [11, p. 127].

2. ALTE ADVERBE. Si in legatura cu alte adverbe (parca, nicicand, totdeauna,
niciodatd, acum, altddatd etc.) se pot construi sisteme de referintd. Doar cateva exemple
ca sugestie pentru viitoare cercetari de critica lingvistica.

Parca dormim si visam, Imi spuse ea,
si eu am crezut-o...
(Parca dormim si visam, imi spuse ea — 1, p. 187)

Acolo pe zapada cea alba noi doi ne-am iubit.
Urma noastra in zapada cea alba este
aidoma copitei unui animal sideral
care a trecut prin zapada
niciodata acum,
totdeauna altadata...
(Ce alb, ce negru de alb! — 1, p. 1184)

Totdeauna altul, totdeauna aproape.
(Cdntec fara raspuns — 1, p. 130)

Niciodati n-am sa invat ca el a murit.
(Despre moartea lui Ptolemeu — 1, p. 513)
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Niciodata n-am sa fiu sacru.
(4 saptea elegie — 1, p. 238)

In contextul formulelor hipotextuale si hipertextuale, mentionim ci formula
argheziana:

Ce sufar mi se pare ca-ti este de durere,

De fata-n tot ce naste, de fata-n tot ce piere,

Apropiatd mie si totusi departata,

Logodnica de-a pururi, sotie niciodata
(T. Arghezi. Cantare)

a avut ecou puternic nu doar in creatia lui Stanescu:

Sunt si nu sunt. Esti si nu esti.
Nepereche nicicind, totdeauna pereche.
(Muzica — 1, p. 340)

sau a lui Cartarescu:

...sl ca printre otomobile, cocheta,

treci demacheata pe-un bulevard de mocheta

in inflorata ie si totusi deflorata,

logodnica de-a pururi, sotie niciodata...
(M. Cartarescu. Plurivers, 1, Viziune
de seard, p. 148)

dar si in creatia basarabenilor:

Draga mea, iubito,
Floare-ngandurata,
A mea totdeauna
Si-a mea niciodata.
(Nicolae Dabija)

3.SUBSTANTIVUL. Fara a le minimaliza catusi de putin importanta, vom zabovi
doar fugitiv asupra altor parti de vorbire din aceastd poezie, cum ar fi substantivele:
inimd, coaste, inger, gheatd, porci, iepuri, cdrtite, sange, sentimente, toamnd etc.),
schitdnd mai jos o grild de lecturd a textelor stinesciene la care se raporteaza textul
cartirescian luat in discutie aici. ,,Urmele” lecturii din Stanescu pot fi identificate la
Cartarescu fara prea mare dificultate. In cazul substantivului se constata frecventa lui
metonimizare: ,,inima e ascunsd sub coastd”, inima e singe, coasta e inima sau lira,
ingerul e moarte s.a.m.d.
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Deodata devine gol pe dinlauntru
ca o artera fara singe

prin care peisajele curgatoare ale somnului

se vad.

(A4 treia elegie — 1, p. 228-229)
Inima mea invinge singele meu.
Sangele meu cotropeste inima mea/si-apoi
Inima mea alunga sangele meu.
Sangele meu umfld inima mea.

(Lupta inimii cu sangele — 1, p. 601-602)

Inima se varsa printre coaste.
(Cantec -1, p. 402)
A venit ingerul si mi-a zis:
— Esti un pore de céine,
o jigodie si un rat.
(4! meu suflet, Psyhée —1, p. 861)
eu sunt Stanescu Hristea,/stii?
Stanescu Hristea, poetul ingerilor.
(Cantec de toamna — 11, p. 417)
Apoi/gheata de gheata
cu gheata de gheata
cu gard de gheata
cu doua trenuri de gheata
cu apoi de apoi
cu apoi de gheata.
(Gara—11, p. 1109)
Dormeam atat de dus intr-un iepure.
(Frica si alergarea —1, p. 1293)
Si tu ranjesti, pentru ca masa esti chiar tu,
Si tu ranjesti la sobolani
(Cantec -1, p. 452)
— Nu vrei sa cumperi un caine? —
m-a Intrebat ingerul, tinand in brate
inima mea/latratoare,
dand din sdnge ca dintr-o coada.
(4 cumpara un cdine —1, p. 1003)

Inima mea, de ciine, inima mea, de capra,

inima mea de iepure, ...
Inima inimii mele
inima lui A
([inima mea...] -1, p. 773)
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Deodata mi s-a faicut moarte

cum altora somn li se face.

si cum lor li se ingreuneaza ochii
asa si mie mi se ingreuneaza inima.

Atat inima Tmi ajunge de grea
cd o scap dintre coaste
cum ag scapa-o dintre degete.

Si chiar atunci vine ingerul
— Ce ai facut, ba, cu inima ta?
— Ce ai facut cu inima ta?

Aripile lui sunt turturi de gheata.
In sprancene are turturi de gheati.
Mantia de pe umeri din turturi de
gheati-i tesuta.

Ai dat-o la porci s-o manance
ai dat-o iepurilor sa o roada

ai dat-o la cartite sd 1si sape in sdngele ei tunele.

Ai sangele plin de cartite, bre,
nu vezi ca ai sangele plin de cartite?
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Dar ingerul tacea, trecea
..., citind o carte veche.

(Ingerul cu o carte in maini —1, p. 469)

Si-am cantat din coasta mea

(Frunza verde de albastru —1, p. 447)

Sa te-mbratisez cu coastele-as fi vrut.
(Imbratisarea—1, p. 84)

A venit ingerul greoi ca un balaur,

Ma izbea in sange, in inima si in cuvinte
(Aterizarea —11, p. 93)

ingerul se zbitea in inima mea.
(Locotenenti —11, p. 630)

Murise ingerul

dar nu I-am putut tine 1n brate,

MAI-AUGUST [ 2000 [

Stateam in fata lui cu coastele desfacute
si el tot lopata din aripi de turturi.
Lopata, lopata, pana cand

a izbit cu aripile luna

si-a dat-0 jos

si-a cdlcat-o cu télpile
pana cand

a stricat soarele si planetele
pana cand

a ruinat sentimentele.

se facuse de apa si mi-a curs printre degete. Nu, nu, i-am raspuns
(Semn 19 —11, p. 313) falfaind si eu din coastele desfacute.
Hai sa fugim,/ Hai sa fugim
Vine toamna peste noi prieteni
(Dansul —11, p. 1248)
si vine-n urma toamna
scumpa mea de doamna. — E toamna, a mai zis ingerul
(Madrigal — 111, p. 686) lopatand,
Stau cu o lopata in mana, intre doua gropi. lopatand...
(A4 sasea elegie — 1, p. 237) (Levantul, p. 101-102)

Dar deja el povarnise cu aripa
si zdrobise cu talpa toate cuvintele.

4. VERBUL. In legituri cu verbul, vom retine (doar cu referire la materialul pe
care ni-l furnizeaza pastisa cartaresciana) ca verbul a muri indica o actiune durativa,
semnificatie pe care in limbaj obignuit, comun nu o poseda. Mai mult decat atat, ,,categoria
de timp (,,timp concretizat”, cum il vedea poetul, timpul sau istoric, nu cel pur gramatical)
o poseda toate vocabulele, chiar si cele fara inteles, strigitele, interjectiile, sunetele, iar
aceasta se Intampla cand considerdm cuvantul in realitatea actului de vorbire si realul
nu ca o categorie abstracta, ci in functia sa de realitate, este cazul cuvantului surprins ca
vorbire traita, ca discurs ce se afla mereu in Proces” 3, p. 158].

Atunci cand afirma: ,,Poate ca de aceea, intr-o morfologie a culturii pe baza nu
de simbol spatial sau de idee originara, care sunt unice, dar pe baza de variate forme
gramaticale, nu a fost cazul sa se vorbeasca despre vreo ipostazi culturala a verbului.
Cici in definitiv verbul este prezent peste tot, in sanul vorbirii, ca i al manifestarilor
sau proceselor ce se desfasoara; el este inima lor, centrul lor viu, in termeni moderni
este functorul prin excelentd, adica termenul creator de goluri. (Canta. Cine? unde?
cand? cum? etc.) Fiind asa peste tot, verbul nu mai caracterizeaza nimic, ci reclama
el caracterizari, de ordinul celor pe care i le aduce adverbul” [11, p. 123-124], Noica,
probabil, nu luase in calcul o extindere semanticd atat de neasteptatd a acestui verb,
cum s-a intdmplat in creatia stinesciana. La Stanescu, ,,actiunea” de a muri nu se mai
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produce instantaneu, subit, dintr-o datd, ci dureaza in timp — este una durativa, iterativa
sau intermitenta:

N-am mai murit de foarte multa vreme...

Eu am murit in trecut
Chiar inainte de a ma nagste.
(Cantec -1, p. 461)

Aceasta experienta poeticd a mortii Intinsa pe axa temporalitatii are radacini adanci
in eminescianul ,,Nu credeam sa-nvat a muri vreodata” (a se vedea si toate celelalte poezii
ale ciclului, precum si studiile respective). Vom retine totusi ca in versul in stil stanescian
al lui Cartarescu dorinta de a muri vine pe neasteptate: Deodatd mi s-a facut moarte. ..

Tot1n legatura cu verbul, ar merita, dar nu ludm in discutie aici po(i)etica necuvintelor
(au facut-o numerosi specialisti mult mai bine). In poezia sa ,,metalingvistica” (Stefania
Mincu), ,.filosofie si joc infantil”, ,,poetul experimenteaza diverse formule poetice in scop
polemic; spre a se delimita de modele, spre a le nega, dupa ce a facut dovada de a le fi
intuit mecanismele.” [23, p. 112].

haide, lumineaza-ma
haide, arginteaza-ma,
si Insingureaza-ma,
de mine ma reazi-ma,
treazi-ma, treazi-ma.
(Decembrie spre ianuarie — 111, p. 385)

Ah, prietene tu-mi esti aripa
La tot ce sunt
La tot ce esc.
([sa re inaltam] — 111, p. 694)

La urma cand se inclina
cu aripa din stanga sa
timpul trecea §i nu trecea
erai cand totul se era.
(Icoana pe sticla — 11, p. 719)

ca sunt, ca ma sunt.
([avem...], 111, p. 847)

Vrei tu sa vreau s fii fiind
(Atat de repede — 1, p. 885)
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N-ai sd vii si n-ai sa morti
N-ai sa sapte intre sorti,
N-ai sa iarna, primavara,
N-ai sa doamna, domnisoara.
(N-ai sa vii — 1, p. 884)

5. ADJECTIVUL. ,,Adjectivul mladiaza substantivul pana la disolutia acestuia”,
»scoate din rigiditate si confera tot soiul de nuante substantivului” [11, p. 122-123].
In legatura cu aceasti poezie constatim ci poetul Cirtirescu a fost foarte zgarcit in
a utiliza adjectivul-epitet: doar un epitet la care a recurs de 2 ori, dar ce epitet!:

Stateam in fata lui cu coastele desfacute
si el tot lopata din aripi de turturi.

Altminteri, Stanescu, recurge la adjectiv cu destuld precautie, motivandu-i
intrebuintarea pentru extinctia substantivului:

...coasta
de vid, de nealbastru,
de nechemare, de nepeste
de nepiatra, de neprieten
de nefiresc, de nefireste.
(Spunere — 1, p. 453)

6. INTERJECTIA. In sfrsit, interjectia draga lui Stinescu e una de tip argotic
sau familiar (ba, ma, bre), care indicd o atitudine de fronda, un stil direct, nemenajant, de
egalitate a omului cu obiectele:

ma adresez pietrei cu ,,ma”,
ii spun ,,ba” cainelui.
(Expunere — 1, p. 545)

Haidem sa fim rude, — i-am spus
propriei mele vieti,
haide tu, haide ba
(Rug §i ruga primaverii — 1, p. 1322)

Veni Daimonul, ma-ntreba:
— Ce faci pe-aicea tu tarane, ba?
([si sentimentele...] —11, p. 1058)

Acum as vrea sa dorm
dar a venit Maria la mine si mi-a zis:
B4, robule, ce-a facut fiul meu
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lisus aseard la cina cea de taina?
ba, robule?
(4 saptea scrisoare — 111, p. 759)

servind ca model de imitatie si textului cartarescian la care ne referim:

— Ce ai facut, ba, cu inima ta?
— Ce ai facut cu inima ta?

Ai sangele plin de cartite, bre,
nu vezi ca ai sangele plin de cartite?

in incheiere, daci tinem cont de intertextualitatea constitutivd a textului
poetic, ,raportul dintre hipotext si hipertext nu mai poate fi gandit ca raportul dintre
doua semne globale, in care unul (hipertextul) poate fi tratat ca interpretantul celuilalt
(in sens peirceian), ci ca o punere in relatic a doud intertextualitati, ceea ce complica
enorm lucrurile” [24, p. 213], devenind producatoare (activd), la nivelul interpretarii
textului, extinzdnd, am putea afirma cd e posibila o punere in relatie a mai multe
intertextualititi: aga cum am aratat mai sus — relatia hipertext cartdrescian — hipotext
stanescian, la fel hipotext eminescian — hipertext cartirescian — hipotext stdnescian;
intermediate la randul lor de hipotextul arghezian; hipertext stanescian — hipotext blagian,
hipertext cartarescian — hipotext arghezian-blagian-bacovian-stdnescian-cartarescian
(autohipertext” — 24, p. 218) s.a.m.d. In acest scop, sunt necesare investigatii
pe mai multe paliere concomitent, din mai multe perspective, inclusiv cea gramaticala,
fara a o ignora, bineinteles, pe cea de ,gramaticd a culturii privite ca arhetip al
vietii istorice”.

Departe de noi gandul ca printr-o pastisa poti restabili stilul unui mare scriitor, il
poate insa re-inventa, pentru a putea fi re-citit. lar celor familiarizati cu secretele lecturii,
0 asemenea poezie le poate oferi o rara desfatare intelectuald. Deci 1i vom putea re-citi
pe Eminescu, Arghezi, Bacovia, Blaga, Barbu, Stanescu si chiar pe... Cartirescu prin
Cartarescu (sau oricare alt mare scriitor care va veni sa-i cuprinda).
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Abstract

The present article illustrates thematic analysis, one of the basic approaches in
discourse analysis. After clarifying the concept of ‘theme’ and the analysis methodology,
the author applies it to the study of global and local coherence in a poetry corpus.

Consideratii preliminare. Unul dintre cele mai adecvate puncte de pornire ale
analizei discursului este ceea ce ar putea fi numit analiza semantica de discurs sau analiza
tematica exploratoare. La acest nivel, se urmareste coerenta textuald, pornindu-se de la
ideea ca orice text are una sau cateva teme dominante, intre care se stabilesc anumite
relatii, fenomen numit de R. de Beaugrande conectivitate conceptuald. [1]. in articolul
de fata, voi urmari coerenta textuala, asa cum este ea manifestata in antologia de poezie
literatura potentiala 01, publicata Tn 2005 in urma atelierului de creative writing organizat
la Minastirea Rasca'.

Conceptul de temi. Intai de toate, voi incerca sa clarific instrumentarul conceptual
si metodologic cu care am lucrat la analiza corpusului de texte. Ipoteza mea de pornire
a fost cd, in cazul discursului poetic contemporan, ilustrat in corpusul selectat, coerenta
se manifestd printr-o serie de feme recurente in majoritatea textelor. Astfel, am urmarit nu
doar coerenta la nivelul unui text izolat, ci la nivelul intregii antologii, pentru a categoriza
ulterior temele descoperite.

Pentru o asemenea analiza, trebuia clarificat in primul rand conceptul de tema.
Drept formulare preliminara a acestui concept mi-a servit varianta propusa de semantica
textuala franceza. Eveline Martin in contextul a ceea ce ea numeste analiza tematica
a datului textual, oferd urmatoarea definitie conceptului de tema: ,,grosier vorbind, tema
unui text este acel ceva cu referintd la care a fost compus textul” [2, p. 14]. Pe parcurs,
formuleaza n mod stiintific aceastd definitie intuitiva, afirmand cd analiza tematica

" Urmanov, Adi (coord.), 2005. literatura potentiald 01. Bucuresti: vinea. Poetul Adi Urma-
nov este absolvent al programului de master in Creative Writing al Universitatii Warwick (Marea
Britanie) si a organizat, in 2005, 2006 si 2007 ateliere de creative writing (tehnici de compunere
poetica) cu durata de 10 zile la Manastirea Rasca, unde este calugar. Pentru fiecare atelier au fost
selectati cate 10 tineri poeti nedebutati in volum, care au trecut prin cursuri de tehnici de compu-
nere poetica realizate dupa modelul occidental. Dupa atelierele din 2006 si 2007, a fost publicata
cate o antologie de texte ale participantilor, cu un cuvant de insotire de Adi Urmanov, si volume
individuale ale castigatorilor programului.
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presupune determinarea unui denominator comun al mai multor concepte prezente in
text, adicd a unui sem. In acest sens, autoarea [2, p. 13] porneste de la ideea de tema asa
cum este ea conceptualizata la nivelul lingvisticii frazei, unde se stabileste diferenta intre
tema (lucrul la care ne referim) si rema (ceea ce spunem despre el). Apoi, in prima parte
a articolului ei, stabileste un cAmp para-sinomimic care poate ajuta la o conceptualizare
mai bund a femei, asa cum apare ea deja nu la nivel de fraza, ci de discurs/ text. Primul
termen pe care il analizeaza autoarea sub acest aspect este cel de concept, care defineste
entitatile descriptibile logic in plan intensional. Ulterior, autoarea stabileste un raport intre
tema si motiv — termenul din teoria literara ce denumeste un element narativ sau tematic
ireductibil. Semul dominant in toate aceste expresii este, conform autoarei, cel de sursa
sau punct de origine al gandirii. In acest caz, putem face destul de usor o listd de teme
tratate 1n diferite moduri — ceea ce ar fi mai complicat e sa stabilim care e legatura dintre
aceste teme, sau care ar fi gradul de abstractizare suficient pentru a determina tema unei
secvente textuale sau a unui text, insa fara a-i pierde specificul (daca ne-am abstractiza
prea tare, am putea ajunge, de exemplu, la ideea ca tema oricarui text liric — indiferent de
continut — este, de exemplu, ,.relatia dintre eu si lume”, iar un asemenea nivel de analiza
nu ne-ar putea ajuta cu nimic).

La obiectia referitor la gradul de generalitate, autoarea raspunde ca ar putea exista
teme cu grad diferit de generalitate — arhi-teme, hiper-teme si, printre ele, sub-teme
generice §i specifice [2, p. 17] si ca studiul semantic al textelor depinde de obiectivul
vizat (idem, p. 18). Astfel, afirma autoarea, in cazul in care vrem sa stabilim o relatie
dintre teme, tema excentricitatii ar putea fi pusa in relatie atat cu cea a nebuniei, cat si cu
cea a originalitatii, in functie de obiectivul cercetirii efectuate [idem, p. 17]. In acest sens,
practica unei analize tematice ar consta, Intdi de toate, in evidentierea anumitor aspecte
lexicale ale unei teme, apoi in construirea unei retele asociative din mai multe teme puse
in relatie, care ne pot ajuta sa evidentiem ,,locul temei in economia semantica a textului”
[2, Martin, 1995, p. 22].

Generalizand, o practica de acest tip ar functiona mai mult la nivel intuitiv, pentru ca
0 asemenea concepere a temei accepta diferite interpretari ale secventei textuale analizate
(de exemplu, aceeasi secventa textuald poate sa se refere la actiunea de a te trezi, la
oboseala, la enervare etc.) si totul depinde de subiectivitatea interpretului si de obiectivele
cercetarii lui. Astfel, ,,locul” temei nu este in text, ci in competenta textuala a lectorului-
semantician — care poate inventa pe cont propriu teme pe care sa le ,,descopere” ulterior
in text. In principiu, autoarea identifica suficient de clar scopul unei analize tematice —
evidentierea retelei asociative de teme — dar nu si modalitatea practica de a o realiza, i,
in cazul in care tema e definita cu ajutorul conceptului de referintd, definitia respectiva
devine problematica si solicita clarificarea sensului in care e utilizat termenul in cauza.

O alta abordare, care rezolva partial aceste probleme, este cea a lui Teun van
Dijk. Autorul porneste de la notiunea de interpretare a discursului, pe care o defineste ca
»atribuirea de sens(uri) expresiilor discursului” [3, p. 104]. van Dijk distinge interpretarile
lingvistice, intensionale (prin care unei expresii i se atribuie un sens) de cele extensionale,
specifice logicii si filosofiei limbajului, prin care expresiei i se atribuie un referent/
denotat. Conform lui, a oferi o interpretare extensionald inseamna a specifica despre ce
e un anumit discurs — indivizii, proprietatile sau starile de lucruri care 1i constituie referentii
intr-un model formal al unei lumi posibile.
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Astfel, in termenii lui van Dijk, discursul/ textul interpretat este un ,,model formal
al unei lumi posibile” si, in cazul in care este conceptualizat in acest mod, expresiile pot
avea un referent, pentru ca nu este neaparat vorba de lumea asa cum o percepem cu totii,
ci de o lume posibila, in cazul céreia ar putea functiona o semantica vericonditionala.
Oricum, daca pentru Frege referentul unei expresii este valoarea ei de adevar, van Dijk
pare a sustine teoria referintei propusd de Russell sau Wittgenstein, pentru care referentul
unei expresii e o stare de lucruri.

Demersul lui van Dijk este orientat spre formularea unei teorii care sa poata sta
la baza unei metode de analizd de discurs — analiza semantica de discurs — aplicabile la
diferite tipuri de discurs. In acest sens, pentru formularea preliminard a unei practici de
analiza a coerentei la nivel de discurs, van Dijk [idem, p. 105] propune urmatoarele:

Presupunem [...] (1) ca expresiile dintr-un discurs pot fi analizate ca succesiuni
de propozitii si (2) ca unitatile de sens atribuite propozitiilor sunt judecati, care constau
dintr-un predicat si un numar de argumente care ar putea avea diferite roluri (cazuale).
Astfel, un prim aspect al analizei semantice de discurs e investigarea modului in care
succesiunile de propozitii dintr-un discurs sunt legate cu succesiuni de judecéti ce stau
la baza lor §i cum sensul acestor succesiuni este o functie a sensului propozitiilor sau
judecatilor constituente.

Acest nivel de analizd presupune urmarirea a ceea ce van Dijk numeste
coerenta locala. La acest nivel, se urmaresc structurile tema-rema, datum-
novum, tema-comentariu, co-referinta, anafora, pronumele posesive etc., care
apar in fraze diferite. Pentru van Dijk, discursul e perceput atat ca serie de
acte de vorbire, cat si ca act de vorbire global, si poate fi analizat, la acest
nivel trans-frastic, cu ajutorul unei metode ce presupune combinarea teoriei
actelor de vorbire, pragmaticii lui Grice, lingvisticii functional-sistemice etc'.
Inacelasitimp, discursulnupoatefiredusdoarlaosuccesiunede frazesilasensulacestora,
luat in parte. Intelegerea discursului, pentru van Dijk, nu se poate reduce la intelegerea
sensuluifiecarei expresii, desisensul discursului este o functie asensuluifiecarei expresii
pe care o contine. Astfel, van Dijk propune si notiunea de coerentd globald —la nivelul
unei secvente discursive mai ample sau al unui text intreg. Notiunile precum tema sau
subiect sunt reconstituite ca macrostructuri semantice care formeaza coerenta globala
a discursului, explicand ce este relevant si important in informatia semantica din
discurs. Putem vorbi, in acest sens, despre fema unui paragraf, a unei sectiuni sau

" O alti teorie care poate sta la baza analizei coerentei locale e cea propusi de Martin
Heidegger, conform caruia una dintre functiile de baza ale limbajului este ,,explicitarea a ceva
drept ceva”. Unul dintre acesti termeni ai relatiei de explicitare poate fi interpretat ca ,,expli-
citat”, iar celalalt — ca ,,explicitant”, ,explicitatul” fiind analog temei in relatia tema-rema.
Avantajul aplicarii lui Heidegger la analiza coerentei locale ar fi faptul ca, in acest caz, de
exemplu, o descriere a agorafobiei ca ,,de fiecare data cand ies 1n oras imi e frica” ar putea fi
descompusa atat in descriere a unei situatii a ,,iesirii in oras”, care apoi este explicitatda drept
»ceva care Tmi provoaca frica”, cat si in explicitarea ,,fricii” drept ,,senzatie care apare atunci
cand ies in oras”. Astfel, tema poate fi atat ,iesirea in oras”, cat si ,,frica”, in dependenta de
contextul in care apare aceasta expresie.
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a unui text, atunci cand conectdm secventele textuale la un nivel mai abstract si
general — reducandu-le la ceea ce van Dijk numeste macropropozitii sau la titluri
pentru o secventd textuala. Conform lui, textele pot fi rezumate doar datorita acestei
capacitati de a fi reduse la macrostructuri. Conceptia lui van Dijk poate servi la
determinarea mai exacta a temei unui text sau a unei secvente textuale si poate fi pusa
la baza unei practici de analizd semantica de discurs, dupa cum o demonstreaza pe
baza a 4 exemple, inclusiv un text poetic.

Un alt demers teoretic util in acest sens e cel al lui Wallace Chafe [4]. Analizand
conceptul de flux al discursului, Chafe afirma ca discursul e o combinatie a doud fluxuri:
un flux de sunete si un flux de ganduri. Mentionand ,,fortele” care dau o directie fluxului
de ganduri, Chafe [4, p. 674] atrage o atentie deosebitd asupra temei, pe care o defineste ca
agregat coerent de ganduri introdus de un participant la conversatie, dezvoltat fie de acel
participant, fie de altul, fie de cativa participanti impreuna, apoi incheiat in mod explicit
sau lasat sa se estompeze.

Interpretata in acest mod, tema discursului poate fi diferentiatd mai usor de tema
unei fraze, facilitdnd astfel urmarirea coerentei globale si, desigur, a schimbului de teme
in cadrul unei conversatii sau al unui text fragmentat. Tema este perceputa aici mai mult
ca secventa de discurs in care se vorbeste despre acelasi lucru.

Un alt concept util lansat de Chafe este cel de supratema — supratema fiind acea
tema cu un grad sporit de generalitate care organizeaza cateva teme in cadrul unui discurs,
functionand ca umbrela pentru ele. Introducerea unei teme in discurs se poate produce fie
in cadrul supratemei deja propuse, fie este dublata de introducerea unei suprateme noi.
Chafe evidentiaza si mecanismele prin care este constituitd tema unei secvente discursive
si modul in care tema se integreaza unei suprateme. Practica analizei de discurs in varianta
lui Chafe presupune urmarirea modului in care se succed si se constituie reciproc temele
si supratemele 1n cadrul unui discurs.

Astfel, cele trei abordari pe care le-am analizat permit formularea unui scop clar
pentru o analiza tematicd/ semantica — evidentierea retelelor asociative stabilite intre teme
in cadrul unui discurs — si, in acelasi timp, van Dijk si Chafe ofera o serie de instrumente
utile pentru realizarea practica a acestei analize.

Coerenta globala. Discursul poetic contemporan isi propune in mod programatic
sa fie unul inovativ, atat la nivelul sintaxei si tehnicii poetice, cat si la cel al semanticii
textelor care il constituie. Or, deseori, anume tematica unui discurs este cea care il
individualizeaza 1n raport cu altele. Odata clarificatd notiunea de tema, putem trece
la analiza la acest nivel a discursului poetic, asa cum este ilustrat de corpusul pe care
l-am ales.

Prima etapa a analizei realizate a fost o analiza exploratorie a intregului corpus,
pentru a identifica supratemele prezente in el si o serie de teme incluse in aceste suprateme.
Ulterior, am analizat in detaliu textele izolate, pentru a vedea in ce mod sunt prezentate
in ele supratemele si cum li se integreaza temele. Uneori, temele si supratemele pe care
le-am identificat nu au putut fi clar delimitate una de cealaltd, formand o retea semantica
complexa, cu elemente interdependente. Voi incerca totusi sa le categorizez, oarecum
sistematic, si sa ofer exemple din texte in care am remarcat supratemele respective:
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L. corp

1. corpul propriu

a) senzatii corporale

(aerul se lipeste de plamdnii mei/ urechile pocnesc si/ capul se umple de fulgi —
Claudiu Banu; cdt imping, doamne, trupul acesta, si/ ii simt gulerul taindu-mi limba —
Dorin Muresan)

b) atitudine fata de corp

(exista o binefacere a privirii,/ a corpului instrdinat — Valentina Chirita; spre
deosebire de alte femeil yo am burtd// e un avantaj sa ai burtd/ numai cd nu l-am gasit
inca — Diana Geacar; Am unghiile lungi si eu zic frumoase — Dragos Rossman)

¢) pozitii corporale

(cu pulpele stransel intorc invers ceagca de cafeal dare de rimel se-aduna la gura
— Diana Geacar; stau cu picioarele urcate pe o bancal genunchii pliati si bratele in jurul
lor — Livia Rosca)

2. corpul celuilalt

a) senzatii corporale ale celuilalt

(vei continua sd respiri asa cum/ nimeni nu te-a invdgat — Valentina Chirita; intregul
lui corp/ mogeste o zvdcnire — Ana Alexandra Farcas)

b) atitudine fata de corpul celuilalt

(as vrea sa ma agez langa un trup/ tanar de femeie langa un trup total/ necunoscut
si sa-l privesc/ doar atdt/ doar atdt/ altceva ar fi de prisos - Irina Roxana Georgescu,
vreau un baiat/ fara respirari/ vreau un barbat/ cu nasteri/ din care vin si eu — Andra
Rotaru)

I1. sentimente §i procese mentale proprii

1. ganduri

(ma gdndesc la copilul din vis — Diana Geacar; ma gdndesc la tine cand/ ploaia
asta marunta gi rece/ imi lipeste parul de cap — Livia Rosca)

2. amintiri

(imi aduc aminte perfect/ purta o esarfa facutd dintr-un/ rest ramas de la rochia
mea albastra — Livia Rosca; la varsta de 5 ani cand ma imbrdacam/ cu urdta rochie de
mireasa a mamei — Valentina Chiritd)

3. sentimente

(cel mai bine ma simt noaptea cand unii dorm/ si ceilalti fac dragoste — Claudiu
Banu; lacrimile pe care le-am scurs ne-au costat cdte ceval adica noi le-am spus tristetea
noi — Alex Nichifor)

4. dorinte

(tanjesc sa ma ridice cineva apucandu-ma de ceafd/ ca pe un pui de pisical dus
intre colti intr-un loc/ ferit — Livia Rosca; Vieau sa inchid ochii si in fata mea sa apara
o floare — Dragos Rossman)

5. vise

(am visat o imagine crestatdl din doud retine — Andra Rotaru; am visat un poem/
de doua strofe/ trei versuri pe strofa — Alex Nichifor)
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I11. celalalt

1. experiente comune

(vom astepta amdndoi sa rasaral stele una cdte unal si-o sa ne creasca burti/ pe
tot corpul care se inghit unele pe altele — Irina Roxana Georgescu; eu §i victor suntem
pasageriil acelorasi circumstante nefavorabile — Claudiu Banu)

2. actiuni ale celuilalt

(te scoli tu inaintea meal sa-mi prdjesti oud/ sa-mi cureti cartofi si/ ce mai vrei tu
— Diana Geacar; prima ei reactie a fost sa caute o fata de pernal sa imbracel bonsaiul —
Alex Nichifor)

3. relatie cu celalalt/ comunicare

(,,mai e ceva acolo dar nu stiu ce”’/ email de la anda — Diana Geacar; asculta aici/
imi zici in fiecare zil iar eu ascult cu ochii umezi docili — Livia Rogca)

4. sentimente ale celuilalt

(incremenesti. nu mai ai nimic de spus/ te simfi secdtuit — Irina Roxana Georgescu;
Victor se ia in serios — Claudiu Banu)

IV. evenimente

1. actiuni cotidiene

(deschid ochii ranjind mi-aprind o tigara — Claudiu Banu; ma demachiez cu
servetelele tale/ ude — Diana Geacar)

2. situatii stranii/ neasteptate

(o fata si doi baieti/ toti trei imbrdcati/ fotografiau casele si blocurile din jurul/
blocului meu/ mi-am scos dintr-un sertar/ camera digitala/ am deschis-o/ si am tnceput
sa-i fotografiez pe cei trei — Alex Nichifor)

V. spatii

1. decor urban

(ma trezesc in intersectii,/ admirand relansarea tramvaiului 4,/ cu moloz in ochi —
Valentina Chirita; in Vama lucrurile sunt calme si farmaciile inchise — Dragos Rossman)

2. spatii inchise

(in camera alaturata dusul zgdrie peretii — Claudiu Banu; ce binecuvdntare ca
exista geamuri de termopan — Valentina Chirita)

VL. obiecte

1. obiecte comune

(imi bag fata in perna — Claudiu Banu; cearsaful are pete de floarea soarelui —
Andra Rotaru)

2. obiecte imaginare

(calc pe cioburi de lumina — Dorin Muresan; un ou de cartita sub patul meu —
Andra Rotaru)

VIL. sine

(yo nu stiu sa povestesc frumos — Diana Geacar; restul se roagd iar eu sunt dumnezeu
— Hose Pablo).

Aceste suprateme, prezente in textele majoritatii autorilor antologati, sunt cele care
ii asigura corpusului analizat coerenta globald. Supratemele recurente fac ca discursul
poetic contemporan sa fie unul relativ omogen — textele majoritatii autorilor antologati
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pot fi organizate in functie de aceste suprateme comune, fara o structurd prea rigida
[4, Chafe, 2001, p. 674].

Coerenta locala. Analiza tematicd/ semantica de discurs poate fi aplicata nu doar
pentru evidentierea unei retele de teme specifice unui corpus intreg, dar i pentru examinarea
atentd a unui text concret. Voi exemplifica pe baza unui text de Andra Rotaru:

cearsaful are pete de floarea soarelui
le intorc cu degetul si
urmaresc desene
mai putin geometrice decdt
forma corpului meu
asezat pe canturile
de sub
forma trupului
de sub
cei ce strivesc culorile
ca i cum degetul poate desena
naturda moartd

(Andra Rotaru)

Primul nivel la care putem realiza o analiza semantica a acestui text e identificarea
catorva retele asociative. In primul rand, putem stabili legaturi intre ,pete”, ,,desene”,
»geometrice”, ,,forma”, ,,culori”,,,[a] desena”, ,,naturd moartda” — o retea asociativa cu semul
comun al desenului. Apoi, o alta retea asociativa ar fi cea formata de ,,degetul”, ,,forma
corpului”, ,,forma trupului” — semul dominant fiind corpul. O alta retea asociativa e cea
formata de cuvinte precum ,,cearsaful”, ,,floarea-soarelui”, ,,canturile” — care au in comun
calitatea de a fi obiecte. Astfel, textul contine trei retele asociative — reteaua obiectelor, cea
a corpului si cea a desenului. Textul pare a se referi la relatia care se stabileste Intre corp
si obiectele pe care il Inconjoard, la modul in care manipulam aceste obiecte cu ajutorul
corpului — in cazul textului prezentat aici, actiunea e urmarirea conturului obiectelor sau
unor parti din obiecte, cum ar face-o un pictor. Reteaua asociativa a desenului face, in
acest sens, legatura intre corp si obiecte, pentru ca se deseneazd — cu degetul — forma
obiectelor. Ceea ce au in comun obiectele si corpul e forma.

Se presupune cd, in general, obiectele nevii au o forma mai geometrica decat
corpurile fiintelor (cei ce strivesc culorile asezandu-se pe pat/ cearsaf), insa, in textul
Andrei Rotaru, presupozitia e rasturnatd de sintagma desene/ mai putin geometrice decat/
forma corpului meu — pare cd, odata stabilita relatia cu obiectele, corpul prezent in text ar
prelua o parte din calitatile acestora (forma geometrica a ornamentelor de pe cearsaf, de
exemplu).

Astfel, in cadrul textului analizat, sunt prezentate trei retele asociative la nivel
conceptual, care se intrepatrund si fac schimb de trasaturi.

In principiu, dacd am incerca si extragem o macrostructurd narativa a textului,
ea ar putea lua forma ,,cineva std agezat pe cearsaful de pe pat si contureaza cu degetul
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ornamentele” — situatie descompusa intr-o serie de elemente constitutive, intre care se
stabilesc relatii semantice.

Concluzii. Instrumentarul analizei tematice/ semantice de discurs mi-a fost util la
identificarea unei serii de suprateme prezente in antologia de poezie pe care am selectat-o
drept corpus. Aceastd serie de suprateme formeaza scheletul unei coerente discursive
globale. In afard de aceasta, analiza tematica/ semantica de discurs mai poate fi aplicata si
pentru evidentierea structurilor coerentei locale — a retelelor asociative care se stabilesc in
interiorul unui text luat in parte. Astfel, o asemenea analiza favorizeaza studiul semantic
al discursului poetic contemporan si, implicit, poate fi utilizata la analiza mai multor tipuri
de discurs.
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Abstract

This study is aimed to analyze the lexicographic approach of lexical polysemantic
signs which, due to their semantic and referential specificity, are able to bear semantic
ambiguities. We insist both on the theoretical principles and on the practical manners and
tools that contribute to optimizing the semantic interpretation of the so-called signs and
favours their semantic disambiguation.

Unitatile de registru ale dictionarului limbii, semnele lingvistice, desi diferite ca
structura si ca naturd semiotica, sunt in esentd niste unitati ale limbajului verbal care,
prin intermediul discursului lexicografic, se lasd a fi descrise concomitent §i ca unitati de
limba, dar si ca unitati discursive, conform unui sistem de relatii si legaturi multiple, ce
le caracterizeaza ca semne ale limbajului, plasate la cele doua paliere ale sale si raportate
la extra-lingvistic. Tratamentul lexicografic al semnelor lexicale, ce reprezintd un tip de
semne lingvistice cu un statut semiotic specific in raport cu alte semne lingvistice, urmeaza
a fi operat, 1n virtutea specificitatii lor, din perspective multiple, la diferite niveluri unde
ele functioneaza si care permit relevarea tabloului complet si real al semantismului lor.
Astfel, interpretarea semanticad a semnelor lexicale presupune, in mod firesc, descrierea in
diferite ipostaze inerente lor, ca unitati ale limbajului verbal:

— la nivelul uzului, care este locul actualizarii mai mult sau mai putin plenare
a continutului semantic al semnelor lingvistice, precum si al diferitor legaturi ce se pot
stabili intre semnele-cuvinte ce constituie prin sine limba ca un contract social. E de
remarcat, aceste legaturi pot fi atat licite (proprii sau admisibile pentru cuvinte ca semne
ale codului lingvistic), cat si ilicite (inadmisibile sau improprii cuvintelor ca unitati ale
codului);

— la nivelul raporturilor gandire-semne, prin prisma carora se impune tratarea
semnificatiilor semnelor in functie de apartenenta la diverse clase ontologice a referentilor
la care trimit ele si, respectiv, a semnelor care i reprezinta la diferite clase de cuvinte-parti
de vorbire, cautandu-se a releva prin acest demers interpretativ, in special, categoriile
semantico-lexicale si trasaturile de sens diferentiale, caracteristice semnelor la nivelul
fiecareia dintre semnificatii (in cazul semnelor polisemantice) si care se lasa a fi exprimate,
preponderent, in termenii semanticii cognitive;

—lanivelul actelor de vorbire, carora le corespund diferite spatii de referinta, marcate
de limba prin mijloacele-i inerente, in speta, semnele lingvistice, in virtutea capacitatii
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sale de a construi si reprezenta verbal universul (real si/sau imaginar) la care ea se refera.
Indubitabil, la acest nivel de interpretare a lor, semnele lexicale impun atat o abordare
semantico-referentiald, cét si una pragmatica, ultima presupunand luarea in considerare
acomponentelor pragmatice ale comunicarii realizate prin intermediul semnelor lingvistice
(pentru interpretarea semantica a semnelor lexicale importd, 1n particular, analiza rolului
in constituirea sensului a unor factori pragmatici ai comunicarii precum sunt contextul
situational-discursiv, diferite intentii si stéri ale locutorilor etc.).

Din ratiuni preponderent lexicografice, dar si pentru a pune in evidenta statu-quoul
semnelor lexicale sub aspect semantic, in raport cu alte semne lingvistice, consideram
oportun a insista asupra unor criterii de delimitare a semnelor lexicale de alte tipuri
de semne lingvistice. Astfel, in deplina conformitate cu natura lor semiotica distincta,
semnele lingvistice se constituie in trei categorii principial distincte: semne lexicale,
gramaticale si indexicale. Dintre toate aceste categorii, doar semnele lexicale comporta
sens lexical autonom, care, desi in mod diferit, se actualizeazd la ambele paliere ale
limbajului (in limba, si in discurs), 1n timp ce semnele gramaticale contribuie doar la
exprimarea diferitelor rapoarte dintre semnele lexicale in discurs si, intr-o masura anumita
si de o maniera specifica, la precizarea sensului semnelor lexicale, iar semnele indexicale
reprezinta, de fapt, niste substitute simbolice ale semnelor lexicale, Intrucat capata sens
doar in discurs, si acesta poate fi identificat cu precizie doar prin raportarea la situatia
discursiva 1n care sunt enuntate semnele indexicale si la referentul la care ele trimit prin
co-referintd, impreuna cu un semn lexical. O atare abordare a semnelor lingvistice este
conforma, in primul rand, statutului lor functional-semiotic diferit, iar in al doilea rand,
ea corespunde plenar obiectivelor de identificare si descriere a semantismului semnelor
lexicale in dictionarul limbii, i.e. scopului de dezambiguizare semantica a semnelor
respective, atunci cand polisemia si omonimia ca trasaturi inerente lor sunt in joc.

Totodata, se impun unele precizari privind statutul si esenta adevarata a dictionarului
limbii. Or, in mod traditional (si, bineinteles, eronat) se mai considera ca dictionarele
limbii ar fi niste inventare de unitati ale limbii sau niste registre de artefacte si ca ele ar
descrie doar limba, in exclusivitate. In realitate insa, dictionarele sunt lucrari lexicografice
in care limba si discursul se intrepatrund realmente, ca doud instante ale limbajului
verbal, ce reprezintd adevaratul obiect al interpretarii si descrierii in dictionar. Astfel se
face ca, gratie aplicarii unor principii teoretice riguroase si punerii in uz a unor tehnici si
instrumente lexicografice adecvate, limba, desi in esenta o abstractie, un artefact, ,,pe care
il putem abstrage noi din vorbire sau din ceea ce stim... ([...] or limba, se stie, exista in
constiinta vorbitorilor [...] la nivelul traditiilor comune ale comunitatilor [...])” [Coseriu
1996, p. 140], este prezentata in dictionarul limbii nu doar ca o nomenclaturd, ca un
registru de unitati semnificative, ci ,,ca dimensiune a vorbirii” [Cosgeriu 1996, p. 139],
»Cca 0 Incrucisare de constrangeri si de restrictii socio-istorice, ca un plurilingvism intern,
situational” [Maziére 1996, p. 138]. In acelasi context, academicianul Silviu Berejan afirma
ca ,,dictionarul limbii trebuie, de fapt, sa descrie concomitent doua realitati: cuvantul ca
element al sistemului limbii (prezentat in termeni rigurosi, de ordin morfosemantic si
morfosintactic, preluati din teoria limbii), si cuvantul ca element al activitatii discursive,
prin prisma comportamentului sau in diversele sfere de functionare a sa, altfel spus,
cuvantul ca obiect social, istoric §i cultural, prezentat prin intermediul unor termeni mai
putin stricti, care tin de o viziune a lumii mai degraba intuitiva. Cert e Insa ca limita dintre
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aceste doua obiecte ale descrierii in dictionarul explicativ riméane mereu difuza” [Berejan
1988, p. 14 (traducerea din limba rusd in romana ne apartine, V. P.)].

In acelasi timp, analiza dictionarelor contemporane demonstreaza ci, desi descrisa
in cea mai mare parte in sincronie, ca un ansamblu de artefacte Tn aparenta static, limba este
totusi prezentatd in dictionarul limbii n dinamica, gratie punerii in uz a unor instrumente
lexicografice cu orientare functionald, care permit delimitarea diferitor semnificatii ale
semnelor-cuvinte polisemantice, in special, prin relevarea mecanismelor de constructie
a sensului ce corespund fiecarei semnificatii in parte si pe care limba le vehiculeaza si
le furnizeaza, de fapt, discursului. Astfel, dictionarele limbii constituie, fara indoiala,
adevaratele depozitare ale functionarii reale a unei limbi istorice, chiar si din motivul
ca, in demersul lor descriptiv, ele au ca punct de plecare discursul, si nu sistemul limbii:
or, datele din dictionar se bazeaza pe analiza prealabila a unei multitudini de corpusuri
de exemple-ocurente ale diferitelor semne ale codului lingvistic, reprezentand esantioane
extrase din operele unor autori consacrati si din alte texte de referintd scrise in limba
respectiva, care permit reperajul diferitelor sensuri actuale ale cuvintelor limbii descrise. In
rezultatul utilizarii diferitor instrumente caracteristice tehnicilor lexicografice in operatiile
de descriere a unitatilor lingvistice care constituie registrul lor, dictionarele contemporane
ajung sa ofere locutorilor o serie de indicatii de naturd normativ-prescriptiva, care urmaresc
buna functionare a cuvintelor limbii si raspund totodatd obiectivelor unei comunicari
verbale eficiente in limba respectivd. Aceste indicatii vizeaza, in special, modelele
pre-existente de producere/interpretare a sensului. In dictionar, ele comparsub diverse forme
de manifestare concreta: fie ca indicatii metalingvistice privitoare la actantii potentiali ai
actiunilor, starilor, relatiilor, calitatilor redate de semnele descrise, fie ca exemple-matrice,
exemple-citate, exemple-colocatii (structuri fixe) etc., toate avand in esentd menirea sa
puna in lumina caracteristicile lexico-semantice ale actantilor potentiali.

Daca e sa revenim la ideea conform careia semnele lingvistice ar constitui, 1n
aparenta, obiectul de interpretare si descriere a dictionarului limbii, se impune a preciza
ca, dintre toate tipurile de semne lingvistice mentionate anterior, doar semnele lexicale au
capacitatea de referentialitate, doar ele unicele comporta sens referential autonom, adica
trimit nemijlocit la un referent — obiect, lucru, fenomen extralingvistic, cu existenta reala
sau imaginard. Totodata, referinta semnelor este de natura diferita, actuala sau virtuala.
Astfel, referinta unui semn e virtuala nu in functie de modul in care el desemneaza ceva, ci
in masura in care ceea ce desemneaza semnul corespunde conditiilor pe care trebuie sa le
satisfaca obiectul, lucrul, fenomenul la care se refera semnul in cauza ca unitate a codului
lingvistic; referinta virtuala trimite, de obicei, la un referent tipic, in timp ce referinta
actuala este in conexiune cu un referent particular, concret. Or, sub acest unghi, semnele
lexicale descrise in dictionarul limbii vor prezenta referinta virtuala.

Evident, in virtutea caracteristicilor inerente relevate mai sus, tratamentul
lexicografic al semanticii semnelor lexicale impune o abordare de pe pozitii multiple:
semantico-cognitiva, semantico-referentiald, pragmatica etc., si numai o abordare
pluridimensionala a lor poate permite a pune in evidenta specificitatea semantismului
acestor semne, precizandu-l si adecvandu-l maximal la referentii la care trimit ele
si oferind totodatd locutorilor niste modele eficiente de producere/interpretare
a sensului, care iau forma de definitie lexicografica si de mentiuni lexicografice de
naturd functional-prescriptiva.
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Cum continutul semantic al semnului lexical este, in general, analizabil si explicabil,
in dictionarul limbii interpretarea sensului semnelor lexicale se realizeaza preponderent
prin intermediul definitiei lexicografice analitice (perifrastice). Definitia lexicografica
analiticd a sensului reprezinta 1n esentd expresia lui cognitiv-referentiald, intrucat ea
permite a desemna obiectul, lucrul, fenomenul etc. din realitatea extralingvistica, carora
prin conventia locutorilor limbii respective li se atribuie sau li se contesta anumite trasaturi
particulare. In acest context, la definirea sensului unui semn lexical, in special al unuia
polisemantic, se impun o serie de constrangeri de ordin semantico-cognitiv i semantico-
referential. Ele vizeaza categorizarea [Kleiber 1991] si asignarea de traséituri definitorii
distinctive, iar ca urmare, stabilirea gradului de pertinenta lingvisticd a definitiei
elaborate a sensului semnului. Evident, problemele care pot aparea la definirea sensului
unui semn lexical sunt de natura a stabili categoremul (cuvantul identificator al definitiei)
si gradul de adecvare a definitiei continutului semantic definit al semnului cu obiectul,
lucrul, fenomenul descris, precum si de a face ca definitia sensului semnului sa raspunda
in cea mai mare masura necesitatilor de comunicare ale locutorilor.

Pentru definirea adecvatd a sensului unui semn-cuvant, este important a realiza
o serie de operatii de natura semanticii cognitive si a celei referentiale, si anume: alegerea
corecta a cuvantul identificator cu functie de categorizare; identificarea trasaturilor de
sens care trebuie reflectate n definitia analiticd a sensului unui semn lexical, pentru ca
ea sa corespunda conditiilor unei Intrebuintari referentiale, exprimate in termenii de
semantica a prototipului prin ,,conditiile necesare si suficiente” [Kleiber 1991] pe care un
referent trebuie sa le intruneasca pentru a putea fi desemnat printr-un anumit semn lexical.
Din ratiuni practice, care vizeaza exprimarea optimala a trasaturilor de sens distinctive
ale semnului descris, precum si pentru asigurarea unui inalt grad de pertinenta lingvistica
a definitiei sensului, se impune elaborarea unor modele-matrice de definire a sensului
cuvintelor apartinand la diversele clase lexico-gramaticale. In scopul delimitarii diferitelor
sensuri ale unui cuvant polisemantic si al adecvarii definitiei sensului cu referentii
corespunzatori, definitia perifrastica a sensului unui substantiv ar trebui sa raspunda, total
sau partial, conditiilor unei structuri stereotipice de modelul urmator:

FOCALIZARI RELEVANTE
ale sensului semnului lexical specificate ale semantismului semnului lexical
redate prin verbe-relatori metalingvistici
1. a semnifica = a fi Categoria lexico-semantica
relator atributiv generic implicit a semnului-cuvant definit
2.afi Trasaturi semantice
relator atributiv (implicit sau explicit) Calificativ-descriptive
3.aavea Trasaturi semantice
relator atributiv (implicit sau explicif) Calificativ-descriptive
4.1. a facel
relator atributiv (implicit sau explicit),
cu sens neperformativ Trasaturi semantice
4.2. a face2 Sfunctional-descriptive
relator atributiv (implicit sau explicit),
cu sens performativ
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Astfel, o definitie lexicografica formulata conform acestui stereotip de descriere
a sensului raspunde, in primul rand, necesitatilor de dezambiguizare semantica a semnelor
lexicale polisemantice, deoarece ea permite atat a scoate in evidenta categoria lexico-
semanticd, cat si a releva trasaturile semantice diferentiale, la nivelul fiecaruia dintre
sensurile semnului, contribuind prin aceasta la delimitarea diferitelor semnificatii ale
semnului polisemantic in cadrul codului limbii, in primul rand. Pentru conformitate, a se
vedea definitiile de dictionar ale sensurilor semnului lexical cuisiniére din limba franceza,
care, fiind construite prin prisma modelului de mai sus, fac posibild dezambiguizarea
semanticd a semnului lexical In cauza [evidentierile din exemplele prezentate In continuare
ne apartin, V.P.]:

(1) cuisiniére 7. f. 1. Personne [focalizarea 1.] chargée de [focalizarea 2.] préparer
les aliments [focalizarea 4.2.]. 2. Appareil [focalizarea 1.] destiné a [focalizarea 2.]
la cuisson des aliments [focalizarea 4. 2.] et muni d’un four [focalizarea 2.].

(Larousse Lexis 1987)

Cel putin doua dintre dimensiunile pertinente si respectiv problematice ale referintei
ca inerentd a semnului lexical au un impact nemijlocit asupra definirii sensului semnului.
Este vorba, pe de o parte, de sensul semnului lexical raportat la valoarea lui referentiala,
iar pe de alta parte, de potentialul referential al diferitelor semne lexicale i de modul de
exprimare de catre ele a referintei, aflate, In special, in functie de apartenenta semnelor la
clasele de cuvinte — parti de vorbire [a se vedea, in spetd: Ducrot 2002, Rastier 1998].

Or, cu toate ca semnele lexicale, fard deosebire de apartenentd la clasa lexico-
gramaticald, poseda in sistemul limbii semnificatie, totusi ele difera prin modul de infaptuire
aactului de referinta. Astfel, substantivele sunt semnele lexicale care se caracterizeaza prin
referintd autonoma, in cea mai mare parte: de fapt, anume substantivele sunt acele semne
lingvistice care decupeaza nemijlocit continuum-ul sensibil intr-o lume de obiecte, lucruri,
fenomene etc., Insa obiectul la care trimite substantivul nu trebuie considerat ad litteram,
in sensul strict de substanta: or, substantivul ca semn lexical poate exprima atit obiecte
referentiale, ct si nereferentiale. In acelasi timp, adjectivele si verbele, in virtutea naturii
lor referentiale specifice, nu au puterea, ca semne lexicale, de a indeplini independent
actul de referinta, intrucat nu constituie prin sine obiecte in sensul larg al cuvantului, ci
ele participa doar la descrierea obiectelor, prin intermediul caracteristicilor si nsusirilor
acestora pe care le exprima. lar descrierea unui obiect nu poate servi la referintd decét
daca ea comportd cel putin un substantiv. latd de ce, sub aspect referential, semantica
adjectivelor si a verbelor e dependenta de substantiv, si de aceea ea poate sa se actualizeze
doar prin mijlocirea substantivului. Deci pentru a preciza sensul unui verb sau al unui
adjectiv, din perspectiva referentiala se impune a le raporta pe acestea la substantivul
(sau la substantivele) care sunt apte de a contribui la precizarea valorii lor referentiale ca
semne lexicale. In context lexicografic, aceasta trasatura semantico-referentiald a verbelor
si a adjectivelor se exprima prin termenii de ,,context” i ,,contextualizare”, ultimul vizand
nemijlocit operatia de plasare a verbului sau a adjectivului Intr-un context lingvistic
pertinent §i necesar pentru actualizarea sensului sau si, totodata, congruent modului de
infaptuire a actului de referinta de catre verbul sau adjectivul descris.

Pentru verbe, in special, contextul lingvistic este deosebit de important, si el se
constituie esentialmente din actantii de stinga si de dreapta — subiectul si/sau obiectul
semantic; astfel contextul reprezintd, in codul limbii, posibilitatile combinatorii selective
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ale verbului, pentru fiecare dintre semnificatiile sale (daca verbul e polisemantic). Pentru
conformitate, a se vedea tratamentul lexicografic al unor verbe polisemantice din limba
franceza, prezentat mai jos. Este evident ca, pe langa descrierea sensurilor verbului prin
intermediul unor definitii perifrastice, analitice, care redau categoriile lexico-semantice si
diferentele de sens pertinente, cu ajutorul unor mentiuni lexicografice speciale, de natura
metalingvistica, sunt puse in relief contextele lingvistice potentiale ale verbelor, doar in
functie de care verbele descrise sunt apte de a Infaptui actul de referinta:

(2) hiberner 1. v. intr. (sujet nom désignant certains animaux) < Passer I’hiver
dans un état d’engourdissement. IL. v. ¢7: Hiberner — un_malade, provoquer chez lui
un abaissement considérable de la température du corps par des moyens physiques et
I’emploi de produits pharmaceutiques.

(Larousse Lexis 1987)

(3) semer v. tr. 1. Semer — des grains, les mettre en terre afin de les faire germer:
Semer — du blé, des légumes. 2. Semer — quelque chose (nom_concret), jeter ca et la
: Semer — des fleurs sur le passage de quelqu’un. 3. Fam.. Semer — quelqu’un, Se
débarrasser de lui, lui fausser compagnie, spécialement en le devancant. Le type este sur
ses tallons. Pour le moment, elle n’a pas envie de le semer. (R. Queneau).

(Larousse Lexis 1987)

Evident, ca operatie metalingvistica, contextualizarea se realizeaza in dictionarul
limbii cu ajutorul unor instrumente lexicografice specifice — mentiunile lexicografice —
si/sau prin intermediul exemplelor de diferite tipuri: exemple-matrice, exemple-citate etc.
Se considera ca specificarile referitoare la posibilitatile combinatorii selective ale semnelor
lexicale-verbe ar tine, in exclusivitate, de tipul mentiunilor lexicografice gramaticale.
In realitate insa lucrurile sunt cu mult mai complexe decat se arati la prima vedere,
intrucat, desi ele urmaresc 1n dictionar punerea in lumind a potentelor combinatorii ale
verbelor ca pe niste trasaturi pertinente ale lor in calitate de semne lexicale, indicatiile
lexicografice utilizate in acest scop nu sunt de naturd pur gramaticala, exclusiv, deoarece
ele relevd nu doar distributia sintactica, dar, mai ales, pun in evidenta caracteristicile
semantico-lexicale ale actantilor semnelor lexicale cu structurd semanticd actantiald, care
sunt, preponderent, verbele, adjectivele, precum si unele substantive. lata de ce astfel de
mentiuni lexicografice se constituie intr-un tip aparte — cel care inglobeaza indicatorii
metalingyvistici si parafrazele metalingvistice de natura functional-sintactica si functional-
semanticd; altfel spus, ele reprezinta asa-zisele mentiuni valential-distributive semantice,
sirolul lorin descrierea semnelor lexicale cu semantica actantiala este deosebit de important,
mai ales in cazurile cand se impune necesitatea delimitarii diferitelor semnificatii ale unor
semne lexicale polisemantice. Or, astfel de mentiuni lexicografice care descriu posibilitatile
combinatorii selective ale semnelor cu structurd semanticd actantiala reprezinta, de fapt,
conditiile suficiente si necesare pentru corelarea semnelor descrise, din punct de vedere
semantic §i sintactic, cu o definitie adecvata a sensului lor. Mentiunile de acest tip redau
deci conditiile necesare (= contextul) care i-ar permite verbului sa infaptuiasca actul de
referintd; ele 1i ajutd locutorului sa selecteze, prin excludere, una dintre semnificatiile
verbului polisemantic, pe cea congruentd cu anumite componente referentiale si cu
o situatie discursiva anumita.

Gratie faptului ca el insereaza mentiuni lexicografice privitoare la combinabilitatea
semnelor descrise, dictionarul limbii se transforma pentru locutori intr-un excelent corpus
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de stereotipii discursive-matrice functional-semantice, functional-sintactice si functional-
stilistice (in fond, niste modele de fraze sau de sintagme, cu caracter generalizant, care
comporta un caracter prescriptiv si ilustreaza totodatd relatiile dintre cuvinte cel mai
frecvent intalnite in discurs). In ansamblu, acestea reprezinti practic niste formule de
exprimare-structuri comunicative, ce provoacda locutorii la construirea sensului, si
nicidecum la re-construirea unui sens deja existent. Se poate afirma ca, in virtutea acestor
corpusuri de naturd normativ-prescriptiva, dictionarul limbii devine, de fapt, locul de
intersectare a limbii cu discursul si de contestare a autonomiei semnului.

Adjectivul, ca semn lexical care, prin natura sa referentiald, participa doar la
descrierea obiectului-referent, punand in valoare diversele caracteristici ale obiectului-
referent, fara nsa a putea infaptui independent actul de referinta, pentru definirea sensului
sau actual impune, de asemenea, o abordare din perspectiva semantico-referentiala. Drept
exemplu concludent pot servi in acest sens adjectivele cromatice esentiale, ale caror sensuri
principale se lasa definite doar de o maniera relativa, prin raportarea la un referent care
acuza culoarea denumita de adjectiv, in timp ce pentru precizarea sensurilor secundare ale
acestor adjective, dictionarele indica, de obicei, referentul concret, obiectul care acuza
calitatea respectiva. A se vedea, pentru conformitate, exemplele de mai jos, ce reprezinta
adjective cromatice, in romana si in franceza:

(4) verde adj. 1. Care este de culoarea ierbii, a frunzelor, a vegetatiei de vara.
2. Plin de seva; viu. Arbore intotdeauna verde. 3. lemn verde, lemn umed si plin de seva.
4. (despre fructe, cereale) Care nu a ajuns la maturitate; crud; necopt. [...]

(Saineanu 1998)

(5) negru adj. 1. Care este de culoarea cea mai inchisd; asemenea funinginii,
penelor de corb, noptii adanci. Stofi neagra. 2. (adesea fig.) Lipsit de lumina; cufundat in
intuneric; intunecat. Noapte neagra. |...]

(Saineanu 1998)

(6) blanc, blanche adj. [Aprés le nom] 1. Se dit d’une couleur analogue a celle du
lait ou de la neige. Un vieillard aux cheveux blancs. 2. Se dit de ce qui n’est pas sali,
terni, etc. Mettre des draps blancs. Une page blanche. 3. par opposition a sombre, Se dit
d’une couleur proche du blanc. Vin blanc. . [...]

(Larousse Lexis 1987)

(7) vert, e adj. 2. Se dit des végétaux qui ont encore de la séve, qui ne sont pas
secs. Bois vert. Haricots verts. 3. Se dit de ce qui n’est pas miir, de ce qui n’est pas arrivé
a maturité. Pomme verte. . |...]

(Larousse Lexis 1987)

Unul dintre elementele de baza in operatiile de identificare semanticad a unui
adjectiv, 1In special a unuia polisemantic, 1l constituie raportul dintre intensiune si
extensiune, accentul punandu-se pe extensionalitatea adjectivului, careia ii revine rolul
principal in operatia de identificare a diferitelor semnificatii ale adjectivului ca semn
lexical si, prin urmare, de inlaturare a ambiguitatilor semantice iminente adjectivului
polisemantic 1n cadrul sistemului functional al limbii. Dictionarele precizeaza, de obicei
prin intermediul unor notatii metalingvistice cu caracter de parafraza, indiciile referentiale
ale determinatului/determinatelor potential/potentiale al(e) adjectivului (i.e., trasaturile
pertinente ale referentului/referentilor purtator/purtitori iIn mod obisnuit al/ai calitatii
denumite de adjectiv). Acestea din urma definesc selectia combinatorica a adjectivului in
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raport cu actantul lui de stanga. In dictionarele limbii franceze, de exemplu, determinatele
unui adjectiv polisemantic (i.e. caracteristicile lui extensionale) sunt prezentate, de cele
mai multe ori, ca parte componentd a definitiei lexicografice, prin intermediul unor
parafraze metalingvistice de tipul: ,,Se dit de...”, ,,Relatif au...”, plasate pentru fiecare
dintre intensiuni in capul definitiei analitice. A se vedea, de exemplu:

(8) amateur adj. et n. 1. Se dit de quelqu’un « qui s’intéresse a un art ou
a une science pour son plaisir: Quelques musiciens amateurs formaient orchestre. ...
3. Péjor. Se dit de quelqu’un < qui manque de z¢le ou de compétence dans ce qu’il fait:
Un historien, méme s’il est un amateur, a toujours des documents. (Camus).

(Larousse Lexis 1987)

In concluzie, vom constata ci abordarea semnelor lexicale dintr-o dubli
perspectiva, semantico-cognitivd si semantico-referentiala, corespunde realmente
naturii semantice si semiotice particulare a semnelor de acest tip. Totodata, practica
demonstreaza ca doar conjugarea celor doua demersuri in tratamentul lexicografic
al semnelor lexicale polisemantice, in spetd, poate raspunde necesitatilor de
dezambiguizare semantica a lor ca unitati ale limbajului verbal, care, in mare masura,
sunt apte de a genera ambiguitate semantica.

REFERINTE BIBLIOGRAFICE

Silviu Berejan. Cospemenuvie mpedosarus aUHSBUCHULECKOU
Meopul U peaibHble HYHCObl RPAKMUKU 6 cI08apHoM Oeie, In Teopus
a3zvika u cnosapu. — Chisindu, Stiinta, 1988.

Eugen Coseriu. Lingvistica integrala. Interviu cu Eugeniu Coseriu
realizat de Nicolae Saramandu. — Bucuresti, Editura Fundatiei
Culturale Romane, 1996.

Oswald Ducrot, Jean-Marie SCHAEFFER. Nouveau dictionnaire

Berejan 1988

Coseriu 1996

Ducrot 2002 encyclopédique des sciences du langage. — Paris, Editions du Seuil,
2002.

Kleiber 1990 Georges Kleiber. La sémantique du prototype. Catégories et sens
lexical. — Paris, PUF, 1990.

Maziére 1996 Francine Maziere. Le Dictionnaire de I’ Académie (1694) et la préé-
dition de 1687,in Histoire et grammaire du sens. Sous la direction
de Sylvain Auroux, Simone Delesalle et Henri Meschonnic. — Paris,
A. Colin, 1996, p. 124-139.

Rastier 1987 Fr. Rastier. Sémantique interprétative. — Paris, PUF, 1987.

SURSE DE EXEMPLE

Larousse Lexis. Dictionnaire de la langue francaise. — Paris,

Larousse Lexis 1987 Librairie Larousse, 1987.

Lazar Saineanu. Dictionar universal al limbii romdne. — Chiginau,

Saineanu 1998 Litera, 1998.

79



TOPONIMIE

VIORICA RAILEANU
FAUNA SI FLORA iN HIDRONIMIA
Institutul de Filologie ZONEI PRUT
(Chisinau)

Abstract

This research is dedicated to names of waters from the hydrographical basin of
the Prut. From the inventory of hydronyms the author has selected and examined micro-
hydronyms which denominate the green and animal world comprising about 10% of the
total number of hydronyms of the respective area. Studying these names is extremely
important because it helps to know the social, economic life of a nation and, implicitly, to
know the history of the Romanian language.

,»Oricare ar fi metoda de lucru si specialitatea imediata a celui care se ocupa cu
studiul numelor de locuri din limba roména, acestea il vor duce la concluzia, justificata
de adevarul stiintific, ca toponimia noastra e o oglinda a istoriei, a geografiei si a graiului
romanesc”. (Ilie Dan)

Numele de locuri au o viatd ascunsd, cu sensuri niciodatd pe deplin intelese,
implicand numeroase substraturi: geografic, etnografic, sociolingvistic, economic, istoric
si nu In ultimul rand mistic. Randurile ce urmeaza sper sa aduca putind lumina asupra
unor nume de ape si sd arate locul important pe care-1 ocupa unele plante si animale in
procesul deonomastic.

Hidronimele reprezintd o categorie prioritard in cadrul toponimiei. Ele, ca si
toponimele, joaca un rol de referintd, un fel de ,,adresa” la scara planetara sau regionala,
cum este cazul de fata.

Studiul reprezinta o incercare de a prezenta microhidronimele din zona Prutului,
care au la baza un apelativ floronimic sau faunonimic. Ne-am propus sa studiem aceste
toponime, in ideea ca ele au un caracter mai ,,obiectiv”, reflectd o nevoie onomatologica,
impartasitd de un grup uman larg, spre deosebire de alte hidronime, care pot avea un
caracter mult mai arbitrar, fiind si mai susceptibile la erorile de transmitere diacronica. De
asemenea, un aspect important al acestor hidronime, uneori insuficient exploatate, este
raspandirea lor spatiald, care contine in mod intrinsec indicii privind ocupatiile, traditiile,
starea materiald si sociald a locuitorilor zonei cercetate §i poate reprezenta argumente
solide, uneori chiar foarte veridice, in lipsa documentelor istorice, privind vechimea unor
»obiecte” si fenomene petrecute in timp, ceea ce confirma valoarea lor de ,,documente
vii”, la un moment dat.

Hidronimele, in special microhidronimele, isi gdsesc originea in graiul viu al
vorbitorilor, avand ca sursd principald de formare cuvinte ce exprimd notiuni uzuale
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din lexicul comun, asa incat reprezintd un adevarat tezaur de istorie si culturd, sunt
expresia vie a graiului unei comunitati lingvistice si partea integranta a limbii unui popor.
Ele cunosc o evolutie corespunzatoare devenirii istorice a poporului, pe care il reprezinta,
dar si a limbii sale. Este de la sine inteles ca studiul hidronimiei nu poate fi izolat de istoria
limbii romane, nu poate fi separat de restul tezaurului lingvistic, pentru ca reflectand
modul de viata, istoria, identitatea locuitorilor din anumite locuri, hidronimele ajuta la
cunoasterea vietii sociale, economice, religioase a unui popor si, implicit, la cunoasterea
istoriei limbii respective. Prin urmare, studiul lor este deosebit de important pentru
a aduce lumina asupra unor fapte discutabile si interpretabile din istoria poporului, dar si
pentru istoria limbii romane.

Cercetarea microhidronimelor s-a lovit intotdeauna de un impediment serios,
in timp ce, de exemplu, oiconimele, antroponimele, chiar si macrohidronimele se bucura
de o mai mare atentie din partea specialistilor, a administratiilor locale si oficiale,
fixandu-le in diverse studii, cataloage, nomenclatoare, harti, atunci microhidronimele,
avand o circulatie mai mult orald, locald au fost ldsate in umbra. Unitdtilor onimice actuale
si istorice nu au putut fi studiate temeinic pand in momentul in care nu au fost identificate pe
baza informatiilor colectate prin anchete de teren si din surse documentare (ulterior incluse
in Figierul toponimic general de la sectorul de Istoria limbii, dialectologie si onomastica
de la Institutul de Filologie), dar si pe baza de observatii si cercetdri personale.

Microhidronimele tin de limbajul afectiv sau expresiv al vorbitorilor [1, p. 9]
care urmaresc in permanentd mediul de viata si fac adesea analogii intre lucruri si fiinte,
transferand anumite semnificatii de la o clasd de obiecte la alta. Or, microhidronimele
sunt, aproape in exclusivitate, am putea spune, rezultatul spiritului fin de observatie si
de imaginatie populara, factori hotaratori in alegerea unor apelative drept calificative
pentru unele denumiri de ape §i ,,trddeaza o anumita atitudine subiectiva a poporului fata
de lumea fizica inconjuratoare, cum vede el lucrurile in mijlocul cérora traieste si cum
reactioneaza lingvistic atunci cand nevoia de a le distinge unele de altele 1i cere sd le dea
un nume” [2, p. 312], spre deosebire de macrohidronime pentru care de cele mai multe
ori botezdatorul se dovedeste a fi administratia. Aceste denumiri ni se par deosebite §i prin
faptul cad evoca natura terenului, a albiei raului, a apei sau vegetatiei din zona prin care
apa 1si croieste drum.

Zona cercetata este deosebit de interesanta, prin faptul cd ne furnizeaza numeroase
,»cazuri de studiu”. Hidronimele, din punct de vedere semantic, al obiectului denumit, pot
fi clasificate n mai multe categorii:

e hidronime formate de la un antroponim: Hartopul lancului, Hartopul lui
Balos, Hartopul lui Moise, lazul lui Gherasim, Rapa Chirigiului, Rapa lui Siman, Rdpa
lui Bejenaru, Valea Casapului, Valea lui Adam, Valea lui Pasat, Valea lui Purice, Valea
lui Samson, Valea lui Stamati, Valea lui Stanca, Valea lui Tanasa, Valea lui Viad, Valea
Oletei, Valicica Radului etc.;

e hidronime care exprima o caracteristicd, o nsusire a cursului apei: Calduroasa,
Caznita, Cdrnita, Dreptu, Duhanul, Dulcea, fmpu,tita, Larga, Lunga, Neagra, Putreda,
Recea, Saca, Sarata, Saratura, Scurta, Stramba, Serbintea, Valea Lata, Valea Addnca,
Valea Seaca, Verdea etc.;
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e hidronime care isi au originea 1n aspectele geografice ale locurilor prin care
trece apa: Aninoasa, Camencuta, Chetrusul, Glodeanca, Hlinoaia, Humaria, Pietroasa,
Plesculeasa, Rachitoasa, Stancauti, Vararia etc.;

e hidronime provenite de la asezarile pe care apele le strabat: Bdrladeanca,
Balceana, Sarma, Valea Aninului, Valea Bujorului, Valea Cucoarei, Valea Toporului etc.;

e hidronime care reflecta realitati istorico-sociale: Beciul Turcului, Jidauca, Ripa
Bulgarului, Rapa Jidanului, Rapa la Catachi, Sarbusca, Satra, Tiganca, Valea Cazacului,
Valea Fetei, Valea Hutului, Valea Jidanului, Valea Jidojinii, Valea Tatarului, Valea
Turcului, Viile Grecii, Cumparatura, In Cumparaturi, Valea Ariilor, Valea Desetinelor,
Valea Razesiei etc.;

O alta categorie de hidronime este cea care utilizeaza in vocabularul geografic
apelative referitoare la flora i fauna zonei prin care trec cursurile de apa, avand legatura
directd cu habitatul natural ori artificial al diverselor specii de plante, pasari si animale.

Hidronimia Republicii Moldova cuprinde circa 8000 de unitati onimice, denumiri
de rauri, raulete, paraie, lacuri, iezere, balti, iazuri, fantani, izvoare etc. Zona Prutului
cuprinde 815 denumiri, dintre ele circa 10 % sunt cele de provenientd floronimica sau
faunonimica.

Termenul floronim are la baza cuvantul flora ,,totalitatea plantelor dintr-o regiune” si
elementul de compunere — onym ,,nume”. Moldova este cunoscuta din timpurile stravechi
ca o regiune cu vegetatie deosebit de bogata si variata: codri, paduri, dumbravi, in care
cresc (sau cresteau) numeroase specii de plante [3, p. 72]. Cele mai raspandite dintre ele
si-au gasit reflectare in toponimie, dand nastere la unele denumiri de ape, ele fiind mai
numeroase in acele zone unde existd o vegetatiec mai bogatd, mai variatd, si mai putin
numeroase 1n acele locuri unde vegetatia este mai saraca.

De obicei, ariile toponimelor floronimice corespund regiunilor de raspandire a unor
specii de plante, arbori si arbusti. In categoria hidronimelor floronimice trebuie sa se faca
distinctie dintre hidronimele formate direct de la nume de plante, adica de la apelative,
si hidronimele formate indirect, adicd de la nume de persoane, dar care au la baza de
asemanea un nume de planta [4, p. 175], atribuite persoanelor respective datorita spiritului
creator al poporului, prin diferite asociatii sau asemanari [5, p. 106]. Hidronimele care au
la baza denumirii nume de plante de diverse specii, oferd date asupra vegetatiei trecute
sau actuale si sunt pastrate ca atare din generatie in generatie. Nu trebuie exclusa nici
posibilitatea ca unele hidronime sa fi fost denumite cu astfel de nume in mod arbitrar,
spontan, fard vreo legaturd directd cu realitatea propriu-zisa, cu intentia de a deosebi
o realitate de celelalte Inconjuratoare, prin analogie cu diverse caracteristici ale obiectelor
cunoscute din Tmprejurimi, Tn acest caz, numai anumite trasaturi au fost asociate de
oameni cu diverse forme ale obiectului denumit si au patruns in domeniul hidronimiei
prin intermediul metaforei [6, p. 256].

Vegetatia a fost si este utilizatd Tn denominarea hidronimelor dintr-un anumit
teritoriu. In general, numarul hidronimelor care au la baza apelative ce indica aspecte ale
florei, si anume arbori sau plante (ne)cultivate de om sunt numeroase [7, p. 497]:

Baraghina (Manta, Cahul; Sofia, Hancesti)!, Cdnepisti (Zberoaia, Nisporeni),
Cdnichigstea (Tighira, Ungheni; Voinescu, Hancesti), Canichisti (Borosenii Noi, Réscani;

" In paranteze se fac trimiteri la unititile administrativ-teritoriale actuale unde este localiza-
ta denumirea (comuna/satul, raionul).
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Sarata Veche, Falesti; Burghelea, Falesti), Cartofariile (Bujor, Hancesti), Capsuna
(Colibasi, Cahul), Curechistea (Fantana Alba, Edinet), Hameiul (Tomai, Leova),
Harbuzaria (Filipeni, Leova), Hrigcornita (Criva, Briceni), La Viile Vechi (Dusmani,
Glodeni), Rapa Perilor (Drojdieni, Nisporeni), Rdpa Viei (Bujor, Hancesti), Valea Canepii
(Bulhac, Ungheni; Medeleni, Ungheni; Macaresti, Ungheni; Zberoaia, Nisporeni; Ustia,
Glodeni), Valea Harbuzariei (Pleseni, Cantemir), Valea Malaiului (Romanovca, Leova),
Valea Nucilor (Carnesti, Nisporeni), Valea Viilor (Sarata Galbend, Hancesti; Sardtica
Noua, Leova; Bestemac, Leova; Ustia, Glodeni), Viile Grecii (Catranac, Falesti).

Plante legate de evenimente importante in existenta omului, in aparitia, dezvoltarea
si evolutia societatii omenesti:

Bozaria(Carpineni, Hancesti), Ciotcaria (Pervomaiscoe, Hancesti), Ciritei (Paladea,
Ocnita), Fanetele (Drepcauti, Briceni; Chiurt, Edinet), Intre Paduri (Alexandreni, Edinet),
La Livada (Sipoteni, Hancesti), Merisorul (Sofrancani, Edinet), Mesteacdanul (Ocnita,
Ocnita), Paragina (Tomai, Leova), Plopi (Bratianovca, Hancesti), Rdpa cu Podbal
(Dusmani, Glodeni), Rdpa de la Plop (Filipeni, Leova), Rdpa la Curmei (Tigheci, Leova),
Rachita (Doltu, Falesti), Rediacul (Bratianovca, Hancesti), Rediul (Siscani, Nisporeni),
Rediul din Jos (Badicul Moldovenesc, Cahul), Rediul din Sus (Badicul Moldovenesc,
Cahul), Rediul Mare (Mereseni, Hancesti), Rediul Mic (Mereseni, Hancesti), Sangera
(Sarata Veche, Falesti), Schinoasa (Colibasi, Cahul), Scumpia (Badicul Moldovenesc,
Cahul), Socaria (Caslita-Prut, Cahul), Ulmi (Obreja Veche, Falesti), Valea Bozului
(Sarata Galbena, Hancesti), Valea Copacului (Trinca, Edinet), Valea Cornului (Grozasca,
Ungheni), Valea Fanului (Cetireni, Ungheni), Valea Florii (Orac, Leova; Caracusenii
Vechi, Briceni), Valea Frunzei (Borosenii Noi, Rascani), Valea Padurii (Lipcani, Briceni;
Hadarauti, Ocnita), Valea Plopilor (Tarnova, Edinet), Valea Poienii (Ruseni, Edinet),
Valea Rachitii (1zvoare, Falesti), Valea Rediului (Radenii Vechi, Ungheni; Zberoaia,
Nisporeni; Carpineni, Hancesti; Negrea, Hancesti; Bratianovca, Hancesti), Valea Teiului
(Valcele, Cantemir), Valea Tufarilor (Sarata-Mereseni, Hancesti), Valea Tufelor (Pleseni,
Cantemir), Valea Ulmului (Sipoteni, Hancesti).

Zberoaia, Nisporeni; Carpineni, Hancesti; Negrea, Hancesti; Bratianovca, Hancesti),
Valea Teiului (Valcele, Cantemir), Valea Tufarilor (Sarata-Mereseni, Hancesti), Valea
Tufelor (Pleseni, Cantemir), Valea Ulmului (Sipoteni, Hancesti).

Aceste denumiri se refera la vegetatia ierboasa, la plantele sau arborii care au existat
sau exista intr-o anumita zona. Respectivele plante fie formau ,,colonii” ce dominau locul
respectiv, fie contrastau cu restul florei din zona.

Cercetarea documentelor istorice ne ofera prilejul constatarii caracterului efemer
al existentei unor nume topice, datorate si interventiei omului asupra terenului, asupra
naturii in general: iazurile dispar, padurile au fost taiate sau transformate, prin defrisare,
in terenuri agricole sau pasune, mlastinile sunt desecate, o rapa este impadurita, copacii,
desemnati initial pentru denumirea unui sat, s-au uscat, multe din speciile de plante si
arbori, precum si multe din culturile existente pe vremuri au disparut. Ca urmare a acestor
transformari se constatd diferente intre realitati si termenii care le denumesc: unele nume
topice pier odata cu realitatea materiala pe care o desemnau, altele, pe masura aparitiei unor
elemente materiale noi, supravietuiesc, dar nu mai exprima adevarata insusire a realitatii,
pentru ca acceptia numelui topic este departe de cea pe care a avut-o initial. Cu toate
acestea ele confirma existenta lor de odinioara, raimanand a fi marturii incontestabile.
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Nu numai natura florei i-a impresionat pe locuitorii unei zone geografice, ci si
fauna ei. In hidronimia roméaneasci se cunosc multe nume topice care isi au originea
in numele unor animale sdlbatice sau domestice, fapt care atestd importanta pe care a
avut-o unele Tndeletniciri pentru oamenii din regiune, cum ar fi pastoritul — ocupatie
straveche la romani, albinaritul, vanatoarea, cresterea vitelor etc. De obicei, au devenit
toponime numele de animale mari, de pasari sau de pesti, ultima categorie fiind
caracteristica mai mult obiectivelor hidrografice (rauri, balti, lacuri etc.), reflectand
prezenta lor pe acest teritoriu, precum si diversitatea lor. Prin hidronime faunonimice
se Intelege numele de ape, provenite de la apelative ce denumesc fiinte din regnul
animal. Pe baza analizei acestora se pot trage interesante concluzii, privitor la istoria
si geografia unei anumite regiuni.

In ape si pe malurile lor triiesc multe animale silbatice, ceea ce face ca numele lor si
fie purtate de unele ape: Buhnarii (Radenii Vechi, Ungheni), Ciordaria (Iablona, Glodeni),
Cdanaria (Gordinesti, Edinet), Fantdna Cucului (Obreja Veche, Falesti), Hulparii (Doltu,
Falesti), Hulubita (Bestemac, Leova), Lebeda (largara, Leova), Lebedeuca (Cazangic,
Leova), Lupa (Filipeni, Leova), Lupdria (Soltanesti, Nisporeni), Rdma (Lapusna,
Hancesti), Rapa Serpoaicei (Hanaseni, Cantemir), Rdpa Ursului (Obreja Veche, Falesti),
Serparia (Cioropcani,Ungheni), Serpoaica (Sarma, Leova), Tdatarca (Slobozia Mare,
Cahul), Targul Cucului (Colibabovca, Leova), Valea Caprului (Marinici, Nisporeni),
Valea Cioarei (Cetireni, Ungheni), Valea Leului (Bolduresti, Nisporeni), Valea Lupariei
(Luparia, Rascani), Valea Lupului (Péarlita, Ungheni; Pereni, Hancesti; Carpineni,
Hancesti), Valea Niorcanilor (Zaicani, Rascani).

Numele animalelor domestice date apelor se datoreaza utilizarii lor frecvente
in cresterea acestora [8, p. 206]: Bourul (Gaspar, Edinet), Coama Porcului (Cateleni,
Nisporeni), Gainaria (Dusmani, Glodeni; Ciolacu Vechi, Falesti), Capraria (Horjesti,
Hancesti), Gainoaia (Tabani, Briceni), Harmasaroaia (Balanesti, Nisporeni), lazul
Boilor (Limbenii Noi, Glodeni), Porcarii (Doltu, Falesti), Rapa Tigaiei (Pietrosu Nou,
Falesti), Vadul Boului (Giurgiulesti, Cahul), Valea Boilor (Ocnita, Ocnita), Valea lepdriei
(Panzareni, Falesti), Valea Mdtei (Catranac, Falesti), Valea Tapului (Manta, Cahul), Valea
Viteilor (Parjota, Rascani), Zavoiul Porcului (Manta, Cahul).

Ca si in cazul hidronimelor floronimice, hidronimele faunonimice sunt formate
direct de la nume de animale, adicad de la apelative, si indirect, adica de la nume de
persoane, dar care au la baza un nume de animal.

Denumirile care se referd la plantele cultivate si animalele crescute de om sunt
importante, deoarece descriu realitatea naturald, dar si cea social-economica a zonei
(ocupatii ale satenilor, relatiile lor sociale etc.) [7, p. 498].

Terminologia acestor domenii oferd prin deonomastice o intreagd gama de
hidronime si fiind rezultatul relationarii dintre spatiul inconjurator si perceptia omului
asupra acestuia, ea poate cuprinde, deopotriva, multi termeni literari: Canepisti, Valea
Canepii, Capsuna etc. si dialectali: Hulparii, Hulubita, Canichisti, Coroiul, Rediul, Valea
Matei, Valea Niorcanilor etc.

Este foarte instructiva o incursiune in toponimia acestor denumiri pentru a constata
plasticitatea unor denumiri date de popor, pentru a redescoperi sensul arhaic al unor
cuvinte, foste substantive comune, ce nu mai au astazi un inteles pentru multi dintre noi.
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In concluzie putem spune ci hidronimele au fost formate datoriti unor nevoi
sociale. Ele oglindesc conditiile vietii materiale, nivelul de dezvoltare culturala, sociala
si istoricd a societdtii in care au luat nastere. Martore ale trecutului, hidronimele
sunt purtatoare de informatii, ele servesc ca mijloc de exprimare al continutului si al
particularitatilor unei zone, care dovedesc vechimea si continuitatea noastrd in acest
tinut framantat de atata istorie.

Singura modalitate de conservare si de luptd cu uitarea definitivd a lor ar fi
concentrarea lor in studii si culegeri, in caz contrar vom suferi pierderi irecuperabile si
odata cu ele, riscam sa pierdem si anumite trasaturi definitorii ale locurilor in care traim.

Avand in vedere caracterul permanent deschis al multor probleme de toponimie,
inclusiv hidronimie, este evident ca sistemul de denominatie nu este imuabil (permanent,
constant), dat odata pentru totdeauna, el se modifica in decursul istoriei in aga masura, Incat
fiecare oranduire sociald lasd urme in toponimie. Astfel, si explicatiile oferite mai sus sunt
perfectibile, si pot fi oricand revizuite In cazul in care noi informatii devin disponibile.
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Abstract

The present article describes the Romanian adverb seen as a heterogeneous system.
The author makes some specifications of theoretical level regarding this class of words
— a class that is studied insufficiently both in Romanian and foreign linguistics. The
author approaches the problem of defining the adverb and, obviously, some semantic and
grammatical aspects that determine the heterogeneous character of the adverb.

Limba este ,,un sistem de sisteme” [6, p. 15] care genereaza in actul verbal structuri
specifice, dar interdependente. Or, specificul unei limbi intr-o anumita etapa a dezvoltarii
se datoreaza Tn mare masura structurii ei gramaticale, care poate fi descrisd mai mult
sau mai putin diferit, in functie de modul de abordare a faptelor, inclusiv in functie de
conceptia si de metodele cu care se realizeaza cercetarea.

In limba romani numdrul interpretirilor ce abordeazi problematica adverbului
sunt relativ putine. Tocmai din aceste considerente in cele ce urmeazd vom expune
semnificatiile acordate notiunii de adverb, asa cum apar ele pe parcursul constituirii
lingvisticii ca stiinta.

Termenul adverb, provenit din latinescul adverbium, ar fi o unitate, respectiv un
segment, ce insoteste, de obicei, un verb. In acelasi timp, toate studiile de gramatica
considera adverbul ca fiind o parte de vorbire distincta.

In lingvistica romana, sunt formulate definitii concrete pentru adverb odati
cu inaugurarea lingvisticii descriptive, in prima jumatate a secolului al XIX-lea, din
initiativa lui Ion Heliade Radulescu, autorul Gramaticii romdnesti, aparutd la Sibiu,
in 1828. Ulterior, metoda descriptivd si normativa este aplicatd de Al. Lambrior in
Gramatica Romdnd, prelucrati apoi de Gh. Ghibanescu si H. Tiktin in 1892. In Probleme
ale structurii si evolutiei limbii romdne D. Macrea aminteste schimbarile si tratamentul
riguros intervenite in [-a editie a Gramaticii Academice (1954) astfel: ,,Partile de vorbire
neflexibile (adverbul, prepozitia, conjunctia, interjectia), care in gramaticile din trecut
erau tratate sumar, in cateva randuri, sunt analizate fiecare in mod amplu, corespunzator
importantei si rolului lor in limba noastra. Pentru fiecare dintre aceste parti de vorbire se
stabilesc functiunile multiple pe care le au in cadrul constructiilor gramaticale si se dau
indicatii normative asupra folosirii i valorii lor stilistice” [7, p. 213].
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Credem cd nu exageram 1n niciun fel daca sustinem ca adverbul este una dintre cele
mai controversate parti de vorbire in limba romana. Dificultatea solutionarii problemei
adverbului se evidentiaza chiar din start, adica in procesul de definire lingvistica a acestei
parti de vorbire. Or, este cazul sd amintim cé orice definitie a unei anumite parti de vorbire
nu include, de reguld, toate caracteristicile pertinente. Preponderenta acordata unui anumit
criteriu (semantic, sintactic sau morfologic) in procesul de formulare a definitiei se afla
in relatie directd, pe de o parte, cu conceptia care sta la baza elaborarii unei anumite
gramatici, iar pe de alta, cu partea de vorbire care urmeaza sa fie definita. Farad a intra in
detalii, tinem sa mentionam, aplicand criteriul semantic, cd In gramaticile traditionale, de
exemplu, acesta are o importanta speciala, figurand in definitiile formulate pe primul loc,
desi caracteristicile semantice nu permit o delimitare clard, exacta a partilor de vorbire.
Tocmai din aceste considerente, studiile de gramaticd recente pun accentul, cand vine
vorba de definirea partilor de vorbire (in cazul nostru se are in vedere adverbul), pe
particularitatile formale, morfosintactice ale clasei morfologice, fapt ce permite operarea
unei delimitari mai riguroase, mai exacte. Mai mult, ludndu-se in considerare fenomenul
si, evident, 1n functie de perioada de timp in care a fost elaborata.

Astfel, GLR (1954) defineste adverbul in mod traditional 1n calitate de
,»parte de vorbire, in general, neflexibild care aratd o caracteristica a unei actiuni, stari sau
insusiri” [4, p. 285]. Ulterior, definitia adverbului capatd unele precizari suplimentare,
sustinandu-se cd adverbul ,,adauga o precizare la intelesul unui verb sau al unui adjectiv
si ... serveste la formarea gradelor de comparatie” [1, p. 203].

Impreciziile atestate in definitiile elaborate pentru adverb sunt caracteristice nu
numai pentru studiile consacrate limbii roméne, ci si pentru unele studii consacrate altor
limbi (franceza, italiand, rusd). Prezenta ambiguitatii in procesul de elaborare a definitiei
adverbului a fost constatata de mai multi lingvisti, dar acest lucru se Intdmpla si din motivul
ca in gramatica clasica este evidentd tendinta de a include in clasa adverbului moneme care
nu puteau fi incadrate n alte parti de vorbire. De aici eterogenitatea pronuntata a clasei
morfologice respective, din care motiv constatam o perpetuare, secole de-a randul, a unei
imagini confuze despre adverb. In constatarea lui Viggo Brondal (citat dupa D. Nica) se
subliniaza o abordare superficiala incd la grecii antici, care au numit adverbul ,,cea mai
confuza dintre toate clasele de vorbire, clasa cea mai dificila in procesul de delimitare, si,
eventual, de divizare a ei” [8, p. 74 ]. Acest mod de tratare a condus la elaborarea unor
definitii (constatari) vagi. Astfel, B. Pottier (citat dupa I. Coteanu) lanseaza ideea ca ,,au
fost puse in gramatici sub rubrica ,,adverbe” toate cuvintele cu care nu se stiec ce sa se
faca” [2, p. 269]. Similara este si concluzia Iui Jan Tokanski care sustine ca ,,adverbul
este un amestec in care e inclus tot ce nu apartine altor parti de vorbire” [ibidem]. Cu alte
cuvinte, caracterul eterogen al clasei a fost remarcat de majoritatea lingvistilor. Astfel,
pentru franceza, Knut Togeby noteaza: ,,Adverbele constituie fara indoiala inventarul cel
mai disparat al gramaticii traditionale” (citat dupa I. Coteanu [2, p. 270]).

In engleza, adverbele si constructiile adverbiale sunt recunoscute ca o categorie de
eterogenitate notorie. Din aceastd cauza, este dificil de a fi descrise din punct de vedere
gramatical. Tot in aceasta ordine de idei, este concludent faptul ca C. Hernandez incepe
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studiul monografic consacrat adverbului in spaniola cu aceeasi afirmatie; ,,Adverbul este
o parte de vorbire foarte eterogend” [3, p. 1]. Afirmatii similare atestim n majoritatea
gramaticilor striine si in studiile consacrate adverbului pentru diferite limbi. In mod
similar se pronunta, de pe pozitiile lingvisticii generale, André Martinet: ,,Ceea ce numim
traditional adverb comporta unitati care apartin unor clase destul de variate. Intra aici mai
ales monemele autonome ieri, repede si sistemele derivate cu acelasi comportament ca
frateste, romdneste” |3, p. 186].

Lingvistii I. K. Ceaplea, S. Jodlowski, F. Pamer etc. fac constatari privind esenta
gramaticald, semanticd si functionald a adverbului care au putut determina formularea
unor afirmatii de felul celor ce urmeaza: ,,Adverbul este un amalgam de cuvinte fara
forme precise” [3, p. 8]; adverbul a devenit un cos de gunoi pentru cuvinte eliminate din
alte parti de vorbire” [3, p. 100]; ,,adverbul este ca o lada de croitor in care aruncam acele
cuvinte care ne par ca nu apartin nici unei alte clase” [3, p. 93]. Toate aceste formulari isi
au sorgintea in ceea ce stoicii numeau receptacol universal.

Tinand seama de situatia in cauza, unii specialisti (S. Karcevski, 1936) considera ca
adverbul trebuie definit in termeni negativi ca parte de vorbire alcatuitd din cuvinte care
nu sunt nici substantive, nici adjective, nici verbe etc.

Lasand la o parte afirmatiile exagerate, uneori, ale unor lingvisti, mai ales cand
acestea urmaresc in special efecte expresive, fapt ce ramane ca adevar stiintific, e ca
adverbul se prezinta ca o parte de vorbire extrem de eterogena.

Conform criteriului semantic, adverbul exprima caracteristica unui proces
(a unei actiuni sau a unei stéri), circumstanta in care se produce procesul respectiv: Atunci
izbucneau glasurile tinere intr-o revarsare calda. Cdinele pdseste incet dupa ea. Asadar,
din punct de vedere semantic, adverbul este o clasa cu un continut lexical suficient, o parte
de vorbire cu autonomie semantica. in baza criteriului morfologic, adverbul se plaseazi
in grupa gramaticald a cuvintelor neflexibile. Totodata, el poate dispune de categoria
gramaticald a comparatiei, ca si adjectivul (clasa flexibild), desi aceasta categorie
gramaticald, fiind exprimata cu ajutorul unor mijloace analitice, nu-i influenteaza forma.
Lipsa mijloacelor sintetice de flexiune determina adverbul sa dispuna de un caracter
indeclinabil sau inconjugabil, iar functia sa sintacticd de component al grupului verbal
face ca acesta sa fie inclus in alt grup (in cel verbal) decat adjectivul, care face parte
din grupul nominal. Aceste caracteristici morfologice permit adverbului sa intre intr-un
sistem specific de relatii sintactice. Din perspectiva sintactica, adverbul face parte din
grupa cuvintelor capabile sa indeplineasca diferite functii sintactice si sa realizeze diferite
combinatii sintagmatice, fiind disponibil de a intra, pe rand, in relatie, in cadrul aceluiasi
context, cu un singur termen sau simultan cu doi termeni (numai in cazul adverbelor
relative si nehotarate cu functie de relatie). El este inclus frecvent atdt in categoria
cuvintelor dependente, determinate sau subordonate, cat i in categoria cuvintelor regente,
determinante sau a celor independente (mai rar): Sosesc azi. Se afla aici. A calatorit bine.
Existd situatii in care adverbul cumuleaza simultan calitatea de element dependent si
pe cea de element regent: Acolo, in sat s-au schimbat multe (subordonat verbului s-au
schimbat, cu functie de complement circumstantial de loc si regent al complementului
circumstantial de loc, de tip apozitional, in sat).
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Lingvistul iesean D. Nica prezinta partile de vorbire ca ,,niste campuri gramaticale
eterogene, dar dintre ele, adverbul se detagseaza cu mult prin eterogenitate” [8, p. 279].

Caracterul eterogen al adverbului este determinat de faptul ca, pe langa cuvinte
unanim acceptate in aceasta clasa lexico-gramaticald, sunt inserate $i unitati cu un statut
mai mult sau mai putin controversat in literatura de specialitate.

In concluzie, suntem in drept sa sustinem cd adverbul este, aldturi de substantiv,
adjectiv si verb, una din partile fundamentale de vorbire in gramatica generala.
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SOCIOLINGVISTICA

LIDIA COLESNIC-CODREANCA
UNELE CONSIDERATII PRIVIND
Institutul de Filologie ORIGINEA CONFLICTUL DIGLOSIC
(Chisinau)

Abstract

Linguistic conflict refers to the context of diglosia, functional inequality of
languages, but its origin should be found in bilingual situations.

Notiunea conflict lingvistic sau conflict diglosic a aparut in studiile de specialitate
prin anii 60 ai secolului trecut, in cadrul noii directii de cercetare sociolingvistica,
in Catalonia [1]. Si anume, 1n cea a grupului Catala sociolinguistica, intemeiat de
cercetatorii LI. V. Aracil, R. LI. Ninyoles, A. Badia, . Mardarit si F. Vallverdu, care
au contribuit la revizuirea conceptelor de baza ale sociolingvisticii, au introdus multe
concepte noi (cel de: macrosociolingvistica, diglosie, bilingvism diglosic, conflict
lingvistic, substitutie lingvistica, normalizare s.a. [2, p. 3], reiesind din conditiile
situatiei de functionare conflictuald a celor doud limbi: catalana si castiliana (zisa:
spaniold).

La modul concret, F. Vallverdu [3] dezvoltd noul concept conflict lingvistic,
introducandu-1 in circuitul sociolingvistic. Tot de conflictul lingvistic este preocupat,
in mod deosebit, si R.L1. Ninyoles [4]. Ambii autori pornesc de la diglosie, situatie
lingvistica bazata pe repartitia inegala a functiilor sociale ale catalanei si castilianei pe
parcursul istoriei. Adica, de la o functionare conflictuala a doud limbi intr-o comunitate.
Inegalitatea functionald a limbilor neaparat conduce, mai devreme sau mai tarziu, la
conflictul dintre limbile utilizate. Dupa ei, conflictul lingvistic sau conflictul diglosic
este confruntarea a doud limbi clar diferentiate, cand una dintre limbi este dominanta
din punct de vedere politic, avand utilizare oficiala, utilizare publicad, iar cealalta este
dominata din punct de vedere politic. Cea mai simpla definitie a conceptului o gésim
in Diccionari de sociolinguistica (2001): ,,conflictul lingvistic este lupta intre doua
comunitati lingvistice pentru ocuparea sferei uzajului” [5].

Conflictul lingvistic, totdeauna, plaseaza fatd in fata functiile sociale ale limbii,
pe de o parte, si controlul lingvistic si constiinta lingvistica a societatii, pe de alta
parte. Interpretarea conflictului diglosic presupune neaparat dezviluirea tuturor
denaturarilor ideologice ale problemei, abordarea ei dinamica si diacronica.

Tinand cont de faptul cé situatiile conflictuale sunt o consecinta a contactelor
dintre limbi, care provoaca bilingvismul sau plurilingvismul, diglosia sau poliglosia,
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e binevenit sa ne Intrebam: care este totusi originea conflictului lingvistic? Unde
trebuie cautatd: in bilingvism, plurilingvism, care tin mai mult de individ, sau in
diglosie, poliglosie, care se refera mai mult la societate?

Paradoxal, chiar daca diglosia este locul conflictului, considerdam ca germenii
unui viitor conflict lingvistic se contin, totusi, in bilingvism. Bilingvismul genereaza
suprematia uneia dintre limbi (abandonarea limbii materne in favoarea celei de a doua
limbi), ideologia diglosica, repartitia inegala a functiilor sociale ale uneia dintre cele
doud limbi dintr-o comunitate, substitutia lingvistica si, in cele din urma, conflictul.

Intrucatsociolingvistica, pAnd adevenistiinta lingvisticd autonomai, a fost marcata
timp indelungat de o fluctuatie terminologica, respectiv, si termenul conflict lingvistic
a fost tratat controversat. In unele lucriri, uneori, exista tendinta de a opune, pe de
o parte, bilingvismul si diglosia, iar pe de alta parte, contactul si conflictul. Perspectiva
din care este privit unul dintre conceptele acestor perechi de termeni, in plan teoretic,
a condus la aparitia numeroaselor curente sociolingvistice, plasindu-le uneori pe
pozitii antagoniste. Alegerea unuia dintre termenii din perechile enumerate, in general,
trddeaza optiunea autorului pentru curentul sociolingvistic traditionalist sau pentru
cel modernist, purist. Astazi, in literatura de specialitate, prevaleaza totusi puristii.

Atunci cand se vorbeste despre bilingvism, fard a se face distinctie neta intre
cele doud mari tipuri de bilingvism (individual si social), se va sustine ca fenomenul
bilingvismului apare in situatiile contactului dintre limbi si, neaparat, se va confunda
bilingvismul social cu diglosia, respectiv, se va ajunge la o tratare unilaterala si injusta
a conceptului. Deoarece va ramane neglijat cel de-al doilea termen — conflictul. In plan
macrosocietal, doua limbi care se afla in contact, de cele mai multe ori, se gasesc in
situatie de diglosie, si nu de bilingvism, deoarece sunt supuse unei repartitii functionale
inegale, dirijate de o ideologie diglosica, care inevitabil provoaca conflictul diglosic.
»Factorii evolutiei conflictelor diglosice sunt, de cele mai multe ori, de ordin social
sau politic decat pur lingvistic” [6, p. 89].

Asa cum conflictul lingvistic tine de diglosie, iar diglosia este o situatie
lingvistica instabila, este cert ca si conflictul este un fenomen lingvistic instabil, care
poate evolua din starea sa latentd in cea acutd. Acutizarea conflictului se soldeaza cu
rezolvarea lui, cu restabilirea functiilor sociale ale limbii dominate, cu normalizarea
lingvistica. Uneori un modus vivendi conflictual (adica un conflict diglosic latent), cu
timpul, poate favoriza aparitia unei noi identitati conflictuale, dar multiple [6, p. 89].

Analiza dinamicii conflictelor lingvistice, dupa Henri Boyer, ,,cere o perspectiva
istorica siluarea in calcul nu numai a uzajului limbilor in praesentia intr-o societate, ci i
a atitudinilor de influentare asupra dinamicii acestor uzaje, in cadrul situatiilor
conflictuale, a raporturilor de dominanta a limbilor in praesentia” [7, p. 18]. Limba
dominatd va disparea definitiv in prezenta limbii dominante, pentru ca rezultatul unui
conflict este neaparat substitutia lingvistica: limba A va fi substituita in toate sferele
sociale de functionare prin limba B, iar rezistenta opusa in favoarea limbii dominate,
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care nu este altceva decat conflictul, va impune normalizarea uzajului, adica limba va
redobandi toate functiile sociale de care a fost privata, asadar, va fi utilizata in toate
anturajele vietii sociale.

Perre Dumont si Bruno Maurer, de asemenea, ne avertizeaza ca ,,originea istorica
a conceptului conflict diglosic a focalizat atentia asupra situatiilor lingvistice in care
numai doud limbi erau in opozitie” [6, p. 81], adica in situatie de diglosie.

Si totusi, ne intrebdm: putem vorbi despre conflict lingvistic numai in plan
macrosocietal, numai in cadrul situatiilor de diglosie, dirijate de glotopolitica sau
mai sunt si alti factori nonpolitici, care pot alimenta un conflict dintre limbi in plan
microsociolingvistic?

In sustinerea ideii ca germenii unui conflict diglosic se contin in bilingvism vine si
L.J. Calvet, care scrie cd la originea conflictului dintre limbi poate sta ,,ideea superioritatii
unei limbi asupra alteia, care este purtatoare de argumente ideologice capabile a alimenta
un conflict” [8, p. 42]. Astfel, diferentierea lingvistica plaseaza adesea locutorii pe pozitii
opuse, facandu-i s se confrunte cu ideea ca limba interlocutorului sau este neplacuta la
rostire, este mai ineficace, inexacta, in fine, o considera inferioara propriei limbi. Deci va
avea o atitudine peiorativa fatd de acea limba.

Acelasi autor sustine cd punctul initial al unui conflict lingvistic intr-o societate
este familia, mai cu seama, cuplul bilingv, mixt. Anume aici se da startul luptei pentru
limba materna a copiilor, care poate fi limba mamei, limba tatei, ambele limbi sau o a treia
limba. Asa cum exista un raport direct intre familie si societate, limba materna a copiilor
unui cuplu bilingv va fi tocmai acea limba care este dominanta in societate. ,,Familiile
plurilingve constituie un loc important al conflictului lingvistic” [8, p. 101].

In acest context, invocam o singura atitudine traditionalistd vizand contactele dintre
limbi si fenomenele provocate de ele, si anume, pe cea a lui William F. Mackey, renumit
prin impunatoarele sale studii asupra bilingvismului. Cand vorbeste despre efectul
bilingvismului asupra grupului social, adica asupra comunitatii sau natiunii, renumitul
sociolingvist afirma ca ,,bilingvismul propagat intr-o maniera inteligenta, poate face sa
apara in sanul unei natiuni multilingve sentimentul apartenentei la una si aceeasi natiune”
[9, p. 39]. Atunci cand se opteaza pentru bilingvism (social), inevitabil este omis termenul
conflict lingvistic. Dar, acelasi autor este contrazis de propriile-i teze de mai tarziu: cand
afirma ca comunitate bilingva nu poate exista, pentru ca acea comunitate nu este o colectie
de indivizi bilingvi. Cati locutori bilingvi exista in ea?

Asadar, controversele privind originea conflictului diglosic tin de atitudinea
cercetatorilor fatd de tratarea obiectiva a celor doua concepte majore ale sociolingvisticii:
bilingvismul si diglosia. Daca nu recunoastem existenta diglosiei in cadrul unei comunitati
bi/sau plurilingve, vom nega si existenta conflictului lingvistic (diglosic). In ce ne priveste,
nu-l putem nega, deoarece si noi facem parte din numeroasele generatii de vorbitori de
limba romana din spatiul lingvistic dintre Prut si Nistru care am crescut si ne-am format
in diverse stadii, mai atenuate sau mai acutizate, ale indelungatului conflict lingvistic
roman-rus.
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INNA NEGRESCU-BABUS
SCHIMBARILE iN LIMBA
Institutul de Filologie DIN PERSPECTIVA DIACRONICA
(Chiginau)

Abstract

The purpose of this paper is to analyze the concept of linguistic change by providing
numerous examples. There is also an attempt to show and reveal how this concept
appeared and was interpreted by different linguists. The author will also discuss its causes,
peculiarities and distinguishing features.

Eugen Coseriu places himself at the top of the researchers with his work Sinchrony,
Diachrony and History. The problems of linguistics change. The basic assumption is
that language changes cannot be explained on the level of the langue. Coseriu refers to
Humboldt, Hegel and Aristotle, adopting from Humboldt the distinction between energeia
and ergon, which goes back to Aristotle, and from Hegel the view of man as a historical
being by means of language. Language changes basically depend on the description of
speech and the facts presented by the the speakers’ activity.

Istoria oricarui fenomen include acceptarea schimbarii si, implicit, negarea
imuabilitatii. Observatia empirica ne releva faptul ca limba este o realitate dinamica, un
proces alcatuit din stari succesive diverse, fie cd avem in vedere vorbirea, alcatuita din acte
individuale si irepetabile, fie sistemul lingvistic sub care se prezinta o limba istorica.

Studiile de istorie a limbii — care au reprezentat mai bine de un secol orientarea
principala a cercetarilor in lingvistica — au demonstrat caracterul istoric al limbii, relevand
unele particularitati ale evolutiei, formele si conditiile de realizare ale procesului. Aparitia
sociala a limbii au condus la o interpretare mai adecvata a fenomenului de evolutie
lingvistica.

Analiza sistemului sub care se prezintd o limba istoricd, ne releva faptul ca nicio
limba nu este identica cu sine. Pe de alta parte, functia comunicativa a unei limbi nu poate
fi realizatd in cadrul unei comunitati decat daca limba respectivei comunitati prezinta
o anumita stabilitate. In aceste conditii, trebuie sa acceptim urmitorul paradox: orice
limba se schimba permanent, dar, in acelasi timp, in fiecare secventa de timp din existenta
el istoricd, ea este identicd sau egald cu sine nsdsi in planul simultaneitatii functionarii
sale. Este vorba de o diferenta de perspectivd. Daca analizam limba in timp, constatam
mobilitate si schimbare, iar daca o privim 1n functionarea ei actuala, constatam stabilitate.
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Pentru a desemna aceste fenomene, lingvistica moderna foloseste conceptele de sincronie
si diacronie.

In cadrul analizei diacronice a limbilor se incearca identificarea acelor elemente
si procese care reprezintd originea schimbarilor din limba. Acest demers presupune sa
se aiba in vedere faptul ca limba este atdt un sistem, cét si un fapt social. Schimbarea
lingvistica este corelatd cu rezultatul contactelor dintre limbi dar §i cu masura in care
limba, ca instrument de comunicare, este implicatd in toate formele si manifestarile vietii
sociale, dar si cu relatia dintre limba si societatea a carei comunicare o asigura, a raportului
dintre limba si istoria poporului care o vorbeste.

Problema schimbarilor din limba a devenit treptat una din temele principale ale
lingvisticii moderne. In perspectivi istorica, filologii si filosofii de pana la epoca moderna,
nu si-au pus explicit aceasta Intrebare, in ciuda importantei majore a acestei problematici.
Absenta acestor preocupari in epoca premoderna se explica prin caracterul monocultural
al culturii antice si al celei medievale. Intrucat grecii si romanii cunosteau si cultivau doar
limba lor maternd, le atribuiau acestora un caracter imuabil, fundamentat pe o bogata
traditie scrisd. Pornind de la inventarul de norme al ,limbii inalte”, gramaticienii greci
si romani interpretau orice inovatie din limba vorbita, orice abatere de la norma literara
drept ,,barbarisme”, care trebuiau evitate si combatute.

Abia Incepand cu Renasterea multe dintre limbile nationale din Europa (italiana,
engleza, franceza, germana etc.) s-au impus ca limbi de cultura, reducand treptat importanta
limbii latine si, In cele din urma, eliminand-o ca unica limba de cultura; pe de alta parte,
contactul intens i vast cunumeroase limbi vorbite in teritoriile recent descoperite (America,
Asia, Africa etc.) a condus la acumularea unui imens material faptic (dictionare, gramatici,
glosare etc.) din zeci de limbi. Astfel, era inevitabil ca invatatii sa-si puna in mod frecvent
si insistent intrebarea cum se explica diversitatea limbilor si de ce limbile se schimba in
timp. Vechea explicatie a diversitatii limbilor prin epizodul biblic al Turnului Babel nu
mai satisfacea multe dintre exigentele oamenilor de stiinta. Ideile de evolutie, schimbare
istorica, interventia creatoare a omului in viata limbilor au nceput treptat sd ocupe un loc
important in preocupdrile oamenilor de stiinta. Despre schimbarea lingvistica in calitate
de problema stiintifica explicit formulata putem vorbi abia in primele decenii ale secolului
XIX, o datd cu impunerea comparativismului istoric ca metoda adecvata de cercetare a
limbilor. Ea nu ramane doar o tema de cercetare predilecta, ci devine o problema ca atare
a lingvisticii moderne. Privind limbile in dinamica lor istoricd §i comparandu-le intre
ele, invatatii au Incercat sd raspunda la o serie de intrebari precum: de ce se schimba o
limba; care sunt tipurile de schimbari; care sunt cauzele schimbarilor lingvistice; in ce
conditii se schimba o limba; in ce masura schimbarea lingvistica este un fenomen natural
si obiectiv sau, din contra, depinde de vointa omului si a conditiilor sociale; afecteaza
schimbdrile lingvistice sistemul limbii In ansamblu sau doar o parte dintre mecanismele
care o compun; daca schimbadrile lingvistice functioneaza in virtutea unor legi sau sunt
intamplatoare etc.

Neogramaticii sustin cd schimbarile in limba exista si apar la nivelul uzului limbii.
Chiar daca nu se exclude interventia constienta a vorbitorului in existenta limbii, ea este
neinsemnata si se reduce la terminologia stiintifica (termenii de specialitate inventati de
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citre oamenii de stiinta). In principiu, schimbirile in limba au un caracter organic, natural
si necesar, similar schimbarilor din natura vie, asa cum sunt ele intelese de evolutionismul
darvinist. Asemenea naturii organice, supravietuirea structurilor sau ,,formatiunilor” nou
aparute, depinde de gradul lor de adaptabilitate si de oportunitate in limba. Exista de
asemenea cauze precise ale schimbarilor lingvistice, iar acestea trebuie cautate 1n insusi
exercitiul limbajului, inteles, in acceptie humboldtiana, ca activitate lingvistica.

Evidenta pare, in viziunea Neogramaticilor, evolutia unei limbi in timp, Hermann
Paul vorbeste despre modificarile in limba ca despre un ,,proces complicat”, ce contine
mai multe stadii de dezvoltare ale limbii, iar sarcina primordiala a lingvistului ar fi tocmai
aceea de a delimita, defini si explica aceste stadii. Conform teoriei neogramaticilor
schimbdrile lingvistice afecteaza deopotriva nivelul fonetic, regulile si deprinderile de
rostire ale sunetelor, dar si nivelul continutului.

Teoriile si principiile lui Hermann Paul au servit in posteritate ca baza teoretica
pentru studiul istoric al limbilor. Programul Scolii Neogramaticilor a fost pus in practica
pe parcursul intregului secol XX, servind ca punct de plecare in elaborarea a numeroase
gramatici istorice sau istorii ale limbilor; inclusiv istoriile (partiale sau integrale) ale
limbii romane (A. Philippide, O. Densusianu, S. Puscariu, Al. Rosetti, G. Ivanescu) se
fundamenteaza pe principiile neogramatice.

Format el insusi ca neogramatician in timpul studiilor la Leipzig (1876-1880),
Ferdinand de Saussure va analiza pe larg si in spirit neogramatic problema schimbarilor
lingvistice in partea a patra a Cursului... sau, intitulata Lingvistica diacronicd. llustrul
genevez pare sd nu fi pus la indoiala nicio clipa realitatea schimbarilor lingvistice, de
vreme ce afirma cé ,,imobilitatea absolutd nu exista; (...) toate partile limbii sunt
supuse schimbarii; fiecarei perioade ii corespunde o evolutie mai mare sau mai
micd. Aceasta poate sd varieze ca rapiditate si intensitate, fard ca principiul sa fie
infirmat; fluviul limbii curge fara intrerupere” [7, p. 151]. Mai aflam in continuare
despre ,,regularitatea absolutd” a schimbarilor fonetice, despre consecintele in plan
morfologic ale schimbarilor fonetice, despre analogie si aglutinare, adica tocmai
despre punctele centrale ale doctrinei neogramatice. Interesant de constatat este ca,
in maniera sa adesea dilematica, Saussure considera util sd prezinte sintetic si critic
[7, p. 272] cauzele schimbarilor fonetice, asa cum fuseserd acestea identificate de
diferiti lingvisti contemporani: 1. configuratia specifica a ,,aparatului fonator”, proprie
fiecarei ,,rase”; II. influenta mediului geografic si a climatului; I1I. legea ,,minimului
efort”; IV. influenta educatiei primite in copilarie; V. conditiile istorico-politice si
sociale in care se dezvoltd o limbd; VI. influenta ,,substratului lingvistic anterior”,
adica a limbii unor indigeni absorbiti de noii veniti, a caror limba se impune;
VII. influenta modei (factorul psihologic al imitatiei).

Unul dintre cei mai autorizati colaboratori ai lui Saussure, Antoine Meillet, devotat
accentului pus de el pe dimensiunea sociald a limbajului, a vazut in Insusi caracterul
social al limbii cauza principald a schimbadrilor lingvistice: Exista un element ale carui
circumstante provoaca variatii perpetue, uneori bruste, alteori lente, dar niciodata intrerupte
in Intregime, iar acesta este structura societatii. (...) Orice modificare 1n structura societatii
se va traduce printr-o schimbare a conditiilor in care limbajul se dezvolta. Limbajul este o
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institutie detinand propria autonomie; este deci necesar sa determinadm conditiile generale
de dezvoltare dintr-un punct de vedere pur lingvistic, si acesta este obiectul lingvisticii
generale. (...) Din faptul ca limbajul este o institutie sociald, rezulta ca lingvistica este
o stiintd sociald si singurul element variabil la care putem recurge pentru a explica
schimbarea lingvisticd este schimbarea sociald, ale carei consecinte sunt variatiile
limbajului, uneori imediate si directe, cel mai adesea mediate si indirecte [5, p. 16].

Cei mai multi dintre urmasii directi ai lui Saussure, precum si majoritatea
structuralistilor care se revendica de la mostenirea saussuriana (reprezentantii Scolii
lingvistice de la Praga, distributionalistii americani s.a.) au practicat o orientare teoretica
privilegind sincronia in dauna diacroniei. Absolutizandu-se intr-un fel afirmatia magistrului
genevez ca ,,le systeme en lui méme est immuable”, s-a ajuns sd se considere ca doar
descrierea sincronica a sistemului unei limbi este valabila din punct de vedere teoretic, ea
fiind singura adecvata obiectului real al cercetarii lingvistice, sistemul lingvistic ca atare.

Totusi, in ciuda tendintei evidente a structuralistilor de a ignora dimensiunea
istoricd a limbilor, personalitati importante ale lingvisticii secolului XX au atras atentia
asupra acestei erori de conceptie si de perspectiva. Intr-un studiu intitulat Introducere in
lingvistica din 1937', Louis Hjelmslev, de exemplu, criticd dur tendinta multor cercetitori
de a privilegia abordarea sincronica, tendintd pe care el o numeste ,,pansincronism” si o
considerd condamnata la o ,,dependenta servila” de traditia scolara. Marele lingvist danez
atrage deopotriva atentia ca Saussure nu este responsabil de acest dezechilibru in favoarea
descrierii sincronice, au fost totusi si cercetatori care au inteles importanta confruntarii celor
doua perspective si tendinta de a le plasa pe acelasi plan. Ferdinand de Saussure formula
in termeni clari conflictul intre sincronie si diacronie $i mentiona faptul cé locul adecvat
al sincroniei este alaturi de diacronie, §i chiar mai presus, céci schimbarea lingvistica nu
poate fi recunoscutd in mod convenabil decat comparand doua stadii lingvistice succesive,
presupunand mereu ca acestea au fost corect descrise. Saussure condamna confuzia intre
sincronie si diacronie.

Totusi, chiar in interiorul structuralismului, nu au lipsit tentativele de a concilia
notiunile de sistem si evolutie, stabilitate functionala sincronica si schimbare lingvistica.
Una dintre tentativele cele mai cunoscute apartine lui Andre Martinet. Un Intreg capitol din
Elemente de lingvistica generald, este dedicat de lingvistul francez problemei ,,evolutiei
limbilor”. Pornind de la constatarea banala ca, fie si doar citind in paralel doua texte scrise
avem de-a face cu aceeasi limba la un interval de cateva secole, ne dim seama ca avem
aceeasi limba, dar cu numeroase elemente usor diferite, care nu impiedica totusi procesul
de intelegere, Martinet afirma limpede ca ,.este (...) evident ca orice limba se schimba
in orice clipd”, continudnd: Orice se poate schimba intr-o limba: forma si valoarea
monemelor, adica morfologia si lexicul; ordinea monemelor in enunt, adica sintaxa; natura
si conditiile folosirii unitatilor distinctive, adicd fonologia. Apar noi foneme, noi cuvinte,
noi constructii, In timp ce unitati vechi si intorsaturi vechi 1si pierd din frecventa si cad in
uitare. Aceasta se produce fara ca vorbitorii sa aiba vreodata sentimentul ca limba pe care
o vorbesc si care se vorbeste in jurul lor inceteaza de a fi identica cu ea Insasi [6, p. 223].

" Publicat in versiune francezi sub titlul Introduction a la linguistique, in HIELMSLEV,
Essays...,p. 15-25.
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Dupa Martinet, fara a nega importanta factorilor psihici si sociali in dinamica
limbilor, ,,este foarte greu sa stabilim exact cauzalitatea schimbarilor lingvistice, plecand
de la reorganizarile structurii sociale §i de la schimbarile in nevoile de comunicare
determinate de ele” [5, p. 226], asa incat demersul stiintific explicativ ar trebui sa se
orienteze exclusiv catre o cauzalitate internd, proprie sistemului lingvistic. Aceasta cauza
interna a schimbarii lingvistice este identificatd de Martinet in ,,economia limbii”, adica
intr-o tendinta internd a limbii, ca activitate umand, de a selecta si impune acele forme si
structuri care solicitd o cheltuiald de energie minima din partea vorbitorului.

Evolutia lingvisticd poate fi conceputd ca fiind determinatd de antinomia
permanenta intre nevoile de comunicare ale omului si tendinta sa de a reduce la minimum
efortul mental si fizic. Aici, ca si in alte domenii, comportamentul uman este supus
legii minimului efort, conform careia omul nu-si cheltuieste energia decat in masura in
care poate ajunge la scopurile fixate [6, p. 227]. Exemplele date de Martinet par destul
de convingatoare: in franceza, subst. cinéma si métro, care au aparut ca ,,prescurtari”
ale unor creatii lexicale initial mai lungi (cinématographe, respectiv chemin de fer
métropolitain); asemenea exemple putem gasi cu usurintd in orice limba si la tot
pasul. Sunt insd, de asemenea in orice limba, numeroase cazurile in care surprindem
si fenomenul invers. De exemplu, aceastd nevoie de economie interna nu poate explica
de ce in latina populard care a stat la baza limbii romane s-a manifestat tendinta
de a renunta la formele ,,economice” de perfect si viitor, in favoarea unora compuse,
mai putin ,,economice”: lat. cantavi vs. rom. am contat (< lat. pop. *habeo cantatum),
lat. cantabo vs. rom. voi conta (< lat. pop. *volo cantare).

Nu putem prezenta problema schimbarilor lingvistice fara sa analizdm teoria lui
E. Coseriu care a abordat in chip monografic intreaga problematica in studiul, devenit
un punct de referintd obligatorie, Sincronia, diacronia y historia (Montevideo, 1959),
subintitulat Problema schimbarii lingvistice i in care a supus analizei critice o cantitate
enormd de contributii teoretice. Coseriu a aratat inconsistenta pozitiei ,,sincroniste”,
argumentand in mod convingator urmatoarele teze: pretinsa aporie a schimbarii lingvistice
nu existd decat in virtutea unei erori de perspectiva, care se manifestd, in esentd, in
identificarea explicita sau implicitd a notiunii de ,,]limba” cu cea de ,,proiectie sincronica”;
problema schimbadrii lingvistice nu poate si nu trebuie sa fie pusd in termeni cauzali,
totusi afirmatiile citate se Intemeiaza pe faptul ca se atribuie obiectului ceea ce nu e decat
o exigenta a cercetdrii; in realitate, antinomia sincronie diacronie nu apartine planului
obiectului, ci apartine planului cercetarii: nu se referda la limba, ci la lingvistica; chiar
in opera lui Saussure, In masura in care realitatea limbajului i s-a impus pe deasupra si
impotriva propriilor postulate, se pot gasi elemente pentru a depasi antinomia, in sensul in
care ea poate fi depdsitd; conceptia saussuriand si conceptiile care deriva din ea prezinta
un viciu fundamental, care nu le permite sa depaseasca contradictiile lor interne; nu exista
nicio contradictie intre ,,sistem” si ,,istoricitate”, ci, dimpotriva, natura istorica a limbii
implica esenta ei sistematicd; in planul cercetarii, antinomia sincronie diacronie poate fi
depasita numai in §i prin istorie [1, p. 13-14].

Dupa ce studiul a fost tradus in mai multe limbi (rusa, italiand, germana, romana),
tezele lui Coseriu privitoare la schimbarile lingvistice au fost larg cunoscute si acceptate
in special in mediile academice europene, dar relativ ignorate in lumea anglo-saxona.

98



Fhilologia LII

MAI-AUGUST [ 2000 [

O distinctie primard care trebuie facutd atunci cand abordam aceasta tema, afirma
Coseriu, este aceea intre ,,obiectele naturale” si ,,obiectele culturale”, in sensul kantian
al deosebirii dintre ,,naturd” si ,,culturd” in sfera umanului. Ca obiect cultural, limba
apartine domeniului /ibertatii, si nu celui al necesitatii, asemenea artei, filosofiei, stiintei,
tehnologiei etc. Ca toate aceste activitati, limba reflecta atributul creativitatii umane, prin
creativitate intelegdndu-se ,,0 dubla productivitate: productivitate cu privire la «obiectele»
produse si productivitate cu privire la procedurile de producere corespunzatoare (care pot
fi ele Insele «produse»)” [1, p. 52].

Pentru a preciza mai bine termenii supusi dezbaterii despre ,,schimbarea lingvistica”,
apelam, Tmpreuna cu Coseriu, la cele patru tipuri de ,,cauze” definite de Aristotel: cauza
eficienta, cauza materiald, cauza formalad si cauza finala, in cazul limbii, ca activitate
creatoare, cauza eficientd fiind omul insusi, ca fiinta liberd. Materia din care este alcatuita
o limba reprezinta cauza ei materiald, cu alte cuvinte, baza ei istorica (substratul,
superstratul, adstratul etc.). In sfera creativitatii umane cauza formald coincide cu cauza
finala, prin finalitate, in cazul limbii, intelegdndu-se insusi obiectul produs, cu valorile
sale culturale si functionale. De exemplu, finalitatea formelor de viitor ale verbului din
limbile romanice ,,nu este nimic altceva decat insusi acest timp al viitorului, cu functiile
sale ca timp particular intr-un sistem verbal particular” [ibidem].

Intelegerea limbii ca o activitate umana creatoare, si nu ca un obiect sau un organism
natural ne impune acceptarea ipotezei ca, in intelesul ei traditional, schimbarea lingvistica
,»u existd”. Prin nonexistentd vom intelege trei lucruri: a) nonexistenta schimbarii in
forma larg acceptata in lingvisticd; b) caracterul imperceptibil al existentei sale, in sensul
in care schimbarea are loc realmente; si c¢) faptul ca un fenomen lingvistic nou-creat
poate fi adesea interpretat deopotriva ca schimbare si nonschimbare; ca o reinnoire §i ca
o aplicare [1, p. 53].

Ceea ce ,,existd” sunt, asadar, nu schimbari intr-o limba vazuta ca produs, ci inovatii
individuale, dictate de ,,cauza finala”, in cadrul a ceea ce Coseriu numeste tehnica vorbirii.
Aceste inovatii de la nivelul vorbirii conduc la crearea unei noi traditii lingvistice, lasand
impresia ca ceva in ,,limba ca atare”, adica in ,,sistemul limbii”, s-a schimbat: O limba este
0 ,,tehnicd a vorbirii” constituita istoric: ea existd doar ca o traditie a abilitdtii de a vorbi,
cu alte cuvinte, ca o deprinderet e hni c & traditionald sau ca o ,,competentd” care a fost
transmisa catre i de catre membrii individuali ai comunitatilor lingvistice. Astfel, ceea ce
este interpretat ca ,,schimbare lingvistica” nu este un proces de schimbare al produselor
limbajului, cimai degrabdocreatie de traditii lingvistice, obiectivarea istorica
a ceea ce a fost produs in vorbire, sau, altfel spus, nimic altceva decat limbajul asa cum
este el creat. Este adevarat ca, in acest mod, unele traditii dispar (mai precis spus, sunt
abandonate), dar acest fapt nu inseamna ca aceste traditii ca atare au devenit noile traditii
care le-au inlocuit [1, p. 54].

In acest inteles al ,,schimbarii”, nu limba ca ,,sistem” sau ca ,,produs” (in acceptia
humboldtiana de ergon) se afla in permanenta evolutie, ci, la nivelul limbii ca ,,activitate”
(energeia), vorbitorul produce sau creeazd in permanentad noi forme, reclamate de
necesitdtile concrete ale comunicarii i in contextul unor conditii materiale date. Potrivit
acestei perspective, si o numim ,.energetist-finalistd”, Coseriu identifica trei tipuri de
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probleme, tindnd de trei niveluri diferite: a) problema universald a schimbarii lingvistice
(de ce se schimba limbile in principiu); b) problema generala a schimbarii lingvistice (de ce
si in ce conditii extra-lingvistice se schimba in mod normal limbile); ¢) problema istorica
a fiecarei schimbari individuale, adica problema de a justifica fiecare creatie in cadrul unei
traditii particulare si, pe cat posibil, inlocuirea unei traditii anterioare” (ibidem, p. 55).
Fiecare dintre aceste trei campuri problematice ar trebui tratat separat, pentru a se evita
suprapunerile, neintelegerile, confuziile si erorile care apar adesea in abordarea problemei
»schimbarilor lingvistice”.

La primul nivel, cel al limbajului ca atribut universal al umanului, ,,schimbarea” nu
poate fi inteleasa decat ca o ,,obiectivizare istorica a creativitatii lingvistice”, care 1si are
originea n caracteristica intrinseca a limbajului de a fi creativ, pe de o parte, si, pe de alta
parte, de a fi o activitate indreptata catre celalalt, adica 1n atributul alteritatii: ,,Schimbarea
lingvistica nu este un rezultat, produs al unor cauze, ci este manifestarea imediata,
emergenta primari a creativititii si alteritatii limbajului” [1, p. 56]. In consecinta, la acest
nivel universal, schimbarea lingvistica nu este deloc un ,,mister”.

In privinta limbilor istorice ca atare, al doilea plan al abordarii sistematice
a problemei schimbarilor lingvistice avut in vedere, Coseriu atrage atentia asupra
distinctiei necesare intre inovatie, care are loc la nivelul discursului (sau, in termeni
chomskieni, al ,performantei”) si schimbarea propriu-zisa, care se petrece la
nivelul limbii (al ,,competentei”). Ca proces desfasurat in cadrul unei comunitati de
vorbitori, sunt de distins patru faze ale schimbarii: adoptarea reprezinta forma de baza
a schimbarii lingvistice §i consta in acceptarea unei inovatii de catre un individ din masa
de vorbitori; difuzarea unei inovatii, in sensul adoptarii ei de catre mai multi vorbitori;
selectarea unei inovatii, in sensul alternantei in uzul lingvistic a noii creatii si a celei
traditionale; mutatia, adicd abandonarea vechii traditii in favoarea noii creatii, ca faza
finald a schimbarii lingyvistice.

Pentruaintelege corect ceea ce se intampla laal treileanivel al cercetarii schimbarilor
lingvistice, cel al faptelor, al schimbarilor lingvistice concrete, sunt necesare de asemenea
o serie de distinctii si precizari. Este vorba, mai ales, despre ceea ce, in explicatia
traditionald a schimbarilor, Intelegem prin caracterul gradual si regulat al schimbarilor
lingvistice. Coseriu respinge aceasta interpretare traditionald, ardtand cd avem de-a face,
in cazul ambelor presupuse caracteristici ale procesului de schimbare, cu iluzii datorate
confuziei de planuri. Fie ca procesul se petrece la nivelul sistemului sau la nivelul normei,
impresia de gradualitate a schimbarii vine, de fapt, din coexistenta formei nou-create
cu cea traditionalad. Cat priveste regularitatea schimbarii, aceasta ,,apartine actului prin
care un fapt de limba este creat, si intr-un astfel de act un procedeu este regulat pentru
simplul motiv ca in fiecare caz in parte avem de-a face cu un fapt unic: acesta reprezinta
un model pentru clase sau uzuri viitoare” [1, p. 57]. Atat inovatia, cat si adoptarea si
difuzarea acesteia au un caracter spontan si instantaneu; ele nu se petrec in mod ,,legic”.
Prin aceasta, ,,legea fonetica” isi pierde caracterul ei necesar si ,,organic” pe care i-l
atribuiau Neogramaticii, devenind un fapt de creativitate, difuzare, selectare si, in cele din
urma, de mutatie: in cazul schimbarii fonetice, ,,legea fonetica” nu reprezinta rezultatul
final, ci punctul de pornire al procesului corespunzator in cadrul comunitatii de vorbitori.
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Nu putem nega insa faptul ca, datoritd unor adoptari diferite, o schimbare oarecare poate
fi interpretata in moduri diferite. Datorita acestui fapt si datorita ,,exceptiilor” care rezulta
din etapa selectiei, apar iluzia iregularitatii initiale i in special interpretarea legii fonetice
ca raspandindu-se de la un cuvant la altul [1, p. 58].

In continuare vom demonstra acest mod de a vedea lucrurile cu un exemplu
romanesc. Cateva dintre cele mai vechi documente scrise in limba roméana, asa-numitele
»texte rotacizante” din secolul al XVI-lea, prezintd un fenomen fonetic foarte caracteristic,
si anume ,,rotacismul lui 7 intervocalic”, adicd prezenta generalizatd a unui » in loc de
n, acolo unde n se afld intre doud vocale: bire si lurd etc. (in loc de bine < lat. bene;
luna < lat. [una etc., din limba comuna si din restul dialectelor si graiurilor romanesti).
Este vorba despre o particularitate a graiului maramuresean, ,,limba nativa” a carturarilor
anonimi care au redactat (sau copiat) respectivele texte. O inovatie spontana candva, acest
fapt a fost difuzat intre ceilalti vorbitori, a fost selectat de uz si a Inlocuit in cele din urma
forma traditionala, cea ,,etimologica” (bine, lund etc.). Putem afirma cé a fost instituita
0 normd a graiului literar nordic-maramuresean din secolul al XVI-lea, respectatd cu
strictete de utilizatori. Lucrurile insa nu sunt atat de simple cum par la prima vedere,
deoarece unele din textele rotacizante prezinta, pe langa aceasta ,,forma finala” a schimbarii
lui n In  in pozitie intervocalica, i 0 ,,forma intermediara”, in care n-ul initial se pastreaza:
binre, lunrd. Acest ,,amestec” al formelor, prezenta in unul si acelasi text a doua ,,stadii”
ale uneia si aceleiasi schimbari fonetice ilustreaza si confirma in mod incontestabil teoria
coseriana despre schimbarile lingvistice: ,,schimbarea lingvisticd” nu este un fenomen
,hatural”, evolutiv, necesar si ,,treptat”, ci un act spontan de decizie, luata de utilizatorii
respectivei ,,limbi functionale” (in cazul prezentat, varietatea literard maramuregeana
a secolului al XVI-lea), in Imprejurari istorice bine determinate (in cazul de fata, lipsa unui
model anterior a condus la adoptarea ,,normei locale™). ,,Evolutia” acestui fonetism poate
fi urmarita in continuare, intrucat unele din textele rotacizante (Psaltirea si Apostolul) au
fost la indeméana unui cunoscut carturar, diaconul Coresi, care a tipdrit in a doua jumatate
asecolului al XVI-lea o serie de texte romanesti bisericesti. Preluand textele predecesorilor,
Coresi le-a supus unei revizuiri inainte de a le tipari, adaptand limba lor potrivit propriei
»traditii locale”, cea munteneascd; in consecintd, intre alte fonetisme cu caracter nordic,
Coresi a renuntat la rotacism, intrebuintdnd norma munteneasca (bine, lund etc.).

O alta ,,schimbare lingvistica” are ca obiect prepozitia p(r)e si priveste o chestiune
de morfosintaxa. Este vorba despre aga-numita functie de marcare a complementului direct
nume de persoand (exprimat prin pronume sau substantive), pe care aceastd prepozitie
o realizeaza in limba romana moderna: i/ vad pe lon (pe el, pe fratele meu etc.). Aceasta
structura, unica posibild astazi, pare sa fie o inovatie care a inceput sa se raspandeasca
din secolul al XVI-lea, dupa cum indica analiza atenta a textelor. Cele mai vechi texte
romanesti, manuscrisele rotacizante, ca si tipariturile lui Coresi, atestd din abundenta
structurile istorice ,,normale” (mostenite din limba latind), farda morfemul p(r)e: nu ucide
ei (Psaltirea Scheiana si Psaltirea slavo-romdna a lui Coresi din 1577), astepta noi si
prinsera Pavelu (Codicele Voronetean), sa nu ascultaret mene $i boteza acel impdrat
(Codex Sturdzanus) etc. Inventia (pre ca marca a acuzativului personal) apare cu totul
sporadic in secolul al XVI-lea (o singurd data in Psaltirea Hurmuzachi: inderipteadza
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pre noi, cf. DLR, s.v. pe), in secolul urmator, situatia se inverseaza, structura mai noud,
cu p(r)e + acuzativ personal, devine regula, pe cand forma veche fara p(r)e apare doar
sporadic, pentru ca un secol mai tarziu forma noud sa se impund definitiv si generalizat,
in toate tipurile de texte'.

Coseriu respinge conceptele des vehiculate de catre specialistii care incearca
sd gaseascd o motivare a schimbarilor lingvistice: tendinta spre simplificare sau spre
economia de mijloace, tendinta spre marcarea mai explicitd a unor functii sau raporturi
gramaticale, intelese adesea ca ,.tendinte interne” ale sistemului lingvistic, ca ,,presiune
interna a sistemului”. Coseriu afirma ca, de fapt, avem de-a face nu cu niste ,,cauze
interne”, proprii sistemului, ci cuniste con ditii obiective ale schimbarii lingvistice,
care tin de dinamica istoricd a functiondrii limbii: concepte precum simplitate, economie,
marcare [markedness] se referd la forme ale finalitatii obiective si apartin planului
cercetdrii empirico-istorice.
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STUDIU MONOGRAFIC

VALERIU MATEL. Elegiile fiului risipitor
(Opera poetica). — Iasi, Editura Princeps Edit
(Colectia Editii critice), 2010, 668 p.

Poetul ,,cantecului trist al formelor”

Valeriu Matei isi aduna poemele in
antologia Elegiile fiului risipitor, ce apare
la 51 de ani ai poetului, nascut Intr-o zodie
nichitastanesciana (el vede lumina zilei la
31 martie 1959, in familia lui Nicolae si
a Sevastitei, ,,tarani cu scoald romdneasca”,
mama remarcandu-se ca o talentatd
povestitoare si interpretd populard), in satul
Cazangic, judetul Lapusna, acolo unde
Stefan cel Mare 1si tinea calutii sai pregatiti
pentru a strapunge hatisurile codrilor spre
a-1 Intdmpina surprinzator pe dusmani,
unde ,piatra si lutul/ a fiintare sangera
sub bolti” si unde, langa Valul lui Traian,
apare fantasma lupului dacic, care este
substantializarea ,,lupului de jertfa”.

Legatura sentimentald cu aceste
locuri fabuloase, adancitd si nuantatd de
instrainarea pe care a cunoscut-o in perioada
studiilor la Moscova, a exmatricularii si
exilarii intr-o localitate denumitda Noul
lerusalim, au impus si marca existentiald
ademersului sau poetic. Stranietatea (in sens
freudian), nefamiliaritatea mediului in care
este aruncat 1l face grav-meditativ, elegiac
si liturgic, neincrezator in conventionalitate
si teatralitate, in ludicul idealizat de
postmodernism.

in Prologul la volumul Somn de
lup, considerat ,cartea la care tin cel
mai mult” din simplul motiv, ca exclus
de la doctoranturd, ramas fard acoperis
deasupra capului, etichetat ca antisovietic
si nationalist de KGB, angajat cu un salariu
simbolic la un mic muzeu de studiere

a tinutului, inotand prin zapezi de un metru
si mereu haituit de securisti, 1si suplinea
absenta de comunicare cu intretinerea unui
cult al strdmosilor, reinviind imaginea
tarii sale ,,divizata si lipsita de libertate”.
~Doud dintre amintirile copilariei mele,
marturiseste poetul, s-au convertit atunci in
clipe de iluminare si de frumusete — Valul
lui Traian (linia lui superioard) ce trecea
prin preajma satului meu, un loc fascinant,
miraculos, monument antic sters de pe fata
pamantului sub ochii mei de copil (prilejuind
atunci §i aparitia mai multor istorisiri despre
comorile gasite de cei impusi de arhitectii
regimului de ocupatie sa distruga Valul) si
piatra scrisa cu litere latine, pe care taranii
din vecinatate au gasit-o nu departe de locul
sapaturilor §i au pus-o ca sprijin la fantand,
piatra careia, in jocul nostru copilaresc, ii
curdtam cu un betisor sau cu o pand de gdsca
literele, fiind vrajiti mai ales de meandrele
misterioasei litere Q. Fara aceste amintiri
intelegerea acestei carti nu ar fi deplind,
cu atat mai mult ca in ultimele decenii
adevenit aproape o modda sa-ti iai in bascalie
si stramosii, §i fara.” Marturia poetului are
oratiuneprogramaticd;e,infond, oprofesiune
de credintd, o ars poetica, explicatoare
a comportamentului sau liric, mentinut
intr-un cadru al gravitatii si substantialitatii
ideatice. Mitul sdu personal se axeaza pe
traire, pe diltheyana Lebenpsihologie,
pe acea ranire a fiintei puse sub semnul
unei determindri destinale. Identificarea
cu lupul tine de o asumare a soartei, de
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constructuralitatea cu ,,durerea strabuna’:
~Lup singuratic, stapan in codrul umbros,/
prin mine mai murmurd durerea strabunal
si gloantele atator hditagi imi staruie-n piept
dureros,/ si-n sunet de corn, in sunet duios,/
ma cuprinde omatul valurat sub luna.../(...)
In goana hditasilor zdpada scanteie,/ port
la gat lant sclipitor de luna/ si visez sanii
tai albi, femeie,/ eu, lupul de jertfa, lupul de
sange dat prazii,/ cand cu tampla ranita mai
sanger pe-ntinsul zapezii” (Somn de lup).
Simbolismul lupului, animal psihopomp
feroce, singuratic, care poate fi Tmblanzit
si facut cdlauza (in credintele noastre
populare), contine sugestia pericolului
fundamental, poporul roman fiind nascut,
dupa Mircea Eliade, ,,sub semnul Lupului,
adica predestinat razboaielor, invaziilor §i
emigrarilor” (vezi Doina Rusti, Dictionar
de teme si simboluri din literatura romdna,
Bucuresti, 2002, p. 231-232).

Lupul apare, la Valeriu Matei,
nu doar ca un simplu arhetip, ci ca un
complex cultural, ca un mitem polivalent,
in care e codificat sentimentul destinului
si singuratatii, ,umbrei unei cruci” ce
urmareste fiinta, credinta cd singura solutie
salvatoare e puterea cantecului orfic si al
frumusetii poemului: ,,viscoleste dens si
neintrerupt §i ziua se face noapte —/ in
avalansa intunericului apare corbul lui
Edgar Poe,/ fulguie usor, fosforescent si
noaptea se face zi,/ in lumina rarefiatd
imaginile-si pierd conturul,/ se astern valuri
de nameti ca-ntr-o poveste nordica,/ urletul
lupilor singuratatii se aude pana departe,/
muzica §i culorile isi adund simetrial §i
frumusetea salvatoare zace inghetatal pe
campul alb al foii de scris” (Pe campul alb).
Salvatoare e si lacrima poetului ,,dincolo
de poem,/ de Logos si de tacere,/ dincolo
de raza de soare,/ de linistea ce ascunde/
simfonia izvoarelor,/ dincolo de durerea
divizarii/ fiintei, neamului, tarii,/ dincolo
de singurdtate,/ de bucurie si de abis...”,
se spune intr-un poem dedicat lui Grigore
Vieru (Lacrima in pustiu).
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La Valeriu Matei sageata este unita
cu tinta, lumea-i un amestec de apa, foc,
ca la Empedocle, sufletul se arcuieste
rebel, iubita e templul indltat pe ruine.
E o poezie a fervorii adolescentine (,,Am
varsta, cand incep sa simt lumina/ §i umbra
stelei rastignite-n vid...”, a ruperii timpului
in doud printr-un urias stalp de foc, a unui
dans pasional al fiintei in care se proiecteaza
umbrele vietii §i neantului, umbra lui
Christos insusi purtandu-si crucea spre locul
rastignirii, a unui mare Duh ce bate-n porti
de taina.

Daca Stalpul de foc traduce ritualul
trezirii firii si sufletului adolescentin, Somn
de lup este expresia dacismului ancestral
al sufletului proiectat in fantomele lupilor,
aceste imagini fantasmagorice fiind calauzite
de un sentiment al pustiului si noptii, pe
care le-a cunoscut neamul nostru. Numele
Moldova, Meosia, Altinum, Alba, Tyras,
Tropacum Traiani, Enisala, Elhov, Istrios,
Ibru sunt salbe materne in sangele poetului
infiorat de lupta, uitare si jertfa platita.

,»Poet substantial in descendenta
nichitiana”, dupa cum observa Eugen
Simion, Valeriu Matei imbina doua registre:
traditional si modern, fiind cuprins de ,,febra
unui gdand impietrit’, de angoasa vidului
sau de tristetea senin-mioritica a lupului de
jertfa.

Scriind cu o creangd de salcie
plangatoare, dupa observatia Iui Alex
Stefanescu, inzestrat cu o inteligenta
artisticd remarcabila, marcat de influente
nichitastinesciene, Valeriu Matei este un
Lpoet cultivat si modern”, ce-si ,,estetizeazd
cu bun gust emotiile, le radicalizeaza
expresiv, le transforma intr-o viziune”.

Valeriu Matei s-a reimpus in viata
literard cu trei volume de poezii, aparute in
2003, Dimineata marelui oras (selectie din
culegerile mai vechi plus 13 poeme noi),
Grecia imaginara si Orfeu si singurdtatea.
Viziunea sa poeticd s-a apocaliptizat, s-a
coloratinnegru siin griul de plumb bacovian,
s-a patruns de un aer vechi, involburat de
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albatrosul lui Baudelaire si de corbul lui Poe
si sonorizat, la miezul noptii, de clopotele
din San Marc ce vestesc indragostitilor
lui Shakespeare timpul despartirii. Poetul
se scufundd intr-o realitate bulversata,
rasturnatd, reflectatd incalcit intr-o oglinda
creata de realisti, unde se vede un imens
gol in care se ,,aduna fdsii de neant pe
soclul statuii de zgura”. Autoportretul lui
reprezenta ,,0 cruce vie’ intrezarindu-
se prin ceatdl ca o pasdre migratoare cu
aripi ranite”: ,,0 cruce de pamdnt peste
mormdntul gol/ sunt acum,/ in ziua cu visele
crucificate” (Autoportret). Orasul e si el
proiectat bacovian: ,,Orasu-i singur si-i al
niménui./ Il infiazd iarna cu aspre geruri”
(Ora de priveghere); e ldnceda noaptea
pe culmile sarii/ e in orasul negru, strivit”
(Neguri); ,,Orasul acesta e ca un cimitir/
in care defunctii s-au rasculat/ impotriva
legilor mortii” (Semne); ,,pe strazile urbei
urdtu-gi incearcal partea de umbra ascunsa
inzei” (Pe strazile urbei). Secventele realului
citadin se scufunda intr-un acord apocaliptic
general: ,,deodatal orasul mi-arunca in fata
ranile lui/ ascunse dupd inalte pancarte./
Orasu-i orfan, el e al nimanui,/ un Nero-I
pudreaza, alt Nero il arde.// El plinge in
zori cu turle spre ceruri/ si stolurile de
pasari sunt lacrimi fierbinti,/ el isi pune pe
cap negrii nori cand vin geruri/ ferecandu-
si faptura, scotandu-I din minti” (Dimineata
marelui oras).

O formula temerard propune
Valeriu Matei In Grecia imaginard: sunt
12 replici la proiectiile figurale barbiene
ale spiritului pur. Mitopo(i)etica ,jocului
secund” bazatd pe geometric §i extaza,
pe 1mbinarea simbiotica a apolinicului
si dionisiacului, pe o Grecie imaginara,
identica Isarldcului balcanic si conceputa in
chip nietzschean ca un taram orgiastic, este
admirabil Insusita si turnata in cunoscutele
forme eliptice, sintetice, ermetizate. Mai
mult decat atat: barbianismului tehnicist i se
alatura insertiuni intertextuale eminesciene,
folclorice, stinesciene  postmoderniste
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(sunt parafrazate si moralele fabulelor
lui Donici).

Valeriu Matei procedeaza subversiv
in astfel de preluari mitopo(i)etice
pro/antibarbiene, actualizand  discursul
wocului secund” si relativizandu-l1 prin
mutari de accente, prin intregiri grotesti
si 1Inscriindu-l 1n jocul existential sau
texistential postmodern: ,...sens sacru
— semnul singur scalpdnd transfigurat/
tumoarea texistentei trondnd unde-se-tem/
uneltele umbrite tn unghiul virusat;/ vai!
vulturii vietii veghind wagnerian/ walhalla
in westernuri vibrand xilofonit,/ xenomorfia
frazei cu multa xantofila,) yarzi de
xerografie-n yoghista de zambild-/ zambiti,
e zarea-n zambet si zarzaru-i zorit!/ polenul
poeziei se pierde in zenit,/ pe pajistile prozei
plang palide postumel §i drama dainuirii
destrama-un veac de spume...” (secventa
a patra a ciclului Il Mai dreapta cinstire
a jocului existential).

Nota polemicad se ascunde in aceste
referinte la ,,veacul de spume”, la un veac
Lwputred” hamletian si un ,,verb putred”, in
relativizarea spunerii poetice a adevarului
(,,nimic din ceea ce-i adevarul/ nu se citeste
cu adevarat™) (Prefata relativa la o teorema
absolutd) si a crearii sistemelor, caci
noile orizonturi barbiene ascund moartea
sanuntata/ poemului retras si marginal”
care ,,dispare-n logos sobru ce-si desfata/
abisul senzual si cerebral”.

Noutatea subversivdi a poemelor
,,barbiene” ale lui Valeriu Matei consta in
asocierea dionisiacului $i apolinicului celui
de-al treilea element: satanicul (bacovian).
Viziunile trecute prin nuntirile cosmice,
prin jocul texistential, prin ,,jocul existentei
nou”, prin zamisliri de dogme izbucnite
»din hau in ghem/ de cifre la Goettingen” din
semne stinse, obosite sfarsesc in constiinta
atotputerniciei neantului, care a inlocuit
cosmosul clar, originar: ,,cosmos clar,
originar/ ce ne pierde in zadar/ aruncan-
du-ne in sine/ din mult bine-n nu prea bine,//
Jjocul existentei nou/ capatd prin noi ecou/
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si pe sine se concepel unde moare-acolo-
ncepel §i are tristete multal cand nuntirea-i
intrerupta/ iara cosmosul cu zare/ se
transforma-n demdncare” (Oul, ).

Nunta de regnuri pure pe arcul din
Carpati e vazuta si ea in culori satanice, firul
de alior si cel de ndgara care s-au nuntit se
vor transforma in huma, ,.germindnd sub
crusta cea de gheatal lent veacurile sfintei
semintii/ s-arunce spre inalturi alta viatal
de regnuri pure, rezistente, vii...”.

~Multipla aparentd si  vesnica
schimbare”, ,.eterna reintoarcere a vietii”,
frematarea enorma si furtunaticd a Orgiei
(Orgiei ,,de ritmuri vii, de lava, de freamat
infinit”), prefacerile mistice in clar de
luna, ferecarea de curcubeie, cununarea
cu somnul, Impresurarile ,,de ganduri,
de nelinisti, de-adancd induiosare”, intr-
un cuvant transcenderile — dionisiace ale
Lheprihdnitelor zori” apar cenzurate, la
Matei, de neantul devorator a toate.

Volumul se incheie cu un firesc epilog
dogmatic” si cu proiectarea ultimei dogme:
Wi-ti spun dogma cea din urma-/ in hau
viitorul scurmda/ cu sfiala si cu frica—/ viitorul
e pisical §i de dai in el mai tare/ mereu cade
in picioare”. Eun viitor implacabil, destinal,
care nu poate fi imblanzit in chip dionisiac,
ca la Barbu.

De retinut este schimbarea radicala
de registru, elegiacul si soptitorul de rugi
devenind imprecativ, smulgdtor de masti,
vitriolant. Poetul, grav si pana acuma, se
dedica satirizarii acide, fara niciun element
de condescendentd: lumea e in continua
destramare, e ,,cu multe si diverse fete”, cu
~mereu alte ziduri slefuite de aisberguri”
(Ratacitori si ziduri); ,,ritmul e tot mai alert
siviitorul e mai aproapel cu umbrele, tot mai
dense, in carca — ducdnd pe brate/ ca pe-un
Graal, cupa socratianal spre buzele celor
care vin sa se nasca”’ (Povara umbrelor);
apar, in imaginarul poetic, corbii, hienele,
viermele timpului, danemarca noastra
(putreda, intunecoasd), mdrtoaga, limacsii,
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pruritul general, strut-zebra cu schimbari
spre cal (a regimului rog, comunist).

Se configureaza chiar un bestiarium,
o scena turnantd de personaje grotesti,
caragialesti, dintr-un adevarat teatru al
absurdului: ,,agentii de circulatie/ ancorati
de bastoane ca de Arca lui Noe”, ,,cantaretii
de ocaziel cu melodiile galgaind sub
cerul gurii”, ,uscatori de prune” carora
»le aluneca din mdini/ bagheta de dirijare-a
guvernelor”, ,,dolofanul peltic/ cu sampania
imperiala in nari” (Ecuatorul umbrei).
E o lume a nonsensului, in care temeiurile
sunt surpate si Dumnezeu e mort.

Aceastd imagine nietzscheana aparea,
in primele carti, pe fundalul unei trairi
profund interiorizate a singuratatii. Grupajul
intitulat Stea peste mare ne aduce dovada
unui debut premergator aparitiei primului
volum, Stdlpul de foc, in 1988.

Inceputurile poetice ale lui Valeriu
Matei, surprinzatoare prin noutatea viziunii
si a formulei mitopo(i)etice, dateazd, de
fapt, din 1976-1977. Raportate la epoca, ele
se diferentiaza net atat de tabloul tematic
general, cit si de modul in care se rostea
discursul liric. Lipsesc cu desavarsire spiritul
inrobitor al traditionalismului, ideologizarea
la zi, ocazionalismul.

Poetul recurge mai degrabd la
sugestia metaforicd §i muzicald specifica
simbolismului, preferand misterul, vagul,
disparentul, ,.insemnul tainei de-nceput”.
Totul se atmosferizeazd, se topeste intr-o
nuntire a elementelor, intr-un ,,cerc rotitor”
al miscarii, totul urmeaza ,,un ritm etern”.
Poetul blaginizeaza si bacovianizeaza
in acelasi timp, deschizand si inchizand
totodata perspectivele: ,pamdntul noptii
tremurda sub stele/ ca un lastun ranit
de-atdtazbor,/ in miezul lui transpar zvacniri
rebele,/ largi zaristi de lumind erup spre cer
si mor”, ,nascuti/ sub sarutul crucii/ celor
patru orizonturi,/ Intr-un spatiu uitat/ de
Dumnezeu §i de sperante” (Povara noptii);
HFum, ceata, neguri §i smoalal in ceruri
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si pe pamdnt./ Singur in casa-mi mutilatd
si goalal din disperare murmur un cant”
(Calendare).

Po(i)eticalui Valeriu Matei se distinge
printr-un intelectualism fin, estetizat, fara
glacialitate rationald, manifestat §i Intr-un
citadinism elevat. ,,Sistemul perceptiv §i
reactiile frapante sunt si ramdan ale unui
citadin, oponent insa de plano hibridului
si ravmind orizontul liber” (Constantin
Ciopraga).

Demersul intelectual se concretizea-
za, in special, dupa dialogul cu Ion Barbu,
in expresii aforistice care surprind mersul
peste lucruri a Ideii, dupa cum constata cu
perspicacitate acelasi critic: ,,Perspectiva
rezonator-intelectuald, pregnantd, favori-
zeaza — In mai toate plachetele — limbajul
aforistic generalizant. Incizii cu finalitate
cogitativa, caurmatoarele, ar putea fi materie
de eseistica:

— Libertatea de a trai poarta-n cdrca
libertatea de a spune (Povara umbrelor).

— Noptile singuratatii sunt abisale
(Ecuatii lirice in ultimul deceniu).

— Realitatea e mereu revopsita
(Cu mainile curate)” (in Convorbiri literare,
nr. 9, 2006).

Discursul filosofic se sustine cu
un vizionarism si cu o buna ordonare
compozitionald, care contrapuncteaza
gravitatea si solemnitatea sau oracularitatea.
~Contemporan cu  Orfeu”, este un
»postmodernist moderat”, constatd criticul,
precizand ca asa cum ,,cuvintele se leapdda
de intelesuri”’, menirea creatorului este aceea
de a fi un ,,restaurator sagace”, ,,revenirea la
sacral si puritate” fiind ,,0 reconquista”.

Valeriu Matei este, esentialmente, un
foarte inventiv intercultural, personalizand
intertextul, transformandu-1, de fapt, ca in
cazul replicilor contrabarbiene, intr-un mod
de a dialoga cu poetii, pe care 1i subsumeaza
programului sau estetic. Isi insuseste astfel
creator modelul rimbaldian de poet tanar
(,,Sunt tanar, ochii mei ating/ lama piezisa
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a razelor de soare/ cu setea unor ramuri ce
se frang/ peste izvorul susurand racoare” —
Saptesprezece), modelul nichitastanescian
de poetica metalingvistica si intelectualizata
(.fatalitate si orbire... alineatda in reala/
succesiune-a vietii neinsemnate/ ca un
soldat-prizonier — ravnita libertate,//
e intuneric in a fi §i scanteieri in ne-fiinta/
consoana umbrei devoreaza/ in somn
luminilor vocalal iradiind si scanteind/ cu
nimb cernit de suferinta...” — Imposibilul
Demiurg), modelul bacovian de sugerare
chintesentiala a starii sufletesti (,,Noapte.
Pustiu.  Spovedanii. Cainta.]  Tristete
profundd— palid lamadi./ Numd atinge, nu-mi
rupe fiinta moarte a nimanui.// Singurdtate.
Nesomn. Departari./ Corul de ingeri vesti
miezul noptii./ Nu mai rdzbate spre alte
zari/ strigatul meu clatinand arcul boltii” —
Noapte. Pustiu. Spovedanii. Cainta.).
Lectura marilor filosofi i-a modelat
structura  antinomica,  contrapunctica
a discursului mitopo(i)etic: ,,ma intdlnesc cu
viata/ ca nou-ndascutul ce se loveste de aer/
descatugand primul strigat// o accept cu
nesat —/ imensd i nepasdatoare —/ imi aduce
deznadejdeal/ invat astfel singurdtatea
tumultului/ §i iubirea pentru formele ei/ ce
ma imprejmuie// dezarmat sunt in fata ta,
viatd,/ ca o lacrima a tacerii/ si, in miezul
tau abrupt —/ iluminat de armonie —/ imi
murmur iubind disperareal ca pe o ruga
veche/ a unui clavir dezacordat” (Impact).
Valeriu Matei con-figureaza,
cu mijloace specifice peisaje sufletesti
filosofice, bazate pe paradoxuri, pe
o inlantuire a contrariilor conform
principiului coincidentia oppositorum.
Elegiile fiului risipitor (1979-1980)
reconfirma predispozitia poetului spre
filosofie sub forma de peisaj sufletesc
paradoxal, constituit din reliefuri diverse —
realiste si suprarealiste, impadurite si golase,
urcatoare si cobordtoare intr-o ondulare
mioritica/blagiand. E, asa cum obisnuieste
poetul in ultimul timp, o replicd la Elegiile
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din Duino ale lui Rilke sau la 1] Elegii ale
lui Nichita Stanescu?

E mai degraba expresia odiseii
vesnicel cautari a sinelui de catre un
eu ce incearca sa se recupereze din alteritati
si facticitati, din eminesciana ,herghelie
de Iintrebari”, din alunecarile glisante
ale intelesurilor spre neintelesuri. Este
angajarea in devenirea fiintei, in revelarea
heideggeriana a propriului eu (Ereignis),
care este luminare a fiintei si, totodata,
a spatiului si timpului Intr-un loc
privilegiat.

Acest loc este Insd al indeterminatului
si incertului, al ciudatei intdlniri a marginii
si nemarginii, ale Iui ceva ce ni se da si
a nimicului care ne ia totul, al schimbarilor
neincetate a formelor care intunecd forma
purd, al ,,lumii intdmplarilor de dinaintea
noastra”. E vorba de constientizarea faptului
ca ,,chiar daca suntem mdsura faptelor
noastre, totdeauna/ mai mult suntem
Infaptuiti/ decdt faptuim”, ca lumina numelui
nostru ,pe care ar trebui sa-l purtam”
e ,,ca un fluviu maret si demn ce ducel spre
izvorul dintai” si ,,poartd, precum semintele,
intregul adevar al sdngelui/ insemnat cu
pecetea destinului” (Intiia elegie).

De ce macinarea si risipirea, de
ce captivitatea nelinistii cautarilor ,,cdnd
de-un secol se tot trambiteaza ca Dumnezeu
a murit”, de ce intrebarea asupra unui inteles
cand ,,foate se repetd mecanic i plictisitor”,
cand ,.ziua de ieri §i cea de mdine/ stau la
limita alegerii libere/ ca doi cdini flamdnzi”?
E totusi o renastere a luminii ,ce ne
desteapta si ne inalta”, e o lipsita de mefienta
apropiere de propriul sine prin instrdinarea
de ,captivitatea prezentului’, e totusi
o sisifica reluare de intrebari cu speranta
unei lumini, e, totusi, lumina zilei ce se naste
si vegheaza chipul iubitei, e totusi senzatia
securizantd ca poetul, impresurat de ritmul
ascuns al luminilor si de muzica nesfarsita a
sferelor, este ,,0 petala in tremur/ pe bratul
trandafirului”, e totusi o firava nadejde ca
in lupta dintre frumusete si Intelepciune in
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care invinge moartea, apare si ,,0 simplitate
cumplita a descoperirilor” §i ,,necuprinsa
tacere a intelepciunii”.

Toate se adund, pana la urma,
in pacea unei unitati a trandafirului lumii:
Wi, sublima promisiune a zeilor, trandafir
al lumii,/ aduni dincolo de patimile vietii de
aici/ tot ce-i spirit §i esenta tare/ in fiinta
neamurilor,/ luminile inalte ale vietii/ celor
care prin faptele lor/ sunt fara de moarte,/
roua cereascd a mdntuirii,/ iubirea de
dincolo de patimi,/ intelepciunea sacra
a Inceputului si  sfarsitului” (Elegia
a sasea).

Locul privilegiat e spatiul unde ,,taina
cea marel e-n lipsa insemnelor tainei”,
unde ,,privirea orbeste de prea mult vaz, de
simplitatea divina de-a fi mereu in afara”,
unde ,,ratacit in lumina” poetul se intoarce si
»Spre-nserarea din lucruri/ insingurat si mai
liber ca totdeauna”. Revelarile se oculteaza,
lovindu-se mereu de factitati: ,,vreau sa
cuprind/ piatra care ma impiedica sa trec,/
o ating — e mormdntul tatalui meu;// insetat,
vreau sa sorb/ roua pajistilor,/ o ating —/
sunt lacrimile mamei;// duc la buze/ bobul
de grau/ si sarut/ chipul Mdntuitorului;//
ascult vanturile, ascult ploile/ si simt cum
cade noaptea peste orizont/ ca un nou inteles
al linistii —// orbirea e o lumindl avida de
static” (Elegia a gasea).

Reunite intr-o singura viziune, aceste
peisaje sufletesti ale reveldrii/ ocultarii
propriului sine, ne aduce efigia unui poet
prins, ca in tablourile fratelui sdu lurie
Matei, intre un concret foarte real si un
nonconcret ireal, mustind de semnificatii
alegorice si parabolice, avantat in spiritul
ascensionalitatii solare dacice, dar si oprit, ca
si caderile cetatii eterne a Romet, in istorie —
de lamarire la cadere, copil rimbaldian al firii
inspaimantat de propria fragilitate de trestie
ganditoare, cenzurat de tacerea intelepciunii,
dar si cuprins de o manie eticd la vederea
figurantilor din teatrul absurd (si politizat,
caragializat) al lumii (basarabene), Valeriu
Matei este un poet al singuratatii sfasietoare
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din care se aratd neantizatoarea nefiinta, dar Sarmizegetusa, Posada, Podul Inalt,

si poetul acestui neam (in sensul lui Goga
si Vieru) facand si o Descriptio Patriae,
plind de pathos patriotic/ sentimental si de
legamant filial efuziv (,,Ca o rodie taiata
in doudl de spadele intunericului,/ ca
o lacrimd in cadere,/ ca un strigdt ce tinteste
moartea —/ Patria mea tu esti”); este un poet
care se transfera usor (conform semnificatiei
arhetipale a lupului) din taramul profan in
cel sacru, dominat de Idee si Credinta; este
un poet care se poate incredinta discursului
meditativ epic, cu tirade retorice baroce,
arborescente, dar si concentrarii miniatural-
aforistice: ,,steaua noptii cea singurd,/
tdcerea cea singurd,/ Intunericul fara de
soartd/ md pdndesc dintr-un ochi/ fara
culoare,/ fara lumina,/ fara de trup;// ca un
zid al nefiintei — intunericul,/ fara sfarsit —
tacerea,/ rece steaua;// inima se zbate/ ca un
clopot fara de limba” (Crochiu).

Printr-un asemenea discurs mitopo(i)
etic se reflecta luminile, umbrele si
penumbrele fiintei, Valeriu Matei se inscrie in
contextul modernitatii, ajutat si de un limbaj
care ,necesar si dirijat in mod necesar,
instituie pentru scriitor o conditie sfasiata”
(Roland Barthes). Singuratatea produce
si o solitudine alienanta a limbajului care
nu se cunoaste pe sine, cazand in nefiinta
neintelesului, in spatiul dintre ,neantul
negru din capul meu” si limpezimea
marilor”, spatiu al ,,cuvintelor topite prin
nerostire”, spatiu in care ,in orbitoarea
explozie a luminii/ intunericul germineazal
ca o samanta sub crusta inghetului”:
Lheputincioasa-mi limbd/ naturii moarte-
as da-o/ precum Scaevola si-a dat/ mdna
foculuill sa ardal in revarsarea lavei,/ sa
inghete/ pe aisbergul prezentului/ si sa
invete a numi/ ddnd viata” (Tristul cantec al
formelor).

Valeriu Matei cel care scria prin
1984-1985, 1a Noul Ierusalim, nu departe de
Moscova, unde era de fapt exilat, Decriptio
Patriae cu evocarea si invocarea unor
locuri si personalitati din istoria romanilor:

Cilugareni, Campia Turzii, Albei-lulia,
a lui Deceneu, Porumbescu si Eminescu,
a ,,sfdsierii din 1940, s-a impus, in context
mitopo(i)etic romanesc, ca un poet ce cultiva
modul intelectual al Lirei in sens barbian si
nichitastanescian.

Cei doi patterni declarati ai sai il
vor indruma — parinteste — pe fagasele,
intersectate  chiasmatic, ale vechimii
mitologice (dacice) si (post)modernitatii
metalingvistice, in care cuvintele se
ingdna cu necuvintele, iar memoria (inter)
culturala imbie la inserturi referentiale,
adica la intertextualitate. Cel cu care s-a
intertextualizat, intr-o intreagd carte, este
Ion Barbu, poetul care s-a inchinat, dupa
propria marturisire, versului care aduce
»0 lume purificatd pana a nu mai oglindi
decat figura spiritului nostru”.

Inteligenta, remarcata de mai multi
critici, nu s-a rezumat la ,,complexele de
cultura”, ci si la un mod artistic nativ,
mostenit, evident, de la mama sa, Sevastita,
mare povestitoare, care asigura fluenta,
placerea barthesiana a textului si, totodata,
disciplina si exactitatea lui carteziana. (Iata
ca din dedesubturile structurale se ivesc alti
doi patterni, apropiati si paronimic: Barthes
si Descartes.)

S-au depus eforturi deosebite de
clasificaretipologicasifenomenologica: carei
orientari se afiliaza Matei: traditionalismului,
neomodernismului, postmodernismului
(optzecist), transmodernismului?

S-ar putea sda fie o incorporare
programatica eteroclita?

Bineinteles ca da, cu precizarea —
care se cere imperios — ca totul se aduna la
el intr-o sinteza originala si originara, intr-o
mitologie a personalitatii sale, despre care
vorbeste acelasi Roland Barthes, care asculta
doar de launtrul constitutional al poetului
de tanar aed, precum se credea tot la 1984:
»Idnar aed — nu vreau s-ascult preziceril
ca dragostea-mi voi pierde in curdnd/ §i
din Infern re-ntors, ranit gi-nfrdnt,/ voi fi eu
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insumi prada sfasierii.// Nu vreau s-ascult
preziceri. Infloresc/ ciresii  si-nverzeste
iasomial si-n tara-mi sfdsiata urmdresc/
singura prada sacra — poezia”.

Wingura pradd sacra” —poezia—vine
sd consfinteasca un mod ontologic aparte,
propriu cautatorului de esente barbiene,
rostite ingenuu sub semnul prazii capturate
cu sus-numita inteligenta.

Tintele acestei vanatori intelectuale
se schimbad mereu si iata-l pe poet, la ora
aceasta a deplinei maturitati estetice, pornit
sd proiecteze, intr-o noud mitologie a sa,
geneza lumii (Ziliada). imbritiseaza, astfel,
paradigma neoromanticd a actului poetic
sinonimizat cu actul auroral al genezei.

Ce face acum poetul? Valorizand
cateva  substraturi  structurale-biblice,
ezoterice, personale —, el isi concepe poemul
Lhasterii” ca pe ,,0 sansa de perpetuare
a mortii”, cape o cadere cioraniana in istorie
a ,,inceputului inceputurilor”. El urmareste,
visceral, instaurarea ,jocului ratiunii
neprihanite”, a fricii, a luminii si umbrei,
a insesi nasterii i mortii ca spectacol
fiintial, a somnului, a iluziilor, a ,,comediei
calvarului”, a cunoasterii $i necunoasterii,
a ,,varcolacilor indoielii”.

Totul incape intr-o ,,bizard alcatuire
a fiintei” cu un ,ritm al intemeierii §i-
al stingerii” cu alternante dialectice ale
»,marginii” si ,noului miez”, ale ranilor
vechi si ranilor noi, ale ingrijorarii, tristetii
cu bucuria cunoasterii harazite doar zeilor.

Ziliada e panorama existentializata
a lumii, e insasi scrierea de poem care
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cuprinde geneza si partenogeneza evolutiei:
WISIpiti in lume ca niste izvoare/ din care
beau sufletele insetate,/ poetii adevarurilor
tale/ sunt noul liant intre ziua de astazi/
si viitor; in rostirea lor/ semintele cuvintelor
au aripi §i cuprind/ uscatul §i apele, inaltul
si addncul, rodesc si duc la implinire/
fructul  dezlegarii  intelesurilor” (Ziua
a doudsprezecea).

Luand in consideratie modul in
care si-a structurat volumul de sinteza
insusi poetul, descoperim o unitate
holistica 1n ciuda schimbarilor de
formuld si registru, poezia sa tradandu-
si modernitatea, transmodernitatea mai
degraba decat postmodernitatea (spune
Theodor Codreanu) si printr-o deschidere
interculturala si— bineinteles — intertextuala
spre Marele Text al poeziei romanesti
si universale, spre altitudinile rarefiate,
barbiene ale Ideii, dar si spre zonele de jos
ale limitelor existentiale, scriind si poezie
ocazionald in care confruntd politicul cu
eticul, datd fiind si angajarea sa in lupta
pentru idealurile nationale, adevar si limba
romana (in calitate de arhitect al Renasterii
basarabene, de fondator al Frontului
Popular, de deputat si vicepresedinte al
Parlamentului R. Moldova).

Omul Cetatii completeazd organic,
conform statutului obisnuit in spatiul
basarabean, Poetul.

Acad. Mihai CIMPOI
Institutul de Filologie al ASM
(Chisinau)
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ALIONA GRATI. Privirea Euridicei. Lirica
feminina din Basarabia. Anii °20->30. — Chisinau,

ASM, 2007, 250 p.

La sfilata delle donne moldave

Daca nu ei, cu sigurantd va fi crezut
ca altora subiectul le va parea cam anormal,
de nu exotic eminent. Caci altminteri nu
vad de ce-a trebuit sa-si faca Aliona Grati
atata curaj introductiv pentru a vorbi despre
poetesele basarabene din anii’20-’30 ai
veacului trecut (in Privirea Euridicei.
Lirica feminina din Basarabia. Anii
>20-"30, Institutul de Filologie al Academiei
de Stiinte a Moldovei, Chisinau, 2007);
de ce, adica, asta n-ar fi fost un subiect la
fel de legitim ca oricare altul?! Dar uite ca
n-a banuit rdu de vreme ce pand si cronica
gentild a lui Grigore Chiper (din Contrafort,
nr. 6/2008) insinueaza — e drept cd-n pozitiv
—un fel de ezitare tradusa in concesie: ,,cred
— zice el — ca poate fi adoptatd si o astfel
de optica in cercetarea fenomenului literar,
dar care nu poate avea o semnificatie §i un
impact mai mari decat o analizd tematica
sau generationista”. Devine cd astea sunt,
oarecum de la sine, lucruri de impact mic si
semnificatie maruntd, indiferent de ce-ar face
exegetul cu ele. Dupd mine, ca sa-l ingan pe
Chiper, mai multe depind de exeget decat
de subiect si de perspectiva abordarii. lar ca
exeget Aliona se poarta bine: e scrupuloasa,
e analitica, e dreapta la judecati, poate chiar
severd, deschisa tuturor cailor interpretative
(de ,deschidere hermeneutica” vorbeste
si Dan Manuca in Convorbiri literare, nr.
3, 4/2009) utile propriului demers si cu o
privire criticd generald care nu privilegiaza
fenomenul cercetat, ci doar il aseaza unde
trebuie si 1n relatiile care se cuvin. Dar cu
ceva constiintd vinovata a inceput Aliona. Si

chiar si cei mai amici comentatori au tinut
sd marcheze oarece culpa de interes. lata,
bundoard, cat de tandru o mustra Adrian
Dinu Rachieru (intr-o cronica ampla, ce
cuprinde un inventar complet al cartii — ceea
ce ne scuteste de multe) in Bucovina literara
(nr. 8-9/2009 si urm.): ,,i-am putea reprosa,
in surdind, amicalmente, interesul pentru
acesti autori minori”. Desigur, de ce nu?!
Dar de ce da?! Aliona Grati tine sa repare
ceva nedreptati — macar de cunoastere, daca
nu de interpretare si evaluare — si sa readuca
in memorie un segment literar ca si rejectat.
Peste bietele poetese basarabene istoria — si
cea literard — a trecut cu tavalugul; ele (cu
0 exceptie) nu mai apar nici in dictionare,
darmite in dezbateri. La cei mari nedreptatile
se Indreaptd cumva de la sine; pentru cei mici
e nevoie de initiativa i de scrupul istoric.

Pledoaria

Sa vedem insd mai intdi cum isi
rezolvd Aliona culpa de excentricitate si
complexul de vinovatie exegeticd; cum,
adica, 1si legalizeaza subiectul ce pledoarie
tine pentru el. Desi, la drept vorbind, n-ar
mai fi fost cazul. Traim de atita vreme
intr-o cultura exhibitionistd si de taclale,
iremediabil feminina, asa incat interesul de
arheologie pentru feminitate, ori de care ar fi
ea, inclusiv literard, e naturaliter pe agenda.
Asta si fard campaniile feministe. Nu poate
fi ceva extravagant, intr-o lume nici macar
de femei, ci de tate rezolute. Si se-ntelege
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ca tatele de azi nu-s — oricum, nu in primul
rand — de genul feminin.

Doua randuri de justificari isi gaseste
Aliona: primul rand e, cum ar veni, de natura
faptelor (e vorba, totusi, de un raid de istorie
literard); celalalt — teoretic, problematic.
Faptele-s evidente, nu pot fi negate
(poate doar relativizate). Primele poetese
basarabene, =zice autoarea, ,,intemeiaza
o traditie” (p. 4); asta, vor-nu vor, ca orice
pionieri. E un merit, fireste, dar nu o calitate;
un merit de intamplare; dar de intdmplare
norocoasd, mai ales ca o intemeiaza ,,fara
dezbateri teoretice”, natural, spontan.
Meritul de noroc urca insa indata spre cel
de calitate, de vreme ce, fenomenul este
marturia unei certe sincronizari” (idem; am
impresia cd aici ,,certe” ¢ cu sensul de la
Maiorescu, cu intelesul de ,,0arecare”); nu
conteazd dacd aceastd sincronizare ¢ una
programatica (ea e, oricum, zice Aliona,
Htardiva”, desi nu stiu cum incape intarzierea
in sincronizare!), sau tot una spontana. Si ea
e de natura faptelor. Al treilea fapt nu e (nu
neaparat) meritul protagonistelor; el ni se
datoreaza noua, fiind vorba de ,,un fenomen
mai putin elucidat de critica literara de
la noi, considerat neimportant” (idem).
E un fapt care impune o datorie: datoria
de elucidare. Si nu stiu daca cineva care-si
asuma o datorie meritd mustrat, oricat de
prieteneste.

Restul pledoariei e ,teoreticd”,
problematica. Ea dezbate daca exista ori nu
,,lirica feminind”. E o dezbatere succinta, dar
eficientd. O dezbatere care nu se complica.
Aliona nu echivaleaza ,lirica feminina”cu
poezia scrisd de femei, dar aceasta parte a
dezbaterii e lasata, de nevoie, pe altadata.
Fireste, daca poezia e o arta de anima, ea are
mult de a face cu feminitatea arhetipala. lar
cum anima produce Intreg aparatul numinos,
devine ca poezia are chiar prea mult de-a
face cu ea. Dar acum, in lucrarea Alionei,
nu e timp pentru a detalia cauzalitatile
si determinarile acestea de profunzime.
Destul, crede Aliona, ca existd un specific
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al poeziei feminine (adica, aici, strict
acelei scrise de femei), marcat in primul rand
de persistenta sentimentului, de ,,0 eterna
ancorare a lirismului feminin in romantismul
incipient” (p. 5). Titlul cartii e seducator,
dar nepotrivit. Euridice nu e poetd; poate
e mai mult de atata, dar nu e asta. Iar daca-i
creditdim pe grecii care au inventat-o si care
credeau ca sufletele mergeau la reciclare
intorcandu-se la conditia de arhetip, deci
cu memoria stearsd, n-avem ce ne mira ca
Euridice are privirea goala. Ea e asa cum a
vazut-o Rilke in Orfeu, Euridice, Hermes.
Cred ca Aliona se straduieste exagerat (desi
pret de doar cateva randuri, pe p. 6) sa
inventeze privirea comunicativa a Euridicei.
Nu-i mai incitantd ca enigma desavarsita?!
Metafora ,,Euridice”, introdusa in concept,
poate complica lucrurile pana la confuzie.
Pledoaria conceptuala trece in revista cateva
pozitii teoretice in raport de fenomenul
si de conceptul de liricd feminind. Unii-s
pentru, altii-s contra. Cea mai contra e Ana
Blandiana, care zice ca nu exista decat
»poezie sau nonpoezie”. Aliona pare usor
inhibata de peremptorietatea Anei Blandiana,
care, de fapt, nu raspunde la intrebare, ci
zice doar ca nu-i importanta si cd poetul
se desexualizeaza. Poate ca va fi avand el,
poetul, ceva conditie angelica, dar de vreme
ce cuvintele sunt sexuate, nu stiu pana
unde ar putea merge exorcizarea de sine.
Nu foarte departe. (Si chiar dacad ar merge,
tocmai, cu cat ar merge mai departe, cu atat
ar fi mai relevant ca exercitiu de refulare;
iar refulatul, se stie, face una si buna: se
intoarce.) Asa se si face ca temeiul de sex al
poeziei a fost identificat de toate orientarile
care au umblat mai prin adancimile eului. Pe
ei, pe psihanalisti, pe psihocritici, pe analistii
imaginarului se sprijind si Aliona, convinsa
ca ,,feminitatea trebuie cautata in structurile
de adancime ale textului literar” (p. 15).
Asta, fireste, chiar si atunci cand e exhibata,
nu doar atunci cand e ascunsad. Numai ca
tocmai aici e problema. Ce ,structura de
adancime” la Liuba Dimitriu, Olga Vrabie
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si celelalte?! Ce ,,mitopo(i)etica” la niste
biete versificatoare?! Fetele astea dispar
de indatd ce le pui in fatd un astfel de
concept. Noroc insd cd exista §i marci de
suprafatd ale feminitatii §i cd basarabencele
sunt la fel de sentimentale, de pudice si de
suferitoare ca toate poetesele de inceput.
Pentru feminitatea lor nu-i nevoie de aparat
hermeneutic; se vede in fiece atitudine, de la
suspine la adoratie. E o feminitate imediata
si etalata imediat.

Parada

Grosul cartii e consacrat paradei
poeteselor. Cum Adrian Dinu Rachieru gi Dan
Manuca au urmarit pas cu pas defilarea, ma
voi opri doar asupra unor puncte. Nu neaparat
mai delicate, dar de oarece relevanta. Fireste
ca privilegiata paradei ¢ Magda Isanos (dar
ii suna cuiva in reguld ,,isanoscian”, cum tot
zice Aliona?!), beneficiara unei adevirate
monografii (reluatd, de altminteri, dupa
editia din 2004 — Magda Isanos. Eseu
despre structura imaginarului). Exegeza
e de virtuozitate, unind firul cronologiei cu
configuratiile simbolice §i cu izomorfiile
imaginarului; motivele simbolice sunt prinse
cu plasa in serii convergente de semnificatii,
iar investigatia coboard pand la principiul
material — acvatic — al imaginarului si la
infranaliza; totul intr-o pledoarie de coerenta,
de unitate, ca sa razbati la o adevarata
»~mitopoeticd a feminitatii”. Nu-s semne
de exagerare interpretativa si evaluativa
pe acest traseu, tinut in strdnsd cooperare
cu exegetii precedenti. Concluzia e, poate,
corecta, chiar daca usor apoteotica: ,,Poezia
Magdei Isanos instituie in literatura romana
0 noua «conventie» a feminitatii” (p. 126).
Deci nu chiar o noud paradigma, dar nici
departe de asta. Dar care-i,,noua conventie”?
»Lucrul ce deosebeste poezia Magdei Isanos
de creatia celorlalte poete ale timpului este
iesirea din cercul ingust al egocentrismului,
modul in care ea echivaleaza problemele
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personale cu cele ale universului”, zice
Aliona (idem). Nu-i exclus; numai ca sunt
cel putin doud moduri de ,,echivalare”: unul
care reduce universul la sine, celdlalt — dilata
eul la univers. Toate poetesele fac asta — si
incd cu multa aplicatiune §i compasiune, §i
de sine si de lume. Deosebirea e de artd (care
celorlalte le lipseste), nu de modalitate. La
registrul atitudinilor Magda nu-i diferita;
valoarea o deosebeste. Cum ar veni, dupa
Ana Blandiana, ea scrie poezie; celelalte —
nonpoezie.

E drept cad spre aceasta concluzie
se vine oarecum 1in linie dreaptd, cam
toatd analiza si interpretarea de pana la
ea mergand evident in favorul ei. Aliona
o scoate pe Magda din ciclul biografic,
al poeteselor care-si plang direct viata,
laudand-o pentru ,,proiectarea in imaginar
a experientelor sale” (p. 43) Si pentru ca
opereaza o mutatie in confesiunea fictiva.
Transpunerea 1n imaginar inlesneste
depersonalizarea si identificarea cu un eu
universal; iar de aici pana la convertirea
sensibilului in spiritual nu mai e mult.
Asta zice Aliona ca se intampla in poezia
Magdei: ,,Sensibilul se converteste in
suprasensibilul ~ universal, = devenind
ceea ce s-a numit spirit” (p. 50). Iar
stradania  principald a interpretarii
e sd ,spiritualizeze” poezia Magdei.
Argumentele ar putea trece; ba pana si
dovezile ar putea fi primite. Daca Aliona
n-ar forta lucrurile. Bundoara, analizdnd
Copilaria mea, ea conclude ca ,,in taramul
zmeului lucrurile transcend naturalul si
exprima spiritualul” (p. 51). Ma tem insa
ca nu poate fi vorba de asa ceva. Caci ceea
ce descopera copila (crescuta in paradisul
casnic al povestilor, ,,in tara dintre soba
si genunchii bunicului”, oarecum in
»Spiritual” si armonie) dincolo de gard,
unde incepe ,,taramul zmeului”, nu e ceva
spiritual, ci, dimpotriva, ceva foarte real
(e chiar realitatea), peste care arunca
o Inspaimantatd privire ,,morald” (nu
spirituald nici asta), vazand ca acolo
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,misuna oameni”, iar ,,in jurul inimilor
lor un sarpe mic/ se-ncoldceste”. Cam
de fiecare data cand staruie pe o poezie,
Aliona 1i forteaza sensurile, impingand-o
pe linia demonstrativa doritd. Prezenta
mortii in poezia Magdei e scrupulos
identificata, iar mecanismul de contrariere
si de domesticire a ei, de asemenea, corect
descris. Nici nu vad de ce mai avea nevoie
Aliona sa transforme o pura reverie intr-un
»peisaj mirific al mortii”, cum face ea din
Lacul (cand putea mai bine sa ramana la ce
zice cu un rand nainte, cand vorbeste de
,»un enorm paradis acvatic care fascineaza
aidoma sirenelor antice” (p. 106).
E drept ca apele lacului ,,totdeauna tac”,
dar ce euforie vitald e in ele si in jurul
lor! Pe scheme de miracol, pe scheme de
reverie, Magda insinueaza cate-un strop
elegiac, dar nu pana la a le destructura si
nici pana la a le deturna sensurile. Daca
n-ar fi crezut ca n-are destule argumente
si fard asemenea actiuni de anamorfoza

interpretativa, Alionei i-ar fi iesit
o demonstratie mai curatd $i mai acurata.

Galeria de poete uitate care urmeaza
monografiei despre Magda Isanos e un
gest admirabil de istoric literar: un gest de
penitenta, de compasiune, de scrupul. Aliona
le citeste cu toata rabdarea si intelegerea
pe alde Olga Vrabie, Liuba Dimitriu,
Lotis Dolenga (si mai cu economie pe alte
cateva), atentd sd nu-i scape vreun vers sau
vreo imagine ce ar merita memorie. Aceasta
atentie nu-i, insa, o slabire a spiritului critic.
Din contra. Ba cred chiar ca Aliona putea
fi mai miloasa, si sigur ar fi fost mai bine
dacd persevera in pietatea de lecturd si cu
restul listei de poete, oricat de incidentale
si accidentale vor fi fost ele. Fireste, nu stiu
daca se putea. Oricum, Aliona a facut treaba
admirabila.

ALEXANDRU CISTELECAN
Universitatea ,,Petru Maior”
(Targu Mures, Romania)

MARIA COSNICEANU. Nume de familie
(din perspectiva istoricd), vol. 1. — Chisinau,
Pontos, 2010, 156 p.

Numele nu este rezultatul unui hazard, nu s-a

nascut din jocurile fonetice ale unei semimaimute.

Cartea Nume de familie (din
perspectiva istoricd) constituie una din
contributiile de seama la un capitol mai
putin explorat al onomasticii romanesti din
Basarabia, accentul fiind pus, dupd cum
arata si titlul lucrarii, pe cercetarea numelor
de familie. Este un merit al dnei dr. Maria
Cosniceanu faptul cd 1si asuma dificila
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Numele este o ,,metafora revelatorie”.
(Lucian Blaga)

sarcind de a decela numele de familie
din conul de umbra al traditiei, aducand
o completare necesara la cunoasterea istoriei
numelor purtate de romani, statornicind
o noud abordare a antroponimiei, prin
stabilirea unor noi principii §i metode de
analizd onomasticad, oferindu-ne un model
de tratare stiintificd a unui domeniu ce, in
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aparentd, se anuntd deosebit de arid, dar
de fapt este de o bogatie inimaginabila, pe
care poate cd nici n-o banuim. Lucrarea
reprezintd un crampei din antroponimia
romaneascd, studiului fiind supuse doar o
serie de antroponime, care circuld astazi
ca nume de familie §i prin care autoarea
reugeste, cu o extraordinard usurinta, sa
puna la dispozitia cititorilor informatii de pe
mai multe paliere ale limbii, fara ca rigoarea
stilului stiintific sa dispara. Volumul este o
continuare a indreptarului cu acelasi nume
aparut in 2004.

Vorbind despre nume in sensul
larg, putem spune ca el, numele, inteles
ca secventd sonora folositd In comunicare
pentru a desemna o persoanda, a aparut
odatd cu constituirea grupului uman, din
necesitatea de a opera distinctiile necesare
dintre indivizi. Primele nume erau similare
oarecum cu poreclele din zilele noastre,
ele erau acordate de membrii grupului si
reflectau anumite trasaturi caracteristice ale
indivizilor pe care 1i desemnau, aduceau
informatii despre purtdtorii acestora.
Cristalizate de-a lungul secolelor, numele
si-au pierdut valoarea primara de a evoca o
persoand sau un grup determinat care purta
o insusire precisa. Din semnificatia initiald
a ramas doar un reflex, un ecou al intentiei
sugestive primordiale, care si-a pierdut
valoarea semanticd, evocatoare $i nu mai
reprezentd decat o marca indispensabilad
pentru deosebirea indivizilor Intr-o masd de
indivizi.

Studiul numelor proprii a intrat in
atentia specialistilor incepand cu ultimele
decenii ale secolului al XIX-lea si a luat
amploare 1n secolul trecut, cand personalitati
de seama din domeniul lingvisticii s-au
aplecat si asupra studiului acestui segment
al limbii.

Sistemul antroponimic actual al
Moldovei este rezultatul unei evolutii
indelungate, caracterizat prin acumulari
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de elemente alogene, care s-au suprapus
peste sineturile proprii stravechi, specific
romanesti, prin diversificarea ipotezelor de
lucru de la o epoca la alta, prin Imbogatirea
universului  conceptual al disciplinei,
perfectionarii modelelor analitico-
interpretative si disocierii metodologice.
Este in afara oricarei indoieli faptul ca
numele este un martor al istoriei limbii si
al istoriei omului, constituie o particica
insemnata din traditia §i istoria unei tari §i
ca poate oferi informatii pretioase despre
cultura si modul de viatd al inaintasilor,
permitdnd  reconstituirea  formelor i
a tipurilor disparute din vorbirea curenta.

Pornind de la acest deziderat,
lucrarea este destinata analizei numelor de
familie contemporane de diferite origini si
este structuratd dupa cum urmeaza: Prefata,
Numele de la A la Z, Bibliografie selectiva
si Indice al numelor.

In Prefati se descriu principiile
stabilite pentru studiul numelor de familie,
principii puse la baza elaborarii Proiectului
International PatRom: Dictionnaire histo-
rigue  de  [I’anthroponymie  romane,
Tiibingen, 1997, la care a colaborat si dna
M. Cosniceanu 1n calitate de coautor si redactor
regional, in perioada anilor 1994-2000.

Cercetarea se fundamenteazd pe
informatii edite, dar si inedite, provenite
din arhivele locale si nationale, care includ
diverse izvoare istorice, surse literare, date
statistice Indelung verificate si confruntate.
Efortul de excerptare a numelor din
cele mai vechi documente, care ofera
variante mai putin cunoscute astazi, este
remarcabil, ficand dictionarul un instrument
indispensabil pentru studiul antroponimiei.

In Numele de la A la Z, care
constituie corpusul de baza al lucrarii, se
face cercetarea exhaustiva a unui inventar de
aproximativ 300 de unitati (forme de baza si
variante fonetice, morfologice), inregistrate
in diferite epoci in Moldova, sub diferite
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forme si functii si care circula in prezent ca
nume de familie, facand parte din sistemul
antroponimic national [p. 3]. Numele sunt
prezentate sub forma unor articole de
dictionar. In cadrul fiecirui articol-nume
autoarea incearcd sd realizeze céate un
portret individual fiecarui nume, pledand
pentru integrarea numelui in orizontul de
cercetare sub aspect etimologic, istoric si
lingvistic, oferind despre numele respectiv
cat mai multd informatie privind originea
acestuia, vechimea §i semnificatia initiala,
caile de patrundere (populara sau cultd),
formele sub care este inregistrat, stabilite
pe baza atestdrilor documentare, evolutia
in procesul de denominatie pe parcursul
secolelor, datele din documentele statistice,
cu indicarea numarului de persoane care
poartd numele respectiv si frecventa lor in
raioanele republicii. In analiza numelor de
familie dna Maria Cosniceanu se opreste
in mod special asupra etimologiei, element
esential in studiul antroponimiei, dand
dovada nu numai de temeinice cunostinte de
limba, ci si de un anume fler care o ajutad
sd ,,simtd” etimonul, cdci asa cum sustine
autoarea ,.etimologia se stabileste uneori
si pe cale logica, din informatiile de alta
naturd” [p. 3].

Lucrarea este utild si necesara nu
numai din punctul de vedere al bogatiei
materialului glosat, cat mai ales prin
caracterul ei normativ, avand intentia
declaratd de a ,se indica forma corecta,
recomandabila azi” [p. 4], a recomanda si
propaga formele corecte in limba scrisa si
vorbita ale numelor de familie. Se insista,
de asemenea, asupra unor reguli ortografice
specifice limbii romane. Astfel, in cadrul
fiecarui articol, tinand cont de mecanismul
crearii numelor, de stratificarea lor si nu in
ultimul rand de atestarile documentare, se
indica scrierea corectd a numelor de familie,
reprezentate de varianta literard unica,
fixata oficial. Or, aspectul corect al numelor
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de familie poate fi considerat ca un factor
de seama al redobandirii §i consolidarii
specificului  national = romanesc, iar
restabilirea formelor onomastice traditionale
si eliminarea fluctuatiilor, a denaturarilor
generatoare de confuzii in identificarea
persoanelor trebuie sa fie o necesitate de
prim ordin.

Fiecare articol este structurat dupa un
principiu unitar, oferd o privire de ansamblu
asupra istoriei numelui in cauza si o evolutie
tematica a lui, cuprinzand material originar,
cu indicarea exacta a surselor, facandu-
se trimiterile de referinta, iar o listd de
atestari statistice contemporane pe teritoriul
republicii incheie articolul.

Relevam  multitudinea  punctelor
de vedere din care este privit numele,
diversitatea impresionanta a atestarilor
documentare care completeazd cu date
unice sau foarte rare tezaurul antroponimic
romanesc, nu este de neglijat acribia
stiintifica, acuitatea observatiei, spiritul de
sinteza, buna manuire a termenilor, coerenta
ideilor si coeziunea constructiilor adoptate
ori sustinute, calitati rare, fiecare in parte,
pentru un cercetdtor, dar mai ales adunate
toate la un loc.

Lucrarea se impune ca o contributie
in domeniu prin profilul teoretic, dar
si aplicativ-practic, consultarea ei fiind
obligatorie in cercetarea numelor de familie
in limba romana.

Mentionam faptul ca lucrarea a fost
realizatd in urma unei cercetari ample
care a presupus multd munca, rabdare si
meticulozitate, dar cu toate acestea am avea
si unele observatii.

Ar fi fost bine daca autoarea includea
la sfarsitul lucrarii o lista de abrevieri
folosite in cuprinsul lucrarii, chiar daca
majoritatea dintre ele sunt niste abrevieri
consacrate, totusi ar putea da bataie de cap
nespecialistilor in domeniu (de ex. hipoc.,
ung., pol., tin., a., s.).
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Trimiterile folosite 1n lucrare nu sunt cuprinde reguli clare si exhaustive

unificate, de ex.: [leTpoBckuii (p. 79, 148)
si Petrovskij (p. 99), desi e vorba de una si
aceeasi sursa.

S-au scris incorect unele denumiri
de localitati: Ordaseni (p. 98), Stefan Voda
(p. 29, 35, 99 etc.), Borgani (p. 103),
Gagauzia, desi conform normelor ortografice
de scriere a numelor de locuri si localitati
corect ar fi: Ordasei, Stefan-Voda, Borogani,
Unitatea Teritorialda Autonoma Gagauza
(UTAG).

S-au strecurat mici greseli privitoare
la datele statistice. De ex. la p. 75 numele
Gonta este atestat in raionul Hancesti la 185
de persoane, pe cand suma tuturor acestor
persoane repartizate pe localitati da un
numar mai mare. Este regretabil cd nu s-a
plasat pe cotorul cartii cea de-a doua steluta,
indicand volumul doi al lucrarii.

Micile inadvertente semnalate
nu pot diminua din valoarea lucrarii,
deoarece ea raspunde cerintei zilei,

privind ortografierea numelor de familie
si poate servi in calitate de indrumar
pentru activitatea practicd a functionarilor
oficiilor starii civile, a sectiilor de
pasapoarte, a lucratorilor institutiilor de
tehnologii informationale, a unitatilor
de invatamant din republica etc., fiind
in masurd sa trezeasca interesul deosebit
al specialistilor in domeniu, studentilor,
dar si altor categorii de persoane
interesate a descifra tainele ascunse in
numele de familie.

Neexprimamincredereacaprioritatile
acestei lucrari se vor decela de la sine in
curgerea timpului, ca va fi apreciata, dupa
cum merita, de specialisti si de publicul larg,
ramanand mereu de actualitate.

VIORICA RAILEANU
Institutul de Filologie al ASM
(Chisinau)

ALEXANDRUBURLACU. Vladimir Besleagi.
Po(i)etica romanului. — Chisindu, Gunivas,

2009, 124 p.

Proza lui Vladimir Besleaga
in noul context literar

Aparitia cartii  lui  Alexandru
Burlacu Viadimir Besleaga. Po(i)etica
romanului in 2009 constituie un argument
serios in favoarea consistentei, diversitatii
necesare  §i  realizdrii  exemplare
a proiectului de cercetari critico-literare
,,Proza basarabeanda din sec. al XX-lea.
Text. Context. Intertext”. Alcdtuitd din
doud compartimente — Drama ,, Zborului
frant” si Tragedia Iui Filimon —, ea

se prezintda de departe drept cea mai
judicioasa interpretare analitico-teoretica
a creatiei unuia dintre scriitorii de frunte
ai literaturii romane din Republica
Moldova si o contributie neindoielnica
la efortul de mult imperios de depasire
a nivelului de patrundere a exegetilor in
adancimea mesajului ideatic al operelor
luate in discutie si In structura intima si
irepetabila a textelor respective.
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Nu-i vorba, despre Zbor frdnt s-a
scris relativ mult incd la aparitia romanului
in 1966 si in anii imediat urmatori.
La 8 aprilie 1967, de exemplu, in
saptamanalul ,,Cultura”, curdnd dupa aceea
intr-o carte de articole si cronici literare
citeam — cu referire la romanul lui Vladimir
Besleaga — ca ,timpurile noi dicteaza
odepasire hotarata si principiala arealizarilor
de ieri”, ,,Zbor frant face parte din universul
de valori durabile ale prozei moldovenesti”,
»continutul cartii nu se reduce nicidecum
la cercul de probleme «de razboi»,
»perceperea, asimilarea tuturor straturilor
continutului cartii lui V. Besleagad cere
eforturi considerabile din partea cititorului”,
ca ,,in recenziile de care s-a invrednicit pana
acum (1969 — 1.C.) romanul lui V. Besleaga
criticii se limiteaza, de obicei, la analiza
faptelor «de razboi», ca ,,eroul romanului
lui Vladimir Besleagd apare anume intr-
un moment de mare incordare, de criza
sufleteascd, adica Intr-un moment care in
mod obiectiv cere utilizarea de citre scriitor
a monologului interior”, respectivul exeget
de la 1969 constatand ca ,,la V. Besleaga...
n-avem de a face cu aceleasi aspecte ale
monologului interior, de care fac uz Joyce,
Proust, Kafka s.a.”.

Un articol interesant a scris pe
atunci  Anatol Gavrilov — Ecouri in
romanul moldovenesc —, in care Incerca sa
desluseasca niste posibile surse occidentale
care influentasera metoda de creatie
a cutezatorului nostru prozator.

Nu este corect sa trecem sub ticere
aprecierile date romanului Zbor frdnt de
patriarhul criticii literare a timpului Vasile
Coroban, in special consideratiile acestuia
cd ,,pus... in fata destinului sau, [sai trebuie
sd lupte cu el ca sd-si salveze viata”.
,,Combinand in solilocul lui Isai momentele
dureroase ale trecutului cu prezentul vitreg
pentru erou, care e suspectat cd a fost
spion al nemtilor, autorul invedereaza
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conflictual ranile adanci in sufletul unor
oameni pe care evenimentele razboiului
i-au tarat, fard voia si consimtamantul
lor, in vartejuri cumplite”, constata Vasile
Coroban 1in studiul Romanul moldovenesc
contemporan (Chisinau, 1979, p. 211).
Romanul Zbor frint e tratat de acest
cercetator ca moment decisiv in tendinta
»de a evita cararile batute ale povestitorului
omniscient, increzut si plat, care face din
eroii sai niste crainici ai locurilor comune,
uneori constrangandu-i s taca atunci cand
trebuie sa vorbeascad, sd-si spund pasurile,
durerile si bucuriile...” (p. 212).

E adevarat ca Alexandru Burlacu
se refera o data la Vasile Coroban, citand
din studiul eruditului critic afirmatia ca
V. Besleagd prezinta ,,un bunel cuminte,
bland, si nu rezolvd probleme pe scara
mondiald, incurcand lucrurile, ca alti
bunei din romanele noastre”. Daca ar fi
trecut, oricat de succint, in revista opiniile
cercetatorilor anteriori, domnia sa ar fi
recreat climatul critico-literar al anilor
¢70-°80, ba chiar si-ar fi facut lesne simtita
necesitatea propriului sdu studiu recent,
de vreme ce colegul Nicolae Biletchi ii
»deschidea”, in 1984, usa in exegetica
est-pruteand, cand semnala ca Radu
Negrescu din Singur in fata dragostei
de A. Busuioc si Isai din Zbor frdnt de
V. Besleaga ,,sunt firi atat de intortocheate,
incat cu modalitatile vechi de analiza, bune
pentru firile Intrucatva mai rectilinii, ar fi
aproape imposibil sa-i intelegi” (Romanul
§i contemporaneitatea, p. 179).

Ceea ce s-a scris despre Zbor frant
de-a lungul catorva decenii intregi a fost
insuficient de adecvat si de profund.
Adevarul acesta l-a constientizat, inainte
de toate, scriitorul insusi. La un moment
dat, el s-a vazut nevoit sa arunce lumina
asupra propriei sale metode de creatie si
asupra caracterului principialmente specific
al romanului sau. Iatad-1, in 1972, vorbind
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cu Serafim Saka si dezvaluind ,,contextul
psihologic interior” in care a lucrat la primul
sdu roman si, partial, modalitatea literara
imbratisatd in cazul Zborului frdnt si, printr-o
singurd deschidere de parantezd, in cazul
celui de-al doilea roman, Viata §i moartea
nefericitului Filimon sau anevoioasa cale
a cunoagterii de sine (pe atunci cunoscut cu
titlul initial Noaptea a treia).

Pe parcursul anilor V. Besleaga
a facut nenumarate destdinuiri referitoare
la specificitatea principiald a romanelor
sale, la semnificatiile diferitor fapte,
actiuni, gesturi ale personajelor acestora,
la modalitatea literara pe care a preferat-o
intr-un roman si in celalalt, ajungand sa
polemizeze — uneori foarte drastic — cu
recenzentii, indeosebi cu un academician
care a contribuit decisiv la ingroparea
manuscrisului poemului tragic despre
Filimon Fatu pentru aproape doua decenii.
In 2006 dezvaluirile ficute de Vladimir
Besleaga au luat forma unei ample carti —
Dialoguri literare. E o realizare meritorie
pe fundalul intregii noastre publicistici
scriitoricesti. Pentru noi personal nu
e deloc neasteptata afirmatia sa ca ,,nici
un critic n-a spus incd ceea ce stiu
eu insumi cd am pus in cartile mele”
(p. 19). In afard de unele explicatii greu de
acceptat, date fiind conditiile draconice in
care am fost pusi sd gandim si sd scriem,
majoritatea afirmatiilor scriitorului
sunt demne de a fi retinute si folosite in
exegezele contemporane, bineinteles cu
discerndmantul necesar. Altfel zis, opiniile
prozatorului constituie o a doua sursda
pentru investigatiile critice contemporane
pe marginea si in miezul ideatic al prozei
sale, chiar daca e necesar si in cazul lor un
treaz spirit de discernamant.

Or, daca prima componenta posibila
a cercetarilor contemporane ale prozei
scriitorului, articolele si recenziile publicate
la aparitia cartilor lui in conditiile regimului
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comunist de ocupatie, este principialmente
ignoratd de Alexandru Burlacu, cea de-a
doua (dezvaluirile Iui Vladimir Besleaga
insusi) ni se pare suprasolicitatd de Domnia
Sa. Dar, nu acest fapt ne mira, de vreme ce
cartea Dialoguri literare a aparut, in 2006,
fiind alcatuita, ingrijitd si postfatatd de...
insusi Alexandru Burlacu. Ne mira faptul
ca autorul proaspetei exegeze Viadimir
Besleaga. Po(i)etica romanului reproseaza
criticilor de odinioara ca au tratat romanul
Zbor frant ,ca o operd despre razboi”
(p. 9), uitand ca asa a considerat-o si
prozatorul insusi: ,,Partea aceea vazuta s-a
adunat din observatii de razboi... Ea venea
sd se sincronizeze cu literatura sovietica la
acea etapd, cand modalitatile de interpretare
a razboiului in literatura sovietica
multinationalda se faceau altfel decat
numai din transee, decat numai cu arma in
mana... Se ndstea o modalitate de a vedea si
a interpreta evenimentele razboiului si din
alt unghi...” (Dialoguri literare, p. 23; aici
si In continuare sublinierile din citate ne
apartin. — I. C.).

Vladimir Besleagd spune cu toatad
claritatea cd a tins sa exprime destinul lui
Isai ,,in contextul confruntarii dintre doua
forte mari, forta Armatei Sovietice si forta
fascismului, care, desi in declin, dar se mai
tinea inca” (p. 24).

Scriitorul e onest fata de cititor cand,
consemnand ca ,,am cautat ca prin destinul
acestui baiat (Isai. — 1. C.), sd vorbesc despre
destinul acestui pamant” (p. 24), lamureste
ca ,de lucrurile acestea nu mi-am dat
seama atunci, acum imi dau seama” (p. 24).
Pe scurt, la aparitie romanul Zbor frant a fost
inteles asa cum a putut fi inteles in atmosfera
literard a timpului, faptul neconstituind un
motiv pentru care reflectiile critice despre
el, emise 1n anii ’70-°90, sa fie trecute sub
tacere ori sa fie luate in zeflemea, iar unele
afirmatii de mai tarziu ale autorului e cazul
sa fie prezente anume si numai ca idei
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ori aluzii, ci nu ca intentii constiente ale
autorului de la 1966.

Vorbim despre aceste doua surse ale
discursului critico-literar contemporan mai
curand pentru ca utilizatorul cartii Viadimir
Besleaga. Po(i)etica romanului sa le aiba in
vedere si sa le inteleagd corect. Alexandru
Burlacu si-a asumat raspunderea de a se
baza numai pe dezvaluirile scriitorului
insusi, uneori fard vesnic necesarul spirit
de discerndmant. Oricum, el ne-a propus
0 exegeza binevenitd a creatiei romanesti
a prozatorului. Lectura atenta, cu creionul in
mana, a studiului sau inlesneste considerabil
asimilarea corecta si profundd a mesajului
ideatic si a particularitatilor tehnicii narative
in romanele scriitorului. Dezvaluirile
cercetdtorului meritd toatad atentia, putinele
cazuri in care, dupd opinia noastra,
cade pradd unor afirmatii incredibile ale
romancierului nefiind o piedicd imposibil de
depasit in dorinta noastra de a intelege just
si adanc proza lui Vladimir Begleaga.

Exista si o a treia sursa de inspiratie
a exegetului (opiniile de data relativ recenta
ale unor confrati critici de peste Prut), sursa
pe care Alexandru Burlacu o exploateaza
din plin, onest si cu eficientd maxima. De
exemplu, ,,Vladimir Besleaga este cel mai
important prozator basarabean al secolului al
XX-lea, mai important pentru ca e modern,
mai tehnic si mai complex decat lon Druta
sau decat oricare alt scriitor al provinciei
noastre de est” (citat din lon Simut Varful
ierarhiei in proza basarabeand. — In revista
,Romania literara”, 2005, 21-31 mai). Prea
bine, dar la 1966 ori chiar in 1984 nici Ion
Simut, nici vreun alt exeget, oricat de talentat,
n-ar fi avut nici curajul, nici posibilitatea de
a rosti atare concluzii critice.

In aceeasi ordine de idei e cazul
sd observam ca nici opiniile expuse de
prozatorul insusi in 1987 n-ar fi avut vreo
sansd de a fi mediatizate la ora aparitiei
romanului, de exemplu — afirmatia lui ca
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personajele Zborului frant ,apar ca si cum
o singurd familie, mai exact un... neam!”
(citat din raspunsul dat de scriitor in 1987
»Revistei de istorie si teorie literara”). De
aici nu rezultd ca Alexandru Burlacu n-ar
fi trebuit sa le consemneze si sa le utilizeze
creator in exegeza sa; pur si simplu, dorim
sd se inteleagd limpede ca articolele si
recenziile publicate pe urmele proaspete
ale aparitiei romanului n-au fost atat de
simpliste, incat sa fie ignorate aproape
complet de cercetatorul de mai tarziu.
Incheiem aceasta digresiune critica spunand
ca ceea ce este lesne de inteles si de spus
in 2009-2010 n-a fost nici lesne de inteles,
nici posibil de spus pana in 1985. Abia dupa
declansarea restructurarii si transparentei
gorbacioviene lucrurile au putut fi intelese
mai profund si rostite nestingherit. Si e bine
ca Alexandru Burlacu ne-a dat, cu o anumita
intarziere, cartea Viadimir Besleaga.
Po(i)etica romanului. De la 1iniltimea
dezviluirilor din ultimul timp, distinsul
exeget plaseaza romanul Zbor firdnt printre
operele ,,deschise”, considerandu-1 scriere
din tipul de proza ionic (in terminologia
lui Nicolae Manolescu) ,,prin multiplicarea
punctelor de vedere, prin discontinuitate
si esafodajul subiectului care nu coincide
cu fabula, prin selectarea si ordonarea
materialului romanesc” (p. 43), si afirma ca
Isai,,se vede singurul chemat sa se jertfeasca
pentru a-si salva familia, neamul (cel mic,
dar, poate, si pe cel mare — natiunea) de
iminenta distrugere si pierire” (p. 29).

Bun cunoscator al teoriei moderne
a literaturii, Alexandru Burlacu ne
atentioneaza ca,,simbolul artistic e capabil sa
inglobeze, sd sugereze noi si noi semnificatii,
mai ales atunci cand romanul e impregnant
de miteme, semne sau topoi care sporesc
forta Iui de simbolizare” (p. 44). Cititorul
activ al literaturii noastre, dar neaparat si al
studiilor critico-literare, poate beneficia de
sugestia exegetului cd ,relatiile dintre Isai
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si Ile pot fi lecturate si ca o noua variantad
de raporturi dintre un Abel si un Cain”,
tensiunile amplificindu-se si mentinandu-se
ladiferite niveluri ale structurii, ale straturilor
romanului, de suprafatd si de adancime”
(p. 45).

De la o pagina la alta, elevul, liceanul,
studentul si — de ce nu? — profesorul si
confratele exeget literar afli noi si noi
sugestii capabile sa-1 calduzeasca in tendinta
sa de coborare indrazneata in intimitatea
romanului: ,,Anume tehnica punerii in abis,
dar si tehnica puzzle, ordonate in structura
contrapuncticd bine orchestratd, scot in
relief ontologia complexa a unei drame cu
valoare de simbol” (p. 46), ,Naratiunea
ca expunere (felling-ul) e inlocuitd prin
naratiunea ca reprezentare (prin showing),
stilul indirect liber — prin stilul direct”
(p. 498), ,In cateva secunde sau minute, cét
dureaza scufundarea in apele memoriei, iar
in roman pe un spatiu intins, dar segmentat
in naratiuni la persoana a treia, la persoana
intai sau, mult mai rar, la persoana a doua,
se perinda in fata noastrd sau se deschid in
lumina blitului diferite scene sau scenete,
intr-o dezordine a memoriei afective”
(p. 52), ,,Zbor frdnt e o expresie simbolica
arealitatii traite, a esecurilor, a posibilitatilor
ratate. Isai e un fel de Icar care a incercat
sd se Inalte peste prejudecatile comunitatii”
(p.- 57). E adevarat ca cititorul va putea
intelege textul studiului numai posedand
temeinic terminologia critico-literard de
ultimd ora si facand o certa dovada ca
doreste sa se edifice efectiv in problemele
unui roman cu multe elemente de scriere
doricd, nsa clasificabil — prin nenumarate
aspecte si trasaturi esentiale — ca unul ionic.

Cu mult mai complex ca gandire si,
respectiv, ca expresie (decat Zbor frant)
este romanul Viata si moartea nefericitului
Filimon sau anevoioasa cale a cunoasterii
de sine. Acesta n-a fost inteles corect nici
la ora zamislirii (1969-1970), nici la ora
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aparitiei in volum (1988). Putinele referinte
ale criticilor basarabeni la noua lucrare
a scriitorului sunt ignorate de exeget, care
nu lasa insd fard atentie analiza in adevar
adanca, facutd de acelasi critic orddean
Ion Simut. Lamurindu-si in primul rand sie
cauza opacitatii exegetilor basarabeni vizavi
de noua realizare a scriitorului, Alexandru
Burlacu o vede inainte de toate in conceptia
neordinard a ambelor romane de rezistenta
ale prozatorului: ,,Mai Intdi, materia insolita
(pentrurealismul de comanda) a acestor doua
romane e impregnatd de nenumarate latente,
imagini, destine, simboluri luxuriante care,
raportate la viziunea globala a operei, pot fi
actualizate in functie de cititorul mai mult
sau mai putin avizat, care, deocamdata,
intarzie in lecturi «comodey, azi fiind mai
putin interesat de tragismul conditiei umane,
de rezistenta omului In fata agresivitatii,
de tragicul ca «act de optiune» (Jean Paul
Sartre)” (p. 63). Dar e si ,,tehnica politista,
imbinata predilect cu memoria involuntara
si fluxul congstiintei” (Ibidem).

Exegetul contemporan pune accent
pe imaginea labirintului, consideratd de el
»una fundamentald in opera scriitorului”,
iar despre celelalte simboluri fascinante —
zborul, casa, groapa etc. — spune ca acestea
»rationalizeaza, ordoneaza si expliciteaza
haosul existential din romanele lui Besleaga”
(p. 64).

De mare putere de sugestie critica
este consideratia exegetului ca ,la
o posibild lectura, casa (alias familia),
angrenatd in mecanismul de simbolizare
specific autorului, e revelatia unei intuitii
extraordinare; casa, In ultimd instanta,
e o esentializare artisticd a unei stari
catastrofale a societdtii, o anticipare
a demolarii, a surparii unui proiect utopic”
(p. 66).

Alexandru Burlacu gaseste
o expresie fericitd a modului de a exista in
literatura al scriitorului, cand consemneaza
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ca halucinatiile din discursul narativ au
o ordine si o «viteza» a succesiunii lor,
s-ar parea, hazardate, dar evenimentele,
rotite ca intr-un carusel (ne vom da
seama pe parcursul lecturii), devin
fapte de constiintd i abia in povestirile
repetitive, din capitolele urmatoare,
intelegem mobilul lor cauzal; acum insa,
reluate ca un laitmotiv la sfarsitul celor
trei zile si trei nopti de rememorare,
autoscopie si reflexe ale labirintului unui
destin de mutilat (intr-un alt plan, intr-
un substrat mai profund, de des-tarat) al
nefericitului protagonist sunt sesizate ca
naluciri aproape lipsite de sens” (p. 76).
Ca o continuare fireasca a aceluiasi mod de
a exista in literaturd ,,suna” si urmatoarea
observatie criticd a lui Ion Simut, citata
de exeget: ,,Starea de confuzie a faptelor
se mentine pe tot parcursul romanului si
e nevoie de un cititor foarte vigilent pentru
a intelege toate conexiunile §i pentru a
face toate deductiile. Impresia de bajbaiala
prin intuneric, prin pacla, starea depresiva
de imposibila dezmeticire dintr-un cogmar
se mentin coplesitor, compunand scriitura
dificila a unei agonii si a unei incertitudini
existentiale. Romanul transcrie procesul
obscur de constiintd al lui Filimon din
ultimele sale trei zile de viata” (p. 98).

Lectura noii carti a lui Alexandru
Burlacu e dificila pentru cititorul contaminat
de metoda critico-literard dominantd la noi
odinioard; doritorul de a se infrupta din
placerea contactului cu literatura critica
modernd urmeaza sa dovedeasca interes si
pregatire filologica adecvata nivelului de azi,
evoluat, al gandirii giexpresiei literare. Cartea
Viadimir Besleaga. Po(i)etica romanului,
fiind prima exegezd critico-literara
corespunzatoare statutului interior, originar
si original (in cadrul literaturii romanesti
est-prutene), al romanelor lui Vladimir
Besleagd, evolutia gusturilor si capacitatilor
interpretative ale potentialului ei cititor
pana la nivelul presupus de ambele scrieri
analizate. Studiul lui Alexandru Burlacu
e un exemplu de patrundere, uneori intuitiva,
in magma originard a scrierilor maestrului
Besleaga, in consens cu dezvaluirile facute
de scriitorul insusi si cu structura intima
aoperelorsupuseinvestigatieicritico-literare.
E o radiografiere adecvata a romanelor de
varf ale prozatorului in contextul literar
instaurat in Republica Moldova dupa 1985
si, indeosebi, dupa 1991.

ION CIOCANU
Institutul de Filologie al ASM
(Chisinau)

IRINA CONDREA. Curs de stilistica. —
Chisinau, CEP USM, 2008, 196 p.

Stil sau limbaj?

Orice aparitie a unei carti noi este
un prilej de bucurie atat pentru autor, cat si
pentru destinatarii acestei lucrari. Doamna
Irina Condrea, doctor habilitat in filologie,
conferentiar universitar, autoarea ,,Cursului
de stilistica”, aparut la Centrul Editorial-
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Poligrafic al USM, are in palmaresul
publicatiilor stiintifice si didactice multe si
valoroase cercetari: Traducerea din rusa in
romana (Chisinau, 1999); Norma literara si
uzul local (Chisinau, 2000); Comunicarea
prin traducere (Chisinau, 2001); Semiotica
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textului artistic tradus (Chisinau, 2003);
Traducerea din perspectiva  semiotica
(Chisinau, 2006).

In noua lucrare, autoarea a facut,
dupa parerea noastra, o incercare reusita
de a iesi din calapoadele traditionale
asupra notiunii de ,,stil”, care reprezinta,
mai degraba, diverse aspecte specifice,
individuale ale limbajului, de felul cum,
in ce conditii, de ce oamenii se exprima
intr-un fel sau altul (p. 5). Notiunea
de stil este strans legatd ,,de calitatea
buna a exprimarii, aceasta insemnand
corectitudine, claritate, o selectare
riguroasa a elementelor de limbaj” (p. 5).
in lucrare se accentueaza, in mod expres, ca
termenul sti/, in afara de limbaj, si-a extins
semnificatia i asupra altor domenii de
activitate umana — arta, pictura, sculptura,
arhitecturd, muzica, dans, teatru etc. Dupa
o generalizare a definitiei stilului, ,,0 suma
de trasdaturi distinctive, ce constituie
semnul caracteristic al unei exprimari,
scrieri, opere sau al unui comportament,
mod de viatd, curent artistic etc.”
(p. 6), cercetatoarea . Condrea examineaza
stilul ca variantd a limbajului in actul
de comunicare.

Astfel, sant trecute 1in revistd
peste 106 determinative pentru stil ca, de
exemplu, stil bun, potrivit, nepotrivit, sec,
retinut, protocolar, solemn, bombastic,
poetic,  popular,  modern,  invechit,
pretentios, realist, romantic, inalt, clasic,
epistolar, narativ etc., dupd care urmeaza
o succinta prezentare a opiniilor fondatorului
stilisticii lingvistice, care este considerat
savantul elvetian Ch. Bally (1901-1952),
si a parerilor despre stil enuntate de primii
carturari romani: D. Cantemir, M. Costin,
I. Viacarescu, 1. H. Radulescu. Sant
evidentiate, de asemenea, si domeniile de
baza ale stilisticii: stilistica functionald,
stilistica literarad, stilistica poetica, stilistica
textului, stilistica contrastiva, stilistica
expresiei individuale etc.

MAI-AUGUST [ 2000 [

Capitolul introductiv este urmat de 11
sectiuni, fiecare avand in centrul atentiei un
domeniu sau mai multe aspecte importante
ce tin de arta limbajului. Printre ele am putea
mentiona urmatoarele: comunicarea umana
si alegerea mijloacelor de comunicare;
denotatia si tipurile de conotatii; distributia
lexicului din punctul de vedere al
expresivitatii, cu referire speciala la limbajul
neutru si limbajul popular, familiar; rolul
stilistic ale unor straturi lexicale; campurile
lexicale; limbajul oral; resursele stilistice ale
frazeologismelor, abaterea de la norma ca
efect stilistic; norma lingvistica si limbajul
standard etc.

Ne vom referi, in cele ce urmeaza,
doar la cateva aspecte mai reprezentative,
ce tin de procesul comunicarii umane si de
stilistica moderna.

Doctorul  habilitat in filologie
I. Condrea mentioneaza ca vasta comunicare
umana este disociatd in cateva componente
de baza, care sunt, in conformitate cu schema
prezentatd de R. Jakobson, urmétoarele:
emitdtor — referent, mesaj, canal, cod «—
receptor. In lucrare sunt bine prezentate
toate aceste elemente, evidentiindu-se rolul
fiecaruia 1n procesul comunicarii.

Comunicarea este strans legata de
vocabular, de lexicul limbii respective. Din
aceste considerente, cercetatoarea indica
asupra importantei distributiei lexicului din
punct de vedere al expresivitatii si a rolu-
lui stilistic al unor straturi lexicale (arhaice,
neologice si imprumutate), evidentiind efec-
tele stilistice obtinute 1n rezultatul utilizarii
arhaismelor, istorismelor, neologismelor,
imprumuturilor lexicale etc.

Autoarea acordda un loc central in
lucrare studierii limbajului oral, domeniu
mai putin cercetat in lingvistica romaneasca.
Accentul se pune pe scoaterea in evidenta
a corelatiei oral-scris, a trasaturilor specifice
ale exprimarii orale, a particularittilor
fonetice, morfologice si sintactice ale
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limbajului  oral. Diversitatea acestor Este important sd mentiondm ca la

particularitdti imprima un pitoresc deosebit
limbajului oral.

Nu putea lipsi din lucrare, evident,
nici oglindirea resurselor stilistice ale fra-
zeologismelor, in general, si ale frazeolo-
gismelor-figuri de stil (epitete, metafore,
comparatii etc.). Un rol stilistic deosebit il
au frazeologismele in operele scriitorilor
(seaducexempledinl. Neculce, C. Negruzzi,
L. Creanga, M. Sadoveanu etc.).

Acolounde suntprezente domeniile
stilistice apare si norma lingvistica.
latd de ce I. Condrea consacrd acestei
probleme un spatiu aparte. Mai intai,
autoarea prezinta aspecte generale despre
norma lingvistica si abaterea de la norma
ca efect stilistic (abateri colective si
individuale), iar apoi se refera la norma
lingvistica si limbajul standard.

sfarsitul fiecarei sectiuni (capitol), doamna
I. Condrea a prezentat surse bibliografice
si diverse texte si exercitii pentru aplicatii
in cadrul orelor practice de stilistica.
Textele si exercitiile sunt bine selectate,
in functie de aspectul si specificul temei
puse in discutie.

Profesorii de limba si literaturad
romana, masteranzii si studentii-filologi, dar
sitotiaceicare vor sa cunoasca in profunzime
limba si vorbirea romaneasca, lecturand
lucrarea ,,Curs de stilisticd” semnata de
profesoara I. Condrea, vor beneficia de un
ghid important in imensa lume a stilisticii si
a lingvisticii contemporane.

GHEORGHE COLTUN
Universitatea de Stat din Moldova
(Chiginau)

GHEORGHE POPA, LUCIA POPA. Dictionar de
pleonasme. — Chisinau, Stiinta, 2010, 304 p.

Problema  corectitudinii  limbii
(orale si scrise) a fost, inca din perioada
de activitate a corifeilor Scolii Ardelene —
Gheorghe Sincai, Samuil Micu-Clain, Petru
Maior — si ramane una de actualitate. Ceea
ce mai ieri ni se parea corect, astdzi nu mai
corespunde normei.

Limba este interpretatd in calitate
de sistem abstract de semne, logic
structurate, care serveste la realizarea
comunicarii interumane. Totodatd, aceasta
este interpretatd ca principalul mijloc de
comunicare caracteristic numai spiritualitatii
umane, fiind practic ,,cel mai profund act de
culturd faurit de om” (L. Wald, Realitate,
48). Daca ,,starea de criza” (D. Irimia) prin
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care se caracterizeaza limba romana actuala
sub aspect lexical si sintactic ar mai putea
trece neobservata, apoi starea de confuzie
in care se afla limba romana din perspectiva
comunicarii, este mult prea evidenta.

In aceasta ordine de idei, tinem
sa atentionam cititorul ca Dictionarul de
pleonasme, elaborat de prof. Gheorghe
Popa si Lucia Popa se adreseaza nu numai
specialigtilor in problemele limbii, ci si
tuturor vorbitorilor de limbd romana,
intrucat autorii iau in discutie o problema
complicata legata de cultivarea limbii — cea
a pleonasmelor lexico-semantice.

Dictionarul propriu-zis este precedat
de o introducere teoreticad, In care se
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definesc conceptul de pleonasm, diversitatea
pleonasmelor,  structura  pleonasmelor
si originea lor. Autorii identificd atat
relatiile divergente, cat si cele tangentiale
ale pleonasmelor in raport cu tautologia
si repetitia Pentru a facilita consultarea
dictionarului, autorii au elaborat o serie
de mentiuni si indicatii speciale privind
utilizarea acestuia.

Necesitatea elaborarii unui astfel de
dictionar rezidd in dorinta de a familiariza
publicul cu unele dintre cele mai frecvente
greseli de limba, care, in marea lor
majoritate, sunt foarte raspandite 1In
uzul nostru cotidian, fapt care imprima
gravitate si actualitate lucrarii. Combaterea
pleonasmelor, ca abateri de la exprimarea
corectda, este, in primul rand, o sarcind
a sistemului de invatdmant. Tocmai din
aceste considerente, dictionarul se adreseaza
atat elevilor, studentilor, cadrelor didactice,
specialistilor, cat si tuturor celor care vor
sd facd uz de un limbaj corect si elevat.
Dictionarul de pleonasme nu isi propune
sd sanctioneze acest fenomen lingvistic,
ci doar sa atragd atentia asupra pericolelor
care 1i pandesc pe cei care nu ii acorda
o suficientd atentie. Atunci cand redactam
un text, ne punem cateodatd intrebarea care
este ortografia unui cuvant sau a altuia. Tot
asa ar trebui sa procedam si in cazul utilizarii
unor combinatii de cuvinte: intra acestea in
raporturi pleonastice sau nu?

Valoros instrument de lucru, prin
spiritul stiintific ce sta la baza elaborarii
lui, acest dictionar este un instrument
indispensabil in procesul de studiere
alimbii romane, dar si1n cel de imbogatire
a vocabularului. Limba romand este
un fenomen complex, in permanentd
ajustare si schimbare, de aici necesitatea
elaborarii si publicarii unei astfel de
lucrari care, 1n opinia noastra, nu trebuie
sa lipseasca nimanui.

(2010 [
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Dictionarul este o opera ampla
(cuprinde cca 7000 de pleonasme), fapt ce
denotd complexitatea si importanta practica
a problemei abordate. Dictionarul impune
prin diversitatea stilisticad a materialului de
limba selectat; astfel in cuprinsul lui pot
fi identificati termeni din cele mai variate
domenii: juridic, economic, publicistic,
literar, artistic, oficial, dar si cuvinte din
stilul colocvial.

Avem certitudinea ca dictionarul in
cauzareprezintd o colectie aproapeperfecta
prin care autorii, Gheorghe Popa si Lucia
Popa, Incearca sa prezinte si sd analizeze
atat pleonasmele existente, atestate, cat si
unitatile pleonastice virtuale, care ar putea
sd apara in uzul vorbitorilor de limba
romana. Fard indoiald aceasta lucrare este
rezultatul experientei profesionale de la
catedra, al studierii multiplelor erori de
exprimare, pe care le-au ,,cules” autorii de
la discipolii lor.

Dictionarul de pleonasme al lui
Gheorghe Popa si al Luciei Popa ne prezinta
»erorile exprimarii” care au invadat limbajul
oral si scris din motive aproape neintemeiate:
fie neatentia, graba in exprimare, indiferenta,
ignoranta, dorinta de a fi cit mai expliciti,
intentia de a vorbi persuasiv, intentia de
a potenta afectivitatea unor cuvinte, fie, ceea
ce este mai grav, necunoasterea continutului
semantic al termenilor asociati. Tocmai din
acest motiv, dictionarul de pleonasme de
care vorbim este necesar, fiind in realitate
un registru aproape complet al erorilor de
limba pe care trebuie s le cunoagtem pentru
a le evita in vorbirea de fiecare zi. Procedand
astfel, vom putea respecta proprictatea
termenilor §i vom asigura acuratetea
limbajului nostru.

Dictionarul este o lucrare de exceptie,
utila pentru orice varstd, incepand cu
scolarii care vor sa posede o limba ingrijita
si culta. Colectia de pleonasme selectata de
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autori va fi extrem de utila si folositoare
elevilor si studentilor si avem certitudinea
ca Dictionarul va deveni o unealtd
indispensabild pentru orice biblioteca,
caci destinatia de baza este sa ne ajute sa
invatdm sa ne exprimam corect, elevat si sa
ne alegem cu grija cuvintele.

Dictionarul de pleonasme al
lui Gheorghe Popa si al Luciei Popa
completeaza In mod fericit bibliografia de
specialitate (dictionarele de sinonime, de
omonime, de antonime, de paronime, de
regionalisme, de arhaisme, de terminologie
lingvistica, de stiinte ale limbii etc.) si
corespunde unui deziderat didactic de
mare actualitate, Intrucat contribuie Ila
extinderea orizontului de cunoastere
al elevilor interesati de performante
in studiul limbii materne (olimpiade,
concursuri), Intrucat pune la dispozitie
cunostinte obligatorii candidatilor la
examenele de capacitate, de bacalaureat
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sau de admitere in invatdmantul superior
cu profil filologic.

Un Dictionar de pleonasme ar
putea reprezenta pentru multi dintre noi
o curiozitate si-1 deschidem pentru a cauta
ceva anume, ca dupa lecturarea catorva
pagini sa realizdm ca ne-am lasat furati
de ,,peisaj” si de la cuvantul pe care il
cautasem initial am ajuns sd parcurgem
dictionarul in intregime.

In concluzie, vrem si subliniem
ca dictionarul dat este un instrument de
lucru absolut necesar ce se adreseazd nu
numai unui public avizat in problematica
lingvistica, ci si tuturor vorbitorilor de limba
romana care doresc sa dispund de un limba;j
corect, elevat si expresiv.

OLGA SISCANU-BOZ
Universitatea Pedagogica

de Stat,,lon Creanga”
(Chisinau)
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NICOLAE MATCAS - PROFESOR, SAVANT
SIAPARATOR AL CETATII

Distinsul lingvist si om de cultura, profesor universitar, doctor in filologie, poet,
luptator neinfricat pentru reintronarea limbii roméne din Republica Moldova in drepturile
sale legitime, Nicolae Matcas, a vazut lumina zilei la 27 aprilie 1940 in comuna Crihana
Veche, judetul Cahul, Romania, intr-o familie de tarani get-beget, harnicia carora i-a
fost transmisa descendentului impreuna cu ,,cei sapte ani de acasa”. Omagiatul a preluat
dragostea de munca onestd si de comportament 1n viatd de la bunii parinti, de la satul
de bastind, unde, intr-adevar, s-a ndscut vesnicia (Lucian Blaga), si s-a straduit sa le
aplice cu perseverenta in tot ce a intreprins ulterior. Dupa cum avea sa marturiseasca
mai tarziu: ,,grija mea ulterioara a fost sa nu pierd cumva prin hatisurile vietii ceva din
principiile etico-morale pe care mi le-au altoit tata, fratele, satul natal si sa incerc a le
transmite copiilor mei” (Limba Roméana, [Chisinau], 2000, nr. 6-12, p. 36).

Copilaria si adolescenta si-a petrecut-o la Crihana suportand pe rand, ca si
semenii sdi din acei ani, vicisitudinile razboiului, ale deportarilor in Siberii de gheata,
ale foametei organizate, ale colectivizarii fortate si ale desproprietaririi taranilor, dar
le-a depasit pe toate. Asa ca acum dupa 7 decenii de munca asidud este un bun prilej de
a schita cateva momente din viata §i activitatea sa.

Absolvind 1n 1957 scoala medie cu mentiune, se Inscrie in toamna aceluiasi an la
Facultatea Istorie si Filologie, specializarea Limba si Literatura Romana (moldoveneasca
numita atunci). Dupa absolventd, in 1962 devine asistent la catedra de limba
moldoveneasca a aceleiasi universitati, urcand apoi toate treptele ierarhiei universitare.
In 1967, dupa ce-si sustine teza de doctorat la Leningrad (azi Sankt Petersburg) cu
tema Lexicul si morfologia publicisticii moldovenesti in comparatie cu lexicul si
morfologia celorlalte stiluri functionale dacoromine — subiect relevand pentru acei
ani, dar si pentru mai tarziu, un act de mare curaj — este conferentiar la catedra de
Limba si Literatura Moldoveneasca a Facultatii de Filologie de la Institutul Pedagogic
»lon Creanga” din Chisinau, din 1973 — docent, iar din 1991 — profesor. Intre anii
1967-1970 este decan al aceleiasi facultati, intre anii 1980-1987 —seful catedrei de Limba
si Literatura Moldoveneasca, intre 1987-1990 — seful catedrei de limba moldoveneasca
si totodata (prin cumul) cercetator stiintific la Institutul de Limba si Literatura al AS din
Moldova. Din 1990-1994 este ministrul al Stiintei si Invatamintului din Moldova.
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Timp de mai bine de trei decenii profesorul Nicolae Matcas tine o serie de cursuri
generale si speciale de prima importanta pentru pregatirea filologilor, cum ar fi: Fonetica
limbii romdne literare, Gramatica istorica a limbii romdne, Sintaxa limbii romdne,
Istoria limbii romdne literare etc. Prelegerile dlui Matcas erau intotdeauna asteptate de
catre studenti pentru consistenta lor teoretica si pentru forma de prezentare a materiei.
Era un pedagog apreciat. Atragea tineretul studios prin exemplul sdu personal. Se bucura
de respect si Incredere din partea celor din preajma lui. Fiind profesor prin vocatie,
Domnia Sa a avut un rol important in dezvoltarea constiintei nationale la numeroase
generatii de studenti, care, devenind profesori, au aprins flacara Limbii Roméane in
sufletele a mii de copii din gimnaziile si liceele basarabene, au pregatit evenimentele
din 1988-1990.

Concomitent participd la elaborarea manualelor si materialelor didactice,
indrumarelor si altor lucrari metodice. Este autor si coautor a 10 manuale pentru
invatamantul preuniversitar si universitar, a peste 250 de articole, studii stiintifice si
metodice. Sa amintim doar cateva: Fonetica si Fonologie. Triplul aspect al sunetului
articulat (in colaborare), Chisindu, 1976; Probleme dificile de analiza gramaticala,
Chisinau, 1978; Scoala a gdndului. Teoreme lingvistice, Chisindau, 1982; Elemente
de morfologie in clasa a VI-a (in colaborare), Chisinau, 1983; Romdna corectda. Ghid
de cultivare a limbii (in colaborare), Bucuresti, 2000 etc., etc. In mod special trebuie
evidentiate manualele universitare de pionerat: /ntroducere in lingvisticad (in colaborare),
ed I, 1980, ed a Il-a, Chisinau, 1987; Lingvistica generala (in colaborare), Chisinau,
1985, — lucrari apreciate 1nalt de specialisti la vremea aparitiei lor (vezi revista Limba
si Literatura Moldoveneasca, 1986, nr. 1, p. 61-63) — manuale consultate si astazi de
studenti, licentiati, masteranzi, doctoranzi, cadre didactice.

Implicat in mod activ in viata universitard, Nicolae Matcas s-a adancit 1n egala
masura si In plan stiintific. Cunoasterea perfecta a limbii romane sub aspect descriptiv si
istoric a fost asigurata de o cercetare serioasa cu mijloacele teoriei moderne, concretizata
intr-un numar insemnat de articole, realizate singur sau in colaborare. Dintre acestea
se impun, in primul rand, lucrérile sale de lexicologie bazate pe teoria cdmpurilor
semantice aplicate la limba roménd. Exemplara in acest sens este contributia sa la
realizarea celui de-al doilea volum din Dictionarul Explicativ al Limbii Moldovenesti
(1985). Contributii serioase aduce cercetatorul cu deosebire in sintaxa, la clasificarea
propozitiilor §i la interpretarea apozitiei, a omonimiei §i sinonimiei sintactice,
a procedeelor sintactice de exprimare a aspectului verbal. Caracteristic pentru lucrarile
sale este examinarea comparativa a fenomenelor, fapt ce-i permite cercetatorului sa
se opreascd mai mult asupra identitatii limbii romane intre celelalte limbi romanice i
neromanice. A fost preocupat in egald masura de unele probleme de sociolingvistica si
de analiza contrastiva a diverselor categorii gramaticale.

Cultivarea limbii a fost si este mereu in grija domnului profesor, sustinuta intr-o
serie de articole publicate in diferite culegeri, reviste, ziare, incluse posterior in cartea
De la grotesc la sublim (Chisindu, 1995), in care sunt tratate unele probleme de cultura
a vorbirii la nivel fonetic, lexical, morfologic si sintactic si este propagata corectitudinea
exprimadrii in uzul vorbit si scris. Se pune accentul pe necesitatea de a munci perseverent
,» In miezul limbii, si nu la marginile ei”, pentru ca, dupa cum spunea Grigore Vieru,
,,a vorbi sanatos limba mamei, este o datorie, una dintre cele mai patriotice”. ,,Suntem
romdni gi vorbim limba romdna — zice autorul. Dar cum o vorbim? Te strange in spate
cand auzi cum e schilodita ea la tot pasul dulcea §i incantatoarea limba romdnd. Dupa
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ce-ti rupi pentru o clipa privirea de pe manuscrisele lui Eminescu si-ti ascuti auzul la
modul in care e vorbita limba romdnd in piata, dar §i in sala de sedinte a Parlamentului,
te convingi cd de la sublim si pana la grotesc §i de la sacru pdna la profan nu e decat
un singur pas. Incerci un sfasietor sentiment de durere cdnd constati cd ne place totusi
mai mult sa ne baldacim in mocirla grotescului, decdt sa navigam in oceanul ozonat al
sublimului limbii...” (p 7-8).

Pentru facilitarea insusirii grafiei latine, Incepand cu octombrie 1989 si pana la
finele anului 1990, a sustinut la TVM, seard de seara, impreuna cu colegul de breasla
Ton Dumeniuk, ciclul invitim a citi si a scrie cu caractere latine. In 1990 a editat (in
colaborare) mai multe lucrari pentru familiarizarea publicului cu normele scrierii in grafia
latina: Normele ortografice, ortoepice si de punctuatie ale limbii romdne, Indreptar de
ortografie, Elemente de ortografie si ortoepie a limbii romane, Ortografia si ortoepia
limbii romdne in tabele si blocuri schematice etc. Pentru a ajuta pe rusofonii si alofonii
din republicd sd insuseasca limba oficiald, a sustinut in presa de limba rusa (revista
,»Kodri”, ziarele ,,Narodnoie Obrazovanie”, ,,Sovetscaia Moldavia”), in colaborare cu
Ton Dumeniuk, seria de articole, invﬁtﬁm limba moldoveneasca, editand 1n acelasi
scop ghidul Inviitim limba moldoveneasci fari profesor (Chisinau, 1990).

Este bine cunoscutd pozitia civicd a septuagenarului in miscarea de eliberare
nationald a romanilor basarabeni, in perioada ,revolutiei lingvistice” din anii
1987-1990, aflandu-se de la bun inceput pe baricade in marea batalie pentru statalitatea
limbii romane in Republicd, pentru revenirea la grafia latind, pentru identitatea limbii
vorbite pe ambele maluri ale Prutului, pentru reintregirea neamului. Chiar si atunci cand
a ramas fara o bucata de paine, cdnd neocomunistii agrarieni l-au demis din functia
de ministru al Stiintei si Invatimantului, fiind ostracizat pentru asa-zisa ,,romanizare”
atinerei generatii, ingradindu-i revenirea in invatamant si lasandu-I fara un loc de munca,
a suportat cu demnitate saracia, dar nu a acceptat sub nicio forma minciuna, sa ascunda
adevarul, sa-si vanda sufletul. Alaturi de mai multi colegi de breasla si intelectuali de
buna-credinta a militat barbateste si cu intransigenta pentru a darui generatiei in crestere
fructul interzis de regimul bolsevic: limba si literatura romana cu tot cu litere latine.
Trebuie avut in vedere ca in acea vreme penibila, in timpurile de tristd faima, cand
exista Tncd URSS si RSSM, respectiv, CC al PCUS si CC al PCM, era un pericol sa scrii
cu aceste litere, tot asa cum te expuneai riscului ca vorbesti romaneste. In acelasi timp
publica in presa timpului (mai ales in Literatura si arta, Invatamantul public, Tinerimea
Moldovei) multe studii si articole, expuse 1n diferite ludri de cuvant, inclusiv la Radioul
si Televiziunea Nationala. O parte din ele a reusit sd le Tnmanuncheze 1n lucrarea cu titlul
sugestiv Coloana infinitd a graiului matern. File din marea batilie pentru limba
(Chisindu, 1990 — in colaborare cu Ion Dumeniuk) — lucrare ce constituie o cronica
cotidiana a luptelor ce se dau in jurul limbii materne si a vesmantului ei firesc, alfabetul
latin. Dupa cum mentioneaza criticul literar, savantul lon Ciocanu, prefatatorul acestei
opere ,,cartea vadeste deplina competenta profesionald a autorilor, permanenta grija
de a-si argumenta opiniile lansate si concluziile formulate, remarcabila lor putere de
convingere, profundul lor patos pus in rostirea nestingherita a adevarului. A adevarului
pe care suntem datori sa ni-l Tnsusim toti acei chemati prin firea lucrurilor sa dezvoltim
graiul stramosesc, sa-i dam stralucirea cea unica, pe care el a avut-o si pe care urmeaza
sd i-0 pastram pentru generatiile viitoare” (p. 9).

Scrisa de unul singur, culegerea de comunicari si articole Roman mi-e neamul,
romanesc mi-e graiul, (Chisindu, 1998), avand in loc de prefata sugestiva parabola
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Povestea puiului de gaind, transpusa in limbaj esopic de colegul de lupta si de suferinta,
ilustrul regizor si artist lon Ungureanu, combate vehement cu argumente incontestabile
pseudoteoriile asa-numitilor ,,moldovenisti” privind numele limbii si al poporului nostru,
demonstreaza inconsistenta acestor teorii, care concep existenta moldovenilor aparte de
cea a neamului romanesc si a graiului moldovenesc, aparte de limba romana. Astfel, in
comunicarea Simulacrul adevarului stiintific, tinuta la congresul al V-lea al Filologilor
Romani (lagi-Chisinau, 4-9 iunie, 1994), vorbitorul, dind dovada de o buna pregatire
teoretica si de o documentata acribie factologica, dupa ce a adus o serie de probe mai
mult decat concludente pentru a demonstra ca limba de stat in Republica Moldova este
una si aceeasi cu limba romana literard vorbita de catre romanii de pretutindeni, afirma ca
singura ei denumire recunoscuta de stiintd fiind cea de limba roména. Domnul profesor
a anulat falsele motivatii, la care mai apeleaza stangaci si astdzi unii rataciti ai neamului
gen A. M. Lazarev, V. N. Stati, [. D. Ciobanu, T. P. [liagenco, B. 1. Vacsman etc., pentru
a sustine utilizarea numelui de ,,limba moldoveneasca”. Bineinteles, in pofida unor
anomalii si denaturari provocate de vitregiile soartei, marele adevar este ca basarabenii,
ca o parte indistructibild a romanimii, vorbeau limba romana. Constientizarea acestei
axiome este o conditie sine qua non a pastrarii noastre ca natiune, ca specie umana.

Totodata au fost ,reabilitati” un sir de inaintasi de seama, buni romani si mari
patrioti, care au fost profanati de unii denigratori cand reproduceau citatele amputate
din opera lor sau smulgeau citatele din context si le plasau in textul in care suna cum le
convine, pentru a promova minciuna sfruntata, pentru a induce In eroare opinia publica
neinitiatd. Meritd sd nominalizam cel putin cateva paragrafe temerare, obiective si bine
fondate din carte: Unicul ,,argument” forte, Aere perennius, in celimbi a sadovenizat
Sadoveanu?, Unde si cAnd a vorbit Densusianu despre o limba moldoveneasca?,
Nicolae lorga-moldovenist?, Ce realitati cultural-politice l-au influentat pe
Mateevici?, Un roman get-beget: moldoveanul Zamfir C. Ralli-Arbore, Expulzat
din istorie pentru roménism s.a.

Casecretar al Comisiei interdeparlamentale pentru studierea istoriei si a problemelor
dezvoltarii limbii moldovenesti, constituitd in luna iulie 1988 in cadrul Prezidiului
Sovietului Suprem al R. S. S. Moldovenesti (condusd de Presedintele Prezidiului
Alexandru Mocanu), numita de poetul Nicolae Dabija ,,Comisie de salvare a limbii”,
a depus o munca sisificd. Conform ordinii stabilite, dl Matcas avea o misiune destul
de dificila, trebuia sa treaca 1n revistd materialele aparute in presa, precum si scrisorile
adresate Comisiei privind problemele limbii in perioada dintre doua sedinte ale acesteia.
Dand dovada de o inalta responsabilitate, secretarul Comisiei si-a indeplinit cu brio rolul,
a contribuit din plin la canalizarea discutiilor fundamentale care frimantau opinia publica.
Punctul culminant la solutionarea adecvatd a chestiunilor limbii l-a constituit sedinta din
28 decembrie 1988, la care au fost discutate rapoartele Cu privire la statutul lingvistic si
social al limbii moldovenesti (prezentat de Silviu Berejan) si Legatura dintre caracterul
romanic al limbii moldovenesti si grafia latina (prezentat de Alexandru Darul), rapoarte
sustinute de Comisie si de publicul din sala de sedinte, ce au constituit in mod sigur niste
jaloane extrem de importante pentru dezvoltarea, prosperarea si functionarea nestingherita
a limbii romane in conditiile bilingvismului. Ba mai mult, in opinia noastra, conceptiile
si preceptele formulate au fost puse la baza istoricilor hotarari ale Sovietului Suprem al
R. S. S. M. din 31 august — 1 septembrie 1989.

Ca membru in cele trei grupe de lucru din Parlament care au elaborat legile
cu privire la limba, adoptate de Sovietul Suprem al R. S. S. Moldovenesti la 31
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august — 1 septembrie 1989, dl profesor Maitcas a avut o contributie substantiala,
implicandu-se direct n redactarea legilor si participand la formularea si reformularea
unor articole, la discutarea celor trei proiecte de legi (Cu privire la statutul limbii de
stat a R. S. S. Moldovenesti, Cu privire la functionarea limbilor vorbite pe teritoriul
R. S. S. Moldovenesti, Cu privire la revenirea limbii moldovenesti la grafia latina). Desi
ulterior au fost mai multe incercari de a revizui unele articole depasite de schimbarile
social-politice care survenise pe parcurs (dezintegrarea imperiului sovietic, inutilitatea
intrebuintarii obligatorii pe teritoriul unui stat suveran si independent a limbii altui stat
la fel de suveran si de independent), din motive bine cunoscute, toate tentativele de
revizuire au suferit esec.

Domnia Sa motiveaza in mod efectiv necesitatea modificarii si punerii in aplicare
a Legislatiei lingvistice adoptate de parlament, inclusiv a corectarii in artic. 13 din
Constitutie a denumirii limbii noastre. Participand cu comunicarea O limbd — o natiune
la Conferinta stiintificd Limba romdnd e numele corect al limbii noastre (Chisinau,
21-22 iulie 1995), care avea drept scop dezbaterea mesajului dlui Mircea Snegur,
Presedintele Republicii Moldova, prezentat Parlamentului in ziua de 27 aprilie, pentru
a corecta unele articole din Constitutie, raportorul conchide comprehensibil: ,,Credem
ca reformularea articolului 13 din Constitutie in varianta solicitata de lumea stiintifica
si de intelectualitatea de la noi si prezentatd Parlamentului de catre dl Presedinte al
Republicii in mesajul sdu din 27 aprilie a. c., precum si examinarea altor pasaje din Legea
fundamentald in lumina propunerilor facute in presa si in cadrul actualei Conferinte
privind numele corect al purtdtorilor limbii roméne ar pune capat tensiondrii special
provocate a maselor largi, ar duce la stabilitatea situatiei in Republica si ne-ar mobiliza
la solutionarea unor probleme cu adevarat stringente si vitale pentru asigurarea unui trai
demn de libertatea si independenta pe care le-am proclamat. E timpul deci sd ajungem la
o buna intelegere si 1n privinta denumirii corecte a limbii noastre, dar §i a etnonimului
nostru si sd nu continuam la nesfarsit discutiile inutile de pe la toate rascrucile, facandu-
ne de rusine in fata opiniei stiintifice internationale” (Limba Romana [Chisinau], 1995,
nr. 4, p. 82). Din pacate, Parlamentul de atunci in sedinta din 9 februarie 1996, n-a luat
in considerare opinia specialistilor si a respins propunerea dlui Mircea Snegur privind
denumirea corectd a limbii noastre, lasand articolul 13 din Constitutie cu falsul glotonim
,,Jimba moldoveneasca”.

In functia de ministru al Stiintei si Invatimantului (1990-1994), ca membru al
Guvernului Republicii Moldova (in trei guverne consecutive) a dus batalie la fel de
grea, pe alocuri chiar mai grea, pe cAmpul culturii si invatdmantului. A intreprins o serie
de masuri 1n vederea reformarii invatdmantului vechi anchilozat si rusificat, revenirii
invatamantului in limba nationald, ralierii la cel european prin integrarea in invatamantul
romanesc modern, unificarea programelor si a planurilor de studii cu cele din Romania,
introducerea manualelor romanesti (in perspectiva crearii de colective de autori din
Romania si Republica Moldova); studierea obligatorie in scolile de stat a limbii romane,
a istoriei romanilor §i a cursului integral de literaturd romana; folosirea in Invatamant
a glotonimului ,,limba romana” pentru limba oficiald a statului si a etnonimului ,,popor
roman” pentru denumirea populatiei majoritare din republicd; revenirea la sistemul
clasic de structurare a invatamantului preuniversitar (primar, gimnazial, liceal, special si
profesional) si de apreciere a cunostintelor elevilor si studentilor pe baza de 10 puncte;
deschiderea pentru prima datd dupa 1944 a liceelor, cu studiere avansata a unor limbi
straine, la care elevii moldoveni nu aveau acces; derusificarea invatamantului national;

131



LII Fhilologia

2010 MAI-AUGUST

atribuirea statutului de limba straind limbii ruse din scolile neruse de pe teritoriul
republicii, care poate fi studiatd optional; atestarea periodicd a cadrelor si conferirea
de grade didactice; trimiterea masiva a tineretului la studii de toate gradele in Tard, cu
burse oferite de statul roman etc. Cu pdrere de rau, sistemul de invatdmant de la noi
nu a fost sincronizat pana la capat cu cel din Tara. Agrarienii majoritari din Parlament
si din structurile statale nu au permis unificarea sistemelor de invatamant in cele doua
state romanesti.

Ramanand fara un loc de munca, a fost nevoit sa se autoexileze in Tard. Timp de
13 ani a activat expert superior la Directia Relatii Internationale din cadrul Ministerului
Educatiei, Cercetarii §i Tineretului din Romania. Si in aceastd noua functie dl profesor
a pus umarul la extensiunea in domeniul invatamantului. Conform Protocolului de
colaborare dintre ministerele de resort dintre cele doud state romanesti, Romania
sprijind logistic §i material renagterea demnitatii si identitatii nationale in Basarabia
prin acordarea masiva de burse de studii in Tara la toate nivelurile de invatamant si
la toate specializdrile existente, prin organizarea de cursuri in Tard, a unor cursuri
si seminare de limba roména, de culturd si civilizatie roméaneasca, prin organizarea
practicii de productie in Romania a studentilor din Republica Moldova etc. Si in cazul
de fata constiinciozitatea si acuratetea sarbatoritului nostru s-a dovedit a fi la Tnéltime.

DI profesor universitar Nicolae Matcas indeplineste si alte functii, fiind membru
al Uniunii Jurnalistilor din Republica Moldova (1980), membru al Uniunii Scriitorilor
din Romania (1999), membru al colegiului de redactie al revistei ,,Limba Romana“
(Chiginau, 1990), membru al colegiului de redactie al revistei ,,Limba si Literatura
Romand” (Bucuresti, 1995), membru al Societatii de Stiinte Filologice din Romania
(Bucuresti, 1996). Daruirea si munca asidud a omagiatului a fost apreciatd cu
urmadtoarele distinctii: Eminent al invatamantului public din R. S. S. M. (1960), Eminent
al invatdmantului superior din U. R. S. S. (1980), Doctor honoris causa al Universitatii
»Alexandru loan Cuza” din lasi (1993), Profesor honoris causa al universitatii Bucuresti
(1994). Este decorat cu ordinul Gloria Muncii.

La ceas aniversar 1iti urez, dragd Nicolae, multa sanatate, sa-ti dea Domnul tot
ce-ti doresti, alaturi de cei dragi. Sa ai parte de o viata indelungata pentru a-ti pune in
valoare harul si vastele cunostinte, acumulate timp de 48 de ani in domeniul stiintific si
didactic, sa te afli mereu in miezul verbului matern.

La multi ani si la mai mare, domnule profesor!

TEODOR COTELNIC
Universitatea Pedagogica
de Stat ,,Jon Creanga”
din Chisinau
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OMAGIU PROFESORULUI NICOLAE MATCAS

0. Noi, romanii, in special cei din Basarabia, avem un acut spirit risipitor,
o inimaginabila memorie de duratd limitatd si un cult deosebit fatd de incultura,
mitocanie si forta brutei. Retinem 1n mintea noastra scurtd fapte insignifiante (de tipul:
jandarmul roman 1i batea pe basarabeni pentru o nimica toatd) si dam uitarii evenimente
de o cruzime inspaimantatoare (nimicirea de catre sovietici a sute de mii de basarabeni, fie
prin asasinare, fie prin infometare). Bine, domnilor! O fi si asta un adevar relativ, dar sa
nu uitdm ca basarabeanul era batut de jandarm pentru ca a comis o faptd dezonoranta sau
nu a maturat in fata curtii inainte de Pasti, n timp ce sovieticii 1i nimiceau pe basarabeni
in cele mai bestiale feluri pentru simplul motiv cad erau romani §i nu aveau constiinta
»luptei de clasa”. Si din toate acestea basarabeanul nu a pastrat in memorie decat bataia
aplicata de jandarmul roméan unei rude sau unui cunoscut. Cu alte cuvinte, stupiditatea,
superficialitatea, limitarea spirituald a multimii sunt, practic si virtual, fird margini, dar
mai ales ignoranta nu are, intr-adevar, limite!

Astern pe hartie aceste constatari dureroase care par a nu avea nimic in comun cu
numele profesorului Nicolae Matcas, intrucat ma minunez vazand contrastul frapant dintre
meritele acestui mare om al cetatii si atitudinea sfidatoare a celor multi fatd de Domnia
Sa, contrast tot atat de surprinzator ca si cel dintre poezia divina a entuziasmului national
al basarabenilor din timpul luptei pentru limba si alfabet si proza ignobila a vietii din
prezentul meschin, dominat de dorinta nestavilita pentru capatuirea rapida pe orice cale!
DI Nicolae Matcas mi-a fost profesorul meu preferat cu o tinuta de intelectual ireprosabil
si se distingea in raport cu colegii sai de catedra prin limbajul elevat, de o corectitudine
si expresivitate invidiabile, incat mi-a servit ulterior drept model in toate. Mi-a amintesc
cum o colega de facultate, dupa primele ore de curs tinute de profesorul Nicolaec Matcas,
m-a Intrebat cu o anumitd dozd de ezitare daca Domnia Sa este roman, adica originar
din Romania. Si mare i-a fost nedumerirea cand a aflat ca e basarabean get-beget si
ca vorbeste romana aga cum o cer normele ei ortoepice si gramaticale. Tot profesorul
Nicolae Matcas mi-a fost mentor si animator in problema cercetarii limbii romane.

Mi-aduc aminte cu o satisfactie ilimitata de perioada anilor *88-’89 (ai secolului
trecut!) cand dl Nicolae Matcas, fiind secretarul Comisiei Interdepartamentale
a Prezidiului Sovietului Suprem al R.S.S. Moldovenesti pentru studierea istoriei si
problemelor dezvoltarii limbii moldovenesti, a manifestat o probitate stiintifica si
o constiintd romaneasca care sunt flori rare la basarabeni si s-a impus drept unul dintre cei
mai devotati barbati ai neamului, asa Tncat a beneficiat de calificativul ,,incoruptibilul”,
atribuit Domniei Sale, cu toatd dragostea, sinceritatea si respectul, de un alt invatacel al sau,
Constantin Tanase. Tot 1n acest context, e cazul sa readucem In memoria concetatenilor
nostri activitatea prodigioasd a dlui Nicolae Matcas in functia de ministru al educatiei,
cand a fost inaugurate sute de scoli romanesti, a fost introdusa in invatdmantul de toate
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gradele notiunea ,limba si literatura roména”, iar activitatea pedagogica a cunoscut un
adevarat avant national, nu fard a aminti ca tot atunci au plecat la studii, mai multi ani
consecutiv, in Tard mii si sute de tineri si tinere, multi dintre care in prezent constituie
floarea intelectualilor si oamenilor politici din Republica Moldova.

Acestea fiind spuse vizavi de profesorul, ministrul, omul de stiintd si omul de
culturd Nicolae Matcas, as vrea, in cele ce urmeaza, sa insist asupra situatiei si statutului
limbii romane din Republica Moldova dupa 20 de ani de la obtinerea statutului de limba
oficiald a limbii romane.

1. Atunci, in *88-"89, noi, tinerii $i mai putin tinerii, ne-am avantat, sincer si cu
toata increderea in dreptate, in miscarea noastra de eliberare nationald, care, la inceput,
nu urmarea decat revenirea la grafia latind si decretarea limbii ,,moldovenesti” (initial,
nu ne incumetam sa-i zicem romand) drept limba de stat a RSS Moldovenesti, aceste
deziderate fiind ambalate in termeni, din arsenalul politicii de perestroika a Iui Gorby, de
tipul ,.,transparenta”, ,,democratie”, ,,pluripartidism” etc.

Cea mai mare parte a intelectualilor nostri s-a Inregimentat de buna voie in actiunea
de redesteptare nationald. Se scria mult atat pentru revenirea la grafia latina, cat i impotriva
acestei revendicari. De altfel, tocmai in acea vreme mi-am incercat si eu condeiul 1n
publicistica, articolele mele si ale colegului meu Constantin Tanase fiind Intdmpinate cu
mult entuziasm de oamenii de bine de la noi. Revista ,,Nistru” si siptdmanalul ,,Literatura
si Arta” au devenit tribuna principald a miscarii nationale din Basarabia. Acestea erau
asteptate sa apara de sub tipar ca pe un Mesia aducator de adevar! Dar ce este mai
important: se citea deosebit de mult. E suficient sa amintesc ca hebdomadarul ,,Literatura
si Arta” a ajuns sa aiba un tiraj de peste 200.000 de exemplare, tiraj care nu l-a cunoscut
nicio publicatie din Basarabia nici pana, nici dupa 1989. Nu stiu dacd s-a consumat
candva undeva atata cerneala si atitea tone de hartie pentru a demonstra necesitatea
pentru revenirea la o situatie fireasca a limbii majoritarilor! Sambetele i duminicile mai
ales erau zile de euforie si de traire romaneasca sincera si autentica, care se declansau
in parcul ,,Valea Morilor” din prezent si culminau cu manifestatia miilor de persoane
pe strada Lenin de atunci. De altfel, dl Nicolac Matcas, locuind pe strada in cauza ne
saluta de la balcon, iar noi il chemam prin gesturi si urale sé ni se ralieze, Insa nu putea
sd se verse in multime, intrucat nu-i permitea functia pe care o detinea, cea de secretar
al Comisiei interdepartamentale, functie care il obliga sd nu participe la manifestari de
strada. Nu cred ca Basarabia sd fi cunoscut candva vreo actiune publicd de o amploare
similard. Punctul culminant 1-a constituit Marea Adunare Nationald din 26 august 1989,
care a Intrunit aproape un milion de oameni. Cat entuziasm, catd certitudine in dreptate!
Sunt momente de neuitat! Apoi, sedinta Sovietului Suprem al RSS Moldovenesti, care
a legiferat revenirea la grafia latina (romaneasca, de fapt, caci au aparut si voci care se
pronuntau pentru alfabetul latin, dar modificat astfel, incat sa fie altul decat cel romanesc)
si a atribuit limbii ,,moldovenesti” statutul de limba oficiala a RSSM. Aceasta victorie ar
fi fost imposibild fara contributia profesorului si omului de mare curaj Nicolae Matcas,
care, impreuna cu regretatul profesor lon Dumeniuc (de origine ucraineana, de altfel),
a dat dovada de intransigenta si incoruptibilitate inimaginabile.

Indiscutabil, legislatia lingvisticd elaboratd si votata in 1989 avea mai multe
deficiente de ordin stiintific, limba fiind denumita ,,moldoveneasca”, si de ordin politic si
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ideologic, intrucat limbii ruse i se acordau, practic, conditii superioare de functionare in
raport cu limba roméana (sa nu uitdm ca la *°89 RSSM era inca in componenta URSS). Sa ne
amintim cd Teatrul de Opera din Chisinau era, in ziua sedintei Sovietului Suprem al RSSM,
inconjurat de zeci de mii de cetateni, care asteptau cu sufletul la gurd decizia organului
legiuitor. In fine, legea respectiva a fost votata. In stradi, exuberantd inimaginabila!
Cineva, dintre cadrele active ale CC al PCM, mi-a spus atunci cu regret nedisimulat ca,
prin aceasta lege, scriitorii au obtinut alfabet latin, iar taranii — limba de stat.

2. Dar, ca totdeauna, sperantele mari aduc deziluzii si mai mari! Dupa declararea
independentei Republicii Moldova in 27 august 1991, Parlamentul de atunci nici nu
a incercat cel putin, fie din teama, fie din incompetenta majoritatii parlamentare agrariene,
sd revada si sd actualizeze legile, adoptate pe timpul imperiului sovietic, in conformitate
cu noua situatie politica si cu noul statut al Republicii Moldova. Mai mult, Constitutia
elaboratd n mare graba si adoptata tot in regim de urgentd prin votul parlamentarilor
vehiculeaza ideea antistiintificd perimatd cu privire la existenta asa-zisei ,,limbi
moldovenesti”, perpetudnd astfel politica imperiald sovietica si tarista bazata pe principiul
»divide et impera”, cu deosebirea cd de aceasta datd pseudoteoria in cauza era sustinuta
si promovata de adeptii ,,moldovenismului” primitiv. A fost abandonata si ideea lui Petru
Lucinschi despre introducerea in paranteze a glotonimului ,,limba roméana” alaturi de
,limba moldoveneasca” si, ca urmare, in Basarabia nu se mai vorbeste limba romana,
ci “limba de stat”. Si toate acestea s-au facut in pofida deciziei Academiei de Stiinte,
inclusiv in pofida pozitiei profesorului Nicolae Matcas si a marii majoritati a oamenilor
de culturd si de stiinta, care sustineau, in baza unor argumente stiintifice irefutabile ca
denumirea corectd a limbii noastre este Limba Roméana. Opinia savantilor nu a fost luata
in considerare, a invins incultura §i ignoranta agresiva a politicienilor. Am depistat cu
aceastd ocazie existenta unui mare numar de persoane care practica frecvent si cu acte in
reguld una sau alta din disciplinele umanistice la un nivel mediu (mau curand mediocru!),
dar cu stralucire exclusiv negustoreasca si propagandistica, ce le autopropulseaza in
varful piramidei sociale. Persoane nascute mai ales sa prezideze si sa arbitreze, decat sa
cerceteze si s creeze. Tocmai persoanele de acest tipaj ne elaboreaza politica in genere
si cea lingvisticad In particular! Slava Domnului ca aceste persoane ,,omnisciente” §i
omniprezente nu au legalizat limba rusa in calitate de a doua limba ,,oficiald”! Toate aceste
nedreptati s-au facut ca urmare a indepartarii de pe arena stiintifica, culturala si politica
a unor personalitati de talia lui Nicolae Matcas, Ion Ungureanu etc.!

3. Sabordarea imperiului sovietic s-a produs printr-o prabusire brusca si
anarhica, deschizand lumii contemporane perspectivele unui nou Ev Mediu, dominat
de obscurantismul, malitiozitatea si incompetenta majoritatii politicienilor. O vreme am
crezut cd regimul totalitar comunist a cazut pentru totdeauna in desuetudine. Dar nu a fost
si fie! In agonia acestuia, la noi a reaparut partidul comunistilor, in realitate o gasca de
escroci care induce lumea 1n eroare prin false promisiuni de echitate si de dreptate sociala,
o mare parte a populatiei dandu-le credit de incredere si sustinandu-i in alegeri, in timp
ce acestia, comunistii, isi cauta de interesele lor personale, devenind milionari ce conduc
poporul in munca spre viitorul lor luminos si propria lor bunistare materiala. Cu alte
cuvinte, pentru actualul partid comunist, comunismul nu este decat un slogan, un tertip de
ingelare a populatiei autohtone naive si credule in falsele promisiuni ale ,,comunistilor”.
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O alta parte a populatiei, minoritara din punct de vedere cantitativ, este cea de etnie straina
in raport cu roméanii basarabeni. Acesteia comunistii ii fac promisiuni de felul: legalizarea
statutului de limba de stat pentru limba rusa. $i toate acestea se fac fara a se avea in vedere
practica internationala si fara a se baza pe adevarul stiintific, caci pe comunisti (de altfel,
ca si pe majoritatea pretinsilor politicieni) destinul i-a ferit de cultura si se poate spune ca
nu au fost niciodata surprinsi sau implicati in comiterea vreunei fapte culturale. Desigur,
intre politica si culturd nu existd nicio incompatibilitate, ci, dimpotriva, o desavarsita
armonie §i chiar o fericitd Implinire pentru omul politic atunci cand el dispune si de
un anumit nivel de culturd autenticd. Complezenta insa imi dispare mai ales cand este
vorba de cultura oamenilor politici, unde am depistat personaje mai mult sau mai putin
obscure, care nu pot fi clasate in registrele culturii, ci mai degraba in cele ale inculturii,
cu malformatii intelectuale sau selectati parca pe spranceana pentru deficientele logosului
si disfunctiile inteligentei. Nu vreau sa-i numesc pe acesti nemuritori ca sa nu-i trezesc
brusc din beatitudinea consacrarii i sd nu mi-i fac dusmani, crezand ca-i pizmuiesc pentru
intrarea lor fard ratiuni suficiente in Olimpul puterii. Mai mult, un psihiatru din Orhei,
fiind ales in Parlamentul de la finele anilor "90, chiar dupa prima sedintd parlamentara
a declarat colegilor sai de partid ca aici (in Parlament) aproape toti sunt pacientii sai (ai
psihiatrului). Nu cred si existe o activitate care sd exprime decaderea umana mai bine
decat politica!

Cred ca cel mai mare pacat al comunistilor nu este ideologia lor utopista si tactica
lor mefistofelica de manipulare a constiintei maselor, ci caracterul lor profund antinational,
antiroméanesc si chiar antimoldovenesc, intrucat ei sunt dirijati, sustinuti si Indrumati de
forte strdine, dintr-un spatiu geografic cu intentii expansioniste dintotdeauna. Prin politica
antinationala a comunistilor, romanul basarabean a ajuns sa fie, vorba poetului ,,strain
in tara lui”. Si cum sa nu exclami, auzindu-le vociferarile si absurditatile lor delirante,
impreuna cu poetul nepereche: Cine-au indragit strdinii,/ Mdanca-i-ar inima cdinii,/
Manca-i-ar casa pustia,/ Si neamul nemernicia!

4. In conditiile de deznationalizare din regimul sovietic, romanii basarabeni
si-au conservat limba si partial identitatea nationald numai datoritd existentei, in imediata
apropiere, a Romaniei si era firesc ca odatd cu declansarea proceselor de democratizare
a societdtii sovietice oamenii politici de aici, cu spirit autentic national, sd se orienteze
spre Bucuresti, vorbindu-se, fara menajamente, despre necesitatea Unirii cu Tara.
Un deziderat care rdmane pe ordinea zilei si in prezent. Admitem ca situatia internationald
nu este propice pentru realizarea Unirii! Dar pana la urma ea se va realiza! Fie si prin
integrarea in comunitatea europeand! Sustin acest lucru in ideea de a reaminti ca pentru
noi, basarabenii, modelul corect de limba ramane limba romana vorbita la Iasi, Bucuresti,
Cluyj etc.

Politica promovata de comunistii din Republica Moldova urmareste, pe toate
caile, sa ne indeparteze de origini, de Romania, de limba romana, pentru a ne readuce
in tarcul limitat si sufocant al unei limbi si culturi strdine spiritului nostru national.
Oamenii de bine, inclusiv o buna parte a conducerii politice din prezent de orientare cu
adevarat nationala, persevereaza in ideea redresarii situatiei politice, sociale, economice
si culturale prin promovarea unor idei si modele europene. In acelasi timp, comunistii isi
explica esecurile din politica si mai ales din economie prin existenta opozitiei. Idealul
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comunistilor dintotdeauna, ca si al dictatorilor de pretutindeni, este omogenitatea sociala!
In acest caz, societatea este usor manevrabila si manipulabila!

In prezent, politica in general si cea lingvistica si nationala in particular e lasata pe
seama celor care nu stiu sa o faca, nu stiu sa analizeze competent situatiile politice, desi au
tupeul sa pretinda ca stiu s-o faca! Chiar mai mult, fie din rea-vointa, fie din incompetenta
teoretica si practica, unii politicieni ,,de-ai nostri” considera ca Republica Moldova ar fi
un ,,stat multinational”! As vrea sa-i intreb care sunt aceste natiuni? Rusii? Ucrainenii?
Bulgarii? Gagauzii? Sau poate cazacii din Transnistria? Am indrazneala sa declar ca
in Republica Moldova nu existd nicio natiune, ci doar reprezentanti ai unor natiuni.
In primul rand, rusii si ucrainenii au fost adusi aici, in cea mai mare parte, in perioada
Rusiei tariste si in anii de ocupatie sovietica in vederea diludrii elementului etnic autohton,
iar gdgauzii si bulgarii sunt ,,cadoul” Rusiei tariste care, sub pretextul popularii zonei de
sud a Basarabiei, i-a stabilit pe teritoriul nostru tot in scopul modificarii situatiei etnice
de la noi. Autohtoni in Republica Moldova sunt numai moldovenii (numiti astfel intrucat
sunt locuitori ai Moldovei), care, de altfel, nu formeaza o natiune distincta, asa cum
transpira sa demonstreze neobolsevicii de astdzi si cum au facut-o comunistii sovietici
de mai ieri. Dacd am urma logica ,,ilogica” a comunistilor si a acolitilor lor, ar trebui sa
renuntam la termenii moldovean $i limba moldoveneasca si sa recunoastem existenta unei
natiuni si a unei limbi basarabene, dar n niciun caz moldovenesti, cici cea mai mare parte
a moldovenilor locuieste in spatiul dintre Marea Neagra, Dunare, Milcov, Carpati si Prut,
acestia fiind parte integranta a natiunii roméane.

Cu toate acestea, odatd ce majoritard In Republica Moldova este etnia autohtona,
ratiunea existentei acestui stat este sustinerea si apararea pe toate caile si cu toate mijloacele
a intereselor natiunii majoritare. In acest context se cere si amintim ca este inadmisibila
confuzia dintre drepturile politice si cele nationale ale omului. In stari conflictuale,
nazuinta spre libertate individuald sau postulatul democratic al egalitatii in drepturi se
dovedesc mai slabe decat forta constrangatoare a factorului national, céci dezideratul
natiunii este unirea trecutului cu viitorul, a amintirilor cu sperantele. Sa refinem importanta
cotd de determinare social-psihologica obiectiva a caracterului categoriei sociale care
este natiunea. Natiunea nu este un produs al politicului, al ciocnirilor de interese §i de
idei din sfera politicului, ci un rezultat al procesului istoric de evolutie a popoarelor.
Politicul se foloseste de prezenta sau de latenta natiunilor in structurile mentale colective,
pentru a le dirija intr-o directie convenabila. E necesard, prin urmare, disponibilitatea
pentru cercetarea integrald a acestei problematici cu multa detasare si nu cu permanenta
crispare, suspiciune, preocupare de a extrapola procesele naturale in procese de intentii
in ideea fundamentarii conceptiei de existentd a unei natiuni ,,moldovenesti”, care, in
principiu, este o categorie politica, chiar ideologica a ratacirilor comuniste si nu urmareste
altceva decat detasarea, indepartarea, chiar instrdinarea de tot ce este romanesc. Afirmand
acest lucru, parca citesc indispozitia pe fata profesorului Nicolae Matcag si descifrez
regretul sincer si profund din ochii lui pentru ceea ce am putut realiza si pentru ceea ce nu
am reusit.

5. Bunul-simt indica faptul ca metoda cea mai fireasca, mai eficientd si mai logica
de aplanare a tensiunilor dintre natiunea dominantd si minoritatile din cadrul statului ei
este o politica indreptata spre satisfacerea revendicarilor legitime ale minoritatilor, pana
la limita admisa de drepturile la fel de legitime ale celorlalti cetdteni ai statului.
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In prezent, organismele internationale se pronunti pentru metoda asa-numitei
»ideologii de depdsire” a raportului natiune — minoritate etnica. Acestea, organismele
europene, declara ,,depasita” problematica agitata pana acum si propun, in locul organizarii
politice bazate pe state nationale, formule noi, de federalizare interna si internationala,
insistdndu-se in mod special asupra modelului Europei comunitare.

Aceste doud modalitati de solutionare a conflictelor etnice sunt valabile pentru
teoria §i practica europeand, inclusiv internationald, dar nu si pentru Rusia, care nu are
decat interese geopolitice.

6. Criza de astdzi a democratiei in Republica Moldova si sacralizarea formelor ei
revolute necesita a fi identificate in procesul de decadere si de marginalizare a elitelor
spiritului §i competentei, care sunt obligate sd controleze regimurile democratice,
conturdnd cu abilitate slabiciunea lor. Ar exista oare vreo solutie Tmpotriva acestor
fatalitdti? Pentru moment nu ni se cere altceva decat un efort de solidarizare ce s-ar cere
tuturor razvratitilor, veleitarilor, disidentilor, intr-un cuvant tuturor moftangiilor, in jurul
conducerii din prezent si in interesul natiunii, si nu al persoanelor si clanurilor private,
astfel incat sa excludem alegerile anticipate si sd stim sd gestiondm cu abilitate politica
castigul de cauza in politica din prezent. Numai in felul acesta avem sansa sa depasim
criza economica §i spirituala din societatea noastra. Sa speram ca astfel se va putea pune
punct discutiilor inutile in problema limbii roméane si a apartenentei noastre nationale.

Postarea de pand mai ieri a comunistilor in varful piramidei sociale se datoreaza
greselilor, neintelegerilor si aversiunii personale existente in randul elitei noastre
intelectuale. Mai mult, venirea la putere a pretinsilor comunisti ar fi fost imposibila fara
lupta adevaratilor patrioti de mai ieri i din prezent pentru emancipare nationald, pentru
alfabet romanesc, pentru limba roméana si pentru democratie, suveranitate si independenta.
Amintesc doar cu statut de memento mori! céd cei mai inrditi dusmani ai revendicarilor
noastre nationale din anii *80-’90 erau comunistii de atunci si de astazi, in prezent acestia
erijindu-se 1n pozitia de apdratori infocati ai statalitatii ,,moldovenesti” si ai , limbii
moldovenesti”. Asta e: interesul poarta fesul!

7. Imi vine greu si accept un model social-politic demn de urmat, intrucat modelele
in politica sunt tot atdt de frecvente ca moda vestimentatiei femeiesti, ce nu cunoaste
decat doud dimensiuni limita: mini, adica pulpele eliberate de prejudecati pana aproape
de colul femural sau articulatie cu muschii fesieri, si maxi, adicd camuflarea a tot ce se
presupune ca existd, dar care trebuie tinut la secret. Aceleasi dimensiuni le intalnim si in
politica unde ideile de avangarda, de larga deschidere dincolo de limitele naturale sau
conventionale ale statelor, ar corespunde modelului minijupa, in timp ce puritatea identitatii
nationale §i intangibilitatea suveranitatii, ce se cuvin ferite de eventualele influente sau
injonctiuni straine, ar corespunde modelului maxi, care si el acoperd pulpele femeiesti,
ferindu-le de ultragiantele priviri din exterior. Poate cd nu intdmplator caderea modei
minijupelor a coincis cu revenirea modei politice a nationalismului. Probabil ca este aici
ceva din aerul timpului. Nu trebuie identificat insa nationalismul de astdzi cu pronuntat
caracter revendicativ, tradus prin isteria etnicd sau agitatiile unor minoritati psihopate
cu nationalismul din trecutul nu prea indepartat, de esentd imperialista si totalitara. Nici
atitudinile xenofobe de aparare impotriva celor ce se instaleaza in alta tard, creand grave
probleme economice si stdnjenindu-i astfel pe bastinasi, cu xenofobia exterminativa din
trecut, intemeiata pe teorii biologice.
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8. In fine, am certitudinea ci pe parcursul a 20 de ani cea mai mare parte
a politicienilor si in special a celor de pretinsa orientare comunistd nu a urmarit altceva
decat sa-si camufleze incapacitatea, incompetenta si impotenta politicd si economica,
distragand lumea de la problemele stringente ale existentei cotidiene prin inventarea unor
false pericole, ca ,,romanizarea” basarabenilor, inclusiv a limbii acestora, ,,necesitatea” de
a acorda limbii ruse statutul de a doua limba de stat, politica unionista a politicienilor din
dreapta esichierului politic, glotonimul limba romana, istoria romanilor etc., etc. Tocmai
din aceste considerente as propune sa nu ne lasam atrasi In cursa intinsd de acestia,
sd nu ne mai aventuram in discutii sterile despre denumirea corectd a limbii noastre,
despre apartenenta noastra nationald, despre istoria noastra, ci sa promovam in viatd cu
consecventa adevarul istoric si stiintific. S& nu mai consumam in van cerneala si hartia!
Exista lucruri care nu trebuie demonstrate, ci afirmate in practica. Vorbim limba romana,
fiindcd suntem romani! Si, vorba lui Eminescu, punctum! Iar Nicolae Maitcas ne este
o calauza sigura in aceasta lupta pentru dreptate si adevar!

9. In concluzie, credem ci in domeniul umanistic comunitatii stiintifice ii revin
urmatoarele sarcini de natura teoretica si practica:

— elaborarea unei politici lingvistice nationale a statului;

— Intocmirea unui plan strategic de aplanare a disensiunilor interetnice, punand la
baza numai adevarul stiintific si excluzand totalmente falsul si cadrul de parada;

— cercetarea problemelor legate de functiile sociale ale limbii ca factor integrator al
populatiei unui stat;

— identificarea ansamblului de obiective educationale nationale, care urmeaza sa fie
fundamentate pe urmatorii piloni: limba romana, literatura, cultura, istoria si spiritualitatea
romanilor.

Intru realizarea acestor demersuri, este necesar ca fortele politice s constientizeze
rolul stiintei ca factor determinant al progresului economic si social, din care considerente
urmeaza sa fie asiguratd autonomia stiintei In raport cu factorul politic, administrarea
stiintei sa fie realizata de persoane competente si, in fine, excluderea imixtiunii politicului
in activitatea stiintifica.

10. In perioada de criza pe care o traversam in prezent, constatim ca la noi criza
se manifestd In mod special, Intrucat are un caracter polivalent, ea fiind determinata nu
numai de factori de naturda economica si financiara, ci mai ales de factori politici, din care
considerente efectele crizei sunt deosebit de dezastruoase. Sa speram ca factorul politic
a fost anihilat ca urmare a victoriei obtinute de fortele democrate in alegerile din 2009 si,
odata cu inscaunarea la conducerea Republicii Moldova a elementului democrat national,
situatia in economie va fi redresata, iar criza depdasitd. Dar componentul de importanta
majord al crizei noastre generale este lipsa de identitate nationala si lingvistica, adica
aspectul spiritual: denumirea corecta a limbii noastre, a neamului nostru, istoria adevarata
a poporului nostru, dar nu una contrafacuta, din considerente geopolitice si ideologice, n
birourile de aiurea. In perioada anilor *90-’91 aceast criza spiritual parea cd va fi depasita
cu facilitate, fard eforturi deosebite, ulterior s-a dovedit a fi, cel putin pentru moment,
insurmontabila. De aceasta data ar putea fi culpabilizat nu atat multimea, adica populatia
noastrd, cat mai ales politicul, inclusiv persoanele care practica activitatea politica, si
in mod special fortele retrograde, nostalgicii regimului din trecut, pretingii comunisti si
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social-democrati. In aceastd ordine de idei, tin si mentionez cu deosebita satisfactie ci
oamenii de stiinta, Academia noastra Tn ansamblu, au dat dovada de o autentica constiinta
stiintifica, fara a se lasa antrenati in varii polemici politice si ideologice.

11. Desigur, as putea fi banuit de rea-credinta si de rea-vointa, Intrucit am prezentat
situatia politica si gloticd de la noi numai in culori sumbre. Limba romana, o putem
afirma cu toatad certitudinea, a castigat, n mare, ,,razboiul limbilor”, si-a extins in mod
substantial aria de functionare, cuprinzand, practic, toate domeniile vietii de stat: politic,
social, cultural si economic. Cu toate acestea, este necesar a se face inca mult pentru ca
limba roména si fie stipana la ea acasd. In primul rand, urmeaza s-o cunoastem si s-0
vorbim corect chiar noi, roménii, basarabenii, moldovenii (numiti-va, pentru moment,
cum doriti, dar vorbiti romaneste!) si numai in al doilea rand sa pretindem de la straini sa
ne vorbeasca limba noastra, nu atat ca urmare a instruirii speciale a acestora, ci ca urmare
a existentei unui climat lingvistic in societate, in care ar fi imposibild comunicarea, ca §i
existenta, fara cunoasterea romanei.

E de datoria noastra sia facem totul ca limba roména sd se afirme plenar in
societate si si excludem pe toate ciile legalizarea unei a doua limbi de stat. In aceasta
ordine de idei urmeaza sa retinem cd, in timp ce in viata economica concurenta este un
stimulent al progresului tehnic, in viata limbilor concurenta este un factor distructiv,
care conduce, in mod inevitabil, la victoria limbii dominante si la disparitia limbii cu
un prestigiu mai redus.

12. In fine, si revenim la dl Nicolae Mitcas, care in tumultul vietii cotidiene si in
batalia dintre interesele divergente ale unor pretinse forte nationale a fost trecut pe linie
moarta. Si este pacat, Intrucat ceea ce s-a obtinut in problema limbii si democratizarii
vietii politice din Basarabia datordm, Tn buna parte acestui mare barbat al neamului nostru.
Tocmai din aceste considerente imi permit sa-i urez, in numele Institutului de Filologie,
sanatate de granit cu ocazia implinirii varstei de 70 de ani.

VASILE BAHNARU

Institutul de Filologie al ASM
(Chisinau)
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