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MARII CLASICI

HARALAMBIE CORBU | NATURA CA ELEMENT ARTISTIC
Institutul de Filologie STRUCTURAL IN OPERA
(Chisinau) LUI ION CREANGA

Abstract

Nature, scenes — as well as other structural artistic elements — play, in Ion Creanga’s
works, an important and essential part, though they are not so much displayed. Some critics
even claimed that this constituent artistic element is totally absent from the work of this great
story-teller. In the present study the author attempts to restore the truth, highlighting the main
folk sources and resources of this specific and indispensable to any literature in general.

1. Natura, mediul ambiant intotdeauna a fost alaturi si impreuna cu creatorul
si creatia artistica. Explicatia e simpla: omul — principalul obiect si subiect al literaturii
si artei — e de neconceput 1n afara timpului si spatiului, in afara mediului natural in care
s-anascut, a trit si s-a dezvoltat, influentandu-se si conditionandu-se reciproc, pe parcursul
a multor si multor milenii.

Doar cé locul si modul in care fenomenul naturii 1-a exercitat si il exercita asupra
operei de artd nu a fost intotdeauna unul univoc si uniform. Pot fi evidentiate in acest
sens doud tipuri de interventie a naturii in sfera procesului creativ. Primul tine de functia
decorativ-artistico-psihologica a naturii in functionalitatea operei de arta. Aspectul estetico-
decorativ al peisajului, de exemplu, are menirea primordialad de a scoate si mai mult
inevidenta laturafie pozitiva, fienegativa a fenomenului psihologic si social, luat in discutie,
a lumii reale sau imaginare in diversele ei manifestari si pozitiuni. Cu alte cuvinte, natura
in acest caz apare ca unul din cele mai importante instrumentare in ce priveste modelarea
si finalizarea actului artistic. Cea de a doua formuld sau cel de al doilea tip de interventie
a naturii 1n sfera procesului creativ e conditionata de specificul vocatiei creatorului,
de conditiile concrete de trai ale acestuia, de tipul de culturd asimilatd pe parcursul intregii
vieti incepand cu anii copilariei. In primul caz e vorba de o culturd provenita din surse
interne si externe ale culturii scrise; in cel de al doilea — radacinile si izvoarele pornesc
din strafundurile creatiei si traditiilor populare. In acest caz natura serveste nu ca element
decorativ-psihologic si estetic suplimentar, ci apare din interiorul actului artistic in calitate
de componenta structurald a acestuia, constituind baza ei respiratorie. Pana la urma, totul
depinde de capacitatea individului-personalitate de a asimila organic o cultura sau alta,
sau esentialul din ambele culturi, topindu-le intr-un tot organic nou, inovator, original.
Ion Creangi apartine, evident, celui de al doilea tip de creatie. Insa tocmai in acest tip
de creatie naturala semnificatia ei artistica e sesizatd mai putin sau, altfel spus, e sesizata,
dar nu in toatd complexitatea, si nici la nivelul realei ei valori. Se intampla acest lucru
nu din intentii sau calcule gresite, ci pentru ca tainele naturii in diversificatiile ei terestre
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si extraterestre, cosmice si biblice continud sa ramand un teren incad putin asimilat
si accesibil doar mintii si intelectului omenesc.

Cercetatorul Pompilui Caraioan opina, mai multi ani in urma, ca ,,opera lui Creanga
poate fi consideratd in intregime ca ,,autobiograficd”; atunci cand se inspird din istoria
nationala, el ,,nu merge niciodatd mai departe in trecut decat ii permite propria amintire,
iar cand scrie basme, le populeaza cu amintiri intr-atat, incat ele par mai curand amintiri
prezentate sub forme alegorice de poveste” [1, p. 346-347].

Taran fiind, ca psihologie si mentalitate, I. Creanga, aduce in lumea sa artistica
imaginea omului si a pamdntului In toatd complexitatea si amplituda interpatrunderii
si autoconditionarii lor reciproce, atat terestre, cét si extraterestre. Doar o singura creatie,
cum e cea cu titlul ,,Povestea lui Harap Alb”, e in masura sa dovedeasca adevarul celor
enuntate mai sus: ,,Cerul si paiméantul, animale §i plante, insecte si obiecte — tot universul
sprijinea lupta lui Harap Alb pentru dreptate impotriva asupritorilor” [1, p. 381]. Anume
acest univers de necuprins, integrat organic in firea tuturor lucrurilor si fiintelor paimantesti
constituie marele ,,secret” si marea artd a cuvantului artistic, rotunjit de pana marelui
nostru povestitor.

Satul Humulesti si judetul Cetatea Neamtului intre Pdmant si Cosmos — pe de-o
parte, si Cosmosul si Universul in spatiul Nord-Carpatic, de la Humulesti la Cetatea
Neamtului, — acesta este spatiul geografic in care lumea eroilor lui Creanga 1si desfagoara
activitatile si caracterul, afirmandu-se plenar ca personalitati si destine umane.

Marele Eminescu spunea undeva, cu referire la acest subiect, sprijinindu-se
pe numele si realizarile stiintifice In domeniu ale unor savanti cu renume mondial cum ar
fi Darwin sau Hekkele: ,,Pamdntul n-ar fi putut deveni lacasul Omului, daca pe suprafata
lui n-ar exista plante, ce efectueaza biosinteza substantelor organice din cele minerale
in prezenta razelor solare”. In opinia autorului ,,Luceafarului”, lantul nutrifiei naturale
il formeaza economia naturii, ecologia si economia societdtii umane, schimbul de substante
avand loc intre trei ,,ingi” universali: Plantd, Animal (inclusiv Omul-Personalitate)
si Pamant. Cu alte cuvinte, natura sau mediul natural nicidecum nu constituie doar un
element estetic, decorativ, aleatoric — Infrumusetator in raport cu Omul si Pamantul, ci
e conceput ca o componentd de baza a universului natural-uman, de unde si acea unitate
indivizibila dintre ele, pe care o aflam in traditiile, in creatia populara, pornita gi plamadita
in strafundurile acestui univers comun.

2. Taranul, copilul §i copildria sunt cele trei notiuni de bazd, care si-au lasat
amprenta definitorie asupra Intregii opere crengiene, lucru confirmat de Creanga nsusi,
dar si de toti exegetii si admiratorii autorului.

Creanga — nota George Panu (1848-1910) in Amintirile sale de la ,Junimea”
din Iagi — a ,,ramas pand la moarte taranul din satul” natal, ,,si tot ce a invétat si deprins
el peste fondul cu care a venit la orag, nu s-a prins, nu s-a asimilat cu dansul. Afara
de cunostintele capatate in scoala preparandald privitoare la profesiunea de invatator, incolo
Creanga a ramas ceea ce fusese” [2, p. 96]. Adica taran: ca mentalitate, ca psihologie,
ca personalitate.

Acelasi memorialist, care 1-a cunoscut indeaproape pe lon Creanga n anii afirmarii
acestuia ca scriitor popular, evoca relatiile intime si indivizibile intre Eminescu si Creanga,
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intre acesti doi giganti ai literaturii nationale, autorul Luceafdarului fiind acela care
1-a sustinut si 1-a Incurajat pe prietenul sdu sa-si valorifice talentul si vocatia de manuitor
al condeiului. La una din sedintele redactiei ,,Convorbirilor literare”, in timp ce Eminescu
ii aducea calde elogii lui Ioan Slavici si Miron Pompiliu pentru contributia adusa de ei
la valorificarea si asimilarea folclorului national, Creanga izbucni: ,,Si eu stiu povesti si pot
sd te asigur ca le pot scrie intr-o limba moldoveneasca intocmai asa cum o vorbesc taranii
din judetul Neamt, din satul Humulesti”. La sfatul si insistenta lui Eminescu, faranul lon
Creanga, scrie prima sa creatie originald de sorginte populard, povestea ,,Soacra cu trei
nurori”, publicata in revista ,,Convorbiri literare”, scriere care a provocat ,,un adevarat
entuziasm” in rAndul intelectualilor de elita ai societatii ,,Junimii” datorita stilului si limbii
fermecatoare, ,,pe care nu o auziseram, cei care nu traiseram la tara” [2, p. 103].

In opinia lui Garabet Ibraileanu (1871-1936), de momente tipice ale psihologiei
si mentalitatii taranesti tine, in opera lui lon Creanga, ,,si chipul in care vede el natura:
un cadru frumos, dar atit de familiar, cd nu mai meritd atata vorbd” [3, p. 144].
De retinut definitia de cadru frumos, dar atat de familiar. Cu alte cuvinte: e un cadru artistic,
un peisaj, un colt al naturii, care apartine condeiului unui mare maestru i care se remarca
prin originalitatea sa; pe de altd parte, acest peisaj atdt de neordinar este amplasat
intr-un cadru lingvo-stilistic de esentd populara si, deci atat de cunoscutd, incét e receptionat
caunul din cele mai frecvente, mai obignuite, mai familiare. Deoarece: ,,Creanga, in opinia
aceluiasi cercetator, este un reprezentant perfect al sufletului roménesc Intre popoare;
al sufletului moldovenesc intre roméni; al sufletului taranesc intre moldoveni; al sufletului
omului de munte intre tiranii moldoveni” [3, p. 143]. In totul si in toate originalul
si irepetabilul Ion Creanga se contopeste, pana la disparitie, pana la anonimat, cu totul
si cu toate ce pornesc si vin din popor, din traditiile Iui milenare. Inclusiv cu natura,
cu mediul inconjurdtor, care nu numai ca infrumuseteaza omul, ci il include In mod
organic 1n selectul fond al valorilor perene — estetico-morale — numai nu de pe intreg
globul pamantesc, dar si din spatiul intregului univers, accesibil intelegerii §i cunoasterii
intelectului uman.

De ce Ion Creanga, taranul inndscut si clasicul literaturii nationale, e adorat
si inteles de catre toate categoriile de cititori, din toate colturile tarii? Fiindca marele
humulestean, raspunde Mircea Eliade, reprezinta o forta de creatie unica ,,in cadrele unei
civilizatii tardnesti unice”, aceasta fiind ,,unitatea sa stilistica”. In aceasta privinta, — isi
argumenteaza autorul in continuare gandul, — chiar cultura noastrd moderna, care nu pleaca
de la matca taraneascd si nu se adreseaza decat incidental si oarecum exterior maselor
de sateni, ,,ne ofera cateva impresionante exemple, unice In istoria culturii europene”.
Si acest exemplu atipic de clasic al literaturii moderne nu e altul decét inimitabilul
si inegalabilul Jon Creanga, ,,care poate fi citit si inteles, de absolut toate categoriile sociale
romanesti, din toate provinciile”. Nu existd, in opera lui Creanga, nicio ,rezistentda”,
niciun ,,particularism” inaccesibil — ,,cu toata limba moldoveneasca. In ce alta literatura
europeand un clasic poate fi accesibil absolut tuturor categoriilor de cititori?” [4, p. 246],
se intreabd Mircea Eliade, raspunsul subintelegdndu-se de la sine ,.In nici una!”.

Rapsodismul structural in straie de spectacol de maretie simpld — aceasta este
maniera specifica a stilului creatiei crengiene, maniera cu miros specific de basm si de
balada. In acest context naturo-peisajul, considera Viadimir Streinu, luat in mod separat,
nu contribuie esential la dezvaluirea psihologiei si caracterului eroului literar. ,, Tablourile
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de natura, — considera autorul, — abunda la scriitorii culti, ca nevoie mai mult orageneasca
de a sari peste zidurile ce le astupa vederea; in literatura cu adevérat a poporului pe care
trebuie sa o deosebim de imitarile carturaresti, peisajul e numai pretext liric. Creanga stie
bine aceste lucruri, pe care le ocolea din instinct, dar si... din constiinta tipului de creatie
populard, in care, ceea ce domind, este evenimentul pur...” [5, p. 186-187].

Sugestiile subtile ale distinsului istoric literar, care este Vladimir Streinu, cer totusi
o precizare. Tributul pe care il plateste uneori si Creanga peisajului carturdresc, necesar
mai mult de ,,a sari peste zidurile ce le astupa vederea”, nu se refera la rolul fundamental
al peisajului si mediului natural in abordarea oricaror subiecte in literatura de sorginte
populara, cum este cea a lui lon Creangd, in care mediul ambiant apare, in cea mai mare
parte, integrat si subordonat organic structurii filosofice si psihologice interioare atat
a personajului, cat si a operei in ansamblu.

Intelepciunea lui I. Creangi ,,nu este culeasi, ci utilizatd pentru nevoile si scopurile
povestirii. Nu este specifica doar universului rural, ¢i caracteristica pentru omul universal.
Proverbul si zicerea strabat drumul pana la aforism, maxima, alegorie”. lata de ce Creanga,
in opinia lui G. Calinescu, nu poate fi microdimensionat la scoala unui ,,umanist al stiintei
satului” [6, p. 174]. El ,,depdseste acest cadru si asemenea proportii prin sensurile generale
si universale ale prozei sale! [6, p. 175]

Creangd, ca si Schiller, — remarcd Mihai Apostolescu, — In ce priveste formula
., poeti-naturd” §i poetii care ,,cautd natura” — ,,n-a cautat niciodatd natura, pentru ci
o avea in el ca pe o zestre euforica, intr-o tensiune careia putea sa-i dea orice miscare
si orice amplitudine. El nu simte natura ca o entitate exterioara si nu socoteste necesar
s-o infatiseze in aspectele si accidentele ei circumstantiale. Abordarea ei se face nu
in decupaje picturale, ci sub imperativele psihologice si la volumul datelor furnizate
de simtiri, de preferintd, Tn complexul naratiunii poetice. Peisajul se proiecteaza astfel
in fascicole mari, dinamice, cuprinzand cer si pamant. Aceasta modalitate porneste dintr-o
structura sincreticd in care notiunea om, culturd sunt una, neajungand si se despartd
prin functie contemplativa, in subiect §i obiect, in contemplator si contemplat. Aceasta
structurd poetica lipsitd de harul pictural al unui Andersen, dar nu si de amplitudinea
sensibilizatoare, are In schimb capacitatea de a trezi la cititor acea dispozitie euforica
posibila in contingenta, interferenta om-naturd, temporal nedeterminatd si spatial
neancoratd” [7, p. 185-186].

Exegetul continua: ,,Avem aici o viziune puternicd, grandioasd, incomensurabila,
umand, dar nu sub raport cantitativ, al marimii, ci al fortei. In realizarea imaginilor din
naturd, povestitorul nostru nu atinge perfectiunea unor bijuterii filigrante descriptive
ca la Andersen, dar adesea realizeazd anumite momente de coplesitoare amplitudine
si altitudine pana in sferele incontestabile ale simbolului” [7, p. 186].

Copilaria, evocata cu atata nostalgie si atasament In partea a doua a ,,Amintirilor
din copilarie”, constituie varsta de aur a naratorului, desi intreaga lui viata, inclusiv vdrsta
de aur, stau sub semnul unor mari dureri, suferinte si neimpliniri. ,,Nu stiu altii cum
sunt, — marturiseste cutremurat autorul, — dar eu, cand ma gandesc la locul nasterii mele,
la casa parinteasca din Humulesti, la stalpul hornului unde lega mama o sfard cu motocei
la capat, de crapau matele jucandu-se cu ei, la prichiciul vetrei cel humuit, de care ma
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tineam cand incepusem a merge copacel, la cuptiorul pe care ma ascundeam, cand
ne jucam, noi, baietii, de-a mijoarca, si la alte jocuri si jucarii pline de hazul si farmecul
copildresc, parca-mi saltd i acum inima de bucurie. Si Doamne, frumos era pe atunci,
caci i parintii si fratii i surorile Tmi erau sdnatosi, si casa ni era indestulata, si copiii
si copilele megiesilor erau de-a pururea in petrecere cu noi, i toate Imi mergeau dupa
plac, fara leac de suparare, de parca era toatd lumea a mea! Si eu eram vesel ca vremea
cea bunad si sturlubatic si copilaros ca vantul in turburarea sa”. Varful marilor sentimente
de fericire si satisfactie sufleteasca 1si afld sprijin si expresie artistica tot in fenomenele
naturii, care sunt, in cazul de fatd, vremea si vantul In miscarile lui Intrematoare.

In acest context portretul lui Davidicd din partea a treia a ,,Amintirilor...” intregeste
plenar aceastd atmosfera de basm a copilariei neprihanite: ,,De-a mai mare dragul sa fi
privit pe Davidica, flicau de munte, cu barba 1n furculita si favorite frumoase, cu pletele
crete si negre ca pana corbului, cu fruntea lata si senind, cu sprincenele tufoase, cu ochii
mari, negri ca murele si ochii scanteietori ca fulgerul, cu obrajii rumeni ca doi bujori,
nalt la stat, lat in spate, subtire la mijloc, mladios ca un mesteacan, usor ca o caprioara
si ruginos ca o fatd mare”. Si ca in alte multe cazuri cu modele i comparatii din lumea
faunei, $i, mai ales, a florei locale, imaginea si portretul lui Davidica capatd dimensiunile
unui personaj mitologic local, de la poalele muntilor Carpati, reprezentdnd nemijlocit
localitatea Humulesti.

Timpul de fata si cel trecut constituie esenta discutiilor aprinse dintre generatii
in povestirea ,Jlon Roatd si Voda Cuza”: ,Boierii cei mai tineri, crescuti de mici
in strdinatate numai cu franzuzeasca si nemteasca, erau cartitori asupra trecutului, si cei
mai guralii totodatd. Vorba, portul si apucaturile batranesti nu le mai venea la socoteala.
Si din aceasta pricind, unia, in aprinderea lor, numeau pe cei batrani: rugini invechite,
islicari, strigoi si cate le mai venea in minte, dupd cum le era si cresterea; da, invatati
nu-s?...” E drept ca si ,,ndtangia unor batrani era mare. Uneori, cind se maniau, dadeau
si el tinerilor cate-un ibrigin pe la nas, numindu-i: bonjuristi, duelgii, pantalonari, oameni
smintiti la minte si ciocoi infumurati, lepadati de lege, stricatori de limba si de obiceiuri”.
La un moment dat mos Ion Roatd se vede nevoit sd sard cu gura: ,,Aveti bunitate
de vorbiti mai moldoveneste, cucoane, sd ne dumirim §i noi; céci, eu, unul, drept sd va
spun, ¢ nu pricep nimic, picatele mele!” In replic, tiranul Alecu Foriscu, reprezentantul
clasei taranesti, consternat de jignirile aduse de tinerii clasei boieresti la adresa lui mos
Ion Roata — de ,,ghiorlan cu un petic de paiméant” — rosteste un simplu, dar mare adevar:
»Sfant sa-ti fie rostul, mos loane ca ai vorbit din durere... si sunt fericit ca stai alaturea
cumine. Decdt un bonjurist c-o mana de invataturd, mai bine un taran cu un car de minte”
(subl. n. — H.C.). Replica nu e indreptata, desigur, impotriva cunostintelor, a invataturii
ca atare, ci vizeaza falsa, superficiala culturd carturareasci, care se transformad, pana
la urma, in antipodul ei, in caricatura la adresa postulatului stiinta de carte. Postulat care
ramane actual azi ca si in vremea Marelui Humulestean, cici lipsa de minte, inteligenta
si experientd nu poate fi substituitd nici de un fel de carte, nici de un fel de invatatura.
Si invers: experienta de veacuri si milenii a poporului si inteligenta lui, asimilate organic
el a izbutit sd contureze imaginea marelui humulestean ca una totalmente integrata
cu cea a poporului, contopindu-se cu traditiile si mentalitatea generatiilor anterioare pana
la disparitia sa individuala 1n acest imens, ca continut, dar restrans ca spatiu, material
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uman, artistic si psihologic. ,,Existd, — scrie autorul exceptionalului studiu monografic
«lon Creanga. Viata si operay, — latent, in popor, mii de Creanga: unul singur pana acum
a sublimat mesajul lor. E vorba de a descrie cantecul privighetorilor in poiana? Nici
un Imprumut facut muzicii, ci simple replici curente. Curente nu-i de ajuns spus. Simple
replici, repetate de veacuri, ajunse la o coinciziune extremad, la o lustruire de cremene.
Este cu desavarsire exclus ca un autor obignuit sd aiba norocul sa spund atat de simplu
si cuprinzator: «Ta-va pustia, priveghetori, sa va bata...» Pentru asta trebuia sa fii impins
de la spate de milioane de tarani, sa vorbesti In graiul lor, sa fii unul exprimand pe toti,
absolut — obiectivul, golit de orice umbra de egoism si de orgoliu artistic, desi nu lipsit
de simtul artei impersonale” [6, p. 281-282]. Caci acesta e destinul ,,unui creator genial
popular”, pentru a fi ,,anulat ca individ si fortificat ca exponent”. Tocmai ,,De aceea,
continud exegetul gandul, — despre Creanga, ca artist, sunt putine de spus, si studiile
se pierd in divagatii. Un muzician poate imita huietul apelor, un pictor poate zugravi
privelistea, dar acestea sunt succedaneele artistice, nu impresii artistice. Creangi este
0 expresie monumentald a naturii umane n ipostaza ei istorica el se numeste poporul
roman, sau, mai simplu, e poporul roman insusi, surprins intr-un moment de geniala
expansiune. lon Creanga este, de fapt, un anonim” [6, p. 382]. Un Mare Anonim, cunoscut
si asimilat integral de constiinta, istoria si sufletul neamului.

Anume pornind de la o atare intelegere a fenomenului Creangd in ansamblu vom
incerca sa precizam in continuare relatia scriifor-natura din opera scriitorului, relatie,
intuitd, vazutd si formulatd pentru prima datd in toatd complexitatea si plinatatea ei
de George Cilinescu.

E cat se poate de semnificativ faptul cd George Cilinescu isi Incepe studiul
cu un substantial capitol consacrat Humulestilor si judetului Neamt, pdmanturi stramosesti
incadrate organic in istorie, 1n traditiile populare, in mediul ambiant, in care predecesorii
si-au desfasurat destinul. Titlul capitolului sugereaza totul: ,,Strdmosi, parinti, frati
si surori”, iar capitolul de Incheiere ,,Creanga in timp si spatiu. Realismul” vine sa faca
bilantul evolutiei, in acest context, a reprezentantului unic al acestui spatiu geografic
si uman care a fost si rimane lon Creanga. Mediul natural in care trditorii de munte si
de ses, de stepa isi duc povara si bucuriile vietii in zonele nordice ale Moldovei istorice,
se afla, cum am mai spus, nu in afara preocuparilor si sufletului lor, ¢i constituie un element
de baza al constiintei i existentei lor in genere.

Lwairetul, — 1si Incepe G. Calinescu evocarea, — imparte Moldova la epoca in care se
naste lon Creanga n doua tinuturi fundamental deosebite. Pe stdnga lui, mergand spre gura,
se rostogolesc coline aride, egale, in chipul valurilor rotunde ale unei smoale. Priveliste
de o maretie barbara care inspaiméanta. Satele, mizerabile, aproape nu se zéresc, cu toate
ca surele coame ale dealurilor sunt in genere fard paduri. Pusta iluzioneaza, spinarile par
cupolele unei biserici subterane cu mii de turle ramase la suprafata, si cAnd oragul rasare
intre vai, el pare colosal, mirific, si nu e in realitate decat un targ ticalos. Omul calare de
pe deal are proportii de statuie, caruta pare radvan” [6, p. 5]. Locul si conditiile de trai
specifice influenteaza nemijlocit caracterul si modul de exprimare al trditorilor acestui
spatiu. ,,Locuitorul dintre Prut si Siret are un accent dialectal exagerat si e de o indolenta
nervoasa, usor izbucnitoare. Nu se mananca seminte ca peste Nistru, dar se vorbeste
clocotitor, inconcludent si nu se Ingdduie nimanui sa stea de-o parte, fara atitudine. Cei
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mai mari boieri stipanitori de mosii in partea aceasta, curtea cu clasa privilegiata — tot
aici. De unde un aristocratism staruitor, purtari blande si pline de finete la foarte multi
si, fireste, afectarea dispretului de golanime la cei ajunsi”. in acelasi timp: ,,Pe malul
celalalt al Siretului se ridica deodatd muntii. De sus, din Maramures si Bucovina, pana jos
o spinare lunga de creste lasa coaste de o parte si de cealalta, in Transilvania si in Moldova,
despartite de vaile inguste ale raurilor” [6, p. 6-7].

Studierea vietii §i operei unui scriitor, inclusiv a lui lon Creanga, observa George
Cilinescu in eseul ,,Inefabilul”, trebuie agezata si explicata in spatiu si timp. Referindu-se
la spatiu, distinsul critic si istoric literar sublinia ca acesta ar ,.fi ceea ce numim natura
si despre ea si inraurirea ei asupra omului” s-a scris §i s-a vorbit enorm de mult. Analiza
esteticd si extragerea frumosului din ceea ce numim spatiu-naturd ramane un domeniu
de baza al analizei spiritului de creatie. ,,Sunt unii, — continua autorul, care cred iluzoriu
ca profeseazd materialismul dialectic, afirmand ca frumosul sau macar elementele lui
(formele, ritmurile, colorile) existd Tn naturd si ca singurul merit al omului este de a-1
descoperi. Insa probabil in multi astri atmosfera e lamentabil si inecicioasi si ceea ce
ni se aratd de pe terra ca o luminare gratioasa de candelabru, e acolo un infern de emanatiuni
gazoase. Noroiul este, hotarat, mefistofelic. Am cadea, fara sa stim, in misticism. Universul
ar deveni un Eden din care am cédzut la muncile grele ale constructiei, marii vizionari
ne reevoca paradisul pierdut. Natura poate fi in unele aspecte ale ei sublima, orice materie
insd, oricat de mizerabild, poate deveni opera de artd”. Cici, se Intreaba retoric savantul,
,»Ce sens ar mai avea atunci cuvantul creatie?” Asadar, in opinia renumitului savant
si estetician G. Cilinescu, nu descoperirea frumosului vesnic scufundat in adancurile
naturii constituie sarcina de baza a omului de creatie, ci forta lui analitica si imaginativa
de a intui §i a contura simbolistica acestor minuni ale mediului natural, vazut si interpretat
prin prisma talentului neordinar si irepetabil al adevarului creator de valori artistice.

Polemizand cu G. Calinescu, fard ca sa deschida parantezele, Eugen Simion
se intreaba: ,Este aceastd operd lipsita de individualitate?” Si raspunde: ,,O erezie!
Individualitatea Incepe, am mai spus odatd, prin limba lui greu de reprodus in afara
operei (de aceea Creanga este un scriitor care nu poate fi imitat). Opera lui este o creatie
de limba «un limbaj specific, original, exemplar in categoria lui, plin de farmec si
suspect de productiv, Individualitatea, originalitatea operei continud in interiorul acestui
limbaj specific, cu situatiile de existentd pe care prozatorul le aduce in discursul epic»”
[9, p. 172-173]. Totul e firesc, logic si convingétor 1n randurile citate; atata doar ca, fiecare
din autori vorbeste despre lucruri absolut diferite: George Calinescu se referd la un scriitor
genial, care a sintetizat si s-a contopit cu traditiile milenare ale poporului, identificandu-
se cu ele; Eugen Simion subintelege, in cele relatate, mai mult un scriitor de meserie,
obignuit cu manevrarea cuvantului n scopuri stilistico-literare de moment.

Unul dintre cele mai mari ,,secrete” ale artei de povestitor popular a lui Ion Creanga
a fost capacitatea, lucru mentionat de mai multi cercetatori, dar si neobservat de altii,
de a sintetiza contrariile pana la unificarea lor intr-o substanta si structura noua, deosebita
fundamental de componentele ei initiale, sinteza care aparent se inscrie in anonimat.
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Interesante si actuale in acest sens, raman in continuare observatiile si concluziile
cercetatorului Emilian I. Constantinescu cu referire nemijlocit la acest subiect.

Criticul si istoricul literar Pompiliu Constantinescu, in eseul sau despre lon Creanga,
evidentia, si pe buna dreptate, talentul nativ, de sorginte populara, al distinsului scriitor,
talent neafectat de nicio influenta din afara, fapt ce i-a asigurat originalitatea si integritatea
in toatd plinatatea ei. ,,Opera lui Creanga, noteaza exegetul, pornind de la folclor si din
anume realitati sociale si psihologice, depaseste folclorul ca si mentalitatea arhaica
a cronicarilor, realizand o structurd; ea inaugureaza o categorie de sensibilitate, tAsnita din
subconstient, ca dintr-un fel de stil latent al spiritualitatii”. Tocmai aceasta particularitate
deosebita a scrisului crengean: ,,sensibilitatea etnica”, disecarea si asimilarea integrala
a congtiintei poporului, ,manifestatd in mediul ei cosmic si etnic” (subl. n. — H.C.)
determina originalitatea operei scriitorului [10, p, 391]. Caci mediul natural humulestean
nu-si ramificad structurile in zonele terestre din preajma si nu se destrama in componente
mirifice, minore, ci isi face deschidere directd si comunicd nemijlocit cu Cosmosul,
cu lumea imaginara de basm, venitd din sferele extraterestre si extraumane. Humulestii
din tinutul Neamtului si Cosmosul sunt parteneri egali in aceastd lume real-mirifica
[10, p. 391], intersectata de citeva drumuri nebanuite si neidentificate.

Mediul natural se impune si ca factor decisiv in ce priveste caracterul oamenilor,
formele si esenta preocuparilor lor profesionale. ,Necultivind pamantul si fiind silit
sd-si cumpere bucatele, munteanul e industriag. Femeia toarce 1and si tese, si adesea,
iarna, cand n-au altceva de facut, mai torc si barbatii. Oamenii se duc cu toporul la padure,
se coboara cu plutele, mana turmele, fac cag, merg cu oile la iernat, se duc sa-si vanda
produsele, la targuri. Femeia nici ea nu sta locului si munceste aproape cat un barbat.
In lipsa omului care mai totdeauna 1i dus, ea reprezinta familia §i, ca atare, alearga,
cumpara, vinde, traieste ca o adevarata vaduva. Casa este adevarat depozit: de lanuri,
burdufuri de branza, piei, blanuri, bucate, de aceea ce urmeaza a se vinde si de ceea
ce e de trebuintd omului, care traieste tot pe drumuri, spre a se hrani” [6, p. 9].

In aceste imprejurari: ,,La munte, pastorul, care sti aproape de cer, sau lemnarul,
care repede toporul intr-un copac, n-are prilej sau vreme de vorbe. Deci omul de munte
este tiacut. Viata lui este randuitd de o economie milenara si, ca atare, e automatica.
De unde un spirit refractar, un dispret de omul de camp si rezistenta la orice element
alogen. Munteanul se insoara In cuprinsul stirpei sale si-si cunoaste rubedeniile pana
la a noua spitd. Isi pastreaza portul si limba si-si aprinde in codru focul cu amnarul, nu cu
chibritul. Ca orice om care munceste liber si face negot, e plin de mandrie si ceremonie. ..
Téranului de aici 1i place cerul racoros, izvorul limpede, padurea cu miros de brad, 1i place
ninsoarea si biciuirea aerului, drumul pietruit si floarea de pasune, cojocul bun, céciula,
itarii de noapte si priveste cu sild baltoaca de la cAmp, arsita, tAntdrimea, apa bahnita.
Caruta 1l hurduca, calul 1l poartd cu demnitate. Tacerea munteanului nu e posaca. Vorbirea
nu se face insa cu volubilitate si improvizatie, ci in forme condensate. Pentru fiecare raport
exista formele stravechi, aproape rituale, si acestea sunt proverbul, zicatoarea. Oamenii
la munte se pisca in chipul cel mai obiectiv cu putintd, si fard nici o inventie, se pisca
folcloristic” [6 , p. 9-10].
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Cu detalii si caracteristici surprinzatoare si deosebit de impresionate apar locuitorii
de la poalele muntilor si din campie. ,,Fara indoiald, — specifica autorul, — ca multi oameni
de la munte s-au tras spre Prut, si altii de jos, mai degrabd oraseni, s-au suit la minte.
Peste Siret sunt mai mult sau mai putin aceeasi moldoveni ca si intre Trotus si Bistrita.
Totusi, adevarata Moldova — este acea ticuta, patriarhald, cu verbul scurt si muscator,

ce se afld intre Suceava, Filticeni si Piatra-Neamt ca ramificari in sus si la coboras
pe partea transilvand a muntilor” s.a.m.d. [6, p. 10].

Asadar, suntem disputi sa credem ca argumentele academicianului George Célinescu
intru conturarea unei imagini veridice a acelui care a fost si rimane genialul povestitor
Ion Creanga — argumente la care ne-am referit si noi, partial, mai devreme, ramén in
continuare o temelie si un indicator de neinlocuit in ce priveste interpretarea si intelegerea
acestui fenomen unic prin complexitatea, originalitatea si simplitatea aparenta, ingelatoare
atat in istoria literaturii nationale, cat si la scara valorilor mondiale. Céci a te contopi pana
la anonimat cu istoria poporului din sanul caruia provii, si a paimantului, din strafundurile
milenare ale caruia te alimentezi, e o rara si fericitd blagoslovire a Providentei.

4. Cum spuneam mai devreme, anumite rezerve la subiectul ,,Creanga si natura”
formuleaza si unii savanti de prestigiu, desi aceste rezerve nu sunt nici categorice, nici
abuzive.

In opinia lui Tudor Vianu, intelectual modern de urbie integrat totalmente in viata
elitard a timpului sdu, il considera pe Ion Creanga un nstrainat de naturd, ,,un descriptiv
colorat, de felul lui Alecsandri. Peisagiul este ca si inexistent in paginile lui (evidentierea
ne apartine — H.C.). Abia daca putem spicui 1n notatiile Amintirilor viziunea Cetatii
Neamtului... Astfel de popasuri contemplative sunt insd rare in opera lui Creangd”
[11, p. 112]. Este evident ca distinsul estetician si critic literar Tudor Vianu vine, in cazul
lui Creanga, cu un instrumentar stiintific inadecvat manierei specificului, originalitatii
si unicitatii stilistice si artistice caracteristice marelui povestitor din Humulestii copilariei
sale.

Anumite rezerve fatd de naturistul si peizagistul Ion Creangd formuleaza
si academicianul Eugen Simion. In recentul sau studiu monografic ,,Jon Creanga. Cruzimile
unui moralist jovial” autorul revine in repetate randuri la acest subiect — direct sau indirect.
Citatul din Povestea lui Harap-Alb privind portretul fiicei impératului Ros: ,,.Boboc
de trandafir de mai, dezmierdat de soare, leganat de vant, neatins de ochii fluturilor...”
de pilda, e apreciata ca ,,0 banalitate desavdrsita”, precizand in continuare ci ,,acest
limbaj «tufuleat», cum ar zice Sadoveanu, nu-i reuseste lui Creanga. Il vom reintalni
si In Amintiri. Noroc ca revine la el rar” [9, p, 43-44]. Descrierea bastinei lui Nic-a Iui
Stefan Apetrei din ,,Amintiri” i, in primul rind a Muntilor Neamtului: ,,«Uriasii munti»,
cu varfurile lor ascunse in nouri, de unde purced izvoarele si se revarsa pardile cu repejune,
soptind tainic, Tn marsul lor neincetat, si ducind, poate, multe patimi §i ahturi omenesti,
sd le fnece Tn Dundrea mareatd...”, sunt comentate de autor de pe pozitii altruiste,
chemand la iertare si intelegere crestineasca a scriitorului pentru fapta savarsita, adica
pentru emiterea unui asemenea delict literar de neiertat. Trebuie, — zice autorul studiului,
— sa-i Intelegem durerea si sa-i iertdm frazele naive literare, caci vedeti dumneavoastra,
vorba este, ,,inca odata, de tara copildriei, tara lui imaginara” [9, p. 89].
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In ce masura lumea si circumstantele de viatd vii din Amintiri apartin realitatii
sau imaginatiei copilului, contopitd cu cea a autorului, nu cer prea multe exemplificari
suplimentare, deoarece realismul celor evocate — fie de ordin biografic, fie de mediu
si spatiu — nu provoaca nici un dubiu. Ca de altfel, si realismul viziunii copilului asupra
celor ce-1 Inconjoard si-i alimenteaza trairile si sufletul, orientat spre deschideri, vis
si viitor.

In aceasta ordine de idei extrem de importanta si semnificativa ni se pare opinia
cercetatorului Emilian I. Constantinescu.

,Marea putere de creatie a lui Creangd, — remarca autorul, — se manifesta, Intre
altele prin darul sau extraordinar de a reduce la unitate elemente de naturd. El este unul
din putinii scriitori, cari au reusit sa topeasca intr-un fot organic atitudini, sentimente
si impulsii antagoniste. Opera sa poeticd este, in structura sa interioard, o sinteza
a contrarelor, caci acestea nu raman 1n stare de juxtapunere, de dualitate sau de contrast,
ci se unifica armonic intr-un organism nou, de sine statator” [12, p. 5]. Caci, ,,daca recitesti
opera lui Creanga si Incepi sa traiesti in intimitatea sa, descoperi la un moment dat ca nu
mai poti distinge asa de limpede unde incepe lumea reald si unde cea ireald. Eroii uneia
se Intalnesc cu ai celeilalte, se confunda intre ei, se identifica unii cu altii; traiesc cu totii
in aceeasi atmosfera de la hotarele vietii si visului” [12, p. 6].

Umoristul cu pateticul 1si dau ména pe parcursul intregii opere crengiene, duiosia
identificindu-se deseori cu suferinta. Caci: ,,Poetul moldovean (adica I. Creanga — H.C.)
a reusit s contopeascd asa de profund cele doua atitudini, Incat nici analiza cea mai
sagace nu le poate disocia” [12, p. 16].

Drept model de arta de sintetizare a unor elemente diametral contrare si incompatibile,
la prima vedere, autorul studiului indicd mult apreciata si mult controversata nuvela
,»Mog Nichifor Cotcariul”, caci anume aici darul creator al lui Creanga se realizeaza
la maximum. ,,Nu cunoastem un alt exemplu in literatura noastra, in care o actiune vulgara
si fie datd cu 0 mai mare discretie. In locul unei scene plate de senzualism brutal —cici nuvela
este erotica in substanta ei — Creanga are delicatetea sd sugereze, nu numai evenimentele,
dar si nuantele, invaluind totul intr-o atmosfera de aleasa decenta si rara poezie” [12, p. 21].
Poezie, am adiuga noi, in interiorul careia natura joaca un rol de referinta.

E aproape de neconceput cum acest amalgam contradictoriu, venit din interior
si exterior, poate fi cumpanit si echilibrat in termeni aproape obignuiti. ,,Daca Creanga,
— remarca autorul studiului, — este, in acelasi timp, fantastic si realist, umorist si patetic,
subiectiv si obiectiv, rustic si rafinat, el nu este cum ne-am asteptat, In mod necesar —
ca tip literar — un romantic §i un realist totodatd, ci un clasic. Extremele se echilibreaza
in opera sa, realizdndu-se o armonie noud, senina si ponderata. Viziunea sa poetica asupra
lumii este unitard si sinteticd, cu toata diversitatea si antagonismul elementelor sale
constitutive” [2, p. 25].

5. Totusi natura, si in epicentrul ei florile, joaca un rol de prima importanta in creatia
scriitorului, 1n sistemul de cunoastere i asimilare a acestei lumi cu toate contradictiile
si frumusetile de nedescris. Doar cateva exemple.

Mediul natural ca factor decisiv in destinul omului si a tot ce sufld si misca
pe pamant afld un ecou si o interpretare iesitd din comun in cercetarile filosofului Emil
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Cioran. ,Literatura, — remarca autorul, — este o marturie ca noi ne simfim mai aproape
de plante decat de animale. Poezia In mare parte nu-i decat un comentariu la viata florilor,
iar muzica o depravare umana a melodiilor vegetale.

Orice floare poate servi de imagine a nefericirii in dragoste. Asa se explica apropierea
noastra de ele. Si apoi nici un animal nu poate fi un simbol al vremelniciei, pe cand florile
sunt expresiile ei directe, ireparabilul estetic al efemerului” [13, p. 34]. Insusi Shakespeare,
in sensul acesta, este o adevarata minune. ,,Este atita crima si poezie in Shakespeare, —
noteaza autorul, — ca dramele lui par concepute de un trandafir in dementa” [13, p. 21.

Vorbind despre semnificatia primordiala a ,,Amintirilor din copildrie”, Petru Rezus
remarca: ,,Unii isi scriu amintirile dintr-un orgoliu nemasurat, Incercand sa se salveze
de apele Styxului, care sunt gata si-1 inece Tn anonimat, altii 1si scriu memoriile pentru
a ramane in congtiinta urmasilor. lon Creanga nu se poate compara nici cu unii, nici cu
altii. Amintirile sale nu se leagad de cronologii, de fapte istorice, epocale, de realizari
personale, nici de vreo inclinare narcisistd. lon Creanga nu are veleitati memorialistice,
ci 1si descrie copilaria in ceea ce are ea universal si vesnic uman. Sinceritatea este totald”
[14, p. 96]. Am adauga doar ca vorba nu e despre o descriere propriu-zisa, ci de o evocare
a copilariei in formula ei originala.

Cdci, subliniaza, si pe bund dreptate, exegetul in alta parte: ,,Jon Creanga nici
n-a cules, nici n-a prelucrat (folclor — H.C.), ci a creat” [14, p. 151]. Tocmai datorita
acestei vocatii creative native a autorului, subiecte folclorice de largd circulatie devin,
sub pana lui, exemple creative de unicat, iar istorisirea unei intamplari banale” cum e cea
,»a transportului unei neveste tinere”, pe nume Malca, din Tdrgu-Neamtului la Piatra
capata, in povestirea ,,Mos Nichifor Cotcariul”, infatisarea unei adevarate capodopere”
[14, p. 94].

Implementarea tragicului vietii in comicul relatiilor umane cotidiene si de lunga
duratd, si invers; sinteza dintre tragicul sfasietor si comicul simulat se remarca drept
o trasaturd dintre cele mai caracteristice ale scrisului crengian. Reluarea repetata
a sintagmei din ,,Amintiri din copildrie”: ,,Hai mai bine despre copilarie sd povestim, caci
ea singura este vesela si nevinovata”, de fapt, nu este o chemare spre refugiu din lumea
reald, din lumea zbuciumului si durerilor reale — lucru de neimaginat in practica milenara
a societatii umane, ci un indemn spre a reveni la varsta nevinovatiei si a sufletului curat,
oglindite in copilarie, cu sincerele ei deschideri spre vis, armonie si frumos.

Un exemplu dintre cele mai elocvente in acest sens il reprezintd, in acest sens,
nuvela ,,Mos Nichifor Cotcariul”, publicata pentru prima oard in 1877 in paginile revistei
,,Convorbiri literare”.

In maniera-i specifici de exprimare, Ion Creanga ii scria lui Titu Maiorescu
(10 noiembrie 1876), in legatura cu aparitia pe lume a nuvelei cu pricina: ,,D-voastra
cred ca veti fi ris de mine §i cu drept cuvant: pentru ca este o copildrie, scrisa de un om
mai mult batran... Dar ce am scris §i cum am scris, am scris” [15, p. 40]. Considerata
de majoritatea absolutd a cercetatorilor operei lui Creangéd drept una din remarcabilele
lui izbanzi literar-artistice, autorul insusi o prezintd drept o copilarie, scrisd de un om
mai mult batrdn. Se vede Insd de la o postd cd vorba este despre o naivitate simulata
si ca tindnd cont de ce a Insemnat pentru Creanga copilul, copilaria, anii tineretii, sintagma
de mai sus nu poate fi receptata altfel decat ca o apreciere a propriei munci, imbracata
in haina unei autoironii nevinovate si a unui umor infantil.
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Popasul lui Mos Nichifor Cotcariul in poiand, impreuna cu Malca, si toatd povestea
relatiilor lor 1n doi peri in acest frumos, armonios si poetic colt al lumii si al naturii, trezesc
sentimente de dubld nuantd: pe de-o parte, relatiile lor provoacd anumite controverse
si suspiciuni de ordin moral, iar pe de alta — acestea se desfasoara pe un fundal
si intr-un mediu deosebit al naturii cu toate atributele ei irepetabile. ,,Apoi, —i se adreseaza
sugubatul carutas pasagerei sale, — ma miram eu de ce vorbesti asa de bine moldoveneste
si aduci la mers cu de-ale noastre. De-acum n-am sa te mai cred ca te temi de lup. Ei!
ei! cum ti se pare aici, in poiand? Asa-i cd erai sa mori si sa nu stii ce-i frumos pe lume?
Ia auzi privighetorile ce haz fac? Ia auzi turturelele cum se ingdna?”

Pana si Popa Duhu cu apuciturile lui ciudate, iesite din comun, se dovedeste
a fi strans legat de mediul care il Inconjoara, de lumea plantelor si animalelor, cu care
comunica cu toate fibrele umane, alinandu-si intr-un fel sufletul ranit. Lungile Ilui
. popasuri prin aleile ascunse ale gradinilor publice din lasi, cu cate o carte Tn mana”
erau acompaniate de cdntecul pasarilor si strajuite de mosinoaiele de furnici, pe care
le numea el ,,republici intelepte”, ,,dezmierdand iarba si florile cdmpului, pe care le uda
cu cate-o lacrima fierbinte din ochii sai si apoi, cuprins de foame §i obosit de osteneald
si gandire, isi lua catinel drumul spre gazda, unde-l astepta sardcia cu masa intinsa”.
Frumusetile tulburitoare ale naturii §i saricia mistuitoare — sunt cele doud margini ale
existentei personajului cu pricina, margini care se exclud din start, dar care formeaza
in esentd cuplul datelor fundamentale ale psihologiei si caracterului tip uman, atat
de contradictoriu, dar si atat de unitar in coordonatele sale fundamentale existentiale.

E si acesta un exemplu, alaturi de multe altele, de contopire, de integrare totald
amediului natural cu sufletul uman, depasind in mod categoric sfera frumosului decorativ,
despre care am amintit mai devreme.

In hazliul si inventivul mos Nichifor Cotcariul istoricul literar Serban Cioculescu
descopera un imens izvor de poezie, in care peisajul, natura joaca un rol determinator. Caci,
zice cercetatorul, eroul ,,este si un poet. El are, mai mult decét se cade unui harabagiu,
sentimentul naturii: admira frumusetea florilor, aspird cu nesat mirozna vazduhului,
cunoaste poienele cu sartul lor, erotic, dar §i estetic, descoperd in cea din urma un rai
al lui Dumnezeu si stie sa i-1 dezvaluie si infricosatei Malca: «Asa-i ca erai sa mori
si sd nu stii ce-i frumos pe lume? Ia auzi privighetorile ce haz fac! la auzi turturelele
cum se ingdnd!»” Si autorul continud argumentarea: ,,Asa simt estetic la harabagiu mi
s-ar parea cu neputintd, daca n-as vedea Intr-insul o prefigurare a marelui poet care avea
sd scrie Harap-Alb si Amintiri din copilarie, a poetului acum cvadragenar, care si el
isi va fi vrajit in junete iubitele, plimbandu-le prin Copou sau iurea si indemnandu-le
sa asculte privighetoarea si inganatul turturelelor. Si cand aprind amandoud focul, ca sa
maie impreuna peste noapte in poiand, Mos Nichifor apeleaza la sensibilitatea estetica
a partenerei lui: ,,Vezi, jumanesicid, cum pardie de frumos gatejele?” Ea raspunde
afirmativ cu tot sentimentul fricii: ,,Vad, mot Nichifor, dar imi tremurd inima in mine
de frica!” Analistul conchide, pe o notd majora: ,,imi place si cred, chiar daca n-as convinge
pe nimeni, cd numai un poet poate pune educatia esteticd a unei fiinte de alt sex Tnaintea
celei cognitive, ca sa spun asa. El o face pe Malca receptiva la frumos, iar numai apoi
o invata sa se lecuiasca de frica” [16, p. 21].
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Prin exemplul Iui mog Nichifor Cotcariul si al Malcéi, Serban Cioculescu pentru
prima datd demonstreaza, cu netidgaduitd fortd de convingere, cd in persoana lui Ion
Creanga avem, de rand cu altele, un mare poet artistic, natura cu toate frumusetile
ei Innobilatoare aflandu-se la temelia acestei fulminante poezii.

Sa ne amintim, 1n aceasta ordine de idei, de cuvdntul-cheie lasat de Capra-mama
copiilor sdi, iezilor ramasi acasd, in singuratate, la raspantie de griji si drumuri (povestea
,»Capra cu trei iezi”):

,» Lrei iezi cucuieti,
Usa mamei descuieti!
Ca mama v-aduce voua:
Frunze-n buze,
Lapte-n tate,

Drob de sare

In spinare,

Malaies

In calcaies,

Smoc de flori
Pe subsuori.

Sa retinem ca din cele cinci daruri, pe care mama le promite sa le aduca copiilor
necdjiti de soartd — 3 (trei) tin de domeniul acoperirii necesitatilor materiale (lapte-n téte,
drobul de sare si malaiesul), In timp ce restul 2 (doud) ilustreaza legatura organica cu
natura, — fie material-decorativa (frunze-n buze), fie estetico-emotivd. Sa mai sesizdm
si faptul ca darurile naturii incep si incheie promisiunile mamei, cele din final: Smoc
de flori/ Pe subsuori nu se limiteaza la simbolul florilor ca suprematie a frumusetii
si alinarii sufletesti, dar sugereaza totodatd imaginea unei pasere fermecate care zboara
in intdmpinare pe aripile (smocurile de flori) ale mamei legatd pe viatd si pe moarte
de soarta copiilor sai.

O identificare aproape totala a perfidiei, intruchipatd de Soacrd, cu natura —
in aspectele ei triste si amare — aflam In cdantecul celor trei nurori din povestea cu acelasi
titlu, cantec, care nu e altceva decat un blestem la adresa reprezentantei acelei lumi care
trece peste hotarele omeniei si intelepciunii, a binelui i raului, urdtului si frumosului,
Citam:

Soacra, soacrd, poama acra,

De te-ai coace cét te-ai coace,
Dulce tot nu te-ai mai face;

De te-ai coace toatd toamna
Esti mai acra decéat coarna;

De te-ai coace — un an -0 vara,
Tot esti acra si amara;

lesi afard ca o para

Intri-n casa ca o coasa;

Sezi in unghiu ca un junghiu.
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Roadele naturii, care 1n alte imprejurari isi au rostul si locul cuvenit, in textul
de fatd poama vesnic dulce devine contrariul acesteia, adica poamd acra, cu toate atributele
unei coarne amare adevarate.

Lupta crancena dintre Danila Prepeleac si dusmanul sau de moarte dracu/ intuneca
sufletele si pAmantul. Dar natura, neantrenatd in aceastd mare disputa (galceava), isi face
datoria ei: ,,Nu trecu mult si ziua se calatori. Cerul era limpede, si luceferii sclipitori
radeau la stele, iar luna, scotdnd capul de dupa dealuri, se legina in vazduh, luminand
pamantul”.

Podul, pe care imparatul il anunta, prin crainicii sai, in toatad lumea (Povestea
porcului), e unul ,,de aur pardosit cu petre scumpe si fel de fel de copaci, de-o parte si de
alta, si in copaci sa cante tot felul de paseri, care nu se mai afla pe lumea asta”.

,Pentru baba (,,Fata babei si fata mosneagului”), fata mosneagului era piatra
de moara in casd; iar fata ei, busuioc de pus la icoane”. Identificarea uneia cu piatra
de moara simbol al poverii sufletesti pe care o reprezinta, iar a celeilalte cu un busuioc pus
la icoane — Intruchipare a rafinamentului i neprihdnitei morale, creeaza, prin contrast,
imaginea diametral opusa a celor doud tinere, vazute de babd prin prisma urii $i dragostei
unilaterale si mult exagerate.

Cu aceeasi pasiune si atasament tineresc fatd de bastind §i copilarie revine
Creanga in partea a treia a ,,Amintirilor...”, cu deosebire doar ca de data aceasta detaliile
si amanuntele ce tin de flord si fauna se integreaza si mai profund cu destinul copilului
si copilariei autorului. ,,Dragd-mi era satul nostru, cu Ozana cea frumos curgatoare
si limpede ca cristalul, in care se oglindeste cu mahnire Cetatea-neamtului de cateva
veacuri! — 1si incepe decalogul liric autorul. — Dragi-mi erau tata §i mama, fratii
si surorile, baietii satului, tovarasii mei din copildrie, cu cari, in zile geroase de iarna, ma
desfatam pe gheata si la sdnius, iar vara, in zile frumoase de sarbatori, cantand si chiuind,
cutrieram dumbravile si luncile umbroase, prundul cu stioalnele, tarinele cu holdele,
campul cu florile, si mandrele dealuri, de dupa care-mi zdmbeau zorile in zburdalnica
varsta a tineretii”. In aceastd atmosfera mirifica, striluminati de un puternic suflu innoitor,
cantecele lui Mihai scripcariul, executate la sezatorile, cldacile, horele si petrecerile din
sat, rasunau ca o chemare si indemn din strafundurile istoriei spre o viatd marcata de vis,
fericire si tinerete! Céaci, vorba scriitorului — de piatra sa fi fost ca inima nu putea sa nu-ti
salte, ascultand asemenea versuri inaripate.

,,Frunza verde de cicoare,
Asta noapte pe racoare
Canta o privighetoare

Cu viersul de fata mare.
Si canta cu glas duios,

De picau frunzele jos;

Si cantau cu glas subtire
Pentr-a noastra despartire;
Si ofta, si ciripea,
Inima de t-o rupea

'7,
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Dorul si durerile inimii sunt invéluite §i scufundate in profunzimile visului prin
intermediul frunzei verde de cicoare si a cantecului duios de privighetoare, la vibratia
caruia frunzele picau jos, simbolizand in felul acesta momentul dramatic de varf
al despartirii celor indragostiti.

6. Venit din strafundurile culturii milenare populare, I. Creangd, uneori confundat
cu celebri culegatori si prelucratori de folclor de talia fratilor Grimm sau Charles Perrault,
este, In opinia lui M. Sadoveanu, ,,un mare artist”. Unul din indicii de baza al acestui
inalt artistism il constituie multdimensionalitatea operei scriitorului, capabila sa fascineze
cititorul de diferite niveluri si din cele mai diverse zone ale culturii, incepand cu cea
populard si atingand sferele cele mai subtile si elevate ale substratelor spiritual-elitare.
»~Amintirile si povestile lui Creangd, — remarca, in aceasta ordine de idei, M. Sadoveanu,
— sunt nsasi limba vie a poporului ridicatd la un nivel nalt potential artistic. Cu cét
pregatirea lectorului e mai buna, cu atit muzica ei e mai Inteleasa si sentimentul ei e mai
patrunzétor. Ca si in cazul lui Eminescu, Creanga e unic in sine, Insa divers la cititori.
Fiecare gaseste in Amintiri $1 Povesti noutati si rezonante in legatura cu propriul lor suflet.
Acesta e de altfel privilegiul artei adevarate” [17, p. 225-226]. Aceasta opera polivalenta
si plind de lumind, de valoare mondiald, apartinea insd condeiului unui destin uman
dintre cele mai suferinde si dramatice. Inima fostului elev al lui Creanga, al aceluia care
reprezintd imaginea lui M. Sadoveanu, se infétisa ca fiind cuprinsa de o profunda méhnire,
»deoarece omul a avut o carierd de suferintd, iar asupra operei s-a pastrat aproape jumatate
de veac, dupa moartea umilitului si ofensatului, o ticere semnificativa. Ii putem spune
astdzi o ticere criminala [17, p. 515].

Numele si opera lui Ion Creanga, in opinia cercetatoarei Zoe Dumitrescu-Busulenga,
se Inscrie — prin profunzimea si originalitatea talentului sdu — printre marile personalitati
ale epocii Renasterii, cu deosebirea cd renascentistii aveau drept temelie formativa cultura
scrisa europeand, in timp ce clasicul literaturii noastre provenea din sdmburele culturii
nationale, din traditiile populare, folclorice, cu epicentrul in Humulestii Cetatii Neamtului
de la poalele muntilor Carpati, ,,un adevarat centru al lumii”. ,in acest genial scriitor
popular, — mentioneaza autoarea, — traieste constiinta unei mari culturi, la care participa
si spre care se Intoarce cu admiratie si incredere vrednice de orice umanist-european.
Asa cum umanistii Renasterii se indreptau spre culturile vechi clasice, latind si greaca,
ad fontes, cu convingerea ca 1n tezaurul culturii clasice vor gasi adevarul, tot astfel acest
umanist popular se adreseaza izvoarelor milenare ale folclorului, din care scoate, dupa
necesitatile creatiei sale, raspunsurile cunoscute ale intelepciunii populare, alegandu-le
si dozandu-le dupa indrumarea geniului sau” [18, p. 39].

Incheiem aceste note cu un cuvant de omagiu, adus de Mihail Sadoveanu marelui
sdu dascal si model-exemplar de Om si Distins creator de valori artistice inegalabile:

,Din copilarie, — scrie autorul romanului ,,Neamul Soimarestilor”, — am avut
dragoste mare pentru opera lui Creangd. Gaseam poate in povestile si povestirile lui
graiul inflorit al mamei, poezia de expresii a Moldovei; mad simteam cu el asa de bine,
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ca si cu unul din vechii povestitori care mi-au incantat copildria in seri de iarna la vatra
cu jar; simteam patrunzandu-ma de blandetea nesfarsita a peisajului moldovenesc, glasul
patriei intregi vibra in opera lui si ma fermeca, asa cum nu m-a fermecat nici un alt
scriitor vreodatd” [19, p. 8]. Printre izvoarele de bazad care alimentau acest atasament
uman si profesional de o rarda profunzime si emotivitate, figureaza, dupd cum vedem,

poezia Moldovei invesmantata in peisajul ei bland si fermecator.
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PROCESUL LITERAR CONTEMPORAN

ANDREI TURCANU VICTOR TELEUCA DINCOLO
Institutul de Filologie DE VREMURI
(Chisinau)
Abstract

Noting in V. Teleuca’s literary beginnings some keen sense of poetic as inner rhythm
and visionary expression, the author states the poet’s evolution in the direction of meditative-
reflective introversion. The author emphasizes the poet’s progress made in recent years. Books
written after his retirement from administrative positions give an overall impression of unity,
suggested by the poet’s thinking within archetypal time, in whose perspective the thought
that is full of mystery and grandeur has always something hallucinatory, somewhat a flow,
an ,,output from hiding” on the edge, visionary enlightenments and falls in ,,illogical voids”.

Poetul Victor Teleuca s-a invrednicit din partea criticii de mai multe categorisiri,
dintre care cea mai fericitd, probabil, daca e sd ne referim la creatia sa de dupa 1989, este
cea a lui Mihai Cimpoi — ,,lirosoful”. Dar sintagma lui Theodor Codreanu ,,un heraclitean
transmodern” cred cé este calificarea care il prinde perfect in integralitatea vietii si operei
sale. ,,Heracliteanismul” sdu este unul structural, tine de natura sa intima, temperamentala,
de felul sau specific de a se situa afectiv, intelectual, moral, ontologic in raport cu sine
si cu lumea, cu eul propriu, cu sémenii sii si cu poezia. Intre »improvizatia nisipului”
si ,,ningerea la 0 margine de existentd” s-a postat ,,piramida singuratatii” a unui om care,
vorba lui Grigore Vieru, ,,n-a atins pe nimeni cu-o floare”, remarcabil prin ,,omenia lui
negildgioasa” (Eliza Botezatu) si a unui poet facand o figurd cu totul aparte in cadrul
saizecistilor basarabeni. Ceea ce se remarca de la bun inceput in poezia sa este un simt
ascutit al poeticului ca ritm interior, ca desfasurare vizionara a unei ingdndurari romantice
care nu are nimic comun cu patetismele gesticulare si nici cu imperativele categorice
de orice naturd. Singura exceptie, in anii debuturilor sale, unde sentimentul se exprima
fara echivoc, cu o fermitate imperioasd, este poezia inchinata limbii materne: ,,O alta
limb3 mai frumoas3 nu-i...” In general 1nsd, dincolo de aura meditativ-reflexiva, poezia
lui Victor Teleuca se remarca printr-un evident caracter de introvertire romantica. Cu anii,
Ltransainterogativa” se accentueaza, poetul ramanand — afectiv — mereu acelasi, adica ,,nici
bonom dar nici incrancenat” (Adrian Dinu Rachieru), realizadnd nsd, odata cu, indraznesc
sd spun, fericita plecare din functia de redactor, un ,.triplu salt”, dar cu totul in alt sens
decat cel etic-existential pe care il anunta intr-un poem mai vechi. Tacerea editoriald
de cincisprezece ani care a urmat, considera si cercetatorul avizat al creatiei sale, Theodor
Codreanu, ,,a fost cu totul benefica pentru Victor Teleuca, fiindca el, gratie unor serioase
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lecturi filosofice (urmand si indemnul la ticere al unuia dintre maestrii sai, Wittgenstein)
si gratie unei profunde crize interioare (simptom cert al «complexului sfasierii» coroborat
cu «complexul lui Sisif»), a reusit un salt peste marile tendinte literare ale sfarsitului
de veac XX (neotraditionalism, neomodernism, postmodernism), plasandu-se intuitiv
in transmodernism, care are ca suport ontologic atitudinea transdisciplinara.”

In contextul unui rol de piulitd intr-un angrenaj social rigid, supus presiunii
totalitare” de ,,jos” si de ,,sus”, trebuind sa fie mereu atent §i s manevreze intre turbulenta
histrionica a unui Esinencu ori Saka, de pilda, si nabadaile lui Bodiul, ,,heracliteanismul”
lui Victor Teleuca trecea usor fie complex psihologic, fie insuficientd calire ideologica
sau chiar, boje upasi, nationalism. Caderea din rolul social a insemnat, de fapt, urcarea
omului si poetului pe un suport ontologic care i-a oferit, in sfarsit, o perspectiva cu totul
nebdnuitd asupra eului si a lumii. Indecizia si nesiguranta au devenit prisme de refractie
a unor niveluri transfinite de realitate, viziune transdisciplinara. Umbra de Ingandurare
si de indefinit, care inainte colora doar afectiv poezia sa, acum stralumineaza cele mai
nepatrunseprofunzimiontologice. Ritmurile,altddatdusorcantabilesicuoaurdderomantism
sentimental, se ascund in adancul textelor, capata ceva obsesiv, de cadenta primordiala,
de mantra budista prin care, vorba poetului, ,,vreme trece, vreme vine”. E o curgere simultana
de plinuri si de goluri, o rostogolire de ecouri reale sau imaginare, o trecere si petrecere
infinitd de forme, reale si imaginare. Prin aceste metamorfoze si transgresari ale diferitor
nivele de realitate mereu se strecoard puterea iscoditoare, nemarginita a gandului gata
sd despice firul in patru, nestiind de oprelisti, incercand sa lege toate infiniturile, reale
si posibile, ale eului si ale cosmosului, in transparenta dimensiunii lor transversale
de tertiu ascuns. E gandul care adesea poarta in sine ispita ratiocinarii, dar care l-a salvat
pe poet de postura sa nesigura de ,,suspendat” (mai 1ntai Intre polii verticalei sociale, apoi
intre dilema: anonimatul sau creatia autenticd), propulsandu-1 in deplina libertate a haulirii
in ninsoarea de ,,la 0 margine de existentd”, in acel spatiu-timp care transcende realitatea,
prin inglobarea intr-o totalitate de Intelesuri-nentelese, nu prin punerea ei intre paranteze.
Abia aici, in acest punct al situdrii dincolo de vreme se produce revelatia: ,,si-auzim cum
trece timpul peste timpurile moarte”. Si, in consecinta: ,,Am inteles abia acum ca toata
viata am mers Tmpotriva vietii mele... E ca un blestem. Cénd 1l aud pe cineva vorbind
de la tribuna, din ecranul televizorului, militand pentru o idee sau vorbind despre lucruri
obignuite, ma gandesc: cum pornesc impotriva propriului eu! Am fost, i nu o singura data,
si eu in pielea lor. Viata e mult mai complexa si mai complexata, dar si mai amagitoare.
In viata exista o forta aparte, o fort a altei forte. Aceasta se ocupa numai de miscarea
ei Inainte, fard a adera la o extrema sau la alta”. Neaderarea la o extrema sau la alta
inseamnd a inainta printr-un labirint de oglinzi (,,oglinzile lui Victor Teleuca” le spune
Theodor Codreanu cu o sintagma fericitd din titlul unei carti) si, intr-o totala libertate,
avedeasusul caadanc siadancul ca néltime, golul ca plin de mister si de Dumnezeu si plinul
ca o curgere a indefinitului si a insondabilului, pandit mereu de Nimeni si de Nimic. Astfel,
predispozitia heracliteand nativa a poetului se debaraseaza de complexele extremelor
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gandirii tari a modernitatii, regasindu-se ontologic, cum demonstreaza Theodor Codreanu,
in gandirea slaba a transmodernismului. Gandul refuza aderenta ideologica, Inaintand,
in transa unei continue cautiri de sine, prin simultaneitatea unei curgeri fragmentare,
marcata de obsesii din copiléria indepartata, de asociatii geografice si culturale, de impresii
de lecturd, demonstrand 1nsa o unitate exemplara la nivelul ansamblului.

E o unitate de conceptie, verificabila la nivelul viziunii, a sistemului de imagini,
a Incadrérii intr-o specifica ,,ecuatie a imaginarului” si Intr-o traditie literara, aspecte
asupra carora s-a oprit cu meticulozitate si patrundere Theodor Codreanu. As vrea
doar sda mai adaug cd aceastd impresie de unitate de ansamblu este sugeratd puternic
si de situarea gandirii poetului intr-un timp fara timp, un timp arhetipal, in perspectiva
caruia gandul, plin de mister §i grandoare, are mereu ceva halucinant, ceva de curgere,
de ,,iesire din ascundere” pe muchie, de iluminari vizionare si caderi in ,,goluri alogice”.
Poezia, astfel, seamana cu monumentul lui Pitagora dintr-un vis al poetului: ,,Aseara
am visat monumentul lui Pitagora adunandu-se din numere irationale.” Heracliteanul,
putem afirma in concluzie, duce in carca un eleat, un discipol din gcoala lui Parmenide,
caruia 1i repugna ,,intamplarea”, Impietrirea in cotidianul raional: ,.fii, daca poti fi,/ nu te
face intamplare,/ vino Intr-o amiaza,/ cautd cercul infinit de rotund,/ imparte circumferinta
laraza// site convinge cé trei intregi si patru/ spre zecele// e formula sanscritica/ a infinitului
neinceput/ din care porneste caldul si recele/ unei imaginatii de care Inca nu s-a stiut”.
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Abstract

If ,,Agreeing with the devil” is the story, almost a report, of the moral and psychological
violation to which is submitted by the repressive organs the newly repatriated Mihai Olteanu,
torment aimed at his total ,,framing” in the totalitarian Soviet system that was fully established
in Bessarabia, then ,,Tell me Gioni!” is a story of an active and convinced member of these
bodies, a zomby of communist ideology and practice, one who truthfully served the system,
after all becoming part of its disgusting crimes. So Aureliu Busuioc’s novels present an
alternative means of narrative and description of the effects of traumatic experiences of
totalitarian discourse.

in romanul din 1999 al lui Aureliu Busuioc ,,Pactizand cu diavolul” toti ofiterii
N.K.V.D. sunt tineri locotenenti, liceeni de ieri si uneori, precum plinul de ravna Gropa,
chiar din cei care au purtat uniforma de strajeri. ,,Organele” inghiteau tot ce se arata gata
sd slujeasca cu credintd noul regim, curdtindu-se din mers cand era cazul (locotenentul
Gropa a fost eliminat cand un ,,binevoitor” a trimis acolo unde trebuie o fotografie de a
lui 1n uniforma de strajer). Cei care, din punctul lor de vedere, pareau a fi in perspectiva
eficienti pentru activitatea lor si refuzau colaborarea erau pur si simplu ostracizati,
marginalizati sau lichidati. Ceilalti, adica doritorii s profite de aceastd colaborare, sa se
incadreze in sistemul de supraveghere si coercitie sovietic, erau sustinuti $i promovati
pe toate ciile, precum s-a intamplat cu lonut (Ivan) Manoliu sau cum se va intampla,
ne sugereaza naratorul, cu zisul Vitalii, secretarul de comsomol, colegul de facultate a lui
Olteanu. Dintre acestia din urma sistemul isi va selecta cadrele care, vorba lui 1.V. Stalin,
,hotarasc totul”. ,,Activismul” lui social-politic agasant este tocmai ceea ce cerea noua
putere de la fiecare cetitean al ei. La raspunsul lui Mihai ca n-a fost comsomolist ,,nici
in Romania”, neobositul sustinator al cauzei partidului comunist face o constatare adanca:
,»Da, o tard inapoiata... Unde nu-i inteleasd munca de propaganda si agitatie, nu se face
treaba...”. Dupéd care urmeaza munca de propaganda si agitatie: ,,Vreo sdptamand n-am
mai scapat de el. Cum gasea o clipd libera, ma lua undeva intr-un colt ca sd-mi bage in cap
glorioasa istorie a komsomolului, statutul organizatiei si exemple din propriile realizari
pe tiram propagandistic. Desi un pic balbait, vorbea cu o viteza uluitoare, lucru care
ii lasa cu gura cascatd pe ascultatori: cu o asemenea viteza pot vorbi numai cei cunoscatori
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in materie”. Acelasi ,,inelus-vartecus” care umbla pe langa Olteanu sa-1 bage in comsomol,
brusc si, evident, mirosind vanturile care veneau dinspre N.K.V.D., se apucd sia adune
iscalituri pe o scrisoare ,,colectivd” contra colegului sdu Mihai Olteanu. Mai intai 1si
exprimd dezacordul cu permisiunea decanatului ca acesta sd sustind examenele inainte
de sesie, apoi se revoltd de faptul ca citeste carti romanesti. ,,Cartea roméaneasca” pe care
neobositul activist komsomolist o descoperise in valiza colegului era ,,Fuente ovejuna”
de Lope de Vega, cumparatd, marturiseste naratorul, ,,din motive sentimentale: purta
stampila bibliotecii fostului meu liceu”. Toate acestea 1i amintesc lui Mihai de o discutie
avutd cu contele S. in lagarul de la Sighet privind ,,enigmaticul suflet rus”. Batranul
conte i-a povestit o Intdmplare c-un fost fiu de tiran de pe mosia lor, pe care taici-sau
l-a trimis la studii 1n capitala si care in 1918 revine in sat in fruntea unei hoarde dezlantuite
de tarani daramand si nimicind totul in calea lor. Actiunile secretarului de komsomol
Vitalii i amintirea acestei discutii il face pe proaspatul repatriat si reflecteze amar:
,,Posibil sd existe si un «enigmatic suflet basarabenescy... Adica de ce «posibil»? Precis!
Si se manifestd printr-o vigilentd extremd, voluntara, si aproape intotdeauna urmata
de un raport, si el voluntar, ,,cui trebuie”. Nu stiu daca e ceva ancestral, in orice caz,
mai multe sute de ani trebuie sd numere, ¢ ca o datind. Probabil nascutd din vointa
de a supravietui in conditii extreme, «in calea tuturor nenorocirilor», fard muntii in care
sa te retragi, fard padurile cazute prada propriei ignorante... Ce sa faci cand vine turcul?
Iti torni vecinul care a cochetat cu lesii... Vezi ce loial sunt? Ce te faci daca vine rusul?...
Tatarul?... Si ne taram astfel dintr-un secol in altul, dintr-un mileniu in urmatorul...
Nici tu sclav, nici tu liber: basarabean!”

Sunt reflectii care generalizeaza o stare de fapt si ca orice generalizare are doza
ei de reductie subiectiva. Dovada este ca o altd colega a lui Mihai, Irina, care 1i i spune
de fapta marsava a komsomolistului, refuza sd semneze scrisoarea, iar Mihai refuza
sd semneze ,,pactul cu diavolul”. Dovada sunt si cei doi frati, unul un zomby al politiei
politice sovietice, altul un razvratit deportat si ucis in Siberia, din alta lucrare a aceluiasi
prozator. Oameni diferiti, alegeri morale diferite si destine diferite!

Dupa ,,Pactul cu diavolul” Aureliu Busuioc scrie un alt roman, ,,Spune-mi Gioni! sau
Invatiturile veteranului KGB Verdikurov citre nepotul sdu”, axat pe aceeasi problematica
a totalitarismului, dar cu totul deosebit de cealalta scriere. Criticul Ion Ciocanu, care
s-a aplecat cu meticulozitate asupra celor doua lucrari, pune intai problema din unghiul
devedereal,,stiintei literare” si anume, daca cele doua romane cu ,,acelasi cerc de probleme”
constituie o dilogie literard ca romanul ,,Codrii” si,,Podurile” de I.C. Ciobanu, si conchide:
,In nici una dintre atare intoarceri a autorului la vreo operd anterioard nu se incadreaza
noul roman busuiocian. Protagonistul acestuia, lon Tarabantu, scris si Tarantabu, poreclit
din copilarie Curverde, Verdifund si pana la urma Verdicur, nume pe care la nevoie a fost
nevoit sa-l legalizeze sub forma Verdikurov, 1i lasd nepotului o spovedanie, considerata
invataturi—pe linia faimoaselor [nvddituri ale lui Neagoe Basarab cdtre fiul sau Teodosie—,
despre sine, despre devenirea sa dintr-un copil de taran simplu si analfabet Intr-un luptator
aprig si constient pentru cauza bolsevica, zisd a muncitorilor si taranilor, apoi angajat
al securitatii, pe nume Ivan Alexandrovici Verdikurov. Nimic nu se repeta textual in acest
al doilea roman al scriitorului, forma de spovedanie ar parea monotona si plictisitoare,
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gluma, ironia si zeflemeaua rar de tot isi gasesc un loc neinsemnat in istorisirea veteranului
KGB...” [1, p. 40-41 ]. O alta cercetdtoare, Aliona Grati, fixeaza naratiunea lui Aureliu
Busuioc intre preocuparile unei ilustre filiatii de nume, ale ,,cehului Milan Kundera,
ale polonezilor Czeslaw Milosz si Adam Michnik, ale romanilor Paul Goma, Norman
Manea, Nicolae Steinhardt, Gabriela Adamesteanu etc. sau ale rusilor Aleksandr Soljenitan
si Vladimir Bukovski. Ca si aceste notorii expresii artistice ale adevarului, romanele
lui Aureliu Busuioc prezintda o modalitate alternativa de naratiune si descriere a experientelor
traumatizante ca efecte ale discursului totalitar” [2, p. 29].

»Spune-mi Gioni!”, e adevarat, se deosebeste de romanul premergator si, aici
ne ludm indrazneala sa nu fim de acord cu criticul lon Ciocanu, nu prin sdracia de glume,
prin lipsa ironiei si a zeflemelei si prin spovedania veteranului KGB care ,,ar parea
monotona si plictisitoare”. O malitiozitate caracteristica stilului acestui scriitor regdsim
si aici, ironia vadindu-se in insdsi numele de imprumut al personajului si in alte momente,
in care pana lui Busuioc intervine cu observatiile ori comentariile ironice de rigoare.
Am zice chiar cd aici e o altfel de ironie, subiect Insa care nu intra in obiectivul cercetarii
noastre. Pentru exemplificare vom cita totusi un fragment edificator, unde personajul isi
noteaza primele ,,devieri inca din leagén” de la un comportament normal: ,,gélagios pana
la isterie, tiranizdndu-mi mama nu doar cu urlete interminabile lipsite de orice motivatie,
ci provocandu-i si dureri fizice insuportabile, pentru cad, neconform obisnuitului, ma
nascusem cu doi dinti din fatd gata rasariti. Nu mai pomenesc de spalatul scutecelor —
devenise ocupatia de cdpetenie a doud bunici, sd pui mana-n foc cd evacuam de doua
ori mai mult decat ingurgitam, nici de penisul in permanenta erectie, un fel de priapism
infantil (si care n-ar fi putut prevesti pentru nimic in lume problemele de mai tarziu!),
din care pricind mama ma purtase o bund bucatd de viata cu niste nadragi de tort, fireste
vesnic uzi §i verzi, ca sa n-o ia in ras vecinele...”. Deosebirea celor doud romane este una
de substanta. Daca ,,Pactizand cu diavolul” este relatarea, aproape in forma de reportaj,
a siluirii morale si psihologice la care e supus de catre organele represive proaspatul
repatriat Mihai Olteanu, siluire avand ca scop ,,incadrarea” sa deplind in sistemul totalitar
sovietic instaurat In Basarabia, apoi ,,Spune-mi Gioni!” este istoria unui membru activ
si convins al acestor organe, un zomby al ideologiei i practicii comuniste, unul care
aslyjit sistemul din convingere, devenit copartas la crimele dezgustitoare ale acestuia. Este
ca si cum viziunea acelui ochi inspaimantator de Chronos care isi aminteste, nepasator,
fara ura si fard mild, copiii devorati sau, cum remarca aceeasi cercetatoare, Aliona Grati:
,»Valoarea literard a acestui roman se releva prin capacitatea de a surprinde mentalitatea
unui om fabricat de masinaria securistid. Solutia ingenioasa de a nara evenimentele
din perspectiva unui adversar ideologic 1i da posibilitate autorului sa atace din interior
paranoia proletcultistd, disimulatda in formele discursului confesiv. (...) Periplul lui
Verdikurov este o autentica diagrama a degenerarii morale, frustrarile din tinerete, teroarea
politica si ideologica avand un efect invers In cazul lui, nefiresc pentru o fiintd umana
care respectd codul moral edificat de veacuri. La fel ca portretul celebrului Dorian Gray,
identitatea romanesca 1i inregistreaza metamorfozele fizionomiei etice. Roman in Romania
Mare, moldovean in Republica Sovietica Socialista Moldoveneasca, tatar pentru rusi
si rus pentru consateni, cu un nume fluctuant pana la formula expresiva Verdikurov, mutilat
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fiziologic si spiritual, implicat activ in masacre colective, deportari, santaje si stratageme
kaghebiste, personajul lui Aureliu Busuioc este figura exemplard a mizerabilului”
[3, p. 30].

Curajul artistic al scriitorului e tocmai in adoptarea acestei modalitati literare:
a face din spovedaniile unui ,,mizerabil exemplar” un roman. E o sarcina pe care nu oricare
s-ar incumeta sa $i-o asume i careia nu oricare i-ar tine piept, pentru cd, in definitiv
e cu mult mai simplu, si chiar mai confortabil, sd compui ceva 1n jurul unei figuri pozitive
exemplare. Povestile romantice se nghit mai usor de cititor decat sinceritatile brutale,
cumplite. Or, Busuioc asta a vrut, sa pund in centrul romanului sdu un ins nu numai
moralmente mizerabil, dar si unul posedat de ideea dreptatii sale, unul care ar vrea,
cu ,,invataturile” sale sa-1 readuca pe calea ,,cea dreaptd” pe nepotul sau, care este convins
ca ,,spovedaniile” sale isi vor avea efectul scontat. E tipul care isi spune biografia nu ca
pe o simpla evocare, ca o amintire de ,,veteran KGB” ramas in afara istoriei, imobilizat pe
o0 canapea intr-o camarutd dintr-un cdmin sordid, ci ca pe o lectie de viitor. Si aici este
marea putere a romanului. ,,Spune-mi Gioni!” este o lectie de viitor, dar alta decét cea
doritd de Verdikurov. Sinceritatea sa totala se intoarce Tmpotriva cauzei sale, pe care
a imbratisat-o din tinerete, pe care a slujit-o pand la batranete cu devotament, careia
ii gaseste mereu scuze cand e vorba de crime si de injosirea omului. Comunismul lui
Verdikurov este unul monstruos, inuman, in afara oricaror legi ale naturii, care aminteste
atat de mult de o fraza aruncatd, in plina constructie socialistd, de Alexandru Ivasiuc:
,Nu suntem altceva decat niste atomi din inconstientul unui nebun” [4, p. 22]. Aici
ne permitem iar sa nu fim de acord, de data aceasta cu Maria Sleahtitchi, care sustine:
,,Romanul suscita interesul cititorului Tnainte de toate prin mesajul sau, prin curajul autorului
de a opera disectia pe transversald si pe orizontald a unei lumi din umbra, de sforari si
adulmecari” [5, p. 48]. Nu ,,mesajul”, care ar putea fi redus la cateva fraze despre stragnicia
sistemului totalitar comunist cucereste cititorul, ci aceastd modalitate de spovedanie a unui
monstru exemplar, un monstru invins (de istorie), dar care nu vrea in ruptul capului sa-si
recunoasca esecul. El vrea ca viitorul sa continue acest trecut, crede cu toata puterea, sincer,
canepotul va intelege si-si va insusi lectia de comunism a unchiului. In rest, zisele ,,sforarii
si adulmecari” ne sunt bine cunoscute din marturisirile supravietuitorilor GULAG-ului.
Sunt tehnici comune, banale ale serviciilor secrete, vechi de cand lumea.

Nouad e, In romanul ,,Spune-mi Gioni!”, credinta oarba in infernala religie planetara
care a schilodit atitia oameni, credintd care face dintr-un monstru totalitar exemplar
o victimd umand exemplard, noud e si fata cu care se aratd oamenilor, concret, In viata
de fiecare zi, aceasta religie a terorii. Pentru a intelege mai bine acest personaj am vrea
sd amintim de ,,Spovedania pentru invingi” a lui Panait Istrati [6, p. 102] si de memoriile,
scrise in doua variante, ale lui Belu Zilber [7, p. 87]. Toti sunt niste invinsi. Si, am afirma,
sunt invingii unei utopii, ai utopiei comunismului, care, dupa cum a observat Nicolai
Berdiaev, ,,crede ca binele se infaptuieste pe cararile raului si ale beznei” [8, p. 336]. Panait
Istrati, un umanitarist Infocat, sincer pana in panzele albe, vine in U.R.S.S. cu credinta
ca va afla aici o confraternitate de oameni animati de un ideal al dreptatii, al binelui
si al fericirii universale, dar gaseste aici opusul: ,,U.R.S.S. este tara cea mai putin burgheza
din lume, dar care aspira cel mai mult la burghezie” [9, p. 28]. O tara unde politia politica

25



LIV Fhilelogia

2012 TANUARIE-APRILIE

tine de argument, unde oamenii sunt imobilizati in relatiile lor de frica denuntului:
,Dar acesti bolsevici sunt ca niste morminte, chiar atunci cind ei va sunt prieteni
si vechi camarazi” [10, p. 39], unde camaraderie nu exista, si niciun fel de sentiment
nu existd, sentimentele fiind imobilizate de frica atotputernica, de suspiciunea care persista
in permanenta pretutindeni. Doi vechi prieteni, Litvinov si Rakovschi, se intdlnesc,
discutd mai mult de o ora, Istrati care asistd la convorbire asteapta un oarecare sentiment
de afectiune, camaraderie sa se manifeste in discutia lor. Nimic, constata el la urma: ,,Nici
un semn pe fata lor, care sa tradeze cea mai mica fraternitate. Doud magsini idealiste, infocate
de precizie. Ce vor aduce lumii?” [11, p. 43]. E o intrebare retorica, raspunsul il clameaza
intreaga ,,Spovedanie”, masinile nu pot sd aduca lumii decat frica, moarte, dezastre. Panait
Istrati a inteles acest lucru §i, In fata umanitatii, si-a depus marturia sa plind de durere
si compasiune, pentru care a platit cu viata, fiind hulit de vechii ,,camarazi”, calomniat,
ostracizat, izgonit ca un tradator al ,cauzei”. Belu Zilber, fost agent cominternist,
unincorigibiladeptal stangiipolitice, animeritduparazboiin masinaria,,justitiei” socialiste.
Arestat, torturat, a acceptat sa fie martor in procesul prietenului sau de demult Patrascanu.
A fost martorul principal si nu fiindca ar fi stiut ceva real de activitatea ,,subversiva”
a impricinatului, ci fiindcd avea o penitd bund si cunostea bine procesele trotchistilor
din 1937 din U.R.S.S. Cu aceste ,,avantaje”, ca si personajul din filmul ,,Pocdinta”, a fabulat
un op intreg de cele mai neverosimile fapte, intr-un stil clasic de roman politist despre
actiunile antipartinice si antisocialiste, ,,comise” impreund cu Patrascanu. A crezut ca cu
cat mai fanteziste vor fi marturiile, cu atat mai neincrezatori vor fi tortionarii, dar s-a ingelat.
Patragcanu a fost impuscat, iar el a stat multi ani in inchisorile comuniste, unde — culmea
ironiei! — incerca mereu sa-si convinga pe colegii de celula ca, de fapt, comunismul este
bun, atata doar ca este prost implantat In practica. La sfarsitul vietii, scapat din inchisoare,
dar haituit incontinuu, isi scrie memoriile, in care regdsim un amestec ciudat de luciditate,
intelegere clara a marii tragedii care este comunismul pentru omenire si de credinta
cd un comunism in stare pura, adica neamestecat cu sdngele nevinovat, cu crime, cu tortura
si teroare, este posibil. Inainte de a trece la analiza personajului din romanul lui Aureliu
Busuioc s citim unele afirmatii din jurnalele sale, socante prin adevarul lor frust.

,»Asa s-a inceput constructia socialismului: cu cea mai progresista stiintd a urmaririi,
arestarii, anchetarii si condamnarii. Primul ajutor dat generos de Uniunea Sovietica a fost
stiinta politiei” [12, p. 48].

,Intr-un regim ca cel imaginat de Lenin si realizat de Stalin, crima si minciuna
hotarate de varfuri se transmit, din aproape 1n aproape, pana la executanti. (...) Urmeaza
initiativa organelor locale si reactiunea in lant a crimei continud, pana ce acopera intreaga
suprafata a societatii” [13, p. 142].

»Participarealaucidereanevinovatilor formeaza dinasasiniunmonolitindestructibil,
fiindca au constiinta cd omoara nevinovati. (..) Cu cat numarul asasinilor este mai mare,
cu atit mai mare este securitatea personald. La randul lor, cei care au asasinat din ordine
dau ordine altor executanti, acestia altora, pand se acopera toatd suprafata societtii.
Odata declansat de conducere, asasinatul se intinde in valuri, pana la periferia puterii”
[14, p. 144].
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»Dialectica permite ca ce este adevarat dimineata sa fie eroare dupa-amiaza”
[15, p. 30].

,Dialectica, devenitd ideologie, intr-o putere absolutd, justifica orice, fiindca
situatiile se schimba arbitrar, dupa bunul plac al manuitorilor ei” [16, p. 93].

,Nici o filosofie, nici o metoda n-a ucis atatia oameni ca acest fruct al gandirii
hegeliene, devenit metoda de guvernare de la Lenin Incoace” [17, p. 145].

»Spaima de superiori, spaima de cuvinte, spaima de umbre se transforma
in activitate absurda, sub acoperire de cuvinte” [18, p. 93].

,»Regimul nefiind garantat prin consensul deschis sau trdit al majoritatii, oamenii
trebuie cunoscuti in toate ascunzisurile gandurilor si sentimentelor lor, fiindca, intr-un
sistem in echilibru instabil, orice poate aprinde focul. De unde necesitatea dosarului
personal complet si a unui aparat care sa-l faca si sa-1 completeze zi de zi si sa-1 utilizeze.
Cine este stapanul unui astfel de instrument stapaneste oamenii, nu pentru ci stie cand
s-au ndscut, ci pentru ca le cunoaste pacatele omenesti, ca si altele, nesfarsit de multe,
aparent benigne, dar toate incadrabile in articole din Codul Penal sau in bunul plac
al conducerii, care, avand drept metoda de gandire dialectica, hotaraste in fiece moment
ce este bine si ce este rau, ce este subiectiv inocent, dar obiectiv nociv” [19, p. 137].

,,EXistd oare cineva care sa fi fost comunist si sa nu fi facut niciun rau semenilor
sdi? Cel putin o datd a mintit cu nerusinare in justificarea unei crime, cel putin o data
a acuzat fatarnic si a fost de acord cu o infamie” [20, p. 85].

»Pentru vechii comunisti, presiunea morald a partidului este extraordinara. Toti
stiu ce este inauntru, dar odatd aruncati la gunoi se simt gunoi, un fel de mort care stie
ca este iremediabil iesit dintre cei vii si trebuie sa se obisnuiasca cu viermii, pana devine
vierme” [21, p. 42].

,»Cine a prins acest morb spirocheta marxist-leninista in tinerete nu mai scapa
niciodata. (...) Priza gandirii marxiste este atat de puternica incat nici cei care, de voie
sau nevoie, au facut saltul mortal dincolo de zidurile partidului nu uita de unde au plecat.
Nu s-au vindecat nici cand au primit glontul tovardsesc in ceafa. Marxismul practicat
din tinerete devine vitiu” [22, p. 45].

Nu cunoastem daca inainte de a-si scrie romanul Aureliu Busuioc a citit aceste
reflectii, constatdri, marturisiri. Putem insd sd afirmam cu hotdrare cd personajul sau
se muleazd perfect pe realitatea lor cutremuratoare. lon Tarabantu, mai intdi, spre
deosebire de fratele sau Petre, este un paria al familiei sale, un ins care iese din tipajele
familiei traditionale taranesti, care nu se integreaza conventiilor, nu respecta indatoririle
ei morale. La scoald, spre deosebire de eminentul Petre, e un codas, asa ca tatalui sdu nu-i
ramane decat sa-1 dea ucenic la un cizmar din oras cu ideea cd va deprinde o meserie.
Fuge de la cizmar, nu inainte de a-si lasa ,,autograful” de razvratit in cizmadria acestuia.
Este prins si tinut, prin santaj, dar si cu ajutorul unor duldi fiorosi, de un jupan Ghita
intr-o pieldrie, si silit si munceascd in niste conditii de sclav. Intr-o noapte incearca
sd evadeze, dar este sfasiat de cainii stapanului. Aflat intr-o stare aproape de moarte, este
descoperit si salvat de Riva Rosenberg, fiica unui industriag evreu bogat. Aici incepe
»ucenicia” lui Ton Tarabantu in ,universititile revolutiei comuniste” pentru ca, dupa
28 iunie 1940, conform titlului partii a doua a romanului, sa devina ,,calfa”, apoi, in partea
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a treia, s se facd ,,maestru”. Ucenicia Incepe cu un ,,invatator” excentric, o nimfomana
ca si celebra Kolontai si o romantica rasfatatd, Riva Rosenberg. Ea e prima care incearca
sd-1 lumineze asupra ,,raiului comunist” de la rasarit, asa cum si-l imagineaza ca arata:
,Jatd Rusia, vecina noastrd, a fost transformatd intr-un adevarat rai al celor saraci.
Au facut acolo o revolutie, adicd i-au dat peste cap pe bogatani, le-au luat bunurile
si le-au impartit la cei lipsiti. Apoi in fruntea acestei revolutii au fost oameni bogati, nobili
si boieri, care au pus nu numai vorba, dar si fapta pentru binele celor obijduiti de soarta”.
Treptat cercul pedagogilor in ale comunismului se extinde. lon Tarabantu este primit
candidat 1n partid in celula ,,Klara Zetkin”, i se face ,,0 mare cinste”, el fiind, spune Riva,
»primul reprezentant al taranimii truditoare in celula noastrd”. Un plugar care a gustat
din ,,binefacerile” capitalismului”. ,,Plugarul” care trebuia sa stie manifestul partidului,
statutul, sa citeasca biografia tovarasului Stalin, recunoaste in fata noilor tovarasi ca are
doar patru clase primare la scoala din satul Oparati si ca nu auzit de acest nume. Misiunea
de a-1 scoli mai pe indelete 1i revine lui Onifrii Moscalenco, zetarul tipografiei. Cele patru
clase, 1i spune noul invatator, nu sunt o piedica pentru a deveni un comunist adevarat:
,»1 tovardsul Kalinin mi se pare cd nu are mai multe ca tine”. ,,Asta m-a linistit: nu oricine
se poate compara cu tovarasul Kalinin”, afirma naratorul, in spatele caruia simtim ironia
acida a autorului Busuioc.

Adunérile celulei de partid nu sunt decat niste ,,ceaiuri” cu naive discutii despre
comunism, despre U.R.S.S., care nu trec dincolo de rudimentarele sloganuri ale
ideologiei cu care Moscova de atunci, prin reteaua Kominternului, Tncerca sa intoxice
mintile proletariatului mondial. Dar anumite fraze, aruncate intamplator cu diferite
ocazii descopera deja cumplitul adevar al ideologiei ,,luptei de clasa”. ,,Mana proletarilor
trebuie sa fie sigura. Incd nu stiu burghezii ce-i asteapta cand o s punem mana pe putere”,
ii spune odata Onufrii tdnarului sau invaticel. Fata hidoasa a acestei ideologii nu intarzie
sd se arate si in interiorul celulei de partid de la tipografie. Un membru al celulei, tata
a trei copii, supdrat ca a ramas fara serviciu, i declara pe ,,tovardsii” sai la Siguranta.
Gestul a fost ghicit de catre Onuftii, anticipand o descindere a politiei si evitand, astfel,
pericolul de a fi cu totii arestati. Vasile Radu, desi nu stia mare lucru din activitatea
clandestina a conducatorilor celulei, merita o pedeapsa. Tovarasii sai chiar se gandeau
la una, dar, i-a marturisit mai tarziu Onufrii lui Tarabantu, ,,cei de la centru au hotarat
ca un renegat nepedepsit e foarte periculos. .. Intr-un cuvant, trebuia lichidat... Cu orice
pret!” Hotdrarea centrului o aduce la indeplinire chiar Onufrii. Desi era convins ca acesta
merita o pedeapsa mai ugoard, el — din solidaritate de partid, din sentimentul discipline
si al subordinii executive — cere, insista sa i se dea lui aceastd misiune méarsava, anuntand
cu aceasta prima jertfa de sange a ,,luptei de clasd” a celulei de partid in care a ,,ucenicit”
Ion Tarabantu destinul de cédldu de mai departe a acestuia in calitatea lui de soldat
al partidului, de executant al unei puteri criminale totalitare. Si mai este un detaliu semnificativ.
De felul cum 1-a omorat pe tovarasul lor tradator Onufrii isi aminteste, dupd 28 iunie
1940, in anticamera ,,comitetului implinitor”. E un loc simbolic, pentru ca, dupa intalnirea
cu seful, ,,plugarul” din Oparati este trimis la o scoala NKVD din Harkov, iar Onuftii...
,»NU stiu ce s se fi intamplat cu Onufrii, nu ne-am mai intalnit niciodata, nici de auzit
de el n-am auzit”, spune Tarabantu. De fapt, sarguinciosul executor al disciplinei oarbe
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de partid a devenit el Tnsusi o victima al acestui sistem fard crutare. Omorandu-si
la comanda centrului tovarasul pentru tradare, el nu a facut decat sa confirme logica
inumana, criminald a ideologiei si politicii careia i s-a dedicat cu toata ardoarea, ideologie
si politica departe de idealurile umanitariste afisate, visate. Un cercetdtor din Polonia
a observat cu justete: ,,Este adevarat ca, la Inceput, comunistii, revolutionarii din perioada
activitatilor ilegale, erau motivati de dorinta de a stopa injustitia sociala. Ei au vrut
sd creeze o societate mai dreaptd, dar au produs un sistem de organizare a terorii”
[23, p. 58]. Ideologia luptei de clasa, care in numele unui viitor colorat in toate culorile
curcubeului, instiga violenta, admite crima, nu are altd finalitate decat moartea i nu putea
sd termine decat c-un sistem totalitar, cu institutii de stat criminale, bazate pe o disciplinad
ierarhica de fier si pe fricd. Asa cum mentioneazd K.R. Popper: ,,Estetismul si radicalismul
ne duc cu necesitate la abandonarea ratiunii si la inlocuirea ei prin credinta disperata
in miracole politice. Aceasta atitudine irationald, izvoratd din imbatarea cu visuri despre
o lume frumoasa, este ceea ce eu numesc romantism. Romantismul poate sd caute cetatea
sa cereasca In trecut sau in viitor; sd cheme «inapoi la naturd» sau «inainte, spre o lume
a iubirii §i frumusetii»; Intotdeauna insa el se adreseaza emotiilor noastre, si nu ratiunii.
Chiar daca nutreste cele mai bune intentii de a crea raiul pe pamant, el nu izbuteste decat
sa-1 transforme intr-un iad — 1n acel iad pe care numai omul il poate pregati aproapelui
sau” [24, p. 194].

Un mit ,despre o lume frumoasa”, sustinut de agentura O.G.P.U. si oamenii
Kominternului, era si U.R.S.S., patrie libera a dezmostenitilor sortii, de unde, pentru
,proletarii din toate tarile” venea comanda revolutiei mondiale, mit dupa care se ascundeau
planurile de expansiune ale imperiului sovietic. Inainte ca ,,proletarii” sa constientizeze
,hobila si importanta” misiune istorica ce le revenea in planurile secrete ale imperiului
rusesc reinndscut, venea ,garda” de luptd a comunismului, echipele de ideologi,
»revolutionarii profesionisti”, care in realitate nu erau decat spioni adevarati ori agenti
de influenta remunerati ai O.G.P.U., precum s-a dovedit mai tarziu, de pildd Henri Barbusse
ori Louis Aragon, care in anii ’30, in plin masacru stalinist al tardnimii si intelectualitatii
ruse, canta ode acestei organizatii de tristd pomina. E un moment penibil care astazi
se face uitat, dar care, consideram noi, trebuie mereu si mereu reamintit. latd Prélude
au temps des cerises scris intru slava politiei politice comuniste in 1931 de Aragon:

1l s’agit de préparer le procés monstre

d’un monde monstrueux

Aiguisez demain sur la pierre

Préparez les conseils d’ouvriers et soldats
Constituez le tribunal révolutionnaire
J’appelle la Terreur du fond de mes poumons
Je chante le Guépéou qui se forme

en France a I’heure qu’il est

Je chante le Guépéou nécessaire de France

Je chante les Guépéous de nulle part et de partout
Je demande un Guépéou pour préparer la fin d’un monde
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Demandez un Guépéou pour préparer la fin d’un monde
pour défendre ceux qui sont trahis

pour défendre ceux qui sont toujours trahis

Demandez un Guépéou vous qu’on plie et vous qu’on tue
Demandez un Guépéou

11 vous faut un Guépéou

Vive le Guépéou véritable image de la grandeur matérialiste
Vive le Guépéou contre Dieu Chiappe et la Marseillaise
Vive le Guépéou contre le pape et les poux

Vive le Guépéou contre la résignation des banques

Vive le Guépéou contre les manoeuvres de I’Est

Vive le Guépéou contre la famille

Vive le Guépéou contre les lois scélérates

Vive le Guépéou contre le socialisme des assassins du type
Caballero Boncour Mac Donald Zoergibel

Vive le Guépéou contre tous les ennemis du prolétariat.

Era o naivitate? O necunoastere a realitatilor sovietice? Era logica marxismului
in practica, era un proces la scard mondialda de manipulare si spalare a creierelor,
pe care Aureliu Busuioc il arata in toatd nemernicia sa infama. Pana a ajunge sa fie el
manipulatorul, initial, si lon Tarabantu, intrat Tn miscarea ,,ceaiurilor” ilegaliste, este un
manipulat. Tovarasii de la centru hotarasc si tovardsii din celula organizeaza la Tighina
unmiting, chipurile, antilegionar. In realitate, totul era gandit ca o provocare antiromaneasca
si prosovieticd. Pentru aceasta era nevoie de un ins care nu fusese pana atunci luat in vizor
de siguranta romana. Alegerea cade pe tanarul ,,plugar” ilegalist. I se spune amanuntit
ce sa faca, i se pregateste si un text de infierare a legionarilor (pentru a adormi vigilenta
agentilor de sigurantd), apoi de lauda a térii dreptatii si libertatii de peste Nistru. Tarabantu
face intocmai cum a fost invitat-dresat. Isi rosteste discursul in fata catorva zeci de gura-
cascad, fireste cu finalul-apoteoza preconizat: ,,Dar este un loc in lume, este o tard unde
exploatarea omului de catre om a fost lichidata, a fost lichidata saracia, lichidata a fost
si clasa lipitorilor — mosierii §i aristocratii. Tara aceasta nu este departe, e peste raul care
se vede si de aici, din locul acesta, unde mai domnesc toate relele lumii nedrepte...”.
Mitingul nu putea sa aiba cine stie ce urmari revolutionare. Era o actiune tipica
de intoxicare ideologicd si de manipulare. Regisorii au ramas satisfacuti, i-o spune mai
tarziu Onuftii: ,,Centrul considera o buna reusita actiunea de la Tighina, s-a scris in ziare,
au scris si cele sovietice...”. Pana sa auda aceste laude la adresa faptei sale ,,revolutionare”,
Ion Tarabantu a trebuit sa caliceasca vreo cativa agenti de siguranta ca sa scape cu fuga
si sd se ascunda la o locuintd conspirativd. Pe capul lui e pusd o recompensa grasa,
250 000 lei, si, in cele din urma, revolutionarul este prins si judecat la trei ani de temnita
grea si zece ani de munca silnica. Ucenicia sa in ,,treburile comunismului” se terminase,
hora draceasca l-a cuprins cu adeviratelea, ca pe un posedat. La auzul verdictului,
Ion Tarabantu se poartd cu totul inadecvat. ,,Cand am auzit sentinta, marturiseste el,
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am Inceput sa joc tananica si sa fluier”. Aureliu Busuioc stie sé le aranjeze si sa le dozeze
pe toate cu 0 mana de maestru. In celuld condamnatul incepe rabojul zilelor sale de detentie,
era 14 iunie 1940. Pana la fatidicul 28 iunie, cand lon Tarabantu, impreund cu romanul
»Spune-mi Gioni!”, trece la un alt capitol de viata, cel de ,,calfd” la scoala comunismului,
mai rimaneau doua saptimani.

,,Eliberarea” sovieticd debuteaza cu ceea ce Paul Goma numeste c-un titlu de carte
»daptdmana rogie”, o saptdmand de dezmait si teroare a zisilor ,;revolutionari”, care,
simtind ca nu vor fi pedepsiti pentru faptele lor, se dedau la cele mai nesdbuite crime, mai
intai Tmpotriva reprezentantilor In uniforma a administratiei romanesti, apoi impotriva
oricarui cetdtean pasibil sa fie etichetat cu vorba de ocara de ,,exploatator”. O cercetdtoare
care s-a ocupat de imaginarul violent al romanilor, Ruxandra Cesereanu, a observat
caracterul agresiv, falic, al limbajului presei si al liderilor de partid comunisti de dupa
1944 din Romania: ,,Lucretiu Patrascanu, va afirma ritos, la un moment dat, ca Tribunalul
Poporului a devenit o «fiintd adevaratdy o datd cu Legea pentru urmarirea si sanctionarea
vinovatilor de dezastrul tarii si de crime de razboi. $i, astfel, faptura aceasta ideologica
este construitd si confectionatd, are trup (organe sexuale, sira spindrii, pumni, creier),
o piele de imprumut (comunismul), dar nu are nici inim4, nici suflet: ea se dovedeste a fi
un boxer violator, apt sa-i distrugd orbeste, mecanic, pe «dusmanii poporului», in grafica
stilizatd, cu muncitori, pe care Scanteia o publica, acestia apar atletici, cu alura de culturisti
ori striperi mai degraba, semn ca inclusiv grafic se mizeaza pe un «sex-appeal» herculean
al reprezentantilor clasei celei mai favorizate, teoretic, de comunism” [25, p. 71]. In aceasta
ordine de idei ea aduce mai multe dovezi de masculinizare si a femeii: ,,Femeia comunista
«trebuie perceputa tot ca un barbat angrenat In masinaria falica a Partidului» [26, p. 72].
Pentru aceastd noud femeie masculinizarea e un proces de autoreeducare, de curitare
de tot ce este slab si neconcludent pentru violenta comunista. ,,Nina Cassian 1si va celebra
exaltat si flagelator, intr-un poem din 1945, autoreeducarea de viitoare stahanovista
a spiritului: «Unde sa-mi scuip viermaraia dinlauntru!» [27, p. 82-83]. Nina Cassian
nu fusese in ilegalitate, aga ca ,,stahanovia” ei este oarecum fireasca. Riva Rosenberg
insa personajul care a baut atata ceai pe la intdlnirile secrete ale ilegalistilor, care a reusit
chiar sa stea vreo cateva zile prin inchisorile ,,burghezo-mosieresti” pentru activitatea
ei comunista, in 1940 avea nevoie de altceva decat sa-si ,,scuipe viermaraia dinduntru”,
avea nevoie sa-si demonstreze siesi si celorlalti taria de fier a caracterului revolutionar.
Conform logicii luptei de clasa, acesta, CARACTERUL, nu poate sa fie de sex feminin,
nu are mild, nu crutd si nu iartd nimic. Libidoul ei de nimfomana se dezlantuie cu toata
cruzimea in actele criminale cele mai neverosimile. Intai, observa naratorul, ,,Cu toatd
caldura de afara, Riva imbracase peste rochie o scurtd de piele neagra, incinsa cu o curea
latd, din buzunar i se zarea manerul «nagan»-ului pe care il observasem odata intdmplator
in sertarul biroului...”. Scurta de piele nu mai este un obiect de vestimentatie, e ,,uniforma”,
e consemnul inrolarii §i Inregimentarii in armata cu nervii de otel a comisarilor bolsevici.
In continuare toate urmeazi aceasta logica infailibila a violentei rizbunatoare, a violentei
pur si simplu, ca act pur fiziologic de agresiune care nu are oprelisti morale ori sociale.
Ea ucide pe comandantul inchisorii, colonelul cu care numai cateva zile in urma se culcase
si caruia 1i spusese cd ,,i-a fost bine”, apoi pe peronul girii omoard un alt ofiter numai
pentru faptul ca acesta n-a vrut sa-i cedeze drapelul tricolor:
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»De pe o strada laturalnicd, mai precis dinspre regimentul de infanterie, se aratara
cinci militari. Ofiteri. Cel mai mare in grad, un locotenent-colonel, ducea in mana
un tricolor infagurat pe bastonul portdrapel.

Riva il opri cu un semn:

— Azvarle carpa, ofiter!

Ofiterul se incrunta:

— Nu pot, doamna. E drapelul tarii mele!

— lar eu iti spun: arunca-1!

— Nici mort, doamna.

Riva scoase din buzunar «nagan»-ul si i-1 sprijini in stomac:

— Ultima sansa! Eil...

Impuscatura urma imediat. Ofiterul cizu cu fata in jos, peste drapel. Ceilalti o luara
la fuga.

— Vreau sd nu-mi mai tremure mana cand trag, zise Riva foarte simplu. Vreau sa-mi
tremure inima cand stiu ce-au facut ei cu evreii nostri!

Gestul ei i vorbele mi s-au parut cam teatrale. Dar era si euforia victoriei”.

,EBuforia victoriei” avea sd dureze decenii la rind, cu aceeasi lipsa de scrupul moral
si de sentimente umane. In aceeasi zi isi face ,,botezul” in ale ucisului si Ion Tarabantu.
Nimerind intdmplator in cartierul tabacariilor, da de don’ Ghita. Urmeaza inca o crima:

,»Irei focuri, unul dupa altul, il impinsera in perete, apoi urma un urlet si vechilul
se 1asd in genunchi.

— S& mergem, zise Riva.

Gemetele si urletele lui don’ Ghitd ne urmarira pana dincolo de ulicioarele straimbe
si pustii ale tdbacarilor.

— Bravo, facu intr-un tarziu sefa patrulei, ai facut ce trebuia. Sa nu eziti niciodata
cand ai de rezolvat ceva serios!

— Poate-ar fi trebuit sa-1 arestam... Sa fie judecat... facu tanarul strungar.

— $tii, 1l intrerupse Riva, multe revolutii n-au avut loc ori au esuat numai pentru
ca se gasesc intotdeauna umanisti ca tine...

Strungarul nu mai zise nimic...”

Interesant de remarcat cd, desi ideologia comunistd face apel constant la un
umanitarism planetar, care ar Infrati oameni si popoare, in fapt, orice manifestare
de omenie este considerata ca o slabiciune, o deviere de la principiile luptei revolutionare,
o cedare in fata dusmanului de clasd. Spre deosebire de ,,umanismul abstract”, cu tenta
pronuntat burgheza, asa-zisul umanism socialist este ghidat de un singur scop — revolutia
mondiald, si are un singur principiu—asluji interesele acestei revolutii. Oricare alt principiu
moral inseamna o ,iesire din rand”, o pasibila actiune de dezertare, lucru pe care lon
Tarabantu 1l va resimti cu acuitate mai tarziu de fiecare data cand a trebuit sd aleaga intre
prieteni, rude, parinti si nestraimutata loialitate si credintd In marea §i groaznica armata
secretd a N.K.V.D.-lui 1n care era inrolat. Spre marea sa ,,cinste”, cum va citi odata in fisa
de evidenta personala intocmita de sefii sdi, dar poate, mai degraba, spre marele sau noroc
pentru ca altfel ar fi fost pur si simplu lichidat, de fiecare data el a facut ,,alegerea dreapta”,
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a fost de partea ,,cauzei partidului”, a fost soldatul plin de credinta al acestei cauze, piulita
perfecta a acelei infernale masini a terorii, care se tinea tocmai pe aceasta oarba disciplina
si, cu buna seama, pe frica generalizata, atotprezenta si atotstapanitoare din societate.
El va deprinde din mers lectia tacerii, va invita ca logica angajarii comuniste exclude
orice angajare morald, cd, odata prins in frontul luptei pentru comunism, orice sentiment
de prietenie, orice legitura de rudenie devine o povara, o piedica, poate chiar o culpa fatala
si va sti sa se pazeasca cu stragnicie de asemenea ,,pacate”. Cu atadt mai mult ¢ aceste ruperi
de familie, aceste curatiri de legaturile cu trecutul erau stimulate de noua ,,confrerie” in care
a nimerit [on Tarabntu. Era o parte componenta a unei logici mai largi de comportament
social. ,,A jucat «tatucul Stalin» rolul izbavitor, energetic al tatalui-surogat? — se Intreaba
Stefan Borbély intr-un studiu despre holocaust si totalitarism. — Pentru unii, marcati
de stereotipurile clasice ale psihanalizei, intrebarea este aproape redundantai, cu atit mai
mult, cu cat — ni se tot reaminteste — propaganda oficiald sovietica a intretinut cu osardie
o asemenea fantasma. Paradoxul e cd fundamentele noii realitdti sovietice s-au articulat,
dupa Revolutia din 1917, pe paradigme accentuat confraterne, menite sa denunte
in subsidiar traditionalismul prudent, conformist al familiei ruse. Intreaga esteticd
sociala «de tip nouy, generata de Revolutie, s-a axat pe convingerea cd prezumtivul adept
al ideologiei purpurii trebuie scos in afara familiei sale pentru ca educatia sa politica
sa reugeascd. Socialismul s-a caracterizat — ca §i societatea antica ateniana — pe o foarte
atent orchestrata aversiune impotriva consangvinitatii. Nu intamplator, sangele altruist,
varsat pentru binele public, era singurul exceptat de la suspiciune. Pentru ca aceasta
fantasma sa reziste, este nevoie de o societate care genereaza adversitate si razboaie,
pentru ca sangele sa aiba unde sa se risipeasca” [28, p. 7].

Dispar, pe rand, fostii si colegi de ilegalitate, inghititi de masina terorii rosii, sunt
dusi In Siberia parintii, dar proaspatul ajutor de imputernicit al N.K.V.D.-lui nu va misca
un deget pentru a Incerca sa-i salveze, sa lamureasca lucrurile. Cand dupa Onufrii vin
sd-1 aresteze pentru naivitatea sa de a-i fi scris lui Stalin o scrisoare Tmpotriva noilor
autoritati instalate la Chigindu, Tarabantu se face a nu auzi ce se Intdmpla in camera
vecind. ,,Nu puteam risca cu Harkovul”, géseste el mai tarziu o explicatie lasitétii sale
de atunci. Pe Riva o intdlneste schiloditd in biroul sefului N.K.V.D., colonelul Erofeev.
Nici un semn ca ar fi cunoscut-o vreodatd, cd ar sti ceva de trecutul ei prosovietic.
»Dar daca au vrut s ma Incerce?”, se gandeste el cu oroare un pic mai tarziu ca ar fi
putut ceda sentimentelor, si admite chiar ideea unei culpe a Rivei: ,,Ce stiam eu despre
Riva decat cele povestite de dansa personal si barfele privitor la dragostele ei? Nimic.
Dartraiul acesta dezordonat, aflarile ei foarte indelungate prin strainatati, originea ei sociala,
in sfarsit, erau toate la un loc de naturd s-o arunce in bratele oricaror servicii secrete
straine. lar eu, prostul de taran incult si ignorant, eu cascam ochii la dansa ca la o minune.
Ce intelegeam eu? M-am bégat cu disperare in cartile celea, am facut teorie de mama
focului, lasand practica vietii la o parte, ca s dau acum nas in nas cu ea. Nu lucreaza
in organele noastre competente oameni intdmplatori! Un Erofeev dintr-o simpla privire
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iti poate spune cine esti...”. Deosebit de puternicd e scena reintdlnirii cu parintii dupa
multi ani lipsa din sat. Pentru a-l verifica, dar si in traditia unei practici perverse a politiei
politice sovietice, seful sau de la raion, Globov, il trimite pe ajutorul sdu in satul natal,
Opiriti, responsabil de ridicarea elementelor dusmanoase noii puteri. In listele celor care
trebuiau ridicati lon Tarabantu 1i vede si pe parintii sdi. Care-i va fi reactia? Fireste, una
de soldat devotat al partidului. Intr-o sceni memorabild, de o intensitate psihologica
extraordinara Aureliu Busuioc surprinde intreaga sa natura de copoi credincios, aflat mereu
la panda: ,,Tata nu zise nimic, trecu coltul casei si cu o izbiturd de picior dobori leasa care
despartea curtea de gradind. Radmase aga o clipa privind 1n intuneric. Stitea incordat, eram
sigur cd o rupe la fugd. Soldatul, un tinerel cu cag la gura, privea in alta parte. Activistul
era ocupat sa cerceteze buclucurile din carutd. Bigai ména in buzunarul pantalonului,
pipaiii «nagan»-ul. Ma apuca un tremur marunt, nu puteam sa-l opresc cu nici un chip.
Adica nu era de ajuns ce-mi facuse, mai voia sa distruga si ce-am facut eu? Si unde are
de gand sa fuga? Ori isi inchipuie ca are unde? Soldatul privea cu ochi mari ciresul altoit
din fata casei, era, probabil, la prima roadd. La lumina slaba a lampii observase desigur
o boaba rosie, se intinse, o rupse si stitea la indoiala — s-o puna in gurd sau nu? Dar tata
scuipd o datd lung spre gradind si reveni langa carutd”. Cand, mai tarziu, Globov i spune
ca s-a convis de loialitatea sa totald atunci cand s-a lasat de parinti, Tarabantu, gandeste
in sine ca 0 magind mecanica: ,,ma bucura faptul ci devotamentul meu cauzei noastre
nu era pus la indoiala”.

Este, pana la urmd, greu de facut o discernere, e imposibil de fixat intr-o formula
unica acest comportament care se incheie cu o formula de dosar personal: ,,devotat cauzei
si patriot sovietic”. ,,Calfa” devine cu anii ,,Maistru”, ofiter cu grade mari in serviciul
politiei politice numite K.G.B. lon Tarabantu, devenit prin forta intdmplarii, dar si prin
logica lucrurilor Ivan Verdikurov, este, fara indoiala, un monstru al unui sistem oribil.
Dar dacéd ne intrebam ce l-a impins pe acest sturlubatic fiu de tdran tocmai la fundul
mizeriei umane, acolo unde nu exista constiintd morald, unde omul e redus la o simpla
masind de adulmecat ,,dusmanul de clasd”, este greu sd dam un raspuns univoc. Desigur
sunt mai multe cauze, mai multe componente biografice, istorice care l-au Impins pe acest
drum al degradarii umane. Este, mai intdi, o intoxicare totald, spirocheta marxist-leninista
contaminatd in tinerete, de care, cum scrie Belu Zilber, nu mai poate scdpa nimeni.
Este si frica care s-a Instdpanit peste Intreaga societate odatd cu venirea comunistilor.
Este si o dorintd arivistd, sansa unei cariere de care s-a prins absolventul celor patru
clase primare din Oparati (odatd ce tovardsul Kalinin a reusit, de ce n-ar reusi si el?).
Este si constiinta unei fatalitati pe care o impune sistemul totalitar, gandul ca impotriva
unei masini atit de puternice nu e nimic de facut decat sa i te supui, sa te integrezi in ea,
sd devii mecanismul ei ascultitor. in fata crimelor un zomby nu are remuscari, numai,
uneori, senzatii de greata si sentimentul ascuns al unei puteri nelimitate asupra oamenilor.
Acest sentiment al puterii vrea veteranul K.G.B. sa-l1 transmitd prin memoriile sale
nepotului sdu, un incorigibil stricat de democratie. Dar, spune Alexandru Paleologu, care
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a facut ani buni de Inchisoare comunista, ,,Exaltarea energiei si dominatiei, a pretinsei
»vitalitati”, nu duce decat la pustiirea vietii. Unde domneste forta, dragostea nu exista.
Unde domneste forta, nimic nu exista. Decat neadevarul. Cine e refractar la retorica fortei,
acela, vulnerabil desigur, e invincibil. Dacd e vorba de forta, aceasta e cea adevarata.
Eugen Ionescu a ardtat-o in Rinocerii si a spus-o in zeci de articole si interventii”
[29, p. 94].
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NATALIA CUTITARU DAR MAI INTAL.. — UN POEM
Institutul de Filologie AL EXILULUI
(Chisiniu)

Abstract

The article offers a new reading of the poem ,,But first...” by Liviu Damian. Written
on the occasion of the 100th anniversary of Lenin’s birth, the poem was treated with much
suspicion by ideological authorities of the time. The cause lies in the deeply subversive nature
of the message that is found beyond the appearance of a so-called ,,in line” writing. Through a
technique of subtext, but also the overlap of optical the poet removes ideological pillars which
circulated around the head of the revolution, carrying the idea of inutility of this revolution as
well as its harmful and anti-human consequences.

Poemul Dar mai intdi... a fost publicat cu ocazia jubileului de o suta de ani ai lui
Lenin. A facut parte, cu alte cuvinte, din ceea ce In epocd se numea ,,leniniana”. Dar,
lucru straniu, In timp ce alte scrieri inchinate acestui eveniment au fost premiate (Spatii
de Arh. Cibotaru, bundoara), fata de poemul lui Liviu Damian, in ciuda unor comentarii
critice elogioase de mai tarziu, care-1 incadrau fara tigada in lirica civica a momentului,
oficialitatile de partid nu au fost tot atat de binevoitoare, pastrand o reticentd, care
adesea a trecut in molestari directe sau indirecte (prin pana unui Mihail Garaz, ca sa dam
un exemplu). Poemul, de-o pilda, nu a fost pe placul stabilor de la CC din cauza... renuntarii
autorului la virguli, fapt care 1-a determinat, Intr-un tarziu, sa dea in prefata la Coroana
de umbra o explicatie penibila. ,,Bunii mei prieteni, invatatorii, m-au intrebat nu o data:
de ce nu pun virgula la sfirsitul versului? Imi asigur cititorul de la inceput: nu din motivul
ca nu ag cunoaste regula. Si nici din cauza ca n-o respect. Si nici dus de un moft literar
sau ambitia desartd de a fi cu orice pret original. Departe de mine asa ceva. Cu vreo
12 ani in urma, prin 1970 pe cind lucram la poemul Dar mai intdi..., am observat un lucru:
de multe ori sintaxa poetica a scrisului meu face ca perioada care trebuie sa fie marcata
prin virgula sa coincidd cu sfirsitul versului. In acel poem sunt capitole unde in coada
versului trebuie sa stea la rind pe-o pagina cate 20-25 de virgule. Din punct de vedere
grafic e ceva neplacut vederii. Stiti cine mi-a atras atentia asupra faptului? Un muncitor
de la tipografie. Si nu e vorba numai de aspectul vizual. Acest sir de virgule e si lipsit
de sens. Daca versul nu indeplineste elementar functia de perioada, atunci la ce bun
sa-1 scrii din rind nou?””! Penibila in aceasta explicatie este trimiterea la ,,bunii invatatori”,
,.prietenii” naivi ai poetului, desi cel cu reprosurile (nu cu intrebarile) era chiar responsabilul
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de literaturd de la Comitetul Central. In cartea sa ,,Bunul simt” A. Turcanu scria cd ,,Liviu
Damian, distinsul nostru cavaler al demnitatii poetice, ...a avut multe sicane de Infruntat”
din partea ,,ipocritilor aparatori ai puritatii ideologice™.

Citit cu optica zilei de azi, poemul Dar mai intdi... explicd multe din suspiciunile
oficialitatilor. Nu lipsa virgulelor il deranja pe un Vasile Stati. Altceva, credem, era
la mijloc. Sub marca ,,leninianei” Liviu Damian a scris un poem cu profunde conotatii
straine ideologiei dominante. Ideea, scrie autorul in prefata, i-a sugerat-o scrisorile lui
Lenin din exilul siberian. S-ar putea ca si aceasta marturisire sd fie o mistificare ca si
cea cu ,,bunii prieteni, invatitorii”. Nu excludem 1nsd nici supozitia ca autorul a fost
cu adevarat impulsionat de acele scrisori din Siberia. Cert e cd In centrul poemului
se afld un persona;j al exilului, un obsedat de destinul sdu de exilat, de sensurile asumate
ale acestui exil. Or, Intr-o ,.falnica si liberda Uniune” orice reprezentant al unei natiuni
mici si cu atdt mai mult un scriitor care si-a asumat o sacra datorie misionara, asa cum
se vadea in cartea anterioara a lui Liviu Damian Sint verb, la o scrutare lucida a conditiei
sale, nu putea sa ajunga la altd concluzie decat cé este un exilat pe propriul sdu pamant,
in propria sa casd. Un exilat, soarta caruia insa este croitd de destinul altui ,,exilat”,
de la inceputul secolului, in Siberia. Astfel, exilul poetului contemporan, printr-un joc
al hazardului istoriei, se interfereaza cu ,,exilul” lui Lenin, ca si poetul un vizionar si el,
care a visat, in felul sdu, la binele celor multi.

Dar mai intdi..., putem spune cu certitudine, este de la un capat la altul o carte
despre conditia tragicd a exilului si a exilatului. Ion Ciocanu a remarcat acest lucru:
,In poemul Dar mai intdi... Lenin este mai degraba un pretext poetic. Dupa cum Gr. Vieru
afirmase inspirat despre fiecare concetitean: «Dar mai intdi/ sa fii saménta./ Tunet sa fii./
Ploaie sa fii...», la fel titlurile capitolelor poemului lui L. Damian — «A fi izvor», «A fi
carte», «A fi padure» etc. — sunt tot atdtea pledoarii poetice pentru omenie §i activism,
in numele acestora. Ba mai cred ca, Tnainte de a ne indemna pe noi, cititorii, spre anumite
inaltimi etice, dezideratele formulate prin titlurile capitolelor au fost niste expresii concrete
ale vietii poetului insusi.”® In centrul poemului, evident, se afla omul care si-a asumat
conditia exilului ca o fiintare de exceptie, atat in sensul unei existente in recluziune,
dar si 1n sensul unei exceptionale virtualitdti de razvratire. E o fiintare care, in structura
operei, se divizeaza, spectral, in 21 de capitole, fiecare avand anuntat 1n titlu un aspect
al acestei fiintari — ,,a fi...izvor, carte, padure, miscare etc.” Interesant de remarcat
cd In fruntea poemului se afli ca motto cunoscutele versuri ale lui Grigore Vieru:
»Dar mai intdi/ sa fii sdémantd./ Tunet sa fii./ Ploaie sa fii.” La Vieru, dupa cate stim,
urmeaza: ,,ca sa ai dreptul/ a saruta acest pamant/ indurerat/ de-atata rod”. Liviu Damian
transformd imperativul ,,sa fii!” in infinitivul fiintarii ,,a fi” — o modalitate de a trece
de la o formd de viitor imperativ la un etern-prezent asumat. Nu e deloc intdmplator
nici faptul ci prima secventd poarta titlul ,,A fi izvor”. ,,In fata unui izvor, incepe poetul,
nu te poti gandi numai la tine.” E un acord care anuntd un sens major in jurul céruia
pivoteaza toate celelalte secvente in derulare — detasarea de orice manifestare de egolatrie
in favoarea unei misiuni cu implicatii colective, istorice, ontologice chiar: in fata unui
izvor/ stau umbrele celorlalti./ Si tu astepti ca sa bea bunicul/ Cu mainile lui tremurande,
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cu buzele arse./ Si tatal tau asteapta si el in ticere./ Dar nu se grabeste/ $i randul 1i vine
degraba/ peste apa cu negru murmur/ el buzele aspre si-adund./ alaturi stau cativa frati, un
cal, o floare/ si nu se stie cui 1i va sosi randul./ Dar calul e tot linistit/ iar floarea — la fel
de frumoasa./ iar undeva in spate/ urmasii tropdie aprig/ si-mping/ umerii tai in valuri/
umerii tdi Tn valuri/ umerii tdi in valuri.” Este remarcabild redarea succesiunii de
generatii prin aceasta impingere a eroului liric in apele izvorului, sugerand contopirea lui
cu un destin colectiv, un destin in care eul se pierde, anonim si impacat. Nici un fel
de convulsii, nici un fel de drame narcisiace nu sunt posibile 1n fata izvorului comun, doar
deplina constiinta a apartenentei fara rest la aceasta totalitate fiintiald integratoare. Poetul
admite si momente de suspensie, clipe de retinere (,,In fata unui izvor/ de multe ori/ setea
ti se taie fara de apa/ si rasufletul cade incet/ si cutitul singuratatii/ straluceste langa inima
ta.”), dar numai pentru a face mai puternic sentimentul comuniunii cuacel TOT organic, fara
de care existenta sa nu are niciun rost. in aceast sentiment al legturii strinse a generatiilor
si a unirii tainice a celor inconjuratoare (cal, floare, caprioard etc.) in fata izvorului
este ceva cu totul strain, potrivnic sentimentului ,,revolutionar” al rupturilor violente,
al nihilismului ontologic care substituie totul organic cu vidul unei fictiuni utopice. Izvorul
lui Liviu Damian nu are nimic, ba dimpotriva, e ceva cu totul contrariu celor ,, Trei izvoare
si trei parti componente...” ale liderului bolsevic.

,Pierderea” 1n valurile izvorului nu este, cum ar parea la o prima vedere, resemnare,
gest fatalist. Izvorul presupune setea. Dar setea in fata izvorului comun inseamna
si 0 vocatie a daruirii, un sentiment al sacrificiului. Ideea de daruire apare la Liviu Damian
chiar din titlul primei sale plachete de versuri Darul fecioarei (1963), perpetuandu-se
de la carte la carte pe parcursul intregii sale activitdti de creatie. Desigur, in volumele
ulterioare ,,daruirea” nu va mai avea acel aspect romantic-adolescentin din cartea
de debut, capatand accentele grave ale unei vocatii etice asumate cu luciditate. Contopirea
in anonimatul izvorului presupune nu numai o sete potolitd, dar si o venire ,,cu plinul”
unei contributii substantiale proprii, cu un aport personal care si justifice alinierea
la destinul comun. Aceasta inseamna pentru un poet nevoia innodarii unor legaturi
spirituale sau, cum spune el in titlul urmatoarei secvente, inseamna ,,a fi carte”. Or, tocmai
setea nepotolitd de carte defineste exilul: ,,Astept de undeva niste carti./ Dar cartile nu
mai vin./ (...) Undeva au iesit/ In fata cartilor mele/ si lupa, si creionul./ si virgula sub
lupa/ a devenit semn de intrebare/ iar creionul a subliniat/ ori n-a subliniat ceva intre
file/ nu importa, dar cartile n-au mai ajuns./ si-acum stand/ pe malul acestor ape/ imi
trece viata/ Inchipuind cartile care n-au ajuns/ pana la mine./ Uite asta inseamna exil.”
Constatam in aceste marturisiri ale exilului semnele certe ale unor realititi autohtone,
cu cartile roméanesti asteptate, dar care nu mai veneau, oprite undeva de vigilenta unei lupe
de cenzor. Era o practica obisnuitd. Dar ce premonitie a avut poetul! Parca si-a prevazut
viitorul poemului sau, consemnand cum ,,virgula sub lupa a devenit semn de Intrebare”.
Lipsa cartilor il face in fata izvorului comun al neamului inconsistent, fara personalitate,
inutil: ,,Ma topesc in marile singuratiti/ ajung la izvoare/ fard chip/ inventand lucruri
de mult existente/ ajung la izvoare fard de folos/ fiindca-ncerc a Iua din ele/ si nu le dau
nimic la loc.” Regédsim aici drama omului de culturd din Basarabia ingradit in aspiratiile
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sale de lectura si de sincronizare, tragedia basarabeanului sortit unei mereu nepotolite sete
de carte, constiinta limitelor de crestere si devenire interioara ca personalitate creatoare
la care este supus in exilul sdu fortat. De aceea, imediat dupa sentimentul comuniunii
organice cu neamul vine sentimentul inversunat al asteptarii CARTII, al crtii salvatoare:
»deprins sd astept si sd rabd/ astept o cascadd, un vad/ deprins sa-nteleg, sa ma doara/
astept ajutor si povard/ astept ajutor dintr-o carte/ gandita si scrisa departe...”.

Intr-o extensiune a fiintdrii, de la izvor ca un simbol al datului organic, al comuniunii
de sange, la carte ca emblemd a datului cultural, poemul trece la imaginea padurii
ca purd fiintare intr-un cadru virgin si salbatic. Mai multe detalii concrete trimit la exilul
siberian al Iui Lenin, pe care autorul le volatilizeaza in poeticitatea unui sentimentalism
marcat de semnele autohtone ale cintecului la ,,fluier de fag”, instrumentul ,,sfintit in apele
dorului”. Spre final viziunea incearca sa traduca un sentiment cvasieminescian-blagian
de cufundare si uitare de sine a perechii de indragostiti intr-un cadru arhaic, originar:
,»Apoi cu iubita poalele lor (ale padurilor)/ ati stat troieniti de petale/ si-n ierburi uscate
de sute de ani/ jucatu-s-au mainile voastre./ Cu fata adesea incet ati atins/ ticute turchine
de cedru/ in timp ce soparle ctravechi se urcau/ carunte, pe bratele voastre.” Ezitarea
poetului sare cu putere in ochi, ,,diversiunea” nu trece pragul a ceea ce in epoca se numea
»forma nationald”, implicand efuziunea romantica din primele sale carti in locul patosului
dezbaterilor interioare la care accede el hotarat in Sint verb. Acest patos revine cu asupra
de méasura in urmatoarea secventa, ,,A fi miscare”, in care regisim, am putea spune,
chintesenta nu numai a poemului analizat aici, dar si a intregii poezii a lui Liviu Damian.
Secventa e construitd in stilul monologurilor shakespeariene, continand in subsidiar
un dialog implicit cu Marea, simbol absolut al miscarii vesnice, al framantului fara
de oprire. Este un monolog 1n oglindd, poetul fiind concomitent constiinta ardenta
dezlantuitd in fata grelelor poveri ale neamului sdu, dar si personajul care intrevede
in zbuciumul necunten al marii propria imagine frdmantatd si imaginea poporului
sau sfasiat de grave probleme existentiale, sociale i istorice.

Monologul semnaleaza simultan o identificare a eului cu marea si o distantare
pentru o mai buna perspectiva a intelegerii conditiei sale. Relatiile sale cu aceasta forta
primordiala a naturii este una de identificare, de ,,disparitie”, dar nu ca in fata izvorului unde
el se contopeste cu semintia neamului sau, ci pentru ca prin aceasta disparitie s revind iar,
revigorat de puterea acestei miscari eterne: ,,L.a malul marii vin ca sa dispar/ la malul marii
sunt un strop amar? La malul marii vin ca sa ma incarc/ cu asteptare densa — ca un arc.”
»Asteptarea densa” din aceasta secventa, daca e sd o comparam cu asteptarea cartilor care
nu mai vin, mentionatd mai sus, marcata din start de un sentiment al neimplinirii, sugereaza
aici o tensiune maxima cu o reala finalitate viitoare. In starea de neliniste a marii poetul
se regaseste pe sine, dar dincolo de aceastd fraimantare a elementelor primare el cautd
si altceva: ,,La malul marii vin ca sa cobot/ in sufletul ce sangera pe-ogor.” Bineinteles,
in aceasta confraternitate cu cel ,,ce sangerd pe-ogor” numai despre Lenin nu putea
fi vorba, dispretul si aversiunea sa fatd de mentalitatea ,,mic-burgheza” a taranului fiind
prea cunoscuti. In continuare poezia pur si simplu explodeaza intr-o diatriba antisovietica:
,La malul marii vin ca sa ma bat/ cu-acel care pamantul mi-a furat/ si mi-a ucis bucata
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mea de cer/ si m-a-mbricat in larmi si in fier..”. Intr-o carte mai veche, Creatie
si atitudine, Ana Bantos scria: ,,Aceasta lucrare inspiratd din viata marelui conducator
alproletariatului, poate fi interpretatd caun semn de hotarin creatia lui Liviu Damian. Poemul
Dar mai intai ni-1 prezinta pe autor intr-o noua ipostaza: de aici incolo poetul va practica,
paralel cu poezia lirica, si forma poematica.” In cadrul acestei optici critice de incadrare
intr-un gen literar poemul lui Damian se regdsea intr-o tovarasie voioasd cu Spatii
de Arh. Cibotaru. Mai tarziu, trecind cu pudibonderie faptul ca ar fi vorba de scrierea
in cauzd, cercetatoarea revine asupra acestui punct de vedere, dorind si-1 nuanteze
cu o presupusd cautare a totalitatii de catre poet, expresie a ,,deziluziei produsa de teoria
despre umanismul sovietic, abstracta in fond.” Credem ca mobilul revoltei lui Damian
a fost unul cu mult mai profund decét o ,teorie”, iar in privinta ,,umanismului sovietic”
am vrea sa spunem ca era mai mult decat ,,0 teorie, abstracta, in fond”, era o practica reala,
concretd, cruda, imbracata in falsul unei minciuni ideologice. Paméantul furat si bucata de
cerucisa suntimagini care trimit direct, expres lanecazurile basarabeanului exilat in propria
tara. E drept, mai departe poetul, parcé ludnd seama de patosul sau insurectional, ,,inmoaie”
nota, mai exact, ascunde soparla antiruseasca sub conventia exilului revolutionar, trecand
la Ingrijorarile fatd de soarta unei Rusii care ,,se-afunda in rachiu”: ,,la malul marii vin
ca sd nu vad/ cd e devreme inca si-i omdt/ cd Rusia se-afund-in rachiu/ si sangele pe
trotuar e viu.” De fapt insa aceasta Rusie acaparatd de omaturi eterne, de alcool si de
amintirea sangelui pe trotuare intensifica mesajul subversiv al versurilor. Dincolo de
problemele unei simtiri nationale lezatd in aspiratiile ei de libertate se vadesc viciile
profunde ale unui imperiu care se declara constructorul celei mai indltatoare utopii sociale.
Nu peste multd vreme, in poezia Modd bizard, molima alcoolizarii va fi sanctionata drastic
de poet ca facand deja parte dintr-un obicei nou, adanc Inradacinat in realitatile Basarabiei:
,»Ce noima 1n asta sa fie/ ca unde te duci pe la noi/ in porti de oras ori de vie/ te-asteapta
un proaspat butoi?// Ce moda, ce moda bizara/ sa faci din butoi un simbol/ de parcé un loc
sau o tard/ pot spune ceva printr-un gol...//...Ce-i In miezul acestei petreceri?/ Ce-i cu setea
aceasta nebund?/ Ce-i cu graba ce mana paharul?/ Ce-i cu vinul acesta ce tuna?”

In ultimd instanti, marea are in poem semnificatia unei prezente emblematice,
care stimuleazd concentrarea si cunoasterea de sine si care faciliteazd clarificarea
obiectivelor, a sensurilor existentiale: ,,La malul marii calculul mi-l fac/ cu fulgere
tacerile desfac/ si cheltuit in ganduri si miscare/ la malul marii uit mereu de mare.” Numai
in aceasta ipostazd profund personalizatd, eul poetului, revigorat si edificat in calculele
sale de viitor, prefigurdnd revenirea, renasterea intr-un rasdrit sigur, admite ideea
de ,disparitie”, de cufundare in anonimatul primar al stihiilor naturii: ,,in soarele
cel proaspat rasarit/ m-a-nconjurat nisipul gi-a venit/ si ma Tmbrace-n alge si in sare/
un val trimis de beznele din mare./ Am disparut in rasul ei amar/ ca si rasar candva,
ca sa rasar.” A rasari prin fapta reald, prin lupta deschisd parca ar spune textul, daca
esaurmam logicabivoca apoemului consacrat declarat conducatoruluirevolutiei bolsevice,
dar exprimand in subtext sentimente auctoriale proprii. Aceasta supozitie este sustinuta
si de sensurile pe care le degaja urmatoarea secventa, ,,A fi armonicd”. Aici eul liric
se detageaza intr-un mod net de ,,inteleptul care isi petrece noaptea canonit intre carti”,
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siseidentifica fatis cuimagineaanonimuluipauper,,cuarmonica”. Este opolemicainsurdina
cu ,,opera” lui Lenin, o dezbracare a acesteia de fardul ideologic al finalitatii ei umaniste.
Cel ,,cu armonica”, declard deschis, ca nu are nevoie de binefacerile si generozitatea
sa. Mai mult, acest ,,bine” cu sila il agaseaza si 1i trezeste Tmpotrivirea, consunand
cu titlul unei scrieri din epoca — ,,Nu mai vreau sa-mi faceti bine!”: ,,Eu, acel din drum/
cu armonica $i cu votca mea/ ma uit la ferestile luminate/ ale inteleptului care isi petrece
noaptea/ canonit intre crti./ ma uit la chinul bietului om/ care vrea sa gandeasca in locul
meu si pentru mine.” Aceasta logica voluntarist-bolsevica de a crede in existenta unei elite
revolutionare, o elitd de ,,iluminati”, singura capabila s inteleaga si sa realizeze aspiratiile
celorlalti, este respinsd tocmai de un reprezentant al acestei mase de anonimi. Identificat
cu acesta, autorul 1si permite sa fie muscator si sarcastic: ,,De ce-1 chinuiesti, Doamne?/
Probabil, o fi vrand sd nu beau/ probabil o fi vrand sa fiu bogat/ spiritual, bineinteles,/ sa
adun capica la ciorap./ Spune-i, Doamne, sa stingd lumina/ si sd adoarma si el./ Eu am tara
mea./ Tara mea cu ciuperci si cartofi./ Eu am cantecul meu/ si, poate, dreptatea mea./ Atati
intelepti au vrut sd ma scape/ atati apostoli au trecut prin izba/ incat, neavand ce face,
i-am uitat/ am uitat pana si numele lor/ numele celor care vroiau s ma faca/ dupa chipul
si asemanarea lor/ neincercand pe o clipd/ sa fie, sé existe in locul meu/ cé iasa la cosit
cu mine/ ca traga-o dusca-n drum/ si sa-mbrétiseze gardul.” Ce verdict mai usturator poate
fi pentru unul care se dedica ingratei misiuni de a-si ,,ferici” poporul (popoarele) decat
de a fi uitat? E si firesc, in acest context, ca efortul acestuia, ,,cazna” de a-i croi anonimului
pauper un destin dupa chipul si asemanarea utopiilor sale reductioniste sd apard usor
superflud. Cuvantul ,,utopie” nu e prezent, bineinteles, in textul lui Liviu Damian.
In schimb sunt pe larg descrise semnele de utopisti ale ,,generosilor” revolutionari, rupti
de realitate, ,,visdtori” intr-un sens paralel cu viata, incapabili de intelegerea omului
concret, a aspiratiilor sale normale, “naturale”, de libertate, de gandire si de actiune:
,»Eu dorm sub gard cand vreau/ dar ei n-au curajul s-o facd/ unde am putea sa ne Intalnim?/
Lasa-1, Doamne, sa viseze/ ori sa scrie dacd vrea/ asta pentru dansul e/ ca si cum ar
imbratisa o femeie/ ori s-ar pupa cu ursul pe maidan./ Spune-i cd dincolo de lampa lui/ si
dincoace, in noapte, pe drum/ si mai departe, In paduri/ sunt aceeasi oameni./ $i fiecare
are lampa sa/ mai mare ori mai micd/ Si-un Dumnezeu care il ceartd/ cu porunci severe/
Si-un Dumnezeu care 1i da voie sa bea.” Dincolo de intrebarea retorica ,,unde am putea
sd ne intdlnim?”, In care transpare transant sensul unei nepotriviri flagrante intre
destinele celor doi, a anonimului din popor si a revolutionarului profesionist, cu totul
subversiva apare ideea existentei unei forte superioare, transcendente, in fata careia vointa
de transformare ,,revolutionara” a lumii i a omului este neputincioasa. Or, se stie, tocmai
din aceastd pricind marxistii, si Lenin in mod deosebit, urau religia, avind convingerea
ca natura in general i natura omului in particular poate fi invinsa si croita din nou, dupa
»legile” generale, unice, ale ratiunii revolutionare. Identificind postulatul ,,schimbarii
existentei” c-un act volitiv demiurgic, ei au limitat prerogativele libertatii doar pentru
propriul lor scop, negand-le, ca necesitate fireasca, celorlalti. Coercitia, prin recul, trezeste
razvratirea. Monologul ,,armonistului” capata inflexiuni folclorice, de balada. El opune
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destinului sau tragic pe care i l-a trasat ,,visatorul” revolutiei (un destin ,,cu lacrima-n
pustiu”) chiotul unei vieti slobode, traita dupa legile firii:

Nu asa am vrut sa fiu

cu lacrima in pustiu

ci c-o floare la chipiu

cu mandruta pe sub luna
si armonica Tn mana.

Concluzia finald, care se desprinde din aceastd secventd a poemului, este una
de-a dreptul extraordinard prin sensurile ei subversive, mergand deschis in contra
postulatelor ideologice ale totalitarismului comunist: ,,Vei face multe, inteleptule din carti/
dar eu voi ramane sa-mi beau paharul/ in Intuneric voi rdmane/ asa ca tine in luminad/ si
undeva in viitor/ ne vom intdlni la vreo rascruce./ Eu tot fard de pantaloni/ nestiind a ma
justifica/ si tu — avand mereu dreptate./ Si-ti voi pupa/ obrazul tau de piatra si de lemn.?
Fiindca este cineva/ mai mare ca noi/ undeva in altar, undeva 1n votca/ si lui 1i place/ sa ne
jucam cate putin/ sd ne jucam frumos/ dar nu pana la capat.” Ca sensurile insurectionale
ale unui asemenea text nu au fost sesizate de critica literard de pana in 1990 este oarecum
de inteles. Pand atunci poemul nu putea fi citit decat prin grila oficiala a ,,leninianei”.
Dar tacerea plina de jena pastrata de critica asupra acestei scrieri in anii de dupa caderea
comunismului nu poate fi explicatd decat prin obtuzitate sau lenea unei noi lecturi.
Doar acest ultim fragment, citit in sinceritatea adevarurilor sale reclamate cu atata putere
de convingere artistica, e in stare sd ne lamureasca asupra cauzelor suspiciunii cu care
a fost tratat Dar mai intdi... de diriguitorii ideologici ai momentului si sd schimbe optica
asupra intregului poem. In traditia lui Eminescu, cel din partea a patra din ,imparat
siproletar”, poetul contesta insasiposibilitateade schimbarerevolutionard alumiisiaomului.
Unica ,,schimbare” reald pe care o presupune anonimul ,,cu armonica” e, in viitor (un
viitor prezent deja la data scrierii poemului) ,,obrazul de piatra si de lemn” al vizionarului
revolutionar in locul chipului sau natural. in rest, vorba lui Eminescu: ,,Eterna alergare...
si-un gand te-ademeneste:/ Ca vis al mortii-eterne e viata lumii-ntregi.” E de mentionat
in continuare cd Liviu Damian preferd in locul rictusului amar rasul sardonic. Cineva
»mai mare ca noi” il lasd pe fiecare sa-si joace rolul Indragit, dar numai ,,cate putin”
si ,,nu pand la capat”. Dincolo de vointe si mariri omenesti stad implacabila soarta care
le ageaza pe toate la locul lor, inclusiv chipurile cioplite in lespezi uriase de granit, precum
s-a i intdmplat deja cu monumentele lui Lenin.

Intr-o analizd care poarti semnele puternice ale epocii, E. Botezatu strecoard
si niste observatii foarte patrunzitoare. ,,intreaga lucrare, afirma criticul, este un elogiu
comuniunii: comuniunea omului cu natura, legatura de continuitate cu inaintagii™®,
specificand mai apoi: ,,S-ar crede, poate, cd o carte despre exil trebuie sa fie o fild despre
singuratate si tristete, despre o inceatd, dureroasd si neistovitd suferintd a sufletului.
Ei bine, poemul Iui Liviu Damian e un poem despre rezistentd. Poetul incarca peisajele
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de valente sufletesti, intreaga atmosfera e plind de plasticitati, zvonuri, miresme, dar si de
stari de suflet. In acest peisaj pictat cu mijloace de o exemplara simplitate sunt pomenite
jocurile candide ale naturii, rugul, marile vanturi siberiene”’. Comuniunea i rezistenta
sunt pilonii spirituali pe care se inaltd ethosul exilului lui Liviu Damian, un ethos
al ramanerii si al dainuirii omului (i a poporului sau) in timp.
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INGAEDU SINCRONIZAREA — UN DIALOG
Institutul de Filologie CULTURAL DINTRE EST SI VEST
(Chisinau)

Abstract

This article views the problem of cultural synchronization. For a culture in which
the term of transition is expanded chronologically, synchronization is a necessity. Due to its
history, the Bessarabian area was placed between the East and the West and thus determined
conservation of a specific national element in conditions of open communication with Europe.
Opinions regarding this kind of communication on a cultural level differ, but actual literary
trends prove the importance of the process of synchronization.

Actualitatea ne determina sa asistam zilnic la un spectacol al sincronizarii, a carei
desfasurare polimorfa este mediata de patrunderea-i fuzibila in toate sferele de existenta ale
unei societati. Problema nu implica o doza mare de noutate, in schimb este provocatoare
de rdni culturale. Inca in 1989, revista Nistru a publicat materialele unei mese rotunde
cu genericul ,,Specificul national in arta si literatura moldoveneasca”, unde nu a lipsit
din discutii aspectul sincronizarii, pe atunci o mare aspiratie a literaturii din Basarabia:

,V. Besleaga: O mare parte din ratacirile literaturii noastre, care ¢ o literatura
europeana, s-au vrut si s-au format in contextul european. Literatura si expresia a fost rupta
de la matca ei, de acolo de unde s-au nascut Creanga si Eminescu. Ea a fost izolatd In mod
intentionat. De exemplu, literatura romana dintre cele doud razboaie se desfasoara sub
semnul sincronizarii cu literatura occidentald. Ridicarea dintr-o simtire, dintr-o expresie
a sec. XIX, cand poporul s-a format ca individualitate, ca un stat national, si iesirea
in lume, aspiratia aceasta a sincronizat cu procesul occidental, european sau mondial
si este si acuma o trasatura a literaturii din Roméania. Astazi ea este o aspiratie colosala...
Vine sincronizarea cu procesul literar european sau mondial, dar cultivat pe fondul
de baza.” [6, 1989: 134]

Ridacinile nesincronizarii au, in mare parte, un pivot istoric. In perioada cuprinsa
intre anii 1945 si 1985, Occidentul si Orientul s-au privit reciproc drept inamici.
Dezvoltarea sociald, politicd si economica a determinat ca Vestul sd devind un ,,loc
exotic pentru Est: stralucitor, evoluat, civilizat”si Estul insusi sa ia ,,Jocul intunecat,
inapoiat, barbar.” [2, p. 33] Strategia dialogala dintre aceste doud emisfere este guvernata
de relatia parte-intreg. in momentul in care Estul isi apara fiinta in fata presiunilor politice,
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in Occident, transformarea directiona unitatile de cultura de tip umanistic spre cele
de factura tehnologica.

Obisnuitisainvinuimistoria pentru creareaunor astfel de situatii, afirmamca am
devenit victime ale functionalitatii ei. Cu siguranta, si dupa al Doilea Razboi Mondial,
a existat, printre randurile populatiei, o tendinta dublu ramificata: una care 1si dorea
sincronizarea cu Occidentul, si alta era dornicad de obedienta traditiilor existente.
Ambele insa au fost adapostite de o blocada ideologica ce le-a schimbat traiectoria evolutiei
socioculturale. Aceastd vina este totusi polarizata. Pe de o parte, bariera psihologica
este produsul unei caderi in mrejele evenimentelor, iar de cealalta parte, am fost tratati
in Occident ca o ,,Europa a triburilor, din cauza puseelor nationaliste aparute dupa
ciderea cortinei de fier.” [2, p. 41] In conditiile sociopolitice in care am evoluat nicinu
puteam fiprivitialtfel. Atatcata fostmentinutd Cortina de Fier, exista o fortd a claritatii
si sigurantei, iar, dupd cdderea ei, natiuni omogene au inceput sd se dezintegreze.
In Est, acest eveniment a declansat renasterea miscarilor nationaliste, iar in Vest
a accelerat xenofobia si tendintele rasiste. Astfel, nationalismul postcomunist, in
Est, ascundea distinctiile dintre vechile structuri sociopolitice si cele care urmau
sd vind, iar dimensiunea sociologica demonstreaza perpetuarea neintelegerii Est-
Vest in plan multiaspectual.

Alexandra Titu considerd cd a doua jumatate a secolului XX a fost, pentru tarile
blocului rasdritean, o confruntare a doud universalisme, ,,internationalismul socialist,
dependent de mostenirea ideologicd modernistd si universalismul euroatlantic.” Acest
spatiu ,,a sintetizat... influentele la nivelul culturii ca nivelul cel mai flexibil, mai
transparent si disponibil, influenta directd, impusa cu autoritate puterii politice, a Estului,
si cea indirectd — dar avid cautatd, proiectatd ca aspiratie, ca ideal, a culturii vestice,
cu libertatea sa prospectiva, inovativa, reflexiva, critica.” [7, p. 27-28] Desi conjunctura
politicd era cea care unea tarile acestui bloc, mostenirea lor ideologica era diferita, fapt
care a dezvoltat o forma de provincialism specific. Pentru tarile integrate spatiului sovietic,
acest provincialism a avut un caracter dramatic fiindca s-a dezvoltat prin sentimentul
retardarii fatd de Vest si prin anularea coerentei culturale. Congstientizarea dependentei
culturale a generat tensiuni pentru integrarea in unul din contextele existente.

Situatia culturii din Republica Moldova/ Basarabia in urma politicii de dupa
al Doilea Razboi Mondial, dar si dupa destramarea imperiului sovietic ,,exprima in mod
specific...aceastd tensiune a dependentelor contextuale, o actualitate a metamorfozelor
contextelor, a nevoii de a opta intre contextualizari diferite, de eludari ale unor decalaje
si defazari, la nivelul manipularii sistemelor de valori ... al recuceririi suportului lingvistic
national si al modernizarii lui, in fine, a reconsiderarii raporturilor dintre continuturile
comunicarii artistice si suporturile mediatice si lingvistice.” [7, p. 28]

Actualitatea identifica, in opinia Alexandrei Titu, cateva directii de baza ale culturii
basarabene:

1. Orientarea pronationald manifestatd prin reafirmarea identitatii romanesti
si apartenenta la cultura acestei nationalitati.

2. Tendinta integrarii europene, continuarea proiectului suprimat de rdzboiul
mondial si de accesul ideologiei comuniste la aproape jumatate din teritoriul Europei.

46



[Fhilologia LIV

TANUARIE-APRILIE 2012

3. Conservatorismul rusofil, bazat pe existenta unei ,,mase rusofone si a unor elite
culturale, politice i economice fidele autoritatii proruse”.

4. ,,Enclavizarea Moldovei de Est” — directie adoptatd de conservatorii rusofili,
apare spre finele deceniului al zecelea al secolului trecut si se identifica prin ,,proclamarea
unei diferente lingvistice de fond si a unor interese divergente fata de arealul roméanesc,
inclusiv de tropismul prooccidental.” [7, p. 30]

Cultura basarabeand a afrontat elementele proruse, dar nu putem face o taind
din faptul cd pe acest segment al istoriei contemporane s-au innodat doud firi — unul
deconstructiv si celdlalt protestatar, situatie intetitd dupa desprinderea de Imperiul
sovietic. Conflictul esential nu se limiteaza doar la tipul structurii sociale, ci se acutizeaza
prin caracterul etnic, prin dorinta de reafirmare nationala si de impunere a limbii roméne
ca limba oficiald. Frontiera militard nu a avut forta sa afecteze constiinta apartenentei
culturale si istorice. Totusi linia de forta care a facilitat apropierea acestor doud spatii
a fost limba.

Marile merite ale evolutiei i le datordm orientrii pronationale. In lista activitatilor
ei, criticul de arta Alexandra Titu include: ,,Infiintarea instantelor invatamantului superior
de artd, a unui teatru de avangarda (Teatrul ,,Eugen lonescu”), infiintarea unei serii
de reviste de literatura si complexe culturale i a unor reviste de artd.” [7, p. 31] Aceste
schimburi culturale cu Roménia au constituit un pas important de recuperare a decalajelor
si de diminuare a distantei dintre cele doua culturi.

Multi dintre intelectualii miscérii de recuperare a culturii si libertatii proprii
s-au stabilit in Roménia, de unde au incercat si medieze integrarea culturii basarabene
prin fluxurile de carte romaneascéd trimise in biblioteci, prin mentinerea problemelor
din Moldova in vizorul mass-mediei roménesti, prin intrarea in structuri politice
cu caracter national etc. Aceste forme ale culturii sunt o cale de integrare intr-un lant
de contextualizari adaptive la un alt nivel — cel al transcenderii supletivului teritorial spre
o complexa asamblare culturala.

Evident, integrarea europeand — subiectul favorizat al politicului si socialului —
nu poate trece indiferentd fatd de temelia culturald — literatura, care constituie cea mai
durabild punte de legdturda cu lumea din Occident. Dacd am dori sd gasim raspunsul
laintrebarea de ce nu suntem intelesi de catre Vest (din punct de vedere al culturii/ literaturii),
nu ar fi complicat sa identificam solutia: un lector occidental nu poate percepe o literatura
care a fost nevoitd sa arunce in subtext ceea ce nu putea fi lasat in puterea textului.
In schimb, cititorul din Est s-a specializat intr-o lecturd pe care Octavian Paler o numeste
,radioscopica, descoperitoare de sensuri subversive.” [7, p. 30] Intelectualii din partea
estica a Europei sunt constienti de faptul cé afirmarea culturala este direct proportionala
factorilor extraculturali, printre care istoria ocupa locul de frunte. Ca pretext artistic, istoria
reuseste sd impresioneze, prin pana scriitorului care-i retugseaza contururile arse de pe harta
timpului, asa cum se intdmpla, de exemplu in Kasa Poporului de Mitog Micleuseanu.

Pentru culturile estice, istoria postbelica a dezvoltat ideea de integrare europeana
ca pe un complex; apreciate ca ,,intarziere” fata de modelele occidentale, ele (culturile)
ar trebui sa utilizeze un sistem de simboluri recognoscibil de artistii din Vest. Acesta
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este un risc al repierderii identitatii abia regasite si a originalitatii intraductibile. Nici
o directie literara nu se impune in acest Est fara a-si dovedi descendenta occidentala.
In context, ,retardarea istoricd cristalizeazd o receptare nedreaptd, de provincialism
si de inferioritate valorica, pentru operele produse in Est.” [1, p. 17]

Existenta unui complex al teritorialitatii ca spirit suprauman diminueaza
posibilitatile de persuasiune ale scriitorilor; ei devin exponenti ai problematicilor regionale
si prizonieri ai obsesiilor si frustrarilor de integrare, care, pentru basarabeni, este posibila
doar prin calea transromana, prin constientizarea si asimilarea acestei culturi: ,,Pentru
cultura din Republica Moldova recuperarea apartenentei la cultura roméana premerge,
constituie o buna repetitie pentru integrarea culturald europeand. Dupa o jumadtate
de secol de barbarie ideologica, regasirea identitatii nationale si a principiilor democratice
constituie o prioritate pentru teritoriul dintre Prut §i Nistru. Fara o integrare profunda
a culturii roméne, fard cultivarea unui limbaj comun, inteligibil, nu ne putem valorifica
specificul local, experienta multiculturald dobandita in urma succesivelor ocupatii rusesti
si a convietuirii cu minoritatile alogene.” [1, p. 17]

Integrarea este, intai de toate, un proces cultural ce implica transformarea mentalitatii
si schimbarea viziunii asupra individului i a comunitatii, iar la mijlocirea Iui au contribuit,
cel mai frecvent, structurile independente. Limitarea comunicarii si absenta deschiderilor
spre spatiul exterior demonstreazid cu precadere existenta unor defecte ale culturii
si specificului national. Puntile de legatura trebuie sa ne ofere niste oglinzi in care se reflecta
polii culturali. Dacd nu realizim traduceri §i nu ne promovam valorile proprii, atunci
relatia refractard e sortitd nonsensului. Ne putem cunoaste mai bine printr-o comparatie
acerba cu alte modele si sisteme, dar prin izolarea termenilor comparativi vom reusi doar
sd atribuim occidentului emblema de spatiu tabu. Pentru a evita cele doud consecinte
extreme — nationalismul izolationist si cosmopolitismul — e necesara identificarea unei
modalitati de imbinare a spiritului protestatar (occidental) pentru modernizarea culturala
si valorificarea potentialului creativ autohton. Epoca de glorie a discursului de tip etnic
trebuie sa treacd intr-o abordare a identitatii din optica unor valori comune.

O alta opinie asupra decalajului Est-Vest o aduce James Newcomb care afirma
ca aceasta diferentd o formeaza conceptia despre viata, analizatd prin problema mortii:
,Diferenta dintre Est si Vest, din acest punct de vedere, este ca in Vest se pune intrebarea
«ce trebuie sd facd o persoana in perspectiva mortii», iar in Est «ce trebuie sé fie o persoana
in aceasta perspectiva»”. [3, p. 22] Balanta dintre a face si a fi favorizeaza materialismul.
Preocuparea pentru propria imagine nu a lipsit nici in perioada de varf a cultului socialist.
Asa au reusit sd functioneze simultan doua literaturi — una oficiald, aservita politicii,
si alta de rezistentd, care nu-si abandoneaza criteriile. Aceastd idee a fost exprimata
in 1949, in perioada de varf a cultului socialist, si de Tvardovskii (citat de N. Savostin) care
spunea: ,,L.a noi se incurajeaza cu premii staliniste asa-zisul «lut» spiritual si se ponegreste
«pdinea de calitate» , insa cititorul e atras de painea defdimatd, deoarece se convinge
in chip empiric ca «lutul» nu-1 saturd”. [5, p. 138]
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In 1998, Octavian Paler spunea ci nu este posibil un dialog real intre Vest si Est
din cauza existentei unei cortine psihologice, ridicatd mult mai durabil (si camuflata,
in acelasi timp) dupa cdderea celei de fier, suplinita si de actiunea a doua logici diferite:
,»O logicd a Vestului, pragmaticd, egoistd, uneori chiar cinica, in care tarile din Est
reprezintd un soi de Europa inferioara, locuitd de europeni de categoria a doua (in tarile
central-europene) sau de categoria a treia (in tarile aflate, ca noi, la portile Orientului).
Si o logica a Estului, tulbure, resentimentara, suspicioasa, plind de rani necicatrizate
si de derute”. [4, p. 40] Nu vom incerca sa negdm acest fapt deoarece postcomunismul nu e
decat o noud forma de boala, pentru care nu existé anticorpi, iar aceasta dubleaza riscurile
si pericolele. Operatia decolectivizarii mentalitatii este mai dificila decét echivalenta ei
economica. Pe de alta parte, din perspectiva postcomunismului, europenitatea nu este
doar o problema diplomatica, dar e si contraproductiva, Estul fiind judecat strategic
de catre Occident. Atitudinea ar putea genera repulsie, cum se si intdmpla cu grupurile
de risc ideologic ( de ex: populatia imbatranita) si ar spori pericolul cortinei psihologice.

Indraznesc sa cred ci astdzi lucrurile s-au schimbat spre bine. Evolutia nu mai are
nevoie si fie evolutie, In timp ce istoria este deja i storie. Prin literatura am reusit
sd pasim puntea de legatura cu Occidentul, sd punem 1n valoare personaje moderne inspirate
din cotidian, sd prezentdm subiecte banale, dar patrunse de seva contemporaneitatii,
sd fragmentam constientul artistic in constiintd integratoare, sa edificam un zid trecutului,
dar sa nu-l zidim, sa recuperam ceea ce ne oferea interbelicul, dar ne-a fost furat de postbelic
si sa tatonam terenul prielnic sincronizarii, ca semn al unei ascensiuni culturale.
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. . . DRAMA INTELECTUALULUI INADAPTAT
Institutul de Filologie iN PROZA ROMANEASCA INTERBELICA
(Chisinau

Motto: ,Intelectualul (...) e adevarul, ratiunea, dreptatea.
E o dimensiune a societatii.”
(Bernard-Henry Lévy)

Abstract

The article highlights the drama of unadapted intellectuals in the Romanian prose at
the crossroads of nineteenth-twentieth centuries as well as in the interwar period, the latter
marked by critical transition from traditional society with a stable hierarchy of moral values
to a modern society in the process of becoming, in which traditional values are disturbed.
Problematic characters that are permanently and irretrievably in dispute with the society
surrounding them can be distinguished in the woks of Alexandru Vlahuta, loan Al. Bratescu-
Voinesti, Mihail Sadoveanu and Camil Petrescu.

Cei mai profund marcati de perioadele de tranzitie (inter)civilizationale, perioade
ce implicd multiple si adanci mutatii critice in mentalitatea si in toate domeniile de viata
ale omului, sunt intelectualii. Ei alcdtuiesc segmentul de populatie ,,cel mai luminat”
[1, p. 130], ,,cu oameni mai inzestrati pe plan spiritual decat media” [1, p. 131]. Aceasta
categorie sociald e reprezentatd, In marea ei majoritate, de fiinte inteligente, culte,
care se disting printr-o sensibilitate si structura psihologicé si morala aparte, printr-un
comportament bazat pe norme etice rigide. Se adauga aici slujirea cu credintd a unui
ideal nobil, promovarea si respectarea valorilor general-umane, propagarea adevarului
si a frumosului, responsabilitatea de binele public etc.

E de remarcat Tn mod absolut special ca impactul tranzitiei este resimtit la cote
foarte inalte cu precadere de intelectualii umanisti. Anume acestia fauresc §i reprezinta
cultura. In tot ce fac, ei pun accentul, in primul rind, pe innobilarea interioara a naturii
umane, in opozitie cu confratii lor intelectuali din celelalte domenii, care reprezinta
primatul conditiei tehnico-materiale.

Cum 1in epocile de tranzitie civilizationala ,,valorile (...) cunosc o deviere
si o stirbire esentiald” [2, p. 256], primii care vor reactiona la atare schimbari sunt
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anume intelectualii umanisti. Asupra lor s-a aplecat §i o buna parte din prozatorii nostri
de la raspantia secolelor XIX-XX si din perioada interbelica, epocd marcata de tranzitia
critica de la societatea traditionald, cu o ierarhie de valori morale stabile, la o societate
modernd in proces de devenire, in care valorile traditionale sunt bulversate. Personajele
care ne vor retine atenfia in continuare sunt intelectualii inadaptati, in ipostaza lor
de eroi problematici, aflati permanent si iremediabil in litigiu cu societatea 1n care traiesc,
din creatia lui Alexandru Vlahuta, loan Al. Bratescu-Voinesti, Mihail Sadoveanu si Camil
Petrescu.

Dan al lui Vlahutd, din romanul cu acelasi titlu, intelectual onest si generos,
porneste pe drumul vietii insufletit de idei inaintate legate de popor. Dar in incercarea
sa de a face dreptate celor obiditi, el se ciocneste de asprimea conditiilor sociale
si de stavilele institutiilor, pe care nu le poate infrunta. Din acest conflict personajul, o fire
foarte sensibild, impresionabila, de ,,0 nemarginitd bunatate” [3, p. 221], un om ,,slabut,
blajin, sfiicios cu toata lumea, pururea ganditor, contemplativ, figurd si temperament
de artist” [3, p. 234], iese invins. Insusirile sale morale constituie pentru el o piedica
in lupta pentru existentd si integrarea in societate. Esecul eroului vlahutian rezida
in incapacitatea combativa, in retractilitatea lui, in evaziunea in lumi interioare,
in neputinta de a gasi cdi active pentru a-si pune in aplicare ideile, in oferirea unor solutii
lipsite de finalitate si de un suport practic.

Andrei Rizescu, protagonistul nuvelei Din durerile lumii de loan Al. Britescu-
Voinesti, e si el intelectual cinstit (dar fard preocupdri inalte), aceeasi fiintd onesta
distinsa, impresionabild, foarte sensibild, integrd, dezgustatd de mediul in care traieste,
de nedreptatile cu care se confrunti zilnic, incapabild de compromisuri. Ca i Dan, eroul
lui Britescu-Voinesti ia intotdeauna apararea celor umili §i necajiti, ,,pledeaza pentru
dreptate, pentru adevar” [4, p. 217]. Si la fel ca Dan, Rizescu este infrant, cici, in loc
sd lupte, ,,se Inchide 1n el insusi, se framanta, e cuprins de deznadejde” [5, p. 326]. Cauza
inadaptarii sale se naste, in primul rand, din excesul lui de sensibilitate, din lipsa de vointa,
energie, curaj si simt practic, vadind, asemenea personajului lui Vlahuta, aceeasi totala
nepregatire psihologica pentru noul mod de viata si neputintd de a protesta, vehement
si adecvat, impotriva tuturor nedreptatilor care se comiteau, din simplul motiv ca ,,Andrei
intelegea lucrurile cu totul altfel” [6, p. 13].

Drama lui Dan Vasile si a lui Andrei Rizescu poate fi explicatd si prin anumite
circumstante sociale, caracteristice societdtii romanesti din acea perioada, in care o buna
parte dintre intelectualii umanisti sunt nevoiti sa-si cagtige existenta prin mijloace precare
— gazetiria, meditatiile — cu ocupatii de ocazie si sporadice. In virtutea integritatii firii
lor si a modului deosebit de a intelege Intocmirea sociald, ei nu acceptd compromisul,
nu se pot impdaca cu starea existentd a lucrurilor §i aceasta, n ultima instanta, determina
neincadrarea lor in contingent, solitudinea existentei.

Cu toate acestea, societatea — silitd a intra in ritmul civilizatiei moderne — 1i elimina
din sanul ei ca pe niste fiinte inutile, infirme. Protestul impotriva injustitiilor cu care
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se confruntd este vag, insuficient, contindnd o doza infima de curaj, iar solutiile pe care
le propun — daca le propun — sunt ,,sterile, rupte de viatd” [7, p. 97]. Drama inadaptabilitatii
lor purcede din lipsa simtului practic reclamat de noile conditii sociale, pentru a trai
si a-si Intretine familiile, precum §i pentru a-si insusi mijloacele de reactionare si rezistenta
la loviturile sortii, din credinta in ,,utopii”, iluzii si impresionabilitate si din incapacitatea
lor de a accepta schimbarile, in ciuda ,,anomaliilor” acestora, ca un indiciu al progresului,
dar si inerente unui proces de evolutie.

Eudoxiu losif Barbat, protagonistul romanului-povestire Oameni din lund
de Mihail Sadoveanu, completeaza tipologia intelectualului inadaptat la o societate
in plina primenire. El e omul aspiratiilor generoase, care crede exclusiv in valorile spiritului
si ale culturii. Om nepractic, totalmente abstras mediului, s-a dedicat completamente
muncii sale de studiere a documentelor vechi. Solitudinea deliberata, ostentativa a lui
Barbat, preferatd unei lupte deschise, este expresia revoltei sale si a neacceptarii unei
societati agresive, aflatd intr-o tranzitie critica, a detasarii voite de procesele degradante
ale vietii sociale.

Prin opera lui Camil Petrescu literatura noastra capata cea mai deplind si mai
complexa infitisare artistic a intelectualului inadaptat. In opinia scriitorului, intelectualul
constituie expresia ,,celei mai lucide constiinte de sine a omului” [8, p. 266].

Inadaptati incurabili, cu o viatd sufleteascd complexa, brazdata de pasiuni adanci,
puternice, intelectualii camilpetrescieni se deosebesc de ceilalti din aceeasi categorie prin
faptul ca tintesc culmi, aspirad spre un ideal suprem, intangibil, existent doar in constiinta
lor, nu si In realitatea obiectivad si de aceea irealizabil In mod practic. Inadaptatii lui
Camil Petrescu sunt inadaptati de factura superioara. Cu toate ca scriitorul insusi, pe tot
parcursul vietii sale, a fost nevoit sa tinad piept unor greutati materiale insurmontabile,
hotarat sa traiasca exclusiv din scris, nu lipsa unei felii de paine genereaza la personajele
sale dezavuarea unei societati prost agezate. Descoperim mai curdnd o incompatibilitate
de structurd intre omul superior i societate, contingent, una mult mai profunda deci,
antrenand cauze sociale inextricabile ce depdsesc intelegerea comuna. Impotriva unei
societati stramb intocmite, cu o scara falsa de valori, ei protesteaza prin trdirea exclusiv
in lumea ideilor, fapt care 1i indeparteaza si 1i salveaza, intr-un fel, de lumea comuna.
Stefan Gheorghidiu, Ladima, Fred Vasilescu si Doamna T. — toti sunt niste fanatici
ai ideilor, macinati de drama imposibilitatii Tmplinirii in absolut. Ei se zbuciuma
necontenit, militand pentru adevaruri absolute si visand la triumful idealitatii asupra
naturii contingente a sentimentelor. Refuzand realitatea imediata alcatuitd, dupa ei, doar
din idei preconcepute, prejudecati, traditii desuete, conventionalism, ipocrizie, platitudine
etc., ei si-o inlocuiesc printr-o constructie mintald, nutrind idealuri supreme, traind mai
mult in iluzie. Eforturile lor insa, mai devreme sau mai tarziu, se ciocnesc de asperititile
reale ale vietii, declansdnd deznoddmantul dramatic.

Desi atat de diferite de la un prozator la altul, personajele la care ne-am referit
apartin aceleiasi familii de fanatici ai principiilor etice neintinate. Intelectualii nostri
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nu accepta categoric nicio concesie integritatii, ramanand, prin aceasta, neintelesi pentru
cei din jur. Se simt strdini intr-o lume degradata si alienatd ca urmare a unor profunde
si vertiginoase transformari sociale. Protestul lor fata de o realitate ostila, impotriva careia
ar trebui sa lupte, este unul pasiv, in cazul lui Dan, Andrei Rizescu, Eudoxiu Barbat, sau
»indreptat activ pe cai naive” [9, p. 48], iluzorii, consumandu-se inutil, cand e vorba
de personajele camilpetresciene. Drama infrangerii acestor intelectuali izvoraste si din
lipsa atitudinii active fata de viata. Avantul solitar, onest in intentii nu-§i gaseste un suport
real. Tendinta spre solutii utopice le determina esecul.
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REPREZENTARE SI INTERPRETARE —
Universitatea Babes Bolyai PERSPECTIVE SI ACCEPTIUNI
(Cluj-Napoca)

Abstract

This paper focuses on the presentation of fundamental aspects of the literary theory
according to the views of three researchers — A. Compagnon, W. Iser and P. Ricoueur,
drawing both their directions of receiving a literary work and important concepts conveyed.
Representation and interpretation are the core both of the work and of the vision shared by
the three theorists in approaching a literary work, leaning both on authorial intention and the
intention of the reader in the process of interpretation.

Aflat intr-o perpetud schimbare datoritd noilor perspective si moduri de abordare
tributare curentelor diverselor perioade ale ultimului secol, domeniul teoriei literare
ramane unul dintre cele mai fertile domenii, chiar daca avand, in viziunea lui Antoine
Compagnon, si cele mai multe concepte abandonate, exilate si apoi readuse in vizor
de cétre teorie sau ,,bunul simt”. Fiecare orientare i abordare a conceptelor teoriei literaturii
ne oferd o noud perspectiva atat asupra interpretérii, cat si asupra problemei reprezentarii
ei, dand nastere la nesfargite dispute, scurtcircuitdri de rationamente, aporii, rezolvate
cu eleganta de citre cei cu viziune criticd, mod ingenios de abordare a problematicilor
si capacitate de sintezd generatoare de noi idei de raportare. Vom prezenta succint,
in cele ce urmeaza, aspecte ale perspectivelor despre reprezentare si interpretare la Antoine
Compagnon, Wolfgang Iser si Paul Ricoeur, incercand sa trasam in final punti de legatura
pentru cercetarea temei de doctorat propuse — Romanul celui de-al doilea Razboi Mondial
in literatura sovietica.

Sinteza a abordarilor conceptelor fundamentale pentru teoria literaturii, Demonul
teoriei a lui Antoine Compagnon, prezintd o perspectivd ingenioasd, cu un ritm rapid
de succesiune a perspectivelor propuse si sustinute in timp, exercitand prin seductia
degajata din alerta ideilor si rationamentelor o putere de convingere in ce priveste faptul
ca o critica a tuturor teoriilor reprezintd modul de raportare cel mai angajat si pertinent
intr-un domeniu in care teoria si ,,bunul simt” oferd doar pozitii antagonice, situate
la extrema.

Critica criticii, judecarea cercetarii literare inseamnd sa evaluezi gradul lor
de adecvare, coerenta, bogatia si complexitatea lor. Fara indoiald, toate aceste criterii
nu rezistd decapajului operat de teorie, dar rdman totusi cele mai putin discutabile. [...]
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Asadar, nu am pledat pentru vreuna sau alta dintre teorii, nici in favoarea bunului simt,
ci pentru critica tuturor teoriilor, inclusiv aceea a bunului simt. [1, p. 320]

In ce priveste reprezentarea, mimesisul, Compagnon incepe prin a prezenta aspecte
ce sunt la originea termenului si au contribuit la schimbarea sensului conceptului i mai apoi
la exilarea acestuia din campul de preocupadri ale teoriei literare odatd cu reinterpretarea
lui Aristotel si promovarea unei poetici antireferentiale:

Teoria literard revendica mostenirea aristoteliana si exclude totusi aceasta chestiune
fundamentala de la Aristotel incoace. Acesta este probabil rezultatul unei schimbari
de sens a mimesisului, al carui criteriu era la Aristotel verosimilul in sens natural (eikos,
posibilul), in timp ce la poeticienii moderni a devenit verosimilul in sens cultural (doxa,
opinia). [1, p. 119]

Concept asociat realismului, romanului realist occidental, mimesis in sensul
reprezentarii realitdtii este ambitia literaturii pana la inceputul secolului XX,
subiect analizat de Erich Auerbach in Mimesis. Odata cu survenirea crizei autorului
si a mimesisului, conceptul de reprezentare a fost supus unei schimbari de accent —
de la reflectare a realitétii, idealul preciziei referentiale a literaturii occidentale, la discurs,
cod cu regulile si conventiile proprii. Problema raportului literatura-realitate este pusa
in termeni de ,,iluzie referentiala” sau ,,efect de real”, reducand amploarea problematicii
la verosimil:

Referinta nu are realitate; ceea ce numim real nu e decit un cod. Scopul mimesisului
nu mai e acela de a produce o iluzie a lumii reale, ci o iluzie produsa de intertextualitate

.11, p. 129]

Dupa prezentarea critica a celor doud pozitii ale abordarii reprezentarii, Antoine
Compagnon propune o metodd de refondare a conceptului de mimesis, evidentiind
inconsistenta refuzului referintei in literaturd, a situdrii radicale la polul opus celei
traditionale, oferite de bunul simf, mentiondnd cateva tatonari de teren in vederea
regandirii mai flexibile a raporturilor dintre literatura si realitate. Orientand poetica spre
antropologie, Northrop Frye evidentia faptul cé finalitatea mimesisului este de a stabili
raporturi intre fapte ce pot parea Intdmplatoare, dezvaluind coerenta evenimentelor
si dand astfel sens actiunilor umane. A doua incercare de regandire a raportului literatura-
lume 1i apartine lui Paul Ricoeur cu o viziune etica asupra poeticii, traducand mimesis
prin ,,activitate mimetica” si identificandu-1 cu mythos, tradus prin ,,punere in intriga”.
Mimesisul devine ,,model de concordantd” sau ,,paradigma de ordine”, ,,imitatie creatoare”,
activitate cognitiva ce nu imitd, ci produce ceea ce reprezinta.

O alta Incercare de reabilitare a conceptului de mimesis vine din partea semanticii
lumilor posibile sau a lumilor fictionale, reflectia asupra referintei literare cunoscand
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0 noud abordare ce aduce in prim-plan o realitate vecina realitatii lumilor reale, in care
cititorii sunt invitati prin acea ,,suspendare voluntara a neincrederii”.

In ceea ce priveste termenul de reprezentare, Paul Ricoeur mentioneazi bogata
sa polisemie in lucrarea Memoria, istoria, uitarea, dezvoltand ipoteza conform careia
reprezentarea nu este doar obiect, ci si instrument 1n cadrul istoriografiei. Reprezentarea-
obiect are un rol de referent (aldturi de economic, politic §i social), In timp ce reprezentarea
in calitate de operatiune istoriografica apropie tot mai mult scrierea istoriei de scrierea
literara. Un aspect reformator In ce priveste cercetarea istoriograficd este propunerea
lui Ricoeur de a inlocui termenul vag, unilateral si lipsit de concizie istoricd a mentalitatilor
la aceea de istorie a reprezentarilor, termen mult mai pertinent pentru abordarea istorica
a practicilor sociale (cu ajutorul notiunii de ,,variatii ale scarilor”) si a reprezentarilor
integrate $i asociate acestor practici, pentru structurarea multipla si diversificata
a fenomenelor sociale. In procesul structuririi identititilor sociale si legaturilor dintre
acestea, reprezentarile capatd o valoare simbolicda, devenind componentd simbolica
a procesului ce redd conexiunea dintre eficacitatea reflectiilor sociale si diversele tipuri
de scéri ce se aplica fenomenelor sociale. ,,Principiul variatiei scarilor”, adica a alternantei
prezentarii microuniversurilor sociale din cadrul unei mentalitati nationale sau colective,
este factorul care aduce necesitatea reformularii conceptului de mentalitate In istoriografie
(mai ales odatd cu aportul asa-numitei psihologii istorice, a arheologiei cunoasterii
lui Foucault sau a stiintei formatiunilor sociale la Elias), acesta fiind privit mai degraba
ca un concept decat ca o realitate stiintificd. Fara acest salt conceptual, dialectica interna
a societatilor nu poate fi dezvaluita, iar alternanta scarilor poate releva ,,dialectica ascunsa
a ideii de reprezentare asociata cu ideea de practica sociala”.

Ricoeur sustine ideea continuitdtii dintre ideea de reprezentare ca obiect
al istoriei ce tine de problematica explicatiei/comprehensiunii si cea de reprezentare
ca instrument al istoriei ce tine de procesul scrierii istoriei §i apropie discursul istoric
de cel literar. Constient fiind de pericolele dublarii notiunii reprezentérii in procesul
cercetarii i a ambiguitatii acesteia, Ricoeur circumscrie contextele utilizarii termenului
si specificitatea acestora. Un alt aspect insda al ambiguitatii polisemice a reprezentarii,
in viziunea lui Paul Ricoeur, este prezentarea acesteia ca interpretare, justificand alegerea
termenului prin continuitatea aceleiagi problematici de la faza explicativa la cea scripturala
si literara.

Intr-un mod mai radical, aceeasi alegere terminologici face si apard o legatura
profunda,nuintrefazealeoperatieiistorice, ciinplanulraporturilordintreistoriesimemorie.
[...] Reprezentarii mnemonice ii urmeaza, in discursul nostru, reprezentarea istorica. Aici
se afla ratiunea profunda a alegerii termenului ,,reprezentare” pentru a desemna ultima
faza a parcursului nostru epistemologic. [2, p. 288]

O altd modificare terminologicd survine odata cu alegerea reprezentdrii pentru
desemnarea altor realitati valabile pentru istorie si literatura, si anume alegerea termenului
de ,,reprezentantd” pentru a inlocui reprezentarea literara, subliniind faptul ca formularea
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de reprezentare istorica este justificatd prin dezvaluirea scopului referential al discursului
istoric. Reprezentanta este, in acceptiunea lui Ricoeur, insdsi capacitatea discursului
istoric de a reprezenta trecutul, desemnand intentionalitatea cunoasterii istorice. Punctul
de atractie al analizei il constituie nsa prezentarea resurselor specifice ale reprezentarii,
analiza formelor narative si a raporturilor dintre discursul istoric si fictiune. Dat fiind faptul
ca povestirea istorica si cea de fictiune apartin aceleiasi clase, este necesard evidentierea
a ceea ce le diferentiaza, Incercari intreprinse de diferiti cercetatori ce subliniaza drept
factor principal al analizei fie imaginatia istoricd si forma verbala a acesteia (punerea
in intriga In cazul lui Hayden White), fie relativitatea reprezentarii fenomenelor istorice,
fie limita reprezentarii (in cazul lui Saul Friedlander). Ricoeur mentioneaza ca lipsa
preocuparii pentru complexitatea conceperii §i articularii discursului istoric este punctul
slab al unor cercetari.

In ceea ce priveste contributia lui Wolfgang Iser la intelegerea conceptului
de reprezentare, putem sublinia faptul cd aceasta se situeaza in afara perspectivei
traditionale a artei de reprezentare a constiintei totalitatii, pundnd accentul pe interactiunea
elementelor constitutive ale operei In vederea procesului de cristalizare a sensului.
In viziunea lui Iser, textul nu se raporteazi la realitate, ci la modelele acesteia, astfel incat
textul nu este reflectare fidela a realitatii si nici deviere a acesteia, textul fiind interactiunea
acestora. In ce priveste raportul dintre fictiune si realitate, teoreticianul receptirii operei
literare subliniaza faptul ca acestea nu trebuie privite ca fiind notiuni opuse, nu in termeni
de opozitie, ci de comunicare, caci fictiunea este o modalitate de a comunica despre
realitate. Iser face citeva observatii cu privire la diferenta dintre limbajul uzual si cel
literar, subliniind importanta contextelor, rostirea fictionala pare a nu trimite la o situatie
reala, fiind lipsitd de un context real, acesta fiind un simptom al faptului ca literatura
presupune o altd aplicare a limbajului, aducand astfel in discutie simbolul.

In perspectiva lui Iser, repertoriul are functia de a incorpora realitatea externa
in text, oferind cititorului un cadru de referintd sau invocand aspecte din experienta
trecutd, ajustand astfel activitatea imaginativa a acestuia la raspunsul ce pare a-1 da textul
unei anumite probleme sociale sau istorice [3, p. 64]. Caracterul imagistic al reprezentarii
este dat de fuziunea viziunii anticipative si a celei rememorative, acesta fiind motivul
pentru care in relatia opera-ecranizare cea din urma se afli mereu in defavoarea primei,
lectorul fiind situat in afara procesului de comprehensiune, receptare a sensului pe masura
constituirii acestuia si fiind un simplu spectator la produsul cinematografic.

Un nou concept propus de catre Iser — negativitatea — are un rol insemnat
in procesul de reprezentare si receptare, fiind expresia a ceea ce rdmane nerostit in cadrul
operei literare, a ceea ce autorul numeste ,,neformulat”, dar cu potential de exprimare
mai ales in cadrul procesului de comprehensiune si interpretare. insumarea golurilor
textuale, a indeterminarilor §i a ceea ce este deja exprimat in text se realizeazd prin
procesul angajat al cititorului implicit prin acea perspectivd mobild asupra textului
ce std sub semnul unei continue revizuiri, reajustari conform succesiunii de idei, imagini
si semnificatii. Negativitatea permite transcenderea sensului literal al cuvintelor scrise,
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asumandu-si o multipla referentialitate, facand posibild comprehensiunea care are loc
prin actul constitutiv al procesului de lecturd. Negativitatea este responsabilda pentru
modificarea, neutralizarea unor cai eronate de perceptie a lumii textului, orientand spre
contextul specific al operei, fiind, in acelasi timp, cauza deformatiilor, dar si resursa
pentru potentiala remediere in procesul interpretérii prin intermediul punctului mobil
de vedere asupra textului. Preocuparea pentru modurile de constituire a sensului textului
prin participarea lectorului implicit aduce in discutie statutul textului si cititorului
si asimetria dintre acestia, stimuland astfel o activitate din partea cititorului.

Conceptul de interpretare capatd un sens mai larg in acceptiunea lui Iser, o alta
dimensiune, creand un spatiu special limitativ si stimulativ, in acelasi timp, prin rolul
desemnat golurilor si negativitatii ce exercita controlul asupra procesului de comunicare.
Astfel, golurile sugereaza necesitatea realizarii unor conexiuni dintre perspectivele textuale
si nu imperativul umplerii acestora, directionand astfel lectorul in procesul interpretarii.
Negatiile sau neformularile din text ajutd la eliminarea unor posibilitati de invocare
a aspectelor familiare straine procesului de interpretare, aducand modificari i ajustari
in viziunea cititorului, reducénd astfel posibilitatea unor interpretari eronate.

Golurile constitutive cu rolul lor de orientare a perspectivei mobile a lectorului
implicit reprezintd conceptele definitorii pentru constituirea finald a sensului in viziunea
formalista a lui Iser. In eseurile sale despre teoria literar cercetitorul roman Paul Cornea
mentioneaza 1nsd cateva puncte vulnerabile al teoriei receptarii lui Iser, puncte ce nu par
a afecta viziunea Intregului proces de interpretare a categoriilor textuale vizate:

Iser se ocupa practic de o singura categorie de texte, care reprezintd de fapt o
provincie inuniversul discursului. Consecinta este ca el elaboreaza o strategie de cooperare
a lectorului, strategie care nu ajunge sa acopere reactiile suscitate de marea diversitate
a textelor. [4, p. 209]

»Modelul” lui Iser nu pune suficient in lumind faptul ca, in afara de decodare,
inteleasa ca descifrare, lectura literara presupune un proces simultan de investitie afectiva
si proiectiva, determinat de universul operei, de expresivitatea limbii si de particularitatile
cititorului. Lectorul virtual nu numai cd diminueaza riscurile analizei fenomenologice
(ce deriva din neputinta de a scapa de propria subiectivitate), ci le potenteaza, asuman-
du-si idiosincraziile cercetatorului. [4, p. 216]

In viziunea lui Antoine Compagnon, problematica interpretirii apare imbinati cu cea
a autorului, a raportului dintre text si autor, a responsabilitatii si intentionalitatii acestuia
in privinta cristalizarii sensului si semnificatiei textului. Autorul pune in scena cele doua
tabere — a explicatiei literare ce se rezuma la intentia autorului (refuzand coagularea unui
proces de interpretare indepartat acestei comoditati) si a interpretarii literare in cautarea
semnificatiilor operei, elimindnd uneori autorul si refuzand sensul primordial si istoric,
cultural al textului. Odata cu detronarea autorului drept principiu producator si explicativ
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al literaturii, acesta devine functie, contribuind la polisemia textului, la cresterea rolului
cititorului si deci la libertatea interpretarii. Riscul amintit de Compagnon este inlocuirea
dominatiei autorului de cea a cititorului, fara a reflecta iIn mod constructiv asupra naturii
raporturilor dintre intentie si interpretare. Teza mortii autorului ca entitate ordonatoare
a actului de interpretare ascunde rolul intentiei autorului drept criteriu al interpretarii,
insd intentia se lasa intrezaritd in procesul metodei pasajelor paralele, care este unul
din procedeele esentiale ale cercetdrii literare. Aceastd metodd evidentiaza, in opinia
lui Compagnon, faptul cd o anumita credinta in intentia autorului persista chiar si la cei
mai aprigi sustindtori ai tezei mortii autorului, aspect ce reliefeaza calitatea de coerenta
textuald a intentiei acestuia.

Astfel, chiar si cenzorii cei mai dezlantuiti ai autorului mentin in orice text literar
o anume prezumtie de intentionalitate (la minimum, este coerenta unei opere sau pur
si simplu a unui text), ceea ce face cd nu o trateaza ca i cum ar fi produsul intamplarii
(o maimuta batand la masina, o piatrd erodata de apa, un calculator). [1, p. 91]

Aceeasi problematicd a mortii autorului §i apartenenta la una din taberele
mentionate aduce cu sine un alt aspect al interpretarii — validitatea, situdnd la poluri opuse
adeptii celor doud orientéri. Autorul mentioneaza insa ca pozitiile polemice extreme pot
fi reformulate pentru a sublinia ca tezele nu se exclud reciproc, ci devin complementare.
In ce priveste insa argumentele impotriva tezei intentiei autorului drept criteriu de validitate
a interpretarii (lipsa pertinentei intentiei auctoriale §i supravietuirea operei fata de intentia
autorului), acestea nu rezistd probei legitimitatii la studierea lor mai atentd. Perspectiva
propusa de Ricoeur si Eco prin conceptul intentio operis este, in viziunea lui Compagnon,
o reintroducere subtild a intentiei autorului ca element de sigurantd a interpretarii,
reintroducere generatoare de confuzii. In acest sens Eco mentiona: ,Intre inaccesibila
intentie a autorului i discutabila intentie a cititorului exista intentia transparenta a textului
care respinge o interpretare imposibil de sustinut.” [5, p. 132]. Dezbaterile celor doua
tabere au dus 1nsa, dupa Compagnon, la ,,0 elucidare si rafinare a conceptului de intentie”,
evidentiind ca sustinatorii antiintentionalismului nu pot face abstractie de intentia autorului,
dar si de cea a textului, pe cand cei ai taberei adverse nu pot sa ramana la stricta formulare
a intentiei fard interpretarea efectiva a operei, sustinand conceptia simplista a intentiei.
Intentia auctoriala are un rol semnificativ in interpretarea textului literar, mentionandu-se
insd importanta diferentierii dintre interpretare si evaluare, validitatea fiind un concept
mai rigid si categoric in ce priveste procesul de interpretare.

Distinctia dintre sens si semnificatie este cruciald in circumscrierea problematicii
intentiei, precum si a procesului interpretativ, asa cum ilustreaza Compagnon. Putem
vorbi de singularitatea sensului, pe de o parte, si de caracterul plural si potential infinit
al semnificatiei, sensul fiind o coordonata stabila a textului, In timp ce semnificatia
desemneaza mutatiile si schimbarile de accent in receptarea textuala. Diferenta dintre sens
si semnificatie mai este determinata de faptul ca sensul este obiectul interpretarii de text,
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iar semnificatia este obiectul aplicarii textului, a ajustarii acestuia contextului de receptare
si a evaludrii acestuia. Aceasta distinctie, precum si cea dintre proiect si intentie contribuie
la mentinerea intentiei drept criteriu de interpretare a operei.

Coerenta i complexitatea nu sunt agadar criterii ale interpretarii unui text decat
daca ele presupun o intentie a autorului. [...] Orice interpretare este o asertiune despre
ointentie, iar daca intentia autorului este negata, o alta intentie iiia locul, cain Don-Quijote
al lui Pierre Menard.[1, p. 109]

Antoine Compagnon subliniazd importanta interpretarii operei literare tindnd cont
de contextul istoric, cultural al acesteia, céci facand abstractie de aceste aspecte riscam
sa interpretdm altd opera sau sa atribuim o interpretare eronatd operei existente. Drept
concluzie 1n ce priveste importanta intentiei auctoriale in cristalizarea unei traiectorii
de interpretare, autorul mentioneaza ca teza antiintentionalistd poate fi perceputa drept
un semnal de avertisment asupra pericolului conform céruia intentia autorului alaturi de
contextualizarea excesiva atat biografica, cat si istorica a textului este cheia semnificatiilor
operei literare si deci principiul de validitate a unui mod de interpretare literara.

Acceptiunile celor trei cercetdtori analizati — Paul Ricoeur, Wolfgang Iser si Antoine
Compagnon — deschid noi puncte de vedere teoretice ce se vor aplicate constituirii
si cristalizarii unor lucrari de critica si cercetare in domeniul literar. Perspectivele asupra
reprezentarii si interpretarii oferda subiect de laborioase aplecari asupra diverselor teme
de cercetare din diverse unghiuri convergente si complementare, in masura in care operele
analizate permit mularea pe anumite tipare de comprehensiune si interpretare.
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CLAUDIA MATEI .
ERMETISMUL ITALIAN SI POEZIA PURA:
Institutul de Filologie CERTITUDINI SI INCERTITUDINI
(Chisindu)

Abstract

The author investigates the genesis of Italian poetic hermetism and its relationship
with pure poetry, critical interpretations of this phenomenon in works written by well-known
Italian aestheticians and literary scholars of the past century: Benedetto Croce, Francesco
Flora, Mario Petrucciani, Giacomo Debenedetti, Giovanni Macchia, Michele Ragola, Giuseppe
de Robertis, Giorgio Barberi Squarotti, etc, as well as representative poets of the Italian
»hermetic school” Italian — Giuseppe Ungaretti, Eugenio Montale, Salvatore Quasimodo and
Mario Luzi. There are tackled the problems of similarities and differences between Italian
and Romanian or French hermetism, the ,,political” issue of Italian hermetism, the correlation
between the concept of hermetism and that of neoclassicism, used by some critics to refer
to the works of great Italian poets of the twentieth century, difficulties of critical discourse,
critical certainties and uncertainties of interpretation of poetic hermetism.

In critica literara italiana termenii /’ermetismo si poesia pura — creati mai ales
in legaturd cu opera marilor poeti — Giuseppe Ungaretti, Eugenio Montale, Salvatore
Quasimodo si Mario Luzi — definesc ceea ce Tudor Vianu sau Marin Mincu desemneaza
a fi — distinct — hermetism si obscuritate. Geneza ermetismului italian este, de cele mai
multe ori, plasata in cadrul ,,poeziei pure”': ,,Geneza ermetismului trebuie sa fie surprinsa
prin involutiune in poezia purd, cu alte cuvinte: ermetismul nu este altceva decat
deformarea intelectualist-scolastica a celei mai bune poezii pure’?, fenomenul avandu-si
nucleul in ,,poetica della parola™. Doar rareori este invocatd descendenta mallarmeana
si In cele mai multe cazuri doar in planul consemnarii unor fenomene paralele, desi
nesincronizate in timp: ,,Pe urmele lui Ungaretti, ale lui Montale, ale Invatamintelor
oferite de poetica si poezia lui Mallarmé, ale lui Valéry, altii revendicadndu-se direct
din Rilke, George... — noteaza Mario Petrucciani — se va naste astfel lirica scolii ermetice,

! Francesco Flora. La poesia ermetica. Milano, 1936, p. 8-9.
2 Mario Petrucciani. La poesia dell’ ermetismo italiano. Loescher, 1955, p. 99.
3 Idem, p. 180 (,,poetica a cuvantului”).
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cu deosebirile personale, de cultura si de gust, ale fiecarui autor”. Acest lucru este
justificat prin faptul cd ermetismul italian e un stil aparte in poezia modernista, evident
fiind minimul ecou pe care l-au avut asupra climatului literar italian intensele seisme
ale avangardei ce se produceau simultan sau succesiv in epicentrul parizian, atat de aproape
de patria lui Ungaretti, Montale, Quasimodo si Luzi, singurul curent de avangarda autohton
— futurismul avand un ecou neinsemnat atat in plan istoric, cit si estetic. In acest sens
e relevanta afirmatia lui Giovanni Maccia: ,,Poezia italiand a regasit sensul cotidianului
intr-un mod riscant si dificil, fara a fi ,,crepusculara”, fara a cadea in ironizarea sau
exaltarea masinilor (futurismul), fara a sfarsi ca victima a intamplarii”™.

Daca in perceperea si interpretarea ermetismului in poezia romana s-a mers pe calea
delimitarii intre ermetism si obscuritate — confuzia cea mai frecventd constand in faptul
ca ,,se intelege de obicei prin hermetism acelasi lucru cu obscuritatea deliberata dedusa din
caracterul deschis al liricii moderne™, — in spatiul cultural italian s-a incercat o delimitare
intre poezia pura si ermetism, pornindu-se de la temelia lor comuna — poetica pura.

Receptarile, in critica literara italiand, a poeziei pure, au fost, in deceniul
al treilea al veacului trecut, diametral opuse: de la critica nemiloasa a lui Benedetto Croce,
care, vadind 1n tratatul sau din 1936 La Poesia, ca si in intreaga sa estetica si critica
literara, optiunea clasicistd, agezand poezia, arta In general, sub legea moralei, echivala
poezia purd cu ,impotenta” creativa — §i aceasta cu referire la Mallarmé — esteticianul
mentionand cd ,,ceea ce este propriu si original in poezia purd rdmane in afara sferei
teoretice si contemplative si nu adauga nicio categorie noua de expresie acelora pe care
le-am delimitat si lamurit...”, la receptarea si interpretarea admirativa a lui Francesco
Flora, care, in studiul La poesia ermetica, aparut la Milano 1n acelasi an ca si tratatul lui
B. Croce, plasa chiar geneza ermetismului in cadrul poeziei pure. Dezbaterile italiene
asupra poeziei pure nu erau decat o continuare a discutiilor celebre asupra acestui fenomen,
care se purtaserd in anii 1920-1930 intre criticii §i poetii francezi, tratatul cel mai cunoscut
aparut atunci, fiind Poésie pure (1926) a abatelui Henri Bremond, cunoscut critic literar,
care, pornind de la poezia si poetica lui Paul Valéry, considera ca poezia purd e cea ,,care
nu se preteaza sa fie rezolvata, expusa, intr-un discurs logic, parafrazata prin alte cuvinte,
... careia nu i se poate gasi un echivalent discursiv, care, exact ca si muzica, in ceea ce are
cu adeviarat muzical, nu se preteaza sa fie povestita...”.

Problema delimitarilor intre poezia pura si ermetism se pune la ordinea zilei doud
decenii mai tarziu, unul dintre cei mai importanti exegeti fiind acelasi Mario Petrucciani,
care nota in studiul sdu consacrat poeticii ermetismului italian: ,,Poezia pura si ermetismul

' Idem, p. 101.

2 Giovanni Macchia. Sulla poesia fra le due guerre, in La Fiera Letteraria. n. 13; Apud:
Poesia contemporanea. Testi e saggi critici a cura Guido Rispoli e amedeo Quondam. Editura
Le Monnier, Firenze, 197, p. 390.

3 Marin Mincu. Introducere in poetica lui lon Barbu, in vol. Ion Barbu. Poezii, Editura
Albatros, Buc., 1975, p. XLIIL.

4 Benedetto Croce, Poezia, Editura Univers, Buc., 1972, p. 65-74.

5 Giacomo Debenedetti. Poezie italiana din secolul al XX-lea, Editura Univers, Buc.,
1986, p. 21.
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care trebuie sa se deosebeascd, se zice, din motive culturale si cronologice, in realitate
se sprijind pe una si aceeasi poetica sau idee de poezie: ,,poetica purd”. Se vorbeste mereu,
tot mai frecvent, de o ,,poetica a ermetismului care se edifica in totalitate ca o expresie
echivalenta a poeticii pure”. Indiscutabil, poetica ermetica nu este ceva substantial diferit
de poetica purd; e sigur insa faptul ca este divers spiritul ce le anima. Temeliile poeticii
ermetice sunt aceleasi cu ale poeticii pure, numai cd in poetica ermeticd sunt prezente
lucruri accentuate si fortate sa devina paradigme abstracte, carora ca si cum li se confera
prerogative, ale unui respect prioritar, ale poeziei insisi. In poezia purd (care admite
adjectivul ,,pura” doar ca o desemnare a ,,stilului” sau aparte, dar e mereu, cand se atinge
desavarsirea, numai poezie) temeliile poeticii pure au o valoare orientativa, de sugerare;
in lirica ermetica aceleasi temelii, dar insistente si viciate, au dimpotrivd ponderea unor
canoane peremptorii, sau adevaruri ce-si au propriile legi ale exprimarii in versuri™'.

Poezia pura astfel definita este echivalentul obscuritatii care, derivand de cele mai
multe ori din expresia poetica, fiind in esenta o chestiune de limbaj?, este predominanta
in poezia moderna, cazurile de adevarat ermetism fiind rarisime in chiar opera celui
mai ermetic, in viziunea noastra, poet, lon Barbu. Oul dogmatic, Ritmuri pentru nuntile
necesare, Uvedenrode si alte poeme din volumul Joc secund, sunt elocvente in acest sens,
restul creatiilor lui Ion Barbu, intrunind toate calitdtile modernismului de un lirism dens
si pur. Si dacd 1n cazul poeziei lui Montale pot fi aduse, — exceptand unele criterii prea
rigide, — exemple de ermetism Ingeméanate cu o poetica a miracolului, depistarea unor
asemenea modele in poezia lui Ungaretti sau Quasimodo e un lucru mai anevoios.

Ceea ce este comun iIn poetica acestor poeti italieni este atagamentul fatd
de ,,...cuvantul eliberat de functia sa pur descriptiva, purificat de semnificatiile sale
obignuite si banale, substanta transparenta, lipsitd de spume si bombasticism, planand intr-o
ambianta cristalind a absolutului, restituit virginitatii sale primordiale, i esentialmente
liric”, fatd de acel cuvant care e ,,insemnul existentei”, sau mai mult decat atat, e ,,cuvantul”
— existenta™.

Lirismul dens, de o expresivitate singulara, obtinut si prin ,,purificarea” limbajului,
s-a datorat si opozitiei sale fatd de bombasticismul d’annunzian predominant la momentul
aparitiei pe arena literaturii italiene a ilustrilor exponenti ai poeziei moderne. Aceasta
caracteristicd e valabild in primul rand pentru Ungaretti, in poezia caruia, incepand
cu volumul sau de debut Allegria, ,,...poetica cuvantului se dezvolta in sensul unor cautari
vaste de a descoperi interiorul cel mai profund al cuvantului insasi puritatea sa intima
in directia reevaluarii totale a valentelor sale muzicale si poetice primordiale™. Iata de ce
micile sale poeme capatd dimensiuni si valente neobisnuite: ,,Tra un fiore colto e | altro
donato/ 1 inesprimibile nulla” (Eterno); ,,M illumino/ d’imenso (Mattina) sau celebrul
Soldati: ,,Si sta come/d autunno/ sugli alberi/ le foglie™.

! Mario Petrucciani. Op. cit., p. 99-100.

2 Marin Mincu. Op. cit., p. XLIL.

3 Mario Petrucciani, Op. cit., p. 180-181.

4 Idem, p. 182.

5 Giuseppe Ungaretti. Poesie — Poezii. Edizione bilingua. Traduceri in romana
de Miron Radu Paraschivescu si Alexandru Balaci, Editura pentru Literatura, Bucuresti, 1968,
p. 8, 84, 110 (,,intre o floare culeasa si alta daruitd/ inefabilul neant” — Eternul; ,,Ma iluminez/ de
nemarginire” — Dimineata; ,,Ei stau/ precum toamna/ pe arbori/ frunzele” — Soldatii).
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La fel ca si Ion Barbu, marii poeti italieni Ungaretti, Montale, Quasimodo si Luzi
au facut parte din categoria poetilor perfect constienti de actul literar pe care-I intreprind,
fara sa lase impresia falsa a prestidigitatorilor diletanti'. Sunt revelatorii in acest sens
marturisirile lui Ungaretti, Eugenio Montale si Quasimodo. ,,Dacad cuvantul a fost nud,
daca se izola clipa de clipa la fiecare cadenta a ritmului, la fiecare bataie a inimii, daca se
izola clipa de clipd in adevarul sdu, era pentru ca in primul rand omul se simtea om, religios
de om, si aceasta i se parea revolutia care trebuia In mod necesar sa se miste, in acele
circumstante istorice, din cuvinte’™. Aceeasi legatura intre cuvantul pur si cunoasterea
umana este relevatd de Montale in celebrul sau Interviu imaginar in care, referindu-se
la volumul Ossi di seppia mentiona: ,,Nu m-am gandit la o lirica pura in sensul pe care
ea l-a avut apoi si la noi, la un joc de sugestii sonore, c¢i mai degraba la un fruct care
trebuia sa-si contind motivele fara sa le reveleze, sau mai bine zis, sa le etaleze. Admitand
ca In artd existd o cumpana intre afard si induntru, intre ocazie si opera-obiect, trebuia
sd exprim obiectul i sd trec sub ticere ocazia-impuls. Un mod nou, nonparnasian,
de a-l scufunda pe cititor in medias res, o totald absorbire a intentiilor in rezultatele
obiective™. Acelasi sambure ,,esential ontologic™, de aceastd data cu raportare stricta
la personalitatea umana e invocat si de Quasimodo: ,,Linia morala a poetului — si acesta
este punctul principal — e de a gési forme proaspete in care sd exprime generatiei sale
realitatea demnitatii umane. lata de ce poetul nu mai foloseste formele uzate ale veacurilor
trecute. Imaginea omului nu este un lucru etern. Trebuie s-o recream de la o generatie
la alta™.

»Aspectul politic” al ermetismului italian a fost aprig disputat in critica literara
italiand, criticii de stinga considerand ca acest aspect nu a fost altceva decéat ,,opozitia
spirituald” fata de cultura oficiald din perioada dictaturii fasciste. ,, Avuram mai curdand
o dubla cultura si ceva mai tarziu conditiile politice ale celor 20 de ani de fascism
accentuard dedublarea; — afirma Michele Ragola — retorica nationalista devine cultura
oficiala, in timp ce in jurul acelei miscari culturale, denumitd indeobste «ermetismy»,
se adunard fortele cele mai tinere si in bund parte tinerii antifascigti”®. E firesc ca
rezistenta Indelungatd fatd de un regim dictatorial — cei ce-au cunoscut dictatura
comunistd pot mai lesne sa inteleagd acest lucru —sa duca la nasterea in cultura, in general,
si in literatura, in special, a unui limbaj fie incifrat, fie esopic. Inscrierea acestor fenomene
in aria ermetismului poate insd avea loc doar dacd acestea intrunesc conditiile estetice
respective si acel ,,sdmbure” esential ontologic, prin care ,.hermetismul este mai putin

! Marin Mincu. lon Barbu. Eseu despre textualizarea poeticd, Editura Cartea Roméneasca,
Bucuresti, 1981, p. 6.

2 A. E. Baconsky. Ungaretti, in vol. Poefi si poezie. Editura pentru literatura, Bucuresti,
1963, p. 191.

3 Eugenio Montale. Poezii. Antologie, traducere, prefatd, note si repere critice de Marian
Papahagi. Editura Dacia, Cluj- Napoca, 1988, p. 286.

4 Marin Mincu. Introducere in poetica lui Ion Barbu, p. XLII.

5 A. E. Baconsky. Salvatore Quasimodo, in vol. cit., p. 181.

Idem, p. 177-178.
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personalizat, tinzand spre impersonalitatea mitului”'. Fara a exagera aspectul rezistentei
artistice fatd de dictaturd, Giacomo Debenedetti, mentiona cad ,,nu era gresit cd tocmai
ermeticii de atunci erau §i cei care sustineau un contact intre literatura de avangarda
si pozitiile politice de stanga. Ermetismul era si o poetica de ruptura cu fascismul, devenit
o tendinta de dreapta.”

Asadar, protestul fiind prezent in poezia italiand a anilor 1920-1940, in cadrul
acelui stil ce s-a numit ermetism, va fi inexact, desigur, sa ,,reducem curentul cunoscut
sub numele de «ermetism» la limitele unui tacut protest moral’.

Fenomen rarisim si complex, ermetismul, ca si mitul, ,,pune pe individ in starea
de a se confrunta cu firea. Simbolurile mitice au un caracter univoc, chiar dacid pot
fi interpretate in mai multe moduri nu-si pierd univocitatea, Intrucét posibilitatile
de interpretare sunt prestabilite. Hermetismul presupune o viziune speciald asupra lumii
si a ordinii in univers. Aceastd ordine este una determinatd in mod absolut™. Pentru ca
aceasta viziune s fie Inteleasa si descifrata, e necesar ca si in constiintele contemporanilor sa
existe ,,regiunea corespunzatoare domeniului acestor simboluri”, fiindca, aga cum mentiona
Ion Barbu, in cazul cand ,,constiinta unui poet” are ,,nesansa sa intimpine constiintele mai
inapoiate ale contemporanilor, ...constiinte angajate in timpurile lor particulare, atunci
se produce neintelegerea™. E tocmai ceea ce i s-a intdmplat chiar autorului Jocului
secund. Cheia si modul de descifrare in timp a ermetismului $i a obscuritdtii vine sa
o dea, in unison cu cele afirmate de lon Barbu, un alt mare ,,neinteles” de contemporani
— Eugenio Montale — in articolul Doi sacali in lant: ,,Am atins un punct (un singur punct)
al problemei obscuritatii sau a aparentei obscuritati a unei anumite arte de astizi: aceea
care se nagte dintr-o extrema concentrare si dintr-o incredere, poate excesiva, In materia
tratata. In fata ei critica se comporta precum acel vizitator al unei expozitii care, privind
doua tablouri, de exemplu, o natura moartd cu ciuperci sau un peisaj cu un om care trece
tindndu-gi umbrela deschisa, s-ar intreba: Cat costd la kilogram ciupercile astea? Au fost
culese de pictor, sau cumparate la piatd? Unde merge omul acela? Cum se numeste?
Si umbrela e de matase adevarata sau de matase gloria?”

Obscuritatea clasicilor, nu numai aceea a lui Dante si a lui Petrarca, ci si a lui
Foscolo, si chiar si a lui Leopardi, a fost raritd in parte de comentariile unor intregi
generatii de savanti i nu ma indoiesc cé acei mari ar fi stupefiati de explicatiile anumitor
hermeneuti ai lor. Si obscuritatea anumitor moderni va sfarsi prin a ceda, dacd méine
va mai exista inca o critica. Atunci de la intuneric se va trece la lumina, la prea multa
lumina: aceea pe care asa-zisele comentarii estetice o arunca asupra misterului poeziei.
Intre a nu intelege nimic si a intelege prea mult este o cale de mijloc, in juste milieu,
pe care poetii, din instinct, o respectd mai mult decat criticii lor, dar dincoace sau dincolo
de aceastd margine nu existd salvare nici pentru poezie, nici pentru criticd. Exista numai

! Marin Mincu. Introducere in poetica lui lon Barbu, p. XLII.

2 Giacomo Debenedetti. Op. cit., p. 130.

3 Giovanni Macchia. Op. cit., p. 389.

4 Marin Mincu. Introducere in poetica lui lon Barbu, p. XLII-XLIII.

5 Ton Barbu. Note pentru o marturisire literard, in vol. Ion Barbu. Poezii, Editura Albatros,
Buc., 1975, p. 115.
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o lauda prea Intunecata sau prea limpede, unde doi sirmani sacali nu pot sa traiasca si nu
pot sé se aventureze fara sa fie incoltiti, capturati si inchisi intre grilajele de la Zoo™".

Am fi putut lesne sd Incheiem, cu acest magnific exemplu de constiintd critica
si artisticd, modesta-ne incercare de a enunta problemele ce apar in interpretarea
si receptarea unuia dintre cele mai controversate fenomene in poezia acestui secol.
Cu riscul de a fi trecuti In randul celor care nu stiu nimic sau stiu prea multe, consideram
de datoria noastra sa mai semnalam inca o controversata problema.

In legatura cu poezia lui Ungaretti, a lui Montale si Quasimodo s-a vorbit
in critica literara ,,de un redescoperit clasicism’?, de ,,neoclasicismul” operei lor, cel de-
al patrulea mare poet italian contemporan, Mario Luzi, fiind considerat ,,cel mai curajos
si fidel aparator al ermetismului’. Utilizarea termenului de clasicism sau neoclasicism
in cadrul conceptului modernist de poezie starneste, desigur, si obiectii de cele mai multe
ori de ordin pur formal. ,,Eticheta de neoclasic 1n locul cireia cu greu vei gési o alta mai
indepartata de tot ceea ce poate fi considerat modern in zilele noastre, plaseaza dintr-o
datd interesul nostru in sfera arhivisticii,” — mentiona Gabriela Negreanu cu referire
la opera lui Paul Valery. Si dacé ,,nu este deloc o operatie simpla si lipsitd de riscuri”
»-..a da o definitie completa si cat de cat precisa a unor termeni cum sunt clasic, clasicism,
clasicitate™, fapt demonstrat de aplicarea acestor termeni de la Aulus Gellius® pana astazi,
e la fel de dificil sa definesti termenul neoclasicism. E necesar sa ludm in consideratie,
in abordarea acestei probleme, tendinta mereu prezenta in critica literara, ca si in arta,
de a eticheta printr-un neo- un fenomen literar sau artistic, caruia i se gasesc ,,similaritati”,
mai mult sau mai putin vagi in istorie uitand ca distanta intre secole nu se poate sterge prin
translationarea unui cuvéant fara macar a-i defini acestuia intreaga devenire de continut™.

In contextul dat termenul neoclasicism nu poate fi, in nici un caz, aplicat
cu semnificatia de opozitie ,,clasic-modern”, ci prin evidentierea legaturilor si afinitatilor
de constructie poetica si de continut, in sensul de ,,model, autoritate, caracter, exemplar,”
legat intrinsec de ,,ideea de clasic™®. E necesar, totodatd, sa mentionam ca rigiditatea
in aplicarea unor termeni noi, tendinta de a defini contururile exacte ale noului curent
sau stil in literaturd sau artd nu duc la nimic altceva decét la schematism si aprecieri
sablonarde, care sfarsesc lamentabil in mrejele unei noi dogme; la fel cum respingerea
categoricd a terminologiei ce s-a impus, la o anumita etapd, in studiile critice, pe langa
actiunea benefica de stimulare a noilor interpretari, poate duce la erodarea oricaror categorii

! Eugenio Montale. Doi sacali in lant. In vol. Poezii, p. 290.

2 Marian Papahagi. Marian Papahagi. Insula [ui Ungaretti, in vol. Critica de atelier. Editura
Cartea Roméaneasca, 1983, p. 195.

3 Giacomo Debenedetti. Op. cit., p. 129.

4 Gabriela Negreanu. Paul Valery si modelul Leonardo. Bucuresti, Editura Albatros, 1978,

p. 7.
5 Matei Cilinescu. Clasicismul european. Editura enciclopedica roméana. Bucuresti, 1971,

p. 5.
¢ Aulus Gellius. Noptile atice. Bucuresti, Editura Academiei, 1965.
7 Gabriela Negreanu. Op. cit., p. 160.
8 Matei Calinescu, Op. cit., p. 12.
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aparent disparate sau contrare, prin care se contureaza linia unei evolutii firesti in literatura
si artd. A considera cd neoclasic ar fi doar scriitorul, artistul etc. care, nepasandu-i
de anacronismul si livrescul solutiei, ar readera la o doctrind ,,clasicd imobila”!, inseamna,
de fapt, a da o definitie nou4, la fel de rigida ca si afirmatiile categorice despre clasicismul
sau neoclasicismul unui scriitor bazate doar pe insemnele formale ale operei.

Raportat la poezia barbiana, precum si la opera poetilor italieni, Ungaretti, Montale
si Quasimodo, termenii clasicism si neoclasicism pot avea cel putin trei modalitati
de interpretare: cel dintéi legat de situarea operei acestor poeti pe linia unor traditii clasice
—1n cazul poetilor italieni — de la Dante i Tasso pana la Leopardi si d’ Annunzio (,,fondo di
passato — di tradizione, di cultura, di litteratura” — cum afirma Giorgio Barberi Squarotti?)
sau, in cazul poeziei barbiene, referirile la tematica poeziei sale care uneori, urmand
traditia antonpanesca, trece ,,prin plaiurile mitologiilor populare, sau prin miragiile
de vis ale trecutului nostru balcanic,” despre care Ton Barbu marturisea: ,,credeam a fi
recunoscut in pitorescul si umorul balcanic o ultima Grecie;”* un altul, legat de rigorile
constructiei poetice (,,Toate preferintele mele merg cétre formularea clara si melodioasa,
catre constructia solida a clasicilor’ — afirma Ion Barbu, lansand si enuntul ,,constructia —
aceasta finalitate si economie”, care exprima perfect principiile autorului Jocului secund
si ale geometrului Dan Barbilian), avand ca efect severa armonie a versurilor care confera
operei lor ,pecetea desdvarsirii unitatii intr-un asemenea grad, incat poemele se pot
lipsi de titluri, devenind simple elemente ale intregului operei™, si, in fine, sub aspectul
legaturilor mai profunde, estetice si de continut ale operei — lirismul condensat, echilibrat
si armonios, ,.clasicismo fragrante, piu d’essenza che di colori” cum il definea Giuseppe
de Robertis”. In contextul acestei ultime modalititi de abordare se poate inscrie si asertiunea
lui Ton Barbu din articolul Evolutia poeziei lirice dupa E. Lovinescu: ,,Nu sincronic si in
extensiune, ci pe linia de adancire a misterului individual vom descoperi fondul nostru
de identitate generala: culoare ultima si rembrandiana, ireductibilul animal de lumina.
Experienta pe care se va intemeia un clasicism fara laicitate, o muzica fara pasiune®.

Arcul voltaic intre ermetismul i clasicismul poeziei lui Ion Barbu, Eugenio
Montale, Giuseppe Ungaretti sau Salvatore Quasimodo e, fireste, de fiece datd altul
(Marian Papahagi stabilea, in cazul poeziei lui Ungaretti, drept punte de legatura intre
ermetismul si clasicismul acestui poet ,extraordinara fortd de aparitie a obiectului

! Gabriela Negreanu. Op. cit, p. 160-161.

2 Marian Papahagi. Op. cit., p. 195 (,,Fond de trecut, de traditie, de cultura, de literatura”).

3 Perpessicius. lon Barbu ,,Joc secund”, in Cuvdntul, an. 1V, nr. 1732, 16 februarie 1930.
Apud: Ton Barbu. Poezii. Proza. Publicistica, p. 234.

4 Ion Barbu. Op. cit., p. 108.

SIdem, p. 116.

¢ A. E. Baconsky. Op. cit., p. 183.

7 Marian Papahagi. Op. cit., p. 195 (,clasicism inmiresmat, mai mult de esentd decat de
culori”).

8 Ton Barbu. Poezii. Prozd. Publicistica, p. 130.
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indeterminat si neasteptat™), in functie de originalitatea desavarsita a operei celor patru
mari poeti. Spre a-1 descoperi, spre a intelege aceasta poezie ,.trebuie sa traiesti in ordinea
de realitati spirituale pe care le exprima™>. Fireste, orice demers critic in aceasta directie,
asa cum considera Marin Mincu, nu e decat ,,0 aventura liminard, din care nu poti sa iesi
decat invins, dar o asemenea infrangere valoreaza cat toate victoriile la un loc™. Speranta
»victoriei in infrangere™ e comuna tuturor celor care se apleaca asupra operei marilor
poeti ermetici.

Fara sd aibd un program sau un manifest, fara a fi curent si nici scoala literard,
ermetismul, ca o tendintd generald in artd, si nu doar in cea modernd, de incifrare
a mesajului artistic, de alambicare voita a expresiei nu a avut si nu are limitele temporale
caracteristice numeroaselor curente de avangarda. Ceea ce a fost considerata de critica
literara ca fiind Scoala ermetica in poezia italiana a fost depasitd Inca Tnainte de 1945,
lasand, insd, suficiente urme in poezia postbelica — atat ,,procedee de tehnica literara,
precum si modul de a construi imaginea sau unele rezolvari topice in cadrul frazei™.

Unii cercetatori, afectati de ceea ce sub regimul comunist se poate numi criticismul
excesiv-angajat, au vazut in disparitia ,,scolii ermetice” italiene o ,,prabusire a citadelei
inghetate a poetului hermetic, ,,turnul de fildes™, desi nimic nu este mai fals decat trecerea
marilor poeti ai Italiei contemporane Giuseppe Ungaretti, Eugenio Montale, Salvatore
Quasimodo si Mario Luzi in categoria creatorilor retrasi in ,,turnul de fildes™’.

Daca e adevarat ca ,un salt norocos, o intuitie” ar fi ,junica modalitate
de a patrunde in incintd” (incinta poeziei) si ,,orice intuitie este afect, e un act de iubire
sau care presupune iubirea”, nu e mai putin adevarat cd investigarea unui fenomen poetic
atat de complicat si de complex cum este ermetismul presupune o cunoastere cat mai
deplina a operei exponentilor acestei tendinte in literaturd si a studiilor critice aparute
in limba in care acestia au scris. in ce ne priveste, accesul nostru la asemenea surse a fost,
din motive obiective, destul de limitat, afectul insa nu a lipsit si nici dorinta de a elucida,
cu modestele noastre mijloace, ceea ce nu va putea fi niciodata definit cu exactitate: poezia
si literatura in general, aceasta ,,metoda de gandire prin simboluri”® care asa cum mentiona
Jorje Luis Borges ,,daca... n-ar fi decat o algebra verbala, oricine ar putea s produca orice
carte, tot incercand variante™.

! Marian Papahagi. Op. cit., p. 197.

2 George Calinescu. Principii de estetica. Editura pentru literatura, Bucuresti, 1968, p. 50.

3 Marin Mincu. lon Barbu. Eseu ..., p. 5.

*Theodor Codreanu. lon Barbu si spiritualitatea romdneascd modernd. Ermetismul canonic,
Editura Curtea veche, Bucuresti, 2011, p. 5.

5 Stefan Augustin Doinas. Tédndra poezie italiand si problemele limbajului poetic. in vol.
Lampa lui Diogene. Editura Eminescu, Bucuresti, 1970, p. 327.

8 Idem, p. 326.

7 Damaso Alonso. Poezie spaniold. Incercare de metode gi limite stilistice. Editura Univers,
1977, p. 4.

8 George Calinescu, Op. cit., p. 51.

° Marian Papahagi. Filologie barbiand, in vol. cit., p. 58.
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ETNOLOGIE

IULIAN FILIP SCENE INTERFERENTE iN TEATRUL LUMII

Institutul de Filologie
(Chisinau)

Abstract

Romanian folk theater is not a petrified museum specimen. Between early syncretic
hunting (when you pretend to be the same blood with the pray meant primarily a hunting
technique, but also admirable mastery of the art of imitation — plastics, clothing) and
neighborhood with formal, academic scenes, of theatrical art, what is important to mention
is namely the influence and delicate sublimation of the relation of popular performances with
modern scenes. The common mobile of all scenes is the view and presentation / consideration
of the OTHER.

Keywords: scene, singer, actor, spectator, performance, theater of the world, hypocrisy,
masking, other, disguise, behind the mirror, self, mobile scenes, street theater, view of
another.

Cramponarea formald, excesiv de savantd la stricta formulad/scena folclorica
a fenomenului teatral, fard deschidere de opticd mai largad citre interferente firesti,
ne-ar bloca perspectiva vederii scenelor invecinate, spre care ne conduc interpretii acestor
reprezentatii populare. De cele mai multe ori acestia sunt elevi ori fosti elevi, studenti,
parte din care (!) participa ori au participat in cercuri dramatice scolare, studentesti, jucand
si altfel de spectacole decat cele de la sarbatorile de iarna. Realititile moderne ne releva
si alta parte a figurii complexe a interpretului de teatru popular — el e, de cele mai multe
ori, si spectator in teatrele profesioniste cu actori de altd formula.

Avem, cel putin, trei scene invecinate din imensul teatru al lumii, pe care nu le
putem ignora: scena teatrului popular, scena teatrului pentru/de copii, scena teatrului
clasic. Iar la mijloc e scoala, in care lipseste cea mai importanta lectie, ce ar beneficia
de aceste scene invecinate — lectia de teatru, unde EU invata sa-1 desluseasca pe ALTUL,
pe APROAPELE, pe care ar incerca si-1 iubeasca ca pe SINE INSUSL. Sunt obiectivele
supreme ale tuturor scolilor, academiilor. E si pledoaria acestor investigatii, deschise
spre oamenii prinsi in aceste scene fragile, unde BINELE si RAUL se citesc mai altfel,
contribuind la subtila devenire a omului, care, in toate timpurile, are imperios nevoie
SA FIE DE ACASA.

Sa urmdrim, Intr-un limbaj mai putin incorsetat, spectacolul afirmarii acestei
scene complexe, unde ¢ mai lesne de urmdrit/inteles devenirea fenomenului teatral
si a interpretului de teatru (din teatrul lumii!).
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1. Teatrul ca tehnologie vanatoreasca

Scriam in cartea Primiti CALUTUL? despre aceea cum practicau vAnitoarea
australienii din tribul emu. [1, p. 8] Timpul acelor vanatori tinea de un trecut, cand inca
nu existau arme de foc, nici macar arcuri cu sageti in stare sa doboare pasarile emu.
Dar vanatorilor le placea carnea acestei pasari mari, pe care, dacd o vanau, o0 mancau toti
membrii tribului. Cum o vanau? Vdndtorii se preficeau ca ei sunt pasdirea emu. Si se
prefaceau atat de iscusit, incat pasarile emu considerau ca acestia chiar sunt adevirate
pasari emu.

Cum sé realizezi asemenea prefacatorie? De aici incepe teatrul. Te maschezi cu un
vesmant din penele pasarii emu, iti pui in cap o masca smechera care sa para capul pasarii,
deprinzi comportamentul si miscarea pasarii si... la vandtoare! Daca pasarile emu 1i cred
pe vanatorii deghizati, ele Ingaduie apropierea vanatorilor si intrarea lor intre pasarile
veritabile si atunci... vanatorea-i cu plinul — vanatorii rapun cate pasari le trebuiesc (doar
cate le trebuiesc pentru mancare) §i... inapoi in trib!

Deghizarea e, in cazul acesta, tehnologie vanatoreasca. Dar uneltele vanatoresti —
imitatia, plastica, vestimentatia, masca — erau unelte polifunctionale. Ca si le stapaneasca
virtuos (altfel pasérile emu, juriul, 11 depistau cd sunt vanatori), vanatorii trebuiau
sd exerseze/repete indelung. Cred ca tot tribul contempla aceste repetitii/exercitii si ca
pe niste spectacole. Arsenalul teatral, caruia nu-i ghiceau viitorul, le aducea si prada,
si un fel de satisfactie esteticd, am crede.

2. Salbaticii si copiii sinceri in teatrul strivechilor inceputuri

Salbaticii, credem, priveau in apd ore in sir, priveau in apa ce-i oglindea si nu
intelegeau la cine privesc. Silbaticii bigau mana in api si se atingd de CELALALT, mai
precis... de ALTCINEVA din apa, iar dacd ALTCINEVA 1 se parea prea agresiv, putea
sa loveasca cu bata ori cu pumnul.

Copilul baga mana dupa oglinda in care se priveste, cerceteaza dupd oglinda,
cautand sa se atingd de ALTCINEVA-ul din oglinda.

Nu de ALTCEVA, precizeaza Noica: ,,Oamenii mari fericesc pe copii, Inteleptii
pe nebuni, regii pe cei saraci si tatal fiului risipitor pe fiu. Ce destin ne trimite permanent
la celilalt? Nu la altceva — care ar putea deveni al nostru — ci la celalalt” [2, p. 13].

3. Mi-i mai putin drag sa scriu despre salbatici

Pot urmari ce-au facut silbaticii cu teatrul mai departe, dar mi-i mai putin drag
sd scriu despre ei, fiindcad evolutia i-a purtat prin epoci lungi, inclusiv prin cele in care
i-au facut canibali, epoci in care salbaticii se mancau unii pe altii si... nu-mi plac oamenii
care se mananca unii pe altii, nu-mi plac asemenea salbatici, de aceea o sd mai scriu doar
despre...

4. ...Cum ajunge copilul la teatru si unde porneste apoi, iesind de la teatru
Copilul se joacd, descoperindu-si minile proprii, ca la teatrul de papusi ,,Guguta”
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din Chisinau. Ce credeti ca-si inchipuie copilul ci vede, cercetindu-si degetele? Intrebati-1!
Indemnati-1 sa-si inchipuie cd nu-s doar degetutele lui, ci-s pestisori, pasari, papusi...,
ca-s altceva si copilul va ajunge la teatru, simtind ca e alaturi de un spectator stiutor
sd se joace... Cand va iesi de la teatru, va porni spre... alt teatru. Spre...

5. Teatrul vietii, teatrul lumii

In acest teatru nimereste copilul, mergind si crescand din teatru in teatru,
pregatindu-se de marele, nescrisele spectacole, asteptatoare de noul venit ori de venirea
innoitoare.

Acestea-s noimele distinselor lectii, sublimelor jocuri de-a ALTCEVA si
de-a ALTCINEVA — ajungerea noului venit in fata oglinzii, in fata sa, cu o
curiozitate sincera fatd de sine. Aceastd curiozitate conduce la cunoasterea
de sine, provocatd si pregatitd de cunoasterea — cu ajutorul teatrului — a ALTORA.

6. Sinele din centru si starea de veghe

Zice Mircea Eliade: ,,In pofida importantei sale pentru intelegerea fenomenului
religios, nu vom discuta aici problema «hominizérii». Ajunge sd reamintim ca pozitia
verticala marcheaza deja depdsirea conditiei primatelor. Nu ne putem mentine in
picioare decat in stare de veghe. Gratie pozitiei verticale, spatiul este organizat intr-o
structurd inaccesibila prehomenienilor: in patru directii orizontale proiectate pornind de
la un ax central «sus» — «jos». Altfel spus, spatiul se lasd organizat imprejurul corpului
omenesc, ca Intinzandu-se in fatd, in spate, la dreapta, la stinga, sus, jos. Pornind tocmai
de la aceasta experientd originard —a te simti «azvarlit» intr-un mediu de o Intindere aparent
nelimitatd, necunoscutd, amenintitoare — se elaboreaza diferite moduri de orientatio;
caci nu putem trai mult timp in ameteala provocatd de dezorientare. Aceastd experienta
a spatiului orientat in jurul unui «centru» explica importanta diviziunilor §i Tmpartirii
exemplare a teritoriilor, a aglomerarilor si a locuintelor, si simbolismul lor cosmologic”
[3, p. 15].

Cel mai important personaj din ceata Calusului — Mutul — intra cel dintai ,,pe poarta
gospodariei si traseazd cu palosul cercul in care vor juca cdlusarii” [4, p. 61]. Atentia
spectatorilor e focalizatd pe acest personaj misterios, liber sd-si joace jocul lui in timp
ce calusarii se vor manifesta in cercul-scend insemnata-impusa de el, liber sa faca ce vrea
si unde vrea, inclusiv pe acoperisul casei, inclusiv amestecat In multimea de privitori,
dintre care are ce are, mai ales, cu fetele, cu femeile. Se realizeaza, de fapt, doud scene
(cel putin) — una ,trasata” si alta ,,mobild”, care se ia/intampla in jurul Mutului.

Acestea sunt de inteles aici din pistele oferite de Mircea Eliade si lon Ghinoiu —
ne trezim ,,azvarliti”, fiecare dintre noi, intr-o scena ,trasatd” de altcineva, scend unde
,,centru” e fiecare dintre noi. Vederea ,,centrului” — sinelui — si vederea altuia e mai dificila,

scenei mobile, teatrului ambulant al fiecaruia.

7. Arta vederii altuia
Stabilesc (pentru mine) momentul cdnd am simtit farmecul jocului actoricesc.
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Acasa, sora mai mare, revine mereu si considera ca am debutat featral in clasa intiia,
cand am Inscenat, Impreund cu o colega de clasa, dialogul Racul §i broscuta. Eram cei mai
mici din clasa, nu aveam inca sapte ani impliniti.

Dar mi s-a intipdrit o scend de mai nainte, cand sora m-a luat la scoald (cred
ca nu de placere — avea obligatii cu mai micu). Era sedinta nu mai intelegeam a carui cerc
artistic, dar am retinut situatia cand colegii surorii au manifestat curiozitatea i pentru
inzestrarea mea artistica. Aceasta m-a facut diferit de ceilalti — m-au cocotat pe o banca
de clasd, de unde, de sus, am recitat o poezie, pentru care isprava-spectacol cei de mai jos
au aplaudat. (Nu am retinut daca si bomboana mi-a dat cineva — nu prea cu bomboane pe
atunci.)

Tot elev incd eram cand, urcat pe un cal de conocar, am trait/avut aceeasi senzatie
de partas la spectacol: de pe cal/scend, de mai sus de nuntasi, spuneam alergarea
vanatoreascd a cuconului mire pe urmele caprioarei/miresei.

Scoala cu elevii, cu profesorii, cu bibliotecarii si cu parintii elevilor se afld, Tn mod
firesc, la rascrucea drumurilor pe care vine intdmplarea innoirii. Nu o sa aduc marturii aici
despre invitatia si participarea n Austria la un Congres cu genericul Drama in education
(2005). Cupatruregizoricelebri din Canada, Marea Britanie, Germania si Rusia participantii
din mai multe tari europene, impartiti in ateliere, aplicau diferite modele teatralizate
de implicare a copiilor, tinerilor — in scoald si in afara scolii. O invitatie similard am primit
si din Vaslui, unde Biblioteca Judeteana Nicolae Milescu Spataru organiza in 12 august
2008 colocviul ,,Caravana veseld — teatrul de joaca fara frontierd”. [5, p. 27] Mi-a fost
mult mai usor sa particip la Vaslui. in Austria limba de lucru era engleza si eram constient
(nu numai din cauza englezei mele) cd acolo vreau sd aud ce fac altii cu instrumentele
teatrale n educatie. La Vaslui vorbeam romana si eram fata in fatd cu bibliotecarii,
profesorii, dar si cu copiii romani, cu tinerii romani, incercand sa explic(am!) ce inseamna
teatrul pe acest segment, unde ne sunt toate remediile — pentru toate problemele. Nu e de
prisos sa aduc si aici acele argumente de sensibilizare a perceptiei fenomenului teatral,
pe care le intitulam ARTA VEDERII ALTUIA, pledoarie pentru lectia de teatru intre
lectiile de algebra, istorie si informatica... [5, p. 27]

Desteptii lumii considera cel mai important drum — drumul spre SINE. Nu ne lasam
atrasi in subtilitatile despre sinele arhaic, care se opune sinelui reflectat, dar ne vom
opri, ghidati de Mihai Cimpoi, la ceea ce considera Freud ca este sinele, imaginea fixata
in copildrie, cand ,,sinele se muleazd in functie de ofertele si de cererile fiintelor care
il inconjoara” pe omul ce se afirmd/implineste. [6, p. 17]

Intr-o anumiti acceptie viata intreaga a omului e un drum, un singur drum si acesta
duce spre SINE — mai mult sau mai putin spiralic (pe linie dreapta — mai rar). Evident,
daca omul e teafar si chiar 1i pasd unde a nimerit §i ce-i cu aventura asta de viata, unde
s-a nimerit si el cu viata (vietisoara) lui.

Vectorul comun al familiei, scolii, bibliotecii, statului — in eforturile educationale
sa facd om din botul de lut cu ochi, venit pe lume cum se vine (dar atat de diferit!) — indica
realizarea omului, devenirea individualitatii axiomatice, care sa facd bine si societatii
umane, dar si s se cunoasca, sd-i fie draga viata, sa-i giseasca poate si un sens.
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Toate acestea vizeazd o viatd spirituald de calitate, unde categoria SINELUI
comporta niste trepte escaladate. Precizez cd obiectivul e comun — al ratiunii de stat
in statele civilizate, a familiei, a scolii etc.

Am realizat, in dialog, o carte cu ambasadorul si omul de culturd Aurelian Danila
— Rascrucea intdmplarilor predestinate. Am un titlu 1n interiorul cartii care mi-i de folos
aici — CA SA FII PLIN DE SINE, TREBUIE MAI INTAI SA FII PLIN DE ALTII.

Ajungénd la arta teatrald In imensul teatru al lumii, e de precizat ca si aici EU
e mereu personajul central, nuclear, declansat spiralic sd ajunga cu certitudine la SINE.
Drumul devenirii fiintei umane e de la EU la SINE. SINELE devenit, deslusit, constient
de ce vede in oglinda e ALTUL decat EUL de la pornire.

Nu stiu dacd ne ajuta esential, dar de nuantat precis ca ni se nuanteaza campul
polemic cu misterioasa declaratie a lui Arthur Rimbaud Je est autre (Eu este/sunt
altcineva.).

Si alte doua precizari parca Incetinesc apropierea mea de scend, dar... precis
ca ni-s foarte utile pentru a intelege cd pledoaria mea nu e doar pentru arta teatrala,
draga de ea, dar, mai ales, pentru sansa realizarii omului pana sa-si devind, dacé nu drag,
cel putin interesant, curios.

Cheia de boltd a gandirii socratiene mi se pare NIMENI NU E RAU DE BUNA
VOIE. Raii se indeparteaza de bine pentru ca nu-l cunosc. Aratarea binelui ar fi ratiunea
de stat Tn domeniul educatiei... Dar sd nu ne abatem. Ca mai e o precizare a lui Socrate,
care afirma cd nu face nimic deosebit decat ficea mama lui, care era moasa in Atena.
Socrate, in dialogurile sale libere, dezinvolte cu tinerii In Agora, afirma cd moseste
din fiecare ceea ce existd in fiecare — Intelegerile alese, divinitatea chiar...

Si nu o sd insist cu definitia lui Aristotel (invatatorul lui Alexandru cel Mare!),
care il considera fericit pe omul care isi e sie suficient, indeajuns.

Vorbim de lumea interioara, de forul interior — tot un fel de teatru, cu cel putin doi
actori (caci alter Ego se acceptd de mai multd lume). Am comis §i eu o constatare mai
aparte, dupa care trec direct si numai la teatru: depinde de forul interior al omului ce i se
vede in afard — aura ori numai aurul.

Nimic mai la indemana si mai atractiv, $i mai accesibil, si mai eficient pentru copil
decat teatrul.

Retineti, In paralel, descoperirea de catre copil a oglinzii §i ,.consultarea”
permanenta a ei.

La cate saptimani nou-nascutul isi descopera mainile si incepe si le studieze,
sa le joace, sa le pregateasca pentru ulterioare implicari teatrale? Cea mai putin daruita
(artistic vorbind) mama, cel mai neinzestrat taté il inconjoara pe copil cu un teatru veritabil,
in care papusile, jucariile, lucrurile din casd sunt implicate functional sa-l linisteasca
pe copil cand plange ori cand nu adoarme, inventandu-i-se spontan un joc teatral, cu scena
si repertoriul potrivite micului dictator.

Sarim peste toate scdrisoarele si treptele maruntele ale primilor ani de viata
si ajungem la ceea ce am inteles eu cd prezintd acest procedeu de etnopedagogie —
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pdinica de la iepure... Mama ramane cu copilul acasa, in acelasi spatiu, in acelagi camp
informational, in aceeasi scend. Tata pleacd la lucru si revine de la lucru — de pe mai
departe, dintr-o enigma, dintr-o lume inca nestiuta de catre copil. Dialogurile vin stereotipe
in fiece casa cu copil si cu tatii care lucreaza si care revin acasa:

— Tata, de unde vii?

— De la lucru?...

— Da ce mi-ai adus?

— Paine de la iepure.

— Cum de la iepure?

— Cum ,,cum”? Cosesc eu, cosesc, da iepurele cu iepurasii lui in fata coasei —
tremurd. Se vede cd mancau, dar de frica au scépat painica in iarba... Mi s-a facut mila
de ei si le-am pus painea la mijloc — s-o manance fara frica.

— Dar ei?

—Ceei?

— Au mancat-o? Toata?

— Nu-u, ci tot tremurau... oleacd... Dar m-au intrebat dacd am si eu un iepurasg
acasa.

— Da mata?

—Ceeu?

— Ce le-ai spus?

—Ca am.

— Dar ei?

— Ce ei? Au rupt o bucitica de paine si mi-au dat-o pentru iepurasii mei.

— Unde-i painea de la iepure, tata?

Evident, galeria de personaje pozitive §i negative se completeaza, pentru copil,
cu fiece noud poveste ori nascoceala mai talentatd, mai deosebitd a parintilor. E temelia
pe care manifestarea teatrald ulterioara a copilului se declanseaza fara eforturi eroice.
Cu conditia unei scene §i a unui pedagog in domeniu, autoritate care stie teatrul
si copilul.

8. Cum se declanseaza vederea altuia?

Scena teatrului e un miracol, in care toatd informatia si experienta de viata
a copilului din scend se conjuga instantaneu ca sa exprime personajul cerut de spectacolul
in pregdatire. Cel mai timid §i mai putin talentat copil se va mobiliza un timp anume
si va reda — cu pozitia si migcarea corpului, cu vocea mai ingrosatd ori mai subtiatd,
cu haina intoarsa pe dos ori Inzorzonata/infrumusetata cu atributele imediat alese — ceea ce-i
cere regizorul: sd reprezinte/joace un Lup, o Vulpe, o Broasca Testoasd, o Muma-Padurii,
o Sfanta-Vineri, un Urs, o [leand Cosanzeana, un Fat Frumos... Tentatia jocului in general
si a jocului teatral in special faciliteazd angrenarea informatiei din diferite surse (inclusiv
de la diferite lectii din scoald) si focalizarea ei pentru o cunoastere specificd a esentei
omului.
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Cartile, lecturile 1i tin copilului oglinda in care vede manifestarea unor personaje
atractive, puternice, frumoase, rascolitoare... De la aceste stari pana la testarea EU-lui
— proiectia de sine in aceeasi oglinda cu Tom Sawyer, cu Robinson Crusoe, cu Zorro —
nu e o cale prea mare.

Pregétirile de un rol pozitiv sau negativ, personaj care trebuie redat convingator
pentru spectatori, e de alta natura decat actul lecturii. La distribuirea rolurilor foarte multi
copii-actori au probleme cu acceptarea rolurilor negative. E semnul declansgarii unui alt
fel de drum spre oglinda consultatd/consultanta, unde nu numai frumoasa imparateasa din
poveste se vrea cea mai frumoasa — copilul incepe a se deslusi altfel in oglinda pe care
i-o oferd teatrul cu eterna confruntare a Binelui i a Raului, pentru care are nevoie de parada
personajelor pozitive si negative. Chiar numai punerea intrebarii — cum e respectivul
personaj rau? de ce e rau? — declanseaza mecanismul unei cunoasteri mai tensionate/
nuantate, unde vederea ALTUIA stimuleaza si vederea de SINE.

Fiecare om e o integritate individuala. Scoala ideald nu ar trebui sa-1 sectioneze,
segmenteze, devoreze in lectii si discipline cu frontiere rigide, peste care corelarea
se realizeaza foarte greu, accidental de cele mai multe ori. Inteleg ci e greu de pregitit
invatatori universali, enciclopedisti, care sa fie profesori integri, pentru toate lectiile
copilului integru, care nu trebuie hrincuit in lectii si discipline care mai de care mai
importante, in functie de ingustimea profesorilor cu specializari inguste, incrancenati
(copilareste!) sa cdstige cu orice pret competitia (care competitie?). Panteonul universal
al omenirii ilustreaza aceste principii de studiu si rezultatele lor: 1duta lui Galileo, vioara
lui Einstein, catrenele lui Nostradamus, versurile lui Pitagora...

Ceea ce poate realiza, partial, aceasta corelare intre lectiile diferite scolare ar fi lectia
de teatru, unde intrebarile inerente — de la lectii, din coridoare, din familie, din cluburi
de discutii... — pot deveni personaje, scoase in scend, personaje polemice cu probleme
reale, imediate, cdrora sa li se raspunda cu auzire, cu vedere, cu consideratie.

Pelangaalte beneficii teatrul, lectia de teatru, ar solidariza comunitatea, transformand
scena intr-o arena mai placutd decat absurdele teatre politice, unde obiectivele preelectorale
sunt cele mai importante, iar grija oamenilor politici nu e pentru generatiile viitoare,
ci, in mod cronic, pentru viitoarele alegeri. Lectia de teatru in scoala i-ar ddrui cu vedere
mai clara si pe viitorii alegatori.

Inteleg ca si acest lucru e mai incet de realizat. Si atunci salvarea e totla. .. biblioteca.
Bibliotecile ar putea compensa sau sensibiliza ajungerea lectiilor de teatru in scoald. Cum?
Prin gazduirea unor mici teatre la biblioteca si prin exploatarea mai frecventa — la lansari
de carte, la evenimente mai deosebite — a acestui limbaj complex si accesibil, teatrul, jocul
de-a ALTCINEVA cu NOI...

9. Steagurile aripate ale flacailor cu basmalutele fetelor

As vrea sa nu-mi scape imaginea superteatrala: teatrele scolaresti si cetele de teatru
popular, pe diferite drumuri, curg, curg in alaiuri spre TEATRUL LUMIL... Sinimic mai
frumos in fruntea acestor alaiuri decat steagurile indltate si purtate de cetele flacailor,
intruniti 1n diferite teatre ambulante cu reprezentatii axate pe principii de solidaritate
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si cinstire a unor pretexte calendarice cu patroni spirituali/mitici de venerabilad
antichitate.

Ion Ghinoiu, etnologul, ca sd se Inteleagd campul magnetic din jocul célusarilor,
explicd mai Intdi recuzita lor rituald, intre care batul este ce este: ,,Batul manuit
cu indeménare de célusari individualizeaza si mai mult ceremonialul Célusului in raport
cu celelalte traditii populare... Bata a fost tovarisul de drum al omului calitor... In satul
traditional, roménul nu parasea gospodaria fara bat in mana si traistd pe umar. Acestea
au devenit, in unele zone, anexe ale portului popular... Pand la inceputul secolului
al XX-lea, batul substituia ritual pe proprietarul acestuia. Rezemat de poartd sau de usa,
pazea simbolic casa ldsatd neincuiatd cu lacate si chei. Legatura dintre bat si om era
de ordin spiritual, ca Intre frati de cruce. Dar, spre deosebire de fratele de cruce, cu care
se legau feciorii pand la moarte, batul isi intovaraseste Stapanul si pe lumea cealalta.
In Muntii Apuseni se pune in groapa mortului un bit cripat la un capit in care se introduce
un ban: pe bat se sprijind la mers sau se apard cu el de dusmani, cu banul plateste
si vamile...” [4, p. 44]. Am realizat, impulsionat de Ion Ghinoiu, aproape o elegie la adresa
batului din viata traditionald a romanului vechi, dar ceea ce am detectat, gratie prietenului
Mircea Nitd (multumesc pentru filmele Centrului de Conservare a Creatiei Populare
din Targoviste) si a cercetatoarei Gabriela Topa, in Mortenii Dambovitei, incununeaza
si concretizeaza morfologia ,Jlungirii” si indltarii ritualice a Steagului cu geavrele, steag
cu aceeasi functie cu steagul Calusului, dar intdmplat n alt timp calendaric decat Calusarii.
»Steagul, substitut ritual al Calusului si al anturajului sau divin, ceata cilusarilor, este
confectionat dintr-un lemn sacru, de obicei stejar, tei, alun si ridicat in pozitie verticala
la Strodul Rusaliilor sau la Mosii de Vara, in timpul ceremoniei numita Legatul Calusului.
Numit adesea si Ciocul Calusului (Olt, Dolj, Teleorman) sau Calus (Valcea), steagul are
putere divina: in fata lui jurd, Ingenuncheaza si joacd cilusarii, cu ajutorul lui vataful
doboara calusarii, cu aschiile ramase de la confectionarea acestuia se timaduiau bolile...
Se crede ca cine trece pe sub umbra steagului se imbolnaveste... Se impodobea cu pelin,
usturoi si o batistd alba... Ca Infatisare, Steagul este o prajina inaltd de 3-10 m in varful
careia se leagd o ndframa alba sau rosie, si, pentru fiecare membru al cetei, cate o capatana
de usturoi, un fir de pelin, cate un spic de grau...” [7, p. 41]

Nicdieri in alta parte decat in sud-vestul judetului Dambovita nu am stiinta sd mai
fie atestat Steagul cu geavrele, dar e uluitoare, chiar enigmaticd durata de timp cand
se practica: ,,Nici nu se Incheie bine petrecerile prilejuite de sfarsitul anului si inceputul
celui urmator ca tinerii din comuna Morteni incep pregétirile pentru ultimele doua mari
evenimente ale ciclului sarbatorilor crestine de iarna: Boboteaza si Sfantul lon, Insotite
aici de un stravechi obicei, Increstinat odata cu noul timp, obicei devenit adjuvant ritualic
al celor doud sarbatori crestine: Steagul cu geavrele. Odata constituitd ceata de flacai,
viata in sanul organizatiei devenea una precisd, determinata de legi stricte, autoasumate...
Prajina (lungd de 10-12 metri, confectionatd din lemn de alun sau frasin) este asezata
cu un capit pe un spitar de scaun, celdlalt pe un al doilea spatar. impodobirea incepe
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infrumusetare ciucuri si cordelute viu colorate. Din cosurile pline cu geavrele (stranse
de la fetele din sat, parte cusute ori pastrate de mamele ori bunicile lor special pentru steag,
parte artizanale), scot pe rand cusaturile (batistele) pe care incep sa le ingire prinzandu-
le numai cu bete taranesti... Dupa Incheierea confectionarii steagului, tinerii se strang
intr-o odaie si isi aleg rolurile prin vot deschis pentru a umbla cu iordanitul: preotul,
dascalul, casierul etc. A doua zi, se imbraca in ,,uniforma”: pantaloni de culoare inchisa,
pulovere albe, de 1ana, ledunga [element vestimentar (regionalism)] si centurd din bete,
caciuli de bland neagra. Poarta steagul la biserica unde vor asista la slujba de Boboteaza.
Laterminarea slujbei, se Indreapta catre centrul comunei marcandu-si prezenta prin strigéte
puternice ,,hap-hap!”. Ajunsi aici, se intdlnesc cu celelalte cete de stegari (reprezentand
fiecare catunele apartinand aceleiasi comune), cete ce au trecut prin acelasi proces
de organizare si pregitire. In total patru la numar (Centru-Morteni, Bajenari, Braniste,
Florica). Incepe acum o intrecere plina de fortd, virilitate intre grupurile de tineri: care
grup are steagul mai falnic, ridicat la verticald cu mare efort si indemanare, clatinandu-1
amenintator in fata grupurilor concurente...” [7, p. 78]

10. Ce vedeau Iordache Golescu, Gheorghe Asachi, Ion H. Radulescu si alti
scriitori cd inseamna teatrul pentru sanitatea limbii roméne?

Intre aprecierile in adresa lui T. Burada, cele legate de limpezirea/innobilarea
cu intelegere a pioneratului lui Gh. Asachi sunt evidentiate In mod deosebit de catre
prefatatorul editiei din anul 1991, etnologul si istoricul literar I. C. Chitimia [8, p. §].
»Asachi a vrut nu numai introducerea limbii roménesti pe scena, punand bazele teatrului
romanesc prin inscenarea piesei Mirtil si Hloe, la 27 decembrie 1816, ci a luptat pentru
introducerea limbii romanesti in societate, intr-o vreme cand societatea de «bon tony»
vorbea greceste, frantuzeste, nemteste, ruseste si se jena sa converseze in «limba necioplita
a taranilor...» Gh. Asachi a inteles ca nimeni altul in vremea respectiva ca arta scenei
va ridica arta cuvantului, limba literard avand de castigat in infrumusetare si difuzare”.

Continuarea i amploarea implicarii bardului de la Mircesti in ale teatrului romanesc
sunt notorii.

In epoci (constatarea lui Perpessicius) se manifesta ,.seria de pamflete dramatice
pe care lordache Golescu o incepe in 1818 [9, p. 254], care ,,poate se citeau in cercuri
private, cu voce tare de catre unul sau mai multi «replicanti», poate erau destinate unor
reprezentari prin teatrul de marionete. Deosebit de jocul popular al papusilor, care se
intovarasea cu irozii in sarbatorile de iarnd, existau trupe ambulante de papusari, adesea
straini, in turneu, cu acces la petrecerile boieresti...”. Tot Perpessicius ,,presupune
ca piesele de teatru ale marelui vornic Golescu erau destinate teatrului de pépusi...”.
Aceeasi sursa subliniazd o stare de spirit europeand in raport cu acest fel de teatru:
,in secolul al XVIII-lea teatrul de marionete ajunsese la mare favoare. Enciclopedistii
il foloseau pentru raspandirea ideilor, Voltaire manifesta un interes deosebit pentru acest
gen de teatru, Goethe a compus anume lucrari pentru marionete” [10, p. 259]. (Procedeul
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aplicat iIn Hamlet — printul le incredinteaza actorilor ambulanti textul si regizeaza
spectacolul-capcana.)

Interventia lui lon Creangd a determinat autoritatile sd anuleze interdictia si sa
permita Papusarilor reprezentatiile. Alaturi de T. Burada si de alti intelectuali din epoca,
Creangd a inteles s ocroteasca reprezentatiile populare de teatru, interzise de autoritatile
iesene, deranjate de limbajele si mesajele irodarilor si ale papusarilor. Peste mai bine
de un secol mai multi exegeti vorbesc despre personajele, despre limbajele, despre teatrul
lui Ion Creanga.

Academicianul Mihai Cimpoi imi sugera atacarea subiectului relatia scriitorilor
romani cu teatrul romanesc, in genere, si cu teatrul folcloric, in special. ,,Ghionturile”
academice m-au determinat sa vad cu alti ochi teatrul lui Creanga. Jocul de-a/in theatrum
mundi, insistenta refrenica a lui Mihai Cimpoi sensibilizeazd oportunitatile integratoare
a trei segmente comunicante/inrudite: teatrul folcloric — teatrul pentru copii — teatrul
academic. ,,Creangd incearcd sa se patrunda doar de pozitivul din vraja. El sta la panda,
ca sa mai utilizdm odata sinonimia text/tesatura, la actul nivedirii, permitand trecerea prin
spata si ite a firilor urzelii doar in ordinea cerutd de modelul tesaturii.” [6, p. 18] E o scena
a teatrului crengian, dar nu e unica. ,,Firele care nu se potrivesc modelului sunt trecute
staruitor in partea dindarat a urzelii unde trebuie cautate sensurile existentiale mai profunde
ale textului/tesaturii. Acolo tese o fiintd, «o bucatd de huma insufietitd din Humulesti»,
un om ca toti oamenii care are nsd in cel mai inalt grad constiinta angajarii dramatice
si tragice in marele teatru al lumii, in marea ei «comedie» si «prostie», In cumplitul
ei mestesug de care poti scdpa tot printr-o vorba de duh: «Zi-i lume §i te mantuie»”.
[Tot acolo]

Prozatorul iesean Ion Muscalu in recenta monografie dedicatd mosiei noastre,
care se cheamad Scobinti i care e situata in partea nord-vestica a judetului lasi, a evaluat
importanta datinilor si obiceiurilor de acasa, enumerand si impresionantul repertoriu
de teatru popular: Cerbul, Caiutii, Ursul, Capra, Banta lui Bujor, Banta lui Jianu. Autorul
a descris minutios jocurile cu masti zoomorfe, iar despre deosebita implicare in sarbatori
a dobelor descrierea e aproape cinematografica, iar filmul — sonor, aproape auzindu-se
dobele. Descrierea confectionarii dobelor e a unui etnograf de elita, iar fixarea credintelor
si a superstitiilor legate de aceste instrumente e de un echilibru subtil de savant: ,, Traditia
populara spune ca zarva produsa de bataia dobelor (tobelor) este apanajul vrajmasului,
a diavolului, care se folosea de acest viclesug pentru a distrage atentia sfantului Vasile
de la rugéciunile din noaptea de Anul Nou, dar tot batranii spun ca prin bataia dobelor
se izgonesc duhurile rele” [11, p. 266]. Autorul mi-a oferit cartea la Academia
din Chisindu, unde isi lansau volumele din integrala Creanga academicienii Eugen
Simion si Mihai Cimpoi. Trageam cu urechea la cate se mai zic la doua carti scrise recent
si chiar aparute, dar ma delectam cu descifrarea Cerbului din Scobinti: ,,Cerbul avea blana
cusutd din piei de cerb, de ciuta sau de iepure, cu coarne autentice si o coroana de brad
intre coarne, cu oglinzi, zurgalai si canaci colorati. Cel care poartd cerbul este un barbat

79



LIV Fhilologia

2012 TANUARIE-APRILIE

priceput, care stia sa-l joace, platit separat de flacai pentru cele trei zile de sarbatori...”.
La fel si la Caiuti, Urs, Caprd — doar descrieri. lar in cazul Bantelor nici atat... Imi
era necaz cd autorul nu oferd si textele, strigaturile, dialogul dintre personajele pitoresti
din jurul mastii zoomorfe. (Am promisiunea valorosului scriitor cd in timpul cel mai
apropiat voi primi aceste texte, dar si descrierea reprezentatiilor haiducesti—prin implicarea
unui profesor de la Scobinti, iar, ca sd admiram si chiar sa filmam aceste cete, am convenit
sd organizam o expeditie/intalnire la bastina lui lon Muscalu 1n preajma Craciunului, cind
cetele de interpreti populari au totul deja pregatit.) Tot atunci, la acea lansare de carti
de la Academie, poetul lanos Turcanu, care a primit si el monografia, m-a intrebat ce mi
se pare atat de... L-am facut atent la descrierea Cerbului, iar poetul din Pelinia (Drochia)
mi-a zis ca la ei in sat Cerbul se facea altfel. L-am rugat sd-mi descrie acest altfel si... iata
rezultatul: ,,In Pelinia Cerbul era infatisat de un flacau inalt, ce purta un cojoc de culoare
deschisa. Capul Cerbului era facut din lemn cu ramurile largi ale coarnelor (in unele
mahalale capul avea coarne naturale), impodobit cu flori de hartie, panglici si cioburi
lucitoare. Cerbul era nsotit de un numar mare de flacai si copii mai maricei. Culorile
predominante ale costumelor erau rosie si neagra. Intreg alaiul era acompaniat de cétiva
fluieristi, imbracati in costum national si sumane de 1ana, care erau platiti cu bani adunati
de flacai. In afara de uririle traditionale se auzeau si unele strigituri improvizate: despre
primar, secretar, preot si despre unii gospodari mai «deocheati». Din pacate, se auzeau
deseori si cuvinte de nerostit in spatiul public, cuvinte care erau acoperite de aplauze,
dar si de huiduieli” [12, p. 181].

In postfata monografiei Miracolul scenei in arta populard etnologul Victor
Cirimpei finalizeazd cu o provocare excesivd: ,,Avem 1in teatrul popular personaje
ca Harapul, Grecul, Arnautul (albanez), tiganul — dar nu avem Rusul («fratele de veacuri»
al romanilor moldoveni)... De ce nu avem piese de teatru popular cu Stalin i Hitler ca buni
prieteni i Tnversunati dusmani?” [12, p. 253]. E de subliniat si la incheierea acestor pagini
ca toate noutdtile depind de interpretii ingeniosi, carturari, acum manifestandu-se (precum
am subliniat mai sus) Intre cateva scene Invecinate si intre mai multe surse de informatii/
provocari.

...O sd revin la aceasta relatie a scriitorilor cu teatrul, domnule academician, la mai
multi confrati vazatori de cate ni se joacd in theatrum mundi de cand e lumea noastrd
cu oglinzile mai limpezite.
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ION BARBUTA NOTE PRIVIND NIVELUL STRUCTURII
Institutul de Filologie INFORMATIONALE AL ENUNTULUI
(Chisinau)

Abstract

The article presents a modeling of the informational structure level of a statement
(theme — rheme segmentation) as well as of the process that underlies the foundation of this
level (the act of informational localization of the statement). An analysis of this layer of
significance is performed in close connection with the level of referential structure (semantic
doers — semantic predicate segmentation) as well as with that of predicative structure (logical-
syntactical subject — predicate segmentation). Representing a mechanism of informational
updating of an statement in relation to the communicative context, the level is determined
by the need to adapt the information content of the statement to interlocutor’s knowledge.
Ensuring inclusion of the statement in the informational space of the definite context,
the level of information structure undergoes an adaptation of lexical-grammatical structure
of the statement to communicative tasks pursued by the speaker.

Cercetdrile consacrate semnificatului global al enuntului au demonstrat c4,
in planul organizarii interne, el reprezinta o entitate structurata pe mai multe niveluri, carora
le corespund anumite straturi de semnificatie (GALR, 11, 864; Dik 1997, p. 24; Anedupenko
2005, p. 248-285; T'ak 2000, p. 332-334; Kponrayz 2005, p. 192-195). Interpretarea
enuntului ca entitate constituitd prin suprapunerea unor straturi de semnificatie este
caracteristica, mai ales, directiilor de cercetare care abordeazad enuntul din perspectiva
pragmatici. In acest caz, informatia codificati de fiecare dintre straturile de semnificatie
proprii enuntului reprezinta un reflex al raportarii lui la un anumit element al contextului
comunicativ. In opinia noastra, informatiile din componenta structurii pragmasemantice
a enuntului sunt repartizate in cadrul a trei niveluri de semnificatie (nivelul structurii
referentiale, nivelul structurii predicative, nivelul structurii informationale) si a patru
componente semantice (componenta deictici, componenta modald, componenta
ilocutionara si componenta afectiv-expresiva).

Pornind de la constatarile facute mai sus, vom incerca 1n cele ce urmeazi
sd prezentam o succinta caracteristica a unuia dintre straturile de semnificatie din structura
pragmasemanticd a enuntului, si anume a nivelului structurii informationale. Precizam,
totodatd, cé in studiul de fatd nu ne vom limita doar la analiza nivelului in cauza prin
indicarea trasaturilor definitorii ale lui, ¢ci vom examina si procedeul prin care acesta
se constituie. In felul acesta, unul dintre conceptele de bazi folosite la analiza nivelului
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vizat in articolul de fata va fi, pe langa cel de strat de semnificatie, conceptul de operatiune
enuntiativa, prin care intelegem actul aflat la baza procesului de constituire a fiecaruia
dintre straturile de semnificatie din cadrul structurii pragmasemantice a enuntului, vazut
ca entitate comunicativa contextualizata.

Deosebirea dintre nivelurile de semnificatie si componentele semantice rezida
in faptul cd, in timp ce ultimele codificd valori aparte, de natura deicticd, modala,
ilocutionara sau afectiv-expresiva, cele dintai se definesc printr-un continut informational
mult mai complex, organizat In conformitate cu o anumitd structurd, aceasta avand
la baza relatia dintre unitatile lor minime. Astfel, continutul informational al nivelului
structurii referentiale, reprezintd o descriere a evenimentului din realitate. Prin nivelul
dat, in structura enuntului, este actualizata relatia dintre rolurile semantice (agent, pacient,
instrument, destinatar etc.) si predicatul semantic. Continutul informational al nivelului
structurii predicative se constituie ca o manifestare a relatiei dintre obiectul comunicarii
si caracteristica atribuitid acestuia. In sfarsit, esenta continutului nivelului structurii
informationale o constituie relatia dintre ceea ce este dat, cunoscut, vechi si ceea ce este
nou, necunoscut.

Existenta acestor niveluri de semnificatie din structura pragmasemantica a enuntului
se explica prin faptul cd enuntul implicd o dubla relatie. Este vorba, pe de o parte,
de o raportare la un anumit univers de referintd si, pe de altd parte, de o raportare
la un anumit context enuntiativ, acesta fiind vazut ca un anume spatiu fizic, temporal,
social, cultural, psihologic, cognitiv.

Pe baza primului tip de relatii se constituie nivelul structurii referentiale, iar cel
de al doilea tip genereaza straturile de semnificatie cu caracter operational, care servesc
la organizarea informatiei referentiale in vederea transmiterii ei in actul de comunicare.
Din categoria data fac parte nivelul structurii predicative si nivelul structurii informationale
al enuntului. Astfel, nivelul structurii referentiale rezultd din desemnarea prin mijloace
de limba a unui eveniment, a unei stari de lucruri din realitate. Este deci un strat de natura
semanticd. Celelalte doua niveluri sunt de naturd pragmatica si reprezintd modalitatea de
codificare si de comunicare prin enunt a informatiei referentiale. In felul acesta, nivelurile
in cauza nu descriu nimic, ele doar il ajuta pe interlocutor sa inteleagd modul in care este
organizata informatia comunicata prin enunt (Tecrenen 2001, p. 440).

Nivelul structurii informationale, numit si segmentare actuald a propozitiei
(Maresnyc 1967), perspectiva functionald a enuntului (Firbas 1971), structura comunicativa
a enuntului (Kponray3 2005, p. 209), are rolul de a raporta continutul referential
al enuntului la contextul comunicativ, cu alte cuvinte, realizeaza o actualizare contextuala
a enuntului. Dupa cum este bine stiut, enuntul asertiv, in calitatea sa de structura sintactica
dotata cu sens, este folosit de locutor pentru transmiterea informatiei despre un eveniment
dinrealitate, urmarindu-se realizarea unor sarcini comunicative intr-un context comunicativ
dat. Prin urmare, chiar dacd, in planul limbii, enuntul este interpretat ca unitate care
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se defineste prin autonomie comunicativa, in procesul real de comunicare, el nu apare
izolat, fard a avea vreo legatura cu contextul, lingvistic sau extralingvistic, in care este
utilizat. In aceste conditii, se impune ca enuntul, care functioneazi ca parte componenti
adialogului sau a unui text mai larg, s dispund de un mecanism care sa ii permita integrarea
intr-un context comunicativ dat. Acest rol ii revine nivelului structuri informationale, care
asigura includerea enuntului in spatiul informational specific contextului de comunicare,
realizdnd, 1n acelasi timp, o adaptare a structurii lexico-gramaticale a enuntului la sarcinile
comunicative urmarite de locutor.

Asadar, atunci cand formuleazd un enunt, codificind prin mijloacele limbii
si transmitidnd o anumitd informatie, locutorul este pus in situatia de a lua in considerare
nu doar desemnarea evenimentului din realitate, ci si divizarea informatiei despre acest
eveniment in urmadtoarele doud componente: informatia cunoscutd interlocutorului
in contextul dat de comunicare si informatia noud, necunoscuta acestuia pana in momentul
comunicarii.

Dupd cum vedem, nivelul in cauzd este determinat de factorii implicati
de interactiunea dintre locutor si interlocutorul sdu intr-un anumit context situational.
Printre acestia se numara fondul de cunostinte comun celor doi interlocutori §i intentia
comunicativd a locutorului. Acesta reprezintd unul dintre factorii importanti care
contribuie, prin componentele de informatie cuprinse, la organizarea informatiei codificate
la nivelul structurii referentiale al enuntului. Segmentarea si organizarea enuntului
in functie de natura informatiei vehiculate, este impusa de necesitatea adaptarii continutului
informational al enuntului la cunostintele interlocutorului, adica la cunostintele celui care
se afla in situatia sa interpreteze enuntul receptat. Prin urmare, nivelul dat poate fi explicat
intr-un mod adecvat doar daca sunt luati in calcul factorii determinanti.

In plan semantic, nivelul structurii informationale al enuntului se caracterizeazi
prin faptul ca are la baza raportul stabilit intre informatia consideratd mai mult sau mai
putin cunoscuta interlocutorului, altfel spus, informatia fiacand parte din ansamblul
de cunostinte prealabile receptarii, si aportul de informatie noua, adus in discurs prin
enuntul dat. Examinate din perspectiva functionala, adica din punctul de vedere al rolului
indeplinit in cadrul enuntului, unitétile nivelului structurii informationale al enuntului
— Tema si Rema — reprezintd o interpretare a semnificatiei referentiale a enuntului
in termenii trasaturilor relevante din punct de vedere comunicativ.

Dintre straturile de semnificatie delimitate 1n structura pragmasemantica
a enuntului, nivelul despre care vorbim aici prezintd cele mai multe aseménari cu nivelul
structurii predicative. Desi difera Intr-o anumita privinta (nivelul predicativ este de natura
logica, iar nivelul structurii informationale este unul legat, In cea mai mare masura,
de contextul comunicativ, reprezentand o actualizare contextuald a enuntului), nivelurile

84



Pllcllegs LIV

IANUARIE-APRILIE 2012

in cauza sunt apropiate ca structura, dar si ca modalitate de organizare a valorilor codificate.
Dupa cum putem observa, ambele niveluri avute aici In vedere sunt structurate
in conformitate cu acelasi principiu: organizarea bipartitd a informatiei referentiale.

In ceea ce priveste valorile specifice unititilor minime din cadrul acestor niveluri,
trebuie spus ca in multe cazuri definitiile lor sunt aproape identice. Astfel, subiectul
logico-sintactic este definit ca ,,obiect al comunicarii”, iar predicatul logico-sintactic este
interpretat ca fiind ,,caracteristica atribuita acestuia”. In acelasi timp, prin tema se intelege
,entitatea in legaturd cu care se afirma ceva”, rema, la randul ei, fiind ,,ceea ce se spune
despre temd” (GALR II, p. 869; Kponray3s 2005, p. 246). Pentru o descriere mai clara
a continutului codificat la nivelul structurii informationale, acesta ar putea fi actualizat
prin folosirea unor sintagme echivalente. De exemplu, tema se expliciteaza cu ajutorul
sintagmelor ,,in privinta...”, ,,cu privire la...”, ,,apropo de ...”, iar rema, prin sintagma
Lintentionez sa comunic cd...”. in ansamblu, nivelul structurii informationale al enuntului
ar putea fi descris cu ajutorul formulei: ,,Cu privire la X intentionez sa comunic ca P”.
Bundoara, se considera ca nivelul structurii informationale al unui enunt de tipul: lon
(T) mandanca un mar (R), poate fi explicitat astfel: Cdt despre lon, vreau sa spun ca el
mandncd un mar.

Aceastd modalitate de definire a unitatilor minime ale nivelului structurii
informationale al enuntului nu poate fi acceptatd in totalitate. Inconvenientul unor
astfel de definitii rezida in faptul ca ele nu sunt in masura sa dezvaluie esenta unitatilor
in cauza si, prin urmare, nu permit o delimitare clara a unitatilor de la nivelul structurii
informationale de cele ale nivelului structurii predicative. In aceste conditii, este firesc
sa se incerce identificarea unor trasaturi suplimentare care ar permite o distinctie tranganta
intre straturile date de semnificatie, dar si a unitétilor lor minime. Astfel, daca examindm
structura celor doud niveluri de semnificatie, constatdim ca in cadrul lor sunt cuprinse
elemente asemanatoare sub anumite aspecte. Printr-o formuld generala, structura straturilor
de semnificatie la care ne referim ar putea fi descrisa ca fiind constituita din urmatoarele
componente:

a) o entitate care urmeaza sa fie identificata, desemnata (in structura enuntului este
marcatd prin subiect sau tema);

b) o trasatura care caracterizeaza, explica entitatea desemnatd prin componenta
ce reprezinta punctul de pornire al fiecaruia dintre cele doua niveluri (e vorba de predicatul
logico-sintactic §i de rema);

c) o relatie de explicare, stabilita intre unitatile fiecarui nivel.

Daca incercam sa precizam formula specifica fiecaruia dintre cele doua straturi
de semnificatie, atunci trebuie mentionat ca nivelul structurii predicative are rolul
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de a organiza informatia referentiald in conformitate cu schema: a) ,,obiectul comunicarii
este ...”; b) ,,ceea ce se spune in legatura cu acest obiect al comunicarii este faptul ca

2

La randul sau, nivelul structurii informationale are rolul de a organiza informatia
referentiald (numitd si informatie factuald, cognitiva, descriptiva, denotativd), care
este codificatd la nivelul structurii referentiale, In conformitate cu urmatoarea schema:
a) ,faptul cunoscut noud este...”; b) ,,ceea ce intentionez sa spun in legdaturd cu acest fapt
este...”

Cat priveste operatiunile enuntiative implicate de cele doud niveluri, este de
mentionat ca ele, daca nu sunt identice, sunt cel putin asemanatoare. Astfel, nivelul structurii
predicative presupune identificarea obiectului comunicarii si atribuirea unei caracteristici
acestuia de la urma. La randul sau, nivelul structurii informationale prevede identificarea
informatiei cunoscute la care se aditioneaza o informatie noud, necunoscuta.

Cel mai important aspect care trebuie mentionat in legatura cu deosebirea dintre
valorile codificate la nivelul structurii predicative si cele din cadrul nivelului structurii
informationale vizeazd dimensiunea localizdrii/nelocalizarii relatiei stabilite intre
entitdtile celor doud niveluri in raport cu situatia de comunicare. Asadar, aceste niveluri
se deosebesc prin faptul ca nivelul structurii predicative exprima o relatie dintre obiectul
si caracteristica atribuitd acestuia 1n general, fard o raportare la situatia de comunicare
concretd, iar nivelul structurii informationale actualizeaza aceastd relatie in raport
cu situatia de comunicare dati. In acest caz este vorba de o localizare informationala
a continutului enuntului, ceea ce Inseamnd cad la organizarea informatiei referentiale
se tine cont de fondul comun de cunostinte care derivd din contextul enuntarii. in felul
acesta, la organizarea informatiei referentiale la nivelul structurii predicative se urmareste
identificarea obiectului comunicarii §i atribuirea unei caracteristici acestui obiect.
In acelasi timp, organizarea continutului referential la nivelul structurii informationale,
in functie de finalitatea comunicativa urmarita de locutor, se porneste de la ceea ce este
dat, cunoscut in conditiile concrete ale actului de comunicare respectiv pentru a se ajunge
la informatia noua, necunoscuta interlocutorului pana in momentul enuntarii.

Pe baza acestor constatari am putea sa precizam schemele cu ajutorul carora sunt
descrise nivelurile in cauza. Astfel, nivelul structurii predicative are rolul de a organiza
informatia referentiald In conformitate cu urmatoarea formula: a) ,,obiectul comunicarii
(in general, fara o raportare la situatia de comunicare datd) este X’; b) ,,ceea ce se
poate spune in legaturd cu X este P”. In acelasi timp, dup cét se pare, cea mai potrivita
descriere a nivelului structurii informationale al enuntului este cea care prevede ca acesta
este organizat in conformitate cu formula: a) ,faptul cunoscut noua aici §i acum §i in
legatura cu care intentionez sa vorbesc este...””; b) ,,ceea ce intentionez sa adaug la cele
cunoscute este...” Dupa cum vom vedea in continuare, aceastd definitie face posibild
o modelare mai exactd a informatiei codificate la nivelul structurii informationale.
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Am putea deci conchide cd pentru definirea continutului exprimat de nivelul
structurii informationale al enuntului sunt importante atat cele doua functii pragmatice,
cét si relatia dintre ele. Raméne insa de raspuns la intrebarea: In ce consta totusi esenta
relatiei stabilite intre tema §i rema?

Daca incercam sa comparam relatia stabilitd intre unitatile structurii informationale
si relatia dintre unitatile minime ale nivelului structurii predicative, constatam ca Intre
ele existd atat asemandri, cat si deosebiri. Aseménarea dintre cele doud tipuri de relatii
constd in faptul cd ambele au un caracter orientat, presupunand un punct de pornire
(subiectul la nivelul structurii predicative si tema la nivelul structurii informationale)
si un punct de sosire (predicatul logico-sintactic in primul caz §i rema in celalalt).
Deosebirea devine evidenta atunci cdnd examinam relatia data prin raportare la elementele
intre care ea se stabileste. Astfel, indiferent de continutul semantic al celor doud functii
logico-semantice, relatia predicativd se defineste totdeauna ca o legatura stabilitd intre
,,un obiect si caracteristica atribuitd acestuia”. Nu acelasi lucru se poate spune si despre
relatia dintre unitatile nivelului structurii informationale. Acest tip de relatie se stabileste
intre secvente a caror caracteristicd, In plan semantic, este foarte diversa. Dupd cum
se constatd in studiile de lingvistica, nu doar subiectul, ci oricare dintre elementele
(partile de propozitie) enuntului poate aparea in pozitie tematicd (GALR II, p. 881-885).
Sa se compare, bundoara, urmatoarele doua enunturi: lon (T) a plecat la Chisinau (R).
si La Chigindau (T) a plecat Ion (R). In primul enunt, segmentarea tema-remi are la baza
relatia stabilita intre un obiect si caracteristica atribuita acestuia. In cel de al doilea, in care
tema este reprezentatd printr-un complement circumstantial, iar in pozitie rematica apar
partile principale ale propozitiei (subiectul si predicatul), relatiei tema-rema ii corespunde,
la nivelul structurii de profunzime, o relatie dintre o circumstantd si evenimentul care
se produce in circumstanta dati. in legitura cu aceasta, suntem de pérere ca au dreptate
lingvistii care constatd ca este imposibil sa se facd o caracteristica a temei si a remei
in plan semantic.

Asadar, nivelul structurii informationale reprezinta o modalitate de structurare
a informatiei referentiale ca urmare a raportului stabilit intre continutul exprimat
de enunt i ansamblul factorilor de naturd verbala, situationald, cognitiva care alcétuiesc
contextul comunicativ. Din acest punct de vedere, distinctia tema — rema, care echivaleaza
cu distinctia ,,informatie cunoscutd” — ,,informatie necunoscutd, noud”, nu este posibild
decat in cadrul unui context bine determinat. In contexte diferite, unul si acelasi enunt
se poate caracteriza prin segmentiri diferite. In felul acesta, nivelul structurii informationale
al enuntului ar putea fi caracterizat drept unul dintre nivelurile cu o puternica ancorare
contextuala.

Analiza de mai sus este o incercare de modelare a nivelului structurii informationale
al enuntului. Pentru a avea un tablou complet al acestui fenomen este necesar ca aceasta
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analiza sa fie Insotita de o succinta descriere a procesului de constituire a nivelului in cauza.
Dupa cum se mentioneaza in studiile de lingvistica, operatiunea prin care se constituie
nivelul structurii informationale al enuntului poate fi realizata pornind de la corelatia
dintre nivelul in cauzi cu nivelul structurii referentiale (Citocapesa p. 3, 4). In acelasi
timp, avand 1n vedere ca 1n procesul de suprapunere a acestor straturi de semnificatie
intervine un alt nivel, si anume nivelul structurii predicative, va trebui sa facem anumite
referinte si la acesta din urma.

Din punctul de vedere al originii sale, nivelul structurii informationale al enuntului,
este interpretat ca fiind rezultatul contextualizérii informationale a semnificatiei
referentiale. Sa vedem cum ar putea fi inteles acest lucru.

Asacum se arata in studiile de lingvistica, enuntul asertiv are ca denotat un eveniment
din realitate. Prin urmare, la baza semnificatului global al enunturilor de acest tip se afla
o anumitd schema actantiald (Anedupenko 2005, p. 249-251). Fiind un mijloc de codificare
a informatiei despre evenimentele din realitate, aceastd structurd (model semantic)
este rezultatul interpretdrii semantice a structurii evenimentului desemnat in enunt.
Operatiunea care asigurd reflectarea generalizatd a unui eveniment din realitatea
extralingvistica in latura de continut a enuntului este actul referintei sau referentializarea.

Totusi producerea unui enunt nu se reduce doar la o descriere a evenimentului
din realitate. Mai este necesar ca informatia de tip referential si fie organizata
in functie de anumiti factori de natura pragmatica, datorati contextului comunicativ
si scopurilor ilocutionare urmarite de locutor. O prima operatiune enuntiativa care asigura
organizarea informatiei de tip referential este actul de predicatie sau predicativizarea.
Este o operatiune de natura logico-cognitiva, care implica Incadrarea structurii actantiale
intr-o schema binara de factura logica, ale cirei elemente sunt subiectul si predicatul
logico-sintactic. Analizat din aceasta perspectivd, enuntul apare ca o entitate care descrie
un eveniment, o stare de lucruri din realitate, a carei structura este organizata si prezentata
in conformitate cu directia de desfasurare a gandirii logice, si anume de la obiectul
gandirii spre caracteristica atribuitd acestuia. In planul enuntirii, predicativizarea este
un act semnificativ prin care se afirma (sau eventual se neagd) raportul dintre un subiect
si un predicat. Rezultatul acestui act, care prevede structurarea informatiei referentiale
in conformitate cu principiul logic, il reprezintd nivelul structurii predicative, care
se suprapune peste nivelul structurii referentiale. In opinia celor mai multi cercetatori,
acesta este unul dintre cei mai importanti parametri operationali In procesul de constituire
a structurii pragmasemantice a enuntului.

Totodata, orice act de comunicare in cadrul céruia are loc producerea unui enunt
se desfdsoard intr-un anumit context. Reprezentand ansamblul factorilor care afecteaza
semnificatia enuntului, contextul este interpretat ca un spatiu definit prin mai multe
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dimensiuni: fizica, sociala, culturald, psihologica. Enuntul si contextul se afla intr-o
relatie de stransa interdependenta. Din punctul de vedere al raportului stabilit intre enunt
si informatia degajatd de contextul in care acesta este produs, informatia codificata
la nivelul structurii referentiale al enuntului este de doua tipuri:

a) informatie cunoscutd; este acea parte din informatia comunicata prin enunt care
se contine n universul conversational comun interlocutorilor;

b) informatie necunoscutd, noud; este partea de informatie adusd in universul
conversational comun interlocutorilor prin enuntul dat.

Astfel, informatia referentiala organizatd prin actul de predicatie in conformitate
cu structura binara a judecatii este raportata la ansamblul de cunostinte prealabile actului
de enuntare, cunostinte care existd atit in constiinta emitatorului, cat si in constiinta
receptorului. Aceasta divizare a continuturilor exprimate prin nivelul structurii referentiale
reprezintd rezultatul contextualizérii informationale a enuntului. Prin aceastd operatiune
enuntiativa are loc stabilirea unei legaturi (explicite sau nu) cu fondul de informatii comun
interlocutorilor.

Operatiunea enuntiativd care raporteaza semnificatia referentiald la contextul
comunicativ §i prin care se constituie nivelul structurii informationale al enuntului
este actualizarea informationald a enuntului, numita si act al localizarii informationale
al enuntului. In ceea ce priveste modul de realizare a operatiunii date, este de mentionat
ca ea include doud subacte: a) tematizarea unuia dintre componentele enuntului pornind
de la un fond de cunostinte comun si b) aditionarea/integrarea informatiei ,,vechi”
cu informatie ,,noud”, ,,necunoscuta”.

In felul acesta, nivelul structurii informationale al enuntului, definit in termenii
dihotomiei tema-rema, este conceput ca o manifestare a opozitiei ,,informatie cunoscutd”/
ninformatie noud, necunoscutd”. Fiind de naturd pragmatica, aceste valori se suprapun
peste elementele nivelului structurii referentiale, altfel spus, are loc o repartizare
a elementelor componente ale acesteia de la urma in cadrul a doua secvente: tema (partea
de enunt care exprima o informatie veche, cunoscuta din contextul comunicativ) si rema
(elementul care spune ceva in legatura cu tema, care aduce o informatie noua in situatia
data de comunicare).

De mentionat cid structurarea informationald a enuntului din perspectiva
comunicativd nu se limiteaza doar la divizarea informatiei comunicate de enunt prin
raportare la fondul de cunostinte comun. Dupd cum se mentioneazd in studiile
de lingvistica, acest tip de segmentare presupune si ierarhia elementelor enuntului
in functie de importanta lor comunicativa.
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Generalizand, am putea spune cd limba dispune de un mecanism care 1i permite
locutorului sa identifice informatia cunoscuta din contextul comunicativ dat si informatia
noud, necunoscutd interlocutorului pand in momentul enuntirii. Acest mecanism
al actualizarii informationale a enuntului este pus in aplicare in cazul desemnarii unui
eveniment din realitate. El prevede ,,prelucrarea” informatiei referentiale prin prisma
fondului de cunostinte comune celor doi interlocutori, cunostinte care deriva din contextul
comunicativ dat, si in conformitate cu scopul comunicativ urmarit de locutor. In felul
acesta, in procesul de transmitere a informatiei prin enunt, vorbitorul codificd informatia
pe care intentioneazd sa o comunice interlocutorului sau, structurand-o in functie
de raportarea ei la anturajul contextual al enuntului si in functie de modul in care ea
participa la desfasurarea discursului.
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AURELIA HANGANU SEMNELE PREDICATIVE
Biblioteca Stiintifica Centrala IN STRUCTURA SEMANTICA
a ASM (Chisinu) DE BAZA A ENUNTULUI

Abstract

The paper reveals the main features of the base semantically structure of enounce which
contains predicative signs. The initial hypothesis is the verb or the verbal word organizes
enounce semantically and syntactically. The fact requires underlining the relations between
semantics of the verb and the form of entire enounce. The liaison could be realized by the
predicative actant — the semantic actant which have got predicative signification.

Verbul (sau cuvantul cu sens verbal) este cel care organizeaza propozitia atat din
punct de vedere semantic, cat si sintactic. Chiar dacd formal compartimentele sintaxei
sunt divizate, iar metoda continutului si orientdrii descrierii sintactice se imbind cu cea
formala, enunturile axate pe diverse structuri, dar avand acelasi predicat sunt discutate,
traditional, in compartimente diferite ale gramaticii, independent unul de altul. Mai mult,
daca interpretam scopul sintaxei semantice ca fiind crearea unei enciclopedii a tipurilor
de sens 1n propozitie, atunci in mod prioritar se cere a stabili raportul dintre semantica
verbului si forma intregii propozitii.

Descrierea sistemica a intregului enunt, organizat de un singur predicat, a fost
intotdeauna ingreunata de trei circumstante:

1) sensurile multiple ale verbului (polisemantismul);

2) faptul ca multe verbe se utilizeaza atat in propozitia simpla, cat si in fraza;

3) principiile vagi de delimitare a structurilor sintactice din punct de vedere
paradigmatic, derivational, transformational etc.

Primul impediment a fost depdsit, mai intdi de toate, prin faptul ca lexicologii
au demonstrat demult ca, din cauza structurii semantice complicate, lexemele dintr-un
punct de vedere semantic pot intra in corelatii, iar din alte puncte de vedere nu (Yarteva,
1968: 5). Astfel, s-a ajuns la concluzia ca particularitatile de asociere a cuvantului trebuie
cercetate Tn parte pentru fiecare sens.

De aceea, de fiecare data, In cercetarile sintactice din ultimele decenii, nu se ia
in considerare cuvantul in general, ci doar varianta lexico-semanticd specifica,
prezentand numai una din semnificatiile cuvantului, raportate la un anumit grup semantic
de verbe. Asadar, relatia dintre semnificatia multipla a verbului si utilizarea lui in enunturi
cu structuri sintactice diverse nu a fost cercetata sistemic, desi a fost acceptata.
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In ceea ce priveste existenta unei limite bruste intre enunturile simple si cele
complexe, aceasta inci demult a provocat dubii in randul lingvistilor. In conceptia lor,
enunturile complexe nedezmembrabile sau evazive pot fi vizute ca niste analogii ale
enunturilor simple, iar partile enuntului complex — ca elemente dependente ale structurii
sintactice unitare (v., de exemplu, Pospelov, 1959; Belosapkova, 1967).

In gramatica engleza, unii cercetitori considera ci ideea de enunt complex, asa
cum existd in lingvistica moderna, nu are o baza bine definita si se refera doar la acele
structuri in care se cuprind unitati predicative dependente, dar care nu au echivalente
cu partile enuntului simplu, adica structurile cu aderenta relativa (Burlakova, 1975).
Unitatile sintactice 1n care pozitiile dependente au cateva variante structurale, una dintre
acestea fiind unitatea predicativa, se refera la enuntul simplu, la fel ca si structurile
cu grupuri secundar-predicative in pozitie de elemente sintactice (idem: 108-109).

Totusi a fost mentionat, in repetate randuri, faptul cd elementele secundare
predicative, la fel ca si enunturile subordonate, au rolul de membru al enuntului (Blindus,
1974: 12), vehiculandu-se termenul de ,,echivalenta pozitionald a cuvantului” (Zolotova,
1973). Astfel, dupd cum a observat M. 1. Ossovskaia, ,raporturile paradigmatice
ale propozitiilor simple si complexe” reprezinta un subiect particular al paradigmaticii
in sintaxd, pus in discutie cu mult Tnainte ca paradigmatica insasi sa fie atribuitd sintaxei
(Ossovskaia, 1977).

in situatia sus-mentionatd, un rol ,,conciliant” l-a avut conceptul de actant, care
defineste evenimentul. Acestactanta fostdenumite venimential datoritd semanticii
lui (Semantika i sintaksis, 1981), propozitiv conform relatiilor lui derivationale
(Savolina, 1980),predicativ gratie organizarii sale sintactice i semantico-sintactice
(Arutiunova, 1971, 1976).

In prezent, asa cum am aratat si cu alte ocazii, prin termenul de ,,actant predicativ”
se subintelege ,,actantul semantic cu semnificatie de predicat” care se exprima preponderent
prin cuvintele verbalizate (forme verbale impersonale, substantive verbalizate) sau prin
propozitii dependente.

Conceptul de constructie cu actant predicativ (CAP) a stimulat evidentierea unitatii
sintactice in care este exclusd opozitia enuntului simplu si a celui complex, si anume,
a unei constructii verbale simple, la a carei baza sta o schema valential-actantiala, formata
de un verb si valentele sale obligatorii, capabile sd se realizeze prin orice mijloc (prin
cuvant, prin sintagme, constructii secundar-predicative, propozitie subordonatd) sau
sd nu se realizeze, daca in varianta data a constructiei exista o interdictie referitor la aceasta
valentd. Toate CAP sunt constructii verbale simple (Kovaleova, 1981; 1982).

Se pare cd o astfel de abordare a avut in vizor perfectarea paradigmei semantico-
sintactice a enuntului, intentie ce a Intlnit dificultati din cauza faptului ca cercetatorii
sintaxei se bazau initial pe forma, iar paradigma propozitiei (enuntului) simple si a celei
complexe era studiata separat.

Cercetarea paradigmei constructiei verbale simple trebuia sa stabileasca:

1) limitele randului paradigmatic, conditionat de relatia cuvant si propozitie
(subordonata);
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2) ierarhia constructiilor verbale simple, legata de determinarea structurii de baza
(primara, centrald, canonica).

Solutionarea acestor probleme s-a datorat in mare parte teoriei valentei
siadeterminatdezvoltarea, largirea conceptiei despre continutul cuvantului din componenta
unitatii sintactice, elaborarea unei abordari sintactice pentru categoriile de timp si de
mod, iar identificarea sensurilor si functiilor primare, a structurilor secundar-predicative
si a formelor impersonale ale verbului, in general, putem spune ca a impulsionat elaborarea
paradigmaticii enuntului.

Inca in anii *70-’80 ai sec. XX, teoria valentei s-a detasat intr-un fel de teoria
imbinarii cuvintelor, orientindu-se catre teoria imbinarii cuvintelor cu determinarile
atributiv-predicative, cu anume enunturi subordonate, cu grupurile infinitivale
(de exemplu, Stepanova, Helbig, 1978: 147-148) si cu alte imbindri de cuvinte
(de exemplu, Kibardina, 1988: 13).

In acelasi timp, valenta de continut a fost determinati drept capacitate a verbului
de a deschide pozitii pentru unitatile semantice concrete, indiferent de forma lor
(Kovaleova, 1981: 42, 1987). In cadrul conceptiei valentei ca teorie a imbindrii cuvintelor
a fost propusa notiunea de varianta lexico-valentiald a cuvintelor care au o combinatorica
lexicald variatd — a trai in oras, a trai mult, a trdi o emotie etc. (a se vedea si Kibardina,
1988). A ramas insa neelucidatd problema interpretarii valentei de continut in cazurile
in care 1n aceeasi pozitie se intdlnesc unitdti semantice si sintactice diferite, cum ar fi:
lubesc copiii / pe cine are cosite / sd trdiesc vesel / armonia etc. Vorba e ca o asemenea
ingiruire 1n unele cazuri demonstreaza deplasiri in semantica verbului (lon o iubeste
pe Maria, / lon isi iubegste tara), n altele insa verbul isi pastreaza sensul (lubesc fetele,
razele de luna, linistea serii §i murmurul izvoarelor).

Este evident céa valenta de continut nu este uniforma, fapt ce a fost dedus si din
teoria despre valenta logica si semantica', care, de altfel, mult timp nu si-a gasit aplicare
in procesul analizei lingvistice. In realitate, atit valenta logica, cat si cea semantica
se raporteazad la semantica semnului, adicd la relatia sa cu lumea inconjuratoare. Prima
valentd, pe care o vom numi l e xico-sem antic a, rezultd din capacitatea verbului
de a fixa in semnificatia lui relatiile extralingvistice universale dintre evenimentele
realitatii: ,,Raporturile logice ale rationamentelor corespund raporturilor semantice
in propozitie” (Stepanova, Helibing, 1978: 152). De exemplu, toate verbele de receptare
auditiva au valenta pentru unitétile care desemneaza evenimentul (sunetele), toate verbele
vorbirii au valentd pentru unitatile care exprima adresantul vorbirii si vorbirea directa,
iar toate verbele actiunii fizice au o valenta pentru unitatile ce denumesc un obiect. Aceste
valente le sunt proprii in virtutea esentei lucrurilor si se pastreaza pana cand nu se schimba
sensul verbului.

verbe, pentru desemnarea evenimentelor, se pot utiliza si nume obiectuale (a auzi marea,

! Pentru descrierea explicita a acestora a se vedea M. D. Stepanova si G. Helbing, 1978.
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a auzi clopotul), si enunturi subordonate sau constructii predicativ-secundare (4u auzit ce
le trebuia., I-au adus sa mandnce). Aceastd valenta ar putea fi numitd lexico-semantica
(a se vedea si SSKPA, 1998), pentru a reflecta utilizarea in aceeasi pozitie, dupa verb,
a cuvintelor apartinand claselor semantice diferite. Termenul insd nu acopera constructiile
cu formele nominale ale verbului si nici enunturile subordonate, care, de altfel, sunt
comparabile cu cuvintele, dat fiind ca ele, ca si cuvintele, sunt unitati ale nominalizarii,
chiar daca au particularitati semantice si sintactice proprii. De aceea, valentei logico-
semantice i se poate opune ceanominativ-semantica.

Prima valenta este determinatd de natura lucrurilor, si anume la aceasta se poate
raporta definitia datd mai sus pentru valenta de continut ca fiind capacitatea verbului
de a deschide in propozitie pozitii pentru unitatile semantice care se acorda cu el, indiferent
de forma lor de exprimare. Al doilea tip de valentd continutald reprezinta pentru primul
tip o varianta (deci primul tip reprezinta invarianta): astfel, in enunturi concrete, in texte
concrete, sensul evenimential se realizeaza prin nume de categorii lexicale diferite, prin
imbindri de cuvinte si enunturi (subordonate). Invarianta in acest caz nu este numai
o unitate abstracta a sistemului limbii, dar si un continut comun, prezent in toate variantele
propozitiilor formate cu acest verb (SSKPA, 1998: 11).

Aceasta Insa nu inseamna ca verbul are un numar categoric fixat de valente logico-
semantice. De exemplu, verbele memoriei prin esenta au valentd logico-semantica pentru
eveniment, fapt, obiect si propunere/ idee. La intrebarea: Tu tii minte aceasta nunta?
se poate raspunde: Nu, atunci ma aflam intr-o delegatie., raspuns care vorbeste despre
aceea ca interlocutorul tine minte faptul, timpul in care acesta s-a Intdmplat, dar nu tine
minte insusi evenimentul. Urmatoarele enunturi subordonate denumesc, corespunzator,
evenimentul, faptul, ideea: Eu tin minte cum dansam la nuntd/ ca noi dansam la nunta/
ca la nunta se danseaza.'

O asemenea viziune asupra valentei argumenteazd necesitatea interpretarii
evenimentiale a numelor proprii si de obiect in pozitii de actanti predicativi. De exemplu:
El a auzit-o pe Maria Tanase = El a auzit cum cdnta Maria Tanase, El a auzit clopotul
= El a auzit cum bate clopotul. in toate aceste cazuri numele, fara sd-si piarda sensul
sdu concret care se manifestd ca suplinitor al enuntului In contextul glotic respectiv,
al carui predicat este determinat pe baza diferitor presupozitii si semantica enuntului, sunt
strans legate de pragmatica.

De altfel, in majoritatea limbilor existd tendinta de a utiliza n una si aceeasi
pozitie cateva tipuri diferite de actanti, printre care si actanti predicativi. Situatia creeaza
impresia falsa ca diferite tipuri de actanti predicativi, utilizandu-se in calitate de sinonime
ale aceluiasi verb principal (VP) sau ale tipurilor diferite de VP, sunt membri cu drepturi
egale de acelasi nivel al CAP.

Dacé pornim de la conceptia organizarii enuntului centratd pe verb, reiese cd VP
»prezice” sau anticipeaza semnele semantice ale actantilor, iar din compararea acestor

! Despre sfera semanticd a enuntului a se vedea Arutiunova, 1976.
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semne cu gradul lor de realizare in tipuri sintactice diferite de actanti predicativi se poate
trage concluzia cu privire la ierarhia actantilor predicativi in seria sinonimica: constructiile
cu unii actanti predicativi explicdi mai bine structura semantica decat constructiile
ce contin alti actanti.

Evitand pretentia de a stabili legaturi derivationale intre membrii sirului in enunt,
totusi trebuie cautatd o forma (modalitate, logicd, ordine) in aranjarea acestui sir, forma
care nu se afla in rezultat (abordare derivationald), ci in centrul lui. Aceasta este o unitate
sintacticd In care structura semantica primara ,,intdlneste” forma primara a exprimarii sale
(constructie primard). O astfel de structurd este numita ,,de baza” (Kovaleova, 1981; 1987;
SAla, 1984).

In lingvistica europeani, aceastd notiune este legati de bine cunoscutul concept
al lui Kurilovich despre formele primare si secundare si sensurile (functiile) unitatilor
limbii. Conform acestei conceptii, fiecare structurd semantica are o forma primara
de exprimare, iar fiecare constructie sintactica are structurd semanticd primara proprie,
pentru a carei exprimare existd in limba.

In lingvistica cognitiva, referitor la cazul in discutie, se vorbeste despre unitatea
sensului central si a formei centrale (Taylor, 1989). In ultimul timp, a inceput si se utilizeze
termenul de ,,forma canonica”.

Ideea de ,structurd de bazad” de asemenea a evoluat. La inceput ea putea fi
determinata doar in baza propozitiei. In timp, s-a stabilit ca structura de baza include
neapdrat constituentul modal al enuntului, or anume acesta determina nivelul dificultatii
formale a enuntului: forma lui sintactica se afld in legatura directa cu semnificatia lexicala
a VP. Aceasta inseamna ca ideea despre influenta semanticii verbului asupra organizarii
semantice §i sintactice a constituentului propozitiv al enuntului trebuie sa fie completata
cu cercetarea influentei semanticii VP asupra organizdrii semantice si sintactice
al constituentului modal al enuntului. De aici, se poate afirma ca, ,,cu cat este mai slaba
incarcdtura semanticd a formelor cazuale si cazual-propozitionale ale substantivelor,
cu atat este mai stransa legatura lor cu semantica verbului”, adica, cu atat este mai puternica
influenta verbelor regente” (SSKAP, 1998: 32). Semantica verbelor vorbirii, de exemplu,
nu influenteaza parametrii temporali ai evenimentului pus in discutie, aceastad Incarcatura
cade asupra verbului dependent, care are functia de a reprezenta cumva evenimentul,
si asupra actantului predicativ, care, din aceastd cauza, in mai multe situatii, obtine forma
unui enunt subordonat. Din contra, semantica verbelor de dorintd presupune semantica
temporald a evenimentului dorit, Incarcatura asupra verbului dependent este minima,
in mai multe limbi dezvoltandu-se forme infinitivale de actant predicativ.

Evidentierea structurilor de baza centrale in sintaxa permite sa intelegem motivarea
formelor sintactice in enunt, adica legatura dintre structura semantica primara a enuntului
si structura lui sintactica primara. Astfel, s-a explicat faptul de ce in anumite constructii
se utilizeaza unele predicate verbale, iar in alte constructii alte predicate verbale sau
substantive verbale. In acest mod, este dezviluita motivarea in diferite constructii
sintactice. A fost determinat si faptul cd minimumul structural al enuntului nu poate
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fi redus la propozitia simpla, nucleara, or, structurile de baza pot fi atat propozitii simple,
cat si complexe, la fel ca si propozitiile complicate de constructiile secundar-predicative
— aceasta posibilitate reiese din Tnsdsi axioma ca fiecare forma isi are semnul sau primar,
iar fiecare sens — forma sa primara (SSKAP, 1998: 33).

Asadar, structura sintacticd este organizatd ierarhic, verbul determina
circumstantele atat din punct de vedere semantic, cat si sintactic. Ideea centrarii enuntului
pe verb, in conceptia lingvistilor, este comparabilad cu concluzia Iui Vitovski cu privire
la predicativitatea vorbirii interne (Grisaeva, 1995: 139).

Studiile de specialitate identificd urmaitoarele criterii de stabilire a structurii
de baza: 1. realizarea lexico-sintactica a valentelor continutale obligatorii ale predicatului;
2. corelarea fiecarui actant semantic cu referentul sdu propriu; 3. caracterul izomorf
al ierarhiei unitatilor semantice si sintactice; 4. exprimarea structurii semantice in modul
cel mai explicit si concis. De exemplu, structura semantica a CAP cu VP care exprima
dorinta, perceptia, gandirea poate fi reprezentata, iIn mod generalizat, din perspectiva
actantilor, dupd cum urmeaza: ,subiectul” (dorintei, perceptiei, gandirii), ,,dorinta”,
»perceptia”, ,activitatea de gandire”, ,,obiectul” (evenimential) (dorintei, perceptiei,
gandirii). Cu aceste VP se formeazd CAP cu enunt secundar subordonat, cu constructie
secundar-predicativa, cu substantiv deverbal. Primele trei criterii exclud din componenta
structurilor de baza constructiile pasive si reflexive. Pentru CAP ce contin VP mentionate
mai sus, acestea vor fi constructiile cu enunt secundar subordonat, cu constructii secundar-
predicative, cu substantive abstracte i concrete.

Cel de-al patrulea criteriu se axeaza pe identificarea rdspunsului la intrebarea — cu
ce predicate evenimentul poate fi descris suficient de explicit de un substantiv abstract
in pozitia obiectului, desi acest eveniment nu ofera nicio informatie cu privire la parametrii
temporali, nici cu privire la participantii evenimentului; cu ce predicate, pentru atingerea
acestui scop, este necesard constructia secundar-predicativa, in care sunt desemnati
participantii evenimentului Tn mod explicit sau implicit, atunci cand parametrii temporali
absoluti lipsesc; si, in cele din urma, cu ce predicate obiectul evenimential trebuie sa fie
exprimat prin propozitie subordonata, in care este posibild desemnarea atét a participantilor
la eveniment, precum si parametrii aspectuali-temporali.
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Abstract

Until the 16™ century it was not possible to form a writing tradition of Romanian
Cyrillic graphics, as this writing was sporadic, informal, and it was used only in uncultured
texts, dependent, at least in terms of graphics, on the Slavonic writing, the official language
of feudal rule. Slavonic writing had remained in the Romanian principalities Moldavia and
Wallachia for nearly three centuries. The modern terminology of the Romanian punctuation
was established somewhat later than the European one, gradually improving punctuation and
terminology system that occurred earlier in Europe and still continues to be improved as,
in fact, and the current rules of punctuation of the Romanian language.

Péana in veacul al XVI-lea nu s-a putut forma o traditie grafica a scrisului romanesc
chirilic, deoarece acest scris avea un caracter sporadic, neoficial, nu era folosit decat
in textele neculturale, dependente, cel putin din punct de vedere grafic, de scrisul slavon,
limba oficiald a stapanirii feudale. Scrisul slavon se mentine in principatele romanesti
Moldova si Muntenia timp de aproape trei secole. Insa situatia s-a schimbat radical
in sec. al XVII-lea. Se crede ca in scurt timp dupa sfarsitul domniei lui Vasile Lupu
(1653) si a lui Matei Basarab (1654) incepe un proces intens de roméanizare a cancelariei
domnesti. Titlurile domniilor, scrise incad in slavona la inceputul hrisoavelor redactate
in romaneste, legenda de pe pecetea domneasca si alte cateva hrisoave solemne, tot mai
putine, raméan inca pana la sfarsitul veacului marturie a existentei unei indelungate traditii
grafice slavone 1n cultura romaneasca. [1, p. 221] La o anumita etapa scrisul slavon nu
mai putea satisface categoriile sociale din ce in ce mai extinse ale romanilor, care simteau
tot mai acut necesitatea cunoasterii de carte, mai cu seama ca slavona era o limba straina si
neinteleasi de marea majoritate a populatiei. In societatea roméaneasci aflatd in ascensiune
un numar tot mai mare de oameni avand provenienta sociala mai modesta (mici proprietari
funciari, dregétori de stat, tot felul de slujitori, mestesugari si tdrgoveti) simteau tot mai
mult necesitatea de a-si apara interesele cu ajutorul unor documente scrise, intocmite fie
in cancelaria domneasca, fie in tinuturi, prin orase, targuri, sate, unde oameni carturari
cunoscatori de limba slavona erau foarte putini. Cu atit mai mult ca ,,de trecerea cat mai
grabnica la limba maternd avea acuta nevoie si biserica ortodoxa, care trebuia sa tina tot
mai mult piept concurentei din partea curentelor religioase reformatoare, care oficiau deja
slujbe in limbile nationale vorbite de popoarele din Europa Centrala”. [2, p. 93]

Al Rosetti e de parere ca ,,trebuie sa se fi scris romaneste intotdeauna, sporadic si
pentru nevoi particulare”. [3, p. 482]
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Transilvania si mai ales Maramuresul sunt regiunile unde incd pe la sfarsitul
secolului al XV-lea — inceputul secolului al XVI-lea apar primele scrieri in limba romana.
Este vorba de Codicele Voronetean, Psaltirea Voroneteand, Psaltirea Scheiand, Psaltirea
Hurmuzachi, caracterizate prin rotacismul consecvent §i care reprezentau niste traduceri
efectuate in manastirile maramuresene din limba slavona. Cel dintai text exact datat in
limba romana cunoscut in Tara Romaneasca este scrisoarea unui oragsean din Campulung,
Neacsu, care se adreseaza judelui Brasovului Johannes Benker si poarta data de 1521. [4,
p. 55]

Teza expusa mai sus referitor la ,,datarea exacta a celui dintai text In limba romana”
este in parte contestatd de catre unii cercetatori. Astfel, lon Ghetie si Alexandru Mares
noteaza: ,,Nimeni nu considera Insa ca prin acest text (e vorba de Scrisoarea lui Neacsu
— n.n.) s-a scris pentru prima datd romaneste Tn Muntenia. Asemenea Scrisori s-au scris
si mai devreme [...], vechimea unor incercari similare poate fi plasata in ultimele doua
decenii ale secolului al XV-lea”. [5, p. 124]

In urma unor studii aprofundate, autorii citati mai sus afirma: ,,Faptul ca primul
text pastrat dateaza din 1521 nu inseamnd ca limba romana nu a putut fi intrebuintata in
scris i inaintea acestei date”. [5, p. 131] Acest punct de vedere a fost expus In nenumarate
randuri, Intrunind adeziunea specialigtilor. Au existat incercari de a plasa epoca de alcatuire
a unor texte romanesti inainte de 1500. Pot fi incadrate, in acest sens, textele rotacizante,
socotite cd ar data din secolul al XV-lea, iar dupa unii cercetatori chiar dinaintea anului
1400. Astazi suntem in masura sa afirmam ca textele sunt scrise in secolul al XVI-lea si
ca plasarea originalelor in secolul al XV-lea sau mai devreme nu se sprijind pe dovezi
concrete.

Dar revenind la ,,perioada slavonismului cultural”, trebuie sa mentionam faptul ca in
cele mai vechi manuscrise de limba slava, cu caracter religios si laic, scrierea era continua
(scriptio continua), cuvintele (scrise, de obicei, cu majuscule) nedespartindu-se unele de
altele. Aceste opere (in primul rand, cele religioase) se intocmeau pe la manastiri si pe la
curtile domnesti de catre calugari, gramatici, scribi, copisti, multi din ei mesteri iscusiti
in arta caligrafiei si a ornamentdrii. Diverse scrieri se faceau pe pergament sau pe hartie
importatd. Spunem importatd deoarece ateliere sau ,,mori de hartie” apar iIn Moldova abia
la sfargitul sec. al XVI-lea. Prima ,,moara facatoare de hartie” dateaza de pe vremea lui
Petru Schiopul, si anume din anul 1583. [6, p. 210]

Un exemplu de notabild contributie la dezvoltarea culturii si in special a scrisului
romanesc este activitatea scriitorului iluminist Gh. Asachi (1788-1869), care, dorind sa
contribuie la dezvoltarea culturii nationale, dupa trecerea multor obstacole de orice gen,
reuseste sa deschida o fabrica de hartie la 1 noiembrie 1841. [7, p. 74]

E bine-cunoscut faptul ci din cauza scrisului continuu, practicat in scrierile vechi,
nu era simtita necesitatea punctuatiei. Cu toate acestea, in cunoscutele traduceri din limba
slavond in limba romana, pastrate in copii din sec. al XVI-lea, Codicele Voronetean,
Psaltirea Scheiand, Psaltirea Hurmuzachi, 1n diferite documente cu scriere chirilica se
intalnesc deja semne de punctuatie, unele intrebuintate mai mult sau mai putin sistematic,
iar altele cu totul ocazional drept niste inovatii ale copistilor, menite sa ,,impodobeasca
textul”. Astfel, in Psaltirea Scheiand virgula se intalneste doar sporadic. In scrierile mai
vechi decat Psaltirea Scheiand, virgula ca semn de punctuatie lipseste in genere. [8, p.
125]

In unele manuscrise punctul era deseori supradimensionat, pundndu-se nu numai
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cu cerneald obisnuitd, dar, deseori, si cu aur sau chinovar — colorant rosu (sulfura
de mercur), cu care se mai scriau literele majuscule initiale, unele titluri s.a. In aceleasi
scopuri chinovarul se folosea des si in monumentele de limba rusd in sec. XI-XIV.
[9, p. 33] In toate textele ornamentate (cu initiale inflorate, frontispicii, chenare decorative
s.a.) punctul putea fi reprezentat printr-o floare sau cu un alt element vegetal (frunza,
crenguta s.a.).

Se considera ca semnul doud puncte apare frecvent in textele vechi roméanesti
din sec. al XVI-lea. Acest semn cumula urmatoarele valori: a) ca semn de incadrare
la numere; b) cu sensul modern; ¢) cu valoare de punct si virgula.

Ca o particularitate distinctivd a Psaltirii Scheene poate fi considerat semnul
intrebarii, ce nu aparea in forma lui clasica (?), ci sub forma de punct si virgula (;), semn
venit din paleografia greaca. [8, p. 126]

La fel in textele rotacizante, primele monumente de scriere veche roméaneasca,
se Intdlnesc si asa-numitele ,,semne de incheiere”, puse la finele paragrafelor, capitolelor
etc. lata unele exemple atestate in Codicele Voronetean si in Psaltirea Scheiand:

— Jr ~/~ —

E lesne sd observam ca aceste semne de final demonstreaza fantezia creatoare
a copistilor.

Trebuie mentionat faptul cd in textele roménesti vechi se ficea Incercarea
de a indica in scris si modulatiile tonului. Ridicarea tonului se arata grafic printr-un accent
ascutit ['] plasat pe orice silaba a cuvantului, cu exceptia ultimei. Coborarea tonului
se ardta printr-un accent grav ["] plasat pe ultima silaba. Uneori accentul grav se nota prin
doua linii paralele oblice suprascrise [“], semn numit chendima. [10, p. 210] De exemplu:
(AJIEKD).

Bineinteles ca astfel de ,,accente” puteau sa apara si Tn mod arbitrar, neavand nicio
valoare fonetica. Este necesar aici de a mentiona faptul ca maniera aceasta de accentuare
a cuvintelor a fost proprie si altor limbi. De exemplu, in monumentele de limba rusa
veche (sec. XI-XIV) accentul numit ,,sila” — ,,putere” se punea in fiecare cuvant. Acest
model de accentuare a fost imprumutat, dupa parerea specialistilor, de la scrisul grecesc.
[11, p. 132]

Odata cu aparitia tiparului in Moldova, cu inceperea tiparirii cartilor, sistemul
punctuational a continuat sa se dezvolte, ceea ce a condus, inevitabil, la aparitia unor
noi semne de punctuatie. Prima tiparnitd apare in Moldova in deceniul al patrulea
al sec. al XVlIl-lea, fiind un rezultat al colaborarii romanilor moldoveni cu Rusia
Kieveand s§i cu contributia mitropolitului de origine roméana Petru Movild
(1598-1647). Caraspuns la rugamintea mitropolitului Moldovei Varlaam (1590-1657) si a
domnitorului Moldovei Vasile Lupu (1634-1653), mitropolitul Kievului a trimis toate
cele necesare pentru instalarea tiparnitei, precum $i mesteri ucraineni calificati, printre
care Timofei Verbitki (din Kiev), Ivan Kunotovici (din Lvov) si vestitul mester gravor
Ilia. Prima carte tiparita in limba romana in Moldova a fost Cazania lui Varlaam, aparuta
in 1643. In prefata acestei opere scrie: ,,Petru Movila... pre pofta mariei sale au trimis
tiparul cu toate mestesugurile cate trebuiesc”. [12, p. 32]

In a doua jumitate a sec. al XVII-lea tipografia a fost reficuti din temelie. in anul
1679 mitropolitul Moldovei Dosoftei (1624-1693) s-a adresat mitropolitului loakim
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al Moscovei si lui Nicolae Milescu Spatarul (1636-1708), asezat in Rusia din 1671
si functionand aici ca sef al corpului de talmaci la ,,Iloconbckuii mpukas” cu rugdmintea
de a i se trimite noi utilaje tipografice. ,,Rugamintea fiindu-i satisfacuta, Dosoftei a capatat
religioase”. [12, p. 33]

E surprinzator faptul cd in cartile romanesti tiparite in sec. XVII-XVIII incep
sa-si faca aparitia o serie de semne de punctuatie neatestate anterior. Intra in uz o anumita
terminologie pentru semnele de punctuatie si treptat se contureaza anumite ,,reguli”’, mai
mult sau mai putin stabile, In vederea utilizarii acestor semne de punctuatie. Marturie
elocventd in acest sens este Cartea pentru pravila, tiparitd in 1823 la manastirea Neamt.
Din aceastd lucrare putem conchide cd la momentul aparitiei ei in textele noastre
se foloseau urmaitoarele semne de punctuatie: punctul, virgula, doud puncte, punctul
si virgula, semnul interogativ, semnul exclamativ, apostroful, liniuta de unire, paranteza,
ghilimelele. Denumirea semnelor de punctuatie era foarte originald, avand chiar si o
coloratura autohtona. Vom aduce cateva exemple: picdturd — in prezent punctul; jumdtate
de picatura — virgula; doud picaturi — doud puncte; intrebarea — semnul interogativ;
minundtoarea — semnul exclamativ; impreunarea — cratima; ingrdadirea/ incdaperea —
parantezele; aducdtoarea — ghilimelele.

Aceastd terminologie, neobignuitd pentru cititorul contemporan, nu trebuie
sd ne uimeasca, deoarece in acea perioada, dar si mai tarziu, in tot felul de lexicoane,
cuvantelnice, dictionare, gramatici etc. se foloseau adeseori termeni calchiati din alte
limbi, in special din limba rusa.

E lesne de observat cad alcatuitorul gramaticii traducea intocmai termenii din
gramaticile ruse, ,,mai ales din cea a lui M.V. Lomonosov — «Pocwuiickasi rpammarukay”’
[13, p. 5].

Trebuie sa tinem cont 1nsd si de faptul ca paralel cu terminologia punctuationala
calchiatd din slavoneste si ruseste n Principatele Romanesti se foloseau si termeni
de origine latind §i neoromanicd. De exemplu, in [PAMMATIKb POMANEACKDb
de D. J. Eliad (1828) intalnim: puntul, virgula, puntul si virgula (sau semicolon), doud
punturi, puntul §i ( — ) pauza, puntul mirarii, puntul intrebarii, punturile (ceea ce azi
numim ,,puncte de suspensie”).

B. P. Hasdeu, expunandu-si conceptia sa esteticd asupra rolului poeziei, se refera
la randul sau la ,trei punturi principale, a caror necunostintd caracterizeaza aproape
pe generalitatea poetilor romani: 1) ideea poetica; 2) graiul poetic; 3) efectul poetic —
trei stinci de cipetenie, opintind zborul versificatorilor nostri, trei greutdti nu tocmai
bine simtite si inlaturate chiar in literaturile striine”. (Miscarea literelor in Esi).
[14, p. 53] Este suficient sd amintim in acest context cd anumite devieri privind terminologia
si normele de punctuatie s-au atestat pand si in a doua jumaitate a sec. al XIX-lea.
La B. P. Hasdeu, asa cum am exemplificat anterior, cat si la C. Negruzzi, intdlnim pentru
cuvantul si termenul ,,punct” forma ,,pont” (comp.: maghiarul ,,pont”), ba forma ,,punt”
(comp.: italianul ,,punto”). B. P. Hasdeu foloseste termenul punturi, termen specific
scrierilor din sec. al XIX-lea.

Marele filolog al sec. al XIX, scriitor si om de culturd roman lon Heliade Radulescu
(1802-1872) a formulat reguli concrete privind utilizarea semnelor de punctuatie
delimitate. Intr-un capitol aparte ,,Pentru Punctuatie” din Gramatica romdneascd,
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I. H. Radulescu isi expune opiniile referitoare la ,,normele” punctuationale. Cele 8 semne
de punctuatie sunt insotite de reguli si exemplificari de rigoare. I.H. Radulescu scrie,
de exemplu, ca punctul si virgula sau semicolonul ,,se intrebuinteaza: 1. Ca sa desparteasca
mai multe parti ale periodului, ...intre doua propozitii, din care cea urméatoare este relativa
catre cea dintdiu; si care Tnainte are conjugativele insd, dar, cu toate cd, cdci, pentru ca,
fiindca si altele cand mai multe parti ale unei propozitii vor fi subimpartite prin virgule”.
[15, p. 391] Referitor la semnul doud punturi citim ca ,,ele aratd o incetare i mai mare
si se intrebuinteaza: 1. Dupa un fras’ sfirsit’, dar urmat’ de altul’ care il lumineaza mai bine
au care il mai intinde cum: «Niciodata nu trebuie sa ridem’ soart’a celor’ nenorocit: pentru
cd ? cine este incredintat’ ca tot” d” aun’ a va -fi norocit»”. II. Inainte de o numeratie, care
este o parte de propozitii; cum: «Monarsiile Europei sint’ a Rusii, a Austrii, §i a Turcii.»
I1I. Si cind adducem * vorbile oare cui, cum Solomon a zis: «In locul’ drept * i; iar intru
pierdere a lor’ se vor’ inmulti drept’ i»”. [15, p. 399]

Aceste argumente ne conving in totalitate cd I.H. Radulescu a fost unul dintre
putinii invatati filologi care a putut sa fixeze la inceputul sec. al XIX-lea si terminologia,
si normele punctuationale ale limbii roméane literare pe atunci in proces de formare.

Nu putem trece cu vederea nici contributia filologului si lingvistului, acad. Timotei
Cipariu (1805- 1887), reprezentant al curentului latinist. In celebra sa lucrare Gramatica
limbei romane (Partea 1. Analitica. Bucuresti, 1869; Partea I1. Sintetica. Bucuresti, 1877),
autorul vorbeste si despre punctuatia pe care o numeste /ntrepunctiunea (A se examina:
Sintetica, §.155). [16, p. 430] Din notele introductive la §.155: ,,De semnele usitate acum
in scriere la toate popoarale Europei se tin §i semnele intrepunctiunei, cari servesc spre
distingerea cuvintelor §i a propusetiunilor, pentru mai mare facilitarea lectoriului de a
le intelege. Ele lipseau mai toate in vechime, la greci si latini, precum lipsesc si astazi
in mare parte la popoarale orientali.

lar scrisoarea europeand modernd mai usitate sunt urmatoarele semne:

a) ordinare, cari in fiecare propusetiune se usiteaza, precum semnul intrebatiunei
?, exchiamatiunei !, parentesei (sau inchiderei), citatiunei ,,—”, linia despartitoare —
si linioara impreunatoare /precum cine ?, vai ! (adica cutare), asa-zise: «—», — mai Incolo,
bat-jocura”. [16, p. 431] T. Cipariu propune, dupa cum observam, 10 semne de punctuatie.
Desi unele din ele poartd niste denumiri generice, cum ar fi: media nota = punctul
si virgula, coma — virgula, semnul citatiunii = ghilimelele, linia despartitoare = linia de
pauza etc., totusi pina la urma, T. Cipariu a intuit just valoarea tonica si functia sintacticd a
semnelor de punctuatie in limba roménd. Putem avea unele rezerve doar asupra expunerii
prea lacunare asupra folosirii fiecarui semn de punctuatie. De exemplu, la semnul cel
mai frecvent utilizat — ,,virgula” —, se enumera numai trei cazuri de Intrebuintare a ei.
Sa observam in text:

,»Coma (comma, incisum, lat. si sicilicus secerutia...) se pune:

a) In mijlocul unei propusetiuni, cu incisd mai manunte, precum Arabii, Turcii,
Persii sunt mahomedani; b) sau si cu propusetiuni subordonate, precum Ziua in care nu faci
bine, e pierdutd pentru tine; c) de cate ori chiaritatea cuvantarei recere vreo destinatiune,
precum «Nu noud, Doamne, nu noua, ci numelui Tau, da marire»”. [16, p. 431]

Bineinteles cd normele de punctuatie actuale ale limbii roméne inregistreaza
o multime de reguli ce se referd la plasarea si nonplasarea semnelor de punctuatie, diferite,
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pe alocuri, de cele consemnate de T. Cipariu si I. H. Radulescu. Observam acest lucru
in mai toate gramaticile si indreptarele punctuationale contemporane. [17, p. 81-117]
Insa nu poate fi uitata contributia marilor inaintasi ce si-au adus aportul la crearea unei
terminologii a semnelor de punctuatie si treptat la conturarea unor reguli, mai mult sau
mai putin stabile, privitor la utilizarea semnelor de punctuatie. Acest proces este legat
nemijlocit si de istoria aparitiei primelor traditii ale scrisului in Térile Romane, ceea ce
constituie un factor foarte important consemnat in cultura roméneasca.

Terminologia modernd a punctuatiei romanesti s-a stabilit ceva mai tarziu
comparativ cu cea europeana, perfectionandu-se treptat in baza sistemului terminologic
punctuational aparut mai devreme in Europa si care mai continua sa se perfectioneze si
in prezent, ca, de altfel, si normele de punctuatie actuale ale limbii romane.
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Abstract

Among other facts, adduced previously by the author in favour of the autochthonous
monogenesis of the infinitive loss in the Balkan area, there was also the neo-Balkan factor,
i.e. the transmission of the tendency to languages brought to the Balkans relatively late.
So is the Judeo-Spanish with its Balkan type turns, e.g. kale ke (f)aga, regarded as living
models reproducing what is supposed to have appeared in ancient times, when Greek, Latin
and Slavonic were beginning to balkanize. However the Catalan type cal que faci seems to
disprove, at first glance, such a version. But as we take into account the long contact of the
Catalan crusaders with Greece, we see how the cal que faci type, not attested by us in texts
previous to the Catalan invasion of Greece, could appear, thus also proving to be a probable
Balkanism.

I

Limbile balcanice de substrat nefiind accesibile observarilor noastre directe, nu ne
ramane, ca sa aflaim despre ele ceva, decét sa identificdm, In masura posibilului, probabile
urme ale lor in limbile vii ale Balcanilor. Procedand in acest fel, e natural sa vedem cele
mai recognoscibile trasaturi transmise limbilor, acum vii, ale regiunii din limbile ei vechi,
in trasaturile glotice cele mai specifice acestei regiuni. Aceasta probabilitate e cu atat mai
mare, cu cat o trasatura glotica e specifica nu uneia, ci catorva idiomuri locale.

In general, e vorba de ceea ce e cunoscut demult ca balcanisme, caz particular
a ceea ce am numit recent arealisme [1, p. 88-89], notiune de care lingvistica (in pofida
unor afirmatii nihilistice) nu se poate lipsi, desi insuficienta de strictete In aceastd problema
intr-adevar prezinta balcanismele ca ceva cetos, greu de delimitat de alte fenomene. Astfel,
dupd cum am incercat sa aratam, nu e rationala clasarea traditionala ca balcanisme a unor
trasaturi comune limbilor balcanice cu alte limbi strans inrudite cu ele (romanice, slave)
si altele vecine.! Asa este, de exemplu, repriza prin asa-zisele ,,pronume scurte (atone,

* In vara anului 2010 autorul a primit invitatia s trimiti un articol pentru volumul omagial
al unui renumit lingvist roman, ceea ce a i facut. Mai tarziu insa publicarea omagiului in discutie tot
amanandu-se sine die, autorul a gasit de cuviinta sa publice articolul, Intr-o variantd mai completa
si adusa la zi, la Chigindu.

! Trasaturile, comune unei grupari de limbi §i neconditionate de inrudire, dar proprii unei
arii mai largi, sunt pentru aria data transarealisme, vezi [1, p. 92].
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conjuncte)” proprie tuturor limbilor romanice, §i care este stadiul aglutinativ (desi deja
cu elemente de fuziune) al conjugarii obiectivale, raspanditd pe larg in limbile lumii.
Nu este specific balcanic nici comparativul analitic (ai carui exponenti, ca rom. mai
sau sudsl. no, evolueaza 1n prefixe neosintetice), propriu si el limbilor romanice, dar
si celor turcice, semite s.a. Tot aici trebuie mentionatd formarea viitorului prin fostele
verbe insemnand ,,a vrea”, cum este in limbile germanice, iar mai rar in cele romanice.
lar structura initial supresiva a ordinalelor 11-19 e proprie tuturor limbilor slave, dar
si ungarei, letonei s.a. Exemplele s-ar mai putea inmulti. Deci nu tot ce a fost socotit
balcanism la prima vedere este specific balcanic. Desigur, si asemenea fenomene, ca si
unele si mai raspandite in limbi, cum e, de ex., articolul (nu tocmai cel postpus) sau
perfectul postposesiv, pot proveni si ele din substratul balcanic, dar ele sunt practic
imposibil de identificat ca provenind tocmai de acolo si nu din alta sursa.

Pentru Balcani, am putut stabili cel putin urmatoarele criterii ale diferitor grade
de specificitate comuna ale limbilor din regiune, neconditionatd nici de inrudire, nici
de poligeneza: 1) Trasatura datd nu a fost gasitd 1n nici o altd limba din lume. Asa este,
pe cat stim (in ciuda afirmatiilor a la 1. Bacinschi, P. Trost s.a.),' inlocuirea infinitivului
prin propozitii ce devin, trecand secole, forme de conjunctiv. 2) Trasatura existd in alte
limbi din lume, insa nu in acele familii ale caror limbi se vorbesc in Balcani. Asa este
postpunerea articolului hotarat, existentd in limbile scandinave, in basca, in aramaici,
dar necunoscuta limbilor romanice si slave din afara Balcanilor (particula aseméanatoare
dialectald a rusei de nord nu este articol). Trasdtura exista si in afara limbilor balcanice
in limbile din aceleasi familii ca si ele, dar fard continuitate Tn spatiu si In timp. Asa sunt
comparatiile asindetice de tipul rom. beat turta sau frumoasa foc, alb. mjalté i émbél
»dulce ca mierea” cu paralele in sefarda (iudeospaniold) adusa in Balcani abia in sec. XV,
comparatii prezente si in sefarda din Maroc, cf.: dulse myel.

Desigur, aceastd gradare se poate completa si preciza, dar pentru expunerea
ulterioara aici este de retinut faptul ca Inlocuirea infinitivului este fenomenul cel mai
specific local din limbile regiunii, ceea ce il prezintd ca cea mai probabild mostenire
a limbilor locale de substrat care ori nu aveau inca infinitiv, ori nu-l ntrebuintau inca
pe scara larga. Dar deprinderea de a intrebuinta propozitiile secundare (resp. conjunctivul)
in sensul infinitivului are acea particularitate ca se transmite inconstient de catre vorbitori
dintr-o limba in alta. Fenomenul a fost descris ca influenta romana asupra ungarei
din Ardeal si asupra sarbei din Banat (ceea ce putem sprijini prin multe exemple
din vorbirea rusd a moldovenilor), ca influenta bulgard asupra gidgiuzei si a limbii
turcesti din Balcani. O influenta de substrat sigura si accesibild observarilor noastre este
inlocuirea cvasitotald a infinitivului in trei subdialecte suditaliene (cel nordsicilian, cel
sudcalabrez si cel sudapulez) formate pe substratul grec. Deci transmiterea fenomenului
in cauza observabild direct este un argument in plus in favoarea admiterii unei situatii
analoage in Antichitate, adica in vremea nlocuirii vechilor limbi balcanice de catre greaca,
latind si slava. Cu alte cuvinte, limbile noi a céror evolutie o observam pot fi folosite
ca modele naturale ale celor petrecute in Antichitate. Asa invocam factorul pe care
il numim neobalcanic.

! Acest punct de vedere l-am criticat amanuntit, vezi, de ex., [2, p. 160-205].
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Sub acest raport am cercetat i noi o limba pe care putem s-o numim neobalcanica,
anume limba sefarda, in care am constatat o evolutie, pe alocuri destul de intensa, a inlocuirii
infinitivului prin conjunctiv. Am descris mai multe manifestari ale acestei inlocuiri, printre
care exceleaza constructiile, reproducand exact cele din alte limbi balcanice, anume ké ke
(flaga ? (= rom. ce sd fac ?), ké reprezentand orice cuvant interogativ, si kale ke (flaga
(= rom. trebuie sa fac), constructii straine spaniolei, dar si sefardei din Maroc (hakitiei),
vezi, de ex. [3, p. 157-166]. Acest fapt l-am folosit ca argument in vechea (de un secol
si jumatate) discutie despre sursa inlocuirii infinitivului in Balcani.

Dupa cum se stie, pand in prezent mai sunt actuale trei din explicatiile fenomenului
(odatd mai numeroase). Cea mai raspandita versiune invoca limba greaca in care fenomenul
s-ar fi petrecut din cauze interne, transmitandu-se ulterior limbilor cointrebuintate
cu greaca, 1n special sub influenta ei ca o limba de culturad. Aceastd versiune nu explica
unele fapte si e vulnerabild prin aceea ca Inlaturarea din cauze interne a unui infinitiv
(si inca a unuia bine individualizat formal si dezvoltat categorial) nu-si gaseste paralele
in nici o limba din lume. Mai mult decét atat, in Italia de Sud (vezi mai sus) insasi greaca
afost sursa inlocuirii infinitivului ca o limba de substrat degradat cultural, caz de transmitere
a fenomenului dintr-o limba in alta, cu mai multe paralele direct cele observabile acum
in Balcani. Versiunea a doua, cea a independentei fenomenului in fiecare limba balcanica
(bazatd nu o datd si pe motive ,,patriotice”) contrazice brusc comunitatea specifica
batatoare la ochi a limbilor regiunii tocmai in ,,trasatura cea mai frapanta, si care mai mult
decét oricare alta domina construirea propozitiilor” [4, p. 7], nemaivorbind de comunitatea
specificd balcanica a altor fenomene glotice.

Deci 1n lumina a tot ce se desprinde din argumentarile pe tema datd, am considerat
(mergand pe ideea expusa inca de F. Miklosich, G. Weigand si altii) ca cea mai probabila
cauzd a Iinlocuirii infinitivului in Balcani este pastrarea vechii deprinderi glotice
a vorbitorilor limbii (sau a limbilor) vechi de substrat. Printre mai multe argumente
in favoarea acestei pareri am si invocat (precum s-a mai spus) factorul neobalcanic,
in particular constructiile conjunctivale sefarde de tipul strdin spaniolei (vezi mai sus).
Acestea erau prezentate ca un obiect de extrapolare: o tendinta, ce se transmite din limbile
acum bastinase ale regiunii in limbile aduse aici relativ recent, e de natura sa se fi transmis
odata tot asa limbilor greaca, latina si slava din limbile de substrat.

Sub acest raport am si invocat Intorsaturile sefarde de tipul ké ke (flaga ?, kale ke
(flaga s.a. (vezi mai sus). Specificul lor balcanic, deci si valoarea lor diagnostica, a fost
puse la indoiala de catre V. Iu. Rozentveig, P. Trost si B. D. Joseph. Aceste consideratii,
in realitate niste observatii speculative, nebazate pe cunostintd de fapte, au fost usor
de combatut [3, p. 164-166; 5]. Mai multe eforturi a cerut insa interpretarea unui fenomen,
pe cét stim, necunoscut criticilor nostri si neasteptat pentru noi insine.

I
Relativ recent, apucandu-ne de studiat in alte scopuri decat cele balcanologice,
limba cataland, am fost surprinsi de faptul ca si acolo sunt obisnuite Intorsaturile debitative
de tipul cal que faci (la imperfect calia que fes), exact de aceeasi structura ca si sef. kale
ke (flaga (la trecut kalia ke (f)iziera), ctf. rom. trebuie sa fac si analoagele lui balcanice
(pe cat stim aceastd constructie nu este cunoscuta nici unei alte limbi romanice din afara
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Balcanilor!). De ex., Cal que acabi allo que ha comengat (J. Carbonell, L’home de I’ Altair,
Sant Esteve de Monestir, 1984, p. 170) ,,Trebuie sa termine ceea ce a Inceput”.

Spre deosebire de limbile balcanice, aceasta constructie nu a inlocuit intorsaturile
sinonime infinitivale dar, desi e mai putin frecventd decat unele din ele, este un procedeu
obisnuit. Sinonimia acestei constructii cu cea infinitivala e demonstrata printre altele
de omogenitatea sintactica, de ex., Es clar que esta rumiant, vacillant, procurant
d’esbrinar si ha de continuar restant dreta o si, al contrari, no cal que s’ajupi vora meu
(op. cit., p. 205) ,,E clar ca ea se tot gandeste, std In cumpana, tot incearca sa clarifice
daca trebuie sd ramana neclintita ori ca, dimpotriva, trebuie s se inchine in fata mea”.
Tipul cal que faci este, pe cit am putut observa, rar in literatura pe teme abstracte.? in
literatura artisticd alegerea lui sau a sinonimului lui depinde de preferintele autorului dat.
Astfel, in romanul citat a lui J. Carbonell e Intrebuintat pe 248 de pagini de 28 de ori, pe
cand infinitivul std acolo in constructiile debitative, salvo errore et ommissione, de 107 de
ori pe langa haver de, de 44 de ori pe langa deure, de 4 ori pe langa fenir de si odata pe
langa haver que. Tot acolo caldre ,,a trebui” std pe langa infinitiv avand sens impersonal
de 13 ori, de ex., Ja des de ’escola als infants se’ls diu que cal obeir les lleis (op. cit.,
p. 199) ,,Chiar de la scoala copiilor li se spune ca legile trebuie respectate”. Unii autori
chiar evitd constructiile de tipul cal que faci. De exemplu, in romanul cunoscut pe larg
al dnei M. Rodoreda ,,Piata Diamantului” (Barcelona, 1982, 191 p.) sensul respectiv
se reda prin infinitiv pe 1anga haver de de 61 ori, pe langa deure — de 25 de ori, pe langa
tenir de — de 4 ori, pe langa haver que — odata, iar pe langa Insusi caldre de 4 ori, iar tipul
cal que faci lipseste cu desavarsire.

Asa dar, cu totul pe neasteptate intr-o limba romanica, din afara Balcanilor, s-a gasit
o Intorsatura tipic balcanica, chiar cu componentele de aceeasi etimologie ca si sef. kale ke
(flaga. Acest fapt s-ar parea ca pune la indoiala interpretarea noastra a constructiei sefarde
ca imitare a celei balcanice (ca rom. trebuie sd fac s.a.), prin urmare si a folosirii sefardei
ca model natural al unei limbi vechi in stare de balcanizare incipientd, ceea ce, In ultima
analiza, ar fi un argument in defavoarea versiunii proautohtone a inlocuirii infinitivului
in Balcani. Mai concret, ar aparea naturald parerea ca tipul kale ke (f)aga ar fi adus
de catre sefarzi in Balcani din catalana cu atat mai mult cd influenta acesteia e reflectata
de cateva cuvinte sefarde, cf. Insusi verbul caler, ca si fesugo ,,importun”, safanorya
~morcov”, abokarse ,a se apleca”, kazal ,sat”, diyada ,spectacol de zi”, un alomorf
al prepozitiei obiectului direct an.

Data fiind slabiciunea acestei influente (cu mult mai slaba decat din partea

=

' Cazul no calia que lo hicieran ,,nu trebuia s-o facd” este citat in [6, p. 427] ca un exemplu
de catalanism dintr-un grai spaniol limitrof.

2 Bundoara, intr-un roman istoric de 170 p. am intalnit pe langa verbele debitative haver,
deure si insusi caldre infinitivul de 71 de ori, iar tipul cal que faci de 3 ori. Intr-o carte de istorie
de 187 p. cifrele respective sunt 83 si 3, iar intr-o monografie filologica de 178 p. (in care gasim
si rarul convenir) acelasi cifre sunt 117 si 3, predominand brusc insusi caldre in tipul cal fer. Unele
imbindri de acest tip s-au si frazeologizat, de ex., Cal afegir ,,Trebuie adaugat”, Cal assenyalar
,,De notat”. s.a.
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portughezei, care totusi nu a generat fenomene gramaticale in afara graiului din Bitola,
cu substrat portughez in fonetica, lexic si gramatica), dar si lipsa, in cataland, a altor
intorsaturi conjunctivale, de tip sefard balcanic, in primul rand al lui ké ke (flaga ?),
suspiciunea in cauza a cerut clarificari ulterioare.

11

In aceasta ordine de idei e cazul si ne amintim de unele fapte istorice. Dupa
cum stim, intre anii 1311 i 1378 in Grecia au existat ducatele de Atena si de Neopatria
ale cruciatilor catalani, iar dupa caderea acestor ducate posesiunile catalane se mai pastrau
in unele localitati din Grecia pana la anul 1460 [7, p. 509]. inca ,regii catolici” Ferdinand
si Isabela (daca nu si urmasii lor ?) mai purtau, intre alte titluri, si cele ale celor doi
duci. In total, in op. cit. a lui F. Soldevila, de mai mult de 70 de ori figureaza activitatea
catalanilor atat in Grecia in general, cit si, in particular, la Atena, Neopatria, Teba, Moreea,
pe Rodos s.a. (vezi indicele in [7, p. 1403-1524]). De retinut in special pasajele de felul
urmator: ,,Catalana este — nici nu se cere spus — limba oficiald a ducatelor. Organizarea
ecleziastica se sprijind pe prelati catalani. Viata municipald se dezvolta intens la Teba,
la Atena, la Livadia. Porturile ducatelor, in special Livadostro si Galaxidi, devin centre
de trafic intens cu metropola” (p. 424) sau mai departe: ,,Desi depindeau direct de regii
catalani din Sicilia, urmasii cuceritorilor (incepe citatul din A. Rubio i Lluch — M.G.)
»hascuti deja in cea mai mare parte in umbra sfinta a Acropolelui, nu-si uitau niciodata
tara de origine. Suveranul Cataloniei era onorat si ascultat intotdeauna cand se 1i adresa”
(p. 484), si mai jos: ,idealul, tot mai afirmat, al catalanilor din Atena si Neopatria era
sd fie uniti, fard suveranitati intermediare, direct cu Catalonia” (p. 484) s.a.m.d.

Pasaje de felul acesta se pot aduce din ,Istoria” lui F. Soldevila cu zecile.
Cuparere de rau, inca nu ne-au fost accesibile multiplele opere ale cercetatorilor contactelor
umane greco-catalane (cum e A. Rubio i Lluch), in special ai celor glotice, din care cauza
consideratiile noastre au deocamdata caracter preliminar (si nu stim dacd asemenea date
tocmai lingvistice, existd in literatura destul de bogatd privitoare la contactele greco-
catalane). Dar si in lumina faptelor aduse mai sus (§i a multora asemanatoare) e clar
ca in secolul XIV, daca nu si mai tarziu, o parte a grecilor si a catalanilor nu putea decat
sa stie, cel putin intr-o anumitd masurd, limba celeilalte parti. Din descrierea situatiei
generale citate mai sus acest fapt este mai clar decat din constatarea imprumuturilor
lexicale din greaca in catalana, in special din terminologia marina, tot marturie a contactelor
(despre care vezi [8, p. 178-230]).!

v
Se face deci relevanta informatia, daca tipul cal que faci e reperabil in catalana
de pana la 1311.
In acest scop, neavand inci la dispozitie texte catalane vechi, ne-am adresat
cunoscutului lingvist catalan, dlui J. Bruguera i Talleda, care in consultatia sa? (pentru care

! Despre contactele culturale dintre cele doua popoare vezi si [9]. Evolutia de sens, prin
excelentd negativa, a cuvantului catala in Balcani, a fost explicata recent prin etnonimul tiganilor
catalani ce s-au agezat acolo, vezi [10], dar exista si alte etimologii ale cuvantului, legate de
denumirea cruciatilor, vezi de ex. [11, p. 181].

2 Scrisoarea D-sale din 22 iunie 2002.
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ii exprimdm recunostintd) ne-a comunicat datele despre ,,cartea faptelor regelui Jaume”
(scrisa aproximativ 1n anii 1313-1327, vezi [12, p. 42-45]) in care din 23 de intrebuintari
ale lui caldre In 9 cazuri el nu e insotit de verb (ca in no us cal ,,nu va trebuie” sau no
i calia jutge ,nu i trebuia judecdtor”), iar in restul cazurilor introduce infinitivul (ca in
que no-ls calqués cercar ,ca sa nu trebuiasca cautati”, dar nici un exemplu al tipului
cal que faci in ,,Carte” nu este. J. Bruguera i Talleda considera cé originea acestui tip
nu e cunoscutd, dar ca aparitia lui reflectd probabil ,,perfectionarea sintactica in directia
hipotaxei” de tipul latinului opportet ut..., vreo influenta balcanica (chiar din partea limbii
grecesti bizantine) parandu-i cu totul nereald. D-lui 1si recunoaste totusi incompetenta
in aceasta problema, de care nu s-a ocupat. Cu aceastd ocazie noi ne reiteram atitudinea
negativa fatd de ,,perfectionarea sintactica” manifestata de inlocuirea infinitivului prin
conjunctiv (neintalnitd inca nicdieri in afara Balcanilor), vezi mai sus despre 1. Bacinschi
si altii. lar In ceea ce priveste tocmai tipul cal que faci, putem cita unele date ale catalanei
vechi ce ni s-au facut accesibile relativ recent.

Astfel, am cercetat mai intai ,,Operele complete” ale lui Bernat Metge (1346/1350-
1413) [13], in care am gasit infinitivul pe langa deure de 84 de ori, pe langa haver de
si haver a — de 22 de ori, dar tipul cal que faci nu l-am gasit nici o data, desi de 18 ori
am intalnit tipul impersonal cal fer. In antologia ,,Opt secole ale poeziei catalane” [14]
infinitivul pe langa deure 1-am fixat de 26 de ori, pe langd haver de si haver a de 11 ori,
pe langa tenir — o data, impersonalul ca/ cu infinitiv Intalnindu-se de 4 ori, iar tipul cal que
faci 1-am intalnit o singura data si aceea Intr-un text al poetului din secolul XX Pere Quart:
ton capritx, fill de ’antiga enveja,/ que finalment caldra que ofeguis (p. 495) ,,capriciul
tau, copil al vechii invidii, / pe care 1n sfarsit va trebui sa-1 nabusi”.

Sub acelasi raport am cercetat trei texte catalane vechi din op. cit. a lui J. Coromines
[8] obtinand datele urmatoare. in ,,Homilies d’Organya” (sec. XII-XIII), in p. 127-153,
sensul lui ,trebuie sa faca” se reda prin ,,deure + infinitiv’ de 31 de ori, prin ,,haver +
infinitiv”’ de doud ori, iar verbul caldre (deci, si tipul cal que faci) lipseste complet. Textul
urmator, ,,Lista de preturi din Barcelona din anul 1271 (p. 154-165) nu contine contexte
diagnostice care ne intereseaza, iar mai departe urmeaza ,,Cartea femeilor” de F. Eiximenis
(1327-1409), tiparita la Barcelona in 1495'. J. Coromines publica textul poetic original
al ,,Cartii” paralel cu varianta lui prozaizata de catre autor (p. 166-215). La exprimarea
sensului ,.trebuie sd fac(2)” in ambele texte predomind brusc tipul ,,deure + infinitiv”
(22 de ori), tot el pe langd haver de si haver a sta In 6 cazuri, iar ,,cal + infinitiv”
e Intrebuintat de 4 ori. Tipul cal que faci este prezent in carte o singura data (p. 190).
Se vorbeste acolo de ceea ce trebuie si nu trebuie sa faca femeile, de aceea in ambele
texte paralele sunt concentrate 16 constructii debitative personale, din care cea singurd
conjunctivala rimeaza cu randul de mai sus: of dir semblant veu/ a molts de homens sages,/
e’n doctors llegit he-u:/ que cal que‘l cor pur haja/ la donzelle’e nédeu (p. 190, rimand
sages si haja) ,,am auzit vocea asemandtoare/ a multor oameni destepti/ si la savanti

=9

am citit / cd domnisoara trebuie sd aiba o inima purd si cinstitd”. In textul paralel prozaic

! Vezi despre aceasta amanuntit [12, p. 58-62]. Totusi e stranie lipsa oricérei referinte, atat
in [12], cat si in [15], la perioada ducatelor catalane din Balcani, considerata de obicei ca o epoca
stralucita in istoria Cataloniei, desi In ambele lucrari istoria literaturii e examinata pe fundalul larg
al culturii catalane in genere.
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lipsesc si rima, si constructia conjunctivala, al carei sens se reda acolo prin cea infinitivala:
la donzella deu haver lo cor pur e net.

In sfarsit, in articolul despre caldre (var. caler) al dictionarului etimologic al lui
J. Coromines [6, p. 427], printre alte exemple ale lui ,,cal + infinitiv” se citeaza urmatoarele
cuvinte ale Iui R. Llull: E qui-s penet e's jutja, no-l cal dues vegades punir ,$i cel ce
se caieste si se osandeste nu trebuie pedepsit de doud ori”, si mai jos no cal punir-lo
dos cops, no cal que Déu ni ningu el torni a castigar ,,nu trebuie pedepsit de doua ori,
nu trebuie nici Dumnezeu, nici altcineva iarasi sa-1 pedepseasca”. Acesta este cazul cel
mai vechi al lui cal que faci cunoscut noud, caz care, data fiind vremea vietii lui R. Llull
(1235-1315) nu poate inca sa fie rezultatul influentei grecesti, care in 1311 putea abia sa
se inceapa. De notat totusi ca daca in locul lui cal que... torni a castigar ar sta deu tornar
a castigar sau alt sinonim, punerea alaturi a celor trei infinitive ar crea monotonie sintactica,
pe care utilizarea conjunctivului a inlaturat-o.

Asa dar, in lumina a tot ce stim astdzi se contureazad tabloul urmaitor al sferei
in discutie (tablou pe care, facindu-ni-se accesibild altd literaturd la tema, am putea
sd-1 precizam sau sa-1 schimbam).

Tipul cal que faci exista In limba catalana (incepand cel putin din secolul XIII
sau de la inceputul secolului XIV, fiind in mijloc pronuntat periferic de exprimare
a debitativitatii personale. Situatia lui era atunci, judecand in baza faptelor accesibile,
analoaga cu constructiile omoseme din alte limbi nebalcanice, cum e, de ex., rus. Hado,
umob on smo coenan, sinonim al mai obisnuitului On donoxcen smo coenams ,Trebuie
s-o facd”. Mai e de relevat cid primele doua cazuri ale lui cal que faci cunoscute noud
sunt conotate stilistic (creand rima si inldturand monotonia sintactica). In genere, ocurenta
lui cal que faci in literatura cataland veche e extrem de rara in comparatie cu cea din limba
contemporand. Tinandu-se seama atit de acest fapt, cat si de contactele intense de masa
catalano-grecesti din secolele XIV-XV, e natural sa presupunem ca in vorbirea purtatorilor
celor doud limbi (a grecilor ce invitase limba cataland si invers) tipul zpérer va kavw
a fost prototipul lui cal que faci activizat, care a ocupat in acest fel un loc important
in seria sinonimica.

v
Deci putem trasa evolutia urmatoare: tipul cal que faci ar fi patruns in vorbirea
evreilor catalani pand In secolul XV, datorita influentei grecesti asupra catalanei. Venind
acesti evrei, iIn 1492 (desi grupuri mai putin numeroase ale lor urmau acelasi drum si
nainte si dupa aceea), in Balcani tipul de constructii in cauza a gasit acolo teren propice'
pentru raspandire ulterioara 1n bilingvismul cu limbile balcanice, printre care si in greaca
vorbita de evreii romanioti, bastinasi in Balcani, ulterior asimilati in cea mai mare parte

! Cu titlu de contrast putem aduce urmétoarele. Precum am mai spus, sefarda balcanica
are cu mult mai multe lusitanisme decat catalanisme (vezi amanuntit [16]). A existat chiar un grai
cuurme evidente ale substratului portughez in fonetica, lexic i gramatica (or. Bitola, fost Monastir,
din Macedonia). Acolo se intrebuinta si semifinitivul (asa zisul ,,infinitiv personal”), fixat sporadic
si In graiul vecin din or. Florina (Lerin) din Grecia. Totusi semifinitivul, cu toata insemnatatea
lusitanismelor in sefarda, a ramas un fenomen ingust dialectal. Cauza este aceea ca nu a intélnit in
limbile balcanice nici un analog, spre evidenta deosebire de cazul cal que faci (> kale ke (flaga).
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de sefarzi. Asa stand lucrurile, tipul kale ke (f)aga ar fi rezultatul aceleiasi influente balcanice
asupra sefardei, desi realizatd de data aceasta In mod indirect, adica datorandu-se initial
influentei grecesti asupra catalanei din secolele XIV-XV. Aceastd evolutie asferei examinate
ni se prezinta ca cea mai probabild in lumina a ceea ce stim despre ea astazi. Posibilitatea
aducerii lui cal que faci >kale ke (f)aga in Balcani din afara, nelegata de influenta greaca
asupra catalanei, apare, in lumina faptelor aduse, foarte putin probabild. In masura
in care aceasta e adevarat, insemnatatea sefardului kale ke (f)aga pentru etiologia inlocuirii
infinitivului in Balcani se péstreaza. Se Intelege, chiar daca cele presupuse mai sus despre
cal que faci nu se vor confirma (ceea ce pare foarte putin probabil), alte intorsaturi
sefarde (cum e k¢ ke (flaga ? si altele de tip balcanic, necunoscute catalanei) isi pastreaza
insemnatatea etiologica (ca de altfel si alte fapte ale limbilor atat neobalcanice, cat si ale
celor balcanice bastinase).

Desigur, aparitia lui kale ke (f)aga independentd de catal. cal que faci e si ea
reald (cf. ké ke (flaga si alte intorsdturi), cu atat mai mult cd vorbitorii de catalana
(si aragoneza) erau o minoritate printre cei expulzati din Spania in 1492. Dar nu e clar
dacad acest caler ca ,,a trebui” mai exista in castiliana orala din acea vreme. Dupa cum stim,
sp. caler se invechise deja pana la timpul lui Santillana (1398-1458), iar in anii lui Cervantes
(1547-1616) era de acum un arhaism rar [17, p. 761]. Oricum, pentru etiologia noastra
asta nu e relevant.

VI

Pana acum n-am gasit fapte care ar contrazice cele spuse mai sus. Unele comentarii
necesita parerea dnei S. von Schmédel [18, p. 135]. D-ei a publicat editia critica
a romanului sefard ,,Contele si Evreul” de Shem Tov Semo, Viena, 1874 [19], text
ce contine constructiile in chestiune de tipul kale ke (flaga si ké ke (f)aga ? Primele
se Intdlnesc in text de 15 ori (de ex., Tu kale ke mueras ! — p. 217 ,,Tu trebuie sa mori
! sau kale ke tengash en vuestro poder alguna kambiala — p. 237 ,trebuie sa aveti
la dispozitie o cambie”), iar cele de a doua de 4 ori (de ex., a ken ke konte — p. 275 ,,cui sa
povestesc” sau i porke ke no ayga — p. 301 .51 de ce sa nu fie”). Pe pagina 195 autoarea
se referd la parerea noastrd (fard s-o comenteze) despre prototipul balcanic al tipului
ké ke (flaga ? (nu si al lui kale ke (f)aga), iar in glosarul textului (p. 344) constata ca kaler
provine din sp. vechi caler, spunand in continuare: ,,kale ke + conj.”, ,trebuie; e necesar
ca...”. Aceasta expresie cal que mai este Intrebuintatd astazi in cataland si aragoneza,
dar din spaniola a disparut” (p. 345; aici tipul ké ke (flaga ? nu figureaza, desi la noi cele
doua constructii sunt prezentate la fel ca balcanice).

In acest punct trebuie si distingem doui lucruri. Una este disparitia sau pastrarea
insusi a verbului caler (acum 1n catalana caldre, varianta caler fiind arhaico-dialectald),
adus in Balcani din afara, iar alta este constructia cal que faci care, chiar daca a existat
in catalana de pana la contactele cu greaca, s-a raspandit acolo in sec. XIV-XV si mai tarziu,
fiind un analog exact al intorsaturilor omoseme grecesti si ale altora balcanice. (Aducerea
in discutie a aragonezei nu schimba nimic in aceastd problema, deoarece Catalonia, odata
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Comitatul Barcelonei, din 1137 si pana la unirea Spaniei in 1479, a facut parte din Regatul
Aragonului, aragonezii participand Tmpreund cu catalanii la evenimentele din Balcani
din sec. XIV-XV).
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SOCIOLINGVISTICA

INNA NEGRESCU-BABUS CONTACT LINGVISTIC SI FORME

Institutul de Filologie DE MANIFESTARE A INTERFERENTEI
(Chisinau)

Abstract

The present paper draws, firstly, its attention to the relationship between social evolution
and language change. The author also examines the nature of major contact phenomena,
especially two phenomena of lexical interference: lexical borrowing and the code-switching,
as these appear in bilingual communities. Studies have shown that code-switching is not
a manifestation of mental confusion but a rule-governed behaviour among bilinguals which
is motivated by various socio-psychological as well as linguistic factors.

Mobilitatea si dinamica actuald a limbii romane sunt fenomenele care reprezinta
aspectele cele mai analizate ale cercetdrii lingvistice. ,Limba nu este dinamica
pentru cd se schimba — adica pentru ¢ schimbarea este un «fapt» —, ¢i se schimba pentru
ca natura ei este dinamica: pentru ca limbajul este o activitate liberd, adicad creatoare,
si «moare» cand inceteaza sa se mai schimbe” [1, p. 236].

Schimbarile din cadrul sistemului limbii se datoreaza permanentei ,,refabricari”
a acesteia. Procesul pe care il parcurge limba pentru ,a se face” este sistematic
si implicd nu doar structura sa, ci inclusiv activitatea lingvistica, aceasta fiind responsabila
de creatia limbii si de mentinerea ei ca traditie. Caracterul limbii de ,,sistem 1n miscare”
implicd inevitabil si ideea de schimbare lingvisticd. Analiza complexa a limbii necesita
si examinarea acesteia nu doar ca sistem de semne, dar si ca fapt social. ,,Limbile exista
si se dezvoltd nu numai in virtutea ratiunilor interne ale echilibrului lor ca sisteme
(relatii structurale), ci si, mai ales, in relatie cu alte fenomene de ordin spiritual si social:
limba este legitim legatd de viata sociald, de civilizatie, de arta, de dezvoltarea gandirii,
de politica etc., intr-un cuvant, de intreaga viatd a omului” [2, p. 58].

Importantd, foarte bogatd si interesantd in rezultate este urmairirea si analiza
schimbarii lingvistice la nivelul lexicului, cel mai putin stabil, iar una dintre manifestarile
noi §i esentiale este reprezentatd de Imprumut si de schimbarea de cod. Astfel, abordam
o problema atdt de discutata si controversatd: cea a limbilor in contact, a interferentei
si a bilingvismului, care presupune utilizarea unei perspective si a unor metode
de analizd sociolingvistica, limba fiind vazutd in eterogenitatea si complexitatea care
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ii sunt caracteristice, in virtutea functiei sale de mediator al relatiilor sociale. Pentru
a intelege mai bine fenomenele si procesele de interferenta si influente reciproce care se
petrec ca urmare a contactului dintre populatii sau a convietuirii, precum si a cauzelor care
le genereaza, este necesara cunoasterea istoriei, a conditiilor politico-economice si social-
culturale specifice comunitatii respective. Uriel Weinreich propune si defineste astfel
conceptele pe care le punem in discutie: ,,Two or more languages will be said to be in
contact if they are used alternately by the same persons. Ca urmare a contactului lingvistic
apare bilingvismul — ,,the practice of alternatly using two languages”, iar manifestarea
imediata este fenomenul de interferentd — ,,those instances of deviation from the norms
of either language which occur in the speech of bilinguals as a result of their familiarity
with more then one language” [8, p. 1]. In lingvistica, termenul de interferent a fost pus
in circulatie in prima jumatate a secolului al XX-lea, de catre K. Sandfeld si R. Jakobson,
in prezentarile sustinute la cel de-al patrulea Congres International de Lingvistica
de la Copenhaga.

Potrivit lui U. Weinreich, interferenta, ca rezultat specific al contactelor dintre limbi,
reprezintd acele instante ale devierii de la normele fiecarei limbi care apar in vorbirea
bilingvilor ca rezultat al familiarititii lor cu mai multe limbi. Interferenta presupune
modificari si reorganizari ale tiparelor (patterns) unei limbi, care fac posibila introducerea
unor elemente straine, dar numai In masura in care acestea corespund propriilor tendinte
de evolutie. Transferul de elemente dintr-un sistem in altul nu atrage doar o modificare
de inventar, ci §i o reinterpretare in cadrul limbii receptoare.

Fenomenul de interferentd nu este consecinta doar a unor factori structurali,
a diferentelor de organizare dintre limbi sau a lacunelor si inadecvarilor lor reciproce,
el este conditionat si de factori extralingvistici, legati de contextul sociocultural
si psihologic al contactului'. Conceptul structuralist de sistem este extins din aceastad
perspectiva la un cadru cultural mai larg, in care elementele lingvistice completeaza
si reflectd realitati mai largi si mai complexe: ,,What decides between continuance
or change seems to be weather or not a practice has become involved in an organized
sistem of ideas and sentiment: how much it is interwoven with other items of culture
into a larger pattern” [8, p. 5], contactul lingvistic fiind interpretat dintr-o perspectiva
antropologica ca un aspect al contactului cultural.

Factorii nonstructurali care determind fenomenele de interferenta sunt dependenti,
pe de o parte, de perceptia sociald si psihologica a individului sau a grupului de indivizi
capabili de manifestari lingvistice bilingve — usurinta in exprimare, optiunea pentru una
dintre limbi, atitudinea fatd de limba sau cultura comunitatilor implicate, toleranta fata de
amestecul limbilor, autoritatea unor indivizi bilingvi in comunitate, prestigiul mai mare
a uneia sau alteia dintre limbi in comunicarea curentd, implicarea emotionald, gradul

'E. Coseriu (1997) propune denumirea de factori sistematici si extrasistematici. (,,Mai bine
ar fi, agsadar, sa vorbim de factori sistematici si extrasistematici (deosebind, in ambele cazuri, factorii
permanenti de cei ocazionali) [...] Este sistematic tot ce apartine opozitiilor functionale si realizarilor
conforme cu normele unei limbi, adica sistemului ei functional si normal. Este ,,extrasistematic”
(dar nu «extern») tot ce se referd la varietatea «stiintei» lingvistice intr-o comunitate de vorbitori,
precum si la gradul acestei «stiinte», respectiv la vigoarea traditiei lingvislice”).
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de percepere a expresivitatii in situatii date [8, p. 3-4, 77-82; 3, p. 477] etc. — iar, pe de
altd parte, de realitati socioculturale: aria geograficd, marimea si omogenitatea grupului
bilingv, religia, rasa, sexul, varsta, statutul social, ocupatia, relatiile sociale si politice
dintre comunititi, distributia demografica rural-urban etc. [6, p. 87-99]. In aceasti ordine
de idei, abordam si conceptul de interculturalitate, adica orice interferentd intre comunitati
si orice comunicare de acest tip impune o miniméd competentd bilingva, una din trasaturile
definitorii ale interculturalititii fiind si cunoasterea limbii celuilalt. Invitarea unei limbi
straine implicd si familiarizarea cu o altd cultura, si, treptat, insusirea acesteia. A fi
bilingv Tnseamna a fi si bicultural. Este important sa precizam ca intr-un individ bilingv
nu se afld doua persoane monolingve care dezvoltd doua identitati separate, ci bilingvul
este locusul unde se intalnesc doua culturi intr-o singura identitate. Ca rezultat, recunoastem
in persoana bilingvului un alt mod de a gandi si de a se exprima.

Fenomenul de interferentd este rezultatul unor miscari complementare, nu doar
al unor factori stimulativi, ci si al unora de rezistenta la schimbare, la rAndul lor structurali
si nonstructurali, valabili la toate nivelurile limbii. Factorii extralingvistici care impiedica
contactul dintre limbi se subordoneazad acelorasi conditionari psihologice si sociale,
cea mai evidentd manifestare a lor fiind asa-numita language-loyality, atasamentul unei
comunitati de limba traditionala, desemnand o perceptie mentald a limbii ca o entitate
intactd, diferentiatoare, care ocupa o pozitie valorica nalta, ,,position in need of being
defended” [8, p. 99]. In partea opusa, se situeaza fenomenul disparitiei limbilor, ca rezultat
al Ingustarii ariei de utilizare curenta de cétre o comunitate bine configurata si constienta
de existenta si de identitatea ei, a izoldrii lingvistice, a nivelului cultural deficitar sau
a casatoriilor mixte [5, p. 314-315].

Cum am putea depista metodele si modul in care se apropie structurile lingvistice,
in ce masurd o limba are un loc mai bine plasat in realitate sau este mai stabila si in ce
masurd forta unei limbi consta in posibilitatea acceptarii si adaptarii unor elemente straine
sau, din contrd, In impunerea unora dintre elementele ei proprii In alt sistem lingvistic.
Numarul intrebarilor referitoare la acest capitol este mult mai mare, acestea fiind doar
0 mica parte din subiectele larg discutate, a caror terminologie diferd de la un autor
la altul, dar a caror referentialitate continua sa fie identicd. Se considerd a fi cu statut
dominant limba cu un anumit prestigiu, cu un statut social superior, ca urmare a utilizarii
ei ca mijloc de comunicare in cat mai multe sfere, de autoritatea obtinutd prin prisma
comunitatii care o vorbeste — in general mai numeroasd sau mai puternica din punct
de vedere politico-social.

Pe de alté parte, limba materna, prima limba achizitionata, ocupd o pozitie forte
atunci cand e vorba de fenomenele de interferenta, prin forta traditiei si a stabilitatii
»dreptului primului ocupant”. Studiul contactului intre limbi trebuie sd aibad in vedere
si aceasta diferentiere psihologica si functionald, fiind necesard o distinctie suplimentara,
care reflectd mai bine mecanismele interferentelor, Intre coexistenta limbilor de mare
prestigiu si coexistenta unei limbi de prestigiu cu alta cu statut inferior [5, p. 34]. in pofida
acestor afirmatii destul de exacte, nu se pot trage concluzii cu caracter definitiv din cauza
absentei unor criterii unitare si bine puse la punct. Complexitatea extralingvistica, alaturi
de necunoasterea si de modul imprevizibil al evolutiei lingvistice lasd subiectul deschis
diverselor interpretari.
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E de remarcat, in primul rand, amploarea pe care o are interferenta in cazul
vocabularului. Cele mai frecvente cazuri de interferentd lexicald sunt rezultatul unui
contact direct dintre doud limbi. Fiind un compartiment mai putin structurat i mai putin
stabil, spre deosebire de fonologie, morfologie si sintaxa, lexicul este terenul ideal pentru
imprumuturi. De cele mai multe ori, vorbitorul (in special bilingvul) constata ca in unele
situatii cuvintele nu au corespondente adecvate in cealaltd limba si de aceea se cautad
umplerea acestui gol prin importul de cuvinte strine.

Interferenta la nivel lexical a fost definita ca: ,,Given two languages, A and B,
morphemes may be transferred from A into B, or B morphemes may be used in new
desigantive functions on the model of A-morphemes with whose content they are
identified” [8, p. 47]. Weinreich trateazd nediferentiat diversele forme de manifestare
a interferentei la nivel lexical: Tmprumut, calcuri, schimbare de cod etc., distinctiile,
in acest caz, fiind absolut necesare.

Definit ca un proces de incorporare a unui element lingvistic dintr-un idiom in altul,
imprumutul a fost analizat, denumit si explicat in multiple feluri, gasindu-si motivatia,
pe de o parte, in instabilitatea sistemului lingvistic, si, pe de altd parte, In conditiile
exterioare, ale cadrului sociocultural mai larg i, mai ales, in nevoia individului vorbitor,
care isi are in plus propriile determinari intrinseci. Individul vorbitor, apartindnd intr-o
mai mare sau mai micd masura la un grup social, este un permanent si virtual mediator
de imprumuturi lexicale. intr-o comunitate data, sau, mai precis, intr-un mediu profesional
determinat, vorbitorii adoptd in mod continuu obisnuintele de vorbire ale celorlalti,
in special ale celor considerati a avea un standard social inalt, devenind totodatd mediatori
si purtatori de informatie lexicald intre diferite grupuri sociale. Imitarea celui cu prestigiu
intr-un cadru limitat este un factor psihologic esential de realizare aimprumutului dialectal’,
afirmand rolul esential al individului in generarea si extinderea unei inovatii; momentul
initial al acesteia nu poate fi Tnsa precizat, mai multi vorbitori putind sa realizeze aceeasi
inovatie, in paralel, independent unul de altul.

Weinreich face distinctia dintre imprumuturile necesare, determinate de nevoia
umplerii unor goluri din sistem, fie la nivelul ansamblului lexicului (absenta unor
cuvinte), fie la nivelul cuvantului (lipsa unor sensuri). Aceste imprumuturi culturale
(cultural borowings), in terminologia Iui Bloomfield, se datoreaza influentei factorilor
extralingvistici: o datd cu evolutia culturii, a civilizatiei, apar realitdti noi care trebuie
denumite; contactul dintre diferite comunitdti mai mult sau mai putin evoluate implica
contactul dintre cele doua culturi si ca urmare, transferul lor. Orice limba are doua
limba de contact, fie folosind materialul lexical propriu. Astfel, notiunile noi pot fi
denumite prin termeni indigeni care trimit la realitati similare, acestia imbogatindu-si sfera
semantica prin utilizarea unor procedee metaforice ori metonimice. In cazul absentei unor
lexeme suficient de potrivite, se apeleaza la metoda traducerii descriptive a semnificatiei,
cu aceeasi extindere semantica a cuvintelor de baza (loan-translation). De cele mai multe

! Termenul 1i apartine lui Bloomfield (dialect borowing).
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ori se recurge la prima variantd de imbogatire lexicald, tendintd determinata, poate,
si de un factor psihologic foarte activ: nevoia de economie lingvistica si minimul efort, asa-
numitele ,,imprumuturi din comoditate”. Imprumutarea unor semnificanti deja existenti
este mult mai eficienta decat crearea altora noi. Limba are in primul rand o functionalitate
practica si abia apoi una stilistica (,,Few users of language are poets” [8, p. 57]. Asa cum
s-a mai spus, imprumuturile culturale sunt o oglinda a ceea ce o comunitate lingvistica are
de invatat si a Invatat de la o alta [3, p. 455-456].

Pe langd imprumuturile culturale necesare si cele redundante mai exista
imprumuturile necesare, dar nu si culturale. Este vorba de adoptarea unor elemente lexicale
strdine pentru notiuni deja existente i denumite, din motive in primul rand structurale
(semnificatul exista, dar semnificantul a devenit defectuos). Acesti factori interni pot fi:
frecventa redusd a cuvantului vechi, cazuri de omonimie suparatoare, ,,sdracia lexicald”
aunui termen — familie de cuvinte redusd, compuse putine etc. —nevoia de dezambiguizare
a cuvintelor polisemantice, tendinta de pierdere a fortei expresive a cuvintelor vechi
si necesitatea hipermarcarii stilistice, afective, eufemistice etc. a anumitor campuri
semantice etc. [7, p. 251]. Imprumutul de acest fel poate afecta sistemul lexical al limbii
de baza in mai multe feluri: suprapuneri de semnificatii intre cuvantul vechi si cel nou;
disparitia cuvantului vechi prin inlocuirea totald cu cel nou; circulatia ambelor cuvinte,
dar specializate contextual-stilistic etc. Aceastd ultima situatie are toate caracteristicile
imprumuturilor ,,de lux”, redundante, care au o determinare mai ales extralingvistica.
Ele se suprapun peste unii termeni deja existenti, prezentandu-se ca o marca de superioritate
sociald si culturala a celui care le foloseste.

Cuvintele nou imprumutate sunt resimtite ca purtatoare de prestigiu, sau, pur
si simplu, pentru ca sunt noi, iar realitatea lor are la bazd realitatea psihologica
a vorbitorului, care se simte inferior lingvistic 1n raport cu altul.

E important sa precizam ca imprumutul are o pozitie forte §i este mai pregnant
in cazul comunitatilor bilingve, ca urmare a faptului cd bilingvul este mai sensibil
si mai atent la golurile uneia sau alteia dintre limbi, prin utilizarea paraleld a doua sisteme
lingvistice. El are oricand la dispozitie posibilitatea de a compara cele doud limbi, poate
urmari mai bine deficientele sau insuficientele structurale si, in plus, fiind familiar
cu o altd cultura, are o altd perspectivd asupra necesititii si noutdtii unor notiuni
[8, p. 56-58].

Fenomenul imprumutului ca manifestare a interferentei lingvistice cuprinde situatii
deosebit de variate si de complexe, fiind declansat de o gama de factori foarte diferita.
De aici si dificultatea de a include acesti factori in categorii foarte bine definite,
iar ca rezultat si lipsa unor reguli dupa care se imprumuta cuvinte.

Fenomenul interferentei conduce la studierea schimbarii de cod (engl., switching-
code), care se referda mai mult la aspectul oral al limbii. Acest termen a aparut in anii
’70 in lingvistica americana, insd fenomenul ca atare a fost depistat mult mai devreme.
R. Yakobson sustinea cad orice cod general se manifestd printr-o multitudine de forme
si este format din totalitatea subcodurilor organizate ierarhic, solicitate de catre vorbitor
in functie de comunicare si interlocutor.
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Schimbarea de cod semnifica capacitatea individului de a trece de la o limba la alta,
de laun dialect la altul, in cursul interactiunii verbale. Conceptul schimbérii de cod acopera
o multitudine de situatii. Cea motivata conversational apare din necesitati pragmatice
ale caror cauze sunt foarte subtile, adesea dependente de relatiile de forta, politete, simpatie
si solidaritate dintre participantii la conversatie, de gradul lor de umor etc. Schimbarea
de cod situationala este un fenomen preponderent sociolingvistic, care presupune utilizarea
alternativa a doua idiomuri de cétre un singur vorbitor bilingv in contexte diferite.
As mai adauga ca fenomenul in discutie e posibil chiar i In cazul unui semilingvism
cum este cel de la noi.

Aceste schimbéari de cod pot avea loc intre propozitii sau chiar in interiorul
propozitiilor, incluzand expresii, cuvinte sau chiar parti de cuvinte. Modificarea cuvintelor
este semnul unui inceput de imprumut. In functie de factorii care o conditioneaza, se face
distinctie intre schimbarea de cod situationald si cea metaforica. Schimbarea situationala
se bazeaza pe existenta unor relatii precis determinate intre anumite varietati ale limbii
si anumite caracteristici ale situatiei de comunicare, ea poate fi personala, cand participantii
la dialog se manifestd ca indivizi, sau tranzactionala, cand relatia dintre interlocutori
are un caracter oficial. Schimbarea situationald se intalneste iTn mod curent in comunitétile
bilingve si diglosice.

Daca Tmprumutul reflectd in primul rand realitatea limbii, cu necesitatile ei
de reorganizare, schimbarea de cod reflecta, in primul rand, realitatea vorbitorului,
a factorului uman, care foloseste un cod sau altul pentru a-si exprima, de cele mai multe
ori inconstient, apartenenta la un grup social, comunitate etc. In aceste conditii, schimbirii
de cod 1i sunt caracteristice doud functii: pe de o parte, schimbarea de cod reprezinta
un prim pas pentru o eventuala integrare si adaptare lexicala, pe de alta parte — reprezinta
un fapt lingvistic, o posibilitate si o marca de identificare a individului bilingv.
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Institutul de Filologie ALE VERBULUI A4 TREBUI
(Chisinau)
Abstract

Modal verbs are abstractive verbs which express ,necessity”, ,,possibility”,
»permission” according to their lexical meaning. Among these verbs:-the verb ,,need” with
the help of which is expressed logical category of modality. In this article we consider the verb
from the points of view of morphology and syntax. The author attempts to analyze different
cases of using this verb in the sentences.

Verbul a trebui figureaza printre acele mijloace lexicale, care ajutd vorbitorului
in exprimarea categoriei logice a modalitatii. Acest verb va fi plasat spre periferia cimpului
lexico-gramatical, in centrul caruia se gasesc mijloace de exprimare a naturii morfologice:
morfemele modurilor verbului, care contin un numér oarecare de constructii-mijloace
de exprimare sintactica (subordonatele conditionale).

Gramaticienii roméni, care acorda o mare importantd criteriului semantic
in clasificarea verbelor, vorbesc despre existenta unor unitati care pot sd exprime ceva
prin sensul lor lexical, insa nu trateaza decat sase verbe ale caror morfologie si sintaxa
nu sunt ordinare — a putea — A putea fi adevarat; a trebui — Trebuie sa plece; a vrea —
Vrea sa fie inteles; a fi, insa in unele cazuri, — Ce era sa facd?; a avea — Nu am nimic
de pregatit; a veni, utilizat limitat atunci cand el isi pierde complet sensul sau de verb
de miscare, — i vine sd zicd cd. .., Nu-mi vine sd cred ca...

Ne propunem sd analizdm numai verbul a trebui, fiindcd reliefam proprietati
mai deosebite de functionare in discursuri in care acesta apare ca verb modal. Dupa
Guillaume, echivalentul francez falloir al verbului a trebui are posibilitatea de a fi indice
al eventualitatii.

Utilizarea verbului a trebui este foarte diversa.

(1) fi trebuiau bani si-si cumpere unele lucruri de imbracaminte;

(2) Tu ai tot ce-ti trebuie;

(3) Un orfan trebuie sa-si faca acolo repede o cariera, sa nu cada pe capul altuia;

(4) Ea s-a dus cu mama in oras sd-si cumpere vopsele. Trebuia sa soseasca
in curand.

In exemplele (1) si (2), in care indeplineste functia sintactica de predicat, a trebui
este utilizat in sensul sau lexical si poate fi parafrazat cu ajutorul expresiei a avea nevoie.
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Oarecum, sensul este atenuat prin aceste tipuri de expresii, iar coloritul modal nu persista.
Este vorba despre punctul de vedere al vorbitorului, care stabileste in psihic o relatie
de posesie. Obiectul posedat e plasat in pozitia subiectului gramatical, care indeplineste
rolul de posesor, acesta fiind de cele mai dese ori o persoana, exprimata printr-un pronume
in dativ cu functia de complement indirect. Exemplul (3) ilustreazd o altd acceptie
a verbului a trebui — a fi obligat de a face ceva. Este vorba despre utilizarea lui ca verb
modal in masura in care el serveste in exprimarea opiniei subiectului enuntat prin continut:
orfan — a-gi face o carierd — opinie fundata pe conventiile sociale si Indeosebi pe cele morale,
stabilite sirecunoscute de colectivitate. Verbul indicd o modalitate. Exemplul (4) nuilustreaza
nici una dintre aceste acceptii pe care le-am mentionat. Lipsit de sensul lexical, a trebui
indicd aici o operatie de creare a informatiei, sprijinindu-se pe premizele cad — cumparaturile
nu sunt importante, adica nu cer o deplasare indelungata sau ca se cautd mult timp, Tnainte
de a gasi produsele dorite. Vorbitorul este sigur ca ea nu va intarzia sd apara. Utilizat
pentru a indica indirect interlocutorului cd sursa informatiei transmise este vorbitorul
insusi, a trebui este aici mai Intdi de toate o expresie a categoriei eventualitdtii. Se mai
pot face remarce analogice. A frebui este o unitate mai mult afectatd decat alte verbe prin
aspectul variatiei formale si afinitatilor combinatorice, prin statutul util gramatical care
ii este atribuit ca mijloc lexical de exprimare a modalitatii deontice; a trebui este un verb
care se combind cu toate timpurile indicativului, conditionalului si conjunctivului, insa
nu variazd in functie de persoand. Singura forma pe care acest verb poate s-o ia este
persoana III singular. Ca verb impersonal este de obicei utilizat in constructii impersonale,
functia de subiect gramatical este indeplinitd prin propozitia subordonata postpusd —
N-am decat asta acum, tfrebuie sa mananci.

(1) Trebuie sa o stimez totdeauna pe ea §i s am incredere in ea.

Personalizarea subiectului nu poate fi exclusa, constructiile sunt utilizate in limbajul
elevat. Expresia impersonald implicd nu numai verbul din subordonati, care e prezent
intotdeauna §i exclusiv sub forma unui verb la cele doua timpuri ale conjunctivului:
prezent sau trecut. Una dintre formele nominale ale acestui verb, in deosebi participiu,
poate sa apara in aceasta pozitie — Deocamdatd, problema trebuia amdnata.

Constructia sintactica, care permite Inserarea tuturor tipurilor de nume in pozitia
de subiect, favorizeazd — dacd acestea sunt utilizate la plural — aparitia acordului
verbului.

Unii lingvisti romani si-au structurat lucrdrile lor in cadrul analizei
transformationaliste. Pana Dindelegan vorbeste despre posibilitatea de a aplica structura
impersonald ca o transformare personald facultativda, care constd in legarea verbului
a trebui, devenit tranzitiv, cu subiectul (persoana). Transformarea implicd trecerea
conjunctiei ca sd in sa, prima fiind considerata o varianta a celei de a doua: Trebuie ca {lon
sd plece/ tu sa pleci} — lon trebuie s plece/ tu trebuie sa pleci. Tu trebuia sa ai rabdare pana
o scoteam la un fel cu el.

Probabil, prin aceasta analogie s-a ajuns In asemenea cazuri, la un tip de variatie
formald a verbului a trebui, la care se adauga indiciul persoanei, prezentatd ca atinsa,
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la conjunctiv a trebui se modifica, insa flexiunea in persoand a verbului modal nu este
in conformitate cu normele limbii literare. — Am trebuit sa cer pasaport.

Constructia se afld in raport cu gramatica transformationala cu un oarecare numar
de operatii — pasiva — transformarea agentului indeterminat — deci unele trebuie sa preceada
schimbarea persoanei, in timp ce vor urma schimbéri ulterioare. Verbul modal a trebui
se poate combina cu morfemul conditionalului prezent sau trecut: ar trebui sa..., ar fi
trebuit sd... Aceiagi idee este sustinutd in domeniul irealului pe care acest mod il exprima.
Cele doua timpuri stabilesc totodata si distinctii importante. Combinarea verbului a trebui
cu conditionalul trecut indicd cd el nu poate produce efectele sale, fiindcd continutul
enuntului n general este prezentat ca o fictiune in trecut, valoarea necesitatii deontice
nu este anulata prin utilizarea conditionalului trecut, Insa numai atenuata, fiindca e vazuta
ca o simpla posibilitate ca viitorul sa isi ia raspunderea de a o transforma sau nu in
realitate. Pe de alta parte, ¢ de remarcat faptul ca verbul modal a trebui se lasa inscris in
opozitia afirmativ/ negativ. Nu putem sa lasam asa. Trebuie sa va impdcati — Da-mi niste
bani imprumut. Nu trebuie sa stie nimeni. Prezenta indiciului al doilea negativ contribuie
la aparitia unei expresii de interzicere, contrariul, acum enuntul este porunca. Daca
indiciul al doilea ar fi fost absent, enuntul ar fi fost interpretat ca o expresie facultativa,
contradictia enuntului. Nu trebuie sa-i telefonezi imediat.

A trebui poate s fie utilizat de catre vorbitor pentru a indica interlocutorului, fara
indoiala, prin maniera implicitd, indirect — sursa de informatie transmisa:

Domnisoard Ana, cea ce spui trebuie sad fie adevarat, desi eu nu am experientd.

Se pare cé experienta, una dintre conditiile — sau singura realitate importanta, —
care, daca ea este ,,plind”, permite oricui de a formula o parere despre gradul de adevar
atribuit la un continut afirmat. Vorbitorul enuntului care a fost citat implicd existenta
lipsita, a propriei marturisiri, experienta, ceea ce-l1 impiedica sa judece dacd informatia
transmisa de interlocutor sau este adevérata, sau falsd. Politetea, chiar si Intr-o forma
minimald, il obligd a manifesta o atitudine pe care ar dori-o sa fie un consimtimant la ceea
ce i s-a spus. Pentru a marca cé nu este vorba de un consimtdmant partial, foarte aproape
de neconsimtdmant, fatd de declaratiile interlocutoarei, vorbitorul acceptd o strategie
de comunicare care corespunde esential pentru concluzii (rationament). Datele
de natura lingvistica, de asemenea si extralingvistica, a comunicérii ne permit cel mai des
de a preciza tipul de rationament, concluziile despre care se vorbeste sunt diferite subclase
de tip logic: Parca vine cineva. Trebuie sa fie lon. Trebuie sa fie ceasul trei, nimeni
n-a venit. In nici unul dintre aceste enunturi a trebui nu exprimi necesitatea. Lipsit
de sensul lui lexical, are nevoie de un suport de ordin semantic, care 1i este furnizat
de catre verbul postpus, cu care el formeaza predicatul verbal. Astfel, impersonalul a trebui
nu se mai combina cu morfemul temporal al prezentului indicativ i mai rar cu imperfectul.
In consecintd, auxiliarul este cel mai des la conjunctiv prezent — Trebuie sd fie pe aici
pe undeva. S$i conjunctivul trecut este acceptabil: Trebuie sa fi fost prea oboist.
Gramaticienii precizeaza cad ultima forma este singura posibila, daca a trebui este utilizat
la imperfectul indicativ. Cdnd suna, stia ca trebuie sa vind.
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Adaugam ca dacd verbul este la prezent conjunctiv, acesta variazd In numar
si persoana, iar verbul a trebui are invariabil aceiasi forma: trebuie {trebuie sa fiu atent sq,
trebuie sa fim atenti} Din contrd, daca verbul este la trecut conjunctiv, raimane invariabil:
{tu, el trebuie sa fi venit}. Variatia verbului in persoana si in numar este exclusa daca se
combind cu prezumtivul: {tu trebuie sa fi alergdnd prin cdmpii}. Este de remarcat ca
combinarea lui a trebui cu acest mod tinde spre incertitudine.

Deseori s-a recurs la conjunctia cd in loc de sd, schimbari de conjunctii, fapt criticat
de norme, cere schimbarea modului: {trebuie ca s-a intdmplat ceva}(ca+ perfectul compus
indicativ in loc de {trebuie sa se fi intdmplat ceva} (sa + conjunctiv trecut).

A trebui este unul dintre verbele modale, care poate sa functioneze cu sens lexical
deplin. El se comporta ca marca a eventualitatii. Procesele gramaticalizarii suferite
de a trebui sunt mai profund afectate fatd de alte verbe. Urmarile pot fi observate atat
morfologic, cat si sintactic. Valoarea modala pe care o comporta este deontica, vorbitorul
furnizeaza interlocutorului elementele care 1i permit sa evalueze gradul de importanta a
acestei informatii.
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RECENZII

VITALIE RAILEANU. Nicolae Esinencu.
Spectacolul operei literare. — Chisinau,
Profesional Service SRL, 2011, 346 p.

Vizut de multi, din tot atitea unghiuri...

Abstract

The article is a concrete and detailed presentation of the book Nicolae Esinencu.
A Performance of a Literary Work. The latter is composed with great competence and safe
guess of the uniqueness of the poet, prose writer and playwright Esinencu made by the literary
critic Vitalie Raileanu. Through a series of deep analyses signed by lon Rotaru, Vlad Paslaru,
Catinca Agache, George Chira, the academicians Mihail Dolgan and Mihai Cimpoi as well
as by other researchers of Esinencu’s creation, the composer of the book managed to render a
true and complete picture of the Esinencu phenomenon, without the latter today the Romanian
literature from Bessarabia is inconceivable. It would be enough to give the title of a famous
comedy written by the author: Have you heard, did the Russians leave?

Nicolae Esinencu este un personaj
omniprezent al vietii noastre literare,
teatrale, cinematografice, odinioard — si
sportive. Da, da, si sportive, de vreme ce 1n
1958 depusese actele pentru examenele de
concurs la Scoala Republicana de Pictura,
dar Comisia de admitere descoperi cé-i
lipsea un certificat, il trimise la Chitcanii
sdi dupa acel document, dar tocmai in acea
perioadad incepea Campionatul Republican
la Volei si, ,,deoarece Esinencu era membru
al echipei raionale Telenesti, se Incadreaza
in competitii si... uitd de pictura!”

Am inchis ghilimelele — defect
profesional! —, dar la o altd pagind a cartii
pe care o prezentam, Esinencu e fotografiat
in ipostaza de portar al unei echipe de fotbal
a Academiei!

Ca intre timp s-a afirmat ca scriitor,
stic multd lume de la noi, de la Moscova,

de la Bucuresti, de la Tallinn s.a.m.d., dar
ceea ce stic aceastd ,multd lume” este
extrem de putin din ceea ce ar fi cazul
sa stie ea.

Or, tocmai pentru a umplea golurile
noastre Indomeniul esinencologiei (termen
mosit de Eugen Lungu!), cercetitorul
literar Vitalie Réileanu a inchipuit o carte
intitulatd Nicolae Esinencu. Spectacolul
operei literare, lansatd de Profesional
Service SRL in 2011. Critici si istorici
literari din Chisindu, Bucuresti, Iasi,
Oradea, Cluj-Napoca, Bacau, Brasov,
Tel-Aviv, Moscova si din alte mari centre
de culturd analizeaza cartile, spectacolele
si filmele cu comediile scriitorului nostru,
si o fac cu multd dragoste, competentd,
exigenta, inerent diferit unul de altul,
intdlnindu-se insa la capatul unor elogii
demne de un clasic in viata al literaturii
contemporane.
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Ne-am zis din capul locului cd nu
vom folosi nici un nume, nu vom folosi
ghilimelele in cazul citatelor, dar... in carte
sunt doua portrete Nicolae Esinencu: unul
al Iui Gherghe Chira (Chisindu), altul al lui
Ion Rotaru (Bucuresti), ba chiar si o Schifa
de portret: Nicolae Esinencu a Catincai
Agache (lasi), astfel scriitorul e vazut
de trei autori din trei unghiuri categoric
si principial diferite. In primul rand, este
evitatd monotonia care nu poate sd nu
domine textul unuia si aceluiasi autor (chiar
dacid acesta e de un talent real!). In randul
al doilea, fiecare portretist pune in lumina
siinvaloare aspecte eminamente deosebite in
cazul fiecaruia dintre cei trei autori. In rAndul
al treilea, nu incercam sa va rapim cumva
posibilitatea de a gasi dumneavoastra ingiva,
onorati cititori ai recenziei noastre, efectul
lecturii unor analize excluzénd fatalmente
uniformitatea intelegerii sau poate totusi
a intuirii mesajelor unor texte esinenciene.

Dar... o sa recurgem la transcrierea
catorva referinte la creatia lui Nicolae
Esinencu, fara sa indicam autorii acestora.
Daca-i descoperiti, va zicem de pe acum
bravo ori — de ce nu? — bravisimo: va veti
dovedi oricand dexteritatea de a descoperi
orice tentativd de plagiat!

Vorba e ca arlechinul, figurantul
scenei italiene Tmbracat cu o haina din
petice multicolore si ,,inarmat” cu o sabie de
lemn, semn ca nu e 1n stare de nimic, ia — la
Esinencu — infatisare de personaj principal,
dinamic si marcat de insasi starea agitatd
si tensionatd a lumii de azi, ,,inarmat”
cu un tun de lemn, singurul mijloc naiv
cu care se poate apara de ororile istoriei.
Naivitatea, ingenuitatea firii, predispozitia
copilareasca de a spune adevarul (,,regele
e gol!”), ironia si autoironia, ,,nebunia” don-
quijotescd, vorbirea 1n doi peri (ambigua in
sens modern, ludicd In sens postmodern)
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constituie, luate impreund, o arma eficienta
impotriva actiunilor neantizatoare ale
timpului, impotriva ,absurdului” lumii,
un mod de a fi, adicd — mai simplu zis —
de a vietui si a supravietui (caci astfel
se pune problema 1n zilele noastre).

Nicolae Esinencu manuieste aceasta
arma cu stralucire.

E arma spirituald §i  morald
a copilului teribil, care, pe langa naivitate,
are si intelepciune, pe langa spontaneitate
are dexteritate, pe langd capacitatea
de a mima este dotat cu darul trdirii sincere
si adanci, pe langd mascd imbraca o pelerind
de romantic tabacita de vanturi sau o camasa
inrourata de copil.

Céci asa-i copilul teribil: este format
si modelat din paradoxuri, din contraste.
Spune adevarul din naivitate, este deschis,
direct, sincer, credul, simplu — toate acestea
fixand excesul, limita—, darsiciudatlaculme,
teatral, Indraznet la vorba, impertinent chiar,
abuziv, iscoditor §i provocator.

Or, acest amalgam de trasaturi il face
complex si adanc, prin toate actiunile si
gesturile sale determinandu-ne sa intelegem
lumea si sa ne intelegem pe noi, s intuim
si sd percepem esentialul in ea si in noi.
El ne da pur si simplu cu obrazul in gramada
de sensuri §i nonsensuri ale existentei,
ne aminteste ceea ce uitdim, ne determina
sd congtientizdm cd suntem intre nastere
si moarte, Intre cer §i pamant, suntem
In trecere si Intru trecere, suntem sub
actiunea timpului si destinului, ca existd
o ordine a lucrurilor si o (in) disciplind
mondiala.

»5d intuim §i sd percepem
esentialul ...” (si am zis cd n-o si
intrebuintdm ghilimelele!), care esential
consta in adevarul cd Nicolae Esinencu
este tipul de poet nonconformist,
deosebit de prolific, care s-a desprins
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de traditional, abordidnd paradigma
modernismului. Scrisd adesea pe linia
unui neoarghezianism bine asimilat,
poezia sa — sarcasticd, ironicd, tinzand
spre un ,,umor negru” (vol. Contraproba),
spre demitizare si zeflemism (Buruiene)
— si-a impus ca deviza versurile ,,Dati-mi
voie/ sa matur/ Gunoiul” (Dati-mi voie).
Sentimentald, autoironica si melancolica,
liricdi in cel mai inalt grad (Tainice
iubiri), inregistrand seismografic starile
de fapt ale Basarabiei (,,Excelentd, am
obosit/, de atata vigilentd/ Excelentd” —
Excelenta) si semnele vremii, melancolica
si deconcertantd (Desperare), ea denota
un mestesug bine stdpanit al scrisului.
Formula utilizatd constant de autor este
polemica, ruperea de imaginile false,
de conventionalism si de retorismul
patetic (,,Intrarea si iesirea din casé/ Este,
de fapt,/ Un exercitiu” — Un exercitiu).
De la volumul de debut (Antene, 1968)
panad la Copilul teribil (1979), de
la versurile publicate in anii 90 (Stai
sa-ti mai spun, 1983; Contraprobd, 1989)
la cele din ultima perioada (poemul
Cu mortul in spate, 1993), poetul
parcurge un drum in care lirica sa se
fixeazd definitiv printr-un stil foarte
personal. El are o fantezie, o imagina-
tie de tip grotesc-absurda, gogoliana
de-a dreptul: unui ,,compromis” degeaba
vrei sa-i iei scaunul de sub el (scaunul
de sef!), stampila si cheile de la seif
(cravata, pantofii, pantalonii de sef etc.),
cici te trezesti cd se leagd de scaun, isi
ia si medaliile si se incuie pe dinduntru
in acel seif de sef, ,pdrerea personala”
a poetului fiind ca trebuie aruncat afara
cu tot cu seif.

Eida, Nicolae Esinencu, inconformist
pur-sange, este un ghem de contraste.
Diatriba satirica face casd bund cu autoironia

melancolicd biciuind o imaginatie grotesc
absurda, gogoliana pe alocuri. Spectaculos
si candid, pitoresc si ludic, ,,cel mai spontan”
(Alexandru Burlacu) dintre creatorii est-
pruteni, Esinencu afiseaza, cu farmec
actoricesc, ciudatenii de ,,copil teribil” (cum
a si fost rasfatat in mediile literare si cum,
de altminteri, doreste sd pard). Eruptiile
sale, apartinand unui ,,mare productiv”’ (Ion
Rotaru), aduc un aer de prospetime, vestejind
prin directitate §i oralitate filistinismul,
cenusiul existentei, robotizarea, ipocrizia,
jocul magtilor. Frust, cu un ,stil rastit”,
neoarghezian (s-a observat), Esinencu
viseazd, suradde cu siretenie, da cu tifla,
aruncd vorbe in doi peri. Zeflemeaua ia
in vizor o epoca grava, inertiald, producand
— in numele stahanovismului literar —
monstruozitati epico-literare si dezgolind
ndravurile si metehnele contemporanilor.
Spiritul literaturii sale, anticonventional si
eliberat de primordialitatea militantismului
national, e mai apropiat de ceea ce numim
in literatura din Romania al doilea val
saizecist, adica Mircea Ivanescu, Ileana
Mailanciou, Constantin Abalutad, Ovidiu
Genaru. Acestia nu mai au nimic de-a face
cu efectele realismului socialist, de ale carui
constrangeri suferise primul val, ce debutase
in anii 1957-1963. Prin inconformism si
indrazneala reformatoare, Nicolae Esinencu
e mai aproape de literatura pe care o scriu
saptezecistii basarabeni Nicolae Dabija, Leo
Butnaru sau optzecistul Arcadie Suceveanu.
Modernismul lasa loc unor evidente infiltratii
postmoderniste. Imi inchipui formula
poeticd a lui Nicolae Esinencu la intersectia
a trei modalitati inrudite: Geo Dumitrescu,
Marin Sorescu si Mircea Dinescu. Are cate
ceva din calitatile si defectele fiecaruia:
predispozitia epica de la cel dintai, ironia,
colocvialitatea si regia textului de la cel
de-1 doilea, atentia la public si spiritul
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polemic specifice celui din urma. Cu totii au
in comun specularea ludica a anecdoticului.
In combustia interni a poeziei basarabene,
in prefacerile ei radicale de dupa 1970,
Nicolae Esinencu contribuie decisiv la
desolemnizarea lirismului.

De altfel, nu numai poemele, ci si
prozele sale (Era vremea sa iubim, 1977,
Nunta, 1980, Doc, 1989, La furat barbati,
1982, Gaura, 1991 s.a.), si piesele sale
(Fumoarul, Oameni de paie), si filmele
sale (Tunul de lemn) nu sunt altceva decét
un soi de parabole ,naive”, alcatuite
din scene s§i situatii caleidoscopice,
aventuroase, caricaturale si pline de
paradox, cu personaje animate de resorturi
rudimentar-autohtone, inzestrate cu o
filozofie ,,mosionescd”, primitiv-tandalita.
Ele au un aer de bufonada, de circ tiganesc
spart in gurd, un limbaj constituit din replici
scurte, savuroase, necizelate, viu colorate
de autohtonisme ,,late”, ca frunzele de tutun
din Telenestii sdi de bastina. ..

Cele sase volume ale Scrierilor
alese reprezinta varsta, maturitatea operelor
esinenciene si se bucurd de un deosebit
succes la public. Ele nu epuizeaza materia
si se disting printr-o crestere evidentd
a coeficientului de literatura autentica.

Putem afirma ca toate volumele
lui Nicolae Esinencu par niste cladiri
nefinisate... ridicate dupd planurile
unui arhitect ce sfideaza normele artei,
propunandu-gi sa construiascd un edificiu
fard precedent — un inventar de stiluri si
metode. Acestui monument i lipseste
deocamdata cupola si e greu sa ne imaginam
cum va putea s-o aseze arhitectul, fara
sa ndruie peretii, a cdror structurd
de rezistentd nu se Intemeiazd pe unele
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principii cunoscute pana acum. Un fapt
e cert: etajele (citeste: scrierile esinenciene)
comunica prin galeriile secrete ale talentului.
Sunt usi ascunse in zid, tuneluri subterane
ce pornesc de la Antene-le debutului (1968),
ajungand pana la Marele perete al romanului
Vin chinezii! (2009).

Am avea incd multe de transcris
din cele spuse de coautorii cartii Nicolae
Esinencu. Spectacolul operei literare (in
viziunea lui Vitalie Rdileanu), dupa cum
i-ar sta mai bine excelentei carti care se
lasa cititd cu o sete mereu crescanda.
Dar ne incheiem pledoaria in favoarea
genialitatii lui Nicolae Esinencu (aici
nu ne permitem sa nu ardtdm sursa: loan
Grosan, p. 318) prin consemnarea unui
foarte trist adevar: nuvela chitcaneanului
Scrisoare maregalului a fost prezentata
la saptamanalul ,Literatura si arta” pe
cand acesta era diriguit de Victor Teleuca,
a continuat sd faca sertar pe timpul lui
Valeriu Senic si a fost publicatd abia cand
la conducerea publicatiei a venit Nicolae
Dabija. Si a unei dezvaluiri a adancimii
nuvelei Curaj, al carei protagonist
se obisnuise intr-atdt sd sustind toate
propunerile Tnaintate odinioara la adunarile
de partid, incat mana dreapta i s-a osificat
in pozitie ridicata, drept care omul nu mai
poate urca in autoturism si In genere — va
imaginati? — se simte in toate inconfortabil.
Iar in chiar ultimul rand — a regretului
adresat dumneavoastrd, dragi cititori:
degeaba traiti pe acest pamant daca n-ati
citit comedia lui Nicolae Esinencu N-afi
auzit, nu s-au dus rugii?

ION CIOCANU
Institutul de Filologie
(Chisinau)
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ALEXEI VAKULOVSKI. In gura foametei. —
Bucuresti, Institutul National pentru Studiul
Totalitarismului, 2011, 240 p.

In Gura Foametei este un document
cutremurator pe care ar trebui sa-1 citeasca
orice roman dornic sd-si cunoascd tara,
neamul si istoria... Cand s-a propus
sd publicam aceastd carte zguduitoare
pe care ,,confratii nostri occidentalizati”
din tara au refuzat-o, am avut unele
rezerve. Acum imi dau seama insa ca prin
tiparirea ei am contribuit, foarte putin
e adevarat, la restabilirea adevarului, la
iluminarea perioadei de exterminare prin
care au trecut fratii nostri basarabeni
imediat dupa razboi. Felicitari doamnei
Flori Balanescu, sufletul acestui proiect, si
omagii postume autorului, care a migalit
ani de zile sd stranga amintirile victimelor
si sd le agtearna pe hartie...

In anii ’80 cand am publicat
in Statele Unite cartea Bessarabia §i
Bukovina am tras concluzia cd din
statisticile oficiale sovietice 1n anii imediat
postbelici ,,lipseau” numai in Republica
Moldova cel putin 200 de mii de oameni.
Pentru Bucovina de Nord, precum si
nordul si sudul Basarabiei, anexate in
mod arbitrar la Ucraina si unde ucrainenii
s-au purtat uneori chiar mai marsav
decat rusii, nu aveam date statistice.
Numai Dumnezeu stie cati roméani au fost
exterminati in acele regiuni! Apoi, cand in
1989 am ajuns la Chisgindu si am intélnit
supravietuitorii genocidului, mi s-a spus
cd dupa calculele lor circa un milion
de basarabeni au fost deportati, executati,
ori au murit de foame. Am avut indoieli
atunci asupra unei asemenea cifre pentru

ca imi lipseau dovezile. Alexei Vakulovski
m-a convins 1nsé de dincolo de mormant ca
cifra nu este exagerata. Rusii, comunistii,
alogenii sovietici si cozile lor de topor
din Basarabia si Bucovina au exterminat
intr-adevar un sfert din populatia
romaneasca ocupata in 1940 si reanexata
in 1944,

Cartea In Gura Foametei este
o colectie de marturii ale supravietuitorilor
din satul autorului, Antonesti, fiinte
umane care in timpul foametei din 1946-
1947 erau in varsta de 6 pana la 14 ani.
Un lucru foarte important trebuie precizat
de la inceput pentru cd nu reiese din
lectura marturiilor. Tdranii ramasi la sate
in Basarabia in 1944 erau cu precadere
sdracigicuputind stiintd de carte. Intelectu-
alii, oameni instariti, cei cu sentimente
romanesti bine cunoscute, fusesera deja
arestati, impuscati, ori deportati in Siberia
inca din 1940. Fratele Paul Goma descrie
foarte bine in cartile sale acele timpuri
ingrozitor de negre. Acum venise randul
oamenilor de rand sa fie exterminati. lata
ce marturiseste Vasile Gaidau la batranete,
si care la vremea foametei avea doar opt
ani...

»~Foametea a fost foarte bine pusa
la cale... acum imi dau seama de asta...
a fost organizata. Au vrut stalinistii sa ne
mature de pe fata pamantului. Eu atunci,
in plind foamete, am ramas fara tata la sase
ani, iar la sapte ani §i jumatate am ramas
si farda mama... Se ducea fratele Mihai,
nascut in 1932, la balta, spargea gheata,

127



LIV Fhilologia
IANUARIE-APRILIE

aduna scoici, papura, le prefaceam in turte
si le mancam. Eram patru frati... Cum se
vede, s-a gandit cineva ca razboiul i-a
ucis pe putini dintr-ai nostri i s-au gandit
animalele sd ndscoceasca alt razboi, cel al
foametei... A murit sora lui tata, a murit
cumnatul lui tata, a murit matusa Olimpia,
amurit matusa Irina. .. Au murit mai multi.
Era mare foamete” (p. 215).

Cei informati despre foametea din
Ucraina din anii *30 regasesc in Basarabia
toate elementele bestiale ale genocidului.
Activistii de partid, majoritatea venetici
de prin alte parti, si cozile lor de topor
locale, confiscau tot ce agonisisera taranii
din putina recolta a anului 1946... Ba mai
mult, deseori ii intrebau pe tarani daca
sunt rusi sau romani, tratdndu-i pe romani
cu deosebita brutalitate... Maturau
podurile bietilor oameni de ultimele
graunte; spargeau zidurile caselor in
cautarea alimentelor ascunse, gaureau
pamantul peste tot si gaseascd cea ce
doseau taranii. Din cei care ascunsesera
ceva alimente pentru copii, multi au
fost arestati, condamnati §i trimisi
in Siberia. Consecintele au fost macabre...
Au mancat oamenii tot ce se putea ingera
pentru a supravietui. Gavril Banaru avea
opt ani, dar isi aduce bine aminte: ,,in 1946
a murit un frate de al tatdlui meu. Sidor
Banaru 1l chema. El saracul, neavand
ce ménca s-a dus 1n baltd dupd papura,
dupa radacini de stuf, le-a adus acasa,
a incropit din radacinile acelea un soi
de mancare i si-a amagit foamea.
N-a rdbdat unchiul Sidor sd usuce
radacinile, si le risneascd si si coaca
turta din ele. El le-a fiert si le-a méancat
asa, verzi incd, necoapte. Le-a mancat,
s-a umflat §i a murit” (p. 211).

Cosma Munteanu, nascut in 1936,
reda urmatoarele la pagina 181: ,intr-o
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vreme vazand cd nu avem cu ce amagi
stomacul, am spalat opincile si mama
le-a pus in soba, la copt. Cand le-a scos
din cuptor, mai nu am lesinat de mirosul
lor placut. Ne bateam cu sora mea pe ele.
Cand am mancat opincile, am dat-o pe
cizme, pe pantofi, pe sandale... Umblam
cu sora mea Tecla prin pod sa ciutam
vreo bucati de opinca...” In continuare,
tot el povesteste: ,,Tin minte, a venit
la noi mama mamei mele, adica bunica
mea. Nu avea ce manca. Nici noi nu aveam
ce manca. Am culcat-o pe un pat langa
soba. Sa fie macar cald. lar dimineata
am gasit-o moartd.” (p. 183)

Este greu de spus cati oameni au
murit, dar sunt convins cd au murit probabil
un sfert din locuitori. Si s-au Inregistrat
chiar si cazuri de canibalism... ,,La noi in
sat oamenii, ca sa nu moara de foame, au
mancat §i coaja de copac, si iarba, si miez
de rasarita, si papurd, si ciini, si méte, si
cioroi, §iscoici, si gobolani, dar multumim,
nici un caz nu a fost sa-si manance poprii
copii,” afirma V. Gaidau... La Purcari insa,
ca sa se salveze, doud femei au hotarat
sd-si manance copiii. Au mancat un copil,
iar cand urma sa-1 taie pe al doilea, mama
lui n-a vrut sa-1 ucida... Femeia aceia
care gi-a mancat propriul ei copil a fost
pedepsitd si s-a intors din lagér cu o fata
luata de suflet” (p. 140). Aflim din carte
ca au fost de asemenea cazuri de mame
cu mai multi copii care au ales sa-i
sacrifice pe cei mici pentru a-i salva
de la pieire pe cei mai marisori (Maria
Chirilov, p. 165).

Cei morti de foame erau ridicati
cand se putea de cei care mai aveau
putind vlagd si erau aruncati In gropi
comune. Unele victime au fost ingropate
de wvii, iar un barbat a reusit sd razbata
de sub maldarul de cadavre unde fusese
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aruncat si s revind acasa... ,,Femeia lui
Todericd Spataru lesinase, nu murise.
Cand au pus-o 1n groapa, ea inca da
din maini si din picioare... Au pus alte
trupuri deasupra si au dat tarana peste
ei...”. Martora Valentina reda la pagina
200 cum ,a Inviat” tatial ei, caruia
ii spuneau taca: , Taca a mancat turte
din loboda si s-a umflat. L-au dus si l-au
lasat sub gardul cimitirului. Nu mai aveau
putere sid-i sape groapa... Dar el, pe la
0 vreme si-a revenit, n-a vrut sa ramana
cu mortii. Oamenii care trdiau langa
cimitir au observat ca tica se zbuciuma,
ca vrea sa se ridice. L-au luat la casa lor,
apoi i-au chemat pe ai nostri... A crescut
tata zece copii...”.

Am 1incercat sd subliniez cateva
paragrafe pentru a le utiliza in aceasta
recenzie, dar m-am trezit subliniind trei
sferturi din carte. latd totusi un gand
de batranete al Feodosiei Chitic: ,,Am fost
sapte copii candva, dar am ramas numai
eu, una. Mi-e dor de ei. Uneori ma cheama
prin somn, eu ma trezesc si plang. Unde
sunteti mama si tatd, surorilor Maria,
Grachina, Dusea? Unde sunteti fratilor
Simion, Anton si Vasile? Scot fotografiile
lor si vorbesc cu ei, si vorbesc pana
ma satur (p. 62)...”.

Descoperi  in lectura cartii
cazuri frumoase de omenie, cazuri de
salbaticie inumand, cazuri de tragedie
grotescd si ganduri de intelepciune.
Iatd ce afirma lacob Mestesug in anii
relativ buni din urma, adicd prin anii
’80 cénd au fost culese aceste marturii:
»lare scumpd a fost mama noastra,

Era numai inima. Ne Invata numai de
bine. Am fost crescuti noi cu invatatura
parintilor, dar nu prea am avut noroc in
viatd. Acum vad ca cei hoti si porcosi is
la putere, ei taie si spanzura” (p. 196)...
Asa a fost Inceputul ocupatiei sovietice
in Basarabia! Asa a fost comunismul!
Aceasta a fost ,,omenia” rusului si a
omului international pe care l-a creat
marxismul. Si cand te gandesti ca si
azi Moscova si rusii din Moldova,
impreund cu cozile lor de topor, regreta
acele timpuri...

In ce priveste situatia romanilor
din sudul Basarabiei, anexat de Ucraina,
in aceste zile autoritiatile soviniste
locale umbld sa confiste povestea
Capra cu Trei lezi de lon Creanga pe
motiv cd ar reprezenta ,imperialismul
romanesc.” lar biserica romaneasca
recent construita la Hagi Curda este
amenintatd de cazaci...

In opinia mea cartea In Gura
Foametei ar trebui reeditatd in mii si mii
de exemplare si trecutd pe lista cartilor
obligatorii pentru toti elevii i studentii.
O eventuala noud editie ar trebui sa
aibd o notd explicativa ceva mai ampla
cu contextul socioistoric si politic al
tragediei, o lista de cuvinte regionale pe
care unii cititori nu le cunosc si eventual
o harta a zonei din sudul Basarabiei la care
se refera marturiile.

Prof. dr. NICOLAE DIMA

SUA
August 2011
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UN ISTORIC LITERAR ,,DE FRONTIERA”-
NICOLAE BILETCHI LA 75 DE ANI

Luénd in consideratie descendenta habitual-habitudinala bucovineana, contextul
cultural-ideologic in care a activat si modelul deontologic-profesional pe care l-a urmat
(disciplina ,,austriaca”, echilibru in spiritul ,,dreptei cumpene” roménesti, seriozitate
aplicativa in functie de imediatitatea practicd), am putea spune ca Nicolae Biletchi este un
istoric literar ,,de frontierd”. Obligat si tind cont de metodele zilei, le-a supus unor criterii
de evaluare general-estetice, aplicat fiind mai degraba la opera, gen, la integrarea tipologica
decit la felul in care corespunde imperativelor ideologice.

Zicem ,frontiera” gandindu-ne si la cele trei medii stiintifice In care s-a format
intelectual: Facultatea de filologie romano-germanica a Universitatii de Stat din Cernauti,
unde mai staruie augustele umbre modelatoare ale lui Aron Pumnul, Sextil Pugcariu, Grigore
Nandrig, Dimitrie Onciul, ale lui Eminescu si Vasile Alecsandri, Academia de Stiinte
a Moldovei si Institutul de Literatura ,,M. Gorki”, unde-si ia doctoratul cu Iuri Kojevnikov,
om de cultura rasat, de ,,vitd veche” ruseasca si impatimit de Eminescu si de limba romana
careia nu i-a zis niciodatd ,,moldoveneasca”, desi imprejurarile 1l obligau s-o faca. Acest
dascdl intransigent In materie de adevdr stiintific a avut un impact indiscutabil in formarea
savantului Biletchi.

In actiunile de considerare si reconsiderare (un volum din 1983 se numeste
Considerari si reconsiderari literare) a dat dovada de o anumitad condescendenta axiologica,
determinatd de constiinta ca se apleaca asupra unor lucrari de pionierat literar, atat drama,
cat si romanul aparand adesea — sub aspect genologic — ca incercari, ca proiecte intentionale,
in statu nascendi, in umbra strivitoare a marilor modele si a imperativelor estetice de cel mai
inalt rang. Drama basarabeand e marcata de imixtiunea elementului liric §i narativ (epic),
dramaturgul moldovean postbelic fiind mai degraba un povestitor care pune naratiunea
pe roluri, intr-o partiturd dialogica. Romancierul basarabean este mai degraba — prin realizarile
concrete — un bun nuvelist sau un prozator ce exceleaza in registru lirico-simbolic (cazul
»clasic” al lui Ion Drutd, dar si cel tot att de ,.clasic” al lui Vasile Vasilache care ,toarce”
si ,retoarce” ,,povestea”, adevaratd ,,poveste cu cocosul rosu”).

Romanul si contemporaneitatea din 1984 poarta un titlu traditional, in spiritul modei
critice, dar autorul ne da de inteles cd aceasta contemporaneitate nu cere numai valorificare
tematica curentd, ci este una dinamica si impune o respectare a statului estetic (— a statului
si anume a statului estetic). Se recurge, astfel, la o raportare exigentd la ceea ce trebuie
sd fie romanul ca gen, ca oglindd retrovizoare, convexa, nu plana, cu posibilitatea
de a reflecta doar chipul direct al realitatilor sociale i morale.
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Cu sorginte genologica in inceputul secolului al XIX-lea englez si francez, romanul
se impune, in context literar romanesc, abia dupad primul razboi mondial, ,,de vind” fiind
traditia sau mai bine zis lipsa de traditie si denivelarea in raport cu operele romanesti
europene. Ce-i drept, autorii de romane sunt dintre cei mai reprezentativi: Sadoveanu,
Rebreanu, Camil Petrescu, H. P. Bengescu. Statutul romanului presupune capacitate de
sinteza, complexitate, studiu psihologic adancit, un conturat ideal estetic $i moral. Rebreanu,
bundoara, teoretiza modelul dostoievskian al ,,albiei adanci”, spunand cad un roman fara
psihologie, fara insuflare de viata fiecdrui personaj, ca Tatdl Creator, este imposibil.

Criticul ca exeget al unui gen In devenire, gaseste cheia analizei si o aplica. Este
vorba de Insdsi reconditionarea epicului, de restructurarea lui corintica si reorientarea spre
autoreferential: ,,Omul cere cuvantul si, afirmandu-si eul, sublima obiectivitatea in trairi
subiective. In timp ce mai inainte personajul era obiectivizat exclusiv prin situatii, acum
functiile multora dintre acestea le preia autoexprimarea”.

Revirimentul pe care 1l aduce Vladimir Besleaga se datoreste anume subiectivizarii,
conceperii innoite a spatiului si timpului, contrapunerii ,,romanului panoramic, care,
in forma lui de atunci, cultiva ideea trecerii omului prin timp”, ,,romanul-destin, care da
senzatia adevaratei treceri a timpului prin om”.

Nicolae Biletchi este si autor de profiluri literare, unul din cele mai consistente fiind
,Mircea Streinul”, in care autorul lui lon Aluion si al Dramei casei Timoteu este analizat
prin grila identitara si al specificitatii regionale, teoretizata de migcarea Iconar. ,,Credincios
propriului principiu, remarca istoricul literar, conform caruia Bucovina poate oferi literaturii
romédne un specific aparte, Mircea Streinul porneste, dupa intuirea determinismului
istoric, in cdutarea noilor suporturi spirituale ale omului. Atentia lui de data aceasta,
se indreapta spre determinismul religios, iar prin el — spre legatura omului cu pamantul,
caci «crestinismul cere solutii panteistice». Homo bucovinens imbracd acum masca ce tine
de homo panteicus, care, pentru a-si pastra demnitatea, urmeaza acum sa respecte, ca pe o
religie, traditiile itinerarului brazdei gliei ce vine spre el din veacuri” (N. Biletchi, Mircea
Streinul, in rev. Glasul Bucovinei, nr. 1, 2011, p. 72).

Nicolae Biletchi rdmane si in asemenea profiluri cu aspect descriptiv-monografic,
criticul considerarilor si al reconsiderarilor.

SV Nicolae Biletchi

Nascut la 12.111.1937, in Opriseni, judetul Radauti, azi in regiunea Cernauti, isi face
studiile la Facultatea de filologie romano-germanica a Universitatii de Stat din Cernauti.
Urmeaza doctoratul la Institutul de Literatura ,M. Gorki” din Moscova, indrumator fiindu-i
cunoscutul poet, istoric literar si traducator din roméaneste luri Kojevnikov. Doctor habilitat
in filologie, cercetator stiintific principal la Institutul de Filologie al Academiei de Stiinte
din Moldova, profesor universitar, membru corespondent al ASM.

Lucrari: Elementele epic si liric in dramaturgia sovietica moldoveneasca (1972);
Consemnari critice (1976); Considerari si reconsiderari literare (1983), Romanul
si contemporaneitatea (1984); Analize i sinteze critice (2007).

A colaborat la Atlasul lingvistic moldovenesc si la Dictionarul general al literaturii
romane.

Acad. Mihai Cimpoi
Institutul de Filologie
(Chisinau)
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ALEXANDRU BURLACU. Un dialog cu Nicolae Biletchi

Abstract

Alexandru Burlacu, editor-in-chief of the Philologia publication is, as the title says, a
dialogue between the biographic self and biographical destiny of his work. It's a natural thing,
considering the words of the scientists R. Wellek and A. Warren that ,,...biography explains
and highlights the literary product” and of the philosopher C. Iung who asserts that work, in
its turn, creates and influences the author (not Goethe created Faust, he says, but Faust created
Goethe). This is the perspective through which the researcher’s contribution to the shaping of
dramatic and epic genres in the contemporary period is studied, contribution that is artistically
resulted in epic and dramatic work of a great writer - lon Druta - who knew how to lead the
entire literature. Finally, also through such a perspective, using examples of literary destinies
of Mircea Streinul and Vasile Levitchi, there was also outlined the profile, in many respects
a neglected one, of Bucovina literature, this time designed as part of the artistic heritage of
historic Moldova.

Alexandru Burlacu: — Mult stimate domnule Nicolae Biletchi, sunteti in pragul
implinirii a 75 de ani din ziua nasterii. Abia ma retin, vazandu-Va tanar si ferice, s nu
zic traditionalul ,,mint calendarele”, dar tac, caci stiu cd ma vor trdda dictionarele.
Fiindca acestea din urma nu recunosc cuvantul condescendentd, ma vad obligat sufleteste
sd Va zic: primiti felicitarile noastre cordiale, insotite de cele mai sincere urdri de bine,
de sanatate si de prosperitate atit pe ogorul stiintei, cat si in sanul familiei.

Nicolae Biletchi: — Va multumesc frumos.

A.B. — Cu acest prilej, de acum, cred, recunoscut, permiteti-mi sa Va iau un interviu,
forma aceasta de discutie parindu-mi-se cea mai potrivitd de introducere in constiinta
artistica si de intrare critica in opera Domniei Voastre, a celui caruia colaboratorii Institutului
nostru 1i zic de mai bine de jumatate de secol Nicolae Biletchi, bucovineanul.

N.B. — Cu placere. Cat priveste epitetul ,,bucovineanul” ma voi stradui sa demonstrez
adevarul ca el face trimitere nu numai la localitatea mea de nastere — Bucovina —,
ci si la un destin aparte, fard cunoasterea caruia Va va fi greu si Va introduceti
in congtiinta-mi artisticd si de a intra in mod critic In scrisul meu. Acest mod
de apropiere de, cum zic cercetdtorii René Wellek si Austin Warren, eul biografic si eul creator
a Inceput sa se incetdteneasca la noi tot mai insistent ca un gen aparte, al biobibliografiilor.

A.B. — Am observat si eu. Credeti ca e o actiune de perspectiva?

N.B. — Da, atata timp cat monografiile despre un scriitor sau altul lipsesc, felul
respectiv de critica vine sa acopere Intrucatva acest gol. Numai ca aici pot fi lesne observate
niste extreme nedorite: unii pun prea stdruitor accentul pe eul biografic, ajungand pana
la un curriculum vitae ordinar si diminuand astfel eul creator, altii, dimpotriva, apasa
prea mult pe eul creator, minimalizand pe aceasta cale factorul biografic, care, evident,
nu se cuvine neglijat.
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A.B. — Extremele, cred, trebuie cumva atenuate.

N.B. — E tocmai ceea ce, cu permisiunea Dumneavoastra, vom si incerca sa facem,
prezentand biobibliografia noastrd ca una divizata in doud sectiuni — in prima vorbind
de file de biografie ca despre niste file de incropire a constiintei artistice a autorului,
iar In cea de a doua — de file de bibliografie — ca despre file de constituire a concepfiei
artistice a lucrarilor, avand grija ca ele sd demonstreze permanent necesitatea stringenta
a conlucrarii lor organiciste.

I

Eul biografic, daca este unul inzestrat, se imprima in lucrarile sale ca un eu creator
prin intermediul viziunii, adicd a constiintei lui artistice, devenind astfel autor. ,,Lumea,
zice G. Bachelard, este o viziune a mea. Putin cate putin ma simt autor a ceea ce vad
singur, prin punctul meu de vedere” (Apud: Reflectii si maxime, vol. 1I. Editie ingrijita
de Constantin Badescu. — Bucuresti, 1989, p. 75).

A.B. — Sa urmérim deci, prin prisma celor spuse de G. Bachelard, evolutia eului
biografic ca o constiintd artistici pe punct de a deveni eu creator, Inlocuind astfel
curriculumul vitae, ordinar §i sdrac n implicatiile lui asupra operei, cu autobiografia
autorului. Asadar, de unde vii, dle Nicolae Biletchi?

N.B. —M-am nascut la 12 martie 1937 in satul Opriseni judetul Radauti (azi raionul
Hliboca, Regiunea Cernduti) in familia taranilor Elena (ndsc. Haisuc) si Vasile Biletchi.
Satul de nastere reprezintd o localitate pitoreasca, tivita, la rasarit, de o padure seculara
ce vine din Codrii Cozminului, iar, la apus, de soseaua ce leaga Cernautiul de orasul Siret.
E o asezare incarcata de istorie, dar si inconjuratd de poezie. La distantd de 5 km de ea
se afla satul Dumbrava Rosie, 0 mosie veche, aratd, cum spune legenda, de citre Stefan
cel Mare cu prizonierii lesi si semanatd cu stejari. La inca 6 km de ea, spre Cernauti,
se afla satul istoric Valea Cozminului vestit prin luptele sale pentru independenta.

In raza de aproximativ 50 km de la Opriseni s-au niscut doi mari barbati ai
literelor si stiintei romanesti — Gheorghe Asachi la Herta si Bogdan Petriceicu Hasdeu
la Cristinesti. Profesorii nostri de istorie au stabilit ca luptele pentru Dumbrava Rosie
s-au intins pana in satul Opriseni si cd Stefan cel Mare a calcat cu picioarele pe ulitele lui,
fapt recunoscut apoi si de savanti, iar cei de literatura s-au dedat in calcule si presupuneri
ca un drum mai direct si mai aproape Mihai Eminescu n-a putut afla in peregrinarile lui
apostolesti de la Cernauti la Ipotesti decat pe soseaua ce duce de la noi spre Suceava, ceea
ce parea mai mult decat adevarat, iar acum — recunoscut iarasi si de savanti. Oprisenenii
se mandresc cu faptul ca Domnul Tarii, Stefan cel Mare, si Domnul Literelor Romanesti,
Mihai Eminescu, le-au blagoslovit cu pasii lor satul. Iar eu, care 1-am parasit cu 50 de ani
in urma, ma bucur si ma mandresc impreuna cu ei.

A.B. — Intr-un asa anturaj puteai deveni critic si scriitor incd de la nastere. Pacat
ca pe atunci nu aveati studii.

N.B. — Gregsiti, domnule Alexandru Burlacu. Studiile le-am inceput imediat dupd
aparitia pe lume. In casa parinteascé se vorbea cu umor, dar, dupa cum cred eu astizi,
si cu o anume doza de adevar ca, anuntdndu-mi prea insistent aparitia, i-am cam obosit
pe toti, $i moasa, ca sa ma linisteascd cumva, mi-a pus In mdini o carte. Cazul a fost
categorisit imediat ca unul de premonitie: o sd ajungd om cu carte.

Daca insa facem abstractie de aceasta gluma, trebuie sd recunoastem adevarul
stiintific cd, la nastere, sufletul copilului e curat ca foaia alba de hartie si cd anume
din acest moment incepe educatia. Inci la nivel de instinct, apar notiunile de bine
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si de rau, de frumos si de urat, de posibilitate si imposibilitate, de cinste si rusine. Si ele vin
spre copil, asa cum au venit §i spre mine, pregatindu-ma pentru viata, din casa parintilor.
Caminul parintesc devine pentru copil o Universitate a Celor Sapte Ani de Acasa.

O adevirata revolutie se produce in sufletul copilului iTn momentul aparitiei vorbirii.
Lucrurile si calitétile capata acum numiri concrete. Cuvintele slefuiesc instinctele, le redau
mai concret §i mai precis. Cultivarea notiunilor de bine-rau, frumos-urat, cuviincios-
obraznic, rusine-nerusinare, obraz-neobrazare, finete-grosolanie, uman-inuman etc.,
ce tin — psihologic — de formarea omului integru si — generativ — de cei sapte ani de acasa,
avand la baza un instrument atat de subtil cum e cuvantul, va decurge normal numai daca
principiile de aplicare a lui se vor respecta riguros. Totul in casa cultiva sentimente, prin
toate se formeaza si se manifesta caracterul, se plasmuieste si se Implineste Omul din om,
inclusiv omul de creatie.

Ar fi imposibil sd urmaresti in detalii acest proces de formare a omului si,
pe deasupra, ar solicita o conlucrare foarte larga a mai multor specialisti. Pentru examinarea
noastra importd produsul final, incropit, ca mierea, din diverse imbinari dintre cele mai
neasteptate. El, produsul, alcatuieste, in conceptia lui Lucian Blaga, matricea stilistica
a omului si a neamului. Despre aceastd matrice vestitul filozof spunea ca ,,poporul e legat
de ea, se defineste prin ea, se afirma prin ea” (Lucian Blaga. Trilogia culturii. — Bucuresti,
1969, p. 388). Asa stand lucrurile, poporul respecta aceastd matrice, ce exprima cei sapte
ani de acasa, ca pe ceva sfant. Cine nu o respectd cu sfintenie, acela e considerat ca lipsit
de omenie, adica dezumanizat.

Matricea stilistica a omului si a neamului mizeaza pe modelul bunului simt al celor
sapte ani de acasa. Totul ce s-a facut mai tarziu in privinta educatiei: codul civil, codul
penal, diverse modele de coduri morale sunt nu altceva decat niste completari la aceasta
matrice, ca §i studiile omului ori experienta lui de viata.

A.B. — Important era ca parintii sa fi fost constienti de acest lucru.

N.B. — Périntii mei stiau din mosi-stramosi acest lucru §i nu puneau nimic din cele
ce trebuiau ei sa rezolve pe seama altcuiva. De mic am fost crescut cu povesti, atitea cate
le cunosteau bietii parinti nestiutori de carte. Doamne, ce zbor de fantezie imi trezeau ele,
prin ce coclauri minunate ma purtau, cat de fericit si intelept treceam prin toate hatisurile
vietii pe care mi le intindeau povestile ori, Insufletit de acestea, le inventam eu, cat il mai
uram pe acel span viclean si cum 1l respectam pe Fat-Frumos. De Ileana Cosanzeana nici
nu mai vorbesc, ca — de! — mititel, cum eram, aveam si eu mandria mea de barbat!

A.B. — Si noi, naivii, atata timp ne miram: de unde acest cavalerism la dl Nicolae
Biletchi?

N.B. — Vine si el odata cu nasterea, apoi se inmulteste prin educatie si, desigur, prin
contactele cu cosanzenele.

A.B. — Sa fi stiut eu aceasta de mai inainte!

N.B. — Lésati cad stiu eu cd nu V-a obidit nici Dumnezeu, nici anturajul si,
cu sigurantd, nici cosanzenele, n-o mai faceti pe modestul ca se va supara Cel de Sus.

Urmau, dupa povesti, somnoroasele celea de pasarele cu gingasia lor si cocosul
cu punguta lui care-mi provoca mai multa ura fatd de boierii lacomi decat am descoperit
mai tarziu In cunoscuta teorie marxista a luptei de clasa, cu deosebirea doar ca pe atunci
ii dispretuiam nu pe toti boierii, ci, asa cum ma deprinsese mama, doar pe cei hrapareti.

La rand venea alfabetul, pentru care bunica dupa tatd, Paraschiva, ce exercita
aceasta functie, avand sapte clase terminate, lua o vargutd sa ne aminteasca adevarul
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ca in timpul lectiei nu e frumos sa casti, apoi urmau cifrele care vroiau nu numai sa se
inmulteasca, ci si sa fie Impartite la altii. Aici, pentru cazurile de plictiseald, bunica avea
o linie pe care o aplica cu blandete la palma, iar eu, involuntar, ridicam palma la frunte,
restabilindu-mi astfel memoria, céreia 1i placea nu stiu de ce sa se cam caldtoreasca prin
labirinturile bunicii.

In rest, in casa noastra trona in calitate de matrice stilistici modelul bunului simt
mostenit din mosi-stramosi de catre parintii mei.

Cartea, atata cata era In casa, era intotdeauna la loc de cinste. De respectul ei aveau
grija toti, dar, mai ales, bunica. Ea stia totusi putin pentru a satisface pe deplin dorintele
celor cinci copii: eu si cele patru surori — Paraschiva, Ana, Domnica si Ecaterina, dar acest
putin era suficient pentru a pune bazele etice ale Universitatii Celor Sapte Ani de Acasd.

De fete aveau grija deopotrivd mama si bunica. Orice lucru se cuvenea nu doar
executat, ci Indeplinit din suflet cu o acuratete si o dragoste deosebitd, ca un ritual,
ca un mit. Aceste munci necesitau poezie sufleteascd si emanau la randul lor o alta
poezie a sufletului, ceea ce facea ca surorile mele sa se prezinte ca fiind atente, gingase,
sd-si iubeasca propriile calitati, dar si pe cele ale altora.

Pe la 12-13 ani toate fetele, inclusiv surorile mele, se angajau intr-o competitie
esteticd demna de toatd dragostea si simpatia satului. La sarbatorile de pasti si la cele
de hram se antrenau in a coase cate o camasa. Nimeni, nici chiar cele mai credincioase
prietene, nu-si aratau una alteia modelul. Acesta era demonstrat in a doua jumatate a zilei
de pasti sau de hram. Dupa care urmau discutiile, caracterizarile, gusturile, problemele
de demnitate si de omenie. Desi gusturile, cum se zice, nu se discuta, aici totul era pus
pe tapet. Dar nimeni nu indraznea si nedreptiteasca pe altcineva. Discutiile acestea
se faceau cu mult tact, cu respect si cu o dragoste subliniatd. Ele deveneau un model
de etica pentru toata viata.

De educatia mea era preocupat, in primul rand, tata. Dintre toate mijloacele, el punea
pe locul intéi educatia prin munca, cultivatd prin exemplul personal, dar, cand era cazul,
si prin acela al altor gospodari. Metodica era simpla: la toate ce facea el, trebuia sa asist
si eu. Bétea, sd zicem, coasa — eu trebuia sa i-o tin. Vecinii, care nu aveau baieti, faceau
acest lucru singuri. Tata, care ma avea pe mine, nu putea fard ajutorul meu. Nu-mi
aduc aminte sd-mi fi spus mécar o data la ce unghi sa tin aplecata coasa si cat de dese
sd fie urmele loviturilor ciocanului. El stia c¢d aceste lucruri, ca sd le deprind, trebuie
sd le insusesc cu mintea mea. Si, spre marea mea bucurie de atunci si de acum,
le-am nsusit — stiu i azi a bate coasa si sapa, ma mandresc ca pot face multe lucruri,
azi, unele dintre ele fiind chiar depasite de timp.

A.B. — Vi urmaresc relatarea si ma gandesc cu groaza cat am pierdut, eschivandu-
ma nu odata de la lucru.

N.B. — Au avut si aceste eschivari farmecul lor. Fara ele am fi lipsiti de multe
zambete care azi, la varsta noastra naintatd, ne coloreaza frumos viata.

In noptile lungi de iarna tatei i placea sd ne povesteascd legenda semanatului
mostenitd din batrani pe care noi o ascultam ca pe o adevarata poezie a muncii. Te miri
$i nu poti sa nu admiri, zicea tata, felul cum se pregateste plugarul de semanat: isi spald
mainile, imbracd o camasa curata, isi face o dispozitie buna. Insusi semanatul, in povestirea
lui, se aseméana cu o opera incarcatd de metafore: pe coarnele plugului si pe cele ale boilor
se pun colaci, gospodarul rupe in doud un colac, pastrat inca de la craciun, — o jumatate
il ospateaza impreuna cu boii, cealaltd jumatate o pune sub brazda. Apoi, bine dispusi
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si inaripati de visurile unor roade mari, omul i boii pornesc aratul. Mama, fireste, povestea
legendele ei pentru surori, dar ascultate cu interes si de mine, caci erau pline de poezie
si de note instructive.

Face oare, ma gandesc uneori, sa ne amintim de aceste lucruri, sa tAnjim dupa ele, cand
progresul tehnico-stiintific le-a inlocuit pe multe dintre acestea cu altele mai perfecte?

A.B. — Face, cdci, perimate ca importantd materiald, ele rdman neperisabile
ca substanta morald, ca parte constituentd a matricei stilistice a cdminului nostru parintesc,
ca elemente de valoare ale primei Universitati, acea a Celor Sapte Ani de Acasa. Daca
nu suntem obligati sd le folosim, avem datoria morald sda nu le uitdm, caci fac parte
din fiinta noastra.

N.B. — . Druta, mi-amintesc, si-a ales drept epigraf pentru povestirea sa Horodiste
o inscriptie de pe o piatrd funerara din Imperiul Roman, inscriptie capabila sa verse lumina
asupra felului oamenilor din vechime de a aprecia lucrurile si indeletnicirile: ,,Calatorule,
vorba nu-mi va fi lunga, opreste, pentru a citi. Aici, sub aceasta piatrd, odihneste o0 mandra
femeie. Si-a iubit barbatul, a avut doi feciori, pe unul I-a luat cu sine, altul a rdmas
sd-1 tind locul in lume. A fost frumoasd la umblet, aleasa la vorba, a stiut a toarce.
Terminat. Pleacd.” Torsul, cum vedem, e pe cat o indeletnicire, pe atat si o calitate morala.
Asa, probabil, vor fi fost la origine toate ocupatiile. latd de ce, despartindu-ne de multe
din ele, pe langd sentimentul de admiratie fatd de tehnica avansatd ce le Inlocuieste,
nu putem sd nu incercam §i o nostalgie a pierderii a ceva din fiinta noastrd, a ceva
din constiinta noastra civica i artistica.

A.B. — Si cand te gandesti ca tineretul de azi urmareste la lectura doar alesul vorbei
si eleganta umbletului, uitdnd ca i munca are frumusetea ei morala!

N.B. — De durerea pierderii, de nostalgia cauzata de disparitia unor lucruri
si Indeletniciri ne poate salva doar memoria care ne aminteste ca, la inceputuri, orice lucru,
fiece Indeletnicire, oricare cuvant insemnau si o calitate morala, care alcatuieste, cum zice
I. Druta, ,,matca spirituald a unui neam”.

Aceastd matca spirituald are darul de a se infiripa in fiecare casa dupa chipul
si asemanarea ei, dar si de a contura o filozofie care caracterizeaza un neam. Ne-o spune
si de astd datd acelasi 1. Drutd in Povara bundatatii noastre, cand vorbeste de constructia
caselor in Ciutura: ,,De altfel, zice el, ciutureanul nici nu-si face casa cum se obignuieste
prin alte parti — ciutureanul o smulge din miezul firii sale, dandu-i suflare din suflarea lui,
bucurie din bucuriile lui. Poate anume de asta, cum nimeresti in sat, daca e vremea lucrului
si lumea e la cAmp, te poti ageza cu casele la sfat si sa afli cam tot atta cat ai fi putut afla
de la oameni. Ba se poate intdmpla ca o cdsutd sa fie mult mai sfatoasa, mai limpede la
vorba decat stapanul ei, caci, pe cat de tacuti si zgarciti la vorba sunt ciuturenii, pe atat
de vorbarete apar casele zidite de dansii” (I. Druta. Scrieri, vol. 1. — Chisinadu, Literatura
artisticd, 1990, p. 148).

E vorba, evident, nu de casa-lacas de trai, ci de casa parinteascd in care fiecare copil
respird cu experienta traditiilor seculare acumulate de ea si cristalizate in filozofia celor
sapte ani de acasd, traditii care 1i prefigureaza apoi destinul.

Parintii mei erau constienti de faptul ca orice casa de gospodar, deci si a lor, trebuie
sa Intruneasca misiunile de lacas de trai, dar si de depozit de traditii seculare. Era, evident,
nu un privilegiu personal, ci un dat consubstantial al tuturor oamenilor de buna-credintd
printre care, in primul rand, al bucovinenilor.

A.B. — De ce i evidentiati aparte pe bucovineni ca doar au facut si ei cAndva parte
din Moldova istorica?
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N.B. — Zicem ,,in primul rand al bucovinenilor”, fiindca mai rar coltisor de pamant
ce ar fi fost atat de faramitat spiritual ca Bucovina, care in ultimul mileniu s-a aflat sub
dominatia a trei imperii: otoman, slav si austroungar, mileniu din care doar 22 de ani
(1918-1940) tinutul s-a aflat sub obladuirea Patriei-mame — Romania.

Fiecare imperiu venea cu poftele sale de rapire. Turcii se multumeau cu haraciul,
lasand intacte valorile culturale. Austriecii, in dorintele lor de asimilare a constiintei
nationale, atacau problemele identitare. latd o scend de acest fel descrisa de scriitorul
bucovinean Mircea Streinul in romanul sdu lon Aluion, in care personajul principal,
care a dat i numirea operei, urmeaza sa fie spanzurat de catre jandarmul Dreher pentru
ca nu vrea sd recunoasca Austria ca patrie.

»— Iti iubesti patria ?

—Da!

Si cum se cheama patria noastra ?

— Romania.

Ochii lui Dreher se largird ca a unui asfixiat ... se duse la arestat si-i arse doud
palmi, care isi imprima contururile pe obrajii copilului (de 15 ani — N.B.).

— Romania ? Ha ? Vipera ! Patria noastra e Austria ... Spune ca te deznod, te rup
in bataie...”

Si, pentru a definitiva trama climatului spiritual aparte al Bucovinei, reproducem
ultimele doua propozitii ale romanului: ,,Veneau Rusii...Tecla (mama condamnatului
Ion Aluion — N.B.) bocea, iar baiatul ii surddea lin de dincolo de moarte”, ceea ce vrea
sd spuna ca s-au dus doud imperii — cel turcesc si cel austroungar, si venea al treilea — cel
rusesc — toate ardtandu-se cointeresate de destinul identitar al regiunii, care, in pofida
acestor ,,straduinte”, nu s-a ldsat supusa nivelarii nationale i n-a uitat nici pentru o clipa
ca patria Bucovinei e Romania. Acest al treilea imperiu, care s-a asezat peste Bucovina
dupa 1940, a fost sa fie unul dublu — rus si ucrainean. lata cum descrie aceastd stare
de spirit dubla scriitorul bucovinean Vasile Levitchi: ,,Tavalugul (totalitarist — N.B.)
afirma el in raspunsul la ancheta Contrafort (1995, octombrie) intitulatd Patriotism
si nationalism la romdni, a fost acelasi, dar in zonele locuite de romani tentativa de
nivelare sau strivire a constiintelor a avut un caracter diferentiat. In nordul Bucovinei, de
exemplu, Impotriva romanilor erau asmutiti $i ucrainenii, localnici sau veniti, care, in fond,
erau sortiti aceleiasi rusificari, dar in perspectiva ceva mai indepartata, astfel ca romanii
au indurat si oprimarea din partea unui sclav mai mare aflat si el in genunchi <...>Romanii
bucovineni nu au acceptat s li se treaca In acte alta nationalitate. Aceastd inversunare
de a se declara romani, de a-si conserva specificul national a fost platitd scump,
cu sange mult”. Una dintre aceste plati a fost deschiderea de citre ucraineni in publicatia
bucovineand de limba romana Bucovina sovieticd a unei rubrici noi Bucovina — pamant
slav menite sa stearga orice urma romaneasca in tinut.

E oare intamplator faptul ca, pusi cu forta in afara oricaror traditii culturale,
bucovinenii, printre acestia §i parintii mei, 1si educau copiii doar in baza ultimei redute,
a traditiilor vietii mostenite din mosi-stramosi. Romanul lui Mircea Streinul, la care ne-
am referit, ne edifica clar si in acest sens.

»— Mai, baiete, 1i spune jandarmul Dreher lui Ion Aluion, maine ai sa fii spanzurat.

— Stiu, — raspunse lon dusmanos si piezis, caci i se treziserd in suflet toti stramosii
harjoniti si invinsi in luptd cu viata, insa drepti, darji, stiind sa munceasca si sa moara
cinstit §i frumos” (p. 92). (Subl. noastra — N.B.).
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Bucovina raspundea la violenta acestei fracturari de esentd multinationald doar
cu coeziunea $i originalitatea traditiilor de sorginte nationald, mai concret, locala. Astfel,
daca rusii, pornind pe calea socialistd ce nega orice traditie, puteau afirma, in persoana
lui V. Maiakovski cé ,,...revolutia a topit totul. Nu existd niciun desen definitivat,
nu poate fi, deci, nicio piesa terminata” (Apud: borycnasckuii, A. O., Iues, B. A. Pycckas
cosemckas Opamamypeust. OcHosHble npobremvl pazeumusi, vol. I, Moscova, 1963, p. 80),
bucovinenii, impinsi si ei de catre imperiul sovietic tot pe aceasta cale, au putut raspunde
intotdeauna: la noi fiecare casa e o fortareatd — fie si folclorica, daca traditiile artistice
ni le-ati interzis — de aparare si de ocrotire a desenelor de care dispunem.

Era un semn de Intelegere profunda a traditiilor si eu, prin istorisirile parintilor mei
despre importanta civicad a casei §i poezia datitoare de viatd a muncii, le-am mostenit,
ceea ce, mai tarziu, a avut o influentd decisivd pentru scrisul meu. Influenta aceasta
se va concretiza in doua capitole ale viitoarei mele biobibliografii: Angajat in valtoarea
polemicilor si Inrolat in marea batalie pentru limba romand.

A.B. — Sé ne intoarcem 1nsa, dupa aceasta retrospectie impusa de logica lucrurilor,
la firul naratiunii d-voastra din copildrie, unde afirmati cu certitudine ca atunci cand
parintii puneau atita suflet sa va Invete a lucra pe cei cinci copii ai lor, ei aveau intuitia
ca, procedand astfel, va antreneaza nu numai fiziceste, ci vd modeleaza si moraliceste,
va umplu sufletul de o poezie traditionald pand atunci necunoscutd, dar capabild
sd va reorienteze destinul.

N.B. — Adevarat, mi-amintesc cd am ramas, din acest motiv, perplex cand,
apropiindu-ma de sapte ani, am auzit din intamplare o convorbire dintre tata si mama
privind viitorul meu.

— Apoi, mai femeie, azi, cand am urmarit cum feciorul nostru lustruia o coada
de topor, am inteles definitiv ceea ce iti spuneam mai Inainte in childuri: nu se trage
el la gospodarie, n-are pentru aceasta o dragoste aparte. Prin cuvantul ,,dragoste” tata
intelegea poezia muncii din gospodarie.

— Ei, lasd, nu fi si tu atat de hotarat in parerile tale ca cu timpul se mai schimba
lucrurile.

— Nu, zice tata, timpurile nu-l vor ajuta, caci, cum ti-am spus — §i sunt convins
de acum la o sutd de procente — el n-are pentru asta har de la Dumnezeu. Har, cred eu,
ar avea pentru carte, dar...

— Ce ,,dar”, atat de tdinuit prin pauza dintre cuvinte, rostesti tu de parca n-ai tine
minte cd moasa, imediat cum l-a vazut ndscut, i-a §i pus o carte in mana.

— De vazut, am vazut eu — si de aceasta imi amintesc nu o datd cand il vad cum
lucreaza — dar tu nu trebuie sa uiti ca scoala cere bani si Inca din cei multi.

— Ei lasa, mai barbate, ca uneori n-aduce anul cat aduce ceasul.

Anul si ceasul pe care, prin patrundere instinctiva, le-a intuit mama, a venit odata
curaptul Bucovinei de nord de catre Uniunea Sovieticd. La inceput taxele pentru invatatura
erau relativ mici, iar mai apoi au fost suspendate cu totul. Astfel, dupa Universitatea Celor
Sapte Ani de Acasi, m-am vazut elev la scoala de sapte ani din satul natal cu posibilitati
extrem de grele dar totusi cu perspective de continuare a studiilor.

A.B. — Unde, cand si cum ati inceput studiile?

N.B. — Scoala am inceput-o in anul de studii 1944-1945, cand nu era nici hartie,
nici creioane, nici cerneald, nici — paradoxal dar adevarat — Invatatori. Clasa intdi am
facut-o cu alfabet latin. Clasa a doua am inceput-o tot cu el, dar intr-o frumoasa zi
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de octombrie dl Rosculet, noul nostru invititor, ne declara ca vom face lectia
de aritmetica cu alfabet chirilic. Ne-a scris problema pe tabla, iar noi atunci, si cateva luni
dupa aceea, am tot pictat literele necunoscute pana — stiec Domnul cum! — le-am intuit
semnificatia, dar si adevarul referitor la pregatirea metodicd a invatatorului. Acesta,
dandu-si seama de calitatea pregétirii sale pedagogice, ne-a parasit, dand preferintad muncii
de comerciant cu niste piese de schimb.

Acasa doar bunica dupa tatd ma putea ajuta, caci avea, cum am spus, sapte clase
terminate. Tin minte cd vara ne Intindeam Impreuna pe iarbd si ascultam in lectura
ei Biblia. Era in aceasta un ceva ispititor. Imi plicea cum suni cuvintele din carte cici, spre
deosebire de vocabularul meu dialectal, acestea erau cele literare. Mai tarziu Invatatorul
de matematica, Vasile Dutceac, observand pasiunea mea pentru textul scris, mi-a dat vreo
10 brosurele in probleme de astronomie. Din acelasi motiv le citeam, fard a intelege,
desigur, micar ceva din textul stiintific.

Adevirata revelatie a textului artistic am simtit-o mai tarziu, cand invatatorul
de limba si literatura, Vasile Zolotariuc, ne-a dat citire, pe capitole, In cateva lectii la rand,
romanul lui A.S. Puskin Fiica capitanului, in traducere, pe atunci, moldoveneasca. Placerea
nu s-a mai repetat caci alte carti artistice, cum am spus, nu se aflau in biblioteca.

E adevarat, ceva mai tarziu in scoald au inceput sa vina carti pionieresti cu personaje
tip Pavlik Morozov si Lionea Golicov, menite sa ne educe in spiritul moralei comuniste.
Morala, dupa céte tin minte, prindea, la acea varsta, radacini in suflet. Mi-amintesc ca,
aproape cu lacrimi in ochi, i-am povestit o datd bunicai destinul tragic al lui Pavlik
Morozov. Insi tocmai cand mi asteptam la compitimirea totald a ei, a venit replica:
dar nu-ti pare cd anume el poartd intreaga vina tradandu-si propriul tatd? Am inteles atunci
ca judecata de valoare, ca sa fie integrala, trebuie extrasd din intregul context, din trairile
si emotiile tuturor personajelor. Erau semnele primelor patrunderi critice ale textului
artistic. Spre ele ma orienta si tata cu unele replici mai grosolane de tipul: si tu chiar crezi
in toate minciunile astea? Tata avea dreptate. Mai tarziu m-am convins ca in literatura
realismului socialist fictiunea de cele mai multe ori insemna minciuna sfruntatd. Aceste
replici m-au ajutat mult si ma orientez in problemele vietii si ale literaturii.

In acest sens 3 intAmplari m-au marcat in mod deosebit.

A.B. — Care sunt ele si in ce fel v-au influentat?

N.B. — Prima tine de anul 1947 cand tata a fost chemat, impreund cu calul
si cdruta, sd participe la colectarea de la tarani a cerealelor pentru a fi predate la stat,
adica la maturarea pana la un graunte a tuturor proviziilor ce le mai putea avea omul dupa
foamete. Constient de acest lucru, tata a refuzat sa plece, motivand ca e foarte bolnav.
Péna la urma s-a hotarat ca voi merge eu, un coples de 10 ani, iar ciruta imi va fi Incarcata
de alti oameni. Spre seara, dupa racnetele sfasietoare ale femeilor si lacrimile infiordtoare
ale barbatilor, carutele au pornit spre centrul raional. Acolo acestea au fost descarcate
repede, caci innoptase de-a binelea. Caruta mea a fost descarcatd ultima si eu m-am trezit
rimas singur intr-o localitate in care mai inainte nu fusesem niciodata. Incotro s-o apuc —
nu stiam. Am indemnat calul si [-am ldsat in voia lui, amintindu-mi de spusele de cindva
ale tatilui ci aceste animale au o memorie formidabila. Inchipuiti-va ca peste 2 ore eram
adus acasa. Mama plangea de mi se topea sufletul de jalea ei, iar tata s-a intors cu fata
spre perete, probabil si nu-i vad si lui lacrimile. In acel moment am simtit cd umanismul
socialist promovat de chipul lui Pavlik Morozov si al altor pionieri a dat in sufletul meu
fisuri irecuperabile.

139



LIV Fhilologia

2012 TANUARIE-APRILIE

A.B. — $i a doua intamplare care v-a marcat in mod deosebit?

N.B. — Al doilea moment, care a contribuit mult la luminarea mea sufleteasca, tine
de anul 1953, cand eram in clasa a noua a scolii medii din satul Porubnoe (azi Tereblecea),
raionul Hliboca, Regiunea Cernauti, unde intre anii 1951 si 1954 am absolvit studiile
medii. Tin minte, a venit la noi presedintele colhozului impreuna cu secretarul de partid
si cu un grup de constructori sa ne strice cu forta casa, pentru ca, vedeti, vroiau sa alipeasca
gradina noastra la lanul colhoznic pe care-1 doreau un masiv mai frumos. Desigur, nu ne-am
supus, cdci am fi ramas sa murim de foame cu totii — mama, tata, bunica si cei cinci copii.
Tata, de frica sa nu-si permitd ceva nesabuit, a plecat de acasa, zicandu-mi incrancenat:
,»Vezi macar tu ce poti face”. Brigada presedintelui a dat mai intai jos gardurile, apoi
ainceput sa care tot ce era n sura, motivand ca gospodaria colectiva are nevoie de scanduri
si de unelte. Cand un maistru mai zalud si mai slugarnic a inceput sa batd in acoperis,
l-am 1intrebat: ,,Dumneata ai contribuit cu ceva la aceasta gospodarie? Mi-a raspuns
cu o gluma prosteasca cd nu tine minte. M-am uitat la un topor care mi s-a parut
ca imi cautd mana si i-am parat raspunsul cu o replicd amenintatoare: ,,Vezi ca o sa-ti bat
eu imediat o tintd sandtoasa in cap ca sa-ti intaresc memoria”. Presedintele, caruia, se
vede, i s-a parut ca isi permite prea mult in lipsa gospodarului, a prins momentul de a se
retrage cat de cat onorabil, si a rostit: ,,Opriti, oameni buni, ca inainte de a termina ce am
inceput, avem toate motivele sa deferim acest tanc justitiei, pe urma lucrurile vor merge mai
usor”. Nu zabava m-am trezit cu o citatie la judecatd. A mers tata in locul meu, motivand
ca in acea zi urma sa sustin un examen. Nu stiu nici pana azi ce s-a intamplat: ori capetele
de acuzare s-au dovedit a fi prea subrede, ori am avut noroc de un judecator cumsecade,
caci nu pot crede ca si in acele vremuri de restriste nu ar fi existat si de acestia, dar dosarul
a fost clasat. Gospodaria noastra a ramas la locul ei. Gradina totusi ne-au luat-o, ddndu-ne
un lot n alt loc, un ogor manos, chit cé la 1 km departare de casa.

A.B. — Cred ca le veti purta pica pana la capatul vietii.

N.B. — Nu port pica nici celui care m-a initiat in ,,farmecul” convoiurilor staliniste,
lasdndu-ma noaptea intr-o localitate necunoscuta, fara a sti drumul de intoarcere acasa,
nici celui presedinte de colhoz din satul natal care, erijandu-se triumfalismului sovietic,
a dorit sd arunce toatd familia noastra in drum sd murim de foame numai ca lanul
colhozului sa aiba, in urma acestui act, contururi frumoase, nici celui cu gluma prosteasca,
servitd mie Intr-un moment mai critic nici ca se poate, ce a recunoscut ¢d nu a contribuit
cu nimic la nfiriparea gospodariei noastre, dar ca, distrugind, isi indeplineste meseria.
La ce as face-o, daca insusi Dumnezeu i-a pedepsit: primii doi — cel ce facea exces
de zel la organizarea convoiurilor de predare a ultimelor graunte ale oamenilor la stat
si cel ce credea ca isi Indeplineste functia distrugandu-ne gospodaria — au murit mai tarziu
in niste chinuri ingrozitoare ale unei boli incurabile, iar cel de-al treilea, presedintele
de colhoz, atacat de senilitate, a trecut in lumea umbrelor intr-o stare de
iresponsabilitate.

Acum, dupa pedeapsa lui Dumnezeu, ei sunt demni nu atat de ura, cat de Invatatura
in sensul cd mi-au deschis niste posibilitati sa vad cu alti ochi realitatea socialista, atat
de lustruita si laudata prin grija sistemului totalitar sovietic, m-au pregatit sd vad mai bine
unde e adevarul si unde e minciuna, iar mai tirziu — cand am inceput s ma realizez de
acum 1in calitate de cercetdtor literar — sd deosebesc mai clar dogmele asa-zisei metode
a realismului socialist de modelele cu adevarat creative ale literaturii.

A.B. — Ce schimbari au produs In constiinta dumneavoastra evenimentele in
cauza?
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N.B. — Aceste cazuri m-au maturizat de timpuriu. Dupa consumarea lor,
am observat ca sufletul meu zdmbeste involuntar §i cu amaraciune la auzul sloganelor
de tipul: socialismul e cea mai echitabild societate din lume, partidul e mintea, cinstea
si congtiinta epocii. Evident, despre o rasturnare totald de valori nu putea fi vorba, ea nefiind
conditionatd de insusi spiritul epocii. Ceea ce a urmat a fost stabilirea unui diagnostic trist
dar corect al evolutiei societatii si a omului la acea etapa, si anume ca socialismul nu poate
fi nici schimbat, nici suportat. Ca rezultat, am devenit mai activ, dar si mai realist, mai
indraznet, dar si mai echilibrat, mai inflacarat, dar si mai prudent.

De aceste principii m-am condus in timpul studiilor la Facultatea de Filologie
Romano-Germanica a Universitatii din Cernduti (1954-1959), in perioada exercitarii
functiei de profesor de limba si literaturd la gcoala din satul natal (1959-1961)
si la Institutul de Limba si Literaturd al A.S.M. (1961-1964), unde am activat in calitate
de cercetator stiintific inferior.

Anume in acesti ultimi trei ani a si avut loc cel de-al treilea episod din viata
mea, despre care ziceam cd m-a marcat in mod deosebit. Lucrul la Institutul de Limba
si Literatura, ca orice lucru de inceput, era greu, dar il ficeam cu dragoste pentru cd imi
placea. Invingeam relativ usor si greutitile materiale, cici imi veneau in ajutor onorariile
de la diferite publicatii la care Incepusem sa colaborez.

Aveam deci toate motivele sa ma consider un tanar sufleteste echilibrat, daca dintr-un
birou de mai sus, care dirija cadrele, un sef nu mi s-ar fi adresat, ca din curiozitate, cu
intrebarea: ,,— Dumitale nu ti se pare ridicola situatia cdnd un roman se ocupa de literatura
moldoveneasca si-i propaga valorile?”. ,,Da, i-am raspuns, sunt romén, ca si parintii mei,
ca si toti oamenii din nordul Bucovinei, Inregistrati in acest mod in buletinele de identitate,
in rest, nu ma deosebesc, se pare, cu nimic de colegii mei de breasla de aici”. Seful
mi-a raspuns cu un ,,mda-a-a” semnificativ si s-a ridicat in semn ca discutia a luat sfarsit.

A fost o tatonare a spiritului si caracterului meu.

A.B. — Si ce a urmat dupa ea?

N.B. — Dupd ea invitatiile la astfel de convorbiri s-au intetit. De fiecare datd mi
se strecura in mod abuziv fraza ca, fiind roman, nu voi putea niciodata intra in randurile
partidului comunist si deci voi fi intrucatva limitat in posibilititile avansarii pe scara
sociald. Mi-amintesc cd odata, satul de aceste momeli si amenintdri, i-am raspuns
ca si de la altitudinea in cauza as fi In stare sa fac ceva pentru stiintd, iar, daca voi vedea
ca nici aceasta nu voi putea realiza — apoi postul de invatator in Bucovina mea ma asteapta.
Seful, dupa vechiul obicei, s-a ridicat. Eu, intelegdnd céd discutia s-a terminat, m-am
indreptat spre usa, auzindu-i, ca raspuns la gestul de rigoare, care prevestea despartirea,
fraza: ,,Fa cum vrei, dar sa stii ca eu ti-am dorit binele”.

A.B. — Cum credeti azi, asa a fost?

N.B. — Daca urmarim lucrurile pana la urma — cred ca da. Pentru acest sef care,
dupd cum m-am convins mai tarziu, tinea mult la stiintd, dar nu mai putin si la partid,
fraza putea insemna o anume doza de adevar, cu atit mai mult cu cét in tard se vehicula
intens ideea ca natiunile vor disparea si vom raméne doar cu notiunea de popor sovietic.
Pentru mine, care nu-mi puteam inchipui cum, in aceeasi familie, tata sd fie roman, mama
romanca, iar eu — moldovean, situatia, ori In ce pronostic stiintific se Incerca a fi incadrata,
era cu desavarsire penibild. In piept mi s-a deschis o rand grea, iar in creieri, in urma
durerilor, au inceput a misuna intrebarile: pentru ce totusi sunt torturat sa-mi schimb
nationalitatea?, cum puteau parintii si strdbunicii mei sd fie moldoveni cand aceasta
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natiune nu exista in general, dupa cum nu existd nici acum decat in capetele ratacitilor?,
ce as putea face pentru a-mi continua munca din domeniul stiintific care punea tot mai
serios stapanire pe mine?

Neavand niciun sprijin in ideologia timpului, Intrebarile nu puteau face altceva
decat un scurtcircuit in capul meu, strecurandu-mi in suflet ideea neputintei depline. lata
insa cd 1n aceasta situatie, ce mi se parea de impas total, imi intinde mana salvatoare, cred
eu, chiar bunul Dumnezeu. Observ la un moment ca seful, care avea grija de mine, tace
de parca ar fi luat apd in gurd. Directia institutului imi propune sé intru la doctorantura,
ceea ce cu mare bucurie am si facut. Totul incepuse sd mearga strund, iar bucuria mea
pirea si nu aiba margini. Dar....tot binele cu problemele lui. Intr-o zi sunt invitat la directia
Institutului de Limba si Literatura unde directorul, Nicolae Corlateanu, si adjunctul dlui
Simion Cibotaru, imi transmit ca va trebui sa trec in doctorantura la Moscova, la Institutul
de Literaturd Universala ,,A. M. Gorki” al Academiei de Stiinte a Uniunii Sovietice. Cica,
un loc care ne apartinea acolo, s-a ratacit prin birouri si au uitat s ni-1 desemneze noua
la timp, iar acum, gasindu-l, institutul nostru trebuie sa-1 ocupe, drept care pentru acest
lucru s-a decis sa plec eu.

A.B. — $i ce vedeati rau 1n asta, caci — simt! — ceva Va incomoda?

N.B. — In mod normal trebuia si ma bucur: si triiesti trei ani intr-un oras ca
Moscova cu vestitele ei biblioteci si centre de cultura, sa faci studii la doctorantura unei
academii cu traditii de sute de ani, sa ai contacte cu somitati cum erau nu putine la Institutul
de Literaturd Universala ,,A. M. Gorki” — era ceva care trebuia neconditionat sa ma atraga.
Ceea ce ma intrista §i ma determina sd ma abtin de la plecare era pierderea temporara
a randului la primirea apartamentului. Tratativele dintre mine si directia institutului
au decurs, din acest motiv, greu si au durat mult timp. Pana la urma m-am lasat convins
sa plec.

A.B. — A fost un joc? A fost o actiune cu bataie lunga?

N.B. — Nu stiu cu sigurantd nici azi ce a fost la mijloc cu acea trimitere a mea
la doctorantura Academiei de Stiinte a Uniunii Sovietice. Banuiesc doar ca intre directia
Institutului de Limba si Literatura si departamentul Cadre o fi avut loc o intelegere
amiabila: il trimitem la Moscova pe trei ani si uitdm de el, iar cand revine — vine altul,
unul educat in inima Rusiei, pregatit Intr-un centru stiintific si politic nici ca se poate mai
de nadejde, deci, pe langd aceasta instruire, chestiunea romanismului lui scade cu mult
din ascutimea ei de altadata, poate chiar va disparea in genere, dacd ne gandim la problema
disparitiei natiunilor in legaturd cu aparitia notiunii colective de popor sovietic, care,
cum am spus, se vehicula intens.

Acum, dupa scurgerea timpului, imi dau seama cad acest caz dureros a avut
asupra mea o influentd benefica. E vorba de evenimentele din 1994, cand am facut parte
din comisia A.S.M. care urma si raspundd Parlamentului Republicii la intrebarea:
ce limba vorbim? Cazul, consumat inca in tinerete, m-a determinat sa raspund fara echivoc
— 1n limba roména. Acest material semnat de mine, Impreuna cu alti membri ai comisiei,
precum si alte publicatii In care arat ca sustin limba romana, vor alcatui in biobibliografia
ce o pregitesc o rubrica aparte — ,,Inrolat in marea batilie pentru limba romana”.

A.B. — Si cum V-ati simtit la doctorantura Academiei de Stiinte a Uniunii
Sovietice?

N.B. — Doamne, céat de mult a insemnat pentru mine aceasta plecare la Moscova!
In primul rand pentru norocul de a-1 fi avut in calitate de conducitor stiintific pe doctorul
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habilitat in filologie, renumitul eminescolog si traducitor din literatura romana Iuri
Kojevnikov. impreuné cu dlui am absolvit nu numai o doctorantura, ci, cum se va vedea,
si Incd o universitate, a treia, cea de a doua fiind aceea de la Cernauti cu bunii ei profesori
Constantin Popovici, Rubin Udler, Alexandru Sadovnic, Ana Negara si Zinovia Peniuc
— ultimii trei, din lipsd de cadre, adusi la catedrd din scolile satesti, dar ajunsi gratie
straduintelor lor, specialisti de valoare, iar prima — universitatea din familie, numita
de mine cu cea mai mare dragoste si recunostintd Universitatea Celor Sapte Ani de Acasa.
Despre prima universitate, cea de acasa, si despre a doua, cea de la Cernauti, am vorbit
la momentul potrivit. Acum e locul sa relatez de ce, pe langa doctorantura de la Moscova,
consider — i, cred, pe drept cuvant — cd am mai absolvit incéd o universitate.

A.B. — Sunt si eu curios sa aflu?

N.B. — Perioada mea de doctorantura la Moscova tine de anii saizeci. Sunt anii
»dezghetului” hrusciovian in ideologie, dar si ai marilor schimbéri in estetica, unele
anticipand chiar evenimentul ce tine de mine. Inca in 1964 roménii din dreapta Prutului
au renuntat definitiv la metoda realismului socialist, fapt care nu putea sé nu aiba urmari
si asupra scriitorilor din stanga acestui rdu. Numai la un an dupa acest eveniment la
Chisindu a avut loc congresul al treilea al scriitorilor moldoveni, care a cerut dreptul la
spatiul cultural comun, la traditiile identice, la alfabetul latin si la limba literard romana.
Tot in acest an savantul german Klaus Heitmann a inceput sa vorbeasca despre Moldova
sovieticd de acum ca despre ,,provincia basarabeano-transnistreana a literaturii roméane”,
despre limba impusa pe acest teritoriu ca despre ,,asa-numita limba moldoveneasca”,
iar despre minunata opera a lui I. Drutd Frunze de dor, daca e sa ne limitam la un singur
exemplu, ca ,,...este punctul de varf al inspiratiei lirice, care merita a fi tradusa 1n cele mai
cunoscute limbi de cultura si gratie careia, ca sa ne exprimdm asa, provincia basarabeano-
transnistreand a literaturii romane si-a ocupat locul in ierarhia literard internationald”,
cd ea este, cum am zis, minunata anume pentru faptul ca ,,in zadar am Incerca sa cautam
in aceastd lume minuscula...urme ale realismului socialist” (Citatele sunt reproduse dupa
traducerea de la Chisinadu a articolului lui Klaus Heitmann Limba si literatura romdnad
in Basarabia si Transnistria (Asa-numita limba si literatura moldoveneasca) // Revista
de lingvistica si stiinta literara, 1991, nr. 5, p. 88).

Fisuri periculoase pentru sine incepuse sd dea intregul lagir socialist. Erau
cunoscute de acum nemultumirile din Germania, avusese loc ceva mai tarziu evenimentele
din Polonia si rascoala din Ungaria, se prefigurau actiunile din Cehoslovacia care
au izbucnit in 1968. Prin incercéri grele trecea in acest timp si literatura: dacd era
cu adevarat artistica, opera era pedepsita ca nu avea trasaturi socialiste, daca insa le poseda
pe acestea din urma, da dovada cé minte cititorul cu patosul ei fals. Analizand aceste
zbateri dureroase ale artei de atunci, scriitorul francez Albert Camus avea sd conchida
mai tarziu: ,,...aceasta arta va fi socialista, exact In masura in care nu va fi realista” (Albert
Camus. Artistul si timpul sau // Romdnia literara, 1990, 1 noiembrie, p. 20).

A.B.—Intr-o astfel de realitate politici si artisticd era deosebit de greu si te orientezi,
ca sa nu gresesti, chiar §i pentru cercetatorii experimentati, daramite pentru un Incepator
cum erati Dumneavoastra atunci!

N.B. — Am observat ca Iuri Kojevnikov avea o deosebita plicere sd discute aceste
probleme cu cineva. Probabil, fiindca in polemici ajungea mai lesne la o concluzie sau alta.
Tin minte ca o datd l-am intrebat: dacd evenimentele vor evolua tot asa cum evolueaza,
ce va ramane din savantii care au scris carti teoretice despre metoda realismului socialist?
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,»Va ramane, mi-a raspuns, realismul. Ce, nu ai observat ca savantii cinstiti puneau
in operele consacrate acestei metode epitetul ,,socialist” mai mult de forma, in rest —
analizau totul conform principiilor realiste?”.

A.B. — Si ce ati dedus din acest raspuns?

N.B. — Am dedus de aici ca e absolut necesar ca, in orice situatie te-ai afla,
sd nu uiti ¢ poate fi loc si pentru mai bine. Cum, cu ce mijloace, ce se poate Intreprinde
ca sa ocolesti represaliile comuniste si totusi sa propagi adevarul — au fost intrebarile

e care le-am discutat cu Iuri Kojevnikov pe parcursul a trei ani, cat a durat doctorantura.
Intrebarile si discutiile se impuneau cu atdt mai mult cu cat la cerintele inaintate
la congresul III — necesitatea recunoasterii spatiului cultural comun, a identitatii traditiilor,
a limbii literare romane si a alfabetului latin — scriitorii moldoveni au primit de la Ivan
Bodiul, primul secretar al c.c. al p.c. al Moldovei, un program de conduita de cu totul alta
naturd: a vedea calea de dezvoltare a literaturii din spatiul basarabean doar din perspectiva
»schimbului de realizéri creatoare, inrduririi reciproce si imbogatirii reciproce a culturii
nationale din U.R.S.S.” (Bodiul I I. Sa se intareasca si sa infloreasca prietenia popoarelor
sovietice // Moldova socialistd, 1965, 23, 24 noiembrie).

La toate intrebarile si nedumeririle mele primeam intotdeauna de la Iuri Kojevnikov
raspunsuri competente si deschizatoare de noi perspective in viziunea mea artistica.
Adunate si sistematizate, ele, raspunsurile, se prezentau ca un curs universitar complet
de educatie estetica veritabild, spre deosebire de cele normative propagate de Universitatea
de Stat din Cernauti, comuniste si dogmatice in esenta lor. Cu asa o pregdtire, as zice
exhaustiva, a conducatorului stiintific si cu credinta ca bunul Dumnezeu totusi ti-a pus
la nastere mana pe crestet puteai, cred, merge mai departe. Am si mers. Nu voi exagera,
cred, dacd voi afirma ca sufletul ideilor si educatiei lui Turi Kojevnikov se resimt intr-un
fel sau altul in tot ce am scris.

Ii multumesc bunului Dumnezeu pentru ci, pundndu-ma si ma confrunt cu unele
evenimente de croiala totalitaristd despre care am vorbit, m-a facut sd-mi limpezesc
congtiinta civicd, lui I. Kojevnikov care, cu sfaturile lui deosebit de pretioase, m-a pregatit
in asa fel incat sa pot spune cu recunostinta ca, datoritd dumnealui, m-am ales, metaforic
vorbind, cu inca o universitate — a treia — absolvita la Moscova, si domnului de la cadrele
Academiei de Stiinte a Moldovei, care, indeplinindu-si functia asa cum dictau ordonantele
sistemului sovietic de dirijare, a gasit, spre cinstea lui, Impreuna cu directia institutului
nostru, o modalitate ingenioasa de salvare a umilei mele persoane.

Cu aceasta pregatire civica si estetica In trei universitati — cea oficiala din Cernauti
si cele doud de viatd — si cu credinta ipotetica ca bunul Dumnezeu, pe langa cate mi-a dat,
mi-a mai pus la nastere, dacd nu ména, macar varful unui deget, pe crestet, ma credeam
gata sa bat la usa templului stiintei. Ma credeam gata, dar totusi ceva ma impiedica sa ma
incumet.

A.B. — Ce anume?

N.B. — Ce anume ma determina Inca sa fiu sfios — m-au lamurit doud cazuri
intamplate la Moscova. Primul tinea de editarea operelor critice ale lui Mihail Bahtin.
Cercetatorul fiind exilat, opera lui a inceput sa fie editata de discipolii sii, ceea ce a trezit
in lumea bund din Moscova o admiratie pana la lacrimi pentru acest mare talent daruit
de ciatre Dumnezeu oamenilor, dar pus la index de sistemul totalitar sovietic. Cel de al
doilea se referea la incercarea de prin anii 50 ai secolului trecut de detractare a operei lui
F. Dostoevski, incercare pusa la cale de acelasi sistem totalitarist, ceea ce a cutremurat,
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si de data aceasta, pand la lacrimi, aceeasi lume bund din Moscova care l-a numit
pe initiatorul de mai tarziu al detractarii ,,ticalos talentat” (tamanTnuseiii nomen). Ticalos
pentru ca ceea ce a facut el din Dostoevski nu putea fi numit altfel decat prin acest epitet
rusinos. Talentat fiindca intr-adevar a fost daruit de catre Dumnezeu, insi a folosit acest
dar Intr-un scop antiuman.

Cazurile care au trezit, pe de o parte, admiratia pentru oamenii de arta, iar, pe de alta,
ura oamenilor de buna-credintd din Moscova fatd de sistemul totalitar au fost discutate
indelung cu I. Kojevnikov, caci la mijloc era constiinta civica a acelui care incerca cu tot
dinadinsul sa debuteze si s se afirme pe ogorul criticii.

A.B. — Pe cine i-ati luat in discutie?

N.B. — Pe cine numai nu i-am luat in discutie? Si criticii cu constiinta civica bine
orientatd, si cei cu constiinta criticd alteratd, cum au fost multi dintre acei ,,pregatiti”
de sistemul totalitar sovietic, si operele comentate stiintificeste just, si lucrarile voit
falsificate, si afirmatiile subiective inerente in actul critic, si observatiile aparent
obiective, dar totusi in esenta lor gresite... Intru argumentare erau aduse exemple
din intreaga literatura artistica si din critica literard mondiala. Adunate §i sistematizate,
aceste convorbiri m-au condus la concluzia cd ar putea alcatui un veritabil curs, de
acum de istorie a criticii literare. N-a fost insa sa fie. Si din vina mea cd am intarziat.
Dar si a dumnealui care avea o preferintd excesiva pentru ordonarea gandurilor
si randurilor, ceea ce convorbirile orale nu o puteau avea.

A.B. — Si care a fost concluzia acestor convorbiri?

N.B. — Concluzia din aceste convorbiri s-a dovedit a fi pentru mine si de orientare
imediata in sensul ca, in sfarsit, m-a determinat sa bat la usa criticii, dar i de bataie lunga,
concretizatd de ideea ca un critic trebuie sd dea dovada toatd viata de constiinta civica
veritabild. Masurariul acestei constiinte e creatia lui bazatd, evident, pe o conceptie tot
atat de veritabila.

Cu aceasta pregatire in trei universitati si cu credinta ipotetica ca bunul Dumnezeu
mi-a pus la nastere, dacd nu ména, macar un deget, pe crestet, pot spune azi, in pofida
prezicerilor negative din tinerete ale specialistilor totalitaristi, cd totusi, in masura
puterilor, m-am realizat. Prezentul interviu, citit cu atentie, ar putea confirma, chiar si prin
denumirile studiilor §i articolelor, aceasta supozitie ce se vrea modesta. Ar putea servi
drept confirmare de asemenea titlurile si distinctiile de care m-am invrednicit mai tarziu
in urma schimbarilor pozitive din societate: membru al Uniunii Scriitorilor (1976), doctor
habilitat in filologie (1986), membru corespondent al Academiei de Stiinte a Moldovei
(1992), profesor universitar (1997), medaliile ,,Meritul Civic” (1996) si ,,Dimitrie
Cantemir” (1997). Concetdtenii satului Opriseni m-au onorat dind numele meu strazii
pe care e asezatd casa in care m-am nascut.

Dar, vorba lui Aristotel, ,,cea mai mare onoare consta nu in a te folosi de onoruri,
ci in a fi considerat vrednic de ele” (Apud: Reflectii si maxime. Vol. 1I. Editie ingrijita
de Constantin Badescu. — Bucuresti, 1989, p. 207). Las deci cititorii, dupa initierea lor,
prin aceste randuri, In problema constituirii constiintei mele civice si artistice ce reies
din eul biografic s& ma judece prin prisma bibliografiei despre care voi vorbi mai jos,
caci, dupa cum afirma aceeasi cercetatori americani René Wellek si Austin Warren,
,...blografia explica si elucideaza produsul literar propriu-zis”. Asadar, trecem la partea
a doua a interviului nostru.
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A.B.—Daci e adevarat ca biografia explica si elucideaza opera, e tot atat de adevarat
ca si opera, la randul ei, formeaza si influenteaza autorul.

N.B.—Agsa, intr-adevir, este. Filozoful K. Jung spunea undeva ca nu Goethe l-a creat
pe Faust, ci Faust 1-a creat pe Goethe. Anume asa poate fi explicatd maxima ca un scriitor,
desi scrie zeci de carti, in fond scrie o singurd carte in care exprima o unica conceptie,
a lui, despre viata si despre literaturd. Pentru cine intuieste aceastd conceptie, operele
se preteazd analizei cu mai multd usurintd si cu o mai mare precizie. Cui nu-i reuseste
aceasta, intuirea conceptiei operei se poate solda cu dibuiri voluntariste si concluzii
subiectiviste, ceea ce ar fi ceva contraindicat. E si motivul pentru care am recurs, dupa
explicarea eului biografic, sd recurg la eul creator, adicé la punctarea conceptului privind
opera lui diversa si ramificata, dar totusi unitara in esenta ei.

A.B. — Cu ce ati debutat?

N.B. —Editorial am debutat cu monografia Elementele epice si lirice in dramaturgia
sovietica moldoveneasca (in limba rusd). Aparutd in 1972, monografia a fost finalizata
in 1967, cand, dupa ce am lucrat trei ani asupra ei, am terminat doctorantura. Timpul
plasmuirii monografiei coincide cu sfarsitul celei de a doua perioade de dezvoltare
a literaturii roméne din Basarabia, cdnd, dupa dogmatism, a inceput cautarea ei de sine,
adica recuperarea eticului si sacrului, reintoarcerea, cum zicea academicianul Eugen
Simion, la autor si revenirea la structura ontologica a operei de arta.

A.B. — Cum ardta structura operei de artd pana la aceasta revenire?

N.B. — Situatia operei de artd 1n aceasta perioadd de confluentd a perioadelor era
una dezastruoasa. A caracterizat-o deosebit de concis G. Meniuc: ,,Prin faptul ca tematica
contemporana, scria el inca in 1958, dezamagit de acea filmare pe viu spre care orienta
opera realismul socialist, este mai cerutd de viata, scriitorul se apuca de «teme actuale»
si-ti tranteste o schemd, o cronologie primitiva, care n-are niciun Dumnezeu. Pare-se
ca avem de a face «cu o realitate Tn dezvoltarea ei revolutionara» (indicatie directa la unul
din principiile metodei amintite. — N.B.), si totusi nu este asa. Pare-se ca ar trebui sa te afli
in fata unor adevarate destine omenesti, si nimeresti 1anga tehnica si normele tractoristilor.
Pare-se ca ar trebui sa citesti in constiinta oamenilor anumite ganduri, si vezi numai moloz,
schelarii si iar tehnicd, si iar norme. Pare-se ca ar trebui sd te improspateze ca apa vie
din poveste limba maiastra a scriitorului, si te impiedici de niste fraze matahaloase «...».
Intai vine problema, apoi omul” (Meniuc, G. Unele probleme literare // Nistrul, 1958,
nr. 9, p. 114, 119).

A.B. — $i cum vede autorul monografiei operele dramatice?

N.B. — Autorul monografiei studiaza operele dramatice ce aveau in fruntea lor
de acum omul, restabilind astfel autoritatea personajelor la dirijarea actiunii i reconstituind
rolul situatiilor la conturarea mesajului. In acest sens, recunoscand opera dramatica drept
o sintezd a epicului si liricului, autorul acorda o atentie sporitd anume acestor doud
suporturi ale genului, scutindu-l astfel atat de comentariile sociologizante si prozaice,
ct si de introspectiile patetice si retorice. In Casa mare de Ton Druta — punctul culminant
al acestor cautari rodnice — accentul e mutat simtitor de pe eveniment pe sentiment,
de pe fabula pe subiect, punand astfel intr-un echilibru perfect realitatea obiectiva
si rasfrangerea ei in imagine subiectiva. E un criteriu aplicat la toate lucrarile dramatice
analizate Tn monografia in cauza, precum si la alte opere aparute ulterior.

A.B. — Are dreptul autorul unei monografii sd se pronunte asupra calitatii ei?

N.B. — Itinerarul conceptual al unei monografii constatd, cum am spus, ca fiind

146



[Fhilologia LIV

TANUARIE-APRILIE 2012

contraindicatd orice apreciere a autorului asupra lucrului facut. Considerd in schimb
bine-venita fiece judecata de valoare de dinafara de caracter obiectiv si de duratd lunga
in timp, caci, zicea inca Aristotel, ,,avem temeiul cel mai puternic daca spusele noastre
au dobandit incuviintarea tuturor” (Apud: Reflectii si maxime, Vol. 1I. Editie ingrijita
de Constantin Badescu. — Bucuresti, 1989, p. 101). Studiile consacrate dramaturgiei
din prezenta monografie s-au bucurat de atare aprecieri. Astfel, la sase ani dupa aparitia
monografiei Elementele epice si lirice in dramaturgia sovieticdi moldoveneasca,
al multor altor studii consacrate genului in cauza, cercetatorul M. Dolgan avea sa constate:
,Problema fundamentald pentru N. Biletchi, atunci cand se apropie de dramaturgie — fie
pentru a-i puncta evolutia, fie pentru a o examina din anumite unghiuri teoretice, fie
pentru a o supune unei analize concrete, este cea a raportului dintre individ si societate,
dintre personalitate si colectivitate. De rezolvarea optimald a acestei probleme depinde,
in mare masurd, nu numai valoarea mesajului de idei, dar si valoarea estetica a operei
respective. .. In studiile si articolele privind dramaturgia, efortul criticului se concretizeaza
mai cu seamd In directia dezvéluirii amplitudinii sociale a pieselor moldovenesti
contemporane, a tematicii §i problematicii lor dominante, a fizionomiei spirituale
aeroului dramatic (inclusiv a evolutiei lui interioare), a principalelor modalitati de realizare
artistica. Intr-un fel sau altul N. Biletchi a izbutit si examineze principalele componente
ale operei dramatice: si conflictul (exterior si interior), si caracterul, si situatia dramatica
(inclusiv situatia limitd), si actiunea, si dialogul (inclusiv monologul interior). Ceea ce
e si mai important e ca el a cautat sd le examineze nu in mod izolat, ci in interdependenta,
in dialectica lor reala” (Mihail Dolgan. Deschidere cu har spre dramaturgie si proza //
Mihail Dolgan. Responsabilitatea cuvantului critic. — Chisinau, 1987, p. 106).

Un gand similar, dar de acum la departare de mai bine de un sfert de veac,
il formuleaza si lon Ciocanu: ,,De fapt, scrie el, chiar cartea de debut a lui Nicolae
Biletchi, Elementele epice si lirice in dramaturgia sovietica moldoveneasca (1972,
in limba rusd) a fost una de sinteza in sensul cé autorul propunea o evaluare competenta
(in limitele ideologiei timpului) a procesului dramaturgic de pe cele douda maluri
ale Nistrului. Fostul absolvent al Universitatii cerndutene, apoi doctorand al Institutului
de Literatura Universala «Maksim Gorki» al Academiei de Stiinte din U.R.S.S. a efectuat,
inca in acel tot mai indepartat an, o radiografiere a operelor menite montarii scenice,
plasmuite de autori azi uitati ori pe cale de a intra in anonimat, rostul acelui studiu constand
in valorificarea productiei teoretico-literare indicate in titlu” (Ion Ciocanu. FVremea
si rostul sintezelor // Revista de lingvistica si stiinta literara, 2009, nr. 1-2, p. 8).

A.B. — Odata realizatd, conceptia asupra evolutiei genului dramatic nu s-a vrut
prelungita si asupra altor genuri?

N.B. — S-a vrut prelungita asupra genului epic de care incepusem sa ma preocup.
Tatonarea naratiunilor epice mi-a demonstrat nsd insuficienta, la acea ord, a pregatirii
mele teoretice. Am recurs, din acest motiv, la niste sondaje profunde si de lunga durata
care s-au soldat cu aparitia a doud culegeri de articole — Consemnari critice (1976)
si Considerari si reconsiderari literare (1983), precum si cu un serial de vreo opt articole
publicate in saptadmanalul moscovit Literaturnaia gazeta ce imi permitea confruntarea
materialului nostru epic cu cel din republicile unionale cu care pe atunci faceam corp
comun.

Unele studii si articole, cum ar fi cele publicate in culegerea Consemnari critice:
Nuvela contemporand: confruntari i aprecieri, Suportul dramatic al epicului, Suportul
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muzical al epicului §i dramaticului, De la romanul — fresca la romanul destin conduceau
la ideea ca povestirea, asa cum sublinia mai inainte cercetitorul roman Ion Vlad,
,...Se reediteaza ca nucleu si structura activa in nuvela sau roman” (Ion Vlad. Destinul
unei structuri epice. Bucuresti, 1972, p. 228), adica isi extinde sfera de influentd
largindu-si capacititile de cuprindere a unor zone mai largi de viatd si de literatura.
Alte materiale, mai ales acelea din Considerari si reconsiderari literare marturiseau atat
de intens reeditarea povestirii in nuveld si roman (De la epicul nuvelistic spre epicul
romanesc, Pe calea intuirii structurii romanesti, Integritatea organicd — un imperativ al
romanului $.a.), incat partea a doua a cartii s-a cerut numita nu ca partea intdi — ci de acum
cu mentiunea de reconsiderari literare.

A.B. — Critica a dat semne ca intuieste meditatiile si concluziile Dumneavoastra?

N.B. — Da, ea a observat aceste schimbari calitative ale conceptiei, care conducea
nu numai la posibilitatea aplicarii ei, cum incercam sa tatonez, asupra genurilor dramatic
si epic, ci, fara sa ma astept, a mai vazut posibilitatea extinderii ei si asupra celui de al treilea
gen, de care eu In mod special nu am fost preocupat, ceea ce facea dovada caracterului
legic al concluziilor. Astfel, bine cunoscutul critic Andrei Turcanu, pronuntandu-se
asupra cartii Considerari si reconsiderari literare aparutd in 1983, dar elaborata, evident,
cucativa ani mai inainte, dupa o analiza scrupuloasé a prozei, se pronunta asupra posibilitatii
aplicdrii conceptiei si la celelalte genuri — dramatic si liric, adicd, in fond, asupra intregii
literaturi. ,,Ultimele trei studii, scrie el, «Treptele inceputului», «Materialul de viata
si configuratia speciilor genului dramatic» si «Dramaturgia: probleme §i perspectivey sunt
axate pe problemele evolutiei si devenirii structurale a dramaturgiei sovietice moldovenesti.
Sunt cercetari interesante, comentarii minutioase, dar identitatea de metoda si de principii
teoretice cu cercetarile ficute asupra prozei ma scutesc de a reface impreuna cu autorul un
traseu, pe care l-am parcurs deja pe un drum invecinat.

E un traseu, pe care l-a parcurs, desigur, cu unele momente specifice, si poezia si care
urmeaza sa fie refacut de critica noastra Intr-un identic ritm pedestru, poate cu o supletd
mai accentuata a nuantelor” (Andrei Turcanu. N. Biletchi. Considerari §i reconsiderari
literare: Chisinau: Literatura artistica, 1983 // Limba si literatura moldoveneasca, 1984,
nr. 3, p. 68).

Inaintand in procesul de cuprindere a realitatii dupa principiul artistic in minimi
maxima si atingdnd in evolutia sa nivelul epicului nuvelistic, care istoriceste a stat
la baza romanului, naratiunea epicd avea acum toate sansele sd devind una romanesca,
iar cercetatorul acestui proces — sd se ocupe de sinteza celui de al doilea gen — romanul.

A.B. — Si cum vedeati traiectoria acestor sinteze?

N.B. — O privire, fie si fugard asupra romanului basarabean de dupa cel
de al Doilea Razboi Mondial, care se dezvolta, dupa expresia lui M. Cimpoi, pe cont
propriu, ne demonstreaza ca el evolua din formele narative scurte, fie ca ,,crestea” dintr-o
nuvela, cum e cazul cu Oameni si destine de Ariadna Salari, care a incoltit din nuvela
Se intalnesc pamdnturile ori cu Spulber de Elena Damian care isi trage radacinile
din nuvela Zbucium, fie cé a recurs la un conglomerat de nuvele ca in cazul romanului
Regasirea de Ana Lupan. Ion C. Ciobanu introduce in romanul Podurile, aproape fara
schimbari, unele nuvele din culegerea Intdlnire cu eroul. Frunze de dor de 1. Drutd
reprezintd un conglomerat de nuvele bine distincte. Fragmentul din roman privind
peripetiile fratelui Domnicai a fost resimtit atat de independent, incat editorii au gasit
de cuviinti si-1 publice sub forma de nuvela aparte intitulata Trofimas. In cel de al doilea
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roman al sdu — Povara bunatatii noastre —, care initial se numea Balade din cdmpie,
toate baladele nu sunt altceva decat niste nuvele deghizate. Pentru a-si caracteriza plenar
personajul din romanul Umbra comorilor Arhip Cibotaru foloseste procedeul editarii
de catre acesta a unor nuvele, chipurile, gasite. Vladimir Besleagd ne marturiseste
ca fondul romanului Zbor frant poate fi usor intrezarit in mesajul nuvelelor din culegerea
La fantana Leahului. Sirul de exemple poate fi prelungit.

Monografia Romanul si contemporaneitatea (1984) a demonstrat, de rand cu ideile
expuse de catre autorul ei §i in alte zeci de articole, procesul de ,,crestere” a nuvelei
in roman si de solidificare pe aceasta cale a nucleului genului romanesc. Aici am punctat,
pentru orientarea cititorilor asupra conceptiei autorului privind genul romanesc, doar
canavaua problemei. Oricine, preocupat pe larg de problema in cauza, poate gasi, rasfoind
aceastd canava a biobibliografiei, tot ce am facut in aceasta directie fiind scutit de multe
cautdri uneori fara adresa sigura, alteori fara o tinta stiintifica precisa.

Important e cd aceastd conceptie si-a aflat sustinere si in critica literara. Chiar
Domnia voastrd mentionati intr-unul din articole: ,,Teoria sa (a lui N. Biletchi — 4.B.)
asupra romanului basarabean, iar N. Biletchi are o teorie a sa, deosebita de cea a lui Vasile
Coroban, este reperata pe criterii axiologice solide si e ilustrata in plan evolutiv prin prisma
unor concepte fundamentale cum ar fi: eposul nuvelistic si eposul romanesc, imaginea
lumii si imaginea omului, elementul liric §i cel dramatic 1n structura si sinteza epicului
de tip nou, timpul si spatiul artistic etc. ... Sunt lucruri valabile si pentru neorealisti,
expresionisti sau existentialisti” (Alexandru Burlacu. Interpretdarile si reinterpretarile
lui Nicolae Biletchi// Literatura si arta, 2007, 8 martie). Pareri similare, privind importanta
aplicarii ideilor monografiei in cauza asupra evolutiei altor genuri si chiar literaturi ce tineau
de procesul literar sovietic multinational, gasim si in recenzia lui I. Kojevnikov publicata
in revista moscovitd Voprosi literaturi (FO. KoxxeBHUKOB. Mondasckuil cogemckuii poman
// Boripockl autepatypsl, 1985, Ne 9, ctp. 229-236).

A.B. — Dupa generalizarea celor doud genuri, ce v-ati propus?

N.B. — Dupa munca de teoretizare a genurilor dramatic si epic care s-a soldat, dupa
cum am vazut cd confirma critica, cu rezultate pozitive si pentru alte domenii, am Inceput
pregatirea pentru cea de a treia problemad mare — integritatea organicista a Intregului
proces literar. Am inceput, pornind de la ideea ca arta adevarata e ca si natura: nimeni
nu-i poate adduga nimic fard sa-i strice naturaletea. ,,Nimeni, zicea F. Hebbel, nu poate
sd adauge ceva unui copac, unei flori. Tot asa cu opera de artd”. Nimeni, zicem $i noi,
in afard de sistemul totalitar sovietic, care s-a dezis de legea de aur a naturii si a Imbratisat
ideea voluntarista conform careia totul se poate. Axiomele sfinte s-au pomenit reificate,
coborite la pretul obiectelor uzuale. Despre acestea din urma J. B. Moliére spunea
ca lucrurile valoreaza atat cat le facem sa valoreze. Si neofitii proletcultisti au inventat
unitatile lor de masurare a valorilor.

Ca rezultat al aplicarii acestor unitati de masura, au fost deteriorate insesi
temeliile artei: personajul literar s-a transformat dintr-o fortd de organizare a materialului
de viata si de structurare articulata a tuturor elementelor operei intr-un ,,surubas”, vaduvit
de orice importantd sociald si artistica, limba literard a fost coborata la nivel de grai,
bogatele traditii — puse la index, multele metode artistice — reduse la una singura, cea
realist-socialista, perspectiva viitorului — lipsitd de memoria istoriei etc.
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A.B. — Celui care cauta uneori chiar viata il ajuta.

N.B. — Privit prin prisma viziunii revendicative a restructurarii, caracteristic
ultimelor decenii, procesul literar cerea raspunsuri corecte la o serie de Intrebari: cum
vedem, de la noua altitudine, starea literaturii §i ce urmeaza sa facem pentru a o repune
in drepturile sale legitime, cum apreciem comportamentul unor sau altor scriitori, care
ar fi caile de innoire a fenomenului artistic si ale integrarii lui 1n spatiul cultural comun?
Totul se cerea revizut, regandit, repus pe niste temelii noi, cu adevarat artistice. In urma
deschiderii arhivelor, a confruntarii valorilor estetice din stdnga si din dreapta Prutului,
insusi procesul literar basarabean a inceput sa dea in vileag valente noi si dimensiuni
nebanuite, solicitdind demersul critic de a le aprecia la justa lor valoare. Cartea Analize
si sinteze critice (Chisinau, Elan Poligraf, 2007) a venit ca un rezultat al alinierii noastre
la aceste eforturi nobile. Compartimentarea lucrarii in cele trei sectiuni — Din perspectiva
innoirii §i integrarii; Cu cartile pe masd. Relecturi din lon Druta, Profiluri si medalioane
literare ilustreaza, ni se pare, suficient de clar aceasta incercare de sincronizare.

A.B. — Stiu cé lucrati la o noua carte. Continuati in ea aceste probleme?

N.B. —Noua carte, in curs de aparitie, Reconsiderari si recuperari literare, continua
munca aceasta de regandire si revedere a valorilor, addugénd un capitol completamente
nou, acela de Recuperari literare. Ne referim la literatura din nordul Bucovinei care
face parte din procesul literar al Moldovei istorice, dar care, iIn mod paradoxal, din 1945
pana in prezent a ramas nestudiatd. E vorba ca cercetdtorii nostri studiaza doar literatura
din granitele Republicii Moldova, ajungadnd pana la Lipcani, iar cercetatorii literari
din dreapta Prutului, respectand aceleasi granite politice, ajung in studiile lor doar pana
la Siret. In felul acesta un teritoriu de 100 de kilometri ce cuprinde trei centre serioase
de culturd romaneasca — Cerndutiul, Herta si Storojinetul — a rdmas, din motive politice,
in afara atentiei cercetdrii literare. Compartimentul Recuperari literare ia in discutie
destinele a peste doudzeci de personalitati artistice din teritoriul despre care vorbim
si va acoperi partial acest gol.

In genere de la 1945 incoace procesele literare basarabean si bucovinean au evoluat,
cum zice cercetatorul Andrei Turcanu, intre dogma si creativitate, intre forme si deformairi,
critica lasand impresia cd se afla incontinuu intr-un ascunzis enigmatic periculos.
Dumneavoastrd, domnule Alexandru Burlacu ati avut o idee ingenioasa cand, observand
aceasta stare confuza a genului, ati intitulat unul din volume Critica in labirint.

A iesi din acest labirint, impus literaturii de cétre sistemul totalitar sovietic,
se poate doar tindandu-ne de un fir director, numit in Grecia antica Firul Ariadnei. Prezentul
interviu Nicolae Biletchi intre eul biografic si destinul bibliografic s-a vrut un atare fir, fara
ca autorul lui, Insufletit de principiul lui A. Gide ,,nu crede ca adevarul tau ar putea fi gasit
de vreun altul”, sa poata fi invinuit in depasirea drepturilor sale autoricesti.

A.B. — Va multumesc, domnule Nicolae Biletchi, pentru raspunsurile pertinente.

N.B. — Iar eu, domnule Alexandru Burlacu, V& multumesc pentru intrebarile
provocatoare de raspunsuri, cred, corecte.
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CREATIVITATEA PERPETUA A LUI NICOLAE BILETCHI

Intr-o interpretare care s-a dorit exigentd si necrutitoare fatd de compromisurile
criticii literare est-prutene in favoarea stereotipurilor esteticii ,realismului socialist”
din epoca totalitarismului comunist si pe care am incredintat-o tiparului in ,,Revista
de lingvistica si stiinta literara” (2009, nr. 1-2, p. 8-12), ulterior inserand-o in volumul
nostru Cartile din noi (2011, p. 205-212), am evidentiat cateva jaloane ale primenirii
modului de a intelege literatura si de a o analiza la nivelul presupus de schimbarile/
innoirile generate de etapa contemporand, de dupa 1985 si, Indeosebi, de dupa 1991,
a procesului literar. Debarasarea lui Nicolae Biletchi de viziunea preponderent politica
asupra fenomenului literar, evidentd in blamarea de catre cercetitor a sintagmei
,»din perspectiva revolutionara” din definitia ,,metodei de creatie” realist-socialiste
si 1n alte asemenea gesturi, precum si concluzia Domniei Sale ca in prezent ,,se impune
o triere strictd a valorilor, o explicare... a realizérilor si pierderilor literaturii pe intreg
parcursul cat a durat regimul totalitar” constituie, cu sigurantd, o dovadd a revenirii
exegetului la normalitate. Am Incercat s demonstram caracterul creator al analizelor
critice biletchiene prin referinte concrete la o seama de opere ale distinsului poet, prozator
si publicist Nicolai Costenco.

Timpul trece, cartea Analize §i sinteze critice a lui Nicolae Biletchi (2007) ramane
oarecum in afara atentiei colegilor exegeti si ni se pare ca e absolut necesard o revenire
sau, mai exact, o continuare a evidentierii contributiilor Domniei Sale la interpretarea
justd, pe alocuri chiar profunda, a unor opere literare meritorii ale lui Alexei Marinat
si ale lui Mihail Gh. Cibotaru, spre deosebire de operele tributare ideologiei comuniste sau
realizate sub nivelul capacitatilor lor creatoare. Diagnosticand de cele mai multe ori corect
reusitele si minusurile romanelor, schitelor si comediilor primului autor, Nicolae Biletchi
nu se aventureaza sa recomande pentru o eventuald reeditare nici macar romanul Urme
pe prag, axat pe un conflict de o actualitate stringenta (la ora aparitiei, 1966) si atestand
o0 cutezanta a abordarii acestuia nemaiintalnita la alti scriitori est-pruteni ai timpului, si
trece direct (pe deplin indreptatit) la analiza operelor publicistice ale scriitorului din epoca
miscarii noastre de renagtere nationala. Acum Alexei Marinat ,luptd inflacarat pentru
limba (romana — 1.C.), alfabet (latin — 1.C.), tricolor, istorie (a roménilor — /.C.), alte
atribute ale fiintei noastre” (p. 223-224). in articolele si eseurile axate pe aceste probleme
stringente ale epocii ,,cuvantul lui e direct, precis, convingator, cu priza sigura la cititorul
avid de dreptate si de adevar” (p. 234). Si nu e de mirare concluzia exegetului ca ,,izbanda
cea mai mare a scriitorului in acest timp e editarea, in 1999, in volum aparte, a jurnalului
Eu si lumea...” (Ibidem).
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Acelasi spirit de discerndmant al exegetului descoperim in portretul de creatie
al lui Mihail Gh. Cibotaru. Cercetatorul face o analiza competentd a nuvelisticii acestuia,
evidentiind cateva dintre piscurile ei autentice (/ntdlnirea de dincolo de moarte, Sobolanii,
Durerea linistii, Semaforul s.a.) si — fapt deosebit de important — se refera succint,
dar cu o patrundere sigurd in esenta lucrarii, la romanul Eclipsa. Acesta a fost publicat
in revista ,,Basarabia” inca in 1990 (nr. 9-10), iar in volum aparte in 2005. Cu toate
deficientele de difuzare a presei si a cartii, el ar fi putut ajunge la 2-3-4 cercetatori literari,
dar... a fost observat de un singur exeget (initial in revista ,,Limba Romana”, 2006,
nr. 4-6, p. 332-334), apoi in cartea acestuia Salahorind... (Chisindu, Ed. Phoenix, 2008,
p- 103-110). Fara sa-si fi propus o analiza amanuntitd si multiaspectuald a romanului
in cauzd, Nicolae Biletchi releva din capul locului ca in paginile lui ,,nu vom mai intalni
atitudinile conciliatoare ori notele atenuante de tipul: «Eu pot intelege grabirea, la vremea
sa, a procesului de colectivizare... Atunci se hotdra cine pe cine, era vorba de lupta
de clasi, de necesitatea de a ingenunchea dusmanul...»” (Indrdzneala), atat de des
atestate in lucrarile precedente. Scriitorul inceteaza, de asemenea, sd mai creada in forta
de regenerare a socialismului, renunta la personajul comunist cu fatd umana, impinge
pe planul doi maniera sdmandtorista de relatare in favoarea unui realism dur, impregnat
de accente existentialiste ori cu vibréri triiriste; despre romanul Eclipsa Nicolae Biletchi
noteaza fugitiv si fragmentar, insd conform adevarului: ,,Tablourile foametei, ale
deportarilor, ale socialismului totalitarist sunt de un realism dur de esenta existentialista,
uneori despuiat pana la naturalism, dar punctat totusi de niste observatii critice sanatoase
ori de niste licente lirico-elegiace judicioase” (p. 279-280). Inci mai succint vorbeste
exegetul despre romanul Vijelia, publicat in revista ,Basarabia” in 1993. Or, mai
cu seama aceste ultime doud opere ale scriitorului — Eclipsa si Vijelia — merita si fie
analizate minutios, mediatizate intens si in cele din urma editate/reeditate ca sa devina
un bun al cititorului contemporan.

Analizele i sintezele critice atesta disponibilitatea lui Nicolae Biletchi
pentru abordarea literaturii complicate, cu mijloace adecvate, cu un instrumentar critic
pe potriva.

Concluzia aceasta ni se pare cu atit mai justificata, cu cat e consolidatd temeinic
de unele eseuri critico-literare publicate de exeget dupa aparitia cartii sale din 2007.

Eseul Casa (,,Revista de lingvistica si stiinta literarda”, 2009, nr. 5-6, p. 98-109) este
o meditatie a lui Nicolae Biletchi despre casa ca locag de trai al omului, camin al sufletului
acestuia, pana la urma — ca element al triiniciei familiei si neamului. Autorul dovedeste
o inspiratd indemanare de a lua in dezbatere probleme de eticd traditionald a taranului
care, vorba ceea, are casa §i masa (ori — se intampla — n-are nici masa, nici casd), are
(sau nu are) sapte ani de acasd, pana ajunge sd cugete la semnificatia notiunii ,,casa
de piatrd” si a dictonului ,,Fie painea cat de rea, tot mai buna-n tara mea”. Remarcabila
este permanenta referintd a autorului la poeme, nuvele, drame si romane intemeiate
pe simboluri si metafore ale casei in diferitele semnificatii ale acestei notiuni: Casd
in Bugeac de Pavel Botu, Casa parinteasca nu se vinde de Grigore Vieru, Casa mare
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si Povara bundtatii noastre de lon Druta, Priveghiul marginasului de Vasile Vasilache,
Ignat §i Ana si Acasa de Vladimir Besleagd. Pe ici-colo textul beneficiazd de maxime
si aprecieri ingenioase referitoare la simbolul casei, datorate lui Martin Heidegger, Mircea
Eliade, Lucian Blaga, Tudor Vianu... indeosebi ni se par importante si incitante reflectiile
eseistului despre fenomenul migratiei oamenilor nostri peste hotare, generator al atator
probleme de ordin moral si — mai larg — social, ajungand ,,la Tmputinarea sentimentului
national, la degradarea personalitatii, la demolarea societatii” (p. 108). Autorul simte
si nu pregetd sd ne spuna si noua ca ,,cu cat naintdm in timp, cu atat problemele plecarii
(oamenilor nostri—1.C.) de acasd in strdinatate, In loc sd se diminueze, 1si sporesc gravitatea,
ajungand sa acapareze zone care s-ar parea a fi de neatins” (/bidem). Demna de apreciat
(si de incurajat) este meditatia cu care Nicolae Biletchi isi incheie aceastd interventie
eseistica si critico-literara totodata: ,,Casa — locas de trai si casa — camin al sufletului...
Notiunile acestea, care veacuri de-a raindul ne-au incalzit — la propriu si la figurat — sufletul,
in jurul carora veacuri de-a randul — cand mai liric, cAnd mai dramatic — am meditat, ne
pun azi in fata unor probleme deosebit de grave. Literatura, cu mijloacele ei specifice,
in momentele prielnice, ... ar avea inca multe de spus...” (p. 109).

Si mai incitant ni se pare un alt eseu al lui Nicolae Biletchi, ,, Car frumos cu patru
boi” sau traditie si inovatie intre farmecul modelului i pericolul demodarii (,,Philologia”,
2011, nr. 1-2, p. 76-90). Bineinteles, ,,icoana sfantd din trecut a carului cu boi pare
a fi incompatibild cu prezentul”, dar cercetatorul observa judicios cd melodia superbului
cantec lasa ,,ca si textul” lui, ,,niste subtexte latente si intelesuri nedescifrate” (p. 77)
si aratd cd ,,anume aceste calititi latente tin viu interesul pentru romanta seculara,
consideratd azi, in forma ei naturala, depasitd de timp, dar totusi prin ceva solicitata
de sufletul contemporanului nostru” (p. 78).

Prea bine, dar ,revolutia din octombrie 1917 a fost declaratd piatra de hotar
in evolutia omenirii. Personalitatea umand a fost botezatd om nou. Literatura urma
sd Inceapa si ea pe un teren cu totul nou”, drept care ,,constructiile literare acum urmau
sa fie ridicate nu pe un fundament trainic, care trebuie sa fie acel clasic, ci de-a dreptul
pe nisip, avandu-se o deosebitd grija ca edificiul prezentului sa arate atractiv, de unde
si tendinta scriitorilor de a polei realitatea” (p. 81). Mai mult, ,legitura dintre valorile
clasice si procesul literar din prezent era infatisata ca fiind periculoasa” (p. 84).

In contextul antagonismului dintre vechi si nou, trecut si prezent, clasici
si contemporani, Nicolae Biletchi ajunge — firesc — sd se pronunte asupra unei situatii
concrete, aparute in literatura romand contemporana din Republica Moldova, anume
la faptul ca ,,pe la inceputul anilor optzeci ai secolului al XX-lea in viata literard din
republica apar tineri care, prin viziunea lor proaspata, prin caligrafia inedita a scrisului,
prin refuzul a tot ce constituia deprindere mult prea inrddécinata ori obisnuinta de-a dreptul
invechita, vadeau ca ei, in raport cu scriitorii precedenti, sunt altii... Pentru ei lumea
nu reprezenta un tablou unitar, ¢i unul fragmentar, contactul cu ea nu era unul direct,
frontal, ci, dupa o expresie precisd a lui Grigore Chiper, «abia tangibil»” (p. 86). Natural
sd se fi produs o atare schimbare. ,,Prin refuzul mioriticismului mult prea incetatenit
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si a baladescului mult prea obositor de atata folosire, prin respingerea metaforismului
pretios si afectat, pe de o parte, si prin incercarea de a elibera versul de tot ce 1l Incatusa,
prin apelul indraznet la onirism si intertextualism, pe de alta, acesti tineri se vroiau
0 generatie care ar imprima literaturii o noua fatd” (Ibidem).

Ce poate fi mai usor de inteles, mai lesne de acceptat si mai demn de apreciat decat
un progres al gandirii si simtirii omenesti la o altd etapa a evolutiei societatii si, drept
urmare, al expresiei artistice a realitatii in continua dezvoltare?

Nu ne putem permite reproducerea literala a tuturor cotloanelor textului biletchian
— cu cautarea echilibrului intre traditie si inovatie, cu refuzul postmodernistilor nostri
de aparticipa la o enciclopedie alcatuita odinioara de Grigore Vieru, cu decretarea aceluiasi
Grigore Vieru ca scriitor ,,depasit cu totul” si cu evidentierea de cétre Nicolae Manolescu
in Istoria critica a literaturii romdne. 5 secole de literatura doar a catorva exemple
de scriitori basarabeni autentici —, ci transcriem concluzia colegului Biletchi ca ,,sub
aspectul conlucrarii traditiei §i inovatiei literatura din spatiul basarabean continud
sa se zbatd intre farmecul modelului autentic si tristul pericol al prezentarii lui in forma
demodata ori completamente gresita” (p. 90).

E o concluzie deloc linistitoare, de vreme ce indaratul sfidarii operelor tributare
gandirii totalitariste si expresiei proletcultiste o parte a scriitorilor tineri, chiar trecuti
de saizeci de ani, bombardeazad potentialii cititori cu pagini suprasaturate de sex si
de cuvinte si expresii licentioase, de parca n-ar avea alt ideal in viatd decat dorinta
de a surpa temeliile morale sdnatoase ale poporului si de a urati cat mai mult limba
romand, impestritind-o cu obscenitati de tot soiul, inclusiv rusesti si englezesti.
Eventualilor nostri oponenti le-am lamuri, la o adica, fara vreo sinchiseald cd Ion Creanga,
de exemplu, a inchipuit cele doua povesti ,,corosive” de dragul inveselirii boierilor
junimisti dupd banchetele traditionale si, dacad ne-ar fi 1dsat numai aceste ,,opere”, 1-am
cunoaste doar atat cat vor fi cunoscuti autorii contemporani de anecdote licentioase.
Adevaratul Creanga e in Amintiri, in Povesti si-n Mos Nichifor Cotcariul, in care spune
totul despre relatiile protagonistului nuvelei cu jupanesica Malca fara sa spuna cel putin
un cuvant obscen.

Oricum, ,,Car frumos cu patru boi”... este un eseu in care Nicolae Biletchi
mediteaza cu indrazneala si serios asupra unui aspect deloc neglijabil al relatiei dintre
traditie si inovatie In literatura.

Dintre publicatiile propriu-zis critico-literare, semnate de colegul Biletchi in anii
din urma, se remarca articolul Lidia Istrati. Odiseea §i osdnda cautarii de sine (,,Revista
de lingvistica si stiinta literara”, 2009, nr. 3-4, p. 9-18).

E, in esentd, un portret de creatie al scriitoarei, §i exegetul se simte liber atunci
cand se referd la cartile Nica si Tot mai departe..., In care Lidia Istrati abordeaza
proza de tip traditionalist, realist. Aici Domnia Sa emite opinii corecte si sigure, trage
concluzii serioase si bine Intemeiate, fara chiar sa utilizeze in vreun fel exegezele la tema
ale cercetatorilor anteriori ai operelor colegei scriitoare. Intrucatva expeditiv, de aceea mai
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putin convingétor se prezintd Nicolae Biletchi cand purcede la analiza romanului Goand
dupa vant, construit pe fapte ,,puse sa lumineze interiorul uman, sa determine destinul,
sd orienteze sau sa dezorienteze pornirile sufletesti”, dupa cum specifica exegetul insusi.
In cazul acestei opere afirmatiile sale critico-literare nu sunt la fel de multe si de elocvente,
de aceea autorul nu-i poate servi cititorului o idee veridica despre specificitatea transanta
a operei de varf a Lidiei Istrati. Cercetatorul vorbeste in linii mari just despre locul Nicai
in centrul universului supus investigatiei, despre destinul ei intr-o lume bantuita de haos
si lipsita de moralitate, releva un fragment esential din dialogul protagonistei cu Autorul,
subliniaza ca romanului 1i e caracteristica ,,multitudinea punctelor de vedere: autorul,
Nica, academicianul, poetul, tiranul, Nelu-lonelu, savanti si literati autohtoni (Dorohov,
Verderevschi, Druté, Besleagd), autoritati stiintifice straine (Darwin, Vernadski, Morgan
s.a.), care conduc la o idee de existentd umand diversi si bogatd” (p. 16). in fine,
cercetatorul pune accentul pe situatia-cheie in care s-a pomenit protagonista romanului,
una in care ,,mediul nu poate fi nici schimbat, nici suportat” si de aceea a fost nevoie
de ,,0 discutie Intre Dumnezeu si Satan, in care destinul omului mic devine pana la urma
obiectul unui simpozion in problemele existentei” (/bidem), fapt menit sd sugereze ceva
deosebit de grav si important in cazul situatiei abordate de scriitoare.

Chiar daca intrucatva lacunard, analiza romanului Goand dupd vdnt depune
marturie concludenta capacitatii lui Nicolae Biletchi de a-si fi perfectionat instrumentarul
critico-literar cand a venit timpul sd se pronunte asupra unor opere de o complexitate
sporita, faptul acesta adeverind creativitatea perpetud a lui Nicolae Biletchi si dupa
acele Analize i sinteze critice, despre care am vorbit anterior.

Ion Ciocanu
Institutul de Filologie
(Chisinau)
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IGOR CRETU - PROMOTOR
Al CULTURII POETICE UNIVERSALE

Pe Igor Cretu natura l-a inzestrat cu talent poetic. Inca in anii de liceu a debutat
cu versuri, dar in rastimpul dictaturii staliniste, si-a dat seama cé a-ti exprima deschis
si sincer gandurile, sentimentele si ndzuintele Tnseamna sa-ti primejduiesti nu numai
viata personald, dar §i cea a membrilor familiei §i chiar a prietenilor devotati. Scrisul
unor feciori de veritabili intelectuali (Igor provine dintr-o asemenea speta: tatal sdu a fost
deputat si senator de Cahul in mai multe legislaturi) era privit cu o enorma suspiciune.
Anume aceasta oribila situatie 1-a facut pe tdnarul poet sa se consacre talmacirilor.

Nu a imbratisat chiar de timpuriu acest domeniu literar. A facut mai intai cursuri
superioare la Institutul de Literaturd ,,M. Gorki” din Moscova, a lucrat in calitate de
redactor la Editura de Stata Moldovei, a avut si functia de consultant la Uniunea Scriitorilor
si de secretar de redactie la revista ,,Nistru”, a contribuit la intemeierea si editarea
almanahului de literatura universala ,,Meridiane”. Concomitent cu unele din aceste
preocupari a efectuat traduceri din proza lui L. Tolstoi, A. Cehov, N. Gogol, M. Gorki,
M. Solohov, P. Bajov, A. Avercenko s.a., dar preferinta lui era fermecatoarea creatie
poetica.

Vreo patru decenii si ceva in urma, in 1969, marele admirator al poeziei universale
— Igor Cretu — publica volumul Din poetii lumii (Chisindu, Cartea Moldoveneascd),
cca doudzeci de coli de tipar, care, revazut si imbogatit, a cunoscut ulterior doud editii, In
1981 si in 1992, ultima in grafie latina.

Intuitia poetica innascutd l-a orientat spre opera corifeilor poeziei universale si
spre anumite capodopere poetice folclorice. Ne referim la astfel de nume de incontestabil
prestigiu ca W. Shakespeare, S. Rustaveli, G. Byron, R. Burns, Ch. Baudelaire, S. Petofi,
A. Puskin, F. Tiutcev, N. Nekrasov, Al. Blok, S. Esenin, Al. Tvardovski etc. si la cele mai
de seama mostre de folclor verbal versificat: cantece vechi rusesti, creatie poetica africana
si gdgauza.

Din poezia engleza selectia a cuprins trei titani: pe W. Shakespeare, cel mai citit
scriitor de pe mapamond, pe Byron si R. Burns. Geniul lui Shakespeare e scump pentru
intreaga omenire, iar lumea de idei a acestui artist-umanist este una vasta. Importanta
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lui mondiala constd in realismul si caracterul popular al creatiei. Din tezaurul poetic
al maretului Shakespeare, scriitor care a reusit sa exprime in profunzime coloritul national
al realitatii engleze, I. Cretu a replasmuit in limba roména un sir de sonete.

G. Byron, unul din marii romantici europeni, vine sd ne delecteze cu o creatie care
se constituie ca o expresie a pasiunilor rebele populare, ca o chemare inflacarata la lupta
impotriva tiraniei, ca un vis de libertate al omenirii. In totalitatea ei, aceasta magnifica
creatie reprezintd una din cele mai strilucite pagini ale tezaurului literar englez.

Scotianul Robert Burns, poet popular, a cdrui operd este legatd de cautarile
creatoare ale preromantismului, dar care depaseste limitele acestei miscari literare
sidezvolta principiile realismului iluminist, imbinandu-le cu traditia folclorica, este prezent
in volumele Din poetii lumii cu vreo saptezeci de poezii si cu un sir de epigrame
si epitafuri. Dragostea de viata din cantecele lirice ale acestui eminent creator, prosldvirea
iubirii, a prieteniei §i a fericirii, precum si umorul popular, ironia, ritmurile muzicale ale
versurilor le aflim exprimate perfect in variantele romanesti.

Marea poezie franceza este reprezentatd In volumele nominalizate de traduceri
in limba romana prin creatia lui Charles Baudelaire, poetul despre care scriitorul englez
de origine americana — Thomas Eliot — a zis: ,,cel mai mare exemplu de poezie moderna
din orice limba”. Intr-adevir, e scriitorul care a transformat (i-a schimbat intr-un fel fata)
creatia lirica din secolul XIX. Poezia lui dispune de un registru senzorial foarte bogat,
de o incantatie magic-muzicala. In genere, Baudelaire vedea in arti un alt cosmos, unul,
prin excelentd, uman. De aici stradaniile lui de a afirma autonomia artei. Rolul poetului este,
considera dansul, sd umanizeze continuu natura prin intermediul artei. El si-1 imagineaza
pe poet ca pe un crai al inaltimii ,,ce-si ia In piept furtuna si-si rAde de arcasi”.

Unele din aceste idei le aflim exprimate in poeziile Albatrosul, Omul si marea,
Imn frumusetii, In sonetele Visul unui curios, Sfarsit de zi, Frumusetea si altele. Se mai
spune ca Baudelaire este ,,primul poet modern care prefera tehnica inspiratiei” [1, p. V].
Iar traducatorul roméan al Florilor raului, Radu Carneci, considera ca aceasta este una
din marile carti ale lumii, cd anume Baudelaire ,,a enuntat principiile creatoare ale poeziei
moderne de la simbolism la suprarealism” [2, p. 271].

Talmacirile din $. Petdfi ne familiarizeaza cu creatia acestui clasic al literaturii
ungare care este fondatorul literaturii noi in patria sa si exponentul viselor si aspiratiilor
poporului ungar. Poezia lui Petofi este atat de apropiatd de spiritul creatiei populare,
incat se preteaza receptarii ca veritabile cantece populare. Este cutremuritoare adresarea
retorica si insistentd catre Terra pe care o aflim intr-un distih: ,,Ce-i fi mancat,, pamant,
batrane, spune, ce-i Ci miri de singe sorbi si mari de lacrimi bei?” Intr-o alti poezie
intitulatd Tomnatic vantul freamatd... este proslavita libertatea; din méana ei, constata
eul liric, ,,$1 moartea pare dulce”.

De pe meridianele vest-europene volumul Din poetii lumii, aparut in 1969,
transferd optica receptoare a cititorului pe coordonatele sudice — in Turcia, la poetul
secolului XX — Nazam Hikmet, la poemul sdu Zoia cu tematica antifascista.

O munca enorma a depus 1. Cretu pentru a familiariza cititorul autohton cu marii
creatori de poezie rusa. Creatia poeticd fauritd in secolele XVIII — XIX o reprezinta
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A. Puskin, F. Tiutcev si N. Nekrasov, iar cea creatd in sec. XX — A. Blok, S. Esenin,
V. Maiakovski si Al. Tvardovski.

Si aici selectia a cuprins personalititi de prim rang: Puskin, poetul national
al Rusiei, unul dintre marii lirici ai literaturii universale, initiatorul poemului epico-liric
de amploare, fondatorul romanului in versuri; F. Tiutcev, fauritorul de liricd romantica
de atmosfera, scriitorul care vedea natura ca element filosofic; N. Nekrasov, creatorul
de lirica sociald §i umanitara, cu o atitudine polemica fatd de realititile Rusiei tariste,
exploratorul de elemente magico-fantastice populare; Al. Blok, autorul de opere
postromantice si simboliste de o mare forta a expresiei poetice; S. Esenin, cel mai duios
poet liric al Rusiei, poeziei acestuia fiindu-i specifice imagismul si marea varietate
a tonurilor afective; V1. Maiakovski, semnatarul de liricd militanta si creatorul de teatru
satiric de mare virulentd, in care predomina stilul publicistic; Al. Tvardovski, fauritorul
de poeme narative ce se disting prin simplitatea tehnicii si a stilului, precum si prin
explorarea abild a folclorului, a vorbirii tiranesti si a mijloacelor umoristice. Avem
de fatd asadar multiple si originale viziuni artistice dintr-un cadru cronologic care cuprinde
trei secole.

Pentru a cunoaste nu numai creatia anumitor personalitdti scriitoricesti,
dar si viziunea poporului inzestrat cu darul plasmuirii poetice, I. Cretu include in volumele
sale compartimente de folclor verbal versificat. Ne referim la compartimentele Cantece
vechi rusesti, Cdntece batrdnesti ale cazacilor, Folclor african si Poezie populard
a gagduzilor. In esenta lor, aceste diviziuni sunt niste marturii veritabile si pretioase
ale gandirii si simtirii populare.

Intr-o convorbire particulara, maestrul 1. Cretu mi-a marturisit ca tine mult
la compartimentul Din poezia populard a gagauzilor, pe care il insoteste cu genericul ...
Cu luceafarul, cu dorul/ Eu m-am insotit. Ne permitem sa dam glas la doua texte: ,,Ce ti-e,
codre, codrisor...” si ,,Flori pe roua strange fata...”

— Ce ti-e, codre, codrisor, ,Plugu-n brazda ne-a ramas!”
Ca-mi esti trist si galbior? Si veneau in cete

Vantul mi te-a despletit, Din urma si fete

Brumele ca te-au palit? Si ziceau, bocind in glas:

— Vantul nu m-a despletit »lta-n spatd ne-a ramas!”
Nici brume nu m-au palit... Si veneau in cale

Am vazut pe drumul mare Neveste cu jale

Multi sateni manati in fiare. Si plangeau amar 1n glas:

Si treceau in cete ,Prunci-n leagan ne-au ramas,
Feciorasi cu plete Aluatul in cuptor,

Si oftau, jelind in glas: Soacra fara ajutor!”

Apeland la procedeul intertextualitatii, putem spune cd textul de mai sus
are anumite consonante cu poezia eminesciand Codrule, codrutule. E aceeasi forma
de dialog cu codrul. Daca codrul eminescian e indiferent fatd de nostalgia
care-i cuprinde pe oamenii afectati de trecerea ireversibild a timpului, atunci codrul
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din creatia rapsodului gigéuz consund cu jalea omului de rdnd provocatd de anumite
intemperii $i nedreptati.

Flori pe roua strange fata, — Scoala, fatd, ca se-nsoara
Floare de pe zori, — Cine ti-a fost drag!
Si in zori adoarme fata
In mijloc de flori. — Insoara-se badisorul

Ca nu m-a dorit, —
Ies flacai in camp si ara, Cu luceafarul, cu dorul
Floare de huceag. Eu m-am insotit!

Textul de fata este o miniatura lirica interesanta prin faptul ca dragostea neimpartasita
nu descurajeaza sufletul tAndr feminin. Fata isi gaseste alinarea in logodire cu una dintre
splendorile Universului — Luceafarul si cu polivalentul si duiosul sentiment de dor.

In concluzie. Marea importanti a actului de talmacire a operelor literare pentru
cititorul de masa, traductologia o explica prin faptul ca textul in limba materna mobilizeaza
plenar sensibilitatea acestui cititor. Este foarte necesar s contam pe aceasta sensibilitate
cand transpunem opere care tin de genul liric. Poezia, precum stim, este calificata
ca o sarbatoare a intelectului. Nu intdmplator marele hermeneut al sec. XX Hans-
Georg Gadamer, in lucrarea sa Actualitatea frumosului (Bucuresti, 2000), spunea

,»cé nici o voce din lume nu poate atinge idealitatea limbajului poetic”. Anume de aceste

adevaruri s-a calauzit marele om de culturd Igor Cretu, trudind cu foarte multa rabdare
si inspiratie la recrearea in limba romana a marii poezii europene i a anumitor mostre
de creatie populard care apartine rusilor, gagauzilor si traitorilor de pe zbuciumatul
continent african. Contributia lui la dialogul culturilor poetice este una enorma, foarte
pretioasd si demna de toatd admiratia.
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LIDIA VRABIE
La 60 de ani

Lidia Vrabie s-a nascut la 4 aprilie 1952, intr-o familie de functionari din satul
Dominteni, raionul Drochia. Dupa absolvirea Institutului Pedagogic de Stat (azi
Universitatea Pedagogica de Stat ,,Alecu Russo”) din Balti este angajata la Institutul
de Limba si Literatura al ASM. Din cei 60 de ani de viatd, 35 i-a daruit muncii
de cercetare in cadrul acestui institut, urcand incet, dar insistent si sigur treptele
de la laborant superior la cercetator stiintific.

Am cunoscut-o pe Lidia Vrabie cu peste 30 de ani in urma. Pe la sfarsitul anilor
>70 venisem la institut o pleiada de tineri absolventi ai scolii superioare, printre care era
si dansa. O domnisoard tanard, frumoasd cu parul si ochii negri ca mura, cu o tinuta
vestimentara placutad intotdeauna. O tanara cercetdtoare promitatoare, corectd, exigents,
inzestratd cu o mare putere de munca. Nu in zadar, nu mult timp dupa angajare, i s-a
propus sa suplineasca, pentru un timp scurt, functia de secretara a directorului institutului,
pe atunci regretatul Simion Ciubotaru. Dar acest ,,scurt timp” a fost prea lung, fapt
ce i-a marcat intr-un anume fel activitatea de cercetare.

Doamna Vrabie s-a dovedit a fi un cercetator stiintific pasionat de lexicologie
si lexicografie. Dansa a participat cu multd daruire la elaborarea unor lucrari lexicografice
colective de amploare ca: Dictionar explicativ uzual (1999); Dictionar explicativ ilustrat.
Clasele I-1V, care a suportat doud editii — 2003, 2007, fiind distins in 2003 cu diploma
,»Ceamai buna carte pentru copii” la Targul International de Carte din Bucuresti; Dictionar
de sinonime, 2007, in colaborare cu Ana Vulpe si Tamara Pahomi; Dictionar de paronime,
aparut in acelasi an, in colaborare cu Ana Vulpe. La cele enumerate s-ar mai adauga inca
vreo 3 dictionare colective de proportii aflate in proces de editare (Dictionar explicativ
pentru elevi, vol. 11, Dictionar de paronime, revazut si adaugit, Dictionar de cuvinte,
locutiuni §i expresii sinonimice).
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Lidia Vrabie este si autoarea unor articole in domeniu, printre care Exprimarile
pleonastice in limba (Filologia moderna, 2008), Criteriile de prezentare a unitatilor
frazeologice in dictionarele explicative (Filologia modernd, 2010); recenzii: Ana Vulpe
Dictionar rus-romdn, romdn-rus — Revista de Lingvistica si Stiinta Literara, 2008, nr. 5-6;
evocari: Un plugar al cuvantului: Gheorghe Druta (Philologia 2010, nr. 1-2, in colaborare
cu T. Pahomi). Nu putem sa nu amintim si de o alta lucrare a cercetatoarei Lidia Vrabie,
si anume o antologie intitulatd sugestiv Comoara, Chisindau, 1989 (in colaborare
cu regretatul Vasile Melnic), in care au fost incluse cele mai graitoare fragmente despre
limba, selectate din operele carturarilor si scriitorilor nostri.

Merita a fi mentionate si participarile doamnei Vrabie la diferite colocvii stiintifice,
organizate, in special, de Institutul de Filologie.

Colega noastra e prezentd nu numai in tumultul vietii stiintifice, dar §i in viata
social-culturala a institutului, mai multi ani fiind aleasd in Comitetul sindical, efectuand
0 munca ce-i rapeste mult timp, dar care e spre binele colegilor.

Lidia Vrabie este omul care nu a ezitat vreodata sa-si expuna punctele de vedere
in mod deschis. A trecut i dansa prin momente grele, de altfel ca si toata generatia noastra,
prin adversitati personale, a suportat cu greu stingerea prematurd din viatad a sotului
si a tatilui copiilor ei, dar toate acestea nu i-au marcat calititile bune. in optiunile sale
a pornit intotdeauna de la premisa de bunavointd, de bune intentii si de maxima darnicie.
Putini sunt dintre colegi care incd nu au reusit sa guste din nucile §i strugurii ce cresc
in gradina ei.

Lidia Vrabie este o mama adevarata. Cu cei doi copii ai ei, Eugeniu si Victoria, care
au absolvit cate doua facultati, ddnsa se mandreste. Eugeniu, un bun cunoscator a 4 limbi,
este angajatul unei firme moldo-olandeze cu sediul in Olanda, iar Victoria s-a specializat
in doua directii: psihologia si filosofia. In prezent isi face masteratul. Desigur, in adresa
doamnei Lidia Vrabie s-ar mai putea spune si multe alte lucruri bune — ca cetateana,
femeie, prietend. Acum insa, draga colegd, cu prilejul frumoasei aniversari, meriti, Intai
si Intdi, felicitarile celor care te pretuiesc, urdrile noastre de sanatate, de viatd lunga
si de multe realizdri in munca stiintificd. La varsta implinirilor am vrea sa te vedem
fericita, tinand in brate nepoteii de la fiu si fiica. Totodata, timpul, care trece ireversibil,
sd nu-ti picure in suflet regretul anilor traiti, iar anii care vin in pace sa-i traiesti, in armonie
deplind si cu drag de viata, alaturi de toti cei scumpi inimii tale, printre care ne consideram
si noi, colegii tii. Si ca aceasta sa se intample, adu-ti aminte intruna de vorba céantecului:
,,Viata-i sarbatoare mare si de stii s-o pretuiesti, nici nu simti ca anii zboara, nici nu simti
ca-mbatranesti”. La multi, multi ani!

Maria Onofras,

Ana Vulpe

Institutul de Filologie
(Chiginau)
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Colocviul International FILOLOGIA MODERNA:
Realizari si perspective in context european, editia a V-a

Institutul de Filologie al ASM a organizat, in perioada 12-13 octombrie 2011,
ce-a de-a V-a editie a Colocviului International FILOLOGIA MODERNA: Realiziri
si perspective in context european cu genericul Reprezentari identitare in discursul lingvistic
si literar actual.

La lucrarile Colocviului au participat aproximativ 80 de cercetatori lingvisti
si literati, atat de la centre de cercetare, universitati si licee din Republica Moldova:
Institutul de Filologie al ASM, Universitatea de Stat din Moldova, Universitatea de Stat
»Alecu Russo” din Balti, Universitatea Pedagogica de Stat ,,lon Creangd”, Universitatea
Libera Internationald din Moldova, Biblioteca Stiintificd Centrala ,,Andrei Lupan”, Liceul
,Petru Rares” din Soroca, Revista ,,Limba Roméana”, cat si de la centre de cercetare,
universitati si licee din Romania: Institutul de Lingvisticd ,,Jorgu Iordan — Al. Rosetti”
din Bucuresti, Universitatea ,,Titu Maiorescu” din Bucuresti, Universitatea ,,Hyperion”
din Bucuresti, Universitatea ,,Spiru Haret” din Bucuresti, Universitatea Tehnica
de Constructii din Bucuresti, Universitatea ,,Mihail Kogalniceanu” din lasi, Universitatea
»otefan cel Mare” din Suceava, Universitatea din Oradea, Liceul ,,Lucian Blaga”
din Bucuresti, Liceul Teoretic ,,Octavian Goga” din Sibiu.

Lucrdrile colocviului au demarat cu sedinta in plen, avandu-i ca raportori
pe acad. Mihai Cimpoi (Chisinau), dr. hab. Vasile Bahnaru (Chisinau) si dr. hab. Andrei
Turcanu (Chisinau).

Dupa sedinta plenara inaugurald, au avut loc prezentari de comunicéri si dezbateri
in cadrul celor cinci sectiuni:

& Literatura si identitate;

¢ Configuratii ale identitatii in literatura romdna din Basarabia;

& Configuratii ale identitatii in literatura romana din Basarabia in perioada sovietica
§i postsovietica,

& Limba si identitate;

& Discursul lingvistic: configuratii identitare.

Demersul a reusit sa adune in cadrul sectiunilor Limba i identitate si Discursul
lingvistic: configuratii identitare 22 de titluri de comunicari, dintre care au fost prezentate
12, axate pe fenomenul identitar sau prezentand niste rezultate individuale ale cercetarilor
efectuate in domeniile de specialitate.

Dr. Galaction Verebceanu, ca urmare a cercetdrilor intreprinse, realizeaza
un studiu intitulat Vechi manuscrise romanesti ale cartilor populare depozitate in fosta
Uniune Sovieticad.
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Sunt descrise doud manuscrise de carte populara: Sandipa, adica povestea
lui Chir-imparat, ms. rom. scris de ,,Joan Criciun, din tinutul Dorohoiu ot Stefanesti
la veleat 1798, maiu in 17 si depozitat la Biblioteca Nationala a Rusiei in fondul Grigorovici
cu nr. 824 (66) si Alexandria, ms. rom. din fondul 301, nr. 817, trecut In registrul Institutului
de Manuscrise al Bibliotecii Nationale a Ucrainei ,,V. 1. Vernadski” din Kiev cu titlul
in limba rusa Skazanie ob Aleksandre Makedonskom, si scris la 1790 la Chisindu de catre
Stefan din Putna.

Autorul, bazdndu-se pe limba textelor, care ,reflectd deopotriva atit fenomene
lingvistice de tip nordic (moldovenesti sau cu precadere moldovenesti), cat si fenomene
lingvistice localizabile In zona sudica (muntenisme sau preponderent muntenisme), situatie
ce caracteriza limba romana de la sfarsitul veacului al XVIII-lea, parcurgand perioada de
tranzitie de la romana veche la cea moderna”, pledeaza pentru cercetarea si, foarte important,
punerea textelor in circuitul stiintific sub forma unor editii.

Factori extralingvistici privind aparitia unitatilor polilexicale stabile (UPS)
in limba romdna ii ofera posibilitatea doamnei dr. Angela Savin de a aprofunda cercetarea
asupra UPS si sd ajungi la concluzia ca toate unitdtile polilexicale stabile se pot diviza
in doua grupuri mari: autohtone §i straine. Autoarea este de parere cd UPS din a doua
grupa trebuie considerate ca fiind generale unui numar mai mare de limbi, iar celelalte UPS
trebuie privite ca fiind indigene, chiar daca corespondentele lor se afla si in alte limbi.

Ecaterina Plesca abordeaza Muntele si identitatea in conditiile invaziilor strdine,
pornind sa dezvaluie faptul de la Biblie incoace. Pe baza cercetérilor efectuate, autoarea
afirma ca muntele a servit drept refugiu si addpost pe timpul invaziilor strdine. Stapaniti
de autohtoni, muntii rimén a fi niste fortarete ostile, ferecati pentru cotropitori, devinind
un factor conservator al identitatii de neam si de limba.

Pornind de la premisa cd figurile morfologice, care contribuie la formarea
eufemismelor, nu au fost obiectul unui studiu in limba roméand Oxana Chira pune in discutie
Figurile morfologice — mijloc de exprimare eufemistica. Autoarea face o sistematizare
a acestor fenomene lingvistice — eufemismele - exprimate destul de des prin: abrevieri,
reduplicdri, deraieri lexicale, calambururi, afereze, sincope, apocope, exemplificindu-le
suficient.

Identitatea patrimoniului toponimic romdnesc vine in continuarea preocuparilor
domnului dr. hab. Anatol Eremia, privitoare la asemanarea denumirilor de locuri
si localitati de pe ambele maluri ale Prutului. Sub toate aspectele lingvistice numele
topice din spatiul pruto-nistrean prezintd trasaturi comune cu cele din restul teritoriului
dacoroman, incadrandu-se astfel in sistemul toponomastic general de limba si cultura
romaneasca. [dentitatea numelor topice 1n spatiul populat de romani rezida, in primul rand,
in unitatea limbii, culturii si traditiilor poporului nostru. Mediul social-istoric §i economic
comun, modul de viata similar, conditiile fizico-geografice si naturale asemanatoare sunt
factorii care au generat, de asemenea, crearea acelorasi denumiri si modele structurale
in nomenclatura topica romaneasca. Circa 800 de localitdti din cele aproximativ 2000 de
asezari umane din Basarabia, existente in prezent, adica 40 la sutd, au denumiri identice sau
asemanatoare cu peste 2350 de asezari de pe teritoriul actual al Romaniei, din numarul total
de 13.500 de sate si orase.
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Studiul lui Alexandru Cosmescu Constructia discursiva a identitdtii este bazat
pe analiza discursului, aducand in actualitate ideeca ca identitatea nu este ceva ,,dat”
din exterior — o esenta, ci este construita cu mijloace discursive, in interactiunea verbala,
moment-cu-moment, in primul rand prin intermediul naratiunilor personale. Autorul prezinta
cateva aspecte teoretice privind constructia identitara, bazandu-se atat pe fenomenologie
si analiza discursului, cat si pe doua analize de text, descifrand modul in care se construieste/
proiecteaza o identitate in poezia contemporana.

Dr. Viorica Turcanu, pornind de la premisa ca, costumul popular are, alaturi
de limba, obiceiuri, traditii, ritualuri, datini si sarbatori, un rol deosebit de important
in afirmarea si dezvoltarea constiintei nationale, identitatii etnice, pune in discutie Portul
popular — izvor important pentru studierea identitatii etnice. Portul popular moldovenesc
— marca costumului, emblema de recunoastere, de identificare a unui etnos, reprezinta
un semn distinctiv prin care populatia majoritara s-a individualizat fata de nationalitatile
conlocuitoare.

Dr. Petru Butuc, in Romdna literara: national vs universal, urmareste,
din perspectiva istorica si comparata teoria limbilor literare, care este una complexa si uneori
chiar contradictorie, deoarece o limba literara, desi reprezinta un aspect al limbii nationale,
totusi in formarea ei ca limba de culturd nationald, se subordoneazd anumitor conditii
generale, universale. Romana literard a trecut printr-un mecanism de aparitie, evolutie
si dezvoltare asemanator limbilor de culturda din Europa. Ea trece, mai intdi, prin faza
de promovare si raspandire, apoi prin cea de gramaticalizare si, in cele din urma,
la modernizarea ei continua.

Dr. Lidia Colesnic-Codreanca 1l prezinta pe Dimitrie Sulima - recenzent al primei
Gramatici a limbii romdne din Basarabia (1840). Autoarea trece 1n revistd contributia
carturarului Dimitrie Sulima, arhiepiscop al Basarabiei (1821-1844), la dezvoltarea limbii
romane (Dimitrie Sulima este considerat autorul anonim al primului manual de gramatica,
tradus din ruseste si editat la Chisinau in 1819 cu titlul Scurtd Russasca Gramatica
cu talmacire in limba Moldoveneasca pentru ucenicii Seminariei Chisinaului §i a altor
scoale din Basarabia), dar face referire si la recenzia, publicatd in 1840, despre gramatica
lui lacob Ghinculov Nacertanie pravil valaho-moldavskoi grammatiki, editatd la
St. Petersburg si inaintata de catre autorul recenziei la concursul pentru premiile ,,Demidov”.
D. Sulima, 1n avizul sdu, scrie ca autorul gramaticii merita multumire pentru munca depusa
la elaborarea ,,regulilor gramaticii valaho-moldovenesti, in conditiile unei absolute insufici-
ente de manuale in limba valaho-moldoveneascd, capabile sa contribuie la o cunoastere
profunda si multilaterala a limbii valaho-moldovenesti. Ghinculov cel dintai (...) a patruns
profund in aceste reguli, le-a deschis dandu-le claritatea, continutul si ordinea necesara”.

Dr. hab. Alexandru Déarul, in Sintaxema §i semnificatia categoriald a cuvantului
demonstreazd faptul ca opozitia semnificativ categorialda dintre formele nominative ale
cuvintelor autosemantice poate fi extinsa si asupra formelor sintactice (/sintaxemelor)
ale acestuia. In astfel de situatii opozitia semnificativ-categoriald se instituie intre forma
nominativa a cuvantului, pe de o parte, si forma lui sintactica, pe de alta.

Dr. Viorica Riileanu pune in discutie Numele: marca in configurarea si
., distantarea” identitdtii si sustine cad numele constituie una dintre cele mai importante,
daca nu prima ,,sursa” de identitate in relatiile cu lumea. Numele functioneaza ca interfata
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a imaginilor si reprezentarilor in autodefinire, care raportate la contextul specific in care
au luat nastere se transforma in marci identitare, dar nu si In cazul cand incepem si ne
dedam, ca in vremuri idolatre, viselor, povestilor absconse, superstitiilor, starurilor, modei
timpului si societatii, dind nume la Intimplare.

Prin analizarea simbolurilor heraldice ale unor blazoane din armorialul francez,
alaturi de cele ale vechilor steme si sigilii romanesti Mihaela Stefianica aduce in atentie
Insemne heraldice in Franta §i in Romdnia — ca marca identitara, dorind sa reliefeze
identitatea celor dou popoare romanice. Insemne heraldice ca leul, floarea (crin sau rozet),
pasarea (Phoenix sau acvila), turnul, crucea, care apar atat pe blazoanele franceze, cat si pe
stemele si sigiliile romanesti prezinta, asa cum sustine autoarea, asemanari, dar si deosebiri
de structurd si de intepretare. Convingerea autoarei este cd acest demers va contribui
la trezirea si intarirea sentimentului de apartenentd la marea familie europeana.

Cele mai multe comunicari in sectiunile de literatura s-au axat pe problematica
identitatii narative, poetice, nationale, culturale etc. si a relationarilor care se stabilesc
in cadrul acestor fenomene. Identitatea literard este conditionatd de factorul politic,
considerd dr. Felix Narcis Nicolau, avertizand asupra pericolului manipularii literaturii
prin intermediul politicului. Mai multi cercetitori: dr. hab. Ion Ciocanu, dr. Catrinel
Popa, Andreea Draghicescu, Anatol Moraru, dr. Olesea Ciobanu s-au referit la relatia
literatura-politica, disociind despre scriitorii care au pactizat cu politica in perioada
sovietica si care au fost consecintele acestui compromis. Dinamicile identitare ale literaturii
abia iesite din totalitarism le semnaleaza, in cazul romanului, dr. hab. Ion Ciocanu, iar in
cazul dramaturgiei dr. Viorica Zaharia. Constituirea Tn poezia opzecistd basarabeand a
unei noi paradigme literare eliberate de factorul ideologic este subiectul comunicarii dlui
dr. Grigore Chiper.

O linie productiva de dialog au deschis-o comunicarile despre identitatea literara
in conditiile globalizarii culturale si a europenizarii galopante. Despre crizele si dilemele
identitare ale postmodernitatii au vorbit dr. hab. Aliona Grati, dr. Maria Alexe, Ludmila
Simanschi. Devierile identitare au fost urmarite atat in plan sincronic, cit si in cel diacronic.
Identitatile literare problemantizante vin, in special, din romanul interbelic, prin inadaptati
si parveniti, personaje la care s-a referit dr. Galina Anitoi, sau prin personajul dublu,
analizat de Cristina Robu.

Identitate vs alteritate este subiectul abordat in comunicarea dlui dr. hab. Anatol
Gavrilov, care transpune aceastd dualitate intr-o filozofie a dialogului. O deschidere
ontologica a problemei identitatii nationale a basarabeanului a oferit-o comunicarea dlui
dr. hab. Andrei Turcanu cu referire la poezia Doinei Postolache. Identitatea trucatd este
o alternativa la cea fisuratd in chingile istoriei si desemneaza psihologia taranului ,,hatru”,
pe care a analizat-o dl dr. Victor Cirimpei.

Disocierile teoretice asupra problemei identitare au fost insotite de analizele pe texte
concrete, expuse de dr. hab. Alexandru Burlacu, dr. hab. Elena Prus, dr. Olesea Garlea,
dr. Lilia Porubin, dr. Vlad Caraman, dr. Timofei Rosca, dr. Tatiana Butnaru, Vitalie
Raileanu, Stefan Sofronovici, Ioana Pele (Tindzilonis), Diana Cebotari etc.

Prin efortul comun al participantilor, au fost asigurate circulatia de idei si dialogul
stiintific eficient, care vor antrena, speram, si alte abordari ale problematicii identitare.

V. RAILEANU, N. CORCINSCHI
Institutul de Filologie
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IN MEMORIAM

= F ISTORICUL LITETAR VASILE CIOCANU
SI CREATIA POPULARA ORALA*

Pentru mai multi dintre noi, cei ndscuti si crescuti la tara, folclorul a fost una dintre
cele mai frumoase componente ale copilariei.

Jocurile traditionale, invatate de la altii §i practicate intens i de noi, povestile,
legendele, snoavele si anecdotele, povestirile orale, colindele si haiturile, cantecele,
ghicitorile, proverbele si zicatorile etc., auzite de la parinti, bunici, frati sau surori
mai mari, rude, prieteni, vecini s.a., ne-au fost mereu aldturi in acei ani, bucurandu-ne
si impresionandu-ne de fiecare data.

O urmd de nesters a ldsat literatura populard si in copildria si adolescenta
istoricului literar Vasile Ciocanu. Dragostea si interesul sdu pentru folclor s-au manifestat
de timpuriu.

Informatia cu care venim, cunoscuta pana acum doar de un cerc foarte restrans de
persoane, sperdm s convingé de acest adevar pe oricine.

Iata despre ce este vorba.

In Arhiva de Folclor a Academiei de Stiinte a Moldovei, fondul 19, manuscrisele
106 si 115, se pastreaza un numar important de materiale folclorice (103 texte), culese
in anii 1958 si 1959 de Vasile Ciocanu.

Cele doud caiete scolaresti, cu scris citet, curat, ingrijit, incluse In manuscrisul
106 (filele 1-27), au fost expediate Sectorului de Folclor de la Academie prin posta,
in scrisoare recomandatd, in toamna anului 1958 si cuprind 31 de texte (poezie lirica
si proza populara).

Textele sunt precedate de cuvintele:

,Folclor cules 1n raionul Lipcani de catre elevul cl. a IX-a a scolii medii
din s. Tabani Ciocanu Vasile al lui Mihail”.

Inregistrarile sunt facute in satul natal si in unul vecin — Colicduti (azi ambele
in raionul Briceni) de la 8 informatori.

Iata cateva dintre textele mai de valoare: ,,Cine-i om, el se pricepe” (f. 4), ,,De-acasa
cand am plecat” (f. 7-8), ,,Ménia lui Tandala” (f. 13), ,,Omul zgarcit” (f. 13-14), ,,Nicolai,
bata-te-ar sfantul” (f. 16), ,,0, acela-i om!” (f. 27) s.a.

* Articolul a fost scris cu ocazia implinirii a 70 de ani de la nagterea cercetatorului.
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La primirea acestor caiete laborantul de atunci al sectorului, [on Gherman, i-a trimis
expeditorului o scrisoare, copia careia se pastreaza in manuscrisul mentionat, prin care
il anuntd ca a primit materialele, ca sunt interesante, ca au fost predate la Arhiva
si-l Indeamna sd mai culeaga si sa mai trimita.

Pentru a-i Inlesni aceastd munca, el 1i expediaza elevului si o instructie pentru
culegerea folclorului.

Materialele din manuscrisul 115 (f. 32-131), insotite de motoul ,,.De la lume
adunate...”, cu aceeasi semnatura: Ciocanu Vasile al lui Mihail, numai ca de acum elev
al cl. a X-a, expediate la Chisinau, de asemenea in scrisoare recomandata, in primavara
anului 1959, contin 72 de texte (cantece lirice, povesti, snoave si anecdote, romante,
strigdturii, proverbe si zicatori, folclor al copiilor s.a.) si sunt culese din aceleasi doua
sate — Tabani si Colicauti — de la 15 informatori.

Dintre acestea se remarca urmatoarele creatii: ,,Spune-mi, inimd, ce ai”
(f. 69-70), ,,Cum un tdran i-a luat boierului trasura” (f. 78-79), ,,Cuvintele scumpe”
(f. 79-85), strigaturi (f. 89), ,,Frunzisoara poama neagra” (f. 92-94), , Frunza verde
de masline” (f. 96-97), proverbe si zicatori (f. 101) s.a.

Materialele sunt Insotite de o scrisoare adresata lui I. Gherman, fara a avea indicata
data, in care autorul ei — V. Ciocanu il roagad pe destinatar sd-i raspunda ce culegeri
de folclor au mai aparut, ce urmeaza sa se editeze si dacd sectorul a primit caietul
cu materiale expediat de dansul in ultimul timp.

Dar intrebarea principald, prima din cele patru din ordinea agezarii lor pe hartie,
este urmatoarea: ,,Ce mi-ati recomanda pentru cunoasterea mai temeinica a folclorului?”

Pasiunea pentru creatia populard orala, pentru culegerea ei si legatura
cu subdiviziunea de profil a Institutului de Limba si Literatura al ASM a continuat un timp
si dupd absolvirea scolii, cand tandrul entuziast era de acum student la Universitatea
de Stat din Moldova — lucru despre care am aflat dintr-o discutie ocazionald pe acest
subiect chiar de la cel cu care a colaborat atunci V. Ciocanu — dl Nicolae Baiesu.

Ceea ce tinem 1nsd sd subliniem, referindu-ne la cele efectuate de elevul
din Tabani — o raritate in istoria culegerii creatiei populare la noi, este calitatea buna
a inscrierilor (chiar si a povestilor, care fara magnetofon, dupa cum se stie, sunt greu
de inregistrat), acuratetea, maturitatea si seriozitatea culegitorului — ceea ce denota
culturd, responsabilitate, inteligenta.

Fiecare text este insotit de informatia necesara: cand, unde si de la cine a fost
inregistrat, varsta, ocupatia informatorului s.a.

Nu stim dacd Vasile Ciocanu a cules aceste materiale la indemnul cuiva din Invatatori
sau din proprie initiativd. Ceea ce putem spune e ca a facut-o bine, cu dragoste, cu grija
de valorile noastre culturale, cu spirit patriotic si gospodaresc.

Amintim ca 1n anii cand viitorul istoric literar era elev au fost publicate mai multe
carti de folclor. lata principalele dintre ele:

Culegere de proverbe, zicatori, ghicitori, cimilituri si expresii norodnice
moldovenesti, alcatuita de L. Corneanu. — Chisindu: ,,Scoala Sovietica”, 1952;
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Povesti norodnice moldovenesti. Culese si prelucrate de Gr. Botezatu. — Chisinau:
»Scoala Sovietica”, 1955; Povesti norodnice moldovenesti. Alcatuitori: 1. D. Ciobanu
si M. G. Savina. — Chisindau: ESM, 1955; Povestile lui mos Trifan. Alcatuitori si prelucrare
literard de L. Barschi, V. Rosca si 1. [C.] Ciobanu. — Chisindu: ,,Scoala Sovietica”, 1955;
Folclor moldovenesc. Alcatuirea si ingrijirea de M. G. Savina si I. D. Ciobanu — Chisinau:
ESM, 1956; Povesti. Culese si prelucrate de Gr. Botezatu. — Chisinau: ,,Scoala Sovietica”,
1956; Cantece norodnice vechi moldovenesti. Sub ingrijirea lui L. Corneanu — Chisinau:
»ocoala Sovietica”, 1956; Poezie populara moldoveneasca. Alcituirea si Ingrijirea
de Gr. G. Botezatu, M. G. Savina si G. A. Timofte. — Chisinau: ESM, 1957; Basme
si snoave. Culese si prelucrate de Gr. Botezatu. — Chisinau: ,,Scoala Sovietica”, 1958 s.a.

Tot in aceasta perioadd au aparut si cartile: lon Creanga. Opere alese. — Chisinau.
ESM, 1953 (ed. a doua, revazuta si completatd. — Chisindu: ESM, 1956); Alecu Russo.
Opere alese. — Chisinau: ESM, 1955; loan Neculce. O sama de cuvinte. — Chisinau: ESM,
1956; B. P. Hasdeu. Opere alese. — Chiginau: ,,Scoala Sovieticd”, 1956; Vasile Alecsandri.
Balade §i legende. — Chiginau: ,,Scoala Sovietica”, 1957; Constantin Negruzzi. Opere
alese. — Chiginau: ESM, 1957 (ca si in cazul scriitorilor A. Russo si B. P. Hasdeu, aici ne
referim, evident, doar la scrierile cu tematica folclorica); Mihail Eminescu. Literatura
populara. Culegeri si prelucrdri. — Chisinau: ,,Scoala Sovietica”, 1958; Anton Pann.
Culegere de proverburi sau povestea vorbei. — Chisinau: ,,Scoala Sovietica”, 1958 s.a.

Nu credem ca unul dintre cei mai buni elevi ai scolii din Tabani, care era atunci
Vasile Ciocanu — fire aleasa, mereu setoasa de noi cunostinte, de lecturi, sa nu fi urmarit
si sa nu fi citit mécar o parte dintre ele, pe cele care au ajuns si in satul sau.

Poate ca anume de aici i-a venit ideea de a culege folclor.

In ceea ce priveste materialele adunate si trimise la Chisindu, remarcim ci
cele mai bune dintre ele au fost incluse in unele volume din seriile ,,Creatia populara
moldoveneasca” (1975-1983) si ,,Margaritare” (1981-1985), in culegerea zonala ,,Folclor
din nordul Moldovei” (1983, 23 de texte), ,,Crestomatie de folclor moldovenesc” (1989)
s.a.

Devenind cercetdtor stiintific, chiar dacd n-a ales sd activeze in acest domeniu,
folclorul literar a continuat sa-i raimand aproape. Marturie 1n acest sens sunt si unele dintre
scrierile sale. De exemplu: ,,Literatura din Basarabia in anii 1840-1860. Unele aspecte”
[Si despre creatia populara orala] (1, p. 30-57), ,,Alexandru Hajdeu si creatia populara”
(2, p. 111-142), ,,.Constantin Stamati si folclorul” (2, p. 143-159), ,.Boleslav Hajdeu
si folclorul” (3, p. 59-82), ,,Folclorul moldovenesc in presa rusd [din sec. XIX]”
(4, p. 108-125), ,,Gheorghe Gore si publicistica sa” (5, p. 230-235), ,,Gheorghe V. Madan:
destin literar” (5, p. 264-272) s.a.

»deriozitatea i responsabilitatea sunt trasaturi definitorii ale omului i cercetatorului
Vasile Ciocanu”, mentiona acad. Haralambie Corbu intr-un articol scris cu ocazia implinirii
a 60 de ani de la nasterea colegului sau (6, p. 167).

Acestea, dar si alte calitati, care Infrumuseteaza orice om, spre lauda posesorului
lor, i-au fost caracteristice cercetdtorului inca din scoald — lucru de care ne conving
si preocupdrile lui de folclor.
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Fiind mai multi ani (1993-2003) director al Institutului de Literatura si Folclor
al ASM, el i-a cunoscut bine pe folcloristi, lucrarile si problemele lor, i-a pretuit
i-a sustinut si ajutat cu tot ce a putut.

Reiesind din faptul ca folclorul a fost, ca sa ne exprimam asa, una dintre primele
iubiri ale lui Vasile Ciocanu, cat si, in genere, din atitudinea sa fata de literatura populara,
credem ca el ar fi putut deveni un tot atat de bun specialist in acest domeniu ca si in cel
in care a activat.
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