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GRIGORE VIERU - CONSTIINTA LIMPEDE A BASARABIEI

VASILE BAHNARU .
FUNCTIA POETICA A POLISEMIEI

Institutul de Filologie iN POEZIA LUI GRIGORE VIERU
(Chisinau)

Inci de la primele sale poezii, poetul Grigore Vieru a surprins cititorul autohton
prin simplitatea, prospetimea versului si prin complexitatea gandului exprimat in poemele
sale. Aceastd coexistentd, paradoxald la prima vedere, a simplitatii si complexitatii n
versul lui Grigore Vieru se datoreaza, in primul rand, talentului sdu poetic nativ si, in al
doilea rand, capacitatii sale inegalabile de méanuire a limbajului literar simplu, lipsit de
unitati neologice si de ornamente poetice inutile. Inci Mihai Eminescu sublinia ci lexicul,
inclusiv limba roménd in genere, este bogat nu atat prin numarul de elemente lexicale,
cat prin polisemantismul acestora. In aceasta ordine de idei, urmeaza sa constatam ca
Grigore Vieru a stiut sd valorifice din plin aceasta calitate a limbii roméane, reusind sa
exprime cu multd maiestrie poeticd cele mai intime si mai profunde sentimente ale
spiritului nostru national.

In cele ce urmeaza vom incerca sa demonstram cum poetul Grigore Vieru reuseste
sd obtina inefabile efecte stilistice facand uz de toatd gama polisemiei unor unitati lexicale
dintre cele mai simple, mai cunoscute, care beneficiaza de cea mai mare frecventd in
poezia lui Grigore Vieru, inclusiv in limba roméana.

In situatia in care poezia lui Grigore Vieru poate fi definita, In ansamblu, drept
o sinteza de teme traditionale ale liricii roméanesti, sublimate 1n cel mai original mod in
forme de o simplitate dezarmanta, ea poate fi calificatd, in special cea de pana la 1989,
drept o poezie a unui mesaj ascuns, incifrat, secret, tainic, ca urmare a extinderii valentelor
semantice, inclusiv a polisemiei, ale unor vocabule simple, inofensive, concludent fiind
in aceastd ordine de idei polisemantismul unor unitati lexicale de tipul mamada, patrie,
fantana, sat, tard, izvor etc., care ajung, gratie polisemantismului lor exploatat cu mare
virtuozitate de poet, si fie sinonimizate cu numele propriu Roméania. In acest context,
este edificatoare urmatoarea marturisire a poetului dintr-un interviu: Daca visul unora
a fost ori este sa ajunga in Cosmos, eu viata intreaga am visat sa trec Prutul. Astfel,
de exemplu, 1n poezia lui Grigore Vieru, chipul mamei se releva in calitate de simbol
mesianic al Patriei, al Limbii Romane, ori de ,,jertfa’de Intemeiere sau zidire.

Din dorinta de refacere a echilibrului originar, paradiziac, poetul creeaza o poezie
cu imagini meditative emotionante, purificate de balastul verbal si de inventii poetice
avangardiste. Astfel, mama, izvorul, pamantul, satul $i casa capata in lirica lui Grigore
Vieru semnificatia unor toposuri sacre, in termenii propusi de Mircea Eliade in Sacrul si
profanul, a unor arhetipuri, In terminologia academicianului Mihai Cimpoi, iar imaginea
mamei, care se cristalizeaza din poeziile sale, capatd aceeasi valoare de fiinta insufletitoare
a acestor toposuri sau arhetipuri. Dramatismul si organicitatea versurilor sale sunt semnul
unui inalt patriotism liric pe care, din pacate, abia acum il receptam in tot tragismul sau.
Citam cu aceastd ocazie poezia Faptura mamei: Usoard, maicd, usoard,/ C-ai putea sd
mergi cdlcand/ Pe semintele ce zboardl Intre ceruri si pamant.// In priviri c-un fel de
teama,/ Fericita totusi esti./ larba stie cum te cheamad,/ Steaua stie ce gdndesti. De altfel,
imaginea semintele care zboara intre ceruri si pamdnt este de o prospetime extraordinara si
exprimd candoarea originard a omului si a universului in genere. Tentativa de reconstituire
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a armoniei originare, de identificare poetica a clipei siderale capata, in poezia Ca prima
oara, dimensiuni duble de poem sacru si de muzica divind: Merg pe pamant/ Si sun ca
vioara./ Toate imi par ca sant/ Prima oard.] Ca un copil/ Astept dimineata,/ Pdana la
lacrimi/ Mi-e draga viata./ Orice splendoare/ Ma doare,/ Ma doare-aceasta floarel Si
frumusetea ta,/ Si frumusetea ta!/ Si-aceasta zi/ Ce mdine nu va mai fi,/ Nu va mai fi!/
Infiorat spun mama si tata/ De parcd imi vad parintii/ Prima datd./ Ca un copill Astept
dimineata,/ Pdna la lacrimi/ Mi-e draga viata.! Cand ma cuprinzi/ Tremur, ah, toatd,/
De parcad-as iubi, iubi/ Prima data./ Ca un copil/ Astept dimineata,/ Pana la lacrimi/
Mi-e draga viata. Este evident cd Vieru vrea sa comunice un mesaj, astfel, vorbind de
mama indureratd, care este fantasma esentiala in poezia lui, el are in vedere indurerata
Basarabie. In lirica lui Grigore Vieru femeia — In ipostaza mamei — este infatisata atat
uman, cat si din perspectiva astrala, cereascd, aspectul uman fiind preponderent. O alta
entitate, cdreia poetul i se adreseaza cu aceeasi reverenta este satul. Pentru Grigore Vieru,
acesta este Marele Invitat, care 1-a deprins cu dorul de casa, dorul de camp, dorul de lume
si cel de tara si acest cuvant simplu, banal chiar, capatd, prin mutatii semantice de natura
metaforicd, dimensiuni lirice inefabile. Asa ne putem explica prezenta, ca refren, aidoma
unui murmur de dor si jale, a apelativului (la finalul fiecareia din cele trei strofe), prin
intermediul caruia se recunoaste calitatea spirituald a acestei entitati: Satule, floare de
zori,/ m-ai deprins a fi cu dor,/ ... Satule, drag, satule,/ Mare invatatule!// Satule, floare de
sard,/ M-ai deprins cu dor de tara,/ Satule, floare minune,/ M-ai deprins cu dor de lume!/
Satule, drag, satule,/ Mare invatatule!// Satule, floare de-a noastra,/ M-ai deprins cu dor
de casa,/ Satule, floare de camp,/ M-ai deprins frumos sa cant!/ Satule, drag, satule,/
Mare invatatule! (Satule). Ca si Blaga odinioara, Grigore Vieru declara ca ,,vesnicia s-a
nascut la sat”: dici, in amurg pe fata, ah, simti/ suflarea veciei// Calda si odihnitoare/ ca
suflarea Mioritei. (Satul meu).

Sunt de parerea ca cea mai reprezentativa calitate a poeziei lui Grigore Vieru rezida
in unitatea stilistica, expresivd, secundatd de o pietate iesitd din comun pentru limba
romand, sentiment ce isi are originea in simtirea romaneasca si un acut respect pentru
valorile spirituale romanesti. Astfel, cand trateaza tema grava a sacrificiului personal,
poetul recurge la ritmul lent, stravechi, al doinei si in aceasta tesatura poetica originald
nimic nu se repetd, nimic nu este cunoscut in prealabil, intrucat versul sau dispune de
o tensiune impresionantd, un mod de rostire neasteptata care produce efecte imediate, fara
a apela la simbolisticd postmodernista, cu desavarsire inutila intr-un context, ca cel din
poemul Doinda: Eu mor pe cruce pentru ea,/ lar lumea hohoteste rea./ Nici nu stiu, iatd, in
chinul meu,/ De-am mai trait!/ Vesteste-L, mama, pe Dumnezeu/ Ca am murit!/ Din pdine
iau, sa pot zbura,/ Cat de pe flori albina ia./ Dar tot eu sunt §i judecat/ Ca, trandavind,
m-am imbuibat./ Nici nu stiu, iatd, in chinul meu,/ De-am mai trdit!/ Vesteste-L, mama, pe
Dumnezeu/ Ca am murit!/ Ajuns-am a umbla mereu/ In brate cu mormantul meu./ Si nu
stiu unde sa-l mai pun/ Sa am un somn mai lin, mai bun./ Nici nu stiu, iatd, in chinul meu,/
De-am mai trait/ Vesteste-L, mama, pe Dumnezeu/ Ca am murit!

Poetul este un manuitor perfect al tehnicii lirice, aceasta avand radacini implantate
adanc in creatia folcloricd, patrunde in esenta universului si a trairilor sufletesti. Si de
aceasta data simplitatea si profunzimea versului se intemeiaza pe polisemia unor vocabule
de tipul a fugi, draga, padure, codru, a se ascunde, a smulge, a gdsi, a ara, a semana,
grau, pdine, a ciopli, corabie, amurg, stancd, a pleca, mare, a uita, stejar, pravalit,
clatinat, apa, adanc, luna, stea, a rasari, a infrunzi. O proba edificatoare in aceasta ordine
de idei este poemul Padure, verde padure, elaborat in conformitate cu structura circulara
a basmului popular si cu melodicitatea sfagietoare a cantecului popular, particularitate
specifica virtuozitatii poetice a lui Grigore Vieru: Draga i-a fugit. Cu altul./ S-a ascuns in
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codru. Uuu!/ El a smuls padurea toata,/ [nsa n-a gasit-o, nu.// El a smuls padurea toata/
Si s-0 are mcepu | Si-a arat pdadurea toatd,/ Insd n-a gasit-o, nu.// Semand padurea toatd.,/
Din grdau pdine a gatit/ Si-o corabie-si cioplise/ Din stejarul pravalit.// Si-o corabie-
si cioplise/ Si-n amurgul greu, de stanci,/ A plecat pe mari, s-o uite,/ Clatinat de ape-
adanci./l A plecat pe mari, s-o uite./ Dar sub lund, dar sub stea,/ Rasarea la loc padurea,/
lar corabia-nfrunzea.

In acelasi timp, pentru Grigore Vieru, notiunea ,,poet” este purtitoare a unor
semnificatii profund nationale, acesta fiind, in constiinta neamului, purtatorul de datini,
de insemne si traditii milenare, depozitarul spiritualitatii generale si al armoniei initiale,
moment care traverseaza cea mai mare parte a poemelor sale. Tocmai din aceasta constiinta
Isi trage originea exceptionala sa fortd de persuasiune, cu un accent eminamente de naturd
tragica. Intru sustinerea celor afirmate este edificator poemul Casa parinteasca: Ascultati-
md, surori, pe mine,/ Si voi, fratii mei, ce va sfaditi: E pdcat, nu-i drept si nu e bine/ Sa
vinzi casa care te-a-ncdlzit.) Bani ne-ar trebui la fiecare,/ Toti avem copii §i viemea-i
grea./ Insd cum sd vinzi fereastra oare,/ Cea la care maica te- a§lepta‘7'/ Casa parinteascd
nu se vinde,/ Nu se vinde tot ce este sfant./ Din atdtea lucruri dragi si sfinte/ Ochii mamei
inca ne privesc./ O vom da si vor schimba ldcatal Si vor pune si ferestre noi./ Si trecand
pe langa ea vreodata,/ Va privi ca la straini la noi.// Casa parinteasca nu se vinde,/ Nu se
vinde tot ce este sfant./ Din atdtea lucruri dragi si sfinte/ Ochii mamei inca ne privesc./
Vom pleca si noi candva din viatal Si parintii sus ne-or intreba/ Ce mai face casa lor
cea draga/ Cine are grija azi de ea. De altfel, casa parlnteasca este asociatd cu Patria
insdsi si devine, in p0e21a lui Vieru, o existenta in jurul careia grav1teaza tot micro- si
macrocosmosul uman, iar acestuia i se atribuie o pondere mitica si se transforma in spatiu
in care, intors din lume, ,esti alb de duminicd”. Cu alte cuvinte, casa copilariei devine
centrul existentei umane, spatiul de jonctiune al tuturor durerilor si bucurulor omenesti, iar
satul natal, acesta de cand lumea, constituie spiritul national al tuturor timpurilor, ratiunea
existentiald a neamului romanesc. Ideea in cauza este sugerata de arbori, izvoare, vatra,
ulite, munti etc., toate aceste elemente contribuind la transformarea amintirilor in realitate
palpablla Scot apa./ Ma uit in fantdnal Ca in istorie./ Strig si mi se raspunde,/ Vantul
suﬂa curat/ Dinspre munti,/ Te poti vedea in el/ Ca-n oglindd.... In fine, poetul, rostind,
ca In miturile populare aceste adevaruri prlmordlale considerd, in poemul Intre Orfeu si
Hristos, ca misiunea lui si-a atins tinta: Pentru ca a vazut, ochiul meu a murit./ Lacrima:
piatrd funerara/ Pe mormantul ochluluz meu./ Va veni alt cer./ In alti lume se va deschide/
Ochiul meu, ddnd piatra la o parte. Intrucat poetul nu este tentat s descrie, nici sa picteze
in peisaj, ci s sugereze anumite stari subiective, el apeleaza la metafora impresiva pentru
a sugera spiritul bastinei sale, unde raposatii sunt chipuri care se vad doar cu sufletul si
fac legatura cu fondul abisal dln istoria neamului nostru: Oamenii la noi/ Primavara/ Scot
din malul Prutului/ Lut pentru casa:/ Ii scot / pe strabunii nostri/ Prefacuti in lut./ Pe urma/
Framanta, dureros, lutul/ Pana cand le sangera picioarele./ Apoi/ Femeile picteaza pe
horn/ Cocosi si flori stilizate (Casa).

Am putea spune ca poezia lui Grigore Vieru de pana la 1989 se produce intr-un
cadru domestic-naturist, la intersectia dintre Casa ocrotitoare si Natura mangaietoare.
Cand 1si abandoneaza matricea, casa parinteasca, poetul, ca un fiu risipitor, are mustrari
de constiintd, se acuza de ingratitudine si 1i cere iertare casei ,,de pe margine de Prut”, pe
care a vaduvit-o de prezenta lui si de aceea a Mamei. Cum am putea explica altfel aceasta
autentica elegie filiala din Casa mea, exprimatd, aparent, in versuri naive si cuvinte banale:
Tu mad iarta, o, ma iarta,/ Casa mea de huma, tu,/ Despre toate-am scris pe lume,/ Numai
despre tine nu.// Sa-ti trag radio si lumina/ Ti-am fagaduit candval/ Si ca fi-vom impreuna/
Pieptul meu cdt va sufla.// Dar prin alte case, iata,/ Eu lumina o presor,/ Alte case ma
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asculta/ Cand vorbesc la difuzor./| Ti-am luat-o si pe mamal Si-ati ramas acuma, ia,/
Vai, nici tu in rand cu lumea/ Si nici orasancd ea.// Las’ cd vin eu cu batrana/ Si nepotul
o sa-l iau/ Care pe neprins de veste/ Speria-va-ti bezna: ,,Hau!”// Si vei rade cu baiatul/
Ca doi prunci prea mititei,/ Si vei plange cu batrdana/ De dor, ca doud femei.// Si vei tace
lung cu mine/ Cu vaz tulbur si durut,/ Casa vaduva si trista/ De pe margine de Prut.
Mai intai, sa evidentiem prospetimea §i profunzimea versului ,,cu vaz tulbur si durut”,
iar apoi sa constatdm naturaletea analogiei practicate de autor: intrucat Casa este leaganul
copilariei si Insoteste omul pe parcursul intregii vieti, e natural ca ea sa fie umanizata, in
viziunea accentuat folclorica a poetului, din care considerente poetul 1i vorbeste ca unei
fiinte iubite sau neveste parasite de barbatul ratacitor prin alte asezari; si ii promite, drept
compensatie, bucurii de ocazie.

Poetul, practicand un polisemantism spiritualizat, obtine un lirism polivalent pentru
substantivul mama care, prin similitudine semantica, devine un simbol al patriei, inclusiv
al Romaniei, al cuvantului, al logosului sau al limbii roméne in genere, al demnitatii
nationale roménesti, iar sensul primar al vocabulei mama se extinde pana la dimensiunea
semantica de zeitate, de fiinta protectoare, de dor, de jertfa a zidirii etc. Cu alte cuvinte,
poetul, in pofida cenzurii sovietice practicata cu ardoare de unele cozi de topor autohtone,
a reusit sa valorifice cu deosebitd maiestrie subtilititile profunde ale limbii romane, fara
a provoca motive de a fi culpabilizat de intentii nationaliste sau filoromanesti. In poemul
De leagan, Grigore Vieru reugeste sa profileze, pe acelasi plan cu chipul sfant al mamei,
icoana emblematic romaneasca a lui Mihai Eminescu: Hai, puiu, nani-na,/ Ca mama te-a
legana,/ Ca mama te-a legana,/ Pe obraji, pe geana sa;/ Pe un spic frumos de grau/ Si
pe val adanc de rau,/ Pe-amiros de mar, pe-o stea,/ Pe-o crenguta de sasla;/ Pe rdsuflet
cald de doina/ Si pe tremur lin de hora,/ Pe ram verde de stejar,/ Pe coama de armasar;/
Pe doi faguri dulci, mustosi,/ Intr-un clopot de stramosi,/ Pe-amintirea lui bunicu,/ Pe
nesomnul lui taticu;/ Pe un vers de Eminescu,/ Pe pamantul ce-l iubescu,/ Sa-l iubesti
si tu asa,/ Hai, puiu, nani-na. Eroul liric al lui Grigore Vieru se vede nemuritor, ca feti-
frumosii din poveste sau ca haiducii de odinioara, sfideaza moartea si numai suferinta
patriei-mama i indurereaza sufletul, asa cum afirma in poemul Doina: De moarte nu ma
tem,/ Ma tem de suferinta mamei/ De o vedea ca nu-s./ De moarte nu ma tem,/ Dar cine,
cine, dulceo,/ lubi-te-va mai mult?// De moarte nu ma tem,/ Dar cum sa-mbrace sufletu-
mi/ Celalt, al boltii trup?/ Cdci sus e nesfarsit adancul,/ lar sufletu-mi e doara/ Cat ochiul
tau cel umed./| De moarte nu ma tem,/ Ma tem sa nu apese trupu-mi/ Suflarea de izvor./
De moarte nu ma tem,/ Dar canta pasdrea pe ram/ si lunca nu ma stie. Mai mult, poetul
manifestd o atitudine sfidatoare fatd de moarte, cuvantul respectiv fiind Tmpovarat cu o
multitudine de sensuri si conotatii, astfel incat moartea pentru el este o inexistenta, un
antiom, o nefiintd fard mama si fard copii, o lipsd de perspectiva, asa cum constata, cu
inflexiuni lamentabile, pline de compasiune, de mila nedisimulata si lipsite de urd sau de
dispret, in poemul de mai jos: Nu am, moarte, cu tine nimic,/ Eu nici mdacar nu te urasc/
Cum te blestemd unii, vreau sa zic./ La fel cum lumina pdrdsc./ Dar ce-ai face tu §i cum
ai trai/ De-ai avea mama si-ar muri?!/ Ce-ai face tu si cum ar fi/ De-ai avea copii si-ar
muri?!/ Nu am, moarte, cu tine nimic./ Eu nici mdacar nu te urasc./ Vei fi mare tu, eu voi fi
mic./ Dar numai prin propria-mi viata traiesc./ Nu frica, nu teama —/ Mila de tine mi-i./
Ca n-ai avut niciodata mama./ Ca n-ai avut niciodata copii.

In viziunea poetului mama, patria si chiar piatra, ca simbol al dainuirii noastre
pe acest plai, sunt sinonime, avand aroma si culoarea painii calde, fiind 1n acelasi timp
elementele primordiale ale existentei noastre ca neam si ca fiinte umane n procesul firesc
de alternare a zilei cu noaptea: Piatra asta e o pdine calda./ Vintul asta e un vin domnesc./
si pelinul — busuioc salbatic. // Vine ziua aurindu-mi pdinea./ Vine seara aromindu-mi
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vinul./ Vine mama indulcindu-mi gandul. (Patria). Tot pe linia primordialitatii, a originii
adamice se inscrie si poezia Dar mai intdi, in care omul e identificat cu elementele si
fenomenele datatoare de viata si de continuitate pe aceste meleaguri — samdnta, tunetul,
ploaia, lumina, osul fratern, brazdarul, doina, pamantul stramogesc: Dar mai intdi/ sd fii
samanta./ Tunet sa fii./ Ploaie sa fii./ Lumina sa fii./ Sa fii os/ de-al fratelui tau/ retezat
de sabia dusmand./ Brazdar sa fii./ Doind sa fiil Ca sa ai dreptul/ a saruta acest pamdnt/
indurerat/ de-atdta rod. Pentru poet mana Mamei-Patrii este coroand-mparateasca pe
fruntea fiului, ca simbol al vechimii si ddinuirii noastre in perimetrul carpatic-danubian-
nistrean: Cdnd m-am nascut, pe frunte eu/ Aveam coroand-mparateasca:/ A mamei mand
parinteasca,/ A mamei mand parinteasca.// Duios, o, mana ei intdi/ Cu mdna dragei mele
fete/ S-au intdlnit la mine-n plete,/ S-au intdlnit la mine-n plete.// Copii am. Dar si-acum,
cand/ Vin zorii noaptea s-o destrame,/ Gdsesc pe frunte mdana mamei,/ Gasesc pe frunte
mdna mamei./l O, mdna ei, o, mdna ei,/ O, mdna ei, ca ramul vested,| A-mbatrdnit la
mine-n crestet,/ A-mbatrdnit la mine-n crestet. Poetul ajunge sa explice ticerea Mamei-
Patrii prin comparatii de o inegalabila intensitate lirica: Tacuta/ Esti, draga mea mama,/
Tacuta./! Ca mierlal Ce-nhamd, deshama, Ca mierla.// Ca frunza/ Cand merge la
coasa,/ Ca frunza./l Ca iarba/ Cand sade la masa,/ Ca iarba.ll Ca steaual La moara
cdnd duce,/ Ca steaua.// Ca piatra/ Ce-aminte-si aduce,/ Ca piatra. (Tacerea mamei).
In poezia lui Grigore Vieru mama este, asadar, un simbolul polivalent si polisemantic,
care produce reverberatii nebanuite de suﬂet romanesc: Pe izvor cu val de verde/ Suflet
sund, gand se vede./ Tot ce-i vesnic §i frumos,/ Ce-i frumos, e domnesc os!/ Pe izvor cu
val de bine/ Doina creste, dor tot vine./ Tot ce-i dor e neusor,/ Chiar de vine pe izvor!
(Izvorul mamei); — Pe fag dulce-amardt/ Arde, mama, alba-fi stea,/ Te uitasi la ea atat/
Incat semeni azi cu ea.l/ Ziua, noaptea, la apus,/ Ardeti catre tot ce-i sfint,/ Lumindnd pe
rand de sus/ Fata cestui vechl pamant./| — Ardem. Céci in lung si-n lat/ Nu-i mai tragic
nenoroc:/ Stea cu foc instrainat/ §i durere fara loc. (Steaua mamel) In plus, simbolul
mamei, ca i pAmantul matern, este de natura salvatoare si de origine mitica, asociindu-se,
intr-un fel, cu geniul orfeic: Sa cdnte pot (credeam) si sarpii./ I-am pus ca grave strune
harpii,/ Alaturea de coarda poameil si sfantul fir de par al mamei./ Cu harpa stam sub
mere coapte./ Ei bland cantau. Ci-n neagra noapte,/ Trecdand prin codru, singuratec,/ Ei
prinse-a suiera salbatec,/ Sareau sa-mi muste mana, fata,/ Sa-i suga cantecului viata./
Sunai al mamei par sub cetini,/ Venird-n fugda-atunci prieteni./ Cand ma trezisem ca din
vise,/ Vazui c-o strund-ncaruntise. (Harpa). Atunci, cand roméanii basarabeni erau supusi
rusificarii §i mancurtizarii, aceasta politicd nu insemna altceva decat uitarea cuvantului
mamei, realitate surprinsa veridic de poetul Grigore Vieru chiar In cunoscutul poem ce
poarta titlul Cuvantul Mamei: Pruncii il zuruie./ Batrdnii il viseaza./ Bolnavii il soptesc./
Muntii il gdndesc./ Fricosii il striga./ Orfanii il lacrima./ Ranitii il cheama./ lar ceilalti il
uita./ O, Mama' O, Mama!

Uneori, poetul este dominat chiar de conjugarea ,,paradoxurilor planetare” dar isi
manifestd aceastd preocupare in inconfundabilul, intimul $i profundul sdu mod liric: Prin
vai cu ierbi de brumd turmal Isi paste tragic siesi urma.ll In fluier intra frigul, ura,/
Pe unde a iesit caldura./l si-n loc de frunze, pe meleaguri,/ Din cosmos curg fosniri de
steaguri.ll Visarea creste, cerul scade,/ Pe mari deodata Newton cade./| Mistretul roade
doina veche,/ Se trage crucea de ureche.// si-mi alipesc, uitdnd necazul,/ De steaua cea de
prada-obrazul. (Paradoxuri planetare) sau Copiii legind, nu-i bine,/ Si moarte picura din
nori./ Si chiar izvorului ii vine/ Un fel de greata uneori./ Atdtea vorbe §i minciuni,/ Atdtea
seci promisiuni!/ De ce-ai dat, Doamne, grai la om,/ lar nu la floare si la pom?!/ A prins a
tnalbi,/ Precum ninsorile,/ Si tinerefea mea!/ Mai bine ar vorbi/ In lume florile,/ lar omul
ar tacea!l E falsa mila ori e muta / Iar crucea de la piept e joc./ In moarte tot mai mulfi
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se mutd,/ Vazand ca-n viatd nu au loc./ Atdatea vorbe si minciuni,/ Atdtea seci promisiuni!/
De ce-ai dat, Doamne, grai la om,/ lar nu la floare si la pom?!/ A prins a inalbi,/ Precum
ninsorile,/ Si tineretea mea!/ Mai bine ar vorbil In lume florile,/ Iar omul ar ticea! (De
ce-ai dat, Doamne, grai la om).

Si daca a venit vorba despre paradoxurile planetare, sa nu uitdm ca Grigore Vieru
este Inzestrat cu harul divin de a transforma in poezie chiar si lucrurile banale, apoetice n
aparentd, agsa cum procedeaza in poezia Formular, care, prin profunzimea sinceritatii si
lirismului, produce in suflet regrete si inacceptare categorica a pierderii oamenilor dragi:
— Numele §i prenumele ?/ — Eu.// — Anul de nastere ?/ — Cel mai tanar an:/ Cand se
iubeau/ parintii mei.// — Originea ?/ — Ar si saman/ Dealul acel din preajma codrilor./ Stiu
toate doinele.// — Profesiunea ?/ — Imi iubesc plaiul. /| — Parintii ?/ — Am numai mamd.
/I — Numele mamei ?/ Mama. /| — Ocupatia ei ?/ — Asteaptd.// — Ai fost supus/ judecatii
vreodata ?/ — Am stat nigte ani inchis:/ in sine.// — Rubedenii peste hotare ai ?/ — Da. Pe
tata. Ingropat/ in pamant strdin. Anul 1945.

Poetul si-a creat, asadar, o mitologie personald, in care chipul mamei este pilonul
existential al poeziei sale, suficient fiind sa constatim cd din trei poezii una are ca
motiv poetic figura mamei, care, in creatia lui Grigore Vieru, capatd dimensiuni ideale
si polivalente, realitate determinatd de un fapt biografic tragic: poetul nu si-a cunoscut
parintele, mort 1n rdzboi, din care cauza el si-a orientat energia integrald a sentimentelor
filiale in directie materna. Din aceste considerente Grigore Vieru, in elegia Ai douda inimi,
mamd, proiecteaza imaginea mamei 1n spatiul cosmic, dincolo de limitele planetare: — Pe
fag dulce-amarat/ Arde, mama, alba-ti stea./ Te uitasi la ea atat/ incdt semeni azi cu ea
(Steaua mamei), transformand o situatie monstruoasa intr-un gest sublim — o inima pentru
Bucurie, iar alta pentru Durere: Ai doua inimi, mama!/ Se vad in ochii tai/ Ca spice mari i
coaptel Ce subun cer de arsiti/ Se scuturad uitate/ Pe sfintele lor vii. Poezia lui are pronuntate
accente imnice care alterneaza cu nuantele melancolice, lamentabile, atunci cand nimic
nu poate suplini disparitia mamei: Nu-mi mai e dor de nimic, mama,' Numai de tine mi-i
dor (Litanii pentru orgd). Mama este, in viziunea poetica a lui Grigore Vieru, inceputul
tuturor celor vazute si nevazute, elementul primordial al existentei, continuitatea spatiala
si temporala a neamului, adicd pamantul matern, mama-neamul, mama-graiul, mama-
cantecul, mama-izvorul, mama-painea, mama-cuvantul, mama-tacerea; mama-iubirea
etc., iar iubirea maternd intrece iubirea tuturor femeilor, drept proba suprema servind
faptul ca numai mama accepta sa fie adusa jertfa in numele creatiei, fauririi, aidoma Anei
din balada populara Mesterul Manole: Pe mine/ ma iubeau toate femeile./ Ma simteam
puternic si sigur./ Ca Mesterul Manole/ am cutezat/ sd ridic o constructie/ care sa ddinuie
vesnic./ Am inceput lucrul/ §i le-am chemat la mine/ pe toate:/ pe Maria, pe Ana,/ pe
Alexandra, pe loana.../ Care va ajunge intdi,/ pe-aceea-n perete o voi zidi./ Dar din toate
femeile/ a venit una singura:/ Mama./ — Tu nu m-ai strigat,/ fiule?! (Mica balada).

In virtutea unor circumstante istorice concrete, specifice mai ales realitdtii
basarabene, Grigore Vieru a devenit un poet tribun, preludnd, de unul singur, misiunea
colectiva de a reprezenta, sustine, proteja si promova valorile nationale si spirituale ale
romanilor basarabeni aflati sub dominatie sovietica. Ca urmare, publicul basarabean l-a
urcat pe Grigore Vieru pe soclul aspiratiilor nationale §i sociale §i l-a citit (si continua
sa-l citeasca) nu atdt pentru particularitatile inedite ale scrisului sau, cat pentru
rezonanta sociald, colectiva a unor teme, subiecte, simboluri nationale etc. ce pot fi
regdsite in poezia acestuia. Astfel, Grigore Vieru califica Poetul drept ,,acest duh al vietii”
care incorporeazd intr-o singurd fiintd un tribun si un ascet. In ipostaza de ascet,
Grigore Vieru e un liric, un afectiv, un patetic, un apropiat cantului in esenta lui visatoare,
de unde aluviuni folclorice, un om de o pasiune calma cu aspiratii general-umane;
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iar in ipostaza de tribun se contureaza omul de actiune destinat sa devina personalitate
focalizanta, incendiatoare sau chiar personalitate intemeietoare. Fiind constient de
presiunea asteptarilor colective, poetul isi modifica si isi adapteaza tematica si ritmul
liricii sale in conformitate cu aceasta presiune colectivd, ajusteazd sau compenseazd
realitatea istorica, proiectand-o, in imaginatia poetica, fie spre un trecut liber si demn, fie
spre un viitor rdavnit, eminamente distinct in raport cu prezentul vitreg. In acest sens este
edificator poemul Pentru ea, poezie imnica consacrata limbii romdne: Pentru ea la Putna
clopot bate,/ Pentru ea mi-i teamd de pdcate,/ Pentru ea e bolta mai albastral Pentru
limba, pentru limba noastrda./ Dumnezeu prima oaral/ Cdnd a plans printre astre,/ El
a plans peste Tara/ Cu lacrima limbii noastre!/ Pentru ea ninsori se cern din spatii,/ Pentru
ea puternici sunt Carpatii,/ Pentru ea e calda vatra poameil/ Pentru limba, pentru limba
mamei./ Pentru ea noi varuim peretii,/ Pentru ea mai sunt raniti poetii,/ Pentru ea cresc
florile visarii/ Pentru limba, pentru limba Tarii./ Dumnezeu prima oard/ Cand a pldns
printre astre,/ El a plans peste Tara/ Cu lacrima limbii noastre! Generatia resurectiei din
Basarabia nu isi punea prea multe probleme moderniste sau postmoderniste inainte de
1990, aici problema fundamentala constituind-o lupta pentru salvarea si cultivarea limbii
romdne, pentru pastrarea identitatii si demnitatii nationale, pentru supravietuirea estului
romdnesc dintre Prut si Nistru; in aceasta luptd, in aceasta rezistentd antisovieticd, dusd
de intelectualitatea romdneasca din Basarabia, reperul, idealul, simbolul, focul sacru
pentru cauza nationald se intrezareste prin Eminescu, prin geniul eminescian. Tocmai
din aceasta cauza Grigore Vieru §i colegii sdi si-au ales, si-au stabilit, intre obiectivele
fundamentale, arzatoarea, mistuitoarea misiune de a cultiva limba romand, de a atinge
lamura limbii literare romane din poezia eminesciand. Acest deziderat capata reverberatii
intime §i indureratd expresie liricd in poezia cu titlul: In limba ta: In aceeasi limbd/ Toatd
lumea plinge,/ In aceeasi limbd/ Ride un pdamdant./ Ci doar in limba ta/ Durerea poti
s-o0 mangdi,/ lar bucuria/ S-o preschimbi in cdant.// In limba ta/ Ti-e dor de mama,/ si
vinul e mai vin,/ §i pranzul e mai pranz./ Si doar in limba ta/ Poti rdde singur,/ §i doar
in limba tal Te poti opri din plans,// lar cand nu poti/ Nici pldnge si nici rade,/ Cand nu
poti mangdial §i nici canta,/ Cu-al tau pamant,/ Cu cerul tau in fata,/ Tu taci atunce/ Tot
in limba ta. Dragostea pentru limba romadna i lupta lui Grigore Vieru pentru repunerea
limbii romdne in drepturile ei firesti justifica calificativul de pontif al limbii romdne pe care
i l-au atribuit contemporanii. Pentru Grigore Vieru, Basarabia, inclusiv limba romdna,
era, in componenta imperiului sovietic, ,,un copil infasat in sarma ghimpata”.

Se stie ca volumul de versuri Numele tau constituie o cotitura radicald In creatia
poetului. Pe langa valoarea poeticd propriu-zisd a poemelor incluse in acest volum, sa
retinem ca trei poeme din volum sunt intitulate Tudor Arghezi, Lucian Blaga $i Brdncusi,
iar alte doud sunt inchinate lui Nicolae Labig si Marin Sorescu. Asemenea dedicatii apar
pentru prima oara 1n lirica basarabeand de dupa cel de-al doilea razboi mondial.

Grigore Vieru a fost portdrapelul celor care au luptat pentru limba noastra cea
romand, pentru grafie latind, pentru drapel tricolor, pentru Desteaptdi-te, romdne! Astazi
toate acestea par niste patetisme cazute in desuetudine, dar in urma cu 20 de ani ele erau
radacina de foc a identitatii §i supravietuirii Basarabiei ca pdmant romanesc.

Examinand versurile lui Grigore Vieru din perspectiva polisemiei unitatilor lexicale
utilizate, am ajuns la concluzia ca poezia poate fi definita drept o rugd adresata divinitatii
prin care poetul pledeaza pentru reconstituirea unitatii nationale sub egida limbii roméane.
Fiind constient de importanta limbii pentru unitatea unui popor, poetul face din iubirea
fatd de limba romana tema centrala a creatiei sale. Poezia sa este, pe de o parte, un altar
pe care poetul se daruieste intru unitatea poporului roman si, pe de alta parte, un sanctuar
al sacrificiului. Tocmai din acest spirit de altruism total, Grigore Vieru devine un simbol
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al credintei 1n perspectiva unitatii poporului roman. De altfel, poemele sale constituie
un program literar, materializat Intr-un imn al uniunii de suflet si simtire al poporului
roman. Poezia este scrisa sub semnul redefinirii unui adevar privind identitatea si unitatea
noastra nationala si lingvisticd, adica poetul reconstituie si redefineste fratia de sange si de
limba a romanilor. Altfel spus, opera lui constituie o mare contributie la reunificarea unei
mentalitati nationale, lingvistice si spirituale pe care inamicii neamului nostru au dorit sa
o nimiceasca. Astfel, discursul lui Grigore Vieru, in egala masura cel liric si cel publicistic
nu s-a diferentiat sau singularizat niciodata de activitatea sociald a unui creator ingrijorat de
tentativele de disipare a constiintei nationale, opera lui fiind expresia unui spirit incendiar,
care a aprins cuvinte pentru a lumina Limba Roméana si Neamul Romanesc. Ca poeta
militans, Grigore Vieru indeamna poporul sa se ridice la lupta Impotriva terorii sovietice
si acest indemn capéta rezonanta de bronz al clopotelor ,,de mobilizare” din vremea lui
Stefan cel Mare, reverberand intr-un veritabil imn national: Tu, preschimbata intr-o gara,/
In care cine vrea coboard,/ Prin care cine vrea se plimbd,/ Scuipdnd in datini si in limbd./
Schimbatd crud de minti demente,/ In cruce de experimente:/ Iti bat piroane-n mdini,
picioare,/ Te stingi si parcd nu te doare./ Ridica-te din suferinta/ si din cazona umilinta !/
Ridica-te, Basarabie,/ Trecutd prin foc si sabie,/ Batuta ca vita, pe spate,/ Cu biciul legii
strambate,/ Cu langul poruncitoarelor strigate:/ Ridica-te! Ridica-te! Ridica-te! Ridica-te!
Cu toate acestea, Grigore Vieru nu a avut niciodata pretentia de om politic sau de tribun
popular. Acest lucru este enuntat chiar de poet, cand sustine, cu regret, intr-un interviu ca
aceasta lume, cand apar in fata ei, asteaptd de la mine o concluzie politica, o condamnare
politica, si mai putin un poem nou, si asta ma doare cel mai mult. Daca m-ati ridicat in
stima dumneavoastra ca pe unul dintre poetii preferati, stimati-md ca poet, nu-mi puneti
pe umeri atdtea poveri politice. Eu nu sunt un tribun, sunt liric, tragic, prapastios daca
vreti, dar nicidecum un pamfletist politic.

Grigore Vieru a avut intotdeauna constiinta apartenentei sale la literatura roméana,
congstiinta de exponent al romanitatii, cum anterior facuserd predecesorii sai (Eminescu,
Cosbuc, Goga etc.). Astfel, intr-un catren fara titlu, Grigore Vieru se autoeticheteaza ca:
Noros ori clar ca o amiaza,/ Eu sunt poetu-acestui neam/ Si-atunci cand lira imi vibreaza,/
Si-atunci cdnd cdntece nu am.. ..

Asadar, in cele de mai sus am examinat succint efectele poetice ale poeziei lui
Grigore Vieru obtinute doar ca urmare a utilizirii maiestrite a polisemiei unitatilor
lexicale si ramane sa analizam, in viitor, tot spectrul poetic al versului vierian prin prisma
mutatiilor semantice ale unitatilor de vocabular.

SUMMARY

The author examines the poetic effects of the poetry of Grigore Vieru obtained only
as a result of the managed using of the polysemy of lexical units. Thus, “mother”, “source”,
“earth”, “village” and “house” gets in Grigore Vieru’s lyric the significance of sacred themes.
Even the ordinary things are transformed in poetry by his divine grace. Grigore Vieru is
a poet who assumes the mission to protect and promote the national and spiritual values
of the basarabian Romanians who are dominated by the Sovietics, a poet who wants to save
and cultivate the Romanian language.
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VICTOR CIRIMPEI .
DRAGOSTE DE MAMA GEN ROLAND BARTHES/

Institutul de Filologie GRIGORE VIERU
(Chisinau)

In unul din poemele sale Grigore Vieru are versurile: ,,Rozele/ Nu tie, mama,
ti le-am dus,/ Pozele/ Nu pe-ale tale-n rami le-am pus,/ Cintece/ Nu pentru tine eu am scris,/
lartd-ma,/ Pe alta o vazui In vis. / [...] e timpul nu stiu cum grabit,/ [artd-ma, nu indeajuns
eu te-am iubit”. Poemul cu aceste versuri a devenit foarte bine cunoscut Ii)ublicului larg
datorita excelentei lui sonorizari de ilustrul cintaret lon Aldea-Teodorovici .

De ce poetul, personaj liric al poemului, ar trebui sa se scuze in fata mamei (reala
si personaj literar) ca nu o iubeste indeajuns, odata ce o viseaza pe ALTA, carei i-a oferit
roze si fotografii, pentru care a scris cintece? Evident, poetul, om concret si personaj,
o iubeste si pe ALTA, nu numai pe mama sa, dar de ce in aceastd situatie se considera
vinovat? Oare nu este deosebire intre dragostea de mama si dragostea pentru o femeie,
care nu iti este mama? Pentru multi asemenea deosebire éste, iar pentru putini (intre care
si Gr. Vieru) deosebirea aproape lipseste. Pentru multi, motivul scuzelor poetului fata
de mama sa este straniu, jenant, deranjant. Ca dovada, poemul acesta (,,lartd-ma”) cu
greu se acceptd publicirii in volumele de versuri ale poetului (I-am descoperit numai
intr-o carticica editatd la Timisoara in 2003%). Pentru putini insd acest motiv e in firea
lucrurilor, dragostea de mama, la un timp al vietii, fuzionind cu dragostea pentru o femeie,
ALTA decit mama. Aceasta fuziune cutremura de vinovétie firea celui deprins de mic sa
o iubeascd numai pe mama care l-a crescut, neavind, ca cei multi, si tatd. E o fire umana
de anumita structura, diferita de a celor multi, inclusiv — daca e sa indicam citeva nume cu
rezonantd — de a lui Alexandre Dumas-fiul, Alain Robbe-Grillet, Liviu Damian, Dumitru
Matcovschi, Nicolae Manolescu.’

Dar nu difera mult structura firii lui Grigore Vieru de a unui, sa zicem, Roland
Barthes (proeminent critic literar francez®), edificatoare fiind o serie de similitudini’.

Roland Barthes se nadscuse in anul 1915, intr-o localitate rurald (Urt),
in sud-vestul Frantei; Grigore Vieru — douazeci de ani mai tirziu, 1935, intr-un sat
moldovenesc (Pererita), la nord-estul Romaniei. Si unul, si celalalt, inca de mici, ramin
orfani de tatd — al lui Roland se pierde in Primul Réazboi Mondial, anul 1916; al lui
Grigore — in al Doilea Razboi Mondial, anul 1945; ambii crescind fara educatie paterna

"Tncd in 1992, 1a Casa de Discuri ,,Electrecord”, a fost elaborati o placa de mare succes —
,»Rasai”, cu cintece pe versuri de Grigore Vieru, interpretate de Ion si Doina Aldea-Teodorovici.

* Grigore Vieru, Cintece de leagan pentru mama. Poezii si aforisme. (Antologie alcituita si
postfatatd de Adrian Dinu Rachieru), Timisoara, Editura Augusta, 2003.

* Pentru cititorul mai putin informat: Alain Robbe-Grillet (1922-2008) fiu al inginerului
Gaston Robbe-Grillet, director al unei fabrici de cartoane, si al lui Yvonne Canu, fiica unui ofiter
de marina; Nicolae Manolescu (n. 1939), fiu al profesorilor de filologie Petru si Sabina Apolozan
(Internet).

* Promotor al ,,noii critici”, valorificind idei ale structuralismului lingvistic, antropologiei,
psihanalizei si semioticii.

> Anume la similitudini atragem atentia cititorilor/ cercetatorilor, si nu la deosebiri, care,
dincolo de critic literar a unuia si poet a celuilalt, sint categoric diferite.
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autentica, de tatd natural; ambii dezmierdati, mingiiati, ocrotiti, formati psihologic si
porniti pe drumul vietii de mame-vaduve de razboi.

Peste ani isi vor aminti — R. Barthes: ,,Mama si saracia; lupta sa, dezamagirile sale,
curajul sau. Un fel de epopee, lipsitd de atitudine eroica™'; Gr. Vieru: ,,Mama — singura in
fata tuturor nenorocirilor. Noaptea la masina de cusut, ziua pe deal, la muncile cimpului.
[...] Sunt profund marcat de tragismul vietii ei si asa voi rdmine pind in ultima clipa
a vietii””. X

R. Barthes: ,,Intreaga mea viatd, din copildrie, mi-a facut placere sa fiu cu mama.
[...] Ma bucuram de vacantele la Urt [...], deoarece stiam ca, aici, voi fi tot timpul cu ea.
[...] Ma gindesc la diminetile in care, fiind bolnav, nu ma duceam la lectii si astfel trdiam
fericirea de a rdmine cu ea acasa”. .

Gr. Vieru: ,,Imi amintesc cum, in copildrie, mama [...] cocea malai. [...] Imi parea
nespus de gustos [...]. De Paste [...] pasca [...] de Craciun, colaceii [...] Nu pentru ca am
ochi albagtri 1i sunt mamei drag. [...] Eu stiu ¢a doud rude [...] se gindesc [...] la mine
asteptindu-ma cu dor — si ele se numesc ochii mamei”.

Ambii oameni de mare culturd, si cercetatorul francez, si poetul roman, au reactii
similare, de durere crispata, odata cu stingerea pentru dingii a luminii i caldurii materne
— a lui Roland Barthes mama, Henriette, decedata in octombrie 1977; a lui Grigore Vieru
maica, Eudochia — peste vreo trei ani si jumatate, ,,Ja Duminica Mare”, 1981.

R. Barthes: ,,Cui i-as putea adresa aceasta intrebare (in speranta unui raspuns): sa
poti trai fara cineva pe care-l iubesti [pe mama decedata] ar insemna ca-1 iubesti mai putin
decit s-ar crede?... De la moartea mamei incoace, nicio dorinta de a mai «construi» ceva
[...]. Moartea ei m-a schimbat, nu mai doresc ceea ce doream”.

Gr. Vieru: ,,In ziua c¢ind a murit mama, a murit in ochii mei Intregul univers. [...]
As vrea sa-mi traiesc din nou viata, dar numai pentru a o vedea pe mama. [...] mi-i plind
fiinta de jale/ Ca trupul marii de sare. [...] N-am stiut a pretui zilele in care maicuta [...]
mai putea sa trdiasca. [...] S-au ridicat la cer ochii tdi, mama, ca roua de pe flori, ca
rugaciunea copilului care am fost”.

Despre dragostea de mama a lui Roland Barthes putem judeca dupa notitele-jurnal
de doliu, pe care a Inceput a le fixa pe hirtie din chiar a doua zi de la decesul mamei,
lacrimindu-le in continuu timp de aproape doi ani. Reproducem doar citeva: ,,27 octombrie
1977 — Prima noapte de nuntd./ Dar prima noapte de doliu?; 29 octombrie — Ciudat, vocea
ei pe care o cunosc atit de bine, [...] n-o mai aud; 4 noiembrie — In noaptea aceasta,
pentru prima oard, am visat-0; 6 noiembrie — Prima duminica fara ea. [...] Doliul meu este
cel al unei relatii de dragoste [...] gratie cuvintelor (de dragoste) tisnind din capul meu;
9 noiembrie — Doliu pur [...] Dunga neagra, spartura a relatiei de dragoste; 12 noiembrie —
Astazi, de ziua mea de nastere, sunt bolnav gi nu [...] i-o pot spune; 18 iulie 1978 — Iarasi
0 visez pe mama. Ea Tmi spune — o, cruzime! — ca nu o iubeam cu adevarat. Dar lucrul
acesta ma lasa calm, intr-atit stiu ca nu-i adevarat; 18 martie 1979 — De fiecare data cind
0 visez (si n-o visez decit pe ea), este pentru a o vedea, a o crede vie”.

Grigore Vieru credea cd ,,omul are un singur prieten, mama”, iar dragostea poetului
fatd de mama este redata artistic in cele mai multe dintre scrierile sale — poeme, balade,
cintece, doine, aforisme. Numerosi exegeti ai creatiei vieriene, poeti §i cercetatori

" Aici si in continuare, exemplele barthesiene le-am extras din cartea: Roland Barthes,
Jurnal de doliu: 26 octombrie 1977 — 15 septembrie 1979, Text stabilit si adnotat de Nathalie
Léger, Traducere din franceza de Em. Galaicu-Paun, Chisinau, Cartier, 2009.

? Citatele vieriene — conform editiei: Grigore Vieru, Taina care ma apdrd. Opera poeticad,
Editie critica realizata de Grigore Vieru si Daniel Corbu, Prefatd de Mihai Cimpoi, Postfata de
Theodor Codreanu, lasi, Princeps Edit, 2008.
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literari, au apreciat ca: ,,din trei poezii [ale lui Grigore Vieru] una are ca impuls generator
principiul matern” (Constantin Ciopraga), ,,Din sutele de poeme pe care le-a scris,
otreime se dedica mamei” (Victor Craciun), ,,In evocarea lirica de mare vibratie a datatoarei
de viata, scapara, pe game diferite, toatd sensibilitatea poetului, o Intreaga energie pe care
am putea-o numi «constiinta sa afectiva»” (Marin Sorescu), ,,Peisajul afectiv al poeziei lui
Vieru este dominat de chipul simbolic si plurivalent al mamei, care capatd dimensiunile
unei divinitati uranice” (Viorel Dinescu), ,relatia cu mama [...] pentru Grigore Vieru
semnifica relatia sacrd cu Dumnezeu” (4na Bantos).

Roland Barthes: ,,in dimineata asta [18 iulie], aniversarea ei. Ii ofeream mereu
un trandafir. Cumpér doi [...], pe care-i pun pe masa” — Grigore Vieru: ,,Rozele/ Nu tie,
mama, ti le-am dus, [...] lartd-ma,/ Pe alta o vazui in vis”.

* % %

Dragostea de mama gen Roland Barthes/ Grigore Vieru este una cu amprentele
vietii familiale neordinare-neobisnuite, alt fel decit atasamentul sentimental fatd de mama
al celor mai multi fii crescuti cu mama si tata. Atit Roland Barthes, cit si Grigore Vieru
nu puteau avea, cum am zis anterior, structura sufleteasca a unor Alexandre Dumas-fiul,
Alain Robbe-Grillet, Liviu Damian, Dumitru Matcovschi, Nicolae Manolescu; sau pe a
unor Dimitrie Cantemir si Mihail Eminescu, dupa cum avea sa observe autorul postfetei
volumului de sinteza Taina care ma apara din 2008: ,,Vieru n-are forta nimicitoare a
verbului cantemirian si a celui eminescian, fiindca structura lui umana si intelectuala este
alta, [...], iar izbucnirea [...] nu intrd in norma fiintei sale poetice” (Theodor Codreanu).

Este genul de structura a firii umane ce justifica nasterea unor versuri ca cele cu
care am Inceput expunerea acestui eseu.

SUMMARY

The love for mother of Roland Barthes/Grigore Vieru — style is one of unusual
family background, not like the sentimental attachment to mother by the most of the
sons brought up by both parents. Roland Barthes, as well as Grigore Vieru, couldn’t have
the soul structure of Dimitrie Cantemir, Alexandre Dumas-junior, Mihail Eminescu,
Alain Robbe-Grillet, Liviu Damian, Dumitru Matcovschi, Nicolae Manolescu; it’s the
kind of human structure justifying the emergence of Vieru’s verses: “The roses/ I didn’t
send them to you, mom/ Pictures/ I didn’t put yours in frames,/ Songs,/ I didn’t compose
for you,/ Sorry,/ I dreamt of somebody but not you”.
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VALERIU MATEI
Institutul de Filologie TAINA CARE APARA POETUL
(Chisinau)

Regasi-vom adevarul?

»Lasa-te rastignit, adevarule, poate ca astfel te va gasi lumea in sufletul ei asa
cum l-a gasit pe lisus Hristos” spunea in unul dintre aforismele sale, cu o intelepciune
esentializatd de dramele pe care le-a trait, poetul Grigore Vieru.

Spirit al veacului, autorul Numelui tau, a focalizat In opera sa poetica gandurile
si sentimentele omului contemporan, dar si pe cele ale unei comunitati ruptd brutal
de vatra ei matriciala, sentimentele autentice de neam si de tara: ,,Dar mai intdi/ sa fii
samantd./ Tunet sd fii./ Ploaie sa fii./ Lumind sa fii. Sa fii os/ de-al fratelui tau/ retezat
de sabia dusmanal/ Brazdar sa fii./ Duminica sa fii./ Doina sa fii./ Ca sa ai dreptul/
a sarutal acest pamant/ indurerat/ de-atdata rod.” (Dar mai intai); ,,Pamdntule, tu cel de
glorii,/ Te caut prin stravechi istorii,/ Ca-n vremea noastrd, de acuma,/ Ce-a mai ramas
din tine? Huma!/ Doar huma cu de aur fire,/ Ce, de atdta siluire,/ Degraba nici pe ea,
0, Doamne,/ N-o vom cunoaste-n veri si toamne./ Ridicd-te, Basarabie,/ Trecuta prin foc
si prin sabie...” (Ridica-te); ,,Din Basarabia va scriu,/ Dulci frati de dincolo de Prut./
Va scriu cum pot §i prea tarziu,/ Mi-e dor de voi i va sarut.” (Scrisoare din Basarabia),
dragostea pentru limba materna si asumarea datoriei sacre de a o apara in conditiile unui
regim de ocupatie, ce aplica misuri drastice de asimilare si deznationalizare: ,.[n limba
tal Ti-e dor de mama,/ Si vinul e mai vin,/ Si pranzul e mai pranz./ Si doar in limba ta/
Poti rade singur,/ Si doar in limba ta/ Te poti opri din plans...” (In limba ta). E una dintre
functiile sociale primordiale ale poeziei, asa cum aprecia T. S. Eliot, marii poeti fiind si
ctitori de nou 1imbaj poetic, care, in timp, devine norma si obisnuinta in limbajul uzual:
»De-aceea, pana-asfinte/ Poetul sta cu gura/ Lipita de cuvinte.../| Un grai e-un strop de
sunet/ Topit ca intr-o marel In zvonul vegniciei,/ In muzica cea mare.// Ci in cuprinsu-i
rodnic,/ Cu cele vechi si noud,/ Noi incapem cu totii...” (Graiul). Grigore Vieru, mentiona
loan Alexandru, e ,,un poet care si-a asumat greul unui grai, trecindu-l prin inima sa,
incarcat de rabdare, intelepciune i noud frumusete, il intoarce semenilor sai...”

Desi in Basarabia opera sa e, in aparenta, cunoscuta de toata lumea, aceasta insotind
viata catorva generatii de la primii pasi si pana la adanci batranete, desi versurile sale
sunt recitate sau cantate de multi actori si interpreti, doar dupa disparitia tragica a lui
Grigore Vieru adevarul vietii si al operei marelui poet incepe sa fie cautat de romanii de la
rasarit de Prut, aflati de doud decenii intr-un chinuitor §i dramatic proces de redobandire
a propriei identitati.

Asadar, in plan social si national, adevarul pe care l-a cautat si pentru care a militat
Grigore Vieru mai raimane §i astizi In campul batiliei ce se da intre fortele care doresc
relntregirea noastra spirituald, refacerea constiintei romanesti si a celei civice, revenirea
la valorile traditionale, la normalitatea unei vieti nationale, demne pentru orice popor la
inceputul mileniului al treilea, si cele malefice, care ne-au tinut in captivitatea imperiului
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raului: ,./n raza candelei mereu/ Sub care sufir si creez/ Noi ne unim cu Dumnezeu./
Dar voi?! Cu cine?! Cu ce crez?!/ Cu ura pentru tot ce-i sfant,/ Cu ura pentru acest
pamant/ Ce v-a primit frumos — pe cati! —/ lar voi agsa ne multumiti!..” (Inscriptie pe
stalpul portii). Aceasta revenire la firescul etnic si national nu se poate realiza In absenta
unei viziuni integrale si armonioase asupra valorilor culturale si spirituale nationale,
asupra istoriei si destinului national. O asemenea viziune, imperios necesara constiintei
moderne, nu poate fi formulata si exprimata decat de personalititile exponentiale pentru
o comunitate (entitate sau natiune). Grigore Vieru este exponential atat pentru Basarabia,
cat si pentru modernitatea romaneasca ,,nu doar prin demersul sau national-identitar...,
ci §i prin culoarea lui existentiala, ontologica” (Mihai Cimpoi), prin efectele produse de
integritatea operei si a personalitatii sale: ,,Cetos ori clar ca o ninsoare/ Eu sunt poetul-
acestui neam/ Si-atunci cand struna imi vibreaza,/ Si-atunci cand cantece nu am”. Despre
el putem afirma cu deplind justificare, ceea ce Jorge Luis Borges mentiona, cu referire la
Paul Valéry, ci e ,,un poet exemplar” creat de propria opera, ceea ce-i sporeste valoarea ca
simbol al rezistentei spirituale in timpuri vitrege, ca simbol al unei infinite sensibilitati in
vremurile unui materialism vulgar, agresiv.

In plan estetic, adevirul siu e comun cu al tuturor poetilor reprezentativi
pentru o comunitate, un popor, o natiune — revelarea prin Logos a marilor probleme
existentiale, a frumosului care va salva lumea. In pofida unor clisee de interpretare,
veridice dar §i stdnjenitoare, poezia lui Grigore Vieru, intruneste calitatile unui univers
poetic complex, nerevelat incd sub toate aspectele de investigatiile critice. Nici
captiv al desfatarilor lucide ale gandirii, solicitdndu-i lectorului efort logic de analiza
a conceptelor filozofice sau estetice pentru a ajunge la miezul frumos al poemului,
nici subjugat de idolii haotici ai sub- sau inconstientului, ce resping orice participare
a ratiunii la actul artistic, Grigore Vieru, orientat, aga cum mentionam mai sus, spre
o viziune integrala si armonioasa in care locul central 1i revine omului contemporan
cu toatd gama sa de sentimente si ganduri, a transfigurat ,,natura gdndirii in natura
naturii”, ,imprimavarandu-ne cu o toamnd de aur”, cum 1l aprecia marele sau coleg
de generatie poetica Nichita Stanescu. Lucrand cu expresii §i imagini ostentativ de
limpezi, facdnd uz de mijloacele clasice, fara arenunta la tezaurul folclorului romanesc,
Grigore Vieru a ajuns prin poezia sa la efecte spre care adeptii altor curente si orientari
literare tind sa ajunga, facand uz de mijloace mult mai sofisticate si mai diverse, iar
bigotii scolilor la moda nu ajung vreodata. Unitatea organicad a poeziei sale o Tnalta
in domeniul superior al artei, cel metafizic, creand, aga cum mentiona poetul Mihai
Ursachi in eseul sau ,,Arta metafizica”, ,tulburdtoarea impresie de mister §i elevatie,
de grava participare la ceva suprafiresc §i totusi continut in lucrurile cele mai limpezi
si firesti...”: ,,Usoard, maicd, ugoard,/ C-ai putea sa mergi cdalcand/ Pe semintele
ce zboardl Intre ceruri gi Pamadnt!” (Faptura mamei); ,,Sub un tei ce inflorestel Ea,
frumoasa, se opreste./ ,,Buna seara, fete doud,/ Cu ochi luminosi de roua!”/ ,,Bund
seara, dar sunt una...”// Printre genele femeii,/ Rasarea pe cer si luna.// De sub tei ce
infloreste/ Ea, frumoasa, se porneste./ ,,Ramdneti cu bine, doi/ Tei cu tremurate foi!”/
»O. Drum bun! Nu-s unul oare?!”// Printre foi ca printre lacrimi/ Rasdrea §i sfantul
soare.” (Femeia, teiul), sau generand parabole complexe, memorabile, ca in poemul
~Pdadure, verde padure”. O astfel de arta poeticd 1i lasa fiecarei generatii posibilitati de
reinterpretare, de revelare a altor aspecte si semnificatii, de redescoperire a adevarului
vietii si operei Poetului. Regéasi-vom acest adevar?
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Fericirea si nefericirea poetului

De ce poetul Grigore Vieru a fost un nelinistit chiar si in ultimii ani ai vietii?
De ce nu s-a retras in spatele cortinei aurite a laudelor binemeritate sau a exegezelor
ample si asiguratorii de clara statuare in contextul literar general romanesc, nu a stat
proptit in vreun jilt de piele de forma tronului spre a da verdicte si a fi mentor de scoli
literare la care aspirantii la gloria Parnasului sa-si dramaluiasca biografiile. Ba mai mult
chiar, intristat de laude, el le-a dat acestor jinduitori prilejuri de altfel de interpretari,
cand, in replica, afirma public: ,,N-am geniu si nici nu stiu daca sunt un mare poet”.
»Asta e!” — 1si spuneau smenarii biografiilor lustruite la lumina opaitelor unor critici
de gasca, care-i dau ghes literaturii cu istorii scrise pe apad. ,,Poate ca noi suntem mai
buni ca el, mai mari.” Si l-au tot incoltit pe la adunari obscure sau in epistole colective,
fluturate-n protapul inconsistentei lor. Sé-i ldsam in plata domnului, iar notiunea de
geniu sa le-o restituim romanticilor, oricum e apanajul lor. Cat despre poezia lui Grigore
Vieru s-o plasam acolo unde ii este locul — alaturi de operele create de alti mari poeti ai
generatiei sale: Nichita Stanescu, Nicolae Labis, Marin Sorescu, loan Alexandru, Cezar
Ivanescu. Oricum, creatia literara a acestei generatii, care a asigurat revenirea la firesc
prin restabilirea traditiilor marilor clasici, are un rol important in comunicarea mereu
vie a neamului nostru, iar creatia lui Grigore Vieru isi are un loc distinct in viata poeziei
romanesti §i In poezia vietii romanilor.

Asadar, poetul Grigore Vieru avea, se pare, toate motivele sa fie fericit. Opera si
viata pareau Tmplinite, pretuirea si admiratia de care se bucura era unica si rarisima pentru
un scriitor de la rascrucea acestor milenii. Cel putin asa cred cei pentru care un astfel de
deznodamant individual ar fi chiar pricina intima si interioara a existentei lor.

Poetul Grigore Vieru, cel inrudit, prin simplitatea sa profunda, cu Bacovia, era
convins, la fel ca oricare alt mare poet al acestui neam, ca fericirea ar fi trebuit sa fie,
daca nu a tuturor, cel putin a vorbitorilor limbii in care si-a visat imaginile si a indurat
suferintele. E chiar felul de a fi al artistilor autentici, ¢ modul sublim, superior de neglijare
a fericirii personale, caracteristic celor, in fiinta carora, asa cum o spunea marele Eminescu,
se bate inima lumii. lata de ce poetul a fost mereu un nelinistit, un captiv al zbuciumului
neimplinirilor noastre comune, un semanator de lumina intr-o societate dezinformata si
intoxicatd de minciuni, mai abitir decat in perioada ocupatiei sovietice. latd de ce el era
ferm convins ca poetului, aidoma célatorului, 1i std bine cu drumul, fiindca, oriunde acest
drum intalneste o asezare, acolo sunt multi dintre cei carora Logosul sau le poate fi de
mare ajutor intru a-si gasi rostul si implinirea sufleteasca. Si oriunde intalneste nefericirea,
care are mereu la origine o nedreptate, poetul vibreaza ca o strund ranita de un cantec
neimplinit. Verbul lui devine tdios, izbucnirile publice poarta necrutitoarea lava a arderii
slinului si nepasarii.

Nelinistea lui Grigore Vieru a fost aidoma unui fluviu pe timp de arsita. Celor
mai multi le-a potolit setea si le-a Inrourat sufletul, motoceilor de negura le-a provocat
disconfort si acestia au aruncat cu pietre In apele-i racoritoare spre a-i tulbura fireasca
alunecare spre marea cea mare. Incoltit de cei din urméa — neajutorati ucenici ai moftului
de salon cu sanul mereu plin de pietre — poetul a fost nevoit sd le raspunda, si de multe
ori a facut-o, cu linistea domoala a fluviului ce arunca si asupra nisipurilor sterpe o unda
racoritoare. Cine stie, poate se mai stinge invidia lor potopitoare sau, vorba cantecului:
»~Poate vor rodi vreodata”. Oricum, chiar si cel mai infim rod poate diminua cat de céat
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nefericirea generald, iar fluviul, oricate furtuni s-ar abate asupra-i, 1§i recapatd treptat
senina claritate, urmandu-si neabatut fireasca albie.

Poetul Grigore Vieru a avut un motiv in plus si fie senin si increzator in diminuarea
treptata a nefericirii noastre colective, in inevitabila atingere a limanului, dincolo de care
ne vom regasi, integri, In spatiul ce ni l-a harazit Dumnezeu. Acest motiv — sunt prietenii
si contemporanii sai fideli — copiii, crescuti cu Abecedarul sdu, cea mai cutremurdatoare de
constiinta carte (Nichita Stanescu) si Albinuta sa, o veritabila Odisee a copiilor basarabeni,
menita sa-i reintoarca in Itaca frumosului si adevarului propriei lor identitati. Nu cunosc
un alt scriitor important al ultimei jumatati de veac, opera céruia sa fi avut un rol atat
de hotarator in destinul generatiilor ce i-au urmat. Dar tocmai aceasta situare distincta a
autorului Numelui tau i-a sporit durerea si nefericirea, de vreme ce, la distanta de cateva
decenii de la aparitia acestor carti de capatai ale copiilor de la rasarit de Prut, in satele
romanesti din stdnga Nistrului scolile de limba roména sunt inchise cu forta, in dreapta
Nistrului cohortele intunericului mai uneltesc inca impotriva istoriei romanilor si a limbii
romane, iar prin targurile noastre blazate heralzii negurii debuteaza ,,critic” dand verdicte
veninoase operei poetului, fara sa stie ca urna de gunoi a istoriei e deja plind de asemenea
verdicte, pronuntate candva de varcolacii defunctului imperiu sovietic.

Increzitor in puterea divina, in taina care il apara si ne apara tuturor fiinta, poetul
Grigore Vieru, cu destinul si opera implinite, a trecut la cele vesnice intristat ca bucuria
copiilor de a-si redobandi propria lor identitate mai este incd amenintata. El era profund
indurerat de nefericirea altora, de nefericirea noastra a tuturora. A neamului din care
a facut si face parte.

SUMMARY

The article evokes the work of Grigore Vieru known by everyone, but especially
appreciated after his tragic disappearance. The poet campaigned for truth, a truth of all
the people who wants our spiritual reunification, the restoration of civic and Romanian
consciousness. His poetry meets the qualities of a complex poetic world. The central place is
awarded by the contemporary man with his whole range of feelings and thoughts. The author
characterizes Grigore Vieru as an upset whose works occupy a distinct place in the existence
of the Romanian poetry, a happy poet grieved because the children’s joy is still threatened the
joy of their own identity’s regain. This is the misfortune of our people.
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ISTORIA LITERATURII

ALEXANDRU BURLACU . A
O PANORAMA A LITERATURII ROMANE

Institutul de Filologie DIN BASARABIA. ANII °20-°30
(Chisinau)

Se afirma cd peste poetii basarabeni a trecut Neantul. E un adevar incontestabil, insa
numai pentru o parte dintre ei, pentru cei care au exprimat cu necontrafacuta sinceritate
amarul instrainarii, cAntarea patimirii noastre, dar fara o capacitate de expresie. Capacitatea
aceasta se castiga in timp. Cei mai multi dintre ei, cu adevarat, n-au avut timp sa se gandeasca
la forma, la inginerii verbale, la arabescuri virtuoase, la gongorisme naucitoare. in plus,
acestia au pornit de la o intelegere iluministd sau pasoptistd a canoanelor poeticitatii.
Ei, ca si ardelenii, au fost preocupati de eticul ardent, de continuarea unei directii transante
a poeziei mimetice (care are la baza poetica vazului si limbajul tranzitiv). Predominant
traditionalistd, literatura de aici se alimenteaza din ,,simanatorismul defunct”, iar Basarabia
devine ,un inel provincial” al neosdmandtorismului. Sdmanatorismul, ca stare de
spirit dominant, este caracteristic cu precddere anilor *20, dar un flux de continuitate,
prin ,,generatia Unirii”, se inregistreaza si in anii *30. lata de ce literatura aceasta se afla
intr-un proces asincron, retardar fata de tendintele ,,literaturii de la centru”. Nu Intdmplator
exaltarea regionalistd a etnicului devine conditia suprema a basarabenilor.

1. Miscarea literara. Un factor decisiv al traditionalismului este izolarea in
autohtonism. Adeseori acesta e identificat cu primitivismul existentei materiale. Conform
unor opinii, omul basarabean, in ciuda tuturora, nu se supune evolutiei materiale, nu se
adapteaza ritmului vremii. Sugestii mai vechi ale lui N. Iorga, C. Radulescu-Motru sau
N. Crainic sunt preluate si asimilate de Nicolai Costenco sau Vasile Lutcan (supranumiti
in Basarabia doi frati, Dioscuri) In demersurile cérora isi afld ecouri si reminiscente clare
ideea renasterii Bizantului, a unui Orient, geografic, desigur, discutabil In coordonate,
dar incontestabil in sensul revigorarii spiritualitdtii Orientului. Autohtonia, in urma
marilor framéantari, in urma razboiului mondial, e amenintata de o lume noua, artificiala,
strdind specificului national. Cligeele, specifice acestei mentalitati, sunt reluate insistent
de publicistii de la Viata Basarabiei, Cuget moldovenesc si Pagini basarabene. Aceste
reviste, de fapt, niste ,,cetatui ale etnicului”, doar prin ideologiile noului traditionalism se
plasau pe pozitii comune, in rest, in multe alte directii, ele au dus lupte de opinii cu multe
animozitati, nu rareori anihilandu-se reciproc.

Apologia regionalismului, impins la limita, isi gaseste o expresie violentd n
argumentarea necesitatii de a fonda Societatea scriitorilor basarabeni. N. Costenco, unul
dintre cei mai aprigi apologeti ai regionalismului literar, nota: ,,Pentru a fi stipani la noi
acasd; pentru a da putintd spiritului /ocal, basarabean, sa triumfe cu toata originalitatea
si specificul care 1l delimiteaza in spetd, fard a-1 rupe cum cred multi neofiti tricolori, a 1a
D. lov, din sanul familiei latine, romanesti; pentru a da posibilitate sa se formeze un curent
de idei sanatoase, in ozonul carora sa se purifice sufletele viitorilor scriitori basarabeni;
pentru a cimenta toatd suflarea basarabeana in jurul unui ideal comun; pentru a ne trezi
din somnul blajin, asiatic, ce ne copleseste; pentru a ne pune in rand cu lumea civilizata;
pentru a avea odata in fata ochilor icoana progresului si nu spectrul mizeriei — Societatea
scriitorilor basarabeni trebuie si ia fiinta si va exista!” [1, p. 95].
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Ideologiile traditionalismului interbelic, totdeauna pentru autohtonism, exprima
doua perspective fundamentale — rationalista si irationalista — in transﬁgurarea realitétii
Literatura ,,s a zbatut intre doua dlrectu contrare cu certe urmari tactice ,,inapoi la”
,inainte spre”. Inapoi la obiceiurile curate ale trecutului, la legea pimantului, intr-o Arcadze
statald autoritara, dar paternald, Tnainte spre o societate folosind avantajele civilizatiei”
[2, p- 106].

Spre starsitul anilor ’30, cand generatia tanara intra in faza de dezvoltare a literaturii
culte, fapt ce, in acceptia lovinesciand, inseamnd o diferentiere de spiritul popular, mai
persistd incd atitudinile extremiste. Revistele Cetatea Alba si Cuvdnt moldovenesc,
redactate Intr-o limba literard mai ingrijita si elevata, vor fi considerate de tinerii Inversunati
drept un produs al ,,antibasarabenismului”.

Chiar si polemica in jurul limbii literare a fost afectatd de morbul regionalismului
agresiv. Pe la sfarsitul anilor *30 si inceputul anilor *40 literatura, conform unor feoretizari
timide, evolua spre ,,un nou regionalism” (Al. Terziman), spre un regionalism integrator, ce
se manifesta ca o diversitate a unitatii spirituale. Cu alte cuvinte, ar exista un regionalism
cu forte centripete si un regionalism cu forte centrifuge, iar literatura de aici se afla fata de
literatura roména in genere in acelasi raport ca partea fatd de intreg.

In consens cu esenta noului traditionalism este si dezideratul unui aprig
sustindtor al spiritului autohton: ,,... basarabenii au mult de realizat. Noi trebuie
dintr-o datd sa credm si pentru clasici, si pentru romantici, §i pentru parnasieni, simanatoristi,
poporanisti, modernisti §i pentru cei cu tendinte sociale etc. Cazanul activitatii poetice
e In fierbere, in clocot” 3, p. 114].

Desigur, disputa dintre moderni si antici caracterizeaza mai toate epocile literare,
mai mult sau mai putin agitate. Dar anume 1n anii 30 polemicile s-au acutizat, punand
in lumind contradictiile dintre mentalitatile artistice, care mai sunt acum incendiate si de
miscarea ,,generatlomsté”

Disputa dintre traditionalisti i modernisti se declangeaza sub semnul luptei dintre
vechi si nou si are in Basarabia anilor 30 specificul ei, generat de o serie de factori
decisivi, ce au conditionat lentoarea si caracterul eclectic al evolutiei literare. Conflictul
¢ marcat, mai intai, de o mare tensiune in jurul definirii sau precizarii anumitor acceptii
si implicatii ale conceptelor de etic si estetic. In linii mari, lupta se da intre o literatura
samanatorista (sau gdandiristd) si o literaturd simbolistd. Si aceasta pentru cd literatura
basarabeana este, in buna parte, anacronicd; ea se afla in raport cu literatura de la centru
intr-o migcare asincronica, adesea retardara. Constiinta starii distonante a literaturii de
aici este semnalata si spec1ﬁcata cu precidere de catre zgomotosi si veleitari. In perioada
amplificarii i Intetirii violente a polemicilor, tdnarul Vasile Lutcan persifleaza atitudinea
obstinat refractara a batrdnilor, incercand disperat o conectare la marele flux al literaturii
romane: ,,Dezvoltarea literaturii de aici se face intr-un ritm lent. Cineva spunea ca avem
o literatura inactuala cu sase decenii. Poate fi si cu secole” [4, p. 12].

Constiinta adevaratei vdrste si valori a ,literaturii de aici” le lipseste cu desavarsire
basarabenilor, chiar dacd disputa dintre traditionalisti si modernisti este sustinutd fervent
de polemici pe tema maiorescianismului conceputa ca o ,,problema capitala”. Este o idee
general acceptata de noua generatie. Interesante sunt observatiile lui Emil Cioran despre
»schimbarea la fatd a Romaniei”: ,,Daca secolul trecut nu era dominat de o sete oarba
de imitatie, de superstitia modei, a arderii etapelor, a ,,ajungerii” celorlalte neamuri, am
fi ramas poporul obscur si lamentabil care a inteles universul prin doind si chiuituri”
[5, p. 107]. Aceasta perspectiva de ardere a etapelor este teoretizata de N. Tane, criticul
de la revista Cetatea Alba.

Pentru multi basarabeni modelul cel mai tentant §i fascinant rimane a fi
sdmandtorismul. Sdmanatorismul sau neosidmanatorismul basarabean nu se poate
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emancipa de tirania modelelor consacrate. Poezia basarabeand, in cea mai mare parte a ei,
este a unor ,,intarziati” situati in ariergarda traditionalismului.

Polemica dintre traditionalisti si modernisti se desfiagoard de cele mai multe ori
in albia inertiei luptei cu un oarecare soi de snobism. Nicolai Costenco insista asupra
necesitatii eliberdrii imperioase a scriitorului de modelele straine. Se fixeaza un alt aspect
al luptei dintre vechi si nou, aspect ce pune in evidenta relatia antiteticd europenism
si autohtonism.

Notele excesive in linia demonstrarii autohtonismului sunt caracteristice atat
batranilor, cat si tinerilor. De pe pozitiile unui traditionalism vetust, poezia unui
Al. Robot nu poate fi accesibild marelui public, cu atdt mai putin pentru cel basarabean.
Dar si Esenin e unul dintre modelele contestate.

Disputa se deplaseaza nu numai in zona curentelor artistice, unde are prioritate
experimentul, noul, indiferent de provenienta, ci si in polemica dintre rationalism si
irationalism. Lupta de idei se da in cadrul aceleiasi dispute magistrale dintre traditionalisti
1 modernisti si atitudinile unor scriitori nu s-au situat decat in aparentd pe pozitii contrare.
In realitate, fondul problemelor atacate de unii sau de altii este mult prea controversat si
plin de capcane. In disputd se interfereaza mai multe teorii, atitudini ireconciliabile, in
aparentd, dintre intelectualism si antiintelectualism, dintre realism si misticism etc.

Disputa insista asupra ideii oportunitatii modelelor poetice. Pentru unii autohtonisti
modelele se descopera la V. Alecsandri si M. Eminescu. Pentru occidentalisti acestea
se gasesc ineluctabil la poetii strdini. Indiferent de sursele de inspiratie, de modelele
consacrate de unii sau de altii, disputa dintre autohtonisti si occidentalisti este una care
modifica intrucatva conceptul de literaturd, avanseaza si confruntd diferite criterii pentru
polemica fundamentald a anilor ’30. In ultima instanta, disputele se centreaza pe ideea
specificului national. In poezia modernd moare pitorescul, exclusivismul folcloric,
idilismul istoric si etnografic. Dar nu dispare ceea ce este autentic romanesc ca fel de
afi, de a se Intreba si de a rdspunde la intrebarile despre viata si moarte. La nivel ideologic
disputa se desfasoara preponderent in jurul poeziei, iar exponentii notorii in acest sens pe
tot parcursul anilor raméan, pe de o parte, I. Buzdugan si Al. Robot, pe de alta parte. Cu alte
cuvinte, polemica de idei e mult mai complexa si are in Basarabia interbelica un impact
catalizator 1n radicalizarea si modernizarea traditiei literare.

Autohtonismul, ca directie literara, este argumentat prin programul revistei Viata
Basarabiei. Caracterul si tendintele miscarii literare din anii *30 sunt adeseori vadit
contradictorii, insd din primii ani de existenta aceasta revista regionala imprima programatic
si impune cu autoritate centrelor culturale — Chisinau, Balti, Bolgrad, Cetatea Alba —
traditionalismul, una dintre directiile fundamentale ale spiritualitatii romane. Specificul
traditionalismului basarabean in deceniile trei §i patru este afirmat mai cu seama prin
valorificarea ambitioasa a trecutului cu ineditul local in toate formele sale de viata.

Odata ce aproape toate curentele de idei in aceastd epoca au fost si curente literare,
si mai toate dintre ele au Inglobat in structura lor elementul politic, e firesc ca si Viata
Basarabiei sa fi avut un anumit program ideologic sau, cel putin, sa fi aderat la una sau mai
multe tendinte si directii literare. In acest sens autohtonismul revistei, in ultima instanta,
nu este altceva decat cautarea, instaurarea §i promovarea autonomiei 1n viata culturala.
Avandu-1 director pe Pantelimon Halippa, fost lider al Sfatului Tarii, Viata Basarabiei
(1932-1944) nu s-a raliat la nici un partid politic, desi in ultimii ani de existenta s-a situat
categoric de partea fortelor antibolsevice si antistaliniste.

Prin partea ei literara, valoarea careia difera de la caz la caz, de la autor la autor,
revista reprezinta ,,plamanii spirituali ai Basarabiei”. Ea scoate de sub spuza veacurilor
comoara sufletului moldoveanului basarabean, devenind o ,,manta de vreme rea” pentru
generatia anilor *30.
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Imaginea continuitdtii spirituale este sustinutd prin evocarea, valorificarea si
popularizarea operei scriitorilor de origine basarabeand sau a celor legati sufleteste de
acest tinut. De altfel, programul revistei, expus in primul ei numadr, implica reconsiderarea
valorilor trecutului, a mostenirii clasice, anume prin prisma regionalismului cultural.
Revista, in toatd diversitatea ei de orientdri, a avut, in conditiile democratismului
autentic, un ideal, o prestanta sio condulta care au stimulat noi energii creatoare, au
1mpu1510nat puternlc mlscarea literara. In raport cu zeci de efemeride editoriale, care de
cele mai multe ori doar isi anuntau aparitia, Viata Basarabiei nu numai cé a supravietuit,
ci a schimbat radical climatul literar. Ea a vrut si a impus spiritul autohtonismului, insa al
unui autohtonism deschis, receptiv, asimilator.

Scopul principal al revistei este afirmarea spiritului local, a creatorului operei
de artd. Dar, 1n exaltarea originii elementului creator, autohtonismul revistei admite si
promovarea celor ,,care prin viata lor de pand acum au dovedit ca s-au identificat cu
pr0V1n01a noastrd”. Autohtonism inseamnd nu numai explorarea problemelor locale, dar
si exprimarea fondului arhetipal al scriitorului. Conceptul de autohtonism este echivalat
cu cel de regionalism.

O ameliorare considerabild in presa basarabeand se produce in perioada avantului
cultural, survenit dupa criza economicd mondiala, cdnd incep sd apara o serie de
reviste literare si de culturd generala, printre care se evidentiazd Cugetul moldovenesc
(1932-1943), Bugeacul (1935-1940), Familia noastra (1935-1938), Pagini basarabene
(1936), Poetul (1937-1938). Aceste publicatii au rascolit energii nebanuite si au dat la
iveala talente inedite. Ele au dus si lupte de opinii, au aderat la o grupare sau alta, polarizand
fortele literare. Astfel, la Viata Basarabiei s-au raliat Din trecutul nostru, Bugeacul.

Prin glorificarea trecutului, Viafa Basarabiei se inscrie 1n linia idealului sustinut
de Gdndirea, ideal, ce a fost preluat odinioara de la Samdandtorul. Dar unui timp
idilic, atemporal, insusit de samanatoristi, Viata Basarabiei 1i opune un trecut istoric
din antichitatea tracicd si romanicd pana in vremurile mai noi. Destelenirea ,,paraginii
trecutului de robie” e propusa nu pentru o zgandarire a ranilor sangerande la capatul
celor 106 ani de inchisoare taristd, ci pentru a constientiza o stare nationald, o golgota
a spiritului national, si pentru a accentua intarzierea in atatea domenii ale vietii sociale,
cand un popor poartd pecetea primitivitatii, cu care, de altfel, sunt pecetluiti taranii din tot
cuprinsul sud-estic european.

Taranul si literatura, alcdtuind o premisd a poporanismului, promovat de Viata
romdneascd, stau pe paginile revistei, de obicei, la baza mai multor judecari estetice,
fie acestea in schite, eseuri, recenzii, in poezii sau in proze. Dar un neajuns general
caracteristic regionalismului rimane sa fie opunerea excesiva si inutila a ,literaturii de
la centru” spiritului autohton, o opunere desfasurata de unii prozeliti pana la contestari
reciproce, mobilul carora rezida, nu arareori, in indbugirea unor tendinte ,,nepermise” sau
»periculoase” pentru cultura nationala.

Cu afirmarea noii generatii in anii *30, se produce o ardere a etapelor, dar in raport
cu literatura de la centru literatura basarabeana este una fundamental autohtonista. In anii
’30 fiecare orag basarabean (Chisindu, Bilti, Bolgrad, Cetatea Alba, Orhei, Cahul etc.)
a ajuns sa aibad revista sau chiar revistele sale literare. In fruntea hteraturu locale,
basarabene se afld Chisindul, unde apar Viata Basarabiei, Lumindtorul, Pagini
basarabene, Din trecutul nostru, Arhivele Basarabiei.

Viata Basarabieiavrutsiaimpus o directiva: anume promovareaspirituluiautohton. ..
O orientare autohtonista are si Din trecutul nostru in frunte cu Gh. Bezviconi. Cel care
accentueaza directiva localistd a revistei este N. Costenco. El e sustinut de Vasile Lutcan,
Vladimir Neaga, Petre Stefanucd, Bogdan Istru s.a. Idealul regionalist al condeierilor
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basarabeni se afirma cu deosebita energie in disensiunile dintre Viata Basarabiei si Pagini
basarabene. Atitudini regionaliste se inregistreaza si la Cuget moldovenesc, si la Pagini
basarabene, si la alte reviste cu care polemizeaza Viata Basarabiei. Literatura romana din
Basarabia, autohtonistd 1n esentd, a fost conditionatd de un mediu social si politic specific:
ea a avut la temelie bogate tradltu si idealuri llterare iar revistele regionaliste au promovat
spiritul local, prin care s-a incercat a se da scrisului de aici o valoare originala.

Miscarea literara este incompleta fara evidentierea campaniei ,,generationiste”, care
in deceniile trei si patru a luat proportii si forme extrem de violente, a provocat orientari si
profesiuni de credinta adeseori adverse, starnind 1n presa literard mult zgomot de manifeste
si irosire de energie creatoare. Aceastd disputa, de lunga durata, cu ,,strigate mistice” si
»~indemnuri ortodoxe”, e initiatd de revistele Gdndirea si Cuvantul ai caror mentori sunt
Nichifor Crainic si Nae lonescu. Sub indrumarile lor proteguitoare si stimulatoare 1si face
aparitia o noud generatie, supranumita a ,,noii spiritualitati”.

Miscarea ,,generationista” a produs o Intreaga literaturd a manifestelor, care, sub raport
cantitativ, depaseste cert literatura avangardei si suscitd interes din mai multe puncte de
vedere. Mai intdi, dominanta acestor manifestari este rivalitatea acuta intre tineri si batrani.
Tinerii nestaviliti pleacd din start de la preconceputa premisa a rupturii iremediabile
dintre generatii. Aceasta nu Inseamna altceva decat reluarea conflictului dintre parinti si
copii, etalﬁndu se, paradoxal insuﬁcienta adevératei ,,spiritualitéti” sau, dimpotriva, este

In Basarabia anilor ’30 manifeste si at1tud1n1 ,,generatlomste se proclama
programatlc la revistele Poetul, Itinerar, Familia noastrad, Generatia noud, Bugeacul,
Viata Basarabiei. Dar este interesant ca la violentele ,tinerilor” nu a raspuns trangant
niciun ,,batran”, provocand, in schimb, revistele de peste Prut.

»Ramolitii” din Basarabia sunt considerati cei din ,,generatia Unirii”, printre
figurile proeminente remarcandu-se Pan. Halippa, lon Buzdugan, Sergiu Victor Cujba,
Iorgu Tudor, Teodor Vicol, Gheorghe V. Madan, Stefan Ciobanu s.a. Printre adeptii ,,noii
spiritualitati” se manifesta impetuos Nicolai Costenco, Vasile Lutcan, Sergiu Matei Nica,
Vladimir Cavarnali, Bogdan Istru, Teodor Nencev, Petre Stefﬁnuca s.a.

In Basarabia anilor *30 miscarea ,,generationista” obtine o dinamizare marcanti
odatd cu venirea la Viafa Basarabiei a catorva tineri. Liderii acestora sunt: Nicolai
Costenco, Vasile Lutcan, Vladimir Cavarnali. Situatia de conflict e creatd de N. Costenco,
care, in numarul 7-8 (anul 1934) al revistei, publica articolul Lumea veche si lumea noua
cu un pronuntat caracter de manifest. Bineinteles, programul noii generatii de condeieri
basarabeni e precizat cu orice ocazie. Impetuosul Nicolai Costenco continuad tirul asupra
batranilor prin Strigatul unei generatii (Viata Basarabiei, 1934, nr.10), Generatie trista
(Viata Basarabiei, 1938, nr. 8-9) etc., precum si intr-o puzderie de recenzii. El este sustinut
de V1. Cavarnali prin Consideratii despre scriitorul tanar (Viata Basarabiei, 1937, nr. 1-2),
de V. Lutcan intr-o multime de recenzii la adresa batranilor saimanatoristi i de bolgradeanul
Igor Ivanov, care fondeaza o revistd speciala Generatia noud al carei program e precizat
in patru numere. Cu un program ,,generationist” debuteaza si revista Bugeacul. Miscarea
»generationistd” a avut un larg ecou si a trezit la viata talente veritabile. Agsa cum observa
George Cilinescu, ,,Basarabia a dat dovezi de un mare interes literar” [6, p. 968].

2. Poezia in metamorfoza: ipostazele eului. Traditionalitatea sau modernitatea
poeziei se releva in functie de doi factori: 1) masura in care poetul se raporteaza la
lumea noua si 2) limbajul (sistemul poetic) prin care se exprima si se explica aceasta lume
[7,p. 31].

Eminescu e ,,un etalon al poetlcltatu” [8, p. 17], un model stimulator in cele mai
importante metamorfoze ale poeziei romane. In lectura poetilor ,,generatiei Unirii”
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Eminescu, se pare, este inainte de toate autorul Doinei. In primul numdr al revistei Viata
Basarabiei e reprodus fragmentul din poemul La arme: ,,Auzi... Departe strigd slabii/
Si asupritii catre noi:/ E glasul blandei Basarabii/ Ajunsd-n ziua de apoi./ E sora noastra
cea mezind,/ Gemand sub cnutul de Calmuc,/ Legatd-n lanturi e-a ei ména,/ De streang
tarand-o ei o duc./ Murit-au? Poate numai doarme/ S$-asteaptd moartea de la cani?/ La
arme!/ La arme dar Romani!”.

Poetii ,,generatiei Unirii”, pldsmuind In conventia clasicizanta, au preluat teme,
motive, imagini, sintagme si tonalitati din poezia eminesciand, dand pastise ordinare.
Mai multe imnuri consacrate Unirii semnate de Sergiu Victor Cujba, Pan. Halippa,
Ion Buzdugan, Elena Dobrosinschi-Malai §.a. merg pe linia Eminescu-Goga. Poezia
»generatiei Unirii” este, in esentd, o cdntare a pdtimirii noastre. In disputa dintre
traditionalisti si modernisti Eminescu, de reguld, e un punct de reper atat pentru unii,
cat si pentru altii.

Cele mai novatoare directii In poezia anilor ’20-’30 tin de orientarea reformatoare,
dar dominantd e poezia conventiei clasicizante. Orientarea traditionalista e reprezentata
de fapt de poezia simanatorista. Modernismul interbelic, in acceptia basarabenilor, este
reductibil la migcarea simbolistd. Anume in jurul acestor doud curente se structureaza
celelalte tendinte mai mult sau mai putin clar conturate. Reflexele parnasiene in poezia
lui Petru Stati, Nicolae V. Coban, Olga Vrabie, Alfred Tibereanu s.a. pot fi concepute ca
o reactie la poezia subiectivistd, egocentristd a simbolistilor. Filonului eminescian din
poezia simbolistilor i se contrapune o poezie obiectiva, centratd pe ideea artei pentru
artd. In legitura cu aceste orientiri se fac remarcabile zonele noi de poezie. Poezia
basarabeand de inspiratie istorica va cauta si ea Insula lui Euthanasius, va incerca sa
exploreze mitul dacic, reconstituind o Arcadie autohtona. Parnasianismul (care e o reactie
la poezia romanticd) a apelat la trecutul grec si latin, obtinandu-se o osmoza de mitologii,
ale ciror arhetipuri se identifica in poezia lui Eminescu. In ultima instant, poezia straina
de problemele sociale, morale sau politice la parnasienii basarabeni este una in traditie
eminesciand. Cultul frumusetii pure este, la poetii parnasieni, doar o aparenta, deoarece in
subtextul acestei replici depistam o repulsie fatd de poezia lipsitd de rigoare estetica din
cauza caracterului ei exterior prea sentimental. Aici parnasienii se Intalnesc cu preocupadrile
grave ale sdmanatoristilor care au si ei un cult al lor pentru trecutul voievodal. Aceste
explorari sunt dominate de viziunea eminesciana asupra trecutului.

Vladimir Cavarnali canta la ,,0 lira nebuna” sau ,,suava”: ,,Eu voi umbri albastra
nevinovatie a cerului,/ Cand vor porni sd chiuie poemele pamanturilor,/ sd-mi odihnesc
lira suava-n margaritare,/ Pe jaratecul potolit si uman al tuturor stelelor” (In slovele mele).
Orfismul, o dimensiune esentiald in poezia lui Eminescu, isi afla o noud interpretare.
Orfeul lui Cavarnali e un profet. Pe aceeasi linie pot fi identificate mai multe ipostaze
ale eului poetic. De la Narcis la Hyperion — iatd doud ipostaze extreme ale statutului
eului poetic atestat In poezia tinerei generatii. Metamorfozele poeziei tin preponderent
de statutul eului poetic. O tipologie a acestuia include in primul rand pe mesianicii,
instrainatii, dezraddacinatii, apolinicii, dionisiacii, orficii foarte la moda in acesti ani. Nu
sunt rare cazurile disparitiei locutorii a eului poetic. Poezia basarabeand a mers pe linia
Eminescu — Goga, Eminescu — Blaga, Eminescu — Arghezi, Eminescu — Barbu. Modelele
consacrate Charles Baudelaire, Arthur Rimbaud, Stephane Mallarmé, Walt Whitman,
Guillaume Apollinaire, Rainer Maria Rilke, Paul Valéry s.a. sunt acreditate prin structura
moderna a poeziei lui Arghezi, Blaga, Barbu etc. Exceptie fac modelele Maiakovski si
Esenin, ultimul dominant la Vladimir Cavarnali.

Poezia basarabeand raméne de inspiratie bucolicd, sdmandtoristd sau
neosamanatorista, uneori e infuzatd cu tarii expresioniste sau simboliste. Adeseori in
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poezia unuia si aceluiasi poet se intersecteaza liniile de forta ale celor mai incompatibile
curente literare. Eclectismul acesta e caracteristic celor mai reprezentativi poeti ai noii
generatii, dar poetilor ,,generatiei Unirii”, chiar dacd multi dintre acestia aveau putin
talent si erau lipsiti de individualitate.

Ion Buzdugan, un samanatorist, nu e strdin de tehnici si elemente expresioniste sau
simboliste. Sdmanatorismul lui lon Buzdugan este in mare masurd modificat, dar fara a se
deosebi radical de catehismul samanatorist specific literaturii de la cumpana veacurilor.
Miresme din stepa (1922), Pastori de timpuri (1937), Metanii de Luceafar (1942) de
Ion Buzdugan edificd o lume imaginard pe doud mituri fundamentale. Arcadia lui este
a unui timp originar si situata Intr-un spatiu dacic in care muntii sunt pdastori de timpuri,
iar lumea acestei Arcadii autohtone este populatd de baci si mioare. Eul poetic face
o caldtorie imaginara in ,,taina serilor, de linisti grele,/ Sub bolta de vecie solitara,/ Cand
se aprind, sus, candele de stele,/ Si sufletul e coarda de vioara,/ Ce-asteapta in taind s-o
cutremuri”. Poetul asculta suspinul de clopote ceresti si la chemarea lor, din alte vremuri,
aduce in prim-plan o lume a strabunilor adormiti in piatra durd din muntii carpatini, unde
»De veacuri, si-a Infipt tulpinile Iui dace,/ Un neam véanjosi de ulmi, voinici stejari i
pini.../ lar peste culmi marete si vesnice de munti,/ Cu diademe de argint pe mandre
frunti,/ Sub roi de fulgere si nimb de curcubeu,/ In sihastria lor, de-a pururea albastra:/
Troneaza insusi Dumnezeu,/ Veghind la nemurirea noastra!” (Inchinare).

Un semn sigur ca samanatorismul lui Buzdugan se adapteaza la rigorile noii poezii
e poemul Suflet pribeag, in care eul poetic se simte in fata trecutului un dezrdddcinat.
Cilatoria in Arcadia este initiatica, de aceea lumea imaginara se cladeste din legende,
mituri, cronici etc. In viziunea poetului elementele realititii iau dimensiuni simbolice,
iar timpul este uneori ,,mioritizat” si ,,la stdna batrana de vreme” coboara turma de zile.
Ceahlaul, Cetatea veche, Bugeacul, Nistrul, gorunul din Carpati definesc un spatiu al
eternitatii, ce e cuprins de tentatia contopirii cu Dumnezeu.

Ion Buzdugan e un saménatorist clasic, dar saiméanatorismul lui suportd metamorfoze
substantiale chiar si atunci cand evoca figura sdmanatorului: ,,Am pornit, in zori de zi, cu
plugul,/ Sa trag brazda mea in primavara;/ Plugule, te-mplant adanc si aré,/ Sa reverse
pe ogor belsugul.// Trage-mi brazda reavana in glie,/ Ca-i manos pamantul tarii mele:/ Eu
voi semana 1n lanul de vecie/ Grau curat, ca boabele de stele... ”. Simanatorismul lui nu
mai este Indreptat spre trecut, ci spre viitor: ,,Ca sd-mi creasca grau in spic cat vrabia/ Si
la pai — ca trestia inaltd:/ Din Bihor si Tisa-n Basarabia,/ Un popor de grane — laolalta”
(Samanatorul). Oricare ar fi subiectul abordat, de aici incolo inceputul apolinic domina
Arcadia lui Buzdugan, iar poetul este un nou Mesia.

Arcadia autohtona pentru poetii tinerei generatii are alte dimensiuni. Ea este o lume
reflectatd intr-un strop de roud: ,,Un cuc si-o randunicd/ au rasadit Arcadia,/ cu Dumnezeu,
intr-o stea de roud mica” (Bogdan Istru, Roata anotimpurilor). Pentru a calatori in Arcadia,
poetii noii generatii se indreapta spre un trecut apropiat. Spatiul arcadic il constituie satul,
iar caldtoria se efectueaza, de obicei, intr-o copildrie ferice. Un poet al imaginarului
edenic este si N. Costenco. Arcadia lui Costenco — raiul meu, cum zice poetul in Prolog
la volumul Ore (1939) — este interiorizatd. Arcadiei extravertite a lui [. Buzdugan i se
contrapune o Arcadie introvertita. Unui trecut indepartat i se contrapune un timp apropiat,
unor protagonisti lineari 1i se aduc in prim-plan contemporani cu suflete complexe. Eul
dionisiac este inlocuit de eul apolinic. .

Eul lui N. Costenco este un ,,inger decazut” (S#/). In viziunea lui Costenco Arcadia
e la Cegoreni, unde ,,nu este ca aiurea”. Pastorii din Arcadia Iui Buzdugan sunt inlocuiti
de razesi. Aceeasi viziune bucolica o atestam 1n Sat, La razasie, Rustica, in care elementul
pictural aminteste de Alecsandri. Aldturi de o viziune a satului cu cararusi argintate,
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cu cumpene si ciuturi ce descarca roud, cu ,,F ete mari, cu fusta-n bréu/ Panza-n
falduri strang in poale./ Dinti balai si buze rosii,/ Printre salcnle goale...” etc. poetul
descopera in Bugeac o Arcadie in negativ: ,,E imposibila orice idila/ In vremea asta
a lui Scaraot” (Bugeac).

Poezia lui George Meniuc si a celorlalti simbolisti Intarziati este a unei Arcadii in
negativ, pe motivele dominante: célatoria in noapte, singuratatea, spleen-ul etc. Se largesc
zonele de inspiratie ale poeziei. Cadrul rustic si patriarhal e inlocuit prin spatiul citadin.
Trecutul voievodal este ocupat de prezentul infernal, idilele arcadice sunt metamorfozate
in ,,cazanul Satanei”.

In poezia basarabeana din anii *20-’30 reflexele parnasiene constituie o tendinta
importanta, care se dezvoltd in paralel, sau intr-o osmoza bizard, cu simbolismul sau
expresionismul. Parnasianismul a revigorat, a disciplinat poezia basarabeana care tinde
a se constitui ca un inceput de sistem artistic cu tendinte contradictorii.

Este dificil sa vorbim de influenta directa a lui Barbu asupra poeziei ,,parnasiene”
a lui P. Stati, Alfred Tibereanu, Nicolae V. Coban s.a. Cu toate acestea, nu putem trece
peste un caz din Sfdrgsitul Nord, unde Nicolae V. Coban vine cu reminiscente din Barbu.
Reminiscente barbiene atestdm la Andrei Lupan si Al. Robot.

Imaginarul lui Robot se inscrie pe linia poeziei lui Mallarmé, Paul Valéry, Ion
Barbu, Ion Pillat, Vasile Voiculescu, Ilarie Voronca. Cu alte cuvinte, poezia lui Al. Robot
e centratd pe doctrina imaginativa. Este momentul esential care face pe criticii epocii sa
defineasca poezia lui Al. Robot printr-o serie de paralele extraordinar de variate, dar si
revelatorii in acelasi timp.

Un caz interesant de asimilare a experientei poetice barbiene 1l reprezinta Nicolae
V. Coban. Poetul isi remodeleaza universul dupa o ,,geometrie inalta si sfanta”, principiu
fundamental Tn volumul Joc secund.

Starsitul Nord este un inceput de constituire a unui mit poetic personal. Constiinta
construirii volumului este preluata de la Barbu sau L. Blaga, al carui imaginar este unul
dintre cele mai coerente, mai sistematice in literatura roméana dupa Jocul secund de
I. Barbu. Reminiscentele barbiene in poezia lui Andrei Lupan, Al. Robot, Nicolae V. Coban
la diferite nivele certificd orientarea poeziei basarabene spre o poetica a imaginarului,
iar de aici si consecintele implicite ale statutului eului poetic. Ipostazele si mastile eului
poetic din poezia de tip mimetic sau de tip expresiva sunt inlocuite cu un eu obiectivat
sau ulterior obiectivizat ca la futuristi, spre exemplu, in noi. Optiunea pentru directiile
mallarmeene si valeryste se efectueaza la noi prin poezia lui Ion Barbu.

Avangarda basarabeand e reductibild la manifestari si ecouri dadaiste, atitudini
futuriste si tentatii suprarealiste, foarte dlsparate in poezia unor modernisti de structurd
simbolistd sau expres10n1sta parnasieni sau chiar poeti de orientare sociala. In presa
timpului apar mai multe articole, departe de a fi programatice, dar foarte simptomatice
pentru mentalitatea extremistd. Basarabenii reiau anumite directive din manifestele
literare ale avangardistilor consacrati. In aceasta directie se remarci Em. Bucov, B. Istru,
G. Meniuc, Eugen Coseriu s.a. Nehp51te de anumit interes sunt si recenziile ocazionale.

Eugen Coseriu, polemizand cu anumite opinii despre ruptura avangardista, insista
intr-un articol, intitulat incitant Dadaism poporan, tocmai asupra unor surprinzatoare
metafore, raporturi cauzale false, bufonerii, umor popular, cuvinte inventate, sonoritati
etc Tata doar cateva mostre folclorlce ,,Mama ta, calugdare,/ Casa mi-i pe-un bulgare"’

u: ,,Am o mandrd cat un brad,/ Sade-n picioare sub pat”; sau: ,,Ce te tii, mandra,
mérea‘gé,/ Ca esti cat o bacuiatd!/ Bacuiatd cu gunoi,/ Ochii téi ca la broscoi!/ Bacuiata
cu tarata,/ Ochii tdi cum 1s la mata!”; sau: ,,Da io-s neagra, roscované/ Merg pe drum
ca o catana”; sau: ,,Bucuresti, oras pe vale,/ Fetele-s cu gura mare” etc. Ocupandu se de
frumusetea pur verbala a poeziei poporane, de frumusetea intrinseca a cuvintelor si de cea
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a dispozitiilor, de poetlcul sonoritatii si de pltoresc tandrul poet si cercetdtor aminteste
de jocurile de copii pe care ,,Arghem a vrut si le realizeze cult in Hore.” [9, p. 3]. Intru
sustinerea dadaismului poporan Coseriu aduce tot felul de formule, cu aspect magic, cu
vorbe obscure ca de descantec: ,,Umana dumana, secura, pacura, saira, maira, sanduc,
manduc, tuc”; sau: ,,Miji-miji-jorca-cum ti-i porumbaca‘? Puchi!”; sau: ,,Mijoarca-
parca, tucurmei, duni, duni, dunimei, mis cas, carandas, prinde baba iepuras. Pi la
valea Hanculul, trece fata Turculul, c-on cojoc di motoc, cu blanita ca de mata. lesi,
cucoand Catincuta!” Si incd un exemplu cu formule de doind, in diverse combinatii, la
care se adauga diferite cuvinte inventate: ,,Am o oaie/ Nabadaie;/ Sade-n deal/ Si bea
tiutiun,/ Si se roagd/ Rugului,/ Si se-nchind/ Cucului:/ Cucule, Maria Ta,/ Ce-am venit la
Dumneata,/ Sa-mi dai calul porumbac/ Sa ma duc peste otac,/ Sd-mi vad fetele ce fac./
Cea mai mare vantura,/ Cea mai mica treiera;/ Cu cai-mparatului,/ Cu biciu cumnatului,/
Prin prejurul satului./ Rici, rici, bumburici/ Da cu chila, doftorici!” E. Coseriu noteaza:
»Sunt aici atatea cuvinte care n-au nici un sens si dau totusi impresia de jovialitate,
uneori de obscenitate — numai prin dispozitia sunetelor, fard a avea o haina etica. De
altfel, poporul da prea putind importantd eticei cuvintelor. El intrebuinteaza toate
cuvintele, la fel si injuria 1i este tot atat de necesara in vers ca si metafora — cand prima
n-o 1n10culeste si pe a doua” [9, p. 3]. Ecourile din manifestele lui Tristan Tzara sunt
evidente. Dincolo de apararea injuriilor, ca semn al democratizarii limbajului, Coserlu
face si o filosofie a absurdului, a ludicului: ,,Copilul este creator involuntar de poezie.
Jocul lui ritmic are nevoie de un vers care sd-i semene si care sa-1 insoteascd; de aceea
copilul cauta cuvinte, iar daca n-are, inventeaza, le aseaza la intdimplare si creeaza un
fel de dadaism absurd, fara nici o urma de organizare si tocmai prin asta poetic. Aceste
creatiuni sunt cu atit mai importante, cu cat nu sunt expresia unui sentlment ci sunt
un 51mplu artificiu, o fabricatie — ceea ce e foarte aproape de artd” [9. p. 3]. In aceste
consideratii se Incearcd o fundamentare a unei noi arte, care trebuie centratd pe hazard,
absurd, ludic, artificialitate etc. Sunt note avangardiste care, desi disparate, se intdlnesc
si la alti poeti. Spre exemplu, la A. Lupan: Parcaneni — neni,/ fuga de prin buruieni,/ cu
broscoaica,/ la ursoaicd;/ ochi de stecla,/ dinti de grebla,/ nas de sfecla,/ hai, in saica/
dupa broaste potcovite,/ Razboite/ cu fanina/ de secard/ de la moard/ din Ursoaica./
Parcaneni — neni,/ joacd-n vatrd trei gandaci,/ leagd mate prin copaci/ si-ncd iar,/
si-ncd iar,/ sus pe par,/ in cuibar,/ ochi holbati de bulihar!.. (A. Lupan, Noi §i parcanenii).
Versurile mizeaza pe ludicul avangardist. Oricare ar fi sorgintea acestuia, poetul pare
a se sincroniza cu avangardismul istoric. Un anumit tip de avangardism caracterizeaza
toate epocile, dar acesta este stimulat de poezia extremista, caracterizatd de libertatea
absoluta a gestului si limbajului, de gratuitate, hazard, artificialitate etc.

Reactiile, ecourile si interferentele avangardiste In poezia basarabeand din anii
’20-’30 ilustreazd in conditii specifice, cu unele decalaje temporale, dar si cu certe
experimentdri, preocupdri, la unii mai accentuate, la altii mai putin pronuntate, pentru
inovatiile de forma.

Traditionalismul basarabean din poezia anilor ’20-’30 e reprezentat de
epigonii eminescieni, care cultivd conventia clasicizanta, de esentd samanatorista.
Acest traditionalism e remarcabil prin exaltarea trecutului istoric, a fondului originar,
a spatiului si timpului dacic, a folclorului neaos. Spiritualizarea existentei, trans-
figurarea particularitatilor sufletului si etosului basarabean a mers pe linia puternica
a credintei ortodoxe, a accentudrii valorilor etice. Ipostazele frecvente ale eului
poetic sunt cele specifice naturii si aspiratiilor Pastorului, Samanatorului, Plugarului,
unui nou Mesia etc. Lumea fictiva a acestei poezii e populaté de ctitori de tara, de Decebal,
Dochia, Pan, baci etc.

26



Philologia LII

IANUARIE-APRILIE

Modernismul, in poezia basarabeana din anii 20 -’30, insumeaza cele mai recente
forme de expresie ale spiritului novator si cumuleaza curentele postromantice, de orientare
reformatoare. In poezia lui G. Meniuc, V1. Cavarnali, N. Costenco, Al. Robot, M. Isanos, B. Istru,
A. Lupan, T. Nencev etc. simbolismul, futurismul, expresionismul, imagismul, dadaismul,
suprarealismul se afla adeseori intr-o osmoza particularizatoare, iar statutul proteic al
eului poetic se manifestd prin dedublarea si multiplicarea lui.

3. Proza si modelele ei. Resurectia samanatorismului si a naturalismului sau drama
intelectualului in proza basarabeana, preponderent rurala, isi afla uneori replici si expresii
artistice inedite. Basarabenii sunt cei care inaugureaza directii noi, cum ar fi cazul cu
Leon Donici, primul antiutopist in literatura romand, sau cu poporanistul Constantin
Stere, care, prin romanul-fluviu, instituie o scriiturd ce anticipeaza in mai multe aspecte
structura romanului romanesc de astdzi. In preajma revolutiei este modelul romanului
basarabean. Nu ne pare bizara tentativa postmodernistilor de a revendica si din punctul
lor de vedere acest roman. Chiar daca basarabenilor le-a lipsit darul constructiei epice,
modelul romanului occidental sau cel rusesc este partial asimilat, in cel mai rau caz, la
nivel de pastisa.

Modelele Balzac, Zola, Tolstoi, Dostoievski sau Proust sunt acreditate prin Liviu
Rebreanu sau Camil Petrescu. Dar, in acelasi timp, povestitorul basarabean revine
instinctiv la traditie, avandu-i ca modele predilecte pe Ion Creangd, Mihail Sadoveanu
sau lon Luca Caragiale in cazul lui C. Stere si Dominte Timonu.

Pe parcursul unui secol intreg prozatorii basarabeni — inzestrati sau mai putin
inzestrati — stabilesc relatii intertextuale cu opera lui lon Creanga la nivel de expresii,
motto-uri, citate ascunse, la nivel de imitatie a spectacolului existential, pastise sau plagiat.
Se intertextualizeaza cu precadere la nivel de tema, motiv, personaj, fabulatie, atmosfera,
discurs, spectacol carnavalesc etc. Cum se stie, oralitatea, eruditia paremiologica, simtul
genial instinctiv al limbii si al etosului popular, placerea de a povesti constituie doar
cateva repere ale unui model inconfundabil — Creanga.

Un pronuntat spiritus loci caracterizeazd mai toata proza basarabeana, dar in
perioada interbelicd satul si taranul este abordat, cu precadere, din doud perspective.
Una e samanatorista, alta — naturalistd. Anume naturalismul si samanatorismul, orientari
oarecum anacronice in anii ’20-’30, se conditioneaza reciproc Intr-o serie de opozitii.
Dacé samanatorismul pune accentul pe patriarhalitate, paseism, regionalism, naturalismul
opune nostalgiei dupa trecutul idilic un prezent absolut demitizat. Naturalismul insista
asupra unei lumi aflate in dezagregare. Edenului saimanatorist i se opune infernul naturalist.
Ambele perspective transfigureaza realitatea deopotriva de exagerat, idilic sau grotesc,
nefiresc sau unilateral, deformand-o.

Inratacirile ei naturaliste si simanatoriste, proza basarabeana se apropie instinctiv de
folclor sau de modelul Creanga. De obicei, in cele mai diverse confruntari artistice, opera
lui Creanga ofera solutii atat pentru unii, cat si pentru altii. Creanga Insusi este scriitorul
cel mai adaptat vietii. Antinomia adaptat-dezadaptat este subordonatd opozitiei sat-orag
ce corespunde intr-un alt plan opozitiei culturd-civilizatie, iar in plan literar — opozitiei
autohton-european, iar Creanga este modelul cel mai fascinant la diferite nivele.

In anii ’20-’30 ramane profund eronatd orientarea speculativd conform careia
modelul ontologic al omului romanesc trebuie cautat exclusiv in folclor, la sat, doar in
taranul romdn etc. ,,Cu aceasta logica, sustine Adrian Marino, un taran analfabet este,
sau poate fi, mai ,,roméan” decat un ordsean, nu mai putin roman, dar cultivat.” [10, p. 138].
Aceasta teza este reactivatd de simanatoristi i naturalisti. In timp ce simanatoristii ii dau
acesteia conotatii pozitive, naturalistii 1i acorda semnificatii negative.

Chiar si proza basarabeand de inspiratie citadind, cu protagonisti intelectuali, este
coplesitd de nostalgiile trecutului, rezolvand corelatia adaptat-dezadaptat In favoarea
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regdsirilor de sine ale personajelor in ,,cercul originar al naturii” (M. Cimpoi). Este cazul
lui Ioan Sulacov, care, dupa Insemndarile unui flamdnd (1936), involueaza in Studentul din
Bugeac (1938) si Flulpoporuluz (1939)

Cedeaza 1n fata noilor realitati si personajele nu prea bine inchegate din romanele
Dar anii trec.. (1936) In drumul nostru (1933), Inapoi (1935) de Nicolae Spataru. Mihai
Dragu din Dar anii trec... si lon Pruteanu din Inapoi sunt niste dezradacinati.

In proza interbelicé Gh. V. Madan este scriitorul cel mai aproape de modelul
Creanga. Volumele lui de proza Rasunete din Basarabia (1935) si De la noi din Basarabia
(1938) au suscitat frecvente si ample comentarii in epoca, iar Lelita Paraschita, Patania
lui Irimia Partag, alaturi de Cibotelele lui lonel, pot concura intr-o antologie a prozei
scurte romanesti.

Proza basarabeana de factura moderna este reprezentatd de Leon Donici. Odata
cu editarea volumului antologic Marele Archimedes (1997), imaginea personalitatii lui
L. Donici obtine noi dimensiuni. Dar si dupa aceasta valoroasa si importanta recuperare,
ramane indreptatit dezideratul exprimat acum opt decenii de Eugen Lovinescu: ,,Opera
lui Leon Donici ar trebui adunata, din ea s-ar vedea un talent de care volumul sdu asupra
Rusiei bolsevice nu ne poate da decat o slaba idee” [11, p. 59].

Marele Archimedes anticipeaza o intreagd literaturd a antiutopiilor, centrate pe
critica totalitarismului comunist 1n secolul al XX-lea. Aceasta nuveld poate fi conceputa
ca o replicd de creatie datd unui soi de ,,noua literaturd”, care de la Inceputul secolului
a propagat utopiile revolutlel care a insangerat lumea si a mutilat destinele a sute de
milioane de oameni. Din perspectiva Marelui Archimedes, intr-o altd stralucire apare
si intreaga opera a lui Leon Donici. In contextul utopiilor despre ,revolutia rusi” sau
,»visdtorul din Kremlin” (Herbert George Wells), Donici polemizeazd cu un tip de
literatura, pretins documentarista. In contextul utopiilor despre revolutia rusa, cartea lui
Donici face un sever rechizitoriu comunismului incipient si dezvaluie lucid un antimodel
al normalitatii umane. Marele Archimedes este o antiutopie ce avertizeaza lumea despre
esenta regimului totalitar si consecintele lui asupra omului, asupra relatiilor umane,
€ o anticipare a binecunoscutului zomo sovieticus.

Primele cinci volume ale romanului /n preajma revolutiei de Constantin Stere. —
vol. I. Smaragda Theodorovna; vol. 1. Copilaria si adolescenta lui Vania Rautu (1931);
vol. III. Lutul (1932); vol. IV. Hotarul(1933) vol. V. Nostalgla(1934) modeleaza realitati
din Rusia, celelalte trei — vol. VI. Ciubdaresti (1935); vol. VIL In ajun (1935); vol. VIIL.
Uraganul (1936)—tinde ,,patriaideald”, Romania. Realitatile naratoriale pe parcursul celor
opt volume sufera metamorfoze substantlale In functie de spatiu si timp, ,,memoria epica”
(P. Constantinescu) 1i ofera lui C. Stere un model literar sau altul. Imagologia acestor doua
civilizatii (culturi) dicteaza predominanta modelului literar rusesc sau modelului literar
romanesc, foarte pronuntate in aceastd ampla constructie. In definirea romanului critica
a fost si ea tentata sa identifice modelul prezumtiv. Incepand cu Octav Botez, romanul este
comparat mai Intai din punctul de vedere al specificitatii genului cu Jean Cristophe al lui
Romain Rolland (pe atunci cartea zilei) si Wilhelm Meister de Goethe. Stere in repetate
randuri si-a exprimat admiratia pentru aceste opere. De altfel, referintele la operele lui
R. Rollan si Goethe devin chiar n epoca un loc comun al criticii, argumentele fiind de
prisos. Aceastanuar fi,,linistea povestirii” (acel ,,clasicism” de care va vorbi S. Cioculescu),
nici psihologismul. I se pare ca ,,insusirea particulard a romancierului Stere este deci
,memoria epica”, acea capacitate de a surprinde in tipologia lor genuina si irepetabila
personajele, oricat de episodice ar fi ele. Stere nu ar fi inrudit nici cu Balzac, nici cu Zola,
nici cu Dickens, nici cu Dostoievski, nici cu Proust, cum s-a afirmat in nenumarate randuri.
»~Formatia sa literara este, cu siguranta, legata de epica rusa, dar exclusiv de cea tolstoiana.
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Aseminarea dintre In preajma revolutiei si Ana Karenina se impune firesc, in ceea ce
am numit memoria epicd. Dupa cum in romanul lui Tolstoi, in jurul unei drame morale,
se contureaza o intreagd societate, in jurul destinului lui Vania se-ntretaie cateva sute de
personagii” [12, p. 574]. Bildungsromanul incepe ca atare cu volumul al doilea cu educatii
sentimentale, cu probleme dintre pdrinti si copii (ca la Turghenev). Odiseea existentiala
a protagonistului isi aflda modele literare neobisnuite. Vania Rautu este, pana a se intoarce
din Siberia la Napadeni, un Ulise, dar si un Don Quijote, un cavaler ratacitor, dar si un
Don Juan involuntar, chiar i un Cain la necul fratelui mai mic. Finetea descriptiva a lui
C. Stere are ceva din arta portretistica a lui Tolstoi si Balzac.

Vizitand inalta societate basarabeana, lorgu Rautu, in ,,caleasca hodorogitd”, apare
ca un Cicikov din Suflete moarte. Cel putin, descrierile conacelor, figurilor pitoresti
amintesc mult de arta lui Gogol. Masa de creativitate, ceea ce il impresiona pe Stere la
Tolstoi, constituie caracteristica fundamentald a romanului /n preajma revolutiei.

In cateva ipostaze, Smaragda Theodorovna este o Ana Karenina, mai cu seama in
relatii intime, in viata conjugald, in drama casnica, dar Smaragda Theodorovna mai este
si 0 Madame Bovary. In ,,momentul esential (cand la moartea fiicei ei, Sonia, Smaragda
Theodorovna se converteste brusc din cauza remuscarilor, dintr-o fata cocheta in austera
stdpand a Napadenilor) este si el, mai degraba stendhalian, asemanétor cu criza doamnei
de Renal din Le Rouget et le Noir” [13, p. 234].

Imagologia Rusiei cuprinde mai multe viziuni. Siberia e proiectatd fie Intr-o
viziune turgheneviand (descrierea naturii, conacelor), fie dostoievskiana (descrierea
penitenciarelor, care alteori au proiectie dantesca). Din punctul de vedere al constructiei
imagologiei Romaniei este revelator mai cu seama volumul Ciubdresti, care intruchipeaza
formele maioresciene intr-un chip caricatural. Numeroase sunt si dialogurile de natura
caragialesca. Romanul lui Stere poate fi privit nu numai ca un roman mimetic, dar (poate
chiar in primul rand) si ca un text in discutie cu alte texte. Anume intertextualitatea, n
cazul dat, ne pune in evidenta abundenta modelelor, adica ,,memoria epica”, dar §i maniera
scriiturii unui mare artist cu o puternica forta de creatie.

Romanul basarabean din anii *30 alterneaza intre formula traditionala si structura
modernd. Este concludent pentru mai multi basarabeni modelul rebrenian de construire
a romanului. Dominte Timonu, B. Jordan, Sabin Velican, Nicolae Gh. Spataru, Mihail
Curicheru preiau in Incercarile lor modele constructive, teme, motive, situatii, conflicte,
personaje sau caractere, acestea lunecand nu arareori in pastise.

Tematica rebreniand constituie substanta romanelor Pamdnt viu de Sabin Velican,
Pamdntul ispitelor si Satele de B. Jordan, Dar anii trec, In drumul nostru, Inapoi de
Nicolae Gh. Spataru, A/ nimanui de Dominte Timonu, acesta din urma realizdnd o pastisa
la nivel de constructie.

Elocventa e si constructia romanului A/ nimdnui, cu o forma inchisa. Drumul vine
s sugereze realizarea actiunii in satul Recea, intr-o lume plina de sens, dar stapanita de
iluzii inocente, cu drame si tragedii tipice satului romanesc dintre cele doud razboaie.
Asemenea lui Rebreanu, Dominte Timonu s-a apropiat de descoperirea lui Dumnezeu.
D. Timonu preia modelul romanului rebrenian, arta narativa, tehnica pasilor mici,
principiul teleologic de constructie a romanului. Nu mai putin concludentd e si Lizica,
personaj care pentru Victor Craisor devine femeia fatald din romanele rebreniene sau
sentimentul nstrdinarii, devenit obsesiv in 4/ nimdnui, un roman al protagonistului fara
de casa. De aici si psihologia inadaptabilului specifica dezraddcinatilor.

Retrospectiva nu e introdusa doar din ratiuni de subiect, ci mai mult este exploatata
ca eveniment de constiintd. Victor Craisor isi trece In revista viata intocmai ca Apostol
Bologa, dupi judecarea lui Svoboda. In maniera lui Rebreanu, nararea amintirilor se face
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la persoana a treia, ordonat si cronologic, de catre un narator din afara. $i arta constructiei
e una in care se incearca noua tehnicad rebreniand, care totusi nu e asimilata la un grad
sustinut, dar nici original, creator. Retrospectiva in ordine cronologica a biografiei este
proiectatd nu din perspectiva personajului, ci din cea a naratorului, ca si in Pddurea
spanzuratilor. La 1937, cand aparea Al nimanui de D. Timonu, sondajul psihologic
in romanul romanesc cunoaste alte metode chiar la L. Rebreanu, nu mai amintim de
experienta Hortensiei Papadat-Bengescu sau a lui Camil Petrescu. Nu mai putin revelator
este si Pamdntul ispitelor (1935) de B. Jordan.

Romanul basarabean din anii 30 se schimba progresiv si substantial in sensul
modernitatii argumentate de Camil Petrescu in noua structura. Este timpul cand modelul
rebrenian are deocamdata o prezenta tutelard, dar care incepe sa-si piarda prestigiul de
altadata. Eforturile de Innoire romanesca sunt evidente la toate nivelele, dar cele mai
temeinice inovatii se produc cu precadere in tehnica narativa si fondul existential.
Romanul se face notabil printr-o noua psihologie si filosofie a vietii. El devine important
prin personaj, intriga $i constructie. Dar tocmai aceste elemente intrinseci ale genului
sunt treptat subminate, bulversate si revizuite radical, iar odatd cu aceste metamorfoze
se Incearcd o desprindere manifestd de naturalismul atat de caracteristic romanului
interbelic.

Romanul basarabean, in pofida unui atasament manifest fatd de formele consacrate,
incearca sa se delimiteze de bestialitatea naturalista, de didacticismul saimanatorist, insa,
cu mici exceptii, nu reuseste sd se ridice la rigorile genului, continudnd sa rdmana un
roman minor cu o zond de sondare preponderent rurald, cu un erou coplesit de nevoile
materiale ale existentei.

Romanele Insemndrile unui flamand de 1. Sulacov, In ghearele Vulturului de
L. Dolénga si Muzic-hall de A. Robot, dincolo de insuficientele lor, sunt reprezentative in
sensul asimildrii unei noi structuri.

In spatiul basarabean, Insemndrile unui flimdnd de lIoan Sulacov este primul $1 cel
mai important roman al autenticitatii. Romanul lui I. Sulacov are in centru un caz si tine
de literatura dosarelor de existentd. ,,Insemnarlle intereseaza, mai Intdi, prin structura
omenescului, prin elementele autoblograﬁce, prin zguduitoarea autenticitate a trairilor
unui tanar.

Insemnarile unui flamdnd incearca asimilarea tehnicii punctelor de vedere ilustrate
de Camil Petrescu la modul ostentativ in Patul lui Procust. loan Sulacov, dupa exemplul
lui Camil Petrescu, recurge la naratorul neprofesionist pentru a autentifica naturaletea
discursului. Povestirile intercalate, fie confesiuni ale personajelor secundare, fie biografii
retrospective sau digresiuni, a cdror unitate nu este asiguratd decit de permanenta
personajului protagonist, edifici o noud constructie a romanului cu o noud structura.
In noul roman intriga nu mai are importanta pe care aceasta o detine in romanul de tip
traditional. Instaurarea concretului duce la o adevarata abolire a ,,compozitiei” clasice.
Nehpsﬁ de un anumit interes este si In ghearele Vulturului (1937) de Lotis Dolénga.

Romanul lui Al. Robot, in raport cu Insemnarile unui flamdnd si In ghearele
Vulturului, este, prin modul de insusire al noilor tehnici si strategii narative, mai putin
semnificativ. Modern insa este faptul cad Al. Robot exploreaza din plin subconstientul.
Lumea ¢ debusolatd, deconcertantd, panerotica. ,,Actorii de music-hall sunt simpli
aventurieri, iar viata lor e un teatru”. Existenta e un turneu, un music-hall, o mascarada
generala. Perspectiva freudistd in comportamentul protagonistului Y gor, care € o ,,exceptie
de sensibilitate”, deschide largi disponibilitati in jocul instinctelor, obsesiilor, fantomelor
trairii lui intense. Nelinistile erotice sub semnul complexului lui Oedip sunt abordate
dintr-o perspectiva narativa obiectiva. Pe alocuri se atestd abandonarea perspectivei
obiective, exterioare in favoarea perspectivei interioare, subiective.
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Pentru scriitorul basarabean problema sincronizérii, foarte stringentd si astazi,
implicd imanent autohtonizarea creatoare a modelelor literare, asimilarea experientei
artistice a marilor naintasi, nsusirea tehnicilor si a strategiilor narative, a principiilor
constructiei epice. Disputa dintre traditionalisti $i modernisti e reductibild, in ultima
instanta, la dialogul textelor. Anume fenomenul intertextualitétii este acela care salveaza
uneori prozele basarabene fascinate de modelele lon Creanga, Mihail Sadoveanu, Liviu
Rebreanu, Camil Petrescu, prin care sunt acreditate modelele Tolstoi, Balzac, Zola, Proust,
Dostoievski, L. Andreev etc.

Romanul basarabean din anii ’30, chiar si cel mediocru, incearcd sa asimileze
0 noua structurd, el se vrea la curent cu inovatiile referitoare la tehnica narativa si fondul
existential al romanului roménesc. Prozatorul basarabean pune accentul mai cu seama
pe valorile etice, cu alte cuvinte, scriitorul basarabean din anii *20-’30 e un mesianic, un
homo ethicus, dar prin Leon Donici, Constantin Stere si Al. Robot proza basarabeana este
remarcabila si sub raport estetic.

Literatura basarabeana din anii *20-"30 sta sub semnul ideii de sincronizare. Disputele
literare se duc in jurul modernismului si traditionalismului. Evolutia literaturii basarabene
cuprinde principalele elemente innoitoare, In poezie, proza, critica, fundamentate 1n
doctrina lovinescianad.
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SUMMARY

The idea of synchronization exercised a big influence over the "20-’30s Bessarabian
literature. The literary disputes go around modernism and tradi-tionalism. The evolution
of bessarabian literature includes the main reno-vating elements, in poetry, in prose, in
criticism, based on Eugen Lovinescu’s Modernist doctrine.
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DUMITRU APETRI »
PROBLEME LITERARE SI DE ARTA

Institutul de Filologie iN DIALOGURILE LUI SERAFIM SAKA*
(Chisinau)

Eminentul istoric si critic literar M. Cimpoi, in tratatul sdu de istorie literara,
sublinia: ,,Pentru Serafim Saka intrebarea este un mod esential de existenta: intreband si
intrebiandu-se, eroii sdi si Insusi prozatorul se transpun in miezul realului, il stralumineaza
din interior” [1, p. 195].

Recitind de curand dialogurile cu scriitorii $i oamenii de artd, incluse in volumul
Aici §i acum (Chigindu, Lumina, 1978, 284 p.), ne-am convins incd o data ca subiectele
si temele literare §i de artd abordate de publicist si intervievatii sdi In anii *70 erau de
o stringenta actualitate atunci si majoritatea 1si pastreaza aceastd pretioasa calitate si
in prezent. Valoarea lor de duratd rezidd in maiestria de a intretine convorbirile la un
nivel sporit de efervescentd intelectuald din mai multe perspective: selectarea celor
mai importante si problematice aspecte pentru discutii, formularea teoretico-analitica
a intrebarilor, curajul de a pune mereu degetul pe rand, iscusinta de a plasa, pe neobservate
uneori, dialogul in sferele tainice, subtile ale profesiunii, fraza permanent incitanta s.a.
De altfel, intr-o lucrare a sa, criticul lon Ciocanu mentiona pe buna dreptate: ,,Verbul lui
Serafim Saka este taios, problemele abordate de el apar 1n fata cititorului in toata acuitatea
lor, stilul expunerii mareste considerabil placerea lecturii” [2, p. 352].

In fostul imperiu sovietic, in prima jumatate a anilor ’70, stagnarea cuprinsese
din plin si sfera economicd, si domeniul spiritual. Triumfalismul domina de-a binelea
fagasul literelor si artelor. Constient de necesitatea izbavirii de plagile si viciile cauzate de
triumfalism, Serafim Saka abordeaza in aceasta carte mai multe probleme social-culturale,
dar, 1n primul rdnd, imperative de ordin literar-artistic.

In interviurile cu prozatorii I. C. Ciobanu, V1. Besgleagd, 1. Druta s.a. se discuta
astfel de subiecte ca: literatura — tezaur national, rostul artelor in promovarea imaginii
tarii pe care o reprezintd, romanul ca planeta de sine statitoare, sinceritatea in literaturd,
experimentul literar, sporirea umanititii in om ca datorie primordiald a literaturii,
necesitatea credrii unor caractere si situatii veridice de viata, dezbracate de zorzoane, fiinta
umana in fata problemelor vietii, iscusinta de a extrage valori estetice din fapte de viata
ordinare, insuficienta epica in proza si supralicitarea elementului etnografic, putinatatea
elementului dramatic in scrierile destinate scenei, subiectivismul in beletristica si critica,
literatura si moralitatea, literatura si cinematograful, influentele literare, traducerile, critica
literara si multe altele. Printre multiplele aspecte discutate cu autorii de scrieri narative
si dramatice se remarca, prin acuitatea, cutezanta abordarii, aspectul ce tine de practica
anchilozarii aparatului de asimilare a operelor de arta.

Actuale, importante, multiple si diverse sunt si chestiunile discutate cu poetii
Gr. Vieru, L. Damian, D. Matcovschi, A. Busuioc, P. Botu, E. Loteanu si C. Condrea.
Spicuim doar cateva dintre cele mai semnificative: necesitatea de a cunoaste in
profunzime panoramicul vietii umane si a crea sinteze artistice, transformarea modului
de gandire in stil, osmoza dintre epic si liric, intimitatea actului de creatie artistica

* Articolul este consacrat jubileului de 75 de ani de la nasterea scriitorului.
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si graiul matern ca posibilitate de expresie plenara a fiintei umane, modernitatea in
creatia poetica, farmecul plasmuirii coliziilor neasteptate si a crizei de constiinta,
asimilarea creatoare a folclorului si a formulelor artistice clasice, simbioza dintre
emotie si gandire in actul creativ, etalonul ,,civic” ca o acoperire a lipsei de pozitie,
conflictul artificial si eroii schematici, mimetismul etc. Constatarea ca ,,se canta, dar
nu se std de vorba cu realitatea” viza fluxul nestavilit de scrieri literare in care lirismul
dulceag si abundent inunda paginile multor carti si reviste.

Din tagma istoricilor si criticilor literari S. Saka a ales pentru dialog doua
personalitati marcante — V. Coroban si M. Cimpoi. Confesiunile cu acestia de asemenea
scot in evidentd dimensiuni, sarcini si exigente ale scrisului artistic si critic. Convorbitorii
au tinut s remarce cateva necesitati stringente ale stiintei si criticii literare: studierea
monograficd a unor fenomene de ordin literar si oportunitatea recenzirii active
a scrierilor diverse ca gen, insusirea experientei scriitorilor clasici, orientarea spre
modelele nationale, prezenta generozitdtii si a atitudinii binevoitoare in critica, locul
abisului sufletesc si al pluritatii de sensuri in opera literara, echilibrul in critica si inca
multe altele. Prozatorul si dramaturgul 1. Druta si poetul Gr. Vieru sunt nominalizati ca
voci innoitoare in perioada postbelica.

Totodata cei intervievati au vizat lipsurile in domeniul creatiei artistice si in
interpretarile critice: a) in sfera artisticului: putinatatea valorilor demne de prezentare
intr-un stil elevat, sociologizarea si tematismul in literatura, ,.lirismul caldut” ca diluare
a relatiilor de viatd complicate si reducerea la idild a conceptului de literaturd si de epic,
starea rudimentard a unor romane moldovenesti contemporane, tendinta reportajului
de a substitui literatura autenticd; b) in critica: neputinta autorilor de a se debarasa de
interpretari elementare si simpliste, lipsa de discernamant in critica — rezultat al limbajului
sterp, pretentios — i absenta constiintei faptelor realizate. Problemele si aspectele prezente
in dialogurile cu scriitorii denotd o buna cunoastere a starii de lucruri nu numai pe fagasul
creatiei artistice, a traducerilor literare si a cinematografiei, dar si in spatiul criticii.

In interviurile cu oameni de arta (regizorul lon Ungureanu, soprana Maria Biesu,
compozitorul Gheorghe Neaga, pictorii Mihail Grecu si Glebus Sainciuc, maestrul de
balet Vladimir Curbet, regizorul si poetul Emil Loteanu), S. Saka a abordat un sir de
probleme ce tin de domeniile 1n care au activat si activeaza personalitatile nominalizate.

Dialogul cu lon Ungureanu demareaza prin discutarea menirii regizorului,
a relatiilor lui cu actorii care trebuie sa se bazeze, precum se constatd, pe principii
etice. In raport cu autorul piesei, regizorul e vazut in ipostaza de ,,slugd domneasca”. In
dramaturgia moldoveneasca, zice distinsul regizor, prevaleaza problematica minora, pe
cand preocuparea esentiald a teatrului o constituie omul in toatd complexitatea sa. Teatrul
adevarului este preferinta intervievatului. Actorul ideal e omul cu visurile tineretii vii,
constient de faptul ca arta dramaticd cere nu mai putin antrenament zilnic decat il fac
artistii de balet, circ, muzicantii si sportivii de performanta.

Scoala vahtangovianad e consideratd una de mari perspective, iar metodologia
celebrului Bertold Brecht — in ascensiune. Partile in dialog impartasesc ideea ca arta
teatrala este cea mai aproape de originea omului — calitate ce-i confera viabilitate, dar
conditia data, zic ei, nu exclude totusi interventia unor momente de criza.

Din dialogul cu primadona cantecului nostru aflam ca: un veritabil cantaret de opera
trebuie sa stie sa-si ,,joace vocea si sa-si cante actorul din el”; un artist inseamna, dincolo
de toate, regim; vocea-i data de la naturd, e un copil care cere sa te porti cu ea ca fatd de un
copil; veacul XX 1si are sunetele sale specifice. Alte considerente si marturisiri interesante
ale protagonistei: muzica moderna i face mult de furca celebrei noastre cantarete, vocea
dumisale e destinata clasicii si pe ea o Incélzeste cel mai mult in viatd flacira creatiei.
Despre neamul sdu spune ca e un popor muzical, dar totodata precizeaza ca la noi lasa de

33



LII Philologia

IANUARIE-APRILIE

dorit nivelul profesional si ca extremele in aprecierea unui om de creatie sunt dovada unui
provincialism. Cantdreata isi exprima regretul ca in spatiul nostru sarbatorile pierd din
autenticitate si astfel se prefac in niste spectacole.

Compozitorul Gheorghe Neaga considera ca: un cantec poate transmite specificul
epocii mult mai reusit decat o picturd (ca dovada citeazd Marsiliéza); legatura dintre
compozitor si ascultitor o face interpretul; literatura de opera si balet a fost scrisa pe
meleagurile noastre de oameni fard pregatire speciald. Intervievatul mediteaza relevant
a lui Shakespeare, ,,Romeo si Julieta”, zice dansul, a cunoscut mai multe tentative de
transpunere in limbaj de operd (Charles Gounod, Piotr Ceaikovski, Serghei Prokofiev),
dar succesul s-a produs doar atunci cand s-au intalnit doud maturitati: marele Shakespeare
si compozitorul-filozof Giuseppe Verdi.

Renumitul pictor Mihail Grecu se declara dirijat doar de pornirile sale interioare,
de aceea, marturiseste el, se identifica cu propria-i creatie. Domnia Sa vede arta picturala
in permanentd evolutie si dezvoltare, ea este concomitent o reflectie a socialului,
dar componentele realului care ne inconjoard se prezintd ca un produs al imaginatiei
fiecaruia. Sunt instructive meditatiile maestrului cu privire la panza lui Picasso
»,Domnigoarele de Avignon”, care descinde direct din sculpturile africane si care este
consideratd un inceput de directie noua in arta inegalabilului francez si chiar in cea
mondiald. Crezul eminentului nostru conational este urmatorul: calea de la arté spre arta,
acceptata de marele pictor francez, nu este calea marilor descoperiri. Talentul se inspira
din artd, geniul — din viata Inconjuratoare. De la Picasso, M. Grecul trece cu meditatiile la
genialul sculptor C. Brancusi, care a adus 1n Franta spiritul sculpturii in lemn a taranului
roman, si face urmatoarea constatare pretioasd: ,,Aceste doud somitati sunt mari doar
pentru faptul ca, protestdnd Tmpotriva artei culte anterioare lor, si-au asumat o estetica
veche, dar neexplorata incd — arta negrilor sau arta taraneasca” (p. 168).

Talentul si sensibilitatea 1i tine pe artisti conectati la sursa vietii Inconjuratoare,
dar, in afara de aspectul pur social, in lucrarile de anvergura si de inalta inspiratie, trebuie
sd apard epoca in punctul ei de pisc, in ceea ce are esential — iatd viziunea neclintita
a pictorului moldovean. Céat priveste natura binomului national-universal, cunoscutul
si nalt apreciatul pictor se pronuntd fard echivoc: nu existd international fara national.
Datorita permanentei innoiri a mijloacelor de expresie, vesnicul peisaj apare altfel, adica
la Tndltimea cunoasterii epocii respective.

Interviul cu pictorul Glebus Sainciuc se axeaza pe discutii in jurul banalului care il
pandeste pe oricare dintre artisti. Desi arta picturii este una individuala, artistul zice cd in
procesul de creatie face abstractie de sufletul propriu, deci e cu gandul la sufletul altora,
vazand in fiecare personaj ceva unic, irepetabil. Pictorul mizeaza in mod expres pe intuitie
si permanenta ei prezentd, precizand ca, daca o lasi sa hiberneze prea mult, ea, intuitia, se
razbuna, poate face ,,moarte” de artist.

Dialogul cu regizorul si poetul Emil Loteanu are in centru astfel de notiuni
ca popularitatea, transformarea modului de gandire si existentd in stil, acceptarea
mediocritatii profesionale de catre ultima generatie de cineasti, necesitatea de a fi ucenic
permanent la scoala adevarului brut (cazul este raportat la filmul documentar), calatoria ca
mijloc de descoperire a noi taramuri, harul de a gasi actori, rasturnarile de criterii in etapa
actuald, linistea caminului ca atmosferd propice creatiei s.a. Este interesantd viziunea
protagonistului asupra persoanei proprii. El zice: ,,sunt pasérea cu blestemul dragostei de
cuib rasadit in trup si suflet” (p. 25).

Convorbirea cu Vladimir Curbet, maestru de balet, s-a desfasurat in jurul activitatii
cunoscutului pe meridianele globului ansamblul ,,Joc”. Evolutia impresionanta a colecti-
vului este explicatd prin faptul cd lumea contemporand produce tot mai rar
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nestemate folclorice, iar jocurile spectaculoase, 1Incantitoarea paletd de
culori a portului popular si gingasele melodii inspird dragoste profunda
pentru meleagurile natale. Convingerea maestrului de balet este cd dansurile
si muzica populard autentica, Imbogatite creator in laboratorul ,Joc”-ului,
trebuie sd constituie inima artisticdi a unui ansamblu national. Astfel se cautad
a se imprima calitate artistica factorului cantitativ cultural.

Consideram binevenite si la timp obiectiile lui S. Saka cu privire la unele stilizari
nereusite Tn manifestarile ansamblului: topdieli baletiste in locul unei calmitati domnesti,
chiuituri si fluieraturi, precum si zbantuiala exagerata a fetelor. Argumentul scriitorului
este unul concludent: ,.e frumos ceea ce nu se vede cum este facut” (p. 102). Insusi
V. Curbet recunoaste cd, pe taramul in care activeaza, mai persistd un mare amestec de
amatorie profesionalizata si profesionalism amator. Cu toate acestea, ,,Joc”-ul este apreciat
pretutindeni ca o buna scoald coregrafica.

Cam acestea sunt, in linii mari, ideile, opiniile, considerentele si problemele
mai importante scoase in vileag cu maiestrie de catre talentatul prozator si publicist
S. Saka 1n dialogurile sale cu eminenti creatori pe fagasul artelor. Impartasim pe deplin
opinia distinsului filolog Ion Ciocanu care, cu ani In urma, facea urmatoarea constatare:
,»Ca publicist, Serafim Saka a facut epoca in literatura romana din Republica Moldova
prin cartea sa de interviuri Aici si acum” (3, p. 348).

Valoarea euristica si instructiva a dialogurilor (confesiuni sau profesiuni de credinta,
le zice autorul) consta 1n vizarea situatiilor concrete din sferele discutate, dar si in faptul
ca nu de putine ori erau propuse solutii de iesire din impas. Astfel, prozatorul si publicistul
S. Saka s-a impus ca o constiintd estetica intr-o perioada dificila de existentd a literelor si
artelor, Tn general, a vietii noastre spirituale.
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SUMMARY

This article highlights the problems of literary and art which the author
Serafim Saka tackles in dialogues included in his book “Here and now”. Among
the interviewees there are the writers: Gr. Vieru, I. Damian, I. Druti, V1. Begleagi,
L. C. Ciobanu etc. Between the creators of art there are as interlocutors the painter M. Grecu,
the composer Gh. Neaga, the director I. Ungureanu, the humorist painter Gleb Sainciuc, the
director E. Loteanu and ballet master V1. Curbet.

35



LII Philologia

IANUARIE-APRILIE

VITALIE RAILEANU
FEMININUL SI -ISMELE: CALINA TRIFAN,

Institutul de Filologie IRINA NECHIT, CRISTINA CARSTEA
(Chisinau)

Poezia Célinei Trifan este totalmente racordabili la o afirmatie a lui Nicolae Leahu,
referitoare la poezia feminina: ,,Aceste poete vor sa restituie literaturii vocea, timbrul si
temperamentul femininului in toatd complexitatea sa, de la acel sentiment de slabiciune si
insecuritate, pe care il resimte femeia in genere, laaccese de furie si disperare existentiala”.'
Textele poetei abunda in modalitati ironice si ludice de prezentare a mesajului. De exemplu,
in Cdnd cerul isi desface pumnii eul liric ironizeaza deschis invataturile Bibliei:

Cand cerul isi desface pumnii In aceastd anticd poveste
loveste cicd pe cate-un pdcatos creada altii, cei in amorteald
sa crdcnesti — Biblia ne invata — au In fatd intreaga viatd

e ceva lipsit de rost. pentru iubire si indoiald’.

Comparand Biblia cu o ,,antica poveste”, eul liric ironizeaza, de fapt, si pe cei care
cred 1n invataturile ei, pentru ca spune: ,,creadd altii, cei in amorteala”. Adverbul ,,cica”
este cel ce confera textului nota ironiei: ,,loveste cicd pe cite-un pacatos”. Pe de alta parte,
eul liric al Calinei Trifan este prezentat ca fiind mult deasupra celor care mai dau vina inca
pe un Dumnezeu care invata ca ,,sa cracnesti” e lipsit de sens, atata timp cat omul se simte
pacdtos 1n fata Iui. Dar nefiind cuprins de ,,amortealé” poti lesne constientiza ca toate
astea nu sunt decat mste povesti pentru suflet si nicidecum pentru cuget.

In alt text ironia este indreptatd impotriva mortii care este perceputd ca parte
integrantd a organismului viu: ,,Moartea avea ratlumle salel/ cand a venit noaptea la
mine-n pat// de teamd c-as putea s-o speriil/ nici n-am tipat”. In loc de tanguirile cu
care este obisnuit cititorul, Calina Trifan propune un alt mod de a percepe moartea:
o0 ironizeaza, o lasa sa traiasca cu ea si din ea: ,,$i luna aplecat cu una din noi doud/ nici azi
nu stiu cu care”. De aici deriva viziunea ludicd asupra vietii, care nu mai este acceptata
ca un dar ceresc, ci este perceputa intr-un fel vag in care nu este posibila distinctia neta
dintre viata i moarte: eul liric nu poate spune concret daca traieste sau daca este inlocuit
de moarte si doar i se pare ca e viu.

Autoarea impune o poezie pur feminind, pliata cu o ,,substantivizare” specifica
a senzatiilor si adoratiilor, regasite neordinar in ipostaza de ,,religie” reala/ireald, frenezie
si erotica: ,,Exista tipete care te bat in cuiel §i tipete care te tardsc/ de coada lor de cal
naravas/ pand in lumea de apoi”. Am putea deduce sugestivitatea unei simple manifestari
a conditionat-o pe autoarea plachetei Pe banchizele din cer sa selecteze aprox1mat1v tot
ceea ce evoca imperfectul, migcarea dezordonata, ,,latura” vizibild a prezentului:

' Nicolae Leahu, Poezia generatiei *80, Chisinau, Editura ,,Cartier”, 2000, p. 148.
* Cilina Trifan, Pe banchizele din cer, Chisiniu, Editura ,,Cartier”, 2004, p. 7.
* Cilina Trifan, Pe banchizele... Op. cit., p. 15.
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Daca nu esti pe mal Cdnd glisezi batut de vint
si-auzi /asculti clipocit de ape sparge bezna
te trece rdul frisonul. cu piatra unui cuvdnt.

Daca te duci la fund
apuc-o pe umbra nod-
ului in gand
(Manual de invatatura, p. 14).

Atestdm un univers fard complexe metafizice, dar cu evidenta expresivitate umana ce
comunica aproape palpitant cu lectorul: ,./ntr-o zi dintr-un an/ exaltarea trece-n puseuri/
aripile sufletului se dezumfld/ ca nigte pneuri de nimic/ in batdile clopotelor/ de ani de
zile/ ma trezesc §i ma culc/ iar tu care la inceput/ erai numai in gandul meu/ acum stam
fatd-n fatal si ori de cdte ori/ incerc sa gandesc istoriei/ un final fericit/ dublezi loviturile
(p. 26).

Nu negam faptul ca poeta se comportd polemic cu o intreagad traditie a poeziei
feminine. Constientizam totodata ca atata timp cat Calina Trifan nu este ,,contaminatd” de
o rea considerare a mijloacelor poetice, de acea stocare ,,Ja moda” a imaginilor terifante
hybris impotriva logicii discursului poetic, postura de menada lirica, din care oficiaza
autoarea, nu e lipsitd de mare interes:

larba isi dezgolea dintii sclipitori inainte de a-l vedea I-am simfit

soarelui de primavara ocult incepand cu sfarcuri pand la

cdnd sdni §i ovare mi-au inmugurit. buricele degetelor.

Imi mugcam limba pénd la sdnge Sarpele, un sarpe urias

privind lupta ce se da in trupul meu  disparand si-naltandu-se etans

fard pic de mila pentru mine. pe Muntele Venus extatic m-a hipnotizat.

Nici o clipa nu mai puteam ramdne  Oglinda in care ma vad
cu presimtirile mele asa cum Dumnezeu m-a conceput
si Pigmalion n-a reusit
(Parabola, p. 33).

Discursul nu tradeaza pasionalitati eruptive, ci, mai degraba, o cauza controlabila,
receptata chiar pe parcursul producerii acesteia — nu mai este un corp separat de sentiment,
ci este chiar corpul sentimentului, cum ar zice Marin Mincu.

Nu atat temele lirice, cat existenta unei rebeliuni (autentiste!) contra prozei calofile
dinamizeaza alternantele poetice ale Calinei Trifan. Poeta isi realizeaza aproape pana
la final intentiile, textele oferd placerea lecturii, insa, fragmentar, o anumita doza de
conventionalism duce poemele intr-o alta directie. E vorba aici de transcrierea poemelor
sale dintr-un presupus jurnal intimist, un spatiu diaristic corporal, in care-s consemnate
semnele timpului, dar si trdirea lucida, confesiunea, fara a uita de conexiunea cu cititorul
acestui inceput de mileniu:

Acum sunt o femeie fara varsta sunt pergament mesopotamian
am foamea potolitd bine tabacit.
odata am tinut in brate intreg universul
acum doar il observ. Cu capul in nori am trait
vise pe care nu §i le inchipuiau nici regine —

De cand ma stiu uit de la mana acum cu cadavrele lor mincinoase

pan’ la gura ma hranesc nu doar eu dar si pe tine,
dar trupul meu n-a uitat nimic cititorule! (p. 56)
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Extrema vitalitatii conturate in placheta Pe banchizele din cer denoté ca autoarea
este 0 poeta preferabila in textele ce semnifica ,,inventa” poeziei feminine.

In poezia Inspird addnc, ironia cu care este privita viata ajunge si mai departe. Viata
este perceputd ca un amalgam contradictoriu de sentimente si imagini indefinite: ,,Nimic
nu este ce pare/ oricand e niciodata/ Da si Nu se pupa dulce/ pe gura fara suparare”. Cu
toate astea, acest amalgam nu este simtit ca un disconfort interior, ci dimpotriva. Trairea
vietii in toata nebunia sa este asemuita cu placerea unui betiv de a bea: ,,inspira adanc si
bea/ ca un betiv dintr-o rasuflare viata”. Aceasta este solutia propusa pentru o viata care te
ia peste picior, de a privi la ea cu aceeasi ironie cu care te trateaza si ea.

Textul poeziei Tandrete are la baza o ironie de naturd metafizica — cea in fata
mortii. Starea nu este perceputd ca un obstacol serios, nu se incearcd o evadare din
calea ei, ci, din contra, i se satisfac toate ,,cerintele”: ,, Dintii si-nfigea in felii// lacom//
de neant onctuos// ne purtam cu moarteal! din ce in ce mai tandru”. Eul liric ia 1n
derddere spaima din fata mortii pe care o incearca omul, el prezintd lupta contra ei
ca un fel de antiluptd, ca un fel de supusenie care este orientatd in sensul eliminarii
mortii prin autodistrugere.

Intr-o maniera confesiv-ludica este scrisa poezia de dragoste Mdrturisire,
mesajul cdreia este orientat inspre persoana draga: ,, Cdnd nu ma gdndesc la
Dumnezeul/ ma gandesc la tinel/ cand// ma gandesc la Dumnezeu,// de fapt,// tot la
tine ma gdndesc” (p. 34).

Pentru a se evita utilizarea discursului grav, sententios, se recurge la prezentarea
sentimentelor sub forma de joc. Astfel, poezia nu mai are caracter de declaratie serioasa,
ci ia forma unui joc din care cel ce o ascultd se alege doar cu ce vrea sa se aleaga. Autoarea
parca s-ar ascunde in spatele acestui mod de prezentare a dragostei, fara a-si asuma niste
riscuri pe care le implica definirea sentimentului pe sleau.

In altd parte, autoarea propune un joc ce implica gratiile corporalitatii: Pedeapsa.
Evitand a defini clar partile corpului pe care le prezinta, Célina Trifan recurge la ludic
pentru a se eschiva de la prezentarea directa a ,,suferintelor” care ii macind fizicul:
»Am un rai intre coapsel/ si Raiul gelos imi poarta picall m-a palit in moalele capuluil/ §i
l-am gasit singurica” (p. 40).

In Trapeze in lant modul de prezentare al discursului este jocul de cuvinte care
impune o lecturd mult mai facild din partea cititorului. Prezentarea in lant a cuvintelor
dupa modelul figurilor de repetitie nu este zadarnic, mai ales ca este completat de gradatia
semantica In care sunt plasate lexemele ce se reiau:

Pasarile-au ciugulit din nori bucuria a iscat sete

tragand de firul ninsorii setea a stdrnit pofta
ninsoarea ne-a orbit cu lumind pofta de tine nestirbita
lumina s-a amestecat cu bucurie viata (p. 54).

In acest fel, modalitatea ludici de aranjare a cuvintelor in text creeazi un confort
atractiv pentru lector, scot sub aparte accent mesajul textului care se desprinde din
cuvintele reluate: ,,ninsoare”, ,,Jumina”, ,,bucurie”, ,,sete”, ,,pofta”.

Afectatd in cel mai frenetic mod de modalitatile ludice ale creatiei, poeta Cristina
Carstea, cunoscuta cititorului mai ales prin volumul Ceva care sa-mi aminteasca de
tine (Chisinau, 2000), nu mai impresioneaza doar printr-un angelism (foarte asgteptat
de la poezia feminina!), ci si printr-un discurs confesiv, frenetic, senzual. Intimismul
poetei — speram sa nu fie cel actoricesc — destul de enigmatic, lansat sa determine,
in special, stilul autoarei, mai putin, substanta versului:
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sa deslugesti bine clipa: sfargind prabugit in plamanii de fier — ce
impartitul nevoilor — prin fata tamdie? prin negrul pur —

celei mai Falnice sufletul se usucd in gat
Nopti — (Cumpitarea, cel de-al doilea cort)'

Atestdm aici poate mai mult decat o tehnicd poeticd; se percepe formula
libera in actiune pana la secretele sfidatoare si dezinvolte. Caracterul implacabil al poeziei
cri-carstiene refugiaza Intr-un univers cu decor gratios, imprumutat dintr-o ,,cAmpie in
tara Shinear” (p. 5), acolo pe unde va ratici, de mana cu cititoarele (!), pentru a li se
confesa desperat(a). Emotii si infinite largouri 1n vers feminin:

poate un strigat. o fundaturd. in finalul ~ Chiar de mine.

tuturor intdmplarilor mai Totul fiind spus deci totul facut.

tdcut ca oricand: ba scdarbit pana la Si nu pentru dreapta cat

lacrimi. cu obsesia amintirii §i pentru stanga deloc

imaginii unui cuvant (Disperarea, cel de-al saselea cort, p. 21).

De-Nimeni-Rostit.

In acelasi timp, autoarea isi trideaz intentiile de a formula definitii ale liricii
feminine (cu iz de bucatérie!), retete, verdicte, desi cunoaste relativitatea acestora:
Hun strigat pe marginea Firii —/ AVE, pentru pasul/ care bate pe loc” (Neputinta,
cel de-al cincilea cort, p. 19).

Cristina Carstea nu depune mari eforturi pentru a se autodepasi la capitolul metafizica.
Poezia sa demonstreaza o permanentd vointd de experimentare a limitelor contemplarii:
observatie find, reflectie. Fiind deprinsi cu putinele rigori formale ale poeziei feminine,
poezia cri-carstiana se recepteaza aproape clasicizant. Putine dintre poetele basarabene
au o poezie incorsetatad intr-o asemenea forta a naturaletei expresiei, Incat, la cea mai mica
ezitare, pare a fi extrasa din distilerii abstracte, de unde:

nu se mai aud cdntecele cucosilor dimineata
vine §i Ziua de

Marti pe la cinci

(aproape ireald in imaginatia mea) scriu
toate acestea ca §i cand ag rosti o formula
straveche

/AYATOLLAH/ in mormintele

mintii (pentru ele sunt incd tanara)

In acesti patru pereti ai inimii mele
(Marti, a doua treapta dupa prima, p. 28).

O vibranta sensibilitate erotica exprima departajarea de aluzivele note ale feminitatii.
Acestea, desi par neobservate, raiman printre cele mai atractive §i excitante pasaje ale
volumului, un ,,ceva care sa-T1 aminteasca” de EA, o detasare de sentimentalism, anuntata
stenografic si provocata de fiorul rece al lumii din afara:

Uneori §i Tacerea e sacra nimic din ceea ce trece prin tine nu

in acesti patru pereti ai inimii mele ti-e strain. Argumentele

uter coincizdnd cu evolutia

camerd propriei mele imagini

Arca lui Noe. spun altii: (Marti, a doua treapta dupa prima, p. 29).

! Cristina Carstea, Ceva care sd-mi aminteascd de tine, Chisindu: Editura Cartier,
2000, p. 9 si urm.
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Nici un stil, oricat de original ar fi, nu se poate sustrage imperativelor limpezimii
expresiei. Poeta este preocupata de existenta cuvintelor unele langé altele, de aderenta
sensurilor, de claritatea lor, in timp ce poezia poate plonja uneori prin lava metaforei
(crucile cresc lacrimi; un pumn de ochi; o jumdtate de lacrima $.a.) care anunta suficient
marea drama a scrisului tatuat de incizie ce: ,,foarnd pamdnt peste mine si nu mal/ inghite
pamantul ma pagtel/ plansul” (Miercuri, totul pare durabil, p. 30).

E vorba aici de un cadru exterior al dramei realizat prin limbajul unei poete
contemporane (noudzeciste!) ce frecventeaza specificul de flirt feminin: ,,zic totusi:/ sunt
o femeie frumoasal o felinal pel trotuarele mintii. de-atdtea noptil// viata/ dimprejurul
ochilor ma/ insala” (ALF LAYLA WALAYLA. Poemul de joi, p. 32). Patima este
penetrata de nostalgie sau de un regret destul de dur:

sunt EU cu MINE. Viata cu pildele ei
isi desface-ntre noi silabele — viata-i o Curva
(de ce te uiti unde nu trebuie) lumea se
schimba
isi cladeste ambele
maini le
zideste in mine sunt
cea care vede noaptea
zidul se
surpd ziua
altcineva alt-
cineva il ridica viata noastra-i o Curva lumea
totdeauna se schimba e alta
(Fata in fata cu poemul de vineri, p. 34).

Jovialamascaaeuluiindicd un complex al frustrarii care contureaza originalitatea
unei poezii dominate de curse inocente, uneori cu dublu sens, dar si intr-o continua
devenire. Grandoarea limbajului coexista doar cu forta trdirii, cu addncimea gandului.
In cele din urma, versurile Cristinei Carstea devin un univers luxat pentru confesiuni
si reverie, versuri impuse printr-o deosebitd improvizatie detasatd, inteligentd si
sensibila: ,,Viata mea tocmai a sugerat imaginea mea” (Poemul de simbati: sapte
imagini, p. 37).

Volumul Ceva care sa-mi aminteasca de mine e semnificativ si prin faptul ca
autoarea atrage atentia asupra distantei dintre ambitia — alimentata de lecturi — de a fi
elevata si posibilitatea reald de avea aceasta calitate. In acest caz, ni se pare caustica
observatia criticului francez Sainte-Beuve precum ca ,.femeile sunt facute doar pentru
a inspira adevarata poezie”.

SUMMARY

The author broaches the poetry of Cilina Trifan, Cristina Carstea which represents the
feminine poetry. The texts of Calina Trifan abound in playful and ironic ways of presenting
the message, as demonstrate the author by examples taken from her poems. Cristina Carstea
is also affected by the entertaining ways of creation, with intent to formulate definitions of
the feminine poetry.

40



TEORIE LITERARA

TIMOTEI MELNIC
Universitatea de Stat din Moldova | OPERA LITERARA CA STRUCTURA
(Chisinau)

B

Termenul ,,structurd” provine din limba latind cu inteles de ,,constructie” (edificiu)
sau modul de a construi, cladi. Procesul de abstractizare se desfasoara destul de incet,
si de abia spre secolele XVII-XVIII incepe sa fie folosit In mai multe limbi (franceza
si engleza, spre exemplu) cu sensul de relatie reciprocd a pértilor sau a elementelor
constitutive ale unui intreg, determmandu 1 natura, termen sinonim cu ,alcatuire”,
»organizare”, ,,ordine”, ,,forma”, ,,aranjare In sec. XIX ,structura”, ca termen, este
folositd mai ales in stiintele exacte si sociale. In lingvistica termenul este utlhzat din
1916, odata cu teoria lui F. de Saussure, care revolutioneaza cercetarea lingvistica prin
1deea limbii ca sistem si prin analiza semnuluz La momentul dat se poate vorbi despre
o conceptie structuralistd asupra structurii. In critica literard orientarea structuralista
patrunde dinspre lingvistica si matematicd. Formalizarile introduse in teoria lingvistica
sunt aplicate si asupra literaturii. Astfel, critica rusa si fostd sovietica, cunoscutd sub
numele de formalismul rus (V. Sclovschi, B. Eihenbaum, R. Iakobson §.a.) e prima care
incearca sa alinieze cercetarea literard la metodele lingvistice. Orientati sa renunte la
notiunea de ,,continut”, formalistii 1si concentrau atentia asupra stabilirii §i sistematizarii
procedeelor de elaborare a limbajului poetic si a naratiunii in proza. Manifestand interes
doar pentru ,,arta ca procedee”, ei contestau din start notiuni ca geniu, fictiune, inspiratie
artistica etc. Si aceasta din motivul ca pentru ei scriitorul era Inainte de toate un iscusit
mestesugar literar care sa stie principalul: cum sa ,,facd” o opera literara. Semnificativ in
acest sens e articolul scris de B. Eihenbaum Cum e facuta Mantaua lui Gogol.

In critica literara romaneasca putem gasi idei care, intr-un fel, tin de teoriile scolii
structuraliste mai recente, manifestate mai ales in anahzele stilistice. De exernplu conceptia
asupra suprastructurii capodoperei i sistemul genurilor literare la Mihail Dragomirescu,
critica de orientare fenomenologica practicata de Camil Petrescu (Noua structura si opera
lui Marcel Proust), modelele de analiza stilistica ale lui Tudor Vianu in 4rta prozatorilor
romani. In Introducere in critica literard (1968) A. Marino pomeneste de sintagme sau
expresii similare notiunii de structura folosite de E. Lovinescu (Comporzitie articulata)
sau de T. Vianu (Caracterul de cosmicitate) cand se refera la opera literara ca intreg.

Conceptul de creatie artistica drept structurd s-a profilat deja in gandirea estetica
din Antichitate, care acorda o atentie deosebita unor astfel de insusiri ale operei de artd, ca
proportionalitatea, simetria, ritmicitatea, raportul cantitativ dintre parti etc. Pitagorienii,
spre exemplu, erau convingi ca succesul operei de artd depinde de mai multe raportari
numerice, n care fiecare maruntis are importantd. ldeea principald pe care o desprindem
din poeticele Antichitatii e ca opera trebuie sd se distinga prin armonia §i integritatea
partilor sale constitutive, fiecare parte fiind obligata sd exprime ceva din esenta intregului.
Primul estetician care foloseste termenul de structura intr-un sens apropiat de cel modern
este Kant.

Din perspectiva moderna, conceptul antic de opera ca structura a devenit actual mai
ales in perioada contemporand, adicd la momentul in care creatia literard s-a constituit
mai deplin ca univers inchegat, manifestat, ca expresie si sens, prin propriul (si bine
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determinat) set de legi artistice. Din aceasta perspectiva opera artistica este o constructie,
un tot organizat si unitar ale carui parti se subordoneaza intregului Daca majoritatea
teoreticienilor 1nterpreteaza structura operei ca obiect estetic, unii iau in calcul sl structura
comunicativa, mai precis raportul dintre obiect (opera) si subrect (receptor) In discutie
apare insugirea polisemica a opereli, capacitatea ei de a fi inteleasd in mod divers, de
a distinge in structura ei noi semnificatii.* In acest sens suntem indreptatiti sd spunem
ca, intr-un fel, orice operda este ambigua, adicd presupune un joc al semnificatiilor,
0 deschzdere catre 1nterpretar1 multiple, cu conditia ca ele sd nu se anuleze reciproc, ceea
ce ar aduce la o nedoriti si totald confuzie. In acest sens Umberto Eco, referindu-se la
0 anumitd categorie de creatii moderne, care, intr-adevar, solicita interventia subiectului
(criticului sau consumatorului de rand pentru a le Tmplini la nivelul semnificatiilor)
vorbeste de ,,opera deschisd” sau de ,structura absentd”. Pe de altd parte, dupa parerea
lui Ton Pascadi, si n aceste cazuri, cAnd opera este neincheiatd, lacunara, pentru a vorbi
de artd este necesara totusi si o anumita ,,inchidere”. Si aceasta din motivul, conchide
estet1c1anu1 ca ,,0 structurd presupune in genere un caracter finit, o constructie incheiata,
inchisd”'. Opera se prezinti, astfel, intotdeauna ca o alcituire 1nchegata al carei liant
este tocmal starea de tensiune (G. Cilinescu) care uneste diferite componente ale ei,
transformandu-le intr-un ansamblu. In ultimi instantd, structura este cea care confera
operei logica ei internd, in sensul cd este considerata un ech111bru al ansamblului construit
de creator. Incercarea unor teoreticieni de a identifica opera cu structura artistica pare
a fi un act gresit. Si aceasta nu numai din cauza ca opera nu se limiteaza la structura ei,
ci si pentru ca intr-o altd acceptie, asa cum arata, pe bund dreptate, acelasi lon Pascadi,
in ,,interiorul macrostructurii reprezentatd de ansamblu” se afla uneori ,,microstructuri,
pentru ca sistemul presupune subsisteme, configuratia microconfiguratiei”. Desi opera nu
se reduce la structura ei, aceasta are un rol diriguitor asupra ansamblului, organizandu-1
si definindu-1 in generalitatea sa, ceea ce face ca ,,in mod virtual ea sa constituie un semn
latent despre a carui existenta in actu nu se poate vorbi decat privind unitatea continutului
cu forma, a mesajului cu llmbajul etc.””.

Pentru a contura mai limpede conceptul de structura e necesar sa-1 distingem de
conceptul cu care pare a se suprapune si anume cu cel de forma. Daca forma are totdeauna
0 consistenta sensibild, indisolubil legatd de materialul din care este constituita opera si
de care nu poate fi despartita fara alterarea continutului, structura este de natura spirituald,
fiind analizabila cu ajutorul mintii. Forma exista ca o realitate ce nu poate fi distrusa fara
a nimici Insasi opera, In vreme ce structura este o extractie ideald, un model al operei
posibile, dar nu un inlocuitor al ei insasi. Spre deosebire de forma, care e totdeauna
concreta si unica, deoarece apartine unei singure opere §i poate avea trasaturi comune cu
altele din acelasi stil, curent, epoca, structura raiméne abstracta si generalizatoare.

Inca in anii *20 ai secolului XX, esteticianul german Oskar Walzel, nemultumit si
el de traditionala schema dualistd continut-forma, propune un model nou, n conceptia
lui mai flexibil si mai adecvat caracterului obiectului investigat. Conform acestui model,
opera literard se constituie nu din douad, ci din trei elemente: materia (Stoff), continutul
(Gehalt) si configuratia (Gestalt). Materia, egalatd cu ,,material tematic”, cuprinde un
sir de elemente culturale si literare devenite un bun comun al unei colectivitati, si de
aceea poate servi ca material de explorare artistica pentru mai multi scriitori. Pe cand
continutul (inteles ca o suma de sensuri etice, ideologice, psihologice, religioase, estetice

* A se vedea n aceasta privinta judecata lui M. Ralea: ,,Daca opera de arta n-ar cuprinde
decat o singurd idee, o singura intentie, ea ar muri repede, adica odatd cu disparitia autorului...
o creatie e cu atit mai viabila cu cat aduce mai multe subsoluri, mai multe virtualitati inconstiente. ..”
(Despre creatia literara).
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etc.) este individual si ia nastere doar odata cu realizarea operei, mai precis, concomitent
cu crearea formei, de care este legat inseparabil Continutul operei de arta, scrie O. Walzel,
»CSte ceea ce s-a modelat si plasmuit in ea sau ceea ce a fost cuprins intr-o anumita
forma™. In componenta materiald a literaturii (in special in scrierile narative) sunt
incluse materialul evenimential, fabulatoriu (cu inteles de fabula evenimentelor descrise),
topoi si motivele. De astfel, interpretarea materialului evenimential (fabulatoriu) drept
componenta preexistentiald operei ne face o trimitere aproape directa la prestructuraligtii
formalisti, pentru care fabula spre deosebire de subiect (care cuprinde evenimentele in
ordinea prezentata in textul narativ) insemneaza suita materialelor cdrora subiectul le va
da o forma spemﬁca In contextul judecitii de ansamblu a lui O. Walzel, subiectul ar trebui
sd constituie, in cazul dat, un element al continutului, care, la randul siu, trimite la cel
de-al treilea element al operei — configuratia.

Termenul configuratie (Gestalt) este propus de O. Walzel pentru a-1 inlocui pe cel
de forma din conceptul dihotomic, considerand ca primul exprima mai adecvat realitatea
unei opere: ,,Forma operei de arta este in egald masura elementul spiritual ce-1 insufia
artistul operei sale, ca si tot ceea ce, modelat de mana sa, conditioneaza aspectul exterior al
operei de artd”™, Ambele dlmensmm, elementul ,,splrltual” si ,,aspectul exterior” inseamna,
in ultima instantd, modelare, formare a operei. Ceea ce este de pret in dezbaterea sensurilor
notiunilor materie, continut §i conﬁguratie e faptul ca interpretarea ca atare e facuta
in scopul final urmarit: de a descoperi ,,in forma expresia continutului, iar in continut
premiza formei™”, astfel confirmand pe aceastd cale unitatea organici in structura operei
intre continut si forrné ca elemente globale ale ei.

O interpretare prin aseméanarea care existd intre conceptele de materie, continut si
configuratie, pe de o parte, si cele de formad, ca substanta a expresiei si forma ca substanta
a continutului, pe de alta, evoca neaparat ideea ca opera literard dispune de o structura
ierarhizata. Aceasta idee a stat la temelia teoriei straturilor constitutive, elaborata in anii
’30 (sec. XX) de esteticianul polonez Roman Ingarden. Ca fenomenolog de orientare
husselriana, R. Ingarden in studiile sale fundamentale (Opera de arta literara, 1931;
Despre cunoasterea operei literare, 1947 s.a.) porneste de la ideea ca opera literara e un
produs intentional care exista atat in actele de constiintd (ale scriitorului), cat si ca obiect
real si autonom. In structura operei literare esteticianul distinge si defineste, conform
lui H. Markiewicz, minimum patru straturi: 1. Stratul formatiilor fonetice ale limbii, ca
produse si caractere lingvistic — sonore de ordin superior; 2. Stratul semantic, constituit
din semnificatiile propozitiilor care intrd in componenta operei; 3. Stratul obiectelor
reprezentate, si anume reprezentate prin stiri de lucruri pur 1nternat10nale care sunt
desemnate de sensurile propozmllor ce intrd in componenta operel Prin functla pe care
fiecare strat o indeplineste atat in raport cu celelalte straturi, cat i in ansamblul creatiei,
straturile operei literare sunt, in viziunea lui Ingarden, eterogene. Aflate in raport de
interdependentd unul fata de altul, straturile nominalizate alcatuiesc o constructie organica.
Diversitatea materialului si a rolurilor (respectiv, a functiilor) indeplinite de fiecare dintre
straturi determina alcatuirea specifica a Intregii opere care nu va fi o compozitie bazata pe
o singura tonalitate, ci se va distinge printr-un caracter polifonic. Asta Inseamna: ,,fiecare
strat, prin felul specific de a fi, devine vizibil in structura Intregului si aduce contributia
sa proprie insusirilor de ansamblu ale intregului, fira sa provoace totusi o fracturd in
aceasta unitate fenomenologica. Fiecare dintre aceste straturi are o pluralitate de nsusiri
proprii, care duc la cristalizarea unei calitati valorice specific estetice. Prin acestea se naste
o varietate 1n cuprinsul careia se alcdtuieste o calitate de valoare a Intregului, polifonica
si totodatd unitard’”’. Prin urmare, ca si in muzici, de unde termenul este imprumutat,
polifonia merita sa semnaleze faptul cé fiecare strat al operei detine o realitate materiala si
ideala distincta si ca el participa intr-un mod individual la structurarea ansamblului.
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Apare Intrebarea: ce functie (functii) indeplineste (in conceptia lui Ingarden)
fiecare dintre straturi, in ce masura si care dintre ele se distinge prin caracter estetic?
In intelegerea semiotico-structuralistd a lui Gheorghe Craciun ,,primele doua structuri au
0 natura hnngstlc“” iar ,,celelalte doud au o naturd ontologica, ps1h10a Intervenind
cu o analizd mai atentd si mai detaliatd a modelului Ingarden, A. Gavrilov demonstreaza
ca interpretarea cercetdtorului roman, in principiu, nu corespunde conceptiei estetice
a fenomenologului polonez. Intr—adevar Ingarden face deosebire dintre primele doua
straturi ale limbii operei literare (de naturda verbala sau linguald, ci nu lingvisticd), de
urmatoarele doua structuri ca straturi ale lumii reprezentate. Ceea ce nu inseamna ci el
le considerd pe primele ,,de natura pur lingvistica”, iar pe ultimele — ,,de natura psihica”.
Argumentele aduse 1n cazul dat de A. Gavrilov confirma justetea concluziei finale pe care
o face: ,,toate straturile operei literare (concepute de esteticianul polonez), sunt de natura
estetico-artistica”. Functia estetico-artistica a primului strat e mai sesizabila in limbajul
versificat al operei poetice, unde ,,natura materiala sonora a cuvintelor (calitatile fonetice
ale vocalelor si consoanelor, dispozitia accentelor, lungimea sau scurtimea lor, numarul
de silabe, sfarsiturile lor etc.) se organizeaza in versuri si strofe, iar acestea — in forme de
genuri si specii literare (sonetul, elegia, poemul etc.)””. Ingarden mentiona ci in textul
literar sonoritatea capatd o functie expresiv-artistica proprie, relativ autonoma. Numai
astfel se explica faptul de ce ,,numai citita cu voce tare opera literarda se realizeaza in
deplinitatea mijloacelor sale”"

Stratul trei este stratul aparentelor senzoriale, al configuratiilor schematizate, al
impresiilor si imaginilor, el e cel care face perceptibila, ,,in mod vizibil”’, lumea reprezentata
in stratul patru. Aici, in stratul patru, obiectul reprezentat, releva Ingarden, ,,capata o alta
semnificatie cuvantul tablou, deosebit, prin sensul ce-l1 comporta, de tablou! lumii din
stratul obiectelor reprezentate”1 Ingarden admite, totodata, posibilitatea ca unele creatii
literare sd contind i un al cincilea strat, cel al ,,calitatilor metafizice” (subhmul traglcul
comicul, sacrul etc. ). In acest strat pare si se contina profundele sensuri filosofice prezente
in marlle capodopere.

Conform modelului Ingarden, din cele patru straturi se pot construi in timpul
lecturii diferite structuri concrete, fapt determinat de sensibilitatea si cultura estetica
a cititorului: ,,cati cititori, si cate noi lecturi, tot atitea noi constructii numite de noi
concretizari ale operei literare”. Necesitatea ,,concretizarii” apare si din considerentul ca
»opera literaturii artistice nu este, strict vorbind, un obiect concret (sau complet concret)
al perceptiei estetice... Ea este un schelet”', prin prezenta unor locuri de indeterminare
in interiorul fiecarui strat, prin schematismul imaginilor transmise cititorului. Rolul
cititorului in aceasta situatie e cel de a completa aceste lipsuri, fapt care, in consecinta,
determina (prin actul cuplarn sensului intrinsec si obiectiv al structurii cu sensibilitatea
subiectiva a receptorulul) manifestarea operei ca obiect estetic. In studiul Constructia
bidimensionala a operei, Ingarden demonstreaza ca unitatea orgamca a operei literare
se manifestd nu numai pe verticald, ci si pe orizontala. In sensul ca, spre deosebire de
artele spatiale (pictura, sculptura, arhitectura etc.) care au doar dimensiuni spatiale, opera
literard poseda doud dimensiuni, una temporald, ,,presupunand mai multe faze — parti
care se succed consecutiv”’ (dinamica compozitionald, corelarea unitatilor constitutive,
pauzele, intervalele), si alta alcatuita ,,din componente eterogene”, care apar concomitent,
de vreme ce ,,ambele (aceste dirnensiuni) sunt de neconceput una fira alta”". Straturile
nu se infatiseaza imediat, in intregime, ci se constituie treptat, de la o ,,faza la alta, pe axa
temporala”, adica sunt in devenire pe tot parcursul textului. In acelasi timp, fiecare dintre
straturi se prezintd ca suport material pentru anumite insusiri de ordin estetic, specifice
stratului respectiv”'®. Cert e insi faptul ci referirile lui Ingarden la existenta valorilor
estetice specifice fiecarui strat, nu sugereaza de la sine modul in care aceste valori sunt
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determinate la nivelul relatiilor functionale ale straturilor insesi. In consecinta, tratarea
separatd a aspectelor functionale ale straturilor, fara a fi evidentiata modalitatea cuplarii
acestora, nu poate duce la o idee clard despre existenta si mecanismul de constituire
a semnificatiilor operei ca structura organica.

Conceptul de strat al operei de arta propus de R. Ingarden are In vedere, asa cum
am incercat sd demonstram, descompunerea metodologica, fie a ceea ce premerge opera de
artd, constituind temeiul in virtutea caruia se instituie, fie produsul realizat al carui analiza
permite a distinge intre diferite niveluri ale acestuia. In prima acceptie savantul roman
A. Marino identifica trei ,,felii” ale structurii literare: substructurad, structurd (propriu-zisa)
sisuprastructurd. Prima dintre ele, substructura, include factori ,,solidari si interdependenti
care actioneazi asupra operei literare in stadiul sdu preformal”", deci inainte ca ea si fi
dobandit o structurd anume. Factorii respectivi se includ, la rAndul lor, in aceste straturi
specifice: general-antropologic, social-istoric, biografic si proiectiv. In aceste straturi sunt
incluse elementele arhetipale, etnice, politico- 1deologlce psihologice, care conditioneaza
aparitia idealului, si creatia le are ca punct de pornire, incluzandu-le selectiv in produsul
ei — opera. Astfel stratul antropologlc cuprinde elemente primare ale experientei
umane, concretizate fie in ,,teme si tipuri de o generalitate elementara”, in arhetipuri cu
conotatie culturala sau emotionala (nastere — renastere, iad — rai, femeie — erou s.a.), fie in
»prototipi umani” (mama, tatd, fiu) ori In ,jimagini-cheie” ale universului poetic
(pAmant — cer, lumini — umbri, zi — noapte etc.)'®. Prin stratul social-istoric al substructurii
se au in vedere aspectele sociale (intr-o perioada concretd) ale literaturii, avand tendinta de
a subordona elementele antropologicului. Stratul biografic se caracterizeaza prin biografia
spirituald a autorului, ,,concretizata intr-o serie de momente creatoare”, determinate de
evenimentele biografice semnificative, adica de acele secvente ale vietii care stabilesc
,»0 anume corespondentd intre intreaga viatd si intreaga operé” a scrutorulul acestea
fiind considerate ,,solidar ca doua blocuri dlstmcte comportand analogii sau analogii
de esenta”". In acest strat se mai adauga elementele obtinute prin educatie, cultura,
viata sentimentald si intelectuald a scriitorului. Ultimul strat al substructuru e cel al
proiectelor, conceput de A. Marino ca ,,un sens existential” si o pozitie ontologica, in
jurul carora opera se organizeaza. A doua componentd, structura ca atare, ,,0biectiva,
materializatd in limbaj” o constituie textul literar. Realizatd de scriitor ca o ,,compozitie
articulatd”, opera se prezintd ca un sistem de relatii ordonat dinduntru, relatiile fiind
complexe si bilaterale. Ca structurd, opera se caracterizeaza in §i prin expresie,
iar expresia capita semnificatie numai in calitate de ,,semn” al unei coeziuni ,,interioare™".
A treia componenta, suprastructura este cea mai ,,1nsernnata‘1” deoarece ,,numai la acest
nivel totalitatea sensurilor germinate de substructurd i precizate in structurd, sunt
concentrate, proiectate si intrunite Intr-un «univers literar». Ceea ce inseamna ca la
nivelul substructuru opera literara capiti «realitate si identitate»”" pe deplin sesizabila.
in raport cu teoria straturilor si a terminologiei respectlve cu care se opereaza in mod
curent la interpretarea structurii, termmologla propusd de A. Marino, considera Gr. Tugui
»este adesea simplificata, fara insd a se altera esenta comportamentelor fundamentale™.
Problema principald care apare in cazul dat e ca opera s fie interpretatd, teoretic si
practic, drept structura artistica. O anumita importantad a conceptului de opera literara ca
structura, cu mai multe nivele sau straturi, rezida in faptul ca acesta ne da o reprezentare
teoreticd mai concretd despre legdtura reciproca dintre toate elementele operei (fie de
forma, fie de continut), sub aspectul interdependentei si interactiunii lor. Ceea ce lipseste
in descrierea fenomenologica a ,.structurii” e ocolirea notiunii de valoare, fapt care
impiedica analiza §i perceperea adecvata a operei literare. Pe bund dreptate, ,,insusi faptul
recunoasterii unei anumite structuri drept opera literara, Judeca Wellen si Warren, implica
un rationament de valoare™'. La temelia separirii operei in diverse nivele sau straturi se
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afla (trebuie sa se afle) ideea despre procesul de miscare a sensului (emotionant-ideatic
al structurii) de la straturile de adancime, prin intermediul altor nivele, spre text, acesta
constituind materializarea conceptului scriitorului. Dat fiind ca literatura e, intr-un fel,
0 ,,judecatd” specificd despre realitate, sensul unei opere concrete il va constitui, la randul
sau, materializarea, prin mijloace expresive, a atitudinii autorului fata de anumite valori
spirituale sau sociale, s-a constatat cd greseala structuralistilor fenomenologi, inclusiv
cea a modelului lui R. Ingarden, consta in aceea ca valorile sunt suprapuse structurii”.
Or, intelegerea unei opere literare nu poate fi despartitd de cunoasterea structurii ei, iar
descrierea structurii trebuie sa fie efectuatd in modul in care profilarea ponderii estetice si
artistice a creatiei sa devina un act inerent §i inevitabil.
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SUMMARY

The author generates the idea that the literary work is a structure, appealing to the
conceptions of Mihail Dragomirescu, Camil Petrescu, Tudor Vianu etc. So the artistic work is
seen as a building, an organized and unified whole whose parts are subordinated. The author
recalls the conception of the german esthetician Oskar Walzel, according to which the literary
work consists of three elements: material, content and configuration. R. Ingarden continues
the idea of a hierarchical structure of the literary work by the distinguishing at least four
layers, giving a more concrete representation theory about the mutual connection between
all the elements of the work, in terms of their interdependence and interaction.
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SERGIU COGUT <
] _ _ MENIPPEEA - O SURSA A ROMANULUI
Institutul de Filologie POLIFONIC
(Chisinau)

Contributia savantului Mihail Bahtin la dezvoltarea teoriei romanului este destul
de complexa. Pentru a o intelege n nuante, este necesard precizarea si edificarea unei
distinctii fundamentale operate de ilustrul teoretician literar in cadrul acestei discipline.
Distinctia datd se referd la doua serii literare contrastante: prima — seria genurilor
asa-numite ,,oficiale” sau ,,poetice” (epopeea, lirica, tragedia) si cealaltd — seria genului
romanesc, M. Bahtin fiind considerat promotorul celei de a doua. Cercetitorul Marian
Vasile intr-o lucrare consacratd mostenirii stiintifice bahtiniene, pornind de la celebra
confruntare dintre acesta si reprezentantii scolii formale ruse, descria contributia lui astfel:
,»Bahtin a resimtit la rAndul sau taria poeticii formaliste, Incat va fi nevoit sa-si Imparta
domeniul literar cu adversarii séi: va lasa in seama stilisticii lingvistice seria genurilor
asa-numite «poetice», dar va crea, in compensatie, un obiect special pe care sd-si exercite
propriile teorii, anume romanul, un «antigen», refractar metodei formale” [1, p. 72].
Asa stand lucrurile, ,toatd literatura lumii, de la Homer la futurism, suprarealism
(cu speciile implicate: epopeea, tragedia, lirica), reprezinta o serie literard numita
monologica, intrucat inchide enuntul intr-un singur sens, pe care i-1 impune tiranic autorul.
Pe de alta parte, Bahtin construieste, in chip curios, o altd serie literara (...) ilustrata de genul
romanesc, caruia 1i descopera o traditie indelungata, din Antichitate pana azi, constituita
din speciile hibride, tragic-comice, periferice, neoficializate, si care s-au impotrivit
dintotdeauna literaturii culte. Aceasta serie se distinge prin asumarea si Incorporarea
discursului dialogic” [1, p. 72]. Predilectia pentru roman se explica prin faptul ca acesta
e conceput de catre marele savant ca ,,aureolat cu insusirile unui teritoriu inedit, fabulos,
exponent al semnificatiilor democrate si umaniste” [ 1, p. 73]. Insa Bahtin a depistat ca si In
dezvoltarea romanului exista ,,doua linii stilistice”: prima e ilustrata de ,,romanul sofistic”
sau grec, iar a doua se refera la romanul ce releva unghiul de vedere al eterolingvismului
asupra literaturii si corespunde discursului dialogic, fenomenul eterolingvismului
manifestandu-se In domeniul beletristicii atunci cand scriitorul recurge, in elaborarea
romanelor sale, la combinatii ale variatelor limbaje sociale, specifice celor mai felurite
paturi ale societatii. O treapta foarte importantd in evolutia romanului dialogic a constituit-o
satira numita menippee. Acest subiect este foarte des ignorat de citre exegetii operei lui
M. Bahtin si teoreticienii literari, ale caror lucrari sunt scrise in romana. Genul dat face
parte din domeniul serios-ilarului si ,,1si trage denumirea si forma clasica de la filozoful
Menipp din Hadara, care a triit in secolul al Ill-lea 1.n.Hr.” [2, p. 155-156]. Menipp era
un filozof cinic si autor de satire, fiind, potrivit lui Diogene Laertius, sclav prin origine.
El insusi a fost poreclit ,,serios-ilarul”.

Inainte de a incepe caracterizarea menippeei, Bahtin abordeaza problema genului
literar ca oglinda a tendintelor apreciate drept ,,cele mai stabile, «eterne» din dezvoltarea
literaturii” [2, p. 146]. Astfel, ,,elementele arhaice care se pastreaza in gen nu sunt
moarte, ¢i mereu vii, cu alte cuvinte, mereu capabile de a se innoi. Genul traieste prin
prezent, darnu-si uita nicicand trecutul, originea sa. El reprezinta memoria artistica
in procesul dezvoltarii literaturii si de aceea este in masurd sd asigure unitatea
sicontinuitatea acesteidezvoltari” [2, p. 147].
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Menippeea este cunoscuta in lumea anglofona si cu denumirea ,,pasquinade” tradusa
pamflet”. Termenul ,,pasquinade™ provine de la toponimul Pasquino, porecla populara
a unei statui din Roma, de care pamfletarii obignuiau sa isi llpeasca lucrérile.

In monografia sa dedicati poeticii lui Dostoievski, a carui operd el o considerd
ca fiind culmea la care a ajuns in procesul dezvoltarii sale romanul dialogic, M. Bahtin
caracterizeazd menippeea, enumerand si comentand 14 particularititi ale acestui gen.
Dintre acestea, teoreticianul rus sustine cd a treia e primordiald si ,,consta in aceea
ca aventura ca si fantasticul de cea mai mare indrazneald si neinfranare sunt launtric
motivate, Indreptatite si consfintite aici de un scop pur ideatic-filozofic — acela de a crea
situatii extraordinare, spreaprovocasiaincercaideea, cuvantul filozofic,
adevarul Iincarnat in figura inteleptului cautator al acestui adevar” [2, p. 158].
lar aceastd incercare a inteleptului ,inseamnd incercarea pozitiei sale filozofice
in lume (...). In acest sens putem spune ca subiectul menippeei il formeaza aventurile
ideii sau ale adevarului in lume: pe pamant, in infern, in Olimp”
[2, p. 159]. In legaturi cu aceasta si ca o consecinti a exceptionalului umversallsm filozofic
specific acestui gen, ,,menippeea este construitd pe trei planuri” [2, p. 160]: pamantul,
infernul si Olimpul.

O alta particularitate ,,extrem de importantd a menippeei este asocierea organica
in cadrul ei a fantasticului liber, a simbolicii si, uneori, a elementului mistic-religios
cuun naturalism de spelunca extrem si grosolan (din punctul nostru
de vedere)” [2, p. 159].

Caracteristice pentru acest gen sunt si scandalurile, excentricitatile, vorbele si
izbucnirile nelalocul lor, cat si asa-numitul ,,cuvant deplasat”, care sau reflectd o sinceritate
cinicd, sau demasca cu profanare cele sfinte, sau calca in mod evident eticheta.

Pentru prima data apare in menippee si experimentul moral-psihologic, ce se
realizeaza prin ,,zugravirea starilor moral-psihice neobisnuite, anormale ale omului,
bundoara dementa sub toate aspecteleei (...), dedublarea personalitatii, reveria neinfranata,
visele fantastice, patimile care frizeaza nebunia, sinuciderile etc.” [2, p. 161].

Mihail Bahtin atribuie menippeei si ,clemente de utopie sociald,
care sunt introduse sub forma de vise ori de calatorii in tari nestiute” [2, p. 163].

Dupa caracterizarea pe care o face savantul menippeei si genurilor inrudite cu ea
(diatriba, solilocul, simpozionul), el 1si propune sd analizeze cele doud scrieri din ultima
perioada a creatiei lui Dostoievski — Bobok (inclusa, ca si a doua, in celebrul Jurnal de
scriitor, a carui traducere in romana din 2008 a operat o modificare a titlului acesteia,
optand pentru Bobul), cealaltd fiind Visul unui om ridicol. M. Bahtin sustine chiar ca
ele ,,pot fi intitulate menippee in acceptia aproape pur anticd a termenului, deoarece
particularitatile clasice ale acestui gen se manifestd in ele cu claritate si plenitudine”
[2, p. 190], fiind, in privinta genului, operele-cheie ale marelui prozator.

Apoi poeticianul rus se ocupa si de opere dostoievskiene, la fel inrudite in esenta
cu menippeea, dar de un tip oarecum diferit si caruia ii lipseste elementul fantastic direct.
Acestea sunt Smerita, Insemndri din subterand si O intamplare penibild.

La finele anahzel particularitatilor de gen ale menippeei in creatia lui
Dostoievski, sustindnd ca acest reprezentant de marcda al literaturii antice
carnavalizate prinde radacini si in romanele marelui scriitor, citeaza cazurile pe
care le considera cele mai importante. Astfel, in Crimad si pedeapsd, scena in care
Raskolnikov 1i face Soniei prima vizita, citindu-i din Evanghelie, este ,,0 menippee
crestinizata aproape desavarsita” [2, p. 216], iar In Idiotul, menippee este spovedania
lui Ippolit, pe cand in capodopera Fratii Karamazov, convorbirea lui Ivan cu Aleosa
in localul ,,Metropol” este si ea o menippee admirabild, in care autorul a introdus
»0 altd satird — Legenda Marelui Inchizitor, cu valoare autonoma” [2, p. 217].
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In acest roman, o menippee autentici este si discutia dintre Ivan si diavolul,
,vedenia” sa.

Aceastd abordare bahtiniand a unor opere dostoievskiene prin prisma inrudirii lor
cu genul carnavalizat al menippeei nu a ramas fara ecou 1n cercurile teoreticienilor literari,
unii dintre acestia ridicand obiectii la adresa ei. Astfel, cunoscutul cercetator american
René Wellek, intr-un studiu de al sau intitulat Bakhtin s view of Dostoevsky: ,,Polyphony”
and ,,Carnivalesque™, considera afirmatia lui M. Bahtin ci povestirea Bobul, publicati de
F. M. Dostoievski in 1873, ,,constituie (...) microcosmul Intregii sale opere” [2, p. 200]
drept o tezd nefondatd, explicandu-si pozitia astfel: ,,Daca ea utilizeaza teme comune altor
romane ale lui Dostoievski, ele sunt, din motive cronologice evidente, mai degraba ecouri,
reiterdri ale ideilor Iui Dostoievski formulate cu mult nainte de 1873. Eu nu am gasit nici
o marturie cd Dostoievski Intr-adevar il cunostea pe Lucian sau pe Seneca sau oarecare
«satird menippee» 1n sensul strict al cuvantului, dar cineva poate admite cd Bobul apartine
vag genului «dialogurilor mortilor», cu toate ca acele pe care Dostoievski le-ar fi putut
cunoaste, cele ale Fenelon si ale lui Fontenelle, sunt dezbateri plate si monotone in lumea
de dincolo care 1n nici un fel nu anticipa umorul negru si atmosfera macabra a schitei lui
Dostoievski” [3].

Iar in ce priveste al doilea exemplu de menippee dostoievskiana pe care ni-1 propune
M. Bahtin, cel al povestirii Visul unui om ridicol, remarcabilul teoretician american afirma
ca aceasta poate fi asimilata satirei menippee ,,doar declarand ca utopia si vedenia din vis
sunt parti ale menippeei”. Acestea fiind spuse, el remarca: ,,Imi pare totalmente arbitrar
sd incluzi vedenia din vis (un mijloc, dupa cum stie Bahtin, folosit in cele mai variate
contexte, pretutindeni si in toate timpurile, Intrucat visarea e o activitate universala
a omului) si utopia vérstei de aur 1n categoria «satird menippee»” [3].

O pozitie asemanatoare cu cea a lui R. Wellek este adoptata si de cercetatorul
M. Gasparov. Astfel, S. Vatcenko descrie in studiul sau O cmamyce mepmuna
«menunnes» 6 cospemennoti nayke’ polemica dintre acest M. Gasparov si V. Mahlin
referitoare anume la conceptul bahtinian care este si subiectul studiului de fata. Asadar,
M. Gasparov ,apreciaza drept neconvingatoare, generatda de «fantezia literara» a lui
M. Bahtin versiunea fragmentului istoriei literarve, care are legaturd cu devenirea
genului romanesc, ce se alimenteazd energetic in diferite etape istorico-culturale cu
focul nestins al «amestecului» de limbaje poetice, pdstratoarea carora se dovedeste a fi
«ipotetica» formatie literara numita de M. Bahtin menippee, care reprezinta domeniul
genurilor serios-ilare.” [4]. Cercetatorul in cauza mentioneaza §i concretetea aparentd
a ,.unei anumite serii literare «hiperbolic» extinse in timp, acoperind toata literatura
universald (de la fragmentele ce nu s-au pastrat ale lui Antistene, Heraclit, Bion §i
operele ce au ajuns pand la noi ale lui Petronius, Apuleius, Lucian pana la romanele lui
Dostoievski)” [4].

De partea cealaltd, V. Mahlin, in articolul sau dedicat menippeei §i inclus intr-o
enciclopedie de termeni literari, aduce argumente intru sustinerea acestui concept
bahtinian ca termen al poeticii istorice. Argumentele in cauzd ,,ca §i cum ar contine
raspunsuri la observatiile lui M. Gasparov §i anticipa intrebarile acelor specialisti care
mediteaza asupra posibilitatilor de a apela la aceastd categorie pentru o «aplicare
stiintifico-productiva adecvata a ei in cercetarile istorico-literare si teoretice»” [4].

Autorul acestui studiu dedicat menippeei conchide ca un merit deosebit al lui
M. Bahtin consta in faptul ca in lucrarile sale el a atribuit acesteia o dimensiune

' Conceptia lui Bahtin despre Dostoievski: ,polifonie” si ,.carnavalesc” — traducerea
ne apartine, S. C.
Despre statutul termenului ,,menippee” in stiinta contemporana” — traducerea

ne apartine, S. C.
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fundamental-universala si a descoperit importanta ei la intersectarea poeticii, esteticii
filozofice si ontologiei etic orientate, astfel crednd un precedent nu atdt al ,,conservarii”
valorilor traditionale ale stiintei literare, cdt al transformarii lor creatoare.

Ludnd drept model perspectiva lui M. Bahtin de a aborda cele doua scrieri
dostoievskiene, considerandu-le a fi exponente ilustrative ale menippeei, putem incadra
in categoria acesteia, intr-o masurd mai mare sau mai micd, Sarmanul Dionis si
Geniu pustiu de M. Eminescu, cét si celebra poveste crengiana Ivan Turbinca. Astfel,
prima este, din punctul de vedere al constructiei, o scriere in centrul careia este visul:
Dionis, un ,,baiet sarac”, ce se simte atras de ,,lucruri metafizice” retraieste experienta
uneia dintre relncarndrile sale trecute in ipostaza unui calugar pe nume Dan ce exista
tocmai pe timpul lui Alexandru cel Bun. Acest Dan e indragostit de Maria $1 impreund cu
aceasta mtreprlnde o calatorie pe luna. In acest caz este vorba de un vis in vis. Trebuie
mentionat ca si in Visul unui om ridicol citim urmatoarele: ,,De exemplu, deodatd mi-a
venit in minte gandul foarte ciudat cd, daca as fi trdit Tnainte pe luna sau pe Marte si as fi
comis acolo cea mai ruginoasa i mai necinstita fapta din céte se pot imagina si, din cauza
ei, as fi fost batjocorit si dezonorat acolo...” [5, p. 804].

lar in Geniu pustiu avem tandemul Toma si loan, prin intermediul caruia se
realizeaza dedublarea personalitétii Tot aici depistam si motivul sinuciderii, caci Poesis,
iubita lui Toma, este cea care isi pune capat zilelor.

In povestea lui Ion Creangi ne sunt relatate calatoria si perlpetnle soldatului rus Ivan
atat pe pamant, cat si pe tairamurile lumii celeilalte: 1n rai si in iad. Aici intdlnim §i ceea
ce Bahtin numeste ,,cuvant deplasat”, anume in discutia lui Ivan cu Moartea, cand acesta
ii porunceste ,,Pasol, Vidma, na turbinca!”. Asa stand lucrurile, meritad mentionat faptul
ca aceasta discutie dintre Ivan si Moarte poate fi usor atribuitd aga-numitului ,,dialog din
prag”, deoarece are loc la poarta raiului, la fel ca si cea dintre soldatul rus si Sfantul Petre.
Dar este memorabild §i scena dlalogulul dintre Ivan si draci de la poarta cealalta a iadului.
In cazul acestei scrieri, Ion Creanga reuseste sa creeze o veritabild atmosfera de carnaval,
caci aici practic totul e cu capul in jos, In sensul cd, dupd cum carnavalul presupune
0 ,,viatd rasturnatd”, o ,,lume intoarsd pe dos”, astfel ca e incoronat antipodul regelui,
anume sclavul sau bufonul, asa si in povestea despre Ivan, el ne este infatisat ca stapan
care poate sa 1i porunceasca mortii, pe cand in realitate noi suntem toti supusi acesteia,
ea fiind cea mai exigenta regina si judecétor.

Dintre prozatorii rusi ai secolului al XX-lea, acel care avea si devind un maestru
al menippeii a fost Mihail Bulgakov. In aceasta ordine de idei, analizand creatia marelui
prozator, cunoscutul critic literar roman N. Balotd afirma urmatoarele: ,,In menipeea sa,
Bulgakov recurge la unelte onirice. Vise, cosmare, viziuni se intalnesc, se patrund. Ceea
ce nu inseamna ca realul ar fi tradat. Odata risipite puterile intunericului, incheiat sabatul,
fictiunea se precipita brusc, se depune ca o sare durd pe fundul unui vas din care lichidele
turmentate, apoi potolite s-au evaporat. (...) Menippeia lui Bulgakov are doua vartejuri
in jurul carora se invart si curg apele acestei proze: acest bal diabolic si patimile de pe
Golgota la care nu participam decét de departe...” [6, p. 389].

In contextul literaturii roméne a secolului trecut, cel care s-a remarcat printr-o
predilectie deosebita pentru menippee a fost Pavel Dan. Analizdnd creatia lui, acelasi
N. Balotda mentioneaza: ,,Spectacolul ambivalent al nasterii §i mortii in lumea desacralizata
a satului prezinta deci o impletire a bocetului cu batjocura, a patosului inalt cu trivialitatea.
Se pare cd 0 asemenea ambivalenta a spectacolului ritual este arhaica, apartine celor mai
vechi straturi ale culturii. Ea nu este un rezultat al agoniei acestei lumi arhaice” [7, p. 216].
Referindu-se la una din cele mai cunoscute nuvele scrise de prozatorul romén, si anume
Inmormantarea lui Urcan batrdnul, criticul afirma: ,,Evenimentul cel mai grav in ordinea
general umanad, ca si in aceea particulara a satului, care din timpuri arhaice a fost Inconjurat
cu ceremonii, cu rituri, cu forme, moment 1n care viata unei colectivitdti se cristalizeaza
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intr-o anumita ordine, da la iveald o dezordine profunda. Ceea ce reveleaza epica lui
Pavel Dan, insistand asupra acestui spectacol ambiguu, este tocmai o ambiguitate
funciard a conditiei umane. Grava si derizorie in acelasi timp, astfel ne apare ea, prin
prisma aceasta care da nastere la o difractie a efectelor, a trdirilor. Céci in prezentarea
inmormantarii lui Urcan, fard sa se vorbeascd despre moarte ca atare, aceastd limita
a umanului e inchipuitd sub dubla ei ipostaza patetica si hilard” [7, p. 222].

Trebuie mentionat si faptul ca Bahtin totusi nu a fost primul care sa cerceteze genul
menippeei. Inaintea sa acest subiect I-a abordat si filosoful german Georg Misch, a carui
cea mai cunoscutd opera este monumentala Istorie a autobiografiei (1907-1959). Astfel,
referitor la acesta, Craig Brandist mentiona n cartea sa consacrata cercului aparut in jurul
lui Bahtin: ,,Pe urmele lui Misch, Bahtin sustine cd menippeea s-a format intr-o era cand
«mitul national» al Antichitatii indepartate se dezintegra: era elenistica” 8, p. 147].

In concluzie, dorim sd remarcam inca o datd importanta covarsitoare, pe care
a avut-o, potrivit conceptiei lui M. Bahtin, menippeea in evolutia romanului dialogic
sau polifonic. Meritd insd mentionat §i faptul cd menippeea nu trebuie identificatd cu
satira menippee, intrucat prima ne este prezentatd de catre marele teoretician rus ca
o generalizare a celei de a doua. Astfel, menippeea, spre deosebire de satira menippee,
cuprinde fenomene literare din diferite epoci: nuvele renascentiste, satire medievale si
povestiri filozofice. Termenul ,,menippee” a fost ulterior adoptat ca denumire a unui gen
literar sau a unei teorii bazate pe principiile esteticii filozofice, semioticii i naratologiei,
care a fost dezvoltata de catre filologul ucrainean Alfred Barkov.

Dar subiectul dat nu si-a pierdut incad particularitatea care ne permite sa il
consideram unul destul de problematic, asa incat discutiile in contradictoriu, chiar
polemicile referitoare la acesta, care au loc in mediul filologic, ne indeamna sa fim foarte
receptivi la acest gen carnavalizat al menippeei si la ,,aventurile” pe care le cunoaste el
in cercurile filologice contemporane.
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SUMMARY

This article is about the menippeah and how Mikhail Bakhtin understood it, considering
this carnivalesque literary genre as one of the main andient sources of the polyphonic novel. In his
book about Dostoevsky’s poetics, the great literary theorist analyzed some of the works written by
this famous genius of the Russian literature, trying to demonstrate that they can be called genuine
menippeahs. Following Bakhtin’s analysis, and speaking about some Romanian prose writers of the
19" century, the author of this article considers Mihai Eminescu and Ion Creang to be those whose
works Empty Genius and Ivan Turbincd can be treated as outstanding examples of menippeahs. The
two writers mentioned in this article that illustrated the Russian and the Romanian menippeah of the
20" century are Mikhail Bulgakov and Pavel Dan.
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ELENA OPREA ..
TENTATIA HAMLETIANA IN CRITICA

Institutul Patrimoniului Cultural LITERARA ROMANA
(Chiginau)

Problema enuntatd in titlu se inscrie intr-un studiu comparat mai larg asupra
hamletismului si quijotismului Tn contextul european din sec. XIX-XX. Gratie varietatii
de receptari ale operei shakespeariene, in special a fascinantei personalititi hamletiene,
una din cele mai prestigioase lucrari fiind micromonografia lui Aurel Curtui ,,Hamlet
in Romania”, vom incerca sa jalonim momentele esentiale, discutdnd acele contributii
critice care au adus o noutate valoricd in receptarea eroului shakespearian in spatiul
literelor noastre.

Secolul al XIX-lea pune inceputul familiarizarii si studierii piesei, Intelegerii
sensurilor etice si estetice ale lui Hamlet. Toate acestea se datoresc unor traduceri,
influente si adaptari aparent modeste, insd invaluite intr-un farmec personal ca cele ale
lui Ioan Barac, Petru Economu, Adolphe Stern, ce pregitesc terenul pentru fecundarea
creatiei artistice romane, pentru o intelegere esteticd moderna si originala de care se va
bucura capodopera lui Shakespeare in secolul al XX-lea.

Critica hamletiana este inauguratd de Luceafarul literaturii noastre in directia
perfectiondrii dramei §i a artei spectacolului autohton, orientare sustinutd pe baza
tragediei shakespeariene de I. L. Caragiale, L. Rebreanu, T. Arghezi, C. Petrescu s.a.
Referindu-se la reprezentarea scenica a dramei ,,Hamlet” de catre Rossi si trupa sa,
in 1878, Mihai Eminescu observa: ,,0 piesa, dar mai cu seama una de Shakespeare este
un op de arte, in care toate caractercle sunt atat de Tnsemnate, Incat merita sa fie jucate
de artisti mari” [1, p.112]. Precizdrile efectuate de citre poet consuna sfaturilor date de
Hamlet actorilor. Clasicul literaturii cere sd elimine, ,,exagerarea” trdirii personajelor,
detestand ,,vorba afectatd si pronuntia falsd” si indemnand la ,;reintoarcerea la natura”
[1, p. 55]. In conceptia lui Caragiale, Hamlet este ,,0 figurd shakespeariana plini de
adevar, spre deosebire de eroii romantici, care intruchipeaza un fals produs tipic al unei
scoli literare, pe care teatrul n-o poate scapa de parasire si uitare, nici chiar talentul retoric
si frumusetile stilistice ale Iui Victor Hugo sau Shiller” [2, p. 274-275]. Spre deosebire
de Eminescu, ale carui observatii critice 1n legatura cu printul danez vizeaza indeosebi
tehnica interpretérii actoricesti, Caragiale argumenteazd potentarea dramaticd fireasca
a chipului shakespearian, iar Hamlet in interpretarea actorului Manolescu demonstreaza
pe deplin ideea cad operele dramatice isi asigura valoarea si succesul scenic prin forta
dramaticd, prin continutul de viata pe care-l inglobeaza.

Urmatoarea etapa tine de fundamentarea teoreticd a receptarii capodoperei
Lebedei de pe Avon si cuprinde consideratiile lui C. Dobrogeanu-Gherea, C. Moldovanu,
E. Lovinescu, M. Dragomirescu §.a.

Probarea cunoagterii piesei in detaliile ei cele mai ascunse este infaptuita de criticul
Constantin Dobrogeanu-Gherea, care pune in lumina similitudinile operelor ,,Napasta” de
Caragiale si ,,Hamlet” de Shakespeare. Potrivit lui, conflictul eului hamletian constituie
principalul mobil al situatiei dramatice, definind cu justete sarcina morald a eroului si
incapacitatea sa de a o infaptui. El observa ca printul danez ,,e mare, drept, neinduplecat,
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trebuie bineinteles sa intrebuinteze si mijloace mari si drepte, ca si telul lui moral, altruist si
mare” [3, p. 144]. Astfel axata, ideea centrala a dramei era in consens cu opiniile europene
care vedeau Tn Hamlet un personaj de un curaj si promptitudine deosebita 1n actiune.

Eugen Lovinescu, in studiul ,,Hamlet”, il vede pe protagonist nu numai ca exponent
al Renasterii engleze, ci si ca o Intruchipare a valentelor umane universale. Portretul
moral al eroului se proiecteaza in trasaturile sale etice: ,,nehotarat, energic, punandu-si
toata viata 1n slujba unei idei de razbunare; trist, melancolic, visator mai totdeauna, uneori
insd spiritual, vorbaret, vesel; delicat sufleteste, plin de dragalasenie, prietenos si dulce
cateodata; adesea 1nsa brutal si crud; religios si chiar superstitios in unele clipe, sceptic
in altele” [4, p. 158]. Receptarea operei are loc in raport cu drama clasicista, fapt ce-i
prilejuieste autorului idei cum ca tragicul dramatic al piesei deriva din caracterul subiectiv
al personajului, acestuia lipsindu-i unitatea caracterologica.

Urmatoarea tendintd semnalata tine de domeniul paralelismelor. Apropieri intre
poemul ,,Sorin” de Bolintineanu si ,,Hamlet”, dar mai ales paralele dintre Anca din
»Napasta” si Hamlet, face Nicolae lorga. Eroina caragialiana este supranumita ,,un Hamlet
in fuste”, care ,,departe de a se pierde in ganduri fara sfarsit, ca printul danez, razbunarea
si-o face Indata ce ideea ca intr-adevar Dragomir e ucigasul 1i scapa in creieri” [5, p. 218].
O astfel de raportare este reactualizatd de George Calinescu, care o defineste pe Anca ca
pe un Hamlet feminin [6, p. 440]. In opinia lui Iorga, conflictul eroului provine dintr-o
atenta si lucida observare a realitatii inconjuratoare cu care intra in profunda contradictie,
punand accentul pe lupta din sufletul lui, pe vina tragica a acestuia.

Spre deosebire de ultimul critic, lon Botez, autorul studiului ,,Hamlet in tragedia
shakespeariana”, considera conflictul hamletian mai complex, un conflict de caracter,
fiindca adevarata drama se consuma in sufletul eroului, in natura sa interioara, si nu in
lumea exterioara, care serveste doar un cadru secundar. Avantul energic, combativ si de
aceea profund uman, acorda eroului posibilitatea finalizarii sarcinii asumate. Optiunea lui
Hamlet penduleaza cu duritate intre alternative de ,,to be or not to be” capabil de anumite
fapte. Criticul remarca: ,,Suferintele lui Hamlet, filtrate prin inteligenta lui subtila, si
ale eternelor intrebari, ramase vesnic fara de raspuns, care framanta mintea omului modern”
[7, p- 13]. Literatul erudit combate teoria excesului morbid din exegezele de rezonanta
ale lui Coleridge, Dowden, Bradley, Freud, Hazlitt, definind coordonatele personalitatii
lui Hamlet din trasaturi ce prefigureaza intelectualul de elita, tipic umanismului modern,
inzestrat cu ,,un simt critic si o sensibilitate estetica” etalatd in sfaturile artistice date
actorilor despre principiile fundamentale ale artei dramatice. Trasaturile hamletiene dupa
Botez insumeaza o cunoastere a gamei si tonurilor elocintei, iconoclasm, noblete si poezie
in suflet, un puternic sentiment justitiar, rdzbunarea fiind un instrument de tortura pentru
erou [7, p. 22].

Astfel sinteza romanda a ideilor critice despre ,,Hamlet” din prima jumaétate
a secolului trecut da o impresie globald asupra profunzimii eroului, diversitatii tematice
prin teoretizari si paralele din literatura romana si universald, aspecte completate prin
definirea unor motive poetice si tentative comparate din perioada postbelica de critici de
probitate si autoritate ca T. Vianu, O. Drimba, Z. Dumitrescu-Busulenga, V. Streinu s.a.

Subliniind valoarea personajului shakespearian in legatura cu epoca sa, esteticianul
si criticul literar Tudor Vianu mentioneaza: ,Figura lui Hamlet, culeasa din cronica
medievala a lui Saxo Grammaticus, este interpretata de Shakespeare in spiritul Renasterii.
Hamlet este un om al Renasterii prin patosul adevarului care-l anima. Un caracter ca
al lui n-a existat si nici n-ar fi putut exista In vreun monument literar al feudalitatii”
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[8, p. 97], iar apropierea dintre Hamlet si Oedip este ridicata pe ,,setea lor de adevar”.
In spiritul traditiei comparatiste, Ovidiu Drimba contribuie la largirea semnificatiilor lui
Hamlet prin raportarea acestuia la Don Quijote. Natura lor antiteticd reiese din faptul
ca printul danez este ,,eroul a carui initiativa este paralizatd de indoiala excesiva” spre
deosebire de Cavalerul Tristei Figuri, ,,a carui viata e agitatd de o excesiva sete de actiune”
[9, p. 119]. Paralela Hamlet — Don Quijote este continuatd de Zoe Dumitrescu-Busulenga
prin stabilirea unor coordonate etice: Hamlet este reflexiv, iar Don Quijote — activ, cele
doud personaje apropiindu-se in remedierea nedreptatii, desi in doud planuri personale
diferite. Explicate in acest fel figurile celor doi protagonisti se incarca de sensurile
ideologice ale epocilor in care au fost creati. In spiritul Renasteri, Hamlet reprezinti ,,un
observator impartial al lumii si-si va trage inaintea mortii toate concluziile tragice cu
privire la imposibilitatea interventiei in mersul lumii” [10, p. XXII]. Conceptia hamletiana
despre lume reiese din atitudinea de revolta si de inadaptare la mediul care-l inconjoara.
,Din vorbele adanci si intelepte, de o mare indltime morald, pe care le rosteste inainte
de moarte, observa cu finete Al. Philippide, se poate vedea limpede ca Hamlet e un biet
indurerat de Imprejurarile tragice In care i-a fost dat sa traiasca si Indurerat de propria lui
fire sovaitoare, pe care si-o vede, si-o cunoaste si si-o judecad cu ascutime psihologica”
[11, p. 238-239]. Cucerit de frumusetea personajului Al. Philippide scrie o poezie cu
valoare simbolica ,,Umbra”, ce contureaza un aspect al receptarii literare creatoare. O alta
comparatie a celor doi eroi renascentisti incearca Matei Célinescu in eseul ,,Don Quijote
si Hamlet”, in care concluzioneaza: ,,Prestigiul lui Don Quijote st in exclusiva, devoranta
sa necesitate de iluzie. La polul opus, s-ar putea spune ca hamletismul simbolizeaza, sub
forma hybris-ului tragic, nevoia omului de a distruge miturile si iluziile, de a se controla si
de a controla pe altii prin luciditate” [12, p. 147]. Astfel se trece de la critica personajelor
literare la interpretarea lor drept atitudini general-umane, care dau nastere unor importante
fenomene socioculturale ca hamletismul §i quijotismul.

Interventii privind integrarea originald a gandirii estetice si critice roméne 1n cea
universala sunt efectuate in jumatatea a doua a secolului trecut prin cartea lui Alexandru
Dutu ,,Shakespeare in Rumania” (1964), care ofera o mare bogatie factologica in legatura
cu receptarea titanului englez, si ,,Shakespeare in cultura romand moderna” (1971) de
Dan Grigorescu, care aduce in discutie probleme ale dialogului dintre arte, dintre scriitori
si opera marelui Will. Substantial este studiul ,,Hamlet — prefatd si introducere” a lui
V. Streinu, autorul fiind patruns de adevarata semnificatie a spiritului hamletian ,,care,
nereusind sa organizeze existenta pe o idee, se vede osandit la introspectia stearpa, ghem
inextricabil de Intrebari fara raspuns” [13, p. 393]. Pentru V. Streinu ,,Umanitatea lui
Hamlet, structura lui morala si conceptia de viatd sunt pana azi realitati enigmatice si de
aceea surse de intrebari cu raspunsul totdeauna contestabil sau ambiguu” [13, p. 388],
explica criticul actualitatea perena a eroului.

Critica basarabeana vine cu opinii ce consuna celor de peste Prut. Respectabila
din motivul efortului de pionierat, traducerea lui Andrei Lupan a fost insotita de prefata
criticului literar si de artd Lev Cezza, care, pe langd datele privind timpul, biografia,
creatia shakespeariana, un loc aparte 1i rezerva piesei ,,Hamlet” — ,,una din tragediile cele
mai adanci §i mai desavarsite din punct de vedere artistic” [14, p. 55]. Criticul zaboveste
asupra trasaturilor hamletiene distinctive, ca ,,sovaiala”, elocinta si umanitatea eroului,
chemat sa inlature nedreptatea sociala.

Stabilirea unor puncte de contact intre Shakespeare si Eminescu este realizata
de L. Ciobanu. Cercetatorul pomeneste de intercalarea unor versuri shakespeariene
din ,,Hamlet” in doua articole ale condeierului si de reminiscentele din ,,Mortua est”
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[15, p. 6], sondand contributiile la tema ale lui T. Vianu, G. Cilinescu, Perpessicius s.a.
In legatura cu aniversarea a 400 de ani a lui Shakespeare, subtilul critic Vasile Coroban
apreciaza in contextul vremii sale sensurile magistrale ale creatiei marelui englez si
rezuma: ,,Dramaturgia lui Shakespeare e unul dintre cele mai impunatoare monumente
artistice ale omenirii” [16, p. 4]. Academicianul Mihai Cimpoi intuieste adancimea
printului danez: ,,Hamlet e un Narcis tragic, cufundat in dulcele freamat al propriilor
ganduri”, atitudine din care isi trage seva hamletismul ca ,,amanare a actului decisiv prin
intensificarea reflectiei” [17, p. 8-9]. Exegetul stabileste coordonate de potrivire cu eroul
,Luceafarului”: ,,Hiperion este un Hamlet astralizat, amandoi impunandu-se ca niste
constiinte superioare, depasind energic ,,cercul stramt” al Elsinorului sau al Catalinelor
pamantene. $i unul si altul transgreseazd vremea monotona si indignita, trdind aerul rar
al eternitatii. Timpul hiperionic se apropie, efectiv de time-ul hamletian care este viata in
curgere infinitd” [17, p. 11-12]. In articolul »Printul Hamlet azi”, criticul si istoricul de
teatru Leonid Cemortan mentioneaza cd avem un personaj ,,dominat de urd, nrdit, obsedat
de nestavilita-i dorinta de a-si razbuna tatal” [18, p. 117] si ia In dezbatere doud montari
scenice ce se deosebesc in mod esential (cea a lui M. Fusu si S. Vasilache), ele oglindind,
in opinia noastra, lupta dintre traditional si modernist, caracteristica secolului al XX-lea.

Mediatorul de literaturda universald Sergiu Pavlicencu atentioneaza ca ,,Drama
si maretia lui Hamlet sunt si cele ale unei intregi generatii de umanisti, din care facea
parte si Shakespeare. Eroul tragediei este, de fapt, un umanist ce descopera contradictiile
epocii sale si constientizeaza necesitatea luptei Impotriva raului, dar si imposibilitatea de
a Intreprinde ceva de unul singur impotriva acestui rau” [19, p. 150].

Vom retine 1n cele din urma faptul estimat de A. Curtui ca ,,exegeza hamletiana
romaneasca corespunde aproape sincronic cu etapele intregii evolutii a miscarii noastre
literare, contribuind la impunerea si explicitarea unor concepte literare si estetice”
[20, p. 137]. Abordarile comparatiste au largit semnificatiile majore ale chipului artistic
drept reprezentant al umanismului renascentist tardiv, dar si al unui intelectual modern.
Am incercat 1n limitele acestui articol sa descoperim tentatia hamletiand in critica literara
romana, sa retinem efortul ascendent si fructuos de intelegere a personajului pentru a ne
ocupa ulterior de ecourile si receptarea creativa a lui Hamlet in poezia, proza, eseistica si
dramaturgia romana.
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SUMMARY

The author researches the more important moments of Hamlet’s perception in
Romanian Criticism. Starting with first translations in Romanian and theatrical ideas
from Shakespearean tragedy, the Romanian criticism emitted different opinions about
Hamlet’s nature, his ability to act, his features as modern intellectual, parallels with
Cervantes’ Don Quixote and Caragiale’s Anca. Also it is investigated the contribution of
our actual scholars as L. Cemortan, M. Cimpoi.
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SEMANTICA SI PRAGMATICA

VERONICA PACURARU CONSIDERATII PRIVIND DEZAMBIGUI-
o , ZAREA SEMNELOR LEXICALE POLI-
Universitatea de Stat din Moldova | SEMANTICE PRIN PRISMA INTER-
(Chisinau) ACTIUNII SEMANTICII CU PRAGMATICA

Caunitati ale limbajului, semnele lexicale au proprietatea de a fi polisemantice, adica
de a exprima concomitent, prin semnificant, mai multe sensuri. Totodata, ele sunt capabile
sd indeplineasca mai multe functii, In spetd, semnificativa, denominativa, comunicativé, la
cele doua paliere ale limbajului, limba si discursul, unde ele functioneaza, fie ca unitati cu
statut autonom, n sistemul limbii, fie ca elemente constituente in constructia sensului in
cadrul enunturilor, in discurs. Polifunctionalitatea unui semn lexical, care 1i este asigurata
lui, in particular, de caracterul sdu de entitate tridimensionald, ce consta din semnificant,
semnificat §i referent (un obiect din realitatea extralingvistica, la care trimite semnul),
contribuie, de fapt, la polisemia lui si, in consecinta, la antrenarea semnului in diferite
situatii de ambiguitate semantica. Caci doar de pe pozitiile unui pozitivism logic s-ar putea
pretinde imanenta unei corespondente ideale, de unu la unu, intre semn si referent, ceea
ce, de o maniera grosiera, ar insemna ca orice semn lexical, ca expresie lingvistica (i.e. ca
semnificant), ar trebui sa trimita, prin mijlocirea unui singur concept (a semnificatului),
la un singur obiect (referent) din lumea extralingvistica. In realitate insd cele mai multe
dintre semnele codului lingvistic nu acuza corespondenta univoca, exprimata in termenii
de un singur semnificant, un singur semnificat, un singur referent: la o parte considerabila
dintre semnele lexicale, semnificantul poate trimite concomitent, prin intermediul mai
multor concepte, la mai multi referenti, gratie carui fapt semnul este polisemantic, altfel
spus polisemia semnului lexical este conditionata de referinta [1, p. 149-155].

Tehnic vorbind, polisemia, ca una dintre trasaturile pertinente ale semnului lexical,
se rezuma la facultatea lui de a avea mai multe semnificatii in codul limbii, in special,
prin trimiterea la mai multi referenti din lumea extralingvistica. Cert e insa cd nu toate
semnificatiile semnelor lexicale polisemantice provin exclusiv din raporturi referentiale
directe, stabilite, de obicei, intre semnificantul semnului si conceptele sau obiectele
exprimate de el, adica din referinta directd, ci si din inferenta, altfel spus din raporturile de
referintd indirectd ale semnului, care pun in relatie doua obiecte sau doud concepte legate
printr-un lant asociativ, inferential. In plus, In procesul de functionare a lor in discurs,
ca entitati semnificante, semnele lexicale pun in joc nu doar raporturile dintre semnificant
si semnificat, semn si referent, dar §i pe cele dintre semn si utilizator(i), dintre semn si
situatia de comunicare etc., §i aici intervine pragmatica, care moduleaza sensul semnului
in functie de contextul si parametrii pragmatici ai comunicarii, ceea ce in consecinta
duce la actualizarea sau virtualizarea diferitor seme constituente din continutul semantic
al semnului utilizat in discurs, la varierea lui semantica, care, eventual, poate antrena
asignarea de cétre semn a unor noi trasaturi de sens si deci la aparitia la el a unor sensuri
noi, afectate de diferite valori pragmatice. Or, ,,prin valoare pragmatica, trebuie inteleasa
posibilitatea pentru un item anume de a contribui la realizarea unui act de limbaj”
[2, p. 27; tradus de catre noi din limba franceza, V. P.].

Dintr-o perspectiva epistemologica de esenta cognitivista, polisemia se lasa definita
prin prisma a doud conditii: 1. asocierea la o singurd forma sonord (la un semnificant)
a unei pluralitati de sensuri (sau de semnificate, in sistemul functional al limbii) si
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2. acest ansamblu de sensuri nu este construit la Intdmplare, caci sensurile unui semn
polisemantic trebuie sd partajeze Intre ele niste elemente de sens comune, adicid ele
trebuie sa se raporteze la un ,,prototip” si sa tind de aceeasi ,,arie de familie”, In termenii
teoriilor semantice cognitiviste [3]. Intrucat polisemia este inerentd semnelor lexicale nu
doar in sistemul limbii, ci si n discurs (or anume discursul este acel teren propice, care
contribuie la aparitia noilor sensuri ale semnelor lexicale constituente ale enunturilor),
e firesc ca ea sa fie tratatd drept un fenomen de limbaj, in stransa legatura cu fenomenele
contingente — omonimia $i monosemia, carora ea risca s li se asimileze In anumite situatii.
Astfel, drept argumente pentru delimitarea polisemiei de cele doud fenomene adiacente,
ce constituie particularitati ale semnului lexical, se aduc, pe de o parte, caracterul non
arbitrar al ansamblului de sensuri atribuite unui semn lexical polisemantic, ceea ce permite
a face distinctia dintre polisemie si omonimie, iar, pe de altd parte, faptul ca unui singur
semnificant 1i sunt asociate o pluralitate de sensuri, ultimul argument contribuind la a trasa
limita dintre polisemie si monosemie (si aceasta doar 1n conditiile cand se face abstractie
de modularile contextuale, la care pot fi supuse In discurs semnificatiile semnelor lexicale,
atunci cand intervin factorii pragmatici ai actului de comunicare).

Polisemia este, asadar, calitatea unui semn lexical (cuvant sau expresie) de a avea,
ca unitate de limba, doud sau chiar mai multe sensuri diferite, ale caror realizari discursive
implicd varieri semantice determinate de relatia semnului cu utilizatorii sdi si de contextul
in care el compare 1n procesul de enuntare. Privit sub acest unghi de vedere, semnul lexical
este o unitate de limbaj cu manifestari concrete in discurs, care de cele mai multe ori se arata
a fi diferite de potentialitatile sale din codul limbii. lar varierea lui semantica in discurs
se datoreaza faptului ca el se subordoneaza aici unor norme §i necesitati de comunicare,
conform obiectivelor de comunicare ale utilizatorilor, si in acest fel sensul semnului este
articulat cu un referent concret, prin prisma functiilor si raporturilor pragmatice.

Prin mijlocirea altor episteme, polisemia este abordatd in mod traditional in functie
de actiunea mai multor factori de natura distincta, ce permit interpretarea ei ca fenomen
al limbajului. Se disting astfel factorii lingvistici (ce reprezintd cauzalitatile intra- si
inter-lingvistice ale polisemizirii'), factorii cognitivi si factorii pragmatici (in particular,
cei de natura lingvo- si socio-pragmatica).

Fiind una dintre trasaturile inerente semnelor lexicale-unitati ale limbajului,
polisemia se produce, realmente, in doud ipostaze: cea de polisemantism, adica prezenta
a mai multor semnificatii la un semn lexical, in cadrul codului lingvistic, in rezultatul
aproprierii de catre semn a unor sensuri noi, §i cea de polisemizare, id est proces de
dobéandire in discurs a unor noi valori semantice si/sau pragmatice si de achizitionare
a unor sensuri noi de catre semnele codului limbii. Abordata sub acest unghi de vedere,
polisemia presupune deci spatii de interpretare respective, ce depasesc simplele
limite traditionale ale codului limbii (dupa cum se obisnuia in semantica structurald).
Cert e insa ca, in ipostaza de proces, polisemia trebuie cercetatd in discurs, unde iau
nastere, de fapt, sensurile noi ale semnelor lexicale, si astfel ea urmeaza a fi examinata
prin prisma raporturilor de articulare (referentiald sau inferentiald) a celor doud planuri
ale limbajului, in functie de parametrii pragmatici ai comunicarii (implicaturd, pertinenta,
inferenta etc.) si de componentele actului de comunicare (situatie comunicativa, intentie
de comunicare, cadru sociocultural al comunicarii), care se realizeaza prin concursul
semnelor lexicale. Or, parametrii pragmatici si componentele actului de comunicare tin,

' Referitor la factorii interlingvistici ai polisemiei, lingvistul S. Berejan mentiona ci ei
nu doar contribuie la sporirea cantitativa a lexicului limbii, ci §i provoaca ,,mutatii calitative destul
de precise 1n proprietatile paradigmatice si sintagmatice ale acelor unitati lexicale, cu care ei intra
in corelatie” (Berejan 1973, Semanticeskaia ecvivalentnosti lexiceskih edinit, p. 198).
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in ansamblu, de factorii pragmatici ai polisemizarii semnelor lexicale, si deci acestia
urmeaza a fi reflectati in dictionarele limbii, atunci cand se lexicografiaza diferite sensuri
ale unui semn lexical polisemantic, ca indicatii de naturd pragmatica, menite sa reprezinte
cadrul comunicativ ce favorizeaza actualizarea fiecarui sens subordonat unor ratiuni
pragmatice al semnului descris in dictionar. Prin urmare, in tratamentul lexicografic al
semnelor lexicale polisemantice, se impune conjugarea analizei semantice cu analiza
pragmatici a sensurilor.'

Polisemizarea, ca proces de asignare a unor semnificatii noi unui semn lexical,
este nu doar in functie de raporturile referentiale ale semnului, de capacitatea lui de
a se referi la mai multi referenti, prin referinta directa, dar si de posibilitatea de a exprima
diversele lanturi inferentiale dintre obiecte sau concepte, pe care locutorii le stabilesc,
prin diferite asociatii, in procesul de utilizare a semnelor in discurs, in virtutea diferitor
functii pragmatice si implicaturi,” inferente, intentii etc., care stau la baza unor modele de
constituire a sensurilor noi la semnele lexicale.’

In acest mod, functia pragmatica de implicatura contribuie, de exemplu, la stabilirea
in limba roméana a unui lant inferential ce constituie mecanismul unui transfer semantic de
tipul ‘animal salbatic’— ‘blana acestui animal’— ‘obiect de Imbracaminte confectionat
din aceastd blana’. A se vedea, de exemplu, enuntul: Visez sd@-mi cumpdr o vulpe argintie,
perceperea sensului caruia e posibild doar prin relevarea mecanismului respectiv de transfer
semantic si deci de polisemizare a semnului lexical vulpe argintie. Aceasta presupune deci
interpretarea intregului lant inferential, care a generat sensul contextual al acestui semn
lexical. Or, printr-un calcul interpretativ, se poate constata ca, in conformitate cu asa-zisul
»principiu al metonimiei integrate”, semnul vulpe argintie comporta in contextul dat un
sens bazat pe un rationament inferential, prin care sunt puse in relatie doua unitati (obiecte-
lucruri) ce tin de acelasi ordin al realitatii: vulpe cu blana neagra cu luciu argintiu <
haind confectionatd din blana acestui animal. In esentd, mecanismul transferului semantic
atestat aici este unul universal, de tip metonimic; cert e insa faptul ca un atare transfer de
sens se produce in discurs, gratie unei inferente utilizate din ratiuni pragmatice §i care
are drept corolar aparitia unui sens non literal al semnului dat. De altfel, polisemizarea
semnelor lexicale prin asumarea unor semnificatii aparute in baza modelelor de transfer

' Detalii privind necesitatea conjugirii analizei semantice cu cea pragmatici in tratamentul
lexicografic al sensurilor derivate ale semnelor lexicale polisemantice, care au la baza factori de
naturd pragmatica, vezi in: Dostie Gaétane 2004, Pragmaticalisation et marqueurs discursifs.
Analyse sémantique et traitement lexicographique.

* Apiruti in pragmatic, in contextul asa-zisei ,,teorii a implicaturilor” a lui H. P. Grice, in
stransa legaturd cu notiunea de ,,functii pragmatice”, ideea de inferenta ca un lant de asociatii de
incodare a sensului presupune stabilirea de raporturi asociatrive de tip implicativ, de obicei, intre
doua obiecte din realitatea extralingvistica. Pentru mai multe detalii privind rolul implicaturilor
conversationale in aparitia sensurilor noi in procesul de comunicare, vezi: H. P. Grice 1979,
Logique et conversation, in: Communications, 30, p. 57-72.

* Diferite lanturi inferentiale recurente pot sta la baza unor modele productive de transfer
semantic, care genereaza asa-zisa ,,polisemie iterativa”, ce consta in prezenta unor sensuri derivate
cu valoare identicd la o serie de cuvinte din limba. A se vedea, de exemplu, sensurile cu valoare
calificativ-apreciativa in raport cu persoanele, care se dezvoltd In baza unor atare mecansime de
transfer semantic la unii termeni vegetali sau la unele zoonime, in limba romana: un bujor de fata,
un brad de flicau, un lup bditran, o vulpe vindtoare de afaceri tiinuite ctc.; acelasi fenomen
se atestd si In limba franceza, la o serie de zoonime care dezvoltad sensuri cu valoare apreciativa,
euforica sau disforica: bichon fam., chien fam., cochon fam., mon (petit) loup fam, loup de
mer, ours, salle rosse fam., chameau fam., etc. Referitor la diferite modele de transfer semantic
(metasemie) in limba roméana contemporand, vezi: V. Bahnaru 2009, Elemente de semasiologie
romand, p. 193-245.
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semantic ce se fondeaza pe inferentd este un fenomen caracteristic pentru limba roméana
contemporand.' Luand nastere in discurs, in virtutea functiei pragmatice de implicatura,
atare sensuri se suprapun sensurilor ,,normale” (literale) ale semnelor lexicale si devin 1n
consecinta semnificatii ale acestora, in codul limbii.

Teoriile mai noi privind polisemia se fondeazd pe ipoteza unui semn
lexical — polisem cu un continut stabil si cu o structurd semanticd variabila, in functie
de contextele de utilizare a sa. Astfel, conform teoriilor cognitiviste, continutul semantic
al unui semn lexical, care s-a stabilizat in codul limbii drept continutul sau memorial
(sau drept ,,sens conventional” [4, p. 73]), se constituie dintr-un prototip ,,versiune largita”
[3, p- 150] si din mai multe elemente de continut cu existentd in forma haotica sau in una
putin structurat, si acest continut semantic nu capata o forma organizata (adica nu devine
»sens instructional” [4, p. 73]) decat in momentul convocarii elementelor sale intr-un
context situational-discursiv concret. Sub aspect psiholingvistic, procesul de precizare
a sensului unui semn lexical polisemantic utilizat in cadrul unui enunt incepe cu activarea
celor mai curente semnificatii ale sale si are drept corolar accesarea doar a uneia dintre
ele, a celei mai adecvate contextului enuntiativ in care compare semnul.

Evolutia limbajului, care se datoreaza in mare parte faptului ca el trebuie sa descrie
fie o lume ce evolueaza, fie o lume in raport cu care evolueaza cel putin cunoasterea noastra,
duce uneori la utilizarea unui cuvant cu un sens nou, aparut ca emergenta a extensiunii de
sens. In aceastd ordine de idei, se impune, in contextul polisemiei, distinctia de principiu
sens <> acceptiune. Cum accesul la polisemie se face in baza criteriilor referential si
inferential, sensurile ce genereaza polisemia apar, In mod curent, prin mecanismele
de schimb referential sau inferential, in timp ce acceptiunea se fondeaza, in principal,
pe o diferentd de intrebuintare, de utilizare a semnului polisemantic in context cu unul
dintre sensurile sale. Astfel, cAnd are loc o schimbare de referent, se constata aparitia unui
sens nou. Uneori insé, cdnd semnul se raporteaza, in contextul in care el compare, nu la un
referent nou, n globalitatea sa, ci doar la un aspect, la o fateta sau la o zona a referentului
desemnat de sensul literal al semnului, unii lingvisti afirma ca e oportun a vorbi nu de
un sens nou al semnului, ci de o acceptiune a sa. E clar insa ca limita dintre sens si
acceptiune este foarte difuza. Drept dovada serveste si faptul ca unii autori de dictionare
ezitad In a delimita ca semnificatie aparte a cuvantului ceea ce ei considera drept acceptiune,
prezentdnd in dictionar asa-zisa acceptiune in cadrul sensului de la care ea deriva, de
obicei dupd mentiunea lexicograficd p. ext. (: prin extensiune). Pentru conformitate,
a se compara modul de prezentare in diverse dictionare ale limbii romane a unuia dintre
sensurile semnului lexical polisemantic pamdnt. Astfel, dictionarul universal al limbii
romane (DULR 1998) si DEX 1998 descriu semnul in cauza in mod identic, dupa cum
urmeaza: 1. Planetd a sistemului solar, locuitd de oameni; p. ext. oamenii care locuiesc
pe aceastd planeti. [Evidentierea noastrd, V. P.] 2. Scoarta globului terestru, uscatul,
suprafata lui, pe care triiesc oamenii si alte vietiti; sol. [5, p. 628; 6, p. 763].> Un atare
mod de prezentare in dictionar a unui transfer semantic de tip implicativ (metonimic),

" Acest mecanism de transfer semantic, care favorizeazi polisemizarea semnelor lexicale
in limba romana, este caracteristic si pentru limba franceza. Pentru conformitate, a se compara
modelul de transfer semantic, ce are la baza un lant inferential de tipul ‘plat ou produit culinaire’ —
‘consommateur de ce plat ou produit culinaire’. De exemplu: L’omelette est partie sans payer.

* Afinititi de abordare in tratamentul lexicografic al fenomenelor de limbaj de acest tip se
pot constata si in unele dintre dictionarele limbii franceze. Astfel in dictionarul Le Petit Larousse
2004, de exemplu, structura semanticd a corespondentului ferre al romanescului pdmdnt este
descrisd in felul urmator: 1. Planéte du systéme solaire habitée par I’homme. 2. Surface de cette
planéte; ensemble des lieux habités; le monde. — Ensemble des hommes, de ’humanité. 3. Séjour
des vivants (par opposition & au-dela. [...] (p.1002).
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cum e lesne de constatat in cazul dat, face sa apara intrebarea fireasca: aceastd aga-zisa
»acceptiune” a semnului pdmdnt, ar trebui sau nu separata in dictionar ca o semnificatie
aparte, pe care semnul dat o poseda 1n codul limbii? Dupa noi, aceastd pretinsa dilema
este de natura cognitiv-semantica si pragmalingvistica, in acelasi timp, iar solutia ei ar fi
urmatoarea: odata ce in cadrul transferului de sens de tip implicativ care are loc se produce
re-categorizarea ‘planetd’ — “oameni’, semnul pdmdnt capata un sens nou, intrucat semul
’oameni’ indicd un alt obiect, diferit de referentul «Planeta a sistemului solar», la care
trimite sensul literal al semnului descris, si deci e cazul ca in dictionarul limbii aceste
doud sensuri ale semnului pdmdnt sa fie delimitate ca doud semnificatii distincte, pe care
el le poseda ca unitate a codului limbii. Anume n acest fel s-a procedat la lexicografierea
semnului respectiv in dictionarul explicativ DELM-2, care se fondeazd pe principii
riguroase de interpretare a faptelor de limbaj descrise: in dictionarul dat, se delimiteaza ca
semnificatie aparte a semnului lexical pamdnt ceea ce autorii DULR 1998 si DEX 1998
considera drept o ,,acceptiune” a semnului pdmdnt. A se compara, in DELM-2: pamdnt 1.
Planeta din sistemul solar, pe care a aparut si se dezvolta viata. [...] 6. Populatia acestei
planete; lume; omenire; umanitate. [7, p. 286; evidentierea noastra, V. P.].

Diverse mecanisme ale polisemizarii unor semne lexicale pot fi explicate prin prisma
influentei asupra acestui proces a factorilor de natura sociopragmatica, in particular, atunci
cand semnele lexicale, fiind folosite in interactiunile verbale, capatd valori semantico-
pragmatice dictate de contextul situational-discursiv in care ele se produc. Aceastd
afirmatie ar putea fi validatd, de exemplu, prin semnul lexical picaturd, care comportd in
codul limbii roméne sensuri cu valoare esentialmente cantitativa, fixate ca semnificatii ale
sale si In dictionarele limbii (a se vedea, pentru conformitate, in DULR 1998: 1. Particica
sferica desprinsa dintr-un lichid. si 2. p. ext. Cantitate mica din ceva; in DEX 1998:
1. Particica sferica desprinsa dintr-o masa de lichid prin condensarea unui gaz etc.; pic; strop;
p. ext. Cantitate mica dintr-un lichid. e P. gener. Cantitate neinsemnata din ceva; farama.).
Fiind utilizat, din ratiuni de politete, in anumite situatii discursive ce tin de conversatia
familiara, semnul dat poate capata, in interactiunile verbale, o valoare suplimentara,
pragmatica (eventual, un sens nou), ce denota intentia locutorului de a diminua efectul
unei dorinte pe care el o exprima de o manierd voalata, prin intermediul unor enunturi
de tipul: Toarnd-mi si mie o picdturd de vin. Printr-un calcul interpretativ, se poate
constata ca semnul lexical picdturd nu-si actualizeaza aici niciuna din semnificatiile sale
codice si deci niciuna din valorile semantice pe care el le detine in mod obisnuit in cadrul
sistemului limbii, ci el capata o valoare semantico-pragmaticd deosebita si acuza deci un
sens nou. In contextul dat, picdturd exprima, de fapt, sensul de ,,cantitate nedeterminata,
variabila (de un lichid), marimea céareia depinde de disponibilitatea cuiva; atat cat poate
sau doreste cineva (sa toarne)” si, prin aceasta, semnul nu-si pierde in totalitate valoarea
sa semantica de cantitate. Insa aceasta noud valoare contextuala a sa nu se lasa substituita
cu valoarea lui literala, de cantitate propriu-zisa, intrucat in atare contexte, legate de
ritualul politetii, noua sa valoare semantico-pragmatica rdspunde intentiei enuntiatorului
de a produce o impresie bund asupra enuntiatarului, in spetd, de a atenua efectul dorintei
sale, care este realmente diminuat gratie noului sens atribuit semnului picdturd. Intrucat
o atare modalitate de exprimare se adevereste a fi una din strategiile discursive frecvent
utilizate de citre vorbitorii limbii,' e cazul ca acest nou sens al semnului lexical picdturid,
generat de punerea ei in aplicare, sa fie considerat ca atare, drept una dintre semnificatiile
codice ale semnului dat, si deci sa fie inregistrat si in dictionarele limbii, unde explicatia

' Referitor la diferite strategii discursive si la modularea sensului in comunicare, in functie
de diversi parametri pragmatici ai comunicarii in limba romana, vezi: Ionescu-Ruxandoiu 2003,
Limbaj si comunicare. Elemente de pragmatica lingvistica.
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sa urmeaza a fi dotatd cu mentiunea lexicograficd speciala fam, de naturd pragmatica.
Rolul acestei mentiuni va fi de a indica tipul de situatie discursiva de utilizare a semnului
dat — conversatie familiara, n care el isi poate actualiza sensul dat. Totodata, aceasta
indicatie va viza scenariul posibil al unui act de comunicare, in care semnului picdturd ii
va reveni rolul central in enuntarea intentiei locutorului de a diminua efectul unei dorinte
a sa, din teama de a nu fi interpretaté de catre interlocutor ca fiind prea indrazneata sau in
dlscordanta cu anumite uzante si norme etico-morale.

In situatii discursive 51m11are are loc si varierea semanticd a adjectivului mic
care, posedand in sistemul functlonal al limbii roméne sensuri cu valoare preponderent
d1rnens10nala poate capata in procesul de comunicare diverse valori semantico-
pragmatice dlferlte de cele oblsnulte In speta, in situatiile de conversatie familiar,
cand un locutor solicita ceva si doreste sau se vede obligat de circumstante sa mlmmahzeze
efectul solicitarii exprimate, se recurge la stratagema discursiva de utilizare a adjectivului
mic, caruia i se atribuie un sens nou, subordonat valorii pragmatice de modestie
(sau poate de siretenie disimulaté') Astfel mic poate compdrea in interactiunile verbale
in enunturi de tipul: Pot sa va cer un mic serviciu?/ V-a; ruga sda-mi facett un mic
serviciu sau: Imi putett face o mica favoare?/ Ag putea sa va cer o micd favoare?, care
exprimd o rugaminte, in aparentd, nelnsemnata, adresatd unei persoane (influente), de la
care se asteapta o interventie favorabild solicitantului. Bineinteles, in asemenea contexte
situational-discursive, semnul mic nici pe departe nu-si actualizeaza valoarea sa semantica
dimensionala, proprie lui in codul limbii, ci el capitd o valoare semantico-pragmatica
noua si deci un sens nou, de naturd enantiosemica, practic opus sensului sdu obisnuit;
acest nou sens al sau s-ar lasa interpretat in felul urmator: ,,care nu necesitd prea mari
eforturi (din partea cuiva)” sau ,,care nu obliga la prea multe (pe cineva)”. Prin aceeasi
stratagema discursivd, poate fi enuntatd si o ofertd, in cadrul unor enunturi in care, din
diferite ratiuni pragmatice ale enuntiatorului (modestie, politete, siretenie disimulata
etc.), va aparea adjectivul mic. De ex.: As vrea (sau permiteti-mi) sd va ofer un mic
cadou. Bineinteles, utilizarea semnului mic in enunturi de acest fel tine de o strategie
discursiva, prin intermediul careia enuntiatorul urmareste scopul de a-si voala un gest al
sdu nepermis sau condamnabil intr-un cadru social anumit §i in situatii anumite. Astfel,
mic nu va Insemna aici nici ,,de dimensiuni reduse” si nici ,,neimportant ca valoare, ca
pondere” (sensuri ale lui mic inregistrate de dictionarele limbii), ci el va exprima, mai
degraba, sensul de ,,care nu obliga la nimic”, menit sd voaleze intentia enuntiatorului de a
diminua, in aparenta, efectul gestului sdu. Cert e ca doar conjugarea criteriului referential
cu cel cognitiv permite constatarea prezentei/absentei la semnele lexicale examinate mai
sus a unui sens nou, subordonat diferitor valori semantico-pragmatice, pe care locutorul
le actualizeaza, atunci cand face uz de una dintre strategiile discursive, in particular — de
cea de politete si de cea argumentativa, utilizarea cérora in interactiunile verbale impune
modulari specifice ale sensului semnelor lexicale in cadrul enunturilor.

Adeseori, in limbajul curent, cu preponderentd in conversatiile familiare dintre
locutori —pretingi amici, se fac auzite enunturi de tipul: Ne intdlnim la o cafea, in care, data
fiind utilizarea lui in situatii discursive ce presupun o atmosfera amicala, degajata, semnul

' Pentru comparatie, a se vedea consideratiile lingvistei C. Kerbrat-Orecchioni privind
rolul factorilor pragmatici in polisemizarea in limba franceza a adjectivului petit, corespondentul
romanescului mic. In baza unor corpusuri de exemple, autoarea demonstreaza ca, fiind utilizat
in micul comert din ratiuni de politete, petit capata in discurs niste valori semantico-pragmatice
speciale, ritualice, care nu au nimic in comun cu valorile sale codice dimensionale si care, n
discurs, au o functie ,,anestezianta”, de ,,minimalizare simbolica” (vezi: C. Kerbrat-Orecchioni
2005, Le discours en interaction, p. 272-274).
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lexical cafea dobandeste un sens contextual specific, pragmatic, diferit de sensul sau
literal din codul limbii ,,bautura tonifianta”. Reprezentand in sine o inferenta pragmatica,
acest sens nou al semnului in cauzi are la bazad un transfer semantic de tip metonimic
si, printr-un calcul interpretativ, se poate deduce ca el se lasa tratat drept ,,convorbire,
discutie, tinutd intr-o atmosfera degajata (in timpul céreia se poate servi si o cafea), avand
de obicei ca subiect diverse afaceri, tranzactii, intelegeri etc.)”. Or, de cele mai multe
ori, bautura invocata nu constituie decat motivul pentru intalnirea propriu-zisa, ea putand
fi servitd pe parcurs sau lipsind cu desavarsire in cadrul unei astfel de intrevederi intre
prieteni sau parteneri intr-o afacere. Cert e ca lantul inferential contribuie la dobandirea
de catre semnul lexical cafea, in contextul situational-discursiv dat, a unui sens nou, iar
practica limbajului demonstreaza ca acest sens este pe larg intrebuintat in uzul curent si
deci merita (sau chiar urmeaza) sa fie inregistrat ca atare si de dictionarele explicative ale
limbii, drept unul dintre sensurile codice ale semnului in cauza.

Organizarea semanticd a discursului, in special a celui artistic, se bazeaza
uneori pe asa-zisa ,articulare axiologicd a sensului”, o articulare ce tine de
aspectul sociopragmatic al comunicarii si prin care subiectul enuntiator exprima
»-..drept pozitivd o anumitd valoare, §i drept negativd valoarea opusa primei”
[8, p. 107]. O atare articulare are drept corolar anumite efecte de sens, euforice
sau disforice. Asadar, mecanismul de articulare axiologicd a sensului semnului
lexical cu referentul poate fi considerat drept unul dintre mijloacele de polisemizare
a semnului lexical, iar relevarea lui drept o operatie interpretativa, care contribuie
la precizarea sensului §i la eliminarea posibilelor ambiguitati. A se vedea, in acest
sens, secventa discursivd de mai jos — un fragment din romanul lui Laurentiu Fulga
Alexandra si infernul, ce ilustreaza intr-un mod foarte elocvent rolul articularii
axiologice a sensului in polisemizarea adjectivului liber, care capatd in discurs,
in virtutea factorilor pragmatici, un sens contextual specific, opus sensurilor
obisnuite ale semnului dat in codul limbii, si care marcheaza sentimentul de repulsie,
ce emana din reflectiile personajului romanului:

[...] Absurdelor solutii pe care le invoc, li se opune aceasta absurda perspectiva
de neinlaturat. Eu — comandant al plutonului de executie, eu dand suprema dovada
de devotament fata de patrie! Si dovada asta pusd in balanta singurei probabilitdti
a Iintoarcerii mele printre cei vii, de acasa: executarea unui om! Schimb la schimb,
prin urmare: viata acelui condamnat la moarte pentru viata mea de nemernic! [...]

Generalul, atunci, se intoarce catre seful de stat-major:

— [...] Daca pana mdine dimineata nu-si baga mintile in cap, daca tot
se-ncapdtaneaza sa refuze, intocmite actele de dare in judecatd. Sa asiste in orice caz
la executie, ca sa vada ce dulce e moartea prin impuscare. Dupa aceea, Consiliul de
Razboi... Sunteti liberi! Esti liber, domnule sublocotenent!

...Esti liber domnule sublocotenent Liber sa faci toata viata pe saltimbancul si
liber sd te ploconesti in fata oricarei marimi Liber sa fii dispretuit si liber sd fii calcat in
picioare de orice natarau cu stea in frunte Liber sa-nhati cu evlavie arma cu care te-au
blagoslovit dumnealor si liber sd ucizi pe cine-ti hotardasc ei Ucide Ucide Ucide Istoria
nesatula are nevoie de cdt mai multe crime... [9, p. 15].

Cert e cd, pentru a intelege mesajul acestei secvente discursive, enuntiatarul va
activa, 1n primul rand, acele semnificatii ale semnului liber, ce constituie competentele
sale semantice si pe care el le are in constiinta, ca sensuri conventionale ale semnului dat si
care, de obicei, coincid cu cele fixate in dictionarul limbii. Astfel DEX 1998 inregistreaza,
pentru semnul lexical /iber, mai multe semnificatii, iar izotopia ’fiintd umana’, inerenta
si secventei discursive analizate (/domnule sublocotenent/), impune selectia doar a uneia
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dintre semnificatiile sale care, potential, s-ar preta contextului enuntiativ in care compare
semnul in cauza: liber adj. (despre oameni) ,,Care se bucura de libertate, de independenta
individuala si cetateneasc; care are posibilitatea de a actiona dupa vointa sa, de a face sau
de a nu face ceva; care nu este supus niciunei constrangeri; slobod”. Dupa cum insa e lesne
de remarcat din fragmentul de text citat, meditatiile personajului central al romanului vis-
a-vis de notiunea ,.liber” pun in relief cu totul alte seme din structura semantica a semnului
lexical prin care e desemnata aceasta stare (conditie) a omului in contextul situational dat.
Or, semele actualizate realmente in acest context situational-comunicativ, i care sunt,
de fapt, contrariile semelor potentiale, inerente semnului in cauza ca unitate a sistemului
limbii, vorbesc despre o noua valoare semantico-pragmaticd, pe care semnul lexical liber
o dobandeste 1n context. Analiza semelor actualizate in secventa discursiva datd impune,
de fapt, concluzia ca, In ocurenta data, s-a produs o articulare axiologicd generica (de
tipul *euforie vs disforie”) a sensului semnului lexical liber, o axiologizare care a generat
un efect de sens de natura disforica, sub forma de enantiosemie contextual — situationala.
Astfel semnul lexical liber capata, in macrocontextul dat, un sens nou, impropriu, contrar
semnificatiilor sale codice obisnuite: ,,Care este pus in imposibilitatea de a actiona dupa
vointa sa; impus de circumstante sd actioneze contrar propriei sale vointe”.

Concluzie:

Dezambiguizarea semnelor lexicale implica receptarea diferitor mecanisme
de polisemizare, relevarea carora contribuie la discriminarea sensurilor semnelor
polisemantice si la inldturarea ambiguitatilor semantice iminente uzului unor atare semne.
Ea se impune, in special, in vederea comprehensiunii sensului global al enuntarii, dar
si in scopul optimizarii tratamentului lexicografic al semnelor polisemantice capabile
sd provoace situatii de ambiguitate semanticd. Or, ambiguitatea semantica, la nivelul
comprehensiunii si la cel al perceperii, este un dat provocat adesea de polisemia care intra
foarte frecvent 1n joc In majoritatea limbajelor.

Fiind un proces de constituire a noilor sensuri ale semnelor lexicale din componenta
codului lingvistic, polisemizarea se realizeaza, de facto, in discurs, in cadrul structurat al
enuntului, unde ea are la baza niste modele si mecanisme de transfer semantic universale.
Ca proces de generare a noilor sensuri si de asignare a acestora semnelor lexicale — unitati
ale codului limbii, polisemizarea presupune, in mod iminent, conceptualizarea (sau
constructia conceptuald a sensului), prin mijlocirea diferitor raporturi cognitive, care se
stabilesc si evolueaza in uzul lingvistic, in cadrul unei comunitati lingvistice.

Procesul de polisemizare a semnelor lexicale este in functie de actiunea diferitor
factori, in primul rand, a unora de naturd internd, intralingvisticd, ce reprezinta
potentialitatea sistemului limbii de a crea sensuri noi si capacitatea lui de a asimila aceste
sensuri noi. In acelasi timp, aparitia multora dintre sensurile noi ale semnelor lexicale se
datoreaza influentei unor factori externi limbii, in deosebi, factorilor pragmatici (diversele
implicaturi, inferentele, situatia de comunicare, intentia comunicativa a utilizatorilor limbii,
cadrul sociocultural al comunicarii etc.), care confera semnelor lexicale intrebuintate in
discurs noi valori semantico-pragmatice si contribuie, In consecintd, la dobandirea de
catre semnele lexicale a unor sensuri noi.

Astfel, intre semantica semnelor lexicale si pragmatica se stabileste un raport de
naturd a modula in discurs sensul codic al semnelor conform necesitatilor de comunicare
si, totodatd, a contribui la discriminarea diferitor sensuri ale semnelor polisemantice,
facilitand comprehensiunea sensului enuntat si eliminand posibilele ambiguitati.
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SUMMARY

The author broaches the polysemyzation problem, a process of formation of new
meanings of lexical signs as components of the linguistic code inside the speech. This process
involves the cognitive conceptualization by means of various relationships established and
advanced in language use. The polysemyzation is performed depending on various factors,
primarily internal and intralinguistic, but the factors external to the language also - the
pragmatic factors. The process of polysemyzation facilitates the comprehension of the
meaning and eliminates the possible ambiguity by the discrimination of different meanings
of the polysemantic signs.
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ALEXANDRU DIRUL 5
ROLUL DETERMINARILOR RAPORTUALE

Institutul de Filologie iN ACTUALIZAREA NUMELUI iN ENUNT
(Chisinau)

La baza unitatilor lingvistice, si in primul rind la baza enuntului, unitate minimala
a comunicdrii, se afla anumite reflectii despre obiectele, fenomenele, faptele si situatiile
din realitatea ambianta. Aceasta inseamna cé toate cuvintele, precum si enuntul din
care acestea fac parte, sint actualizate, intelegindu-se prin aceasta ca ele se prezinta
nu ca unitéti ale vocabularului sau constructe sintactice (in cazul enunturilor), ci drept
denumiri de obiecte concrete si de enunturi sau parti ale acestora privind anumite fapte
reale sau situatii. Dupa cum subliniaza Olga Moskalskaia, corelarea cu realitatea, adica
actualizarea se prezinta drept o proprietate indispensabila a oricarui text (Moskalskaia,
p- 97). De acum J. Ries mentiona ca in calitate de trasatura principalad ce deosebeste un
enunt (/ o propozitie) de o imbinare de cuvinte trebuie considerat modul cum se coreleaza
continutul cu propozitia. Autorul mentiona, 1n parte, ca sensul propozitiei nu se reduce
la suma sensurilor cuvintelor si a Tmbindrilor de cuvinte ce fac parte din ea; acesta
(sensul propozitiei) contine ceva mai mult si anume — ceea ce preface unitatile
vocabularului mort intr-un act comunicativ viu — corelarea cu realitatea (Ries, p. 74 —
apud Moskalskaia, p. 97).

Daca se considerd ca semnificatia cuvintului cu valoare de substantialitate
(e vorba in fond de substantive) se prezinta drept o reflectare a denotatului (adica drept
relatia significatului fatd de un obiect anumit din realitatea ambiantd), atunci apare
intrebarea ce ar trebui sa reflecte o unitate sintactica ce contine doud sau mai multe
unitati lexicale, printre care, paralel cu unitatile ce reflectd nemijlocit denotatul, figureaza,
de asemenea, unitati prin care se exprima caracteristici, semne, moduri de manifestare
a obiectelor reprezentate prin cuvintele din prima categorie.

In explicarea acestui fapt trebuie si se porneasci de la postulatul ci realitatea
ambianta i se prezinta (i este datd) vorbitorului 1n activitatea lui de cunoastere, de actiune
obiectual-practica si de comunicare drept o totalitate a unei cantititi enorme de obiecte,
fenomene, proprietati, procese, raporturi etc. reciproc legate intre ele (Cycos, p. 15).
Aceasta totalitate poate fi segmentatd in parti aparte, in laturi, momente, determinate
de faptul cd pentru realitatea ambiantd este caracteristicdi nu numai continuumul
(oneintrerupere) intrecereaunui fenomen intr-altul, cisidiscontinuitatea (/discontinuumul),
caracterul discret al faptelor care consta in delimitarea relativa a unui fenomen (/fapt) de
altul, in localizarea temporald si spatiald a unor sau a altor elemente, in reproducerea
(/ repetarea) aceluiasi element in diferite combinari, 1n posibilitatea de substituire a unor
elemente prin altele (Punocodcekas snnuknonenus, T. 4, p. 363 — apud Cycos, p. 15).
Parte din elementele unor asemenea ansambluri se prezintd, de regula, drept denotate ale
unitatilor denominative ale limbii — ale cuvintelor.

Or, denotatul mbindrii sau al enuntului (unititi de bazd a sintaxei) dupa
opinia lui Iv. Susov, se prezintd, de reguld, drept un obiect complex, un ansamblu de
elemente simple. Un asemenea ansamblu de elemente reciproc legate este numit de
autorul citat situatie (Cycos, p. 15).
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La rindul séu, de denotare este strins legatd notiunea de identificare, de actualizare.
In ordinea aceasta de idei, merita atentie afirmatia cercetitoarei Olga Moskalskaia cum ci
identificarea obiectelor, numite de unitétile lexicale din enunt reprezintd nu altceva decit
precizarea referintei numelui (in primul rind, a substantivelor). Autoarea tine sa (relateze)
precizeze ca prin referintd in lingvistica se intelege corelarea cuvintului cu denotatul, i. e.
corelarea unitétii lexicale cu obiectul respectiv din realitatea ambianta (acesta este numit
de asemenea referent). Totodata, autoarea tine sd mentioneze ca identificarea obiectelor
numite in enunt se prezinta drept conditie obligatorie de actualizare a enuntului, a corelarii
acestuia cu realitatea, precum si fixarea acelor trasaturi (/semne/marci) (de persoana, timp,
modalitate) care constituie categoria predicativitatii (Mockanbckas, p. 100). Relatind,
totodata, cd referenta numelui, la fel ca si categoria predicativitatii, rezulta din esenta
comunicativa a enuntului si din corelarea acestuia cu realitatea, Olga Moskalskaia insista
asupra faptului ca referenta numelui si categoria predicativitatii interactioneaza in cel mai
strins mod cu segmentarea comunicativa a enuntului in ,,tema” §i ,,rema” §i cu actul de
predicatie (prin predicatie intelegindu-se atribuirea ,,noului” obiectului comunicérii, i. e.
atribuirea unei reme temei). Intru confirmarea tezei date, autoarea face trimitere la opinia
lui P. F. Strawson conform céruia pentru construirea unui enunt corect este nevoie de
arespecta doud tipuri de reguli: 1) reguli de referinta si 2) reguli de predicatie. Unul dintre
obiectivele principale privind utilizarea limbii constd in a comunica o anumita informatie
despre unele lucruri, obiecte, despre persoane sau evenimente. Conform conceptiei lui
P. F. Strawson, in scopul obtinerii unui astfel de obiectiv urmeaza ca noi sa intuim in
enuntul nostru raspuns la astfel de intrebari ca: ,,Despre ce sau despre cine se vorbeste?”
si ,,Ce se vorbeste despre acesta/acestia?” Raspunsul la prima intrebare urmeaza sa fie
intuit prin mijlocirea stabilirii referentei, prin identificare, iar raspunsul la cea de a doua
— prin atribuirea unui anumit semn (/caracteristicd): prin descriere, prin clasificare sau
caracterizare (Strawson P. F. On Refering, p. 181 — apud Mockansckas, 100).

Sub aspectul structurii, actualizarea are la temelie principiul de combinare care se
manifesta la toate nivelele, obtinindu-se pe calea aceasta o vadita economie de mijloace
ale limbii. Asupra acestei proprietdti a limbii atragea atentia Luis Hjelmslev, relatind ca
»limba e alcituita in asa fel, incit dintr-un manunchi de figuri aranjate in nenumarate
feluri isi poate construi o multime nesfirsitd de semne. Daca limba n-ar fi fost alcatuita
astfel, ea n-ar fi putut servi ca instrument utilizabil pentru atingerea scopului” (Hjelmslev,
p. 89). Ideea aceasta in diverse redactii o intilnim la mai multi cercetatori. Imbinarea in
cadrul structurii limbii are un specific al sau. In special aceasta se manifesti la nivelul
sintactic, realizindu-se, de fapt, in modul de imbinare a cuvintelor, mod bazat, in esenta,
pe principiul subordonarii, acesta constituind esenta structurii limbii.

Prin Tmbinarea cuvintelor, in special prin subordonare, se obtine actualizarea
numelui (in fond a substantivului), procedeu care se afld la temelia transformarii unitatilor
denominative in unitati comunicative. Vorba e cd actualizarea obiectelor desenate de
cuvintele denotative se obtine, de reguld, prin aplicarea determinarilor: prin calitati, dupa
cum subliniaza Iv. Susov, se determina modul de existenta sau de manifestare ale obiectelor
(Cycos, p. 16). De exemplu, in urma aplicarii determinantului destept la substantivul
cline prin imbinarea ciine destept vorbitorul identificd animalul dat, deosebindu-l in
cazul concret de alti clini prin istetimea sa. Sau, de exemplu, prin imbinarea Un mosneag
doarme prin determinantul dinamic doarme este identificat un om in virsta si deosebit de
semenii sdi, In momentul dat, in situatia data, caracterizindu-se prin starea de somn.
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Determinarile cu ajutorul carora se actualizeaza un obiect numit de substantiv sint
multiple si variate. Prin mijlocirea acestora se noteaza (/indicd) o calitate, o proprietate, un
semn, se obtine o determinare cantitativa, posesiva, demonstrativa, dimensionala etc.; un
obiect poate fi actualizat i printr-o caracteristica dinamica, care, la rindul sau, este corelat
cu circumstante temporale, spatiale, modale, finale, cauzale etc., etc.

Printre actualizatorii numelui mai generalizanti, neutri sub aspectul tipului de
caracteristica, sint asa-numitii determinanti. Dupd cum se relateaza In GALR ,.clasa
determinantilor reuneste acele elemente ale limbii care asociate unui substantiv sint
compatibile 1n conditii determinate cu rolul de a transfera substantivul din zona abstracta
a denomindrii in domeniul substantial al referintei, de a transforma (in actul de enuntare)
substantivul, entitate a sistemului, In grup substantival, component al enuntului; enuntul,
in calitate de suport al comunicarii, este cel care asigura transferul informatiei referitoare
la un «eveniment». Includerea in enunt a substantivului, corelarea lui cu referinta
(cu substanta evenimentului comunicat) se realizeaza prin asocierea cu unul dintre membrii
clasei determinantilor. Prezenta determinantului asigurd corelarea — in comunicare —
a denumirii (a substantivului, unitate a limbii), cu «obiectul» (implicat in evenimentul
relatat prin enunt) la care face referintd comunicarea. Prin asocierea cu un determinant,
substantivul se integreazd in enunt (devenit comunicativ); determinantul principal
la structurarea grupului nominal cu functia de integrator enuntiativ’ (Gramatica, I,
p.47-48).Accentuindu-se ca ,,functia enuntiativ-integratoare implicatd de referentializarea/
actualizarea substantivului este asumata de unul dintre membrii clasei determinantilor”
(0.c.,p.48),1nlucrarea citatd serelateaza canivelul grupului substantival, rolul de integrator
enuntiativ — care asigura incadrarea in enunt a substantivului — poate fi indeplinit de
articol (enclitic si proclitic), de adjectivele pronominale, de numerale, precum si de citeva
adjective de origine adverbiala (asa [om], asemenea) sau de grupari locutionale ca astfel
de, altfel de. Dupa cum se relateaza in GALR, categoria determinantilor este reprezentata
in limba romana de o clasa destul de numeroasa si gramatical neomogend reunind unitati
lingvistice afixale (articolul), dar si cuvinte si grupéri locutionale, caracterizate fiecare
printr-un compartiment diferentiat (Gramatica, I, p. 48).

Or, drept actualizator al substantivului si deci drept integrator al acestuia poate fi
considerat orice element cu functie determinant-atributiva: adjective de tot felul, constructii
prepozitionale, forme cazuale ale substantivului, verbe la forme finite sau absolute (ciine
destept, vecin scandalagiu, popa tuns, copil plingind, argumente rezonabile, valuri
muginde, cand de lut, opinci de porc etc. Intre determinantii propriu-zisi si determinantele
atributive, inclusiv cele dinamice existd deosebiri vadite, desi ele ,,conlucreaza” in
enunt. Determinantii propriu-zisi fac in enunt un tot cu substantivul si servesc drept
indici ai functiilor sintactice ale acestora. De exemplu, in imbinarea Anteriul lui Arvinte
prin determinantul /ui este marcatd forma cazuald de genitiv a substantivului Arvinte,
marcindu-se functia atributivd a acestuia. Spre deosebire de determinanti propriu-zisi
care se prezinta drept niste auxiliare utilizate numai impreuna cu numele, determinativele
caracterizatoare dispun de un anumit continut semantico-sintactic: calificativ, procesual,
obiectual, circumstantial etc., acestea fiind corelate cu substantivul printr-un anumit tip de
legatura: atributiva, complementara, predicativa ([{oarosa, p. 19).

De fapt, cu fenomenul ,actualizare” coreleaza, intr-un fel, notiunea de nume
proprii logice prin care, conform ,,Noului dictionar enciclopedic al stiintelor limbajului”,
sint numite ,,expresiile care permit desemnarea obiectului (sau a grupului determinat
de obiecte) despre care dorim si afirmam sau sd negdm cutare sau cutare proprietate
(Ducrot, p. 237).
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De fapt, actualizarea se obtine prin imbinarea subordonatoare a substantivului, prin
care este numit obiectul, cu unitatile lexicale prin care sint notate determinantele, insusi
mecanismul de imbinare fiind codificat, intr-un fel, in modul de stratificare (organizare)
categoriald a vocabularului limbii. Am putea spune, in linii mari, ca acest mecanism se
sprijind pe principiul coreldrii continutului cuvintului cu referentul. Vorba e ca limba
isi organizeaza astfel lexicul incit dispune, pe de o parte, de unitati lexicale prin care
sint denumite obiecte, fenomene, lucruri etc. Si pe de alta, caracteristici de diferita
naturd (imanent statice, dinamice, circumstantiale) (de ex.: miel blind, ciinele latra,
casa de aici). Din perspectiva referentiald numai cuvintele din prima categorie reflecta
nemijlocit denotatul, caracterizindu-se printr-o anumitd autosuficientd semanticd si
functionala. Celelalte, ca determinante, adesea polisemantice, obtin legatura cu denotatul
si-si precizeaza sensul numai prin Tmbinarea cu unitatile lexicale ce reflectd nemijlocit
denotatul ele 1si precizeaza semnificatia, faicindu-se dependente de acestea. De exemplu,
adjectivul-determinant inalt, utilizat pentru actualizarea diferitor obiecte, numite de
diverse substantive, 1si precizeazad sensul, devenind totodatd dependent de acesta
(de exemplu: Munte inalt, decoratie inalta, sunete inalte, post inalt, nivel [de trai] inalt,
familie inalta). Sau, de exemplu, verbul a umbla in functie de substantivul determinat,
devenind dependent de acesta, isi manifestd diferitele sale sensuri determinante
(de exemplu: umbla ceasul, umbla vinul, a umblat motanul [la smintina], umbla lupii
[pe aici], umbla copilul [1a scoald], mosul umbla [greu], umbla trenurile [des)).

Stratificarea categoriald a vocabularului limbii se dovedeste a fi foarte importanta
pentru imbinarea cuvintelor prin subordonare. Aflindu-se la baza clasificarii cuvintelor
in parti de vorbire (se are In vedere ordonarea, in primul rind, a cuvintelor semnificative
[/de sine statatoare] in cele patru parti de vorbire de baza — substantive, verbe, adverbe —din
gramatica traditionald), prin utilizarea cuvintelor determinante pe linga cele determinate
se obtine organizarea acestora in diverse unitati sintactice (un adjectiv tinde a fi folosit pe
linga un substantiv, un adverb — pe lingd un verb sau un adjectiv, un verb — pe lingé un
substantiv sau un substituit al lui etc.). Prin faptul ca de la aceeasi radacina se pot forma
derivative ce tin de diferite parti de vorbire, din acestea constituindu-se chiar enunturi (tip:
Scribul scrie o scrisoare; Sculptorul a sculptat o sculptura; Pictorul picteazd o pictura) se
obtine o considerabild economie de mijloace glotice.

S-ar putea astfel sublinia cd modul de a conceptualiza din perspectiva categoriala
(/categorematica) entitatile continutale din lumea ambianta sta la temelia legaturii prin
subordonare a cuvintelor in unitati sintactice. De exemplu, pentru actualizarea obiectelor
numite de substantive, acestea tind sd se Tmbine cu anumite adjective prin care sint
numite diverse caracteristici individualizatoare, formind impreund unitati sintactice de
tipul grupurilor (/imbinarilor) de cuvinte nominale (cimpie verde, ciine destept, plop inalt,
discurs interesant etc.). Adverbele manifesta tendinta de a se alatura verbelor, adjectivelor
si altor adverbe pentru a le caracteriza pe acestea din punctul de vedere al diverselor
circumstante de evaluare a actiunii, de gradul de intensitate a manifestarii semnului,
caracteristicii, proprietatii etc. (de exemplu: merge incet; se opreste aici; nou absolut; se
culca tirziu; foarte bine; cinta frumos; se indeparteaza alene; doarme linistit; se intoarce
seara etc., etc.). Astfel ca prin utilizarea unor determinante pe linga altele (le-am putea
spune determinante de treapta a doua si de a treia) reusim sa variem sub diferite modalitati
caracterizarea obiectului prin acelasi determinant (cf.: caldatorul mergea repede — calatorul
mergea incet — calatorul mergea agale; un palton nou — un palton aproape nou — un
palton absolut nou; lon locuieste departe — lon locuieste foarte departe — lon locuieste
nu chiar departe).
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Dar actualizarea unui obiect reprezentat prin substantiv, se obtine nu numai
prin caracteristici statice sau dinamice, ci §i prin corelarea obiectului dat cu alt obiect
(/alte obiecte). De altfel, o asemenea actualizare se poate obtine atit prin imbinari de
cuvinte, cit §i prin enunturi. De exemplu, atit prin imbinarea Agudul de linga poarta, cit
si prin enuntul Agudul ce creste lingd poartad, actualizarea agudului se face prin corelarea
acestuia cu obiectul poartd, concretizindu-se cé el se afld in nemijlocita apropiere de ea
(poartd). Si aceasta spre deosebire de Imbinarile de tipul Agudul din ograda; Agudul
de pe coasta; Agudul de dupa casa in care actualizarea obiectului agud se obtine prin
raportarea acestuia la alte obiecte din spatiu. Dar dupa cum se poate usor constata,
actualizarea obiectului se face nu numai prin corelarea lui spatiald cu alte obiecte din
realitatea ambiantd. Ea se poate obtine, de asemenea, prin conexitatea obiectului actualizat
cu alte obiecte din perspectiva materiei din care este fabricat, din perspectiva provenientei,
continutului, motivului, scopului, apartenentei, destinatiei etc., etc. (de exemplu: Cand de
lut — cana este facuta din lut; Caldare de apa — O caldare care este plina cu apa; Cadouri
pentru copii — Cadourile sint destinate copiilor; Bere de Chiginau — Berea este fabricata
la Chisindu etc.).

Drept determinante in asemenea situatii sint utilizate diverse forme substantivale
in care se contin substantive prin care sint numite obiecte (vezi exemplele de mai sus).
Dar raporturi determinante actualizatoare se pot exprima §i prin structuri in care drept
elemente de actualizare figureaza adjective. De exemplu, prin imbinarea (/grupul) de
cuvinte manta solddteasca se exprima raportul dintre manta si soldat, specificindu-se
cd mantaua face parte din echipamentul soldatului, fiind destinatd acestuia. Totodata
raportul dat se prezinta drept caracteristicd actualizatoare a substantivului manta. Sau,
de exemplu, prin grupul de cuvinte zeama piparata se exprima un raport dintre obiectele
zeamd $i piper, subliniindu-se totodata ca raportul dat este un actualizator al felului de
mincare respectiv.

Exprimarea caracteristicilor raportuale prin adjective categoriale (oOTHOCHTETBHBIC
npunararensHbie) este destul de raspinditd in limba rusd, caracterizindu-se printr-o
mare varietate de raporturi dintre obiecte (de exemplu: ¢apgoposasi nocyoa *vesela de
portelan’; conomennas kpvuua ’acoperis de paie’; damckas wiana ‘paldrie de dama’;
bopwesasn npunpaea ’condimente pentru bors’; summusaa nuwenuya ’griu de iarnd’; nanun
nopmeens *geanta lui tata’; ITemuna wanka ’caciula lui Petrea’ etc., etc.). In limba romana
exprimarea caracteristicilor raportuale dintre doud obiecte prin mijlocirea adjectivelor
categoriale (/relative) este limitatd la un numar neinsemnat de tipare structurale de
felul: cojoc taranesc, sat tiganesc, conac boieresc, costum barbdtesc, teren lutos etc.
Majoritatea imbinarilor construite cu adjective categoriale (/relative) din limba rusa, in
romana sint redate prin grupuri de cuvinte in care elementul determinant prin care se
exprima caracteristica raportuala dintre doud obiecte este reprezentat prin substantive
la forma cazuald sau substantive precedate de prepozitii (cf.: 6abywkuna wxamynxka —
ladita bunicai; xoorcanvie myghnu — pantofi de piele; nonoeckuii 0om — casa popii; Konurwt
xonvku — patinele lui Nicolae). S-ar putea presupune ca determinantii reprezentati prin
diverse forme gramaticale ale substantivului au putut lua nastere in constructii predicative
(1n enunturi), figurind aici drept compliniri sau extensiuni ale sensului verbului-predicat.
Vorba e ca actualizarea substantivului sau a substantivelor acestuia se face, dupa cum s-a
relatat supra, atit prin determindri imanente statice reprezentate, in planul expresiei, de
obicei prin adjective, cit si prin determinari concrete dinamice, redate, in planul expresiei,
de reguld prin verbe. In ultimul caz actualizarea se face, pe de o parte, prin simplu
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verb, de reguld prin forme finite si absolute ale verbelor intranzitive (Rand singerindd,
Codru inverzeste; Mosneagul doarme), iar pe de alta, prin verbe urmate de compliniri si
extensiuni (e vorba, in fond, de verbele tranzitive, dar si verbe ce tin de alte categorii) (de
exemplu: Mosneagul [ce] repara grebla; Directorul imparte carfi elevilor; Soldatul care
imbraca mantaua; Vecina [ce] spala in fiecare zi pragul casei etc.). In scopul concretizarii
semanticii verbului, limba nu s-a limitat doar la adverbe care din perspectiva corelarii
cu denotatul, ca determinante, tind sa facd aceasta prin intermediul unui alt determinant
— verbul. Limba a recurs la diverse forme gramaticale ale substantivului (forme cazuale
cu sau fara prepozitii) si aceasta din urmatoarele motive. Vorba e ca adverbul este, In
esenta sa, o clasd de cuvinte cu sens generalizant i chiar anaforic ele pot concretiza
actiunea doar 1n liniile cele mai generale. Or, la actualizarea numelui-subiect prin verbul
predicat cu adjunctii lui se simte necesitatea ca in procesul de actualizare a acestuia verbul
predicat sa fie corelat cu anumite situatii concrete. Astfel, pentru actualizarea unui obiect
din perspectiva fixarii situatiei lui spatiale, pare insuficientd indicarea locului acestuia
printr-un adverb de loc (de exemplu, Popa locuieste aici (/acolo/departe/dincolo). Mai
plauzibild pare a fi actualizarea obiectului prin fixarea pozitiei lui in spatiu, aceasta
obtinindu-se prin corelarea lui cu un obiect concret sau mai multe din realitatea ambianta
(a se compara cu cele de mai sus: Popa locuieste lingd biserica; Popa locuieste pe strada
Florilor; Popa locuieste la tara; Popa locuieste intr-o casd noud etc.).

Aceasta se referd si la situatiile cind actualizarea se face si prin intermediul unor
altor tipuri de corelari raportuale decit cele spatiale. In parte e vorba de raporturi obiectuale
(Mosul repara ochelarii; Baba face sarmale), raporturi distributive (Presedintele
repartizeaza bunuri prietenilor; Vasile se adreseazd colegilor), raporturi oblative (Zapada
luneca de pe acoperis; Vasile se indeparteaza de prieteni), raporturi deliberative (Vasile
se gindeste la pldcinte; lon povesteste despre copilirie); raporturi cauzative (Vasile
cinta de bucurie; Copilul plinge de durere); raporturi translative (Apa se transforma in
aburi; Arvinte preface anteriul in jacheta) etc. Situatia s-ar datori faptului ca verbul, ca
determinant al substantivului-subiect, avind, la rindul sdu, nevoie de anumite precizari
pentru a-si concretiza un sens al sdu sau altul, intrd in corelatie cu o serie de substantive
prin care sint numite obiecte, astfel cd in cazul acesta actualizarea se obtine prin corelarea
obiectului determinat cu o serie de alte obiecte, fapte, fenomene, evenimente. Or, intrucit
obiectele, faptele, fenomenele etc., in raport de care este actualizat obiectul (in functie, de
obicei, de subiect) sint exprimate prin substantive cu diverse roluri semantice (de obiect,
beneficiar, posesor, instrument etc.) s-a simtit nevoia de a le marca pe acestea (prin forma
cazuald sau prin prepozitie) pentru a le deosebi de substantivul determinat care drept
subiect se afld la cazul Nominativ.

Trebuie relatat, de altfel, cd determindrile raportuale prin care sint actualizate
anumite obiecte, exprimate prin substantive in constructii predicative sint destul de
numeroase i foarte variate sub aspect semantic. Verbul prin semantica sa determina tipul
de raport determinant din enunt, sensul generalizant al subgrupului de verbe cu ajutorul
carora se exprima tipul respectiv de raporturi fiind totodata si denumirea acestuia. In
parte, exprimarea raporturilor transgresive sau translative se pot obtine prin structurile
predicative (enunturi) ce contin unul din verbele prin care se exprimad o transformare
(a preschimba, a transforma, a modifica, a schimba, a preface, a metaformoza etc.) (de
exemplu, lon a transformat bucataria in salon; Spirtul s-a prefacut in vapori; Balaurul
s-a preschimbat intr-un nor).

De altfel, verbul este foarte strins legat cu complinirile sale, astfel ca uneori el
devine, impreuna cu complinirea, un univerb, acesta cuprinzind in sensul sau atit actiunea,
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cit si obiectul obtinut In urma realizarii actiunii de catre agent. De altfel, univerbul se
formeaza, de regula, de la radacina substantivului-complement. De exemplu: a oferi un
dar — a darui; a face praf — a prafui; a se face rosu — a se inrosi; a aranja o coafurd —
a coafura; a da cu var — a varui; a sta la/de pinda — a pindi; a da cu grebla — a grebla;
etc. Univerbalizarea face, de fapt, sa se ,,steargd”, fiind mai slab sesizat, raportul obiectual,
desi cele doua tipuri de constructii sint sinonime. De exemplu, daca in constructia Copiii
fac praf este bine sesizat un raport de obiectualizare, apoi In enuntul Copiii prafuiesc ne
putem da seama despre acest raport doar apelind structurile de adincime. O alta pilda,
intr-o structura ca, bunaoara, Vecinul da cu grebla intre obiectele vecin si grebla este bine
sesizat un raport instrumental (vecinul afineaza solul, folosind drept instrument grebla),
apoi in constructia sinonima Vecinul grebleaza, nefiind reprezentat in structura de suprafata
substantivul prin care ar fi notat instrumentul, raportul instrumental este slab sesizat, desi
in structura de adincime acesta va figura. Pildele date vin sa confirme odata in plus teza
conform careia un enunt comunica mai mult decit semnifica (Moeschler Jacques, p. 14).

Desi verbul este elementul care, dupd cum s-a relatat, determind tipul raportului
semantic, sint totusi frecvente situatiile cind enunturile cu acelasi verb sint insotite de mai
multe compliniri, exprimindu-se mai multe tipuri de raporturi. De exemplu, in enuntul
Dulgherul de dimineata, in curte, ciopleste neobosit niste doage de stejar cu barda cea
noud verbul a ciopli este elementul pe care ,,se sprijind” toate raporturile din enunt: un
raport obiectual (Dulgherul ciopleste niste doage), un raport instrumental (Dulgherul
ciopleste cu barda), un raport temporal (Dulgherul ciopleste de dimineata), un raport
spatial (Dulgherul ciopleste in curte), un raport modal (Dulgherul ciopleste neobosit).
Lucrurile s-ar putea explica prin faptul ca numai doua dintre tipurile de raporturi mentionate
sint strins legate de semantica verbului: raportul obiectual (Dulgherul ciopleste niste
doage) si raportul instrumental (Dulgherul ciopleste cu barda). Cit despre raporturile
circumstantiale (spatiale, temporale, modale) pentru acestea e importantd actiunea in
genere si nu sensul ei concret. Vorba e cd orice actiune, stare, proces pot fi apreciate
(/concretizate) din perspectiva locului de desfasurare, din punctul de vedere al timpului,
precum si sub aspectul modului de evoluare. Aici insa se impune o rezerva. Vorba e ca
uneori o0 nuanta sau alta in cadrul raporturilor circumstantiale presupune o legatura strinsa
cu semantica verbului. De exemplu, pentru ca in cadrul raporturilor semantice spatiale
sd se obtind indicarea locului de unde se sustrage ceva (raporturi ablative), e nevoie
ca verbul predicativ sa fie reprezentat printr-un verb cu semnificatie de ,,a sustrage”,
»ascoate” (a extrage, a scoate, a exciza, a smulge, a dezraddacina, a dezgropa, a desprinde,
a retrage, a trage, a departa, a delatura, a exclude, a elimina, a inldatura, a elibera
s. a.) (de exemplu: lon extrage un cartus din cutie; Vecinul smulge fin din capita; Baiatul
scoate un covrig din buzunar; Bucdtareasa inlatura simburi din pere; loana sustrage
suc din lamiie etc.). In cazuri ca acestea raportul presupune, de reguld, trei obiecte:
agentul actiunii de ,,a extrage”, obiectul extras, si obiectul sau locul de unde se extrage.
Or, exprimarea raporturilor ablative determinante se poate obtine si prin mijlocirea a doua
substantive utilizate pe linga verbul respectiv. In asemenea situatii predicatul este prezentat
printr-un verb intranzitiv de tipul: a iesi, a scapa, a incolti, a miji, a rasari, a proveni, a tisni,
a aparea etc. (de ex.: Pescarul a iesit din apa; Vecinul a aparut de dupa casa; Luna rasari
de dupa deal; Apa tisnea de sub picioare; Vasile provine din nobili etc.).

Semantica verbului este determinanta, de asemenea, la exprimarea raportului ilativ,
deosebindu-se si aici structuri in care raportul se stabileste intre trei obiecte (de ex.: Vasile
infinge cazmaua in pamint; Vecinul infundd ranga in zid) si intre doud (de ex.: Mingea
strapunge geamul; Cuiul se infinge in lemn).
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De fapt, doar 1n situatii relativ rare exprimarea raportului circumstantial este strins
legat de semantica verbului. In linii mari insa raporturile circumstantiale, si in primul
rind cele spatiale, sint reprezentate, in esentd, prin adverbe si constructii substantival-
prepozitionale cu semnificatie adverbiald, caracterizindu-se printr-o dependenta relativ
slabd de semantica verbului: aici, dupa cum s-a relatat supra, importd doar semnificatia
de actiune, stare, proces in genere. Aceasta se manifesta, in parte, si prin faptul ca acelasi
verb se poate construi cu circumstante diferite (de ex.: Zosim lucreazd aici/ in cladire/
acasd/ in padure/ sub pod/ pe acoperig/ dupa casal linga primadrie/ peste deall printre
Streini etc.), precum aceeasi constructie substantival-prepozitionald sau adverb se pot
construi cu diverse verbe predicative (de ex.: Arvinte lucreaza [/ardl se plimbal sapal
cintal palavrageste etc.] pina tirziu).

De altfel, in gramatica traditionald o atentie mai persistentd se acordd analizei
raporturilor circumstantiale 18sindu-se aproape fara atentie raporturile necircumstantiale.
Aceasta s-ar putea datora faptului ca raporturile necircumstantiale sint legate de semantica
verbului predicativ, iar ultimul la rindul sau, este examinat si descris, traditional, izolat de
complinirile si extensiunile sale. Se constata doar ca existd compliniri directe (complinirea
este legata direct de verb) si compliniri indirecte (complinirea se uneste de verb prin
mijlocirea prepozitiilor). n esenta, determinarea raporturilor necircumstantiale, in parte a
celor actuale, se reduce la constatarea cad verbele tranzitive cer un complement direct (un
substantiv la cazul acuzativ, de obicei fard prepozitie), indicindu-se totodata ca actiunea
tranzitiva, realizata de un agent, trece (/se rasfringe) asupra unui obiect din afara.

Or, la tranzitive sint trecute de gramatica traditionala verbe cu semnificatie foarte
variata cu ajutorul cérora se exprima cele mai variate raporturi dintre, obiecte, tipurile
carora sint inspirate (/sugerate), sub aspect denominativ, de sensul generalizant al
subclaselor de verbe utilizate pentru exprimarea acestora: declarare, apartenenta, creare,
devenire, transformare, estimare, procurare, distribuire, sustragere, provenire, masurare,
distrugere, ingaduire, impunere, calificare s.a. De exemplu: Mosul a cumpdrat o capra;
Vasile i-a spart capul prietenului; Cintaretul interpreteaza o arie; Petre detine sase arii
de pamint; Vasile are o biblioteca bogata; lon il intrece pe Vasile la prasit; Vecina imparte
pomand la saraci; Vasile intretine o familie mare; Vasile povesteste prietenilor despre
pataniile sale etc.

S-a mentionat supra ca denumirea raporturilor actualizatoare ale numelui-subiect
sint legate de sensul generalizant al subclaselor de verbe care participd la exprimarea
raporturilor respective. Or, in acelasi scop pot fi utilizate, de asemenea, denumirile cazurile
din diferite limbi dat fiind ca formele cazuale ale numelui (compliniri sau extensori ai
verbului predicativ) joaca un rol important in stabilirea relatiilor dintre obiectele numite de
substantivele respective. E vorba de locutiuni terminologice formate de la denumirile de
caz ca, de exemplu: raporturi ablative; raporturi instrumentale sau mediative; raporturi
distributive; raporturi ecvative; raporturi translative sau transgresive; raporturi ilative;
raporturi aditive, raporturi esive; raporturi eclative; raporturi comitative; raporturi
inesive etc.

In legituri cu descrierea situatiilor privind utilizarea raporturilor semantice
dintre cuvinte drept actualizatoare ale numelui-subiect, se impune urmatoarea rezerva:
Orientarea comunicativa prin care se caracterizeaza orice enunt, fiind legatd de sensul
verbului predicativ, ar parea ca eclipseaza valoarea de actualizator nominal al raportului
dintre obiecte la exprimarea ciruia participa semantica verbului dat. Si totusi rolul de
actualizator nominal figureaza in raportul dintre obiecte ce se contine in enunt, fie chiar in

73



LII Philologia

IANUARIE-APRILIE

=9

mod ,,camuflat”. Vorba e ca aceasta valoare a raportului poate fi, intr-un fel, ,,remontata
dacd partea predicativd a enuntului va fi transformatd intr-o subordonatd atributiva.
A se compara: Mosneagul maninca placinte. — Mosneagul care maninca pldcinte. Dupa
cum se poate usor observa, valoarea de determinant al raportului dintre cele doua obiecte
(Mosneag si pldcinte)/ apare mai pronuntat in cel de al doilea enunt.

Astfel, am putea spune in incheiere ca identificarea tipurilor de raporturi dintre
obiecte, obtinute prin mijlocirea verbelor predicative utilizate in vederea actualizarii
numelui-subiect In enunt se prezinta drept o problema actuala privind structura semantica
a limbii si din perspectiva aceasta meritd atentia cercetatorilor.
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SUMMARY

The article investigates the identification of the types of relationships between objects
obtained by means of predicative verbs used in order to update the name-subject in the
enunciation. It’s a current problem on the semantic structure of the language. From this
perspective it deserves the attention of researchers.
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MARCU GABINSCHI | A\pROPO DE PREZENTAREA CONCEPTULUI _
Institutul de Filologie | DE ALAUTEMIE N REVISTA ,LIMBA ROMANA”
(Chisinau) (BUCURESTI)

O surpriza pentru noi a fost recenta publicare in ,,Limba romana” (Bucuresti)
a articolului dnei Adina Dragomirescu, special consacrat conceptului nostru de alautemie
inclusiva confixal-sufixala si a altor consideratii de-ale noastre privind unele fenomene
ale limbii romane [1, p. 150-155]. E o surpriza cu atit mai neasteptata, fiind prima in felul
sdu, in toti anii de cind publicam lucrari despre aceasta limba (incepind cu anul 1956),
caci pind acum n-am avut un asemenea rasunet sub forma de articol special din Romaénia.
E de notat si faptul ca, cu putine exceptii, punctele noastre de vedere sunt redate veridic,
fiind si documentate in mod corespunzitor, (spre deosebire de ceea ce se face cite odati in
niste observatii neglijente’). Cu atit mai mult ii suntem recunoscitori dnei A. Dragomirescu
pentru atentie, n special pentru faptul de a fi facut cunoscut colegilor roméni punctul
nostru de vedere asupra unor fenomene importante ale limbii lor.

Se intelege ca, prezentind corect acest punct de vedere, D-Sa a tinut sd expuna
si parerile proprii asupra fenomenelor in cauza, pareri ce nu intotdeauna coincid cu ale
noastre. De aceea ne permitem sd ne exprimam dezacordul cu acestea, precizind unele
momente din materialul examinat.

Astfel, nicidecum nu suntem de acord cu afirmatiile, de-a dreptul hiperbolizante,
despre ,,terminologia structuralistd destul de greoaie” (p. 150), ,limbajul foarte tehnic”
(p. 152) ori ca ,,terminologia folosita de autor este foarte complicata, ingreunind destul de
mult accesul la ideile (multe, foarte interesante) expuse” (p. 155).

E caracteristic faptul ca ideile de baza privind ceea ce am numit ,,alautemie” sunt
expuse de catre insdsi prezentatoarea noastra in putine rinduri si pe intelesul oricui.
Ce este ,,foarte complicat” in aceasta idee principald: o logoforma (forma de cuvint) apare
in doua variante, una putind constitui enunt aparte, iar cealaltd neputind s-o faca? In primul
caz avem a utem, iar in cel de-al doilea anautem, termeni formati din elemente
bine cunoscute ale terminologiei internationale de origine greaca. In cazul dat autemul
e prezentat in roméaneste prin genitivul de tipul a omului, a casei si prin infinitivul de tipul
a cinta, a vedea, a trece, a dormi. lar anautemele respective sunt omului, casei si cinta,
vedea, trece, dormi . a. Acest fel de alomorfie pozitionald, adica alternarea autemului cu
autemul in context, este ceea ce numim alaute mie. Credem ca este un lucru absolut
clar pentru oricine ar vrea sa-1 inteleaga, ca sa nu mai vorbim de cei cu facultatea de litere
terminata. S-ar putea respinge constatarile noastre, daca ele n-ar reflecta un fenomen real,
de exemplu, daca l-am atribui uneia dintre limbile in care el nu existd. Dar in romaneste

' Vezi nota 1 (p. 150) in care sunt mentionate 8 lucriri de-ale noastre din ultimii ani.
Spre a nu complica expunerea, in cele de mai jos omitem documentarea tezelor noastre din lucrarile
enumerate de D-ei, si din lucrarile care le preceda, indicate 1n ele.

* Vezi, de exemplu, [2, p. 89] unde suntem numiti printre aceia care socot ¢ ,,supinul ar fi
tot un infinitiv”’, pe cind in realitate vedem in conglomeratul numit ,,supin” in gramatica romana
cel putin sase formatii diferite.
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el existd si de aceea necesitd sa fie identificat ca atare. O necesitd, in primul rind, ca
sd se puna capat atit gasirii articolului in elementele a/, a, ai, ale, complet indiferente
fatd de sensul de hotarit/nehotarit, cit si gésirii prepozitiei in infinitivul de tipul a face,
strain de orice sens oblic. Deci fenomenul existd, iar nerelevarea lui printr-un termen
propriu ar contribui la nonidentificarea lui ulterioara ca fenomen sui-generis. E tocmai
cazul sa ne amintim de cunoscuta maxima a lui Carl Linné: Nomina si nescis,
perit cognitio rerum (dacdnuchiar de maxima si mai veche a lui Confucius:
A denumi drept inseamnd a intelege drept).

Si cu toate ca 1n alte privinte genitivul si infinitivul sunt, se intelege, foarte diferite,
nu putem nega faptul ca sub raportul relevat aici ele prezintd doua manifestari ale aceleiasi
esente: amindoua apar, in functie de context, ba ca autem, ba ca anautem (comunitatea
cuprinzind si acel detaliu cd in ambele cazuri una se deosebeste de alta prin acelasi element
a,pecareilnumimautemizator).

Cauza acestui paralelism nu este, cel putin in prezent, clara. Se pare totusi ca nu
avem aici o simpld coincidenta. Afard de comunitatea in sincronie, ea se confirma prin
istoria limbii: acolo unde nu s-a ajuns la distributia stricta dintre autem si anautem, aceasta
are loc atit la genitiv (fiind obisnuit si tipul casa a omului), cit si la infinitiv (fiind obisnuit
si tipul poate a face) cum este, de exemplu, la cronicari, dar si in unele graiuri arhaice din
Bucovina. Adica, stabilizarea alautemiei la ambele formatii in chestiune a mers, in linii
mari, concomitent. Se prea poate deci ca aici si-a spus cuvintul un factor de adincime, care
mai ramine de identificat.

Mai relevam specificitatea romaneasca a fenomenului, noua cel putin nefiindu-ne
cunoscutd nicio limba cu aceeasi particularitate, desi alomorfia pozitionald e un fenomen
bine cunoscut lingvisticii, citeodata tot sub forma de alautemie (insa nu a genitivului sau a
infinitivului, si inca a lor tot odata si, cu atit mai putin, cu acelasi autemizator).

Asadar, reafirmdm cd prezentarea noastra a fenomenului in discutie, ca, de
altfel, si reproducerea ei de citre insasi dna A. Dragomirescu (vezi in special p. 151)
reflectd realitatea si este usor de inteles pentru oricine ar vrea s-o faci.' Deci celor ce
considera denumirile noastre ,,foarte complicate” le rimine ori sd demonstreze inexistenta
fenomenului In cauza ori, in caz contrar, sa-l identifice oarecum intr-un fel mai putin
»complicat” (de altfel, cum ar face-o dna A. Dragomirescu, nu ne este deloc clar).

Astfel privim caracterizarea expunerii noastre ca fiind ,,foarte complicatd” n
genere. Cit priveste ,,terminologia structuralistd” (si aceea ,,destul de greoaie™), constatam
urmatoarele:

Din toatd terminologia structuralistd n-am luat decit termenii arhicunoscuti de
alomorf si alomorfie, ceilalti putini fiind ori mai vechi ori propusi de noi (autem, anautem,
alautemie, autemizator), toti cu unul si acelasi radical. (Notiunea de confix nu e a noastra,
ci existentd de mai demult. Noi n-am facut decit sa precizam definitia ei, atit ca element
extraalomorfic, cit si ca alomorf al sufixului.) Intentionat n-am recurs nici la cele mai
raspindite notiuni ale diferitor scoli structuraliste si poststructuraliste, transformational-
generativiste §. a., In special la notiunile de structurd de adincime si cea de suprafati, la
constituentii imediati etc., foarte des aplicate acum. Nu de aceea ca am fi contra acestor
metode in genere, ci din simpla cauza cd pentru demonstrarea tezelor noastre nu este

"Inca un aspect al fenomenului in discutie (de altfel, facultativ pentru descrierea lui, dar
tot specific romanesc, este existenta arhicazului, care este forma comuna a autemului unei
logoforme si a altei forme a aceluiasi cuvint, aceasta fiind extraalomorfica: asa sunt rom. omului,
casei (anautemul genitivului si dativul) si cinta, vedea, trece, dormi (anautemele infinitivului si
diferite forme verbale), vezi amanuntit [3]. Pe semne A. Dragomirescu nu stie de acest lucru, care,
poate, ar parea cuiva si el ,,foarte complicat”.
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nevoie de ele. Cu alte cuvinte, ne-am condus de cunoscutul principiu empiric,' care cere
maxima economie (numarul minim posibil de notiuni de bazi), maxima simplete (numarul
minim posibil de operatii cu notiunile de baza alese), corespondenta maxima posibilad cu
ideea deja existentd despre obiectul respectiv in mdsura in care nu e contradictorie deci
si maxima consecventi. In ceea ce priveste reprosurile ce ni s-au ficut, relevam cerinta
simpletii si credem ca, asa cum definim principalele notiuni introduse de noi in operatie
(vezi mai sus), am respectat-o. Deci acuzarile de a fi aphcat »terminologia structuralista
destul de greoaie” si asem. sunt lipsite de temei. E vorba de relevarea trasaturii de-a
dreptul globale a limbii roméne, pind acum nerelevata explicit ca atare, ceea ce n-a putut
decit sd ceara anumite procedee de demonstrare. Si dacd metoda noastra pare cuiva
,foarte complicatd”, repetdm, ii propunem ca ori sd demonstreze cad aceastd trasatura
nu existd, ori, in caz contrar, s-o releve printr-o metoda mai putin ,,complicaté” decit
anoastra (altfel s spus, sa aplice mai bine principiul empiric, respectind mai bine in special
cerinta simpletei’).

Celalalt repros ce ni s-a facut priveste nu modul de expunere, ci chiar esenta
lucrurilor, de aceea cere o analizd mai amanuntitd. Avem in vedere pasajul: ,,introducerea
notiunii de confix (si a celor legate de acesta) nu este absolut necesara, in conditiile in
care 1n lingvistica romaneasca de factura structuralistd circula de multd vreme termenul
de morfem discontinuu, care acopera aceeasi realitate lingvistica” (p. 155), n care se face
trimitere la [5, p. 51]. Dar in sursa indicata se constata existenta de morfeme discontinue,
o speciealor fiind cele intrerupte.’ Ca exemplu se aduce germ. gelernt format prin morfemul
de acest fel ge...t, iar ca alt exemplu al aceluiasi tip de morfem e citat infinitivul roman
a...a(i,i,e,ed)cuaca,marcd ainfinitivului” i tot acolo e mentionat morfemul ,,intrerupt
de genitiv, dacd consideram asa-numitul articol genitival drept marcd a genitivului”
[5, p- 51]. Se intelege ca acesta este un evident pas Tnainte In comparatie cu traditionalele
calificari ale lui al, a, ai, ale ca ,articole” si ale lui a de la infinitiv ca ,,prepozitie”
(calificari ce persistd si dupd aparitia lui [5] si ale altor lucrari pe tema data).
De relevat ca tratarea fenomenului in cartea [5] € consecventd, condamnindu-se in repetate
rinduri clasarea la articol a elementelor strdine de exprimarea categoriei determinarii
(p. 167-169, 172, 177-178). Printre acestea se gaseste si ,articolul genitival”,
care ,,nu presupune niciun fel de diferentd sub aspectul determinarii” (p. 177). Serespinge pe
drept cuvint §i prezentarea ca prepozitie a lui @ infinitival, care nu exprima niciun sens oblic,
iar pentru redarea acestuia singur cere prepozitii adevarate (p. 206).

Totusi (chiar daca facem abstractie de unele concesii, poate involuntare, in favoarea
traditiei adinc Inradacinate, cf. despre a ca prepozitie ,,putind sta Tnaintea unui infinitiv in
cele mai multe cazuri” — p. 279) trebuie sd constatim urmatoarele:

»Marca”, adicd morfemul (aparind de data aceasta ca alomorf pozitional) nu
este a antetematic smgur ci a impreuna cu elementul posttematlc cu care in anumite
pozitii se implica reciproc: genitivul cu a nu este ceva ca a om, iar infinitivul cu a nu

' Vezi despre acesta, de exemplu [4, p. 265-270].

* Deci iardsi e cazul si ne amintim de cunoscutele cuvinte ale lui Creanga: ,,Iubite
cetitoriu,/ Multe prostii ai fi cetit, de cind esti./ Ceteste, rogu-te, si ceste, si unde-i vedé ca nu-ti
vin la socoteald e pana in mind si da si tu altceva mai bun la iveala, caci eu atita m-am priceput
si atita am facut”.

* Ca cealaltd specie a morfemului discontinuu e prezentat tot acolo ,,morfemul repetat”
de tipul celui din rom. casa frumoasa, lat. filius bonus, calificat drept mijloc de acord. Dar acest
fenomen (chit ca acordul nu se realizeaza, nici pe departe, numai prin morfeme repetate) nu priveste
flexionarea unui singur cuvint, ci tine de sintaxa, de care a de la genitiv si infinitiv trebuie separat
net, ca parte a unei singure logoforme, nu ca ceva din afara ei.
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este ceva ca *a cint, ci sunt respectiv a omului si a cinta. Altfel spus, avem acel alomorf
discontinuu, mai precis intrerupt, mentionat in [5, p. 51] mai sus, dar care nu coincide cu
singurul a. Adica ,,marca” este a ... lui §i a...d si asem., pentru care tocmai se potriveste
termenul confix. Cu parere de rau insa, acesta nu figureaza la examinarea elementelor in
cauzd in [5], unde lipseste si vreo definitie a lui, pe cind formularea precisa a ei este un
lucru destul de greu.

La aceastd formulare trebuia sa se evite greseli de tip raspindit, cum este, in primul
rind, confundarea confixului (morfem sau alomorfunic) cu imbinarea prefixului cu sufixul.
Chiar in una din lucrdrile mentionate de A. Dragomirescu [6, p. 32-33] l-am criticat pe
A. A. Reformatkii, care in manualul sdu (calificat pe coperta ca ,,manual clasic”, ed. a 5-a,
1999) prezinta confixul ca imbinarea a doua afixe, prefix si sufix, aducind ca exemplu
germ. gelobt (deci aceeasi clasoforma ca si gelernt, adus 1n [5, p. 51], dar interpretat acolo
ca un singur morfem discontinuu).

De mai demult figureaza in lingvistica rusa problema tratarii prepozitiei de pe linga
cazul prepozitional (ca in 6 dome, Ha dome, npu dome, 0o dome, $i asem.) si a flexiunii
acestuia (deci, 6 ...e si asem.) tot ca un singur morfem intrerupt (de tipul celor existente in
limbile incorporante sau nu). Si in lumina acestor fapte notiunea de confix trebuie precizata
(s-a dovedit cd 6 dome s.a., care admit acordul in interiorul sau, de ex., 6 Hosom dome,
sunt totusi prepozitive, nu forme confixale, spre deosebire de complexele incorporante,
care nu admit acordul).

Mai relevam faptul ca la prezentarea morfemelor intrerupte ale infinitivului si
genitivului in [5, p. 51] lipseste ideea alomorfiei (ca sd nu mai vorbim de cea specifica
romaneasca, pe care o numim alautemie) a acestor morfeme intrerupte cu cele neintrerupte,
de tipul a... a/ -a si a... lui/ -lui, alomorfie pe care nu o cunoaste tipul german ge...t
(cain gelernt), prezentat acolo ca model de morfem intrerupt, bine cunoscut in lingvistica.
De aceea nu putem ramine, cum se face in [5, p. 51] la constatarea doar a formarii
infinitivului si genitivului romanesc prin morfeme intrerupte (si aceea fara aplicarea
termenului precis ,,confix”).

Confixul participial de tip german (ca in gelernt, gelobt s. a.) se gaseste si el
in relatii de alomorfie cu altceva, insd nu de cea pozitionald, ca in rom. casei/a casei,
lucra/a lucra), ci de cea adtematica: acest ge...t nu alterneaza cu simplul -¢ in functie
de pozitie, ci cele doud se alipesc de teme diferite. De ex., gemacht, gelernt, gelobt
s. a., dar illustriert, iibersetzt, entstellt s.a. La mai multe verbe neregulate ge...t/ge...
en se Imbind cu alomorfia temei, ca in bringen — gebracht, gehen — gegangen, singen —
gesungen, nehmen — genommen $.a., ceea ce iar ingreuneaza identificarea confixului ca
atare n forma pura.

In schimb, germana (ca si alte limbi cu confixul) nu cunoaste alomorfia pozitionala
confixal-sufixald (vezi mai sus') care in romani coexistd cu confixarea purd (ca la
ordinale). De aceea trebuie net distinse in romaneste, pe de o parte, al/a/ailale... lui/
ei/lor (ca si a ...dledlelili) si, pe de altd parte, al ...lea, a ...a de la ordinale, aceste
ultime fiind extraalomorfice. Clasarea lor obisnuitd impreuna cu a/ s. a. genitival la
»articol genitival”, ,,pronominal” sau ,,posesiv’’ ca ceva unic este iardsi confuzia a doua
lucruri diferite. Acest element de la ordinale e calificat pe drept cuvint in [5, p. 170]
ca asa-numitul articol”. Si totusi acolo nu se relevd nici alomorfia in genere
confixal-sufixala pozitionald a formatiilor in chestiune, nici anume ceea ce am calificat ca

' Ce e drept, ne referim la parerea dominanti. Dar nu e exclus ca la o analizi ulterioard germ.
machen $i zu machen cu zu deprepozitionalizat, sd se dovedeasca a fi tot alomorfe pozitionale.
Acelasi lucru s-ar putea spune despre ft. faire — de faire. Totusi alautemie acolo nu poate sa fie,
deoarece toate aceste morfocomplexe pot constitui enunturi eliptice aparte.
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alautemie (adicd, mai reamintim, capacitatea numai a unuia din alomorfe de a constitui un
enunt aparte). De notat ca acest fenomen se realizeaza In romaneste, desi intr-un numar
finit de unitati, si in afara confixrii, dupa modelul -a/@, ca in acest — acesta, acel — acela
in diferite forme ale lor. (Confixul derivativ de-a... lea, ca in de-andoaselea, de-a v-ati
ascunselea §. a. e prezent si el Intr-un numar foarte restrins de elemente.)

Dar romana cunoaste bine si un fenomen derivativ bazat pe confixare, care nu-i
este specific, ci e propriu limbilor romanice in genere. Vorba e de asa-zisa ,,parasinteza”:
cf. derivarea de tip productiv ca drept — a indrepta, dreptate — a indreptati, cleste —
a inclesta, stiintd — a instiinta $. a. (cu mult mai rar e tipul lapte — a alapta).

Stiind ce este confixul, putem constata ca la formarea, de exemplu, a lui a inclesta
din cleste sau a lui a indrepta din drept schimbam flexiunea substantivald (din clest S)
sau adjectivala (din drept A) pe cea verbald, ceea ce nu e posibil la acesti radicali decit
schimbindu-se sufixarea (ca in clest S s. a.) prin confixare (ca in a in clest V s. a.), deci
obtinem nu *clest V, *drept V, ci inclest V, indrept V, adica, abstract vorbind, obtinem din
... Nsufixalun in ... V confixal. Calitatea confixului ca un singur morfem pe linga aceste
teme e confirmata (ceea ce reda corect dupa noi dna A. Dragomirescu) cu exact acelasi
rol al confixului, ca si a sufixului, chiar pe linga temele din unul si acelasi cimp semantic;
ca in verbele a indrepta (format prin confixul derivativ in ...a) si a strimba (format prin
sufixul derivativ -a), altfel prezentate ca TV si a...TV, cu T simbolizind tema. Confixarea
de tipul examinat e destul de raspindita in romaneste, derivatele formindu-se nu numai de
la substantive si adjective (unde procedeul e productiv), ci si de la numerale (cf. a indoi,
a intrei, a inmii §. a.) si chiar de la interjectiile verbale (cf. a inhdta), unde productivitatea
lor e ca si epuizata.

Tot fara identificarea unei varietati sui-generis a confixului extraalomorfic, numit
perifix, nu putem demonstra identitatea mai multor clasoforme ale verbului roméanesc
care cuprind si participiile ,,dependente” si cele ,,independente” de conjugare, dar
nu ne adincim aici 1n aceastd problemd, pe care am incercat s-o rezolvam in lucrarea
[6, p. 36-38] (mentionatd si ea in [1, p. 150]) si mai amanuntit in [7, p. 214-215;
8, p. 36-37].

Tot ca un fel de morfem discontinuu sui-generis, bazat nu pe elementele pretematic
si posttematic, ci pe cel intratematic si cel posttematic, poate fi privit fenomenul cunoscut
ca umlaut sau metafonie, adicd schimbarea vocalei radicale concomitent cu alipirea
a ceea ce se socoate sufix. Fenomenul e bine cunoscut din limba germand, datorita
faptelor ca Hand — Hdnde, Strom — Strome, Buch — Biicher, Kraut — Krduter (e vorba
de pluralul substantivelor, dar in mai putine cazuri fenomenul e prezent si la verbe,
cf. grabe — gribst, laufe — ldufst, sehe — siehst s.a.). In limba romana, de obicei, nu
se aplica termenii ,,umlaut” sau ,,metafonie”, dar fenomenul respectiv exista si in ea.
Astfel, el e productiv la substantivele in -are (pl. -ari), de ex., cintare — cintari (desi
schimbarea aceasta poate fi privitd si ca substituirea sufixului intreg -are > -ari, nu ca
-a- > -d- + e > palatalizarea lui r aparte). Dar existd si cazuri cu varierea temei, ca
fata — fete sau, invers, drept — dreapta, cf. vagon — vagoane, dar si scoala — scoli etc.,
cu analogii la verbe, ca a vedea — sa vada sau strecor — strecoara — strecuram $.a.m.d.
(exemplele s-ar putea usor inmulti, incluzind si cazuri de marcare si mai multipla,
ca in mesteacan — mesteceni sau a creste — sd creasca $. a.). Deci, daca, de exemplu,
fata se preface in fete, nu apare nici *fate (cu @ > e) aparte, nici *fetd (cu a > e) aparte,
ci au loc cele doud schimbari concomitent, altfel spus, are loc o singurd schimbare
complicatd: -@ > -e + @ > ¢. Prin urmare, si aici putem vedea tot un morfem discontinuu
(nu pre-posttematic, cum e confixul, ci intra-posttematic). Adica, si acest fenomen se
incadreaza ca un caz particular in ceea ce e prezentat in [5, p. 55] ca morfem discontinuu,
anume intrerupt: e ...e (din fete), care l-a schimbat pe « ...d (din fatd) ca ,,marcd”
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a pluralului, e si el intrerupt de ¢ din tema (acest fel de morfem discontinuu poate fi numit
si ,,metafonofix”, desi denumirea nu e lucrul principal).

Deja aceasta varietate de morfeme discontinui din romand, impune o delimitare
cit mai stricta a ceea ce caracterizeaza regulat Tn unul §i acelasi fel orice genitiv si orice
infinitiv romanesc.

Tot odatd, in plan lingvistic general amintim de urmatoarele fenomene legate cu
romana doar in mod indirect.

Astfel, apofonia latind (productivd in perioada ei anteclasica, pind prin
sec. [V-II11.Ch.) consta, precum stim, in schimbarea vocalei radicale a si e din silaba a doua
(rar, a treia) sub influenta elementului antepus derivativ. Asa avem de ex., dare > addere,
perdere, reddere, sau habere > adhibere, inhibere, prohibere, sau statuere > constituere,
destituere, restituere $. a. (la nume procedeul a fost mai putin regulat, dar cf. alter >
adulterus, annus > biennis, barba > imberbis, cantus > accentus etc.). Din aceste exemple
bine cunoscute retinem urmatoarele: de ex., perdere, format din dare, implicd nu numai
antepunerea lui per- la tema, ci si modificarea temei din dd- in de-, cele doua schimbari
fiind concomitente, una nefiind posibild fara alta. Adica, aceasta derivare, de ex., a lui
perdere din dare este concomitent antepunerea lui per- accentuat + schimbarea lui a,
devenit aton, in e. Toate efectuindu-se simultan, se implica un singur morfem complicat
de tipul pér + d > e pe care am putea sa-1 numim apofonofix (desi iarasi nu denumirea
este lucrul principal).

In acelasi plan lingvistic general mai aducem citeva fenomene aloglote, ale caror
manifestari au patruns In romaneste pe diferite cdi, dind reflexe deja neanalizabile la nivel
morfematic in limba receptoare.

In limbile semite, majoritatea radicalilor bastinasi sunt triliterale, adica constau din
trei consoane, intre care, redind sensuri flexionare si derivative, se intercaleaza vocalele.
Daca intre aceste consoane se pun doud vocale, avem ceea ce se cheamd trans fix.
Notind cele trei consoane prin cifrele 1, 2 si 3, identificam tipul la 2a 3, care a dat
in romaneste ebraismul haham, dar si arabismele, venite prin turca, halal si haram.
lar transfixul ebraic la 2i 3 (cu alofonia i/ia + guturald) l-a dat pe masiach ,,(cel) uns”,
patruns in romanad (ca si In alte limbi) prin greaca sub forma monomorfematicului mesia,
care a fost si tradus prin sufixalul Xp1ot0s, participiul lui ,,a unge”. Alt morfem discontinuu
din limbile semite este difixul, care constd din ceea ce aminteste la prima vedere
(dar nu este!) prefixul, urmat de cele trei consoane combinate cu doud vocale. Astfel,
difixul ebraic ta 1, 2 u 3 a dat (de la radacina /-m-d) prototipul lui talmud, iar difixul arab
mu 1a2i3, combinat cu radicalii, respectiv, s-f-r, k-I-d si dj-h-d, a format prototipurile
turcismelor romanesti musafir, mucalit, dar si al arabismului recent mudjahid.

Fara sd aducem mai multe fapte de acelasi fel, socotim cé cele de mai sus sunt
suficiente pentru a arata cit de variat este fenomenul morfemului discontinuu, prin urmare,
cit de putin da apelarea la el in genere pentru a stabili precis specificul comun al confixelor
romanesti, anume al celor alomorfe ale sufixelor (al/a/ai/ale... lui/eillor si a... dledle/
i/7), dar si ale celor extraalomorfice (ai... lea/a... a), discernamintul ingreunindu-se prin
omonimia partiala dintre al/a genitivale si al/a ordinale, care sunt deseori incurcate 1n
gramatici ca ceva unic.

Asadar, alautemia (chiar fara sa mentionam faptul cé e inclusiva, adica se manifesta
peste tot in alternarea a/¢J) confixal-sufixald comuna a genitivului si infinitivului romanesc
constituie un specific evident, sub un anumit raport, al limbii romane printre alte limbi
si, sub alt raport, printre mai multe alte fenomene chiar ale ei, care tin de morfeme
discontinue (fenomen recunoscut recent de gramatica romana) in general, dar si tocmai
printre confixe (notiune neaplicatd pina acum acolo) in particular. Prin urmare, concluzia
dnei A. Dragomirescu, cum cd termenul, care circuld de multd vreme in lingvistica
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structurala romaneasca, cel de morfem discontinuu” ,,acopera aceeasi realitate lingvistica
ca si notiunea de confix (p. 155) nu corespunde in mod evident realitdtii. Precum se vede
cel putin din multiplele fapte aduse mai sus, notiunea de morfem discontinuu nu acopera
aceeasi realitate lingvistica ca si notiunea de confix, ci o realitate cu mult mai larga decit
acesta. Se intelege ca ea este si mai larga decit cea de confix alomorf al sufixului si nu tine
cont deloc de aceastd alomorfie sui-generis (pe care tocmai am relevat-o prin termenul
special de alautemie, pentru ca un termen mai bun din cele existente n-am putut gasi).
In notiunea generala de ,,morfem discontinuu” specificul situatiei examinate se pierde,
ceea ce nu contribuie la identificarea exacta a esentei adevarate comune a ,,articolelor” si
a ,,prepozitiei” in cauza, care esenta caracterizeaza in mod global morfologia romana.

Nerelevarea specificului confixului in sens strict, ca si a diferitor specii ale
confixului, printre morfemele discontinui in genere ar echivala cu o indistinctie similara
intre prefix, sufix, infix si postfix ca morfeme continui. Se intelege, ultima confuzie ar fi
evidenta si de aceea, de obicei, nu se face, iar prima e mai greu de detectat, esenta insa in
ambele cazuri este una si aceeasi.

Realitatea fenomenului in discutie se manifestda de catre orice genitiv la toate
formele de gen, numar si determinare si de catre orice infinitiv la toate formele de diateza
si timp relativ. Mai precizdm ca e vorba nu numai de genitivul substantivelor, ci si al
adjectivelor (cf. al/O vechiului prieten), al pronumelor (cf. O/ al lui, O/al acestuila),
al numeralelor (cf. D/al celor trei). Prin urmare, nu corespunde realitétii nici afirmatia,
de-a dreptul surprinzitoare, a dnei A. Dragomirescu, cum cé ,,observatia (desi la noi
aceasta nu este o observatie, ci caracteristica principala a situatiei — M. G.) ca alautemia
este o trasaturd globala a limbii roméne se sprijind pe un inventar destul de redus de
fapte lingvistice, chiar daca implica, asa cum spune autorul, cele mai importante clase
de cuvinte, substantivul si verbul” (p. 155). Aceastd afirmatie este contradictorie,
dna A. Dragomirescu constatind (desi cu un ,,cum spune autorul”) ca fenomenul implica
doua clase deschise de cuvinte (adicd al caror numar e nelimitat). Cum poate fi vorba
atunci de ,,un inventar destul de redus de fapte lingvistice”? Se intelege ca numarul de
exponenti ai alautemiei este limitat la minimum (e vorba doar de a/@, cu a insotit in limba
literara de acordatorii -/, -i i -le), in schimb, numarul de purtatori ai acestor exponenti
este absolut nelimitat. Adica, alautemia se caracterizeaza prin acelasi metaindiciu care este
propriu si oricdrei categorii morfologice: numarul strict limitat de exponenti si numarul
nelimitat de purtatori. Deci alautemiei (desi nu e morfocategorie, ci un fel de alomorfie)
nu i se poate nega calitatea de fenomen pan- si supraclasial.

Doar pentru contrast putem aduce unele fapte, aplicata la care, afirmatia mai sus
citatd a dnei A. Dragomirescu ar fi justd. Astfel, la rom. acest — acesta, acel — acela,
dial. ist — aista, dast — asta si, eventual, alte citeva elemente, alautemia (inclusiv ea,
cf. O/-a), sufixala-zero intr-adevar ,,se sprijind pe un inventar destul de redus (am
spune chiar ,foarte redus” — M. G.) de fapte lingvistice”. Dar aceastad situatie nu este
caracteristicd, nici pe departe, pentru orice genitiv si la orice infinitiv roméanesc.
De notat cd aceleasi putine elemente sunt cuprinse si ele de alautemia generala, din care
cauza avem alterndri pozitionale ca in casa acestui om — a acestuia, in care caz putem
constata bialautemie (speram ca din cauza acestui termen, foarte usor de inteles, nu ne va
fi atribuita terminologia ,,foarte complicatd” si asem. — asa este realitatea limbii roméane,
a carei descriere cere notiuni i termeni adecvati, chiar inutili in cazul altor limbi).

Tot pentru contrast aducem unele exemple de manifestari aloglote ale alautemiei,
in care ea, exprimatd printr-un numar redus de fapte, nu este deloc o trasaturd globala
a limbilor respective. Astfel, o paraleld a rom. meu — al meu, tau — al tau s. a. este
fr. mon — le mien, resp. a moi, ton — le tien, resp. a toi etc. in spaniola, la anautemele
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posesivelor genul nu se distinge, din care cauza avem corespondente biunivoce mi — mio,
mia, ti — tuyo, tuya etc. Cf. si engl. my — mine, your — yours etc. Spaniola mai are citeva
pronume si adjective ce se antepun determinatului in forma care nu poate ocupa alte
pozitii, ca algun — alguno, ninguin — ninguno, primer — primero, cualquier — cualquiera,
gran — grande, buen — bueno, mal — malo etc. Dar e imposibil sa ingire cineva tot inventarul
»redus de fapte lingvistice” in care se manifestd alternarea de tipul rom. casei/a casei si
cintala cinta in limba romana.

Asadar, negasind in comentariile dnei A. Dragomirescu nimic ce ar putea infirma
tezele noastre privind alautemia din limba roméana, ne reafirmam convingerea ca aplicarea
notiunii In cauza este intr-adevar necesard pentru inlaturarea contradictiilor in descrierea
acestei limbi, Inlaturare ce dezviluie, eo ipso, o trasatura globala, si tot odata specifica,
a ei. Astfel consideram in pofida concluziei din [1, p. 155], cum ca ,introducerea
notiunii de confix (si a celor legate de acesta) nu este absolut necesard”, concluzie ce
poate fi inteleasd si ca un cufemism care sugereaza in sensul cd tezele noastre ar fi,
de fapt, inutile.'

»Nota” examinatd mai contine citeva compartimente, care in ciuda titlului ei,
privesc alte teze de-ale noastre, nu cele referitoare la alautemie.

Astfel, despre tratarea noastrd, a elementului /ui din (a) lui lon si asem.
A. Dragomirescu nu se pronunta critic, dar, corectind-o, precizam ca cele opt trasaturi prin
care se caracterizeaza si articolul nu sunt specifice numai lui, ci categoriei morfologice
in genere. Tocmai avind aceste trasdturi un element glotic poate fi, exprimind un
anume sens, articol. Acest sens este exprimat de (contrar celor spuse in ,,Notd”, p. 153)
1) demonstrativitatea extradistantiald ca in (Omul sta aici, nu acest om sau acel om, dar cu
sema comuna din acest si acel) si generalizarea maxima (ca in Omul e muritor), acestea
excluzindu-se reciproc doar ca sens si 2) ceea ce se exclude reciproc cu ele, ca sens si ca
forma (ca A venit un om). Se Intelege ca potrivit acestui criteriu (explicitat in felul nostru,
dar prezent implicit in lingvistica in genere), /ui din (a) lui lon, despre care vezi (1, p. 152)
se dovedeste a fi flexiunea antepusa a cazurilor genitiv si dativ la numele proprii, ele avind
sens definit fara articol, in virtutea insasi a naturii sale. E un caz particular (ca si al, a, ai,
alesial... lea, a... a) a supraincarcarii gramaticii romane cu ,,articole”, despre care chiar
siin[5, p. 172] se spune: ,,ceea ce ne-am obignuit s3 numim articol reprezinta o categorie
extrem de eterogena de elemente, avind in limba roluri foarte diferite, disparate, greu de
redus la o clasd unica”.

Cit priveste numeralele, dna A. Dragomirescu nu exprima explicit vreun dezacord
cu tratarea noastra a ordinalelor ca formatii confixale extraalomorfice (vezi, de ex.,
p. 151), desi implicit le include si pe ele in ceea ce e format prin morfemul discontinuu
(p. 155). Acesta insd nu permite sa se identifice exact tot specificul lor, striain de articolele
reale (pe cind unele gramatici gasesc in ele chiar trei ,,articole”: al, le- i -a) si deosebirea
de allalai/ale de la genitiv, alomorfe ale lui @. Si daca se constata (ce e drept, in mod
obiectivist, fara acord sau dezacord) ca la noi ,,delimitarea numeralului de adjectiv se
face in cadrul unui sistem propriu” (p. 155), apoi iarasi propunem oponentilor sd vina cu
un alt sistem, care ar corespunde mai bine principiului empiric (vezi aici notele 4 si 5).
Sistemul nostru se bazeaza pe componenta categoriala a formatiilor examinate in lumina
careia numeralele cardinale ale multor limbi, printre care si ale romanei, nu fac parte din

" O incercare de a combate tezele privind alautemia (singura incercare cunoscuti noud pini
acum) este [9]. Raspunsul nostru, prezentat imediat la redactie, n-a putut sa apara decit peste sapte
ani si ceva (vezi [10]). In genere, constructiile cu al, a, ai, ale (ca si alte fenomene) pot fi examinate
dintr-un numar nelimitat de puncte de vedere (vezi, de ex., [11]), ceea ce insa nu poate anula
trasatura lor ca exponenti ai alautemieli, ea fiind o trasatura globald a morfologiei romane.
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clasa adjectivelor, iar ordinalele lor (in romana doar intii, prim, secund, tert) fac parte din
ea, pe cind restul ordinalelor roméanesti (de la a/ doilea — a doua n sus) nu sunt adjective,
dat fiind specificul lor categorial. Aceste al doilea s. a. ﬁgureazé si ca adjective, primind
articolul hotarit (ca in cel de-al doilea, inv. cel al doilea) $1 cel nehotarit (ca in un al
doilea), dar si ca altceva (ca in A/ doilea (om) a venit, deci ca si intr-o limba fara categoria
determinarii, cf. rus. Bmopoii (uenogex) npuwen. Asa ceva la intii, prim ca si la orice alt
adjectiv roméanesc, nu e posibil.

Mai e de notat ca pentru calificarea clasiala a lui a/ doilea — a doua hotéritoare
este nu structura lor afixald (anume confixald), ci componenta categoriald. Astfel, am mai
relevat nu odatd deosebirea dintre aceste al doilea — a doua si asem, si alb. i dyté —
e dyté g1 asem., cu care sunt comparate dupad vechea traditie. Aceste alb. i dy#é s. a. sunt
adjective, fiindca disting, ca si alte adjective albaneze (nu numai ordinalele), confixale
si ele, toate categoriile adjectivale, inclusiv determinarea: i dyté (nehot.) — i dyti (hot.),
e dyté (nehot.) — e dyta (hot.) s.a., neputind aparea In afara lor in contexte ca rom.
Al doilea (om) a venit.

Cit despre criteriile noastre, numite in [1, p. 155] ba ,,semantice”, ba ,,relationale”,
ne conducem la identificarea numeralelor, ca si a cuvintelor din orice clasa, de cerintele
principiului empiric (vezi mai sus), interesindu-ne respectarea lor, si nu felul de
a denumi operatia. Nu odatd am constatat ca pretentiile traditionale de a defini ,,partile
de vorbire” numai dupa criteriile gramaticale sau lexicale, sau lexico-gramaticale
s.a. nu pot fi satisfacute, in virtutea naturii claselor de cuvinte (chit ca Insesi notiunile
de ,,gramatical”, ,lexical” si asem. nu sunt, nici pe departe, primare, necesitind sa fie
deduse din aceste ultime) Si daca pentru numerale aplicim metoda excluderii (vezi si
[1, p. 153]), inseamna ca ea s-a dovedlt a fi optima, cel putin pind cind vor fi propuse
alte metode de identificare stricti a lor.'

Tezele noastre referitoare la existenta conjugdrii obiectivale in roméaneste
[1, p. 154-155] sunt rezumate in linii mari corect si fard obiectii. Am mai adauga ca
stadiul predominant aglutinativ la care se gaseste nu este o piedica pentru recunoasterea
existentei ei, caci aglutinativ se exprima si diferite alte categorii morfologice in limbile
lumii (cum sunt, de exemplu posesivul cu numarul si persoana lui, dar i cazul, in limbile
turcice, ﬁnougrlce s.a.). Dar nu-s de neglijat nici elementele de fuzmne dintre exponentii
sublectlvah si cei obiectivali romanesti, deci nu numai cazurile de intrepatrundere
a lor (ca in inchide-va-ti, crede-ma-ti, aduse in [1, p. 154]), ci si cele de suprimare
a exponentului subiectival de citre cel obiectival, ca in vars-o sau scurteaz-o, cu
morfocomplexe ca vars-, scurteaz- i asem., imposibile aparte. Conjugarea obiectivala
se gaseste la aproximativ acelasi stadiu si in alte limbi romanice si balcanice, dar in
genere, la stadiul fuziunii exponentilor e prezenta in multe limbi din lume (un exemplu
este vecina limba ungard). Pentru roména insa concluzia practica, dupa noi, e aceea ca
exponentii obiectivali fiind ceea ce sunt (deci nu ,,pronume scurte”, ,,atone”, ,,conjuncte”
s.a.), In gramaticile romanei trebuie sa figureze pronumele personale doar ca atare
(nu ,,pline”, ,,accentuate” etc.), caci alte pronume personale nu exista aici.

in [1, p. 150] mai ﬁgureaza lucrarea noastra despre paraverbalitatea din limba
albaneza, la care insa nu se face nicio referinta in text, dar nici nu e cazul (desi fenomenul

' Vorbind de numerale (p. 153), A. Dragomirescu greseste. Numeralele cardinale nu se
caracterizeaza prin binumericitatea determinatului (mai precis, a cuantificatului), ci numai prin
mononumericitatea lui, alegind in unele limbi pluralul, in altele singularul, dar tot un singur
numar. Prin binumericitatea determinatului se caracterizeaza tocmai adjectivele, ceea ce le si
deosebeste, la nivel categorial, de numeralele cardinale. Tot acolo [1, p. 153] apare gresit de citeva
ori ,,determinant” in locul corectului ,,determinat”.
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existd i in roméneste, el nu manifesta alautemie, formatiile paraverbale nefiind deloc
alomorfice).

Totalizind cele spuse referitor la tema noastrd principald, constatim ca in limba
romana exista si confixarea fara alautemie, ca la derivatele zise parasintetice si la ordinale
(desi ea se repeta periodic pentru numere mari) si la citeva alte cuvinte (ca de-a ndoaselea
sau de-a v’ati ascunselea), precum si alautemia fard confixare (ca la citeva demonstrative,
ca acest, acel sau dial. dst, aist), numarul ultimelor cazuri fiind limitat. In schimb,
intersectia alautemiei cu confixarea e prezentatd prin orice forma de genitiv a fiecarui
nume si prin orice formi de infinitiv a fiecirui verb,' adicd printr-un numir infinit de
cuvinte din clasele deschise, ceea ce face alautemia o trasatura globald a limbii roméane.

Asadar, dupd ce am examinat prima prezentare, in lingvistica romana, a tezelor
noastre privind alautemia, nu vedem in aceastd prezentare niciun argument de natura sa
infirme tratarea noastra a faptelor in discutie. Prin urmare, atita timp cit nu se vor demonstra
eventuale avantaje ale altei tratiri a acelorasi fapte, vom ramine cu parerea noastra
asupra lor. Adica, in lumina a tot ce cunoastem raminem ferm convingi ca fara aplicarea
consecventa a notiunilor de confix, atit extraalomorfic,” cit si alomorf al sufixului, in sens
precis (deci nu al morfemului discontinuu sau intrerupt in general) si fara a se constata
confixarea si alautemia confixal-sufixala ca o trasatura globala a morfologiei roméanesti,
limba romani nu va putea si fie descrisi in mod adecvat.’
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SUMMARY

The author rejects Mrs. Dragomirescu’s idea of his concepts of confix and allautemism
being unnecessary, allegedly because the notion of discontinued morpheme is already applied
to Romanian. This notion can by no means replace the more concrete ideas of confix and
allautemism, as well as of the common positional confixal-suffixal allomorphism sui generis
specific to both genitive (as in a casei/ casei) and infinitive (as in a face/ face), as a global
characteristic of Romanian. It is just this approach which makes it possible to simultaneously
eliminatetheold contradictory qualifications of thegenitivalaasan ,article” (infact completely
indifferent towards the category of definiteness) and of the infinitival a as a ,preposition”
(in fact completely alien to any obliqueness).
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TEORIA TEXTULUI
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(Chisinau)

,,lextul” este unicul mijloc de a umple /e fossé (prapastia — n.n.)
dintre lingvistica si stiintele literare.
(Gertrud Gréciano)

Limbajul informaticii reprezinta astazi, nu numai pentru limba romana,
limbajul tehnic cu cea mai spectaculoasad ascensiune
si cu cel mai puternic impact asupra limbii comune.

(Rodica Zafiu)

Internetul se caracterizeaza printr-o capacitate extraordinara care s-ar numi: ,,Nimic
nu se pierde, totul se adauga”. Suprapunerea textelor, existenta a totul si a toate ,,deodata”
(cum ar spune Nichita Stinescu) dau utilizatorului o stare de delir, de fascinatie, de
dorintd de a le cunoaste pe toate cate s-au scris despre un anumit subiect. Nu stim daca,
intr-o etica a limbajului, aceste stari nu se regasesc la limita dintre mirare si chiar alienare
a limbajului, dar cert e ca, manuind mijloacele moderne ale informaticii, in cercetarea
limbajului natural ,,se pot arde etapele”, ,,se pot manca distantele” (Lucian Blaga) cu
viteze greu de inchipuit.

Internetul e un nesfarsit intertext, e o nesfarsita carte electronica. Limbajul acestei
megacarti urmeaza regulile sale — in el coexista texte vechi, din epoci apuse, si texte noi
din epoci contemporane, precum si texte care se nasc in momentul scrierii (si rescrierii!)
chiar a acestui text la calculator. Cartea eclectronicd (e-cartea sau electronic book,
e-book, eBook) este o publicatie fara un suport fizic, propriu ea existand doar sub forma
logicd — ganduri intr-un creier electronic. Textul cartilor electronice, spre deosebire de
textul cartilor tiparite pe hartie, poate fi parcurs mult mai dinamic. Datoritd Internetului,
lantului de texte al acestuia, ne putem conecta la o multitudine de surse de informatie,
transforménd actul lecturii intr-o explorare, o navigare prin informatii. Astfel, toate
completarile, notele, trimiterile dintr-o carte, informatii ce fragmenteaza lectura clasica,
acum sunt accesibile printr-o simpla selectare, imbogatind si completand actul lecturii.
Cartea nu doar ca nu pare sa dispard, dar se multiplica la infinit prin ,,editarea” sa (si)
pe suport informatic. O carte editatd pe Internet are un tiraj egal cu numarul de cititori
potentiali ce o acceseaza.

,»Cartile electronice acopera acelasi spectru ca si cartile clasice — de la literatura la
lucrari de specialitate, dictionare, enciclopedii, periodice —, dar in functie de specificul
continutului modalitatea de accesare s-a schimbat. Astfel, pentru consultarea unui dictionar
se folosesc motoare de cautare (programe software) ce returneaza rezultatele cautarii.
Parcurgerea unei enciclopedii implica utilizarea hipertextului — prin hipertext intelegand
un ansamblu de texte si informatii multimedia si legaturile Intre acestea. Lecturarea unei
lucrari literare implicd doar accesarea directa a textului” [1].

Spre deosebire de textul cartilor in format traditional, pe hartie, textul
e-book-ului, cu alte cuvinte, e-textul, are deja trasaturi pe care lingvistii nu ezita sa
le ia in discutie. Cercetatoarea Rodica Zafiu, de exemplu, constata, inca in 2002, ca
»Extinderea mediilor electronice: reteaua Internet, posta electronica si accesul tot mai
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multor persoane la ele influenteazd dezvoltarea limbii contemporane nu numai prin
adaptarea terminologiei specifice: situatiile de comunicare nou aparute creeaza formule
inedite de interferenta intre scris si oralitate, intre limbajul standard (uneori cu elemente
tehnice) si registrul familiar”. ,,Limbajul informatic, constatd cercetitoarea, apare in mai
multe ipostaze. In primul rand, exista un lexic de specialitate, folosit in traduceri, articole
stiintifice, tratate, manuale; acesta este supus de obicei unor eforturi terminologice: sunt
cautate echivalente, sunt evitate, instinctiv sau programatic, unele barbarisme; nevoia
de precizie si de transparenta internationald actioneaza insd de obicei in sens contrar,
manifestdndu-si presiunea uniformizanta.

S-a dezvoltat, apoi, si un jargon al specialistilor, mai putin supravegheat, de
folosinta practicd, in care amestecul lingvistic e mai puternic, iar formele hibride, simtite
ca atare, capatd adesea conotatii glumete. In fine, exista zona, tot mai mare, de patrundere
a terminologiei in limba comuna, cu inevitabile imprecizii, simplificari, largiri de sens:
pentru acest fenomen interesul lingvistic si cel al publicului larg sunt mai mari” [2].

Fenomenul intertextului, pe langd acceptia tradltlonala vizeazd §i numeroase
aspecte legate de utilizarea si reproducerea textelor Internetului: 1nformare/desz0rmare
triere (selectare) a informatiei/utilizarea primei surse, drept de autor/furt al dreptului de
autor etc. Astfel, de exemplu sursa citatd de noi — [2], constituind un foarte bun studiu
despre noile tendlnte in limbajul contemporan este copiat Intocmai sau partial de mai
multe surse, fird a da numele autoarei.”

Intertextul Internetului cuprinde atdt textele reproduse in variantd electronica
dupd ce au fost publicate initial in format traditional, pe hartie; textele tip referat,
care constituie o continud sursd de plagiere, pe de o parte, si de creatii ale
elevilor/liceenilor/studentilor/doctoranzilor/specialistilor plasate pe net, pe de alta
parte, cat si conversatiile de tip comentariu, atasate la cele mai variate 1nf0rmat11 (texte
scrise, imagini, video, produse publicitare etc.). Conversatiile on-line (chat, blog, site,
forum portal, twitter etc.)’ nu au formatul unei conversatii reale cotidiene, ci reprezinta
o altd dimensiune, care meritd toatd atentia cercetatorilor, inclusiv a lingvistilor,
pentru a fi studiata cu mijloacele lingvisticii traditionale, dar mai ales cu mijloacele
lingvisticii moderne. Din punctul de vedere al teoriei comunicarii, sau al lingvisticii
psihologice, in limbajul conversatiei on-line dispar elementele paraverbale, mimica,
gesturile, tonalitatea, extrem de importante 1n reproducerea expresivitatii limbajului
natural, internautii (un neologism creat pentru a denumi persoanele care navigheaza
pe Internet pentru a-si lua si a opera cu informatia necesard) insd recurg frecvent la
serviciul ,,emoticoanelor”, gen, si ele o creatie a utilizatorilor de Internet, care nu sunt
altceva decat minuscule imagini sugestive (aproximativ de marimea unei litere) care se
substituie paralimbajului. Un asemenea limbaj comunicational, desi se caracterizeaza prin
numeroase avantaje (comunicare fara limite de spatiu i timp §i cu un numar nelimitat de
persoane, studiere prin lecturd continud, perfectionarea stilului propriei scrieri etc.), dar
si de numeroase dezavantaje (ortografiere defectuoasd a enunturilor, limbaj extrem de
abreviat, plin de ambiguitéti si anacoluturi, proprii mai cu seama vorbirii orale, greseli
de stil perpetuate prin imitare si/sau ignoranta etc.), niciodata limbajul scris n-a fost mai
creativ decat acum, in epoca Internetului, cand se produce o interactionare fara limite

a stilurilor de scriere. Creativitatea prm care se caracterizeaza hmbaJuI textelor de pe
Internet este demni de pana scriitorilor.*

' A se vedea bibliografia consacrata.
? A se vedea, bundoara, 3.
3 Pentru unele sugestn a se vedea 4.
* A se vedea, in acest sens, 2 eseuri literare exceptlonale loana Parvulescu, Computerul
din om [5] si Umberto Eco, Monolog interior al unui e-book // Memoria vegetala si alte scrieri de
bibliofilie, RAO, 2008 [6].

87



LII Philologia

IANUARIE-APRILIE

Limbajul noii generatii — limbajul Internetului —, altfel spus, limbajul utilizat
mai ales de tineri cu instrumentele tehnologiilor informationale, cdci la ele ne
vom referi in continuare, se remarca printr-o recurgere spontand la tot inventarul
procedeelor intertextuale.

Specificitatea mediului on-line (iar natura interactivd a chaturilor si a blogu-
rilor — mai mult ca oricdnd, in comparatie cu literatura propriu-zisa) constd in natura
lor colaborativa, In termeni coserieni — orientare continud si permanenta catre altcineva,
termen care, 1n lingvistica, actuala poarta numele de alteritate. Conceptele fundamentale
ale teoriei coseriene, in special cele doud — creativitatea si alteritatea, se regisesc
cu mare putere de discernamant si in studiul limbajului, asa cum se si cuvine intr-o
teorie a lingvisticii integrale. Spre deosebire de limbajul literaturii (care este, In acceptie
coseriand, ,limbaj absolut”, dezlegat de celelalte subiecte, deci fara dimensiunea
alteritatii, limbajul cotidian (deci, si conversatia on-line), dimpotriva, are dimensiunea
alteritatii intrinseca, fapt care il orienteaza pe utilizatorul de conversatie virtuald spre
un alt subiect/utilizator de Internet, care practica aceeasi modalitate de discutie on-line.
Limbajul vorbit are caracter dialogic sau plurilogic. Dar acest fapt nu presupune si ideea
de comprehensmne, ,»comuniune”, astfel incat numai rareori se intdmpla ca un conlocutor
sd se afle pe aceeasi unda de ,,1ntelegere In textul de tip conversatie pe Internet (dar totusi
scrisd, inregistrata — intrezarim aici o intersectare cu disciplina 11ngV1stlca dialectologia,
prin analogie, am putea crea chiar o dihotomie: internolect — dialect), utilizatorul-receptor
are misiunea nu doar sd decodifice mesajul, ci sa si adere la el, sa si-l1 insuseasca, sa-1
practice. Atat emitatorul, cat si receptorul adauga intotdeauna unui mesaj transmis/primit
coeficientul sdu de intelegere a celor exprimate. Desi mai intotdeauna se presupune ca
toti conlocutorii inteleg lucrurile despre care se comunica la fel sau aproape la fel ca eul
vorbitor, in calitate de subiecti ai limbajului, caci, in acceptie coserlana noi ,,nu vorbim
numai cu limba, cu sistemul 11ngv1st1c, ci Vorblm, in afara faptului c¢a vorbim, si cu tot
corpul, vorbim si cu toata cunoasterea lucrurilor, si cu toate ideile despre lucruri, si cu toate
imaginile pe care le avem despre lucruri, si cu toate contextele, nu numai explicite, ci si
implicite” [7, p. 5]. Coeficientul de intelegere a comunicérii este, de regula, determinat de
impulsul de a reactiona, de a polemiza, de a castiga teren, de a se impune. Astfel, limbajul
conversatiilor on-line se caracterizeaza printr-o sintaxd mixta: una, a oralitatii, si alta,
a limbii literare; participantii la discutie retugeaza si negociaza in permanenta sensurile
replicilor conversationale [8, p. 8].

In acest context, remarcam ca chatul si blogul [9] au devenit o forma de conversatie
avand dimensiunea creativitatii si cea a alteritatii deosebit de dezvoltate. Mai nou, se
opteaza pentru videochat sau Vldeobloggmg Privind lucrurile prin perspectiva analizei

comportamentale, putem identifica mai multe functii ale blogurilor pentru cei care le
genereaza si le intretin: 1. Blogul-oglinda. Autorul scrie un blog pentru ca doreste sa se
exprime cat mai complet, sd-si proiecteze o ,,imagine interioara” cat mai fidela personalitatii
lui, in spatiul virtual (functie expresiva). 2. Blogul-viziune. Autorul are multe cunostinte
intr-un anumit domeniu si o perspectiva personala suficient de inchegata pe care doreste
sd o impartageasca si eventual sa si convinga (functie persuasiva). 3. Blogul-informare.
Autorul se considera mai bine informat sau mai capabil decét altii sa facé o selectie in fluxul
permanent §i redundant de informatie (functie informativa: aici, scopul personal este de
a deveni lider de opinie Intr-un cerc mai restrans sau mai larg). 4. Blogul-opera personald.
Autorul doreste sd ramana ,,in istorie” cu ceva si spusele lui lorga (,,sa lasi In urma ta
o casd, un copil sau o carte”) se Implinesc mai atractiv printr-un blog (functie perena).
5. Blogul-retea. Autorul doreste sa relationeze cu o anumita categorie de persoane: uneori

' Pentru o taxonomie a blogurilor a se vedea, pentru inceput [10], din care citim (se va
retine cd functiile sunt lingvistice si sociale).
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cercul e o dubluri a relatiilor din lumea reald, alteori exista doar In lumea virtuala (functie
de socializare). 6. Blogul-trend. Autorul doreste sa se inscrie in curentul majoritar, sa fie
la nivelul pe care 1l considera acceptabil pentru categoria din care face parte — este valabil
cu precadere in cazul adolescentilor: a avea un blog era trendy, cel putin pana de curand
(functie de integrare sociald). 7. Blogul-instrument de imagine personald. Autorul doreste
sd castige notorietate in lumea virtuala si/sau in cea reala. Exista si situatia in care autorul
deja este lider de opinie, iar blogul vine ca o prelungire ,,obligatorie” a imaginii in lumea
virtuala (functie de notorietate). 8. Blogu! — mijloc de castig al existentei [10]. Sunt autorii
consacrati in blogosfera, pentru care bloggingul a devenit o profesie (functie utilitara).
Un blog poate avea mai multe functii, evident compatibile (un blog poate avea functie
de ,,0glinda” si de ,,viziune” 1n acelasi timp, de exemplu), Insd de obicei predomina una
dintre functii.

Idei interesante privind diferentele si asemanarile dintre blog, twitter si forum se pot
desprinde din alta sursa [11]. Blogurile creeaza comunitdti, iar oamenii intotdeauna tind
spre socializare, spre comunicare. latd o dimensiune pe care lingvistica moderna ar trebui
sd o ia in discutie sub toate aspectele. Dilema dacéa blogul e al unei persoane concrete
sau e al cititorilor sdi reprezintd si ea o problema de lingvisticd privita din perspectiva
dimensiunii alteritatii.

Stiintele limbajului ar putea si ar trebui sd profite din plin de avantajele
Internetului in stabilirea cu rapiditate a mostrelor de discurs repetat (proverbe,
zicatori, vorbe de duh, locutiuni, cuvinte inaripate, aforisme, expresii din alte limbi),
inclusiv din operele literare. Am incercat un experiment, pe care il vom duce la capat
cu altd ocazie. Am cadutat pe Google renumita fraza crengiana ,,Nu stiu altii cum sunt,
dar eu...” si acesta ne-a oferit in 0,06 secunde cel putin 30 mostre de intertextualizare
a frazei 1In cauza, intrebuintate de utilizatori simpli pe blog, site, forum etc. (de la
cele mai banale pana la cele mai surprinzatoare, in functie de gradul de cultura,
de context, de ingeniozitate etc.): ,,Nu stiu altii cum sunt... dar eu nu-s ca altii!”;
»Nu stiu altii cum sunt, dar eu, cand vad ce cauta unii neni care ajung pe blogul
meu, mi se umple sufletul de cele mai diverse sentimente...”. Toate aceste exemple
de text pot fi analizate din perspectiva intertextualitatii avand un pronuntat efect si
impact asupra celorlalti utilizatori. Mult mai zgarcit a fost Google cu celebra fraza
eminesciana ,,Nu credeam sa-nvat a muri vrodata” — doar vreo 4 intertextualizari —
ca dovada ca un text atat de elevat, profund filosofic, nu e chiar la indeména oricui.
Privind intr-un viitor nu chiar atat de indepartat, se poate intdimpla ca Internetul sa
devind mult mai generos cu astfel de experimente. ,,Internetul se dezvolta in momentul
de fatd, analizeaza Pierre Lévy, pe doud niveluri (si cu doua viteze) diferite: 1) creatie
cooperativa, ,,colectivd”, de ,,continuturi ale cunoasterii” (...), directie aflata in plina
explozie, inflorire, diversificare; 2) organizarea continuturilor, proces mult intarziat
in comparatie cu primul, aflat abia la inceputuri. $i pentru care motoarele de cautare
existente, in ciuda acceleratei, grabitei, ingrijoratoarei, pentru unii, dezvoltari a deja
amintitului Google, nu oferad decit o imagine rudimentara” [12]. Cautarea pe internet
ar putea fi revolutionata prin folosirea unui nou sistem, concurent al lui Google, care
va utiliza, spre deosebire de acesta, inteligenta artificiala in selectarea raspunsurilor.
Wolfram Alpha (noul motor de céutare, creat de inventatorul britanic Stephen Wolfram)
este considerat software-ul web care ,,intelege” Intrebarile asemenea unui om si va
putea da raspunsuri exacte la acestea, avand avantajul cd poate cduta In mai multe
surse veridice si poate lega informatiile conexe de subiectul principal. Mai mult, el va
furniza link-uri la pagini legate de intrebarea care i se pune. De pilda, la intrebarea ,,ce
inaltime are muntele Everest?”, Wolfram Alpha, pe langa raspunsul exact, va putea sa
compare indltimea muntelui Everest cu lungimea Podului Golden Gate, sd spuna cum
era vremea 1n ziua asasindrii lui J. F. Kennedy sau sa afle cand va fi urmatoarea eclipsa
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de soare in Chicago, va oferi link-uri la pagini cu surse credibile despre geografie,
oragele din zona, alti munti, grafice si harti [13].

Discursul repetat, care reprezintd o categorie fundamentala in limbajul natural, ar
trebui considerat o categorie fundamentala si a limbajului Internet, o derivata a primului.
Studiul acestei categorii asistat de calculator ar fi o experientd extraordinard. In final, un
citat din loana Parvulescu, potrivit acestei incercari de punere a problemei: ,,Dacéd ¢ un
soi de computer, omul e cu sigurantd unul care isi ignora insusirile si virtualitatile”, caci
»omul nu a ajuns inca la toate performantele semenului electronic pe care tot el 1-a creat”
(5, p. 5]
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SUMMARY

Internet language and computer language are experiencing nowadays the most
spectacular rise and have the greatest impact on the common language. Characterized by an
extraordinary capacity that could be called: “Nothing is lost, everything is added”, Internet
language is defined by continuous overlaps between texts, the existence of everything and
all ,,at the same time”. Electronic text (e-text) should find its place in a general theory of text,
because it is also a kind of intertext, more exactly hypertext, which follows its own creative
rules — in this texts coexist old, bygone era and new texts, contemporary texts and texts that
are born at the moment when they are written at the computer or when read/ commented/
interpreted by another users of e-texts — all of them making up the network of the universal,
dialogic text.
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(Chisiniu) AL ,ENCICLOPEDIEI MOLDOVEI”

Delimitari conceptuale

O enciclopedie universala asigura accesul la diverse moduri de conceptualizare
a obiectelor, proceselor, fenomenelor realititii. Din aceastd perspectivd, terminologia
stiintificd, repertoriul terminologic ce integreaza registrele ramurale de termeni ai stiintei
si artelor au un rol central in structurarea cunostintelor.

In prezent, sunt cunoscute diverse abordari ale notiunii ,,terminologie”. Astfel, ISO
1087 defineste terminologia ca un ,,ansamblu de termeni ce reprezinta sistemul de notiuni
al unui oarecare domeniu” /2/. DEX o defineste ca ,,totalitate a termenilor de specialitate
folositi intr-o disciplina sau intr-o ramura de activitate” /4/.

Dupa cum accentueaza Rastier /9/, conceptul de sistem terminologic contemporan
presupune ca termenii trebuie sa fie legati intre ei prin relatii conceptuale. In opinia altor
autori, sistemul terminologic participa la ceea ce ei numesc reprezentare a cunostintelor
si descriere a sistemelor notionale corvespunzatoare ontologiei domeniilor de specialitate.
Aceastd misiune de reprezentare a cunostintelor vine din traditia aristoteliana, reactualizata
de scoala pozitivismului logic, care il estimeaza ca mijloc de a uni starile lucrurilor cu
retelele conceptuale si cimpurile lexicale. Se constatd cd terminologia continua sa fie un
proiect de cercetare, din perspectiva multidisciplinara sau enciclopedica, avind ca obiect
studiul teoretic si practic al termenilor complecsi, al conceptelor specializate, semnificatia
si aplicatiile lor /10/.

Existenta polisemiei in tratarea notiunilor terminologie/terminografie impune
adaptarea unei anumite viziuni, adecvate de fiecare datd scopului. Pentru obiectivul
conceperii repertoriului terminologic complex al ,,Enciclopediei Moldovei” (EM), cu
caracter universal, la parametri dimensionali de zeci de mii de termeni, anumite oportunitati
prezintd abordarea expusa In /5/: terminologia unei enciclopedii poate fi privitd ca un
cvadruplet compus din: 1) ansamblul de termeni, specializati sau imprumutati din limbajul
comun, ai ramurilor stiintei si artelor, ce constituie baza terminologica; 2) ansamblul de
definitii, ce constituie structura conceptuala; 3) ansamblul de obiecte, procese, fenomene,
persoane reprezentate, inclusiv partial exemplificate; 4) ansamblul de relatii intre primele
trei niveluri (clasificari/taxonomii, referinte).

Ca element al bazei terminologice, fermenul denumeste o notiune si se
constituie cu ajutorul definitiei. Conform ISO 1087 (1990), definitia este un enunt care
descrie o notiune §i care permite diferentierea de alte notiuni in interiorul unui sistem
notional. La rindul lui, ansamblul de relatii permite stabilirea de legdturi notionale intre
mai multe concepte.

Definirea este o operatie logicd importantd de determinare a ansamblului de
caracteristici care intrd in continutul conceptului si are drept rezultat o propozitie ce enunta
echivalenta intre un termen, definit (obiectul definitiei) si ansamblul de caracteristici.
Unii autori apreciaza ca definitia terminologica (terminograficd) este intr-o mare masura
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enciclopedici, pentru ca da prioritate informatiilor privind ,,un lucru/obiect”. In consecinta,
predomina definitiile substantiale care descriu, enumera proprietatile claselor de obiecte
si, totodata, disting conceptele /7/.

Dar situatia nu este univocd in acest sens. Pornind de la rationamentele altor
autori, nu totdeauna o definitie terminologici este enciclopedica. In cazul dictionarelor
terminologice, de exemplu, se constata ca definirea implicd un numar necesar si suficient
de trésdturi caracteristice pentru stabilirea deosebirii de alte obiecte, aceasta fiind
o definitie de tip standard ISO. O astfel de definitie, extinsa prin inglobarea unei serii de
caracteristici suplimentare (istorice, geografice etc.), poate deveni enciclopedica.

Printre cerintele care se impun fata de definitii, in vederea asigurarii univocitatii
semnificatiei termenilor, sunt decisive urmatoarele: sia corespundd unui singur
definit; sa corespunda fiecarui definit; sa fie coerente, adicd sd constituie un ansamblu
necontradictoriu.

Inprocesuldeelaborareaterminologieiunrolimportantilare documentarea, fapt
recunoscut side Wiister. Dintre activitatile cu caracter terminologic pe care le-ar putea
realizadocumentarea, aceiagiautorimentioneaza,,stabilireauneiclasificari/taxonomii
prealabile a notiunilor; selectarea termenilor, eliminarea sinonimiei si daca e posibil,
a omonimiei” /2/. In comparatie cu atitudinea clasici (wiisteriana) fati de sinonimie,
studiile mai recente (supranumite ,neowiisteriene” /7/) din contra, manifesta
interes fatd de ea si o cerceteazi in contextul mai larg al polisemiei. In ce priveste
omonimia, aceasta, de asemenea, este tratata din altd perspectiva, nu a eliminarii,
ci a acceptarii si studierii. Faptul ca 1n aceleasi studii pomenite mai sus, ,,termenul
poate corespunde mai multor notiuni”, este un argument in acest sens, practic fiind
admisi termenii omonimi.

In contextul elaboririi bazei terminologice a EM, care va integra terminologii din
toate domeniile stiintei si artelor, abordarea de mai sus este compatibila cu modul de
tratare i analiza a termenilor stiintifici interdisciplinari /8/, care genereaza omonimie.
Solutia nu implicd eliminarea omonimiei, in realitate fiind vorba de o definire mai
riguroasd a fiecarui termen omonim in cadrul sdu de aplicare, precum §i marcarea
diastratica a domeniului/ramurii.

Clasificarea prealabili a notiunilor

Un alt aspect, cel al stabilirii unei clasificari/taxonomii prealabile a notiunilor sub
diverse reprezentdri, in special de arbore notional, este esential sub aspectul reperarii
termenilor din diverse domenii. Arborele notional (sau Arborele clasificarii tematice) se
defineste ca un ansamblu ierarhizat de notiuni ce pot fi grupate sub o notiune-mama si
intre care se stabilesc relatii de subordonare si/sau supraordonare /2/. Pe orizontala, intre
descriptorii care apartin aceluiasi nivel se stabilesc relatii de identitate sau de paralelism.
Pe verticald, intre descriptori se pot stabili relatii generice (de incluziune a termenilor cu
sens restrans) sau partitive (de diviziune a unui tot in parti mai mici).

Arborele notional ajutd la conturarea domeniului, punind in evidenta diversele
raporturi care exista intre notiuni. Totodata, permite delimitarea mai riguroasa a trasaturilor
distinctive ale unei notiuni si definirea univoca a acesteia, fiind un instrument eficient n
proiectarea dictionarelor specializate de termeni sau a enciclopediilor.

In cazul ,,Enciclopediei Moldovei”, elaborarea Arborelui notional este destul de
laborioasa, constituind un proces structurat pe domenii §i ramuri ale stiintei si artelor.
Dimensiunile considerabile ale Arborelui fac dificila reprezentarea lui integrala sub
o forma sau alta, in figura de mai jos fiind prezentat un fragment din Arborele clasificarii
tematicii economice.
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Arborele clasificarii tematice a stiintei economice (structura ierarhica
prezentati orizontal, de la stinga la dreapta). Fragment

Economie (studiere)

Cercetare si experiment economic

Economie bazata pe cunoastere

Informatie bursiera

Informatie economica - —
Informatie financiara

Societati

Aspecte generale ale

Economie L : . -
stiintei economice Agenti economici

Asociatii

Administratii publice

Investitori institutionali

Indicatori ai activitatii

Indicatori ai dezvoltarii

Indicatori economici - - —
Indicatori sociali

Indici ai preturilor

Procesul elaborarii Registrului general de termeni al EM

Terminologia in ansamblu, pe lingd componenta teoretica ce se ocupa de termeni/
notiuni, are si 0 componenta practicd, orientatd spre elaborarea inclusiv a enciclopediilor,
aici nefiind neglijat nici rolul lexicologiei, cu care se constata asemanari. Totusi se impune
consemnarea cel putin a unei deosebiri intre aceste doud domenii: spre deosebire de cea din
urma, terminologia abordeaza lexicul specializat, pentru aceasta termenii fiind importanti
prin ei insisi, nu doar prin sensul determinat de context, cum 1i priveste lexicologia.

In demersul de elaborare a Registrului general de termeni al EM, analizind
etapele consemnate de anumiti autori /2/ in cazul unor lucrari de tip similar (dictionare
terminologice specializate), pot fi considerate valabile urmatoarele: documentarea,
delimitarea domeniilor stiintei; elaborarea arborilor notionali/tematici; culegerea/
selectarea de termeni; organizarea bazei terminologice sub forma preliminara de registre
de termeni pe domenii/ramuri ale stiintei si artelor; recenzarea, corectarea erorilor si
validarea termenilor; integrarea termenilor in cadrul Registrului general etc.

In prezent are loc definitivarea bazei terminologice a ,,Enciclopediei Moldovei”,
care se constituie din registrele de termeni pe domenii/ramuri ale stiintei si artelor, fiecaruia
fiindu-i atribuit un anumit volum, conform proportiei procentuald de 40:60 intre tematica
stiintelor exacte/naturale si, respectiv, a stiintelor sociale/umaniste (Tabelul 1).

Tabelul 1. Registrele de termeni pe domenii si ramuri ale stiintei si artelor
pentru ,,Enciclopedia Moldovei” (8-10 volume)

Cota <
domeniului/ Numirul progra-
Domenii, ramuri ale stiintei si artelor ramurii in volu- mat/efectiv de
o termeni/articole
mul total, %
L STIINTE: GENERALITATI
(metodologie, concepte, membrii ASM, institutii) 1 400/460
STIINTE NATURALE $S1 EXACTE 19
II. Matematica si informatica (matematici, informatica (dez-
voltari de software, personalitati) 2,5 1000/1065
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Astronomie si astrofizica
(termeni, personalitati) 1,5 600/596

Fizica (termeni, personalitati) 2 800/1046

Chimie (chimie generald, chimie anorganica, chimie organica,
personalitati) 3 1200/1204

Stiintele pamantului si cele inrudite cu mediul (atmosfera,
climatologie, geografie fizica, hidrologie; geologie si geofizica,

pedologie, mineralogie; personalitéti) 5 2000/1996
Stiintele vietii (biologie generala, ecologie, botanica si micolo-

gie, zoologie si cinegetica, personalitati) 5 2000/2101
II1. STIINTE TEHNOLOGICE ST INGINERESTI

(termeni tehnici, personalitati) 6 2400/3228
IV. STIINTE MEDICALE (termeni medicali, inclusiv anato-

mie, fiziologie, farmacie; personalitati) 7 2800/2811
V. STIINTE AGRICOLE

(termeni, personalitati) 6 2400/2403
VI. STIINTE SOCIALE 27

Subgrupi a stiintelor sociale (termeni, personalitati): 5 2000/3086
Sociologie, societate civild 414
Demografie 147
Urbanistica 376
Habitat 247
Stiinte militare, securitate, istorie militara 984
Antropologie sociald, etnologie, etnografie 521
Psihologie si psihanaliza 397
Economie (termeni, personalitati) 6 2400/2297
Educatie, pedagogie, invatamint

(termeni, personalitati) 4 1600/1564
Drept si institutii, administratie publica 3 1200/887

Stiinte politice (notiuni si personalitati, teoria relatiilor inter-
nationale) 2 800/961

Geografie sociali/umana si economica (localitatile
R. Moldova, geografie economica, regiuni si orage ale
lumii s.a.) 5 2000/2589

Media si comunicare (activitate editoriala, presd scrisda
(notiuni), mass-media din R. Moldova, ziare strdine, stiinte

ale comunicarii) 1 400/401
Sport, turism si agrement (termeni, personalitati) 1 400/424
VII. STIINTE UMANISTE 34

Stiinte istorice (termeni generali, istoria antichitatii, istoria

Evului Mediu, istoria epocii moderne, istorie contemporana) 1 4400/4371
Limbi si stiinte lingvistice (limbi vechi si moderne) 3 1200/1070
Literatura 6 2400/2250
Filosofie si etica 3 1200/1198
Mitologie, religie, biserica 3 1200/1379
Arte, istoria si critica artelor: 8 3200/3881
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Arta populara, arhitectura instalatiilor populare 407
Arhitectura 557
Arte plastice 709
Cinematografie 302
Arte si culturologie 152
Muzica 804
Teatru, coregrafie, circ 530
Arta fotografica 420
Total: 40 000/
. o,
Total: 100% | 43268 (efectiv)

Rolul termenilor stiintifici interdisciplinari: analiza si rigoarea definirii

Dupa cum se consemneaza in /8/, lexicul stiintific interdisciplinar (LSI) se constituie
din termenii specializati care se utilizeazd in mai mult decat un singur limbaj stiintific.
Acest tip de lexic necesitd o analizd calitativa si cantitativd in procesul completarii
bazei terminologice a ,,Enciclopediei Moldovei” in scopul clarificarii tipurilor de
interdisciplinaritate, caracteristice terminologiei fiecarei ramuri si solutionarii problemelor
aferente. Dupd cum s-a remarcat anterior, aceastd analiza ar trebui sa fie subordonata
asigurarii univocitatii termenilor stiintifici, in functie de domeniu, prin respectarea
rigurozitatii definitiei fiecaruia din ei.

In etapa definitivarii proiectului Registrului general de termeni al EM este oportuna
aplicarea unor modele/8/ ce permit identificarea prezentei si analiza comparatd a termenilor
interdisciplinari. In vederea exemplificarii importantei unei atare analize, in Tabelu! 2 sunt
prezentati o serie de termeni (de la litera ,,A”) din Registrul general, care pot fi considerati
interdisciplinari, judecind, cel putin, dupd apartenenta lor la mai mult decit un limbaj
(terminologie) stiintific ramural.

Tabelul 2. Termeni stiintifici interdisciplinari din Registrul EM

ABERATIE (astron.) ABSORBTIE (fotogr.) AMFITEATRU (arhit.)
ABERATIE (din lat. Aberatio — | ABSORBTIE (jur.) AMFITEATRU (din gr. Amphi
abatere) (fiz.) ABSORBTIE (fiz.) — din doud parti, Tmprejur si
ABERATIE (filos.) ABSORBTIE (din lat. Absorptio — | Theatron — teatru) ( constr., st.
ABERATIE (fotogr.) aspirare) (art. pl.) tehn.)

ABERATIE (med.) AMFITEATRU (ist.)

ARC (arhit.) ASOCIATIE (econ.) AMBIVALENTA (filos.)
ARC (sport) ASOCIATIE (jur.) AMBIVALENTA (genet.)
ARC (mas., st.tehn.) ASOCIATIE (psihanal.) AMBIVALENTA (psih.)
ARC (cons., st.tehn.) ASOCIATIE (DE STELE) (astron.) | AMBIVALENTA (psihanal.)
ABLATIE (astron.) ABSTINENTA (din lat. ACCEPTOR (chim.)
ABLATIE (geof.) Abstinentia) (med.) ACCEPTOR (fiziol.)
ABLATIE (din lat. Ablatio — in- | ABSTINENTA (psihanal.) ACCEPTOR (din fr. Accepteur
departare) (fiz.) ABSTINENTA (relig.) — care receptioneaza) (fiz.)
ACT (filos.) ACTIUNE (econ.) APERTURA (fiz.)

ACT (jur.) ACTIUNE (filos.) APERTURA (lingv.)

ACT (teatr.) ACTIUNE (jur.) APERTURA (fotogr.)

AFIX (lingv.) AMORTIZARE (econ.) APOGEU (astron.)

AFIX (mat.) AMORTIZARE (fiz.) APOGEU (putere) (ist.)
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Potrivit /8/, analiza lexicului interdisciplinar presupune o schemad unitard care
include: identificarea si justificarea interdisciplinaritatilor in functie de criterii cantitative
si calitative; examinarea caracteristicilor semantice ale LSI din fiecare domeniu
(identitati si diferente de sens de la un domeniu la altul, tipuri de modificari); gradul
de determinare contextuald a LSI din perspectiva lexicului specializat: termenii apar in
sintagme specializate sau sunt relativ/total liberi de context; marcarea diastratica pentru
fiecare domeniu (v. Tabelul 2). Dintre aceste criterii, identitatea/diferenta de sens de la un
domeniu la altul, tipurile de modificari identifica cazurile de omonimie. Astfel, termenul
»aberatie”, desi era de asteptat, nu are definitii identice in astronomie, fizica $i Tn domeniul
artei fotografice. Nu sint identice nici semnificatiile acestui termen in domeniul filosofiei
si medicinii. In consecinta, termenul in cauza genereazi omonimie, care va putea fi tratati
prin definirea riguroasd a fenomenului/conceptului pe care il denomineaza in cadrul
fiecdrei dintre stiintele/artele in care se utilizeaza.

In cazul termenului ,,ablatie”, se constati anumite afinititi ale proceselor pe care
acesta le reprezintd in cadrul anumitor ramuri §i, respectiv, o relativd comuniune de sens.
Cit priveste termenul interdisciplinar ,,amfiteatru”, se poate admite ca are caracteristici
semantice identice 1n toate cele trei domenii — arhitecturd, stiinte tehnice/constructii,
istorie, astfel cd definitia comuna a obiectului va fi valabila pentru toate, completatd cu
comentariile aferente specifice fiecaruia dintre ele.

In incheiere, se poate constata faptul ci analiza termenilor stiintifici interdisciplinari
necesitd cooperarea expertilor din toate domeniile de aplicare a acestora, o vasta
documentare asupra caracteristicilor obiectelor denominate. Totodata, actuala editie a EM
este nu doar un proiect editorial pe mai multi ani, ci si un vast program interdisciplinar
de cercetare terminologica si de tratare stiintificad in articolele ei a tematicii incluse 1n
repertoriul terminologic.
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SUMMARY

The scientific terminology has a leading role in the information’s structuring,
being a project of investigation from the multidisciplinary or encyclopedic perspective,
which has as object the theoretical and practical study of complex terms, of specialized
concepts, of their significance and applications. The encyclopedia’s terminology is as
a quadruplet composed from the terminological base, the conceptual structure, the
ensemble of represented objects, processes and phenomena and the ensemble of the relations
between the first three levels. The Elaboration of the general Registry of the Encyclopedia
of Moldova’s terms has the following stages: the documentation, the delimitation of
the science’s domains, the elaboration of the national Trees, the selection of terms,
the organization of the terminological base, the review, the correction of the errors and
the validation of the terms.
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ALICE TOMA o
] o TERMINOLOGIA LEXICALA SI
Institut de Linguistique «I. lordan — | DISCURSIVA IN STUDIEREA
Al Rosetti»/ Université de Geneéve/ | LIMBAJELOR SPECIALIZATE

Université de Bucarest Suisse/ DIN SECOLUL AL XIX-LEA
Roumanie

Studiul terminologiilor stiintifice, in general, si al celor romanesti, in special, este
opreocuparerelativrecentaa lingvisticii. Desprinzandu-se din cadrul acesteia, terminologia
a devenit o stiinta independenta si, mai ales, o practica sociald ce se extinde in contextul
actual al dezvoltarii tehnico-informationale si al globalizarii care cer termeni precisi, in
interiorul limbilor si de la o limba la alta, in vederea unei comunicari eficiente.

Pe langa profitul imediat al studierii terminologiilor actuale, terminologia lingvistica
se dovedeste un instrument important in investigarea istoriei terminologiilor si a evolutiei
acestora in secolele trecute. Interesul pentru formarea terminologiilor romanesti si a stilului
stiintific romanesc apare la cercetatori precum J. Byck, N. A. Ursu, G. Ivanescu, I. Ghetie
si, mai recent, Gh. Chivu (cf. Chivu 1980-1981), A. Bidu-Vranceanu (cf. Toma, manuscris).
Studiul terminologiilor ocupa un loc important in Tratatul de istorie a limbii romdne
initiat de Academia Romana sub coordonarea dlui prof. Gheorghe Chivu. Concluziile
diverselor cercetari sunt, in general, apropiate, variind usor in functie de reperele fiecarui
cercetdtor in definirea terminologiei si a stilului stiintific. Bazele investigatiei sunt date
de scoala lingvistica si de teoria lingvistica acceptata si utilizata de fiecare in parte. Se
contureaza general acceptat faptul cd, desi exista o dezvoltare stiintificd comuna relativ
omogena, totusi fiecare domeniu prezintd propriul ritm de dezvoltare, nesincronizat in
mod obligatoriu cu celelalte domenii. Potrivit studiilor mentionate, primele terminologii
si stiluri stiintifice Incep a se contura in romana in secolul al XVII-lea si sunt reprezentate
de geografie, filosofie si medicina. Secolul al XVIll-lea, aflam azi prin intermediul
tipariturilor, pare sd insemne un punct important pentru majoritatea domeniilor stiintifice,
culturale, tehnice, economice sau sociale ale epocii: gramaticd, poetica, versificatie,
retoricd; logica, matematica, astronomie, cosmografie; chimie, alchimie, fizica; medicina,
anatomie, farmacie; politicd, administratie; arhitectura, urbanistica; industrie, comert,
transport; arte plastice si muzica.

Ipoteza noastra este ca indiferent de domeniul cunoasterii, limba comuna este un
rezervor important de termeni care se specializeaza pentru un domeniu sau altul. Limba
comuna este completatd sau concuratd de imprumut sau/ si calc, procedee ce variaza in
intensitate si insemnatate de la o epoca la altd sau de la o stiinta la alta.

Incercam, in studiul de fata, si oferim un portret al terminologiei fizice si chimice
romanesti in secolul al XIX-lea, raspunzand la urmatoarele intrebari principale: Ce
subdomenii ale acestor domenii sunt dezvoltate n secolul al XIX-lea si cum dau acestea
informatii despre specializarea domeniilor-mama? Care este nivelul de ,.stiintificitate” al
fizicii si al chimiei 1n secolul al XIX-lea? Cum se realizeaza definirea si relatia termen —
concept in fizica si chimia secolului ai XIX-lea? In gasirea raspunsurilor utilizim, printre
altele, texte si dictionare din sec. al XIX-lea.
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1. Tendinta de specializare — subdomenii

1.1. Fizica. Cu o singurd exceptie (Negulici 1848), fizica are marci diastratice in
fiecare dintre dictionarele sec. al XIX-lea: phys. — physique — fisica, hydr. — hydraulique —
hidraulica (Poenar 1841); Fisic. — fisica (P&P 1862); phys. — physica (Antonescu 1862);
Fis. — Fisica, Optc. — Optica, Idrau. — Idraulica (Costinescu 1870). Este acest lucru
un argument in favoarea sustinerii raspandirii si a dezvoltarii acestui domeniu stiintific
in epoca respectiva. Un alt argument este existenta tipariturilor, a manualelor de fizica
destinate, de exemplu, claselor colegiale. Prin intermediul acestora aflam ca fizica are
subdomenii ca fizica generald, fizica speciald si fizica aplicata. Dupa cum vom vedea mai
tarziu, aplicarea stiintelor duce inevitabil la Intalnirea lor: geografia fizica este un exemplu
in acest sens. .

1.2. Chimia. In sec. al XIX-lea, cu exceptia unui singur dictionar din cele consultate
(Costinescu 1870), in toate celelalte dictionare apare marca diastratica referitoare la
chimie: chim. — chimie — himie (Poenar 1841) him. — himie (Negulici 1848); him. — himie
(P&P 1862); chem. — chemid (Antonescu 1862). In general, dictionarele se pun de acord
in utilizarea termenului de simie, pentru denumirea acestei stiinte. Spre sfarsitul secolului
h initial este Tnlocuit cu ch.

2. Relatia lingvistic-extralingvistic in dezvoltarea conceptuali a stiintelor

2.1. Fizica. Pe langa argumentele invocate mai sus in favoarea unei implantari
relativ avansate a fizicii i a terminologiei sale n sec. al XIX-lea, unul in plus este
existenta In manualele timpului a unor liste de termeni—concepte fizice. Sub denumirea
de tabla materiilor apar indici alfabetici terminologici care, printre altele, pun in evidenta
caracterul sintagmatic al termenilor fizici. Mai mult de jumatate din cei peste 300 de
termeni Inregistrati sunt alcatuiti din doua sau mai multe cuvinte.

Subdomeniile fizicii au termeni specifici. Astfel, fizica generala vorbeste despre:
trupuri, migscarea trupurilor, caderea trupurilor, trupurile solide, ecvilibria trupurilor
solide, oscilatiile (trupurilor solide), pendel, ciocnirea trupurilor solide, apasarea
trupurilor solide pe un plan inclinat, frecarea (trupurilor solide), fluidele licvoroase,
fluidele elastice seau gazoase, improtivirea trupurilor fluide cdatra cele migcate, con
(cf. Stamati 1849). Termenii sunt obtinuti atat prin utilizarea strictd a materialului din limba,
cuvinte vechi primind semnlﬁcatu noi (trup, ciocnire, frecare), cat i prin combmarea
acestuia cu informatii externe 111nb11 romane in calcuri sau traduceri (plan inclinat,
impotrivirea trupurzlor fluide). Imprumutul este, de asemenea, o solutie in formarea de
termeni fizici (solid, gazos, ecvilibrie).

Fizica speciala are drept termeni de baza: atragerea hemicad, lumina, oglinzile
gavanate, oglinzele bulbucate, foc, caldura, electricitate, magnet, magnetism (cf. Stamati
1849). Ca si in cazul fizicii generale se observa amestecul de termeni vechi, termeni
calchiati sau tradusi si termeni Imprumutati, fara predilectie pentru unul dintre procedee.

Fizica aplicatd are multi termeni in comun cu geografia: impartirea pamdntului
cea matematicad, univers, geografia fizicd, fata pamantului, marea, lacuri, fluvii, isvoara
(fantani), pamdnt uscat seau continent, insule, inlauntrul pdmdntului meteorologie
(cf. Stamati 1849). De fapt fizica aphcata si geografia fizica ajung sa se suprapuna in mare
parte, atat la nivel conceptual, cit si terminologic.

2.2. Chimie. Chimia este disciplind de studiu in scolile romanesti si primele
manuale, ca si In cazul altor discipline, par a fi traducerile. Manualele incearca,
pedeo parte, sa cuprinda »partea esentiald a acestei stiinte” (Marin 1852: II), neputand fi
vorba de ,,ximiea intreagd”, iar, pe de altd parte, sd accesibilizeze chimia generala pentru

a ,satisface trebuintele intaitoarelor studii himice” (Marin 1852: II). In acea vreme,
chimia este considerata deosebit de importantd pentru aplicatiile sale care asigurd omului
confort si progres socio-cultural: ,,Intre stiintele care, prin teoriile si aplicatiile lor cele
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mai practice, intereseaza fericirea oamenilor, este una, himiea, care intervine neincetat,
cu isbutire, in toate cuestiunile de higiena, de salubritate, de traiu sanatos si eftin, si care
introduce in practica artelor numeroase perfectionemete.” (Marin 1852: III). Domeniile
care beneficiaza de aplicarea chimiei sunt multiple, diverse, variate: economia animaleor,
higiena, agricultura, artele industriale. spigeriea, materia medicald, fabricarea apelor
minerale artificiale, mineralogiea, cunoasterea regnului vegetal, filosofia. De exemplu,
aportul chimiei la mineralogie este formulat astfel: ,,Cunostinta himiei este neaparata
mineralogistului spre a descoperi si a recunoaste deosebitele substante de care se compune
globul nostru, spre a curati corpi, a-i desparti uni de alti si a le nemeri intrebuintarea de
care sint buni. Ximiea cea noa a pus adevaratele base ale clasificatiilor mineralogice,
caci mineralogiea mai nu era o stiintd Tnaintea numeroaselor analise ximice ale ilustrului
prusian Klaproth, ale cdruia cercetdri au aruncat multe lumini asupra sistemului lui
Werner si au slujit foarte puternic la clasificatiea francesului Haily.” (Marin 1852: V-VI).
Se remarcd aparitia referirilor intertextuale in textul stiintific. Dincolo de importanta
informativa si practica, domeniul chimiei are o deosebitd importanta formativa, dezvoltand
»gustul observatiei si al esperientei” (Marin 1852: VII). Scheme si instrumente utilizate
in experimente apar desenate la sfarsitul manualelor; de exemplu, Preparaziea chlorului
gazos, Gazometru (Marin 1852: Tab. 1.).

In cazul chimiei, ca si in cazul geometriei (cf. Toma, manuscris) se constatd cd
limbajul simbolic literal utilizeaza alfabetul latin. In plus, literele latine sunt preferate
celor chirilice si In cazul multor termeni chimici ca: metalloidi, oxacidi, hydracidi, oxidi,
densitate, aliage, hydrati, oxigenu, hydrogenu, azotu, chlor, bromul, iodu,, fluorul, sulful,
seleniumul, telluriumul, phosphorul, arsenicul, carbonul, borul, siliciumul, hydracidi,
acidul chlorhydricu, acidul fluorhydricu, acidul sulfhydricu, acidul azoticu, acidul hypo-
azoticu, acidu azotosu, deutoxidu de azotu sau boxidu de azotu, protoxidu de azotu, acidu
chloricu, acidu perchloricu, acidu hypochloricu, acidu hypochlorosu, acidu sulfosu,
acidu sulficu, acidu sulficu anhydru, acidu phosphoricu anhydru, acidu metaphosphoricu,
acidu pyrophosphoricu, acidu phosphorosu anhydru, acidu phosphorosu hydratatu,
acidu phosphaticu sau hypophosphoricu, acidu hypophosphorosu, oxidu de phosohoru,
oxidu de carbonu, acidu carbonicu, oxidu de arsenicu, acidu arseniosu, acidu arsenicu,
acidu boricu, acidu silicicu sau silice, bisulfuru de hydrogenu, hidrogenu bicarbonitu
— gazu olefiantu, chloruru de azotu, ioduru de azotu, chloruri de sulfu, protochloruru
de phosphoru, perchloruru de phosphoru, chloruri de carbonu, chloruri de arsenicu,
chloruru de boru, chloruru de siliciumu, fluoruru de boru, fluoruru de siliciumu, acidu
hydrofluosilicicu, sulfuru de carbonu, cyanogenu, acidu cyanhydricu, oxigen, clor,
chloruri, bromuri, ioduri, fluoruri, cyanuri, monosulfuri, polysulfuri, sulfhydrati de sulfuri,
azotati, chlorati, perchlorati, hypochloriti, sulfati, sulfiti, hyposulfiti, carbonati, phosphati,
arseniati, arseniti, borati, silicati. Adaptarea fonetico-morfologica a 1mprumutur110r
este, in general, modern reallzata. Uneori genul apare schimbare de gen in trecerea de
la franceza la romand, schimbare care nu va rezista. De exemplu, termenul fluoruru este
adaptat morfologic de la feminin francez la masculin romanesc.

In general, tipul literelor face diferenta dintre imprumuturi (latin) si fondul vechi
al limbii (chirilic): metale, corpi simpli, corpi compusi, saruri, corpi binari, lege,
ecuivalenti himici, esperientd, legea isomorfismului, notatie himica, cristalitiea corpilor,
cristalisatie prin topire, cristalisatie prin volatilisatie, cristalisatie prin disolutie,
[carbonul] (diamantul, grafitul sau plumbagina — mina de plumb, antrancitul, negru de
fum, carbunele metalic, cocul, carbunele de lemn, carbunele animal), aerul atmosferic,
apa, saturatie, actiea caldurei, actiea electricitatii asupra sarurilor, caracteri generici
ai sarurilor principale, generalitati asupra oxidilor, generalitati asupra sarurilor.
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Se remarca importanta sufixarii n alcatuirea denumirilor termenilor chimici. Doar sufixul
este cel care face adesea diferenta dintre doi termeni.

Sunt cazuri ale termenilor complecsi sintagmatici cand alfabetele se combina:
combinatiile (chirilic)' chlorului cu oxigenul (latin); combinatiile (chirilic) sulfului
cu oxigenul (latin); acidu sulficu al (chirilic) lui (chirilic) Nordhausen; acidu sulficu
(latin) ordinariu sau acid englezesc (chirilic); combinatiile (chirilic) phosphorului
cu oxigenul (latin); acidu phosphoricu trihydratatu (acidu phosphoricu ordinaru)
(ultimul cuvant chirilic); oxidu galben de phosphoru (galben scris chirilic);
combinatia carbonului cu oxigenul (primul cuvant chirilic); acidu carbonicu
gazos (ultimul cuvdnt chirilic), acidu carbonicu licuid (ultimul cuvdnt chirilic);
acidu carbonicu solid (ultimul cuvdnt chirilic); combinatiile (chir) arsenicului cu
(chir) oxigenul; combinatii neutre ale (chir.) hidrogenului cu metaloidi; apa (chir.)
oxigenata; combinatiile (chir.) phosphorului cu hydrogenul, phosphuru de hydrogenu
licuid (chir.); phosphoru de hydrogenu solid (chir.); phosphoru de hydrogenu gazos
(chir.) (hydrogenu phosphoratu); combinatii (chir.) ale carbonului cu hydrogenul;
combinatii (chir.) ale azotului cu metaloidi; combinatii (chir.) ale chlorului cu
phosphorul; combinatii (chir.) ale fluorului cu metaloidi; combinatii (chir.) ale sulfului
cu arsenicul; combinatii (chir.) ale cyanogenului cu oxigenul, combinatii (chir.) ale
cyanogenului cu chlorul; densitatea metalelor (chir.) principale (chir.), fenomene
ale saturatiei (chir.). Alfabetul se combind in general la nivelul cuvintelor, dar se
poate combina in interiorul unui si aceluiasi cuvant: silice anhydra (doar ultima litera
chir.); silice hydratata (idem.) .Numele proprii folosesc alfabet latin; cuvintele de
legatura — chirilic. Acelasi cuvant, acid, apare scris latin si chirilic pentru denumirea
aceluiasi concept. Uneori, grafia termenilor chimici, desi alfabetul de baza al textului
este chirilic, oscileaza intre latin si chirilic, cu preferinta chirilicului indeosebi cand
termenul apare in metalimbajul descrierii altor termeni. De exemplu, acid, esemplu
au dubla grafie, latina si chirilica.

Sinonimelesuntsemnalatefieprinconjunctiadisjunctivasau: acidusulficuordinariu
sau acid englezesc), fie cu ajutorul parantezelor rotunde: acidu phosphoricu trihydratatu
(acidu phosphoricu ordinaru); bisulfuru (realgaru). Conjunctia sau marcheaza uneori
sinonimia dintre o parte a termenului complex si un alt element: acidu phosphaticu sau
hypophosphoricu. Membrii perechii sinonimice pot fi un termen complex si un termen
simplu: acidu silicicu sau silice; un termen stiintific §i unul de uz comun: hidrogenu
bicarbonitu—gazu olefiantu. Un termen scris latin este sinonim cu un termen scris chirilic:
hydrogenul protocarbonatu (gaz de smarcuri) (chir.); trisulfuru de arsenicu (ogrimentu)
(chir.). Sinonimele pot diferi prin modalitatea de sufixare: hydrogenu arseniatu sau
arsenicuatu, desi schimbarea prefixului, In general, inseamna aparitia unui alt termen.
Se remarca o capacitate extraordinara de multiplicare a termenilor chimici pornind de
la cativa termeni de baza. Pe langa procedeul de aldturare a determinantilor si formare
a termenilor sintagmatici, care este comun stiintelor de care ne ocupam, chimia
dezvoltd procedeul sufixarii adjectivale, dar mai ales substantivale. Sufixele au pe
langa informatia abstracta si o semnificatie concreta, chimica. Introducerea denumirilor
termenilor chimici este explicitd, de exemplu: ,,Cand un corp simplu se combina cu
oxigenul numai intr-o proportie spre a forma un oxacidu, atunci numele acestui
acidu se compune de numele ce aratd corpul simplu si de terminatiea icu. Esemplu.
Oxacidul format prin combinatiea siliciumului cu oxigenul se numeste acidu silcicu.”
(Marin 1852: XIV).Terminologia chimica este mai deschisa imprumutului decat celelalte
terminologii exacte.

' Cu referire la ultimul cuvant din proximitate.
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3. Modernizarea terminologiei — definire si metalimbaj

1.1. Fizica. Dictionarele sec. al XIX-lea inregistreaza denumiri ale unor stiinte, fara
ca in definirea acestora sa fie precizata relatia lor cu fizica: acusticd, ceva ce produce,
potriveste, imputerniceaza sunetele (Poenar 1840); acustica, stiinta care tracteza
despre sunete (Poenar 1840); optica, gr., invatatura despre lumina (Stamati 1851);
aerostatica, s. f., T. fis., stiinta care trateaza despre ecuilibru fluideloru elastici; m. ce
s’atinge de aerostate. (P&P 1872); aerostatica, s. f., scienti’a despre echilibriulu aerului.
(LaMa 1876); aerologia, s. f. scienti’a despre aeru. (LaMa 1876). Unii dintre acesti
termeni-denumiri de stiinte dezvoltd mici familii lexicale, dupd cum se vede mai sus.

Termeni moderni circuld paralel cu termeni vechi, cei din urma parand a fi preferati
de texte: convexitate, I, convescatura, bulbucdasie (Stamati 1851); convexu, convescatu,
indoitu in afarda, bulbucatu (Stamati 1851); concavitate, I, adancatura, gabanare
(Stamati 1851).

In cazurile in care termenii sunt moderni, metalimbajul definirii lor riméne totusi
precar, neputand fi vorba de o modernizare omogena: acromatic, t. de optica. Se zice de
instrumentele care infatiseaza inchipuirea obiectelor colorate intocmai dupa cum sunt
fetele acelor obiecte, fara a amesteca fete streine. Lunettes achromatiques (Poenar 1840);
electricitate, gr., materie foarte find, carea prin frecarea ori atingerea trupurilor isi aratd
faptuirea (Stamati 1851); electric, ce are electricitate (Stamati 1851); dilatabilitate, s. f.,
T. de fis. Intinsdciune, laticiune, insusirea corpurilor d’a se lati; dilatabilu, adj. Laticiosu,
ce se poate intinde, lati; dilatatoru, s. m., Instrumentu cu care se deschide, se lateste
o rand; mareste o gaurd, dilatatie, s. f., Intindere, latire; largirea corpuriloru. (P&P 1862);
decigrama, decimetru, decagramu, decalitru, decametru, s. n., Masura de suprafata, care
coprinde 10 metre (vezi asta vorba). (P&P 1862). Definitiile lexicografice, nu numai
ca utilizeazd un limbaj Invechit, dar fac greseli stiintifice. De exemplu, decametrul este
indicat drept unitate de masura a suprafetei, citd vreme este in fapt unitate de masura
a lungimii.

In afara de termenii rezultati din imprumuturile din greaci si latind, care au grad
mare de stabilitate (de exemplu, barometru, s. n., gr., T. fis. Instrumentul cu care se
mdsoard §i se conoaste apasarea aerului. (P&P 1862)), termenii fizici obtinuti din fondul
vechi al limbii romane, sau prin calchiere, vor fi, in general, inlocuiti in evolutia ulterioara
a terminologiei fizice.

3.2. Chimie. Definitia chimiei in text se realizeaza retoric — in introductie — si
stiintific — in notii preliminarii, dupa cum intentia autorului este de a convinge sau de
a informa. Se poate spune cad in sec. al XIX-lea exista preocuparea pentru realizarea
unui cadru socio-cultural al transmiterii cunostintelor stiintifice. In aceasta perspectiva,
invatamantului din sec. al XX-lea i se reproseaza ,decontextualizarea” excesiva
a rezultatelor stiintifice in general si a celor matematice in special, decontextualizare
care le face lipsite de substantd si greu accesibile (cf. Solomon Marcus 2009,
Cafeneaua critica).

Definitia retoricd este o sintezd a argumentelor in favoarea studierii chimiei:
»Asadar daca este o stiinta care merita a fi studiata bine de bogat ca de sarac, de maestru ca
de lucrator, aceasta stiinta este, negresit, himiea, pentru ca aceasta stiinta ne da socoteala
despre cea mai mare parte de fenomenele ce se produc Impregiurul nostru, pentru ca ne
invata natura cea intima a corpilor si causa efectelor celor curioase si ciudate ce esercitd
uni asupra altora, pentru cd ne da mijloace de a crea, de a estrage, de a curati o multime
de materii neaparate pentru trebuintele noastre de toate zilele, pentru ca ne da nsfarsit si
cele de hrana spre a trai, si medicamente spre a intrema sanatatea noastra, si agentii ei mai
importanti ai industriei omenesti.” (Marin 1852: VII).
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Definirea stiintifica a chimiei se face prin delimitarea obiectului de studiu al accesteia
de obiectul fizicii: ,,Cand doi corpi se pun in contact, fenomenele ce se arata atunci pot sa
se tie de fisica sau de himie. Fenomenul himic se caracterisa printr-o alteratie in
compositiea corpilor, si aceasta alteratie este Insotitd foarte adesea de cildura, de lumina
si de electricitate. [...] Dar daca corpii, in contactul lor, de si castigand vro proprietate noa,
sufer numai niste modificatii trecitoare care nu alterd compositiea lor, spre esemplu cand
o bucata de resina, frecandu-se cu o materie de 1and, atrage la dansa corpii cei usori, atunci
proprietatea aceasta noa impartasita prin frecare, nealterand Intru nimic natura substantei,
facefenomenul fisik. [...] Spre a se face istoriea complectd a unui corp si spre
a-1 caracterisa, aceea ce este scopul special al himiei, trebue a determina trei ordine de
proprietati generale, ce se nemesc fisice,himice siorganoleptice.” (Marin
1852: IX-X).

In dictionarele secolului al XIX-lea, mircile diastratice dau adesea informatia
de domeniu: acid, s.m. 1. de himie, acid, o substanta, care hyiduce pe limba, da un
gust acrisor §i care rogeste fata ceva albastra. (Poenar 1840); alcool, t. de him.,
lichid usor §i volatil care este cel dintdi rezultat al fermentatii zaharului; spirtul
din care este scoasd cea mai tare parte sau da tot apa ce coprindea. (Poenar 1840).
Metalimbajul ocoleste termenii de specialitate (cu exceptia substantd) si ofera
imagini din realitatea cotidiana pentru concretizarea sensului (gustul acrisor simtit
cu limba, spirtul fara apa). Cand sunt folositi termeni specializati, articularea lor
logicad ramane partial nesigura: gazu, materie fluidd, aeroasa, elastica si espanzibild.
(Stamati 1851)

Remarcam uneori constructia bipartitd a definitiei lexicografice. Cele doua
componente ale definitiei sunt: o componenta concreta ce asigura relatia cu realitatea
imediatd si o componentd abstractd ce generalizeaza la nivelul conceptului chimic
informatia datd in prima componenta: alcali, nume ce s-a dat din inceput plantei
marine din care se face soda de comert, iar mai la urma s-a numit aga productul
salin ce iasd din cenuga acestui vegetal; toate substantele care are proprietati himice
analoge cu ale sodei adeca un gust aspru §i puterea de a inverzi fetele albastre ale
vegetalelor. (Poenar 1840). Termenul substantiv alcali dezvolta adjectivul alcalin,
adj., t. de ch., care se raporteaza la alcgli, care se tine de clasa alcalilor, care are
proprietdtile alcalilor. (Poenar 1840). In cazul termenului-adjectiv, definitia este
circulard, realizdndu-se prin trimitere la termenul-substantiv.

Definitia reflecta gradul de dezvoltare al chimiei in acea epocd, cuprinzénd
inadevaruri din perspectiva rezultatelor contemporane: atom, particica foarte mica din
materia unui trup ce nu se mai poate in adevar taia. (Stamati 1851)

Termenii Inregistrati cu marca diastraticd a domeniului sunt substante (carbure,
apa, jupiter/ cositor (Poenar 1841); acidu (s. n.), alliaginu, aluminu, amalgamu, ambra,
ammoniacu, arsenicu, baritu, boricu, boru, cementu, cerusd, citratu/ citricu = acid de
lamae, sare de lamae. (P&P 1862); amoniacu, aeru, aluminiu, acetu, aerogeniu, magnesia
(LaMa 1876)) sau fenomene si proprietati chimice (indisolubilitate, inquart, pisare
(Poenar 1841); decrepitatie, detunare/ detunatie, desocsida, ablatie, abscisie, absorbabilu,
aceticu, acidiferu, acidiabilu, acidificantu, acidifica, aciditate, acidu (adj.), afinitate,
ammoniacalu, cementatie, a cementa, deflagratie, deflegmatie, degagea, decantatie
(P&P 1862); acidiferu, impuru, incaldire, incorporare, incorporatione, incorporatu,
incorporabile, incorporale, incorporalitate (LaMa 1876)). Definitiile sunt lapidare; au
rolul de a crea o imagine a conceptului chimic, fard a surprinde neapéarat esenta acestuia:
detunare/ detunatie, s. f., T him. aprindere silnica si iute insotite de sgomotu; decrepitatie,
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s. f., T. him. pardeala, sfardiala, sunetulu, sgomotulu ce facu oare cari saruri puse in
focu. (P&P 1862). Alteori indicatiile tehnice se fac utilizdnd concepte matematice simple:
inquart, s. m., t. de chim. lucrare de a uni, de a addoga trei parti de argint la una de
aur. Se zice si Quartation. (Poenar 1841). Definirea se realizeaza si prin sinonimie. Spre
sfarsitul secolului creste caracterul articulat al definitiilor lexicografice si apar sintagme
contextualizante: aeru, s. m., corpulu cellu vapidu care incongiura pamentulu, compusu
din azotu si oxigeniu; aeru respirabile; aerulu in miscare se numesce véntu; corpurile mai
usiore de cdtu aerulu innota in aeru, passerile sbora in aeru; aerulu este transparente;
aeru curatu, aeru stricatu. (LaMa 1876).

Putini termeni ajung sd dezvolte familii lexicale numeroase: acidiferu, acidiabilu,
acidificantu, acidifica, aciditate, acidu (adj.), acidu (s. n.); Insa multi termeni chimici au
familii lexicale. Acidu, s. n., T. him. Un corpu de o savoare (gustu) acru care roseste fata
cea albastra a vegetalelor sau tinctura de turndsol albastra (cu esceptie de acidulu silicic
si boric care fiind insolubili in apa n-au proprietatea de a rosi tinctura albastra) si care
este priimitor de a se combina cu un alt corp jucdnd rolu de baza. (P&P 1862).

Pentru anumiti termeni chimici dictionarele bilingve nu propun termeni echivalenti,
ci dau numai definitii: molybdne, s.m., t. de chim., un fel de metal, care seamana cu
plumbul, si este mai anevoe de topit.; insoluble, adj., t. de chim., care nu se poate desface,
apalisi; care nu se poate deslega, deslugi, talmaci. (Poenar 1841).

Apare uneori demarcat sensul chimic, ca al doilea dupa sensul comun: degagea,
V. a., a deszaloji, a lua inapoi cea ce dedese zalogu; a retrage acea ce a fostu angajeatu,
a slabozi; a’mi trage inapoi vorba datd sub niste conditiuni, cari nu s-au implinitu;
T. de xim. A lamuri, a deosebi o substantd gazoasa, de cele cu cari era unitd; a scoate,
a produce, a da afara ceva coprins intr’o substantd, a deslipi, a desparti, a desuni,
a desface partile unui totu. (P&P 1862); arareori termenii chimici au un sens comun, data
fiind natura referentului, adesea o substanta.

4. in loc de concluzii

Atat chimia, cat si fizica prezinta afinitati interdisciplinare, fizica mai ales pentru
geografie, iar chimia, prin aplicarea sa, pentru economia animaleor, higiend, agriculturd,
artele industriale, spigeriea, materia medicala, fabricarea apelor minerale artificiale,
mineralogiea, cunoasterea regnului vegetal, filosofia. Interferenta fizicd — geografie,
da nastere, pentru fiecare dintre cele doua domenii, unor subdomenii speciale, fizica
aplicata, respectiv, geografia fizica.

Spre deosebire de chimie, fizica dezvoltd mai clar subdomenii, explicit: fizica
generala, fizica speciald, fizica aplicatd sau implicit: acusticd, ceva ce produce, potriveste,
imputerniceaza sunetele (Poenar 1840); acustica, opticd, aerostatica, aerologie.
Pentru chimie se constatd o prolificitate particulard a formarii de termeni, dublatd de
o0 semantica speciald a procedeelor de formare a acestora. Pe langa procedeul de alaturare
adeterminantilor si formare a termenilor sintagmatici— comun stiintelor de care ne ocupam,
chimia dezvolta procedeul sufixdrii adjectivale, dar mai ales substantivale. Sufixele au
pe langa informatia abstracta si o semnificatie concretd, chimica.

Terminologia fizicd ramane relativ rudimentara, desi conceptual stiinta este mai bine
dezvoltatd. Terminologia chimica pare a fi mai bine dezvoltatd, desi incd sunt concepte
fara termeni sau concepte care dezvolta serii sinonimice.

Mots-clé
Terminologie, terminologie linguistique, terminologie lexicale et discursive
(textuelle), terme, concept, définition, métalangage, étymologie interne et externe
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SUMMARY

The linguistic study brings a new image of the physical and chemical terminology,
particularly in the XIXth century. In this article the author investigates: the level of the
“scientific nature” in relation to the type of division of domain in subdomains; the linguistic-
extralinguistic relationship in the conceptual development of sciences and the modernization
of the terminology across the definitional metalanguage. The corroboration of the
lexicographic and the textual information brings to light, among others, the combination of
the conceptual content and the terminological form in a field of knowledge. The physics and
the chemistry present a great affinity for the interdisciplinarity. It can be noted the use of
the ,semanticized” suffixation as a specific method of formation of chemical terms.

106



LEXIC SI FRAZEOLOGIE

OANA BUZEA PARTICULARITATILE LEXICO-GRAMA-
Universitatea ,,Spiru Haret” | TICALE ALE ANTONIMELOR FRAZEO-
(Bucuresti, Romania) LOGICE iN LIMBILE ENGLEZA SI ROMANA

Caracteristica antonimelor frazeologice dupa natura lexicala a elementelor
componente

In componenta frazeologismelor din limba romani si din limba engleza, ce
constituie cupluri antonimice, pot intra cuvinte ce diferd complet in ceea ce priveste
natura lor lexico-gramaticald. Aceste cupluri formeaza antonime frazeologice
propriu-zise. Exemple in limba romana: a se mdnca ca cdinii — a trai in dragoste §i
intelegere; a se bucura de atentie — a fi trecut cu vederea; a fi rece ca marmora — a avea
foc in vine; a bate la ochi — a nu atrage atentia; a fi tare de inimd — a se teme §i de umbra
lui; a nu avea nici taciune in vatrd — a fi putred de bogat; a aduce (pe cineva) la viatd —
a trimite (pe cineva) pe lumea cealaltd; a o da prin sperld — a scapa basma curatd $.a.

Exemple in limba engleza: be twenty minds — know one’s own mind; brick as
a bee — slow as a snail; have eagle’s eyes — see through a ladder; eat each other like
dogs — live in peace and harmony; be in the money — be on the rocks; to call into being — to
send to death;to gain attention — to wink at.

In componenta altor cupluri antonimice intrd frazeologisme ce au un cuvant, doua
sau chiar mai multe asemanatoare. Aceste cupluri formeaza antonime lexico-frazeologice.
Exemple in limba roméana: a avea gdnduri bune — a avea ganduri rele; a cadea (a nimeri)
in labele (cuiva) — a scapa din labele (cuiva); a duce casa bunda — a duce casa rea; cu
capul (mintea) limpede — cu capul (mintea) tulbure; a avea mdnd usoard — a avea mand
spartd; a-si baga in cap — a-si scoate din cap; a da de belea — a scapa de belea s.a.

Exemple in limba engleza: a day after the fair — a day before the fair; play one’s
cards well — play one’s cards badly; have good thoughts — have bad thoughts; have a
good time — have a bad time; have an open mind — have a narrow mind; have a light
hand — have an open hand; get into trouble — get out of trouble; have a good name-have
a bad name.

Atat in limba roménd, cat si in limba engleza prevaleazd antonimele lexico-
frazeologice. Ex.: a calca cu stangul — a calca cu dreptul; a fi in relatii bune — a fi in
relatii rele; toane bune — toane rele; a descoperi adevarul — a ascunde adevarul; have
good thoughts — have bad thoughts; start with one’s left foot — start with one’s right foot;
be in good terms with smb. — be in bad terms with smb; find the truth — hide the truth; be
in a good mood — be in a bad mood.

In functie de componenta (structura) lexico-gramaticald, antonimele frazeologice
se clasificd 1n cateva grupe.

In prima grupd intra frazeologismele care nu au in structura lor cuvinte comune sau
antonime lexicale. Respectiv, sensurile opuse nu sunt motivate formal (ca la antonimele
lexicale cu radacini diferite, de tipul mdhnire — bucurie; mare — mic; a intra — a iesi;
Jjos — sus), ci sunt create In urma unor sinteze diacronice semantice, la care au fost supuse
sensurile de baza ale componentilor lexicali ai frazeologismelor. De exemplu: a-si alege
cuvintele (expresiile) (to pe particular in one’s speech) — a vorbi alandala (to talk through
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one’s hat); a apuca (pe cineva) din scurt (to sieze smb. round the body) — a ldsa (pe cineva)
in voia soartei (left to one’s own devices, left to sink or swim); coate-goale (he is out at
elbows, tatterdemalion, ragamuffin) — putred de bogat (rolling in money); la o aruncatura
de bat (at a stone’s throw (from)) — peste noua mari §i noud tari (at the other end of the world;
miles and miles away) s.a.

Din grupa a doua fac parte antonimele frazeologice ce au fiecare in componenta lor
cate un antonim lexical. De exemplu: a ardta bine (to look well) — a arata rau (to look bad/
unwell); ceas bun (a good time) — ceas rau (a bad time); cu ugile inchise (with/behind closed
doors) — cu usile deschise (with open doors); ieftin ca braga (cheap as dirt) — scump ca focul
(nu are echivalent in limba englezd); a apuca inainte (to go straight off, to go non-stop) —
a apuca inapoi (to go backwards) s.a.

In structura antonimelor frazeologice din grupa a treia intra antonime lexicale ale
caror sensuri opozante sunt sterse, nu sunt evidente, adica nu se afla la poli opusi. Aceste
antonime lexicale obtin sensuri opuse evidente doar 1n structura unor frazeologisme.
De exemplu: a-i reteza (a-i taia) (cuiva) aripile (to clip somebody’s wings) — a da (cuiva)
aripi (to lend wings t0); a avea ochi de vultur (to be eagle-eyed, to be sharp-sighted) —
a avea orbul gainilor (to suffer from night blindness); a da de belea (to get into trouble, to
get hell) — a scapa de belea (to get aut of a mess, to get aut of hell); a se acoperi de glorie (to
cover oneself with glory) — a se face de rds (to make onself ridiculous); a cdlca drepturile
(cuiva) (to encroach/to trespass/to trench up on smb.’s rights) — a respecta drepturile (cuiva)
(to observ/respect/ obey a right); a fi in pasa bunda (to be in a good mood) — a fi in pasa
proasta (to be in a bad mood); drept ca secera (erect as a beaf) — drept ca lumdnarea
(bolt upright, as straight as a taper/an arrow/a yard, erect as die/as a dart); mal de om (lanky/tall
as a (lamp) post) — buburuz de om s.a.

Unii lingvisti considerd cd ar exista si a patra grupd, in care includ acele
frazeologisme, de obicei verbale, care pot admite in structura lor adverbul negativ ,,nu”.
De exemplu: a-si face bataie de cap (to have much ado) — a nu-si face bataie de cap (not to
have much ado); a fi trecut cu vederea (to be overlooked) — a nu fi trecut cu vederea (not
to be overlooked); a ajunge la intelegere (to reach an agreement with smb.) — a nu ajunge la
intelegere (not to reach an agreement with smb.); la doi pasi (within a stone’s throw) — nici
la doi pasi (not within a stone’s throw); cdt lumea si pamantul (never to the end of time) — nu
e cat lumea si pamantul (not never to the end of time) s.a.

Cercetitoarea A. M. Emirova mentioneaza ca negatia ,,nu” (,,He”) poate da nastere
cuplurilor antonimice frazeologice doar atunci cand are valoare absoluta. E vorba, de
obicei, de anumite cupluri adjectivale sau adverbiale precum: e no dywe — no dywe, He no
nieuy — no nieuy; ne no kapmamy — no kapmauy s.a. Atunci cand adverbul ,,nu” (,,ne”) are
statutul de a indica forme negative (in special la frazeologismele verbale), nu mai creeaza
raporturi opozante si, respectiv, nu poate contribui la formarea cuplurilor antonimice
frazeologice. In exemple de tipul 6ansime dypaxa — ne sanams dypaxa; 8biHOCUMb COP U3
u30bl — He 8bIHOCUMb COp U3 U30bl NU se creeaza un raport de opozitie semantica, deoarece
adverbul negativ ,,He” nu este obligatoriu, ci conditionat de context.

Exista si alte conceptii in privinta valorii adjectivului negativ ,,nu”, plasat pe langa
unele frazeologisme. De exemplu, M. I. Sidorenko mentoneaza ca ,,ne”, atagat la asa
frazeologisme precum BbINaaaTh W3 MaMSATH — HE BbIMANaTh U3 mamstd, nu formeaza
cupluri antonimice frazeologice, deoarece in asemenea situatii ,,ne” are functia lui de
baza — cea de negare, si nu de opozare. Avand caracter obligatoriu de a nega o actiune,
acest adverb nu schimba sensul general al frazeologismelor.

Si in studiile care au ca obiect de cercetare antonimia in unele limbi straine,
opiniile lingvistilor diferd. Unii considera ca prezenta adverbului negativ ,,nu” pe langa
unitdtile lexicale si frazeologice e o conditie suficienta ca aceste unitati sa fie considerate
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antonimice. Astfel, L. T. Korneeva, studiind verbele antonimice din limba germana, afirma
ca in relatii antonimice pot intra verbe propriu-zise si aceleasi verbe si imbinarea lor cu
adverbul negativ ,,nicht”, prezentdnd exemple de felul achten — nicht achten; billigen —
nicht billigen.

Aceastd opinie este sustinutd de B.L. Smirnov. Analizand cuplurile de tipul take the
notice of — take no notice of, pay attention to somebody — pay no attention to somebody s.a.,
lingvistul le numeste antonime frazeologice formate prin mijloace lexico-gramaticale.

Iata exemple de acest fel in context:

You’ve got to take an audience by the throat and say, now, you dogs, you pay
attention to me.

(W. S. Maugham, Theatre, p. 25)

Crashaw laid his watch upon the table, but Weaver paid no attention.

(Graham Green, Proof Positive, p. 33)

L didn’t pay any attention at first.

(Sylvia Plath, The Bell Jar, p. 216)

She had never taken any notice of me.

(W. S. Maugham, Cakes and Ale, p. 158)

As itis, the billycock comes in and the topper goes out and nobody takes the slightest
notice of either.

(E. W. Hornung, Raffles, the Amateur Cracksman, 23, p. 31)

Ellie takes notice of people’s backs, since she is often not brave to stare at their
fronts.

(Gillian White, Rich Deceiver, p. 2)

It is a long time since she has really seen him, taken any notice of what he looks
like, not what he feels like.

(Gillian White, Rich Deceiver, 42, p. 5)

Lingvistii A.I. Alehina si V. I. Zimin nu considerd antonimice frazeologismele
utilizate cu adverbul negativ ,,nu”, ci variante ale unuia si aceluiasi frazeologism.

Frazeologul Gh. Coltun, referindu-se la frazeologismele din limba roména, considera
ca adverbul negativ ,,nu”, daca 1si pastreaza sensul si are functia sa de bazd — cea de negatie
— nu formeaza cupluri antonimice. Aceasta negatie nu influenteaza asupra sensului general al
frazeologismelor si nu intrd in structura frazeologismelor ca element component obligatoriu.

Suntem de aceeasi parere cu lingvistul Gh. Coltun, deoarece si in limba engleza,
in general, introducerea negatiei ,,no” pe langa un frazeologism nu formeaza un cuplu
antonimic frazeologic. Doar atunci cand intervin si alte criterii ale idiomaticitatii (analizate
mai sus), o pereche de frazeologisme cu negatia ,,no” este consideratd antonimica.

Iata doua exemple de acest fel: pay attention to somebody — pay no attention to
somebody, take notice of somebody — take no notice of somenbody.

Rezolvarea definitiva a problemei ce tine de negatia ,,nu” in structura unor cupluri
antonimice presupune o delimitare netd dintre planul continutului si planul formei
unitatilor lexicale si frazeologice. Se stie cd planul continutului si planul exprimarii nu
intotdeauna pot fi net diferentiate.

Tipologia structurala (morfologicd) a antonimelor frazeologice

Antonimia, ca fenomen lingvistic, presupune nu numai analiza contrastiva
a semnificatiei frazeologismelor, ci si a mijloacelor de expresie a sensurilor frazeologice.
In procesul cercetarii antonimiei frazeologice e necesar sa se tind cont cd intre sensul
frazeologic si structura frazeologismelor existd o unitate stransa si specificd, deoarece
nivelul frazeologic al limbilor formeaza un sistem aparte, propriu-zis. Specificul sensului
frazeologic se manifesta prin faptul ca sensul general al frazeologismelor nu constituie
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o sumd aritmeticd a sensurilor elementelor componente, ci reprezintd o sinteza
complexa a elementelor lingvistice, sociale, culturale etc. ale fiecarei limbi si, respectiv,
ale fiecarui popor.

Studierea contrastiva a antonimelor frazeologice ale limbilor romana si engleza
poate fi considerata o activitate de pionierat, de aceea consideram ca e necesar sa se faca
o analizd paraleld, in primul rand, a tipurilor de antonime frazeologice in functie de
tipologia lor structurala.

In literatura de specialitate exista diferite clasificari ale antonimelor frazeologice in
ceea ce priveste varietatea lor structurala. Vom trece in revista cteva dintre ele. De exemplu,
unii lingvigti (A. M. Emirova, L. G. Narmirean, A. 1. Alehina, L. P. Zimina) utilizeaza
termenii: ,,antonime frazeologice cu aceeasi structurd” si ,,antonime frazeologice cu diverse
structuri”. Alti lingvisti (I. A. Bikova s.a.) folosesc termenii ,,antonime frazeologice simple”
si ,,antonime frazeologice compuse”. Cercetatorul M. 1. Sidorenko propune pentru aceste
doud notiuni alti termeni: antonimie frazeologice si antonimie lexico-frazeologica.

Noi vom utiliza termenii ,,antonime frazeologice cu aceeasi structurd” si ,,antonime
frazeologice cu diverse structuri”. Dar si acesti termeni sunt conceputi In mod diferit de
lingvisti. Astfel, T. A. Tonkonogova, cercetatoare a antonimelor frazeologice ale limbii franceze,
concepe in felul urmator cele doud concepte: antonimele frazeologice cu aceeasi structura
,»au acelasi model sintactic, adica fac parte din acelasi grup sintactic, si se deosebesc intre ele
doar printr-un singur cuvant”’; antonimele frazeologice cu diverse structuri se caracterizeaza
prin ,structuri sintactice diferite, componenta lexicala si valoare stilistica”. Opinia lingvistei
T. A. Tonkonogova este impartasita si de S. A. Barsikian.

E.N. Miller, cercetdtor al antonimelor frazeologice ale limbii germane, propune
o altd clasificare: 1) antonime frazeologice cu structuri diferite; 2) antonime
frazeologice cu aceleasi structuri; si 3) antonime frazeologice cu structuri mixte, adica
in seriile antonimice intra si frazeologismele cu aceleasi structuri, si frazeologisme cu
structuri diferite.
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SUMMARY

This article explores the phraseologisms’ structure in Romanian and in English,
by conducting a parallel study. The author investigates the phraseological antonyms,
studying the lexical nature of their components. He elaborates a classification
of this type of antonyms into four groups, by presenting different understandings
of linguists.
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INGA DRUTA, Neologismul in structura stilistici
a limbii romdne actuale, Chisinau, Elan Poligraf,

2007, 300 p.

Adunand un material bogat si bine
argumentat, monografia in cauza reprezinta
o prima incercare de descriere a fenomenului
neologismului in limba romana actuala. In
Prefata acestei lucrari, semnata de doctorul
habilitat Gheorghe Popa, se mentioneaza
cd ¢ ,,0 prima lucrare de ansamblu in
lingvistica roméaneascd consacratd exclusiv
aspectelor legate de procesul neologizarii
limbii roméne in ultimii zece-cincisprezece
ani” [p. 5].

Fireste, procesul de neologizare
constituie un aspect intens discutat in litera-
tura de specialitate, cercetdtorii pronun-
tindu-se — ba violent, ba polemizant, ba
oportunist, ba conciliant etc. — pe marginea
acestuia la diferite intruniri stiintifice sau
pe paginile a nenumadrate publicatii, dar
o sintezd de ansamblu a ideilor si
a conceptelor ce au fi fost expuse Intr-
un anumit numar de pagini se ldsa de
mult asteptatd. In plus, cum bine observa
prefatatorul Gh. Popa, o lucrare despre
neologism in limba romana actuald ,,este,
intr-o anumita masurd, un act de temeritate,
pentru cé isi propune sd exploreze [...] un
teren in continud miscare si perfectionare”
[ibidem).

Un punct de plecare pentru editarea
acestei carti a fost teza cu aceeasi denumire,
care i-a adus autoarei titlul de doctor
in filologie.

Monografia  debuteazd cu un
Argument, in care autoarea igi exprima
recunostinta fatd de coordonatorul stiintific
al tezei, profesorul universitar iegean
Dumitru Irimia, i fatd de toti acei care au
contribuit cu sugestii pretioase la elaborarea
cartii; in acelasi timp, cercetatoarea 1si
exprimd speranta cd lucrarea va deveni
»indispensabila celor care doresc si
cunoascd valentele semantice ale limbii
romane” [p. 4].

Avand la bazad materialul teoretic si
reperele stiintifice relevate in tezd, monografia
este structuratd in patru capitole.

In Capitolul I, Principii generale,
cercetatoarea schiteazd o retrospectiva
asupra fenomenului neologismului. In felul
acesta, autoarea porneste de la adevarul
cda problema neologismului trebuie
sa fi fost pusd incepand cu secolul al
XVIl-lea, intrucat, citind literatura veche,
vom observa cd anume cronicarii au fost
cei care au introdus primii numeroase
cuvinte de origine strdind in operele lor.
Astfel, intalnim neologisme in scrierile lui
Dosoftei, Grigore Ureche, Miron Costin
s.a.; de asemenea, sa luam aminte la
Istoria ieroglifica a lui Dimitrie Cantemir,
care insereaza primul glosar de neologisme
in istoria limbii roméne. Fenomenul
neologismului In evolutia limbii romane
a generat diverse si aprinse discutii printre
reprezentantii  Scolii Ardelene, precum
si printre oamenii de culturd ai epocii
(Gheorghe Asachi, Costache Conachi,
Alecu Russo, Titu Maiorescu, Mihai
Eminescu etc.).

Ca atare, neologizarea lexicului,
constatd pe bund dreptate Inga Druta, este
o problema pentru toate limbile, iar editarea
periodicd a dictionarelor de cuvinte si de
sensuri noi este o dovada elocventd in acest
sens. Totodata, mentioneazad cercetatoarea,
aceste dictionare ,,nu au, de regula, caracter
prescriptiv”’ [p. 29], deoarece este anevoios
a prevedea ,,soarta” cuvintelor in momentul
aparitiei lor.

Este incontestabil faptul cd inovatiile
de limba ,se infiltreaza”, in special, in
mijloacele de comunicare in masa. Anume
acest subiect este luat in discutie in
Capitolul 11, Neologismul in mass-media.
Cercetatoarea recurge aici la o analiza
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minutioasd a fenomenului neologismului in
contextul lexicului social-politic. Dat fiind
faptul ca In domeniul vocabularului politic
se constatd o permanentd interferentd cu
socialul, se discutd anume termenii social-
politici, intrucat disocierea dintre politic
si social este ,nu numai dificild, ci chiar
imposibilda” [p. 51].

Se stie ca evenimentele din anii
’90 ,,au avut ca efect un adevarat «asalt»
lingvistic novator de ordin lexical” [p. 54].
Unele elemente lexicale din aceasta categorie
au ,,vechime” in limba romanda (somaj,
crizd, imperiu, ocupant etc.), altele nsa
constituie ,,avalanse de termeni analizabili
creati (mai ales pe teren romanesc) cu
formanti antepusi” (antifrontist, antisovietic,
derusificare, destalinizare s.a.) ori sunt
recreate, reilmprumutate si/sau reintroduse
in circulatie (contrademonstratie, pseudo-
democratie, ultragovin etc.).

Analizdnd  lexicul  social-politic,
autoarea monografiei ajunge la concluzia
»incitantd” ca in stilul publicistic existd
o serie de marci care ,,se constituie deseori
in cuvinte-cheie, cuvinte-soc sau cuvinte-
forta”, etaland ,,motivatiile oamenilor pentru
ceea ce aleg (sau resping) intr-o anumita
perioadad” [p. 52].

Detalii pretioase sereleva sila tratarea
eufemismelor lexicale si a limbajului ,,de
lemn”. Or, se stie ca in limbajul ,,de lemn”,
dominant in discursul oficial si public,
metafora functiona fie ca stereotip cu rol
pur ornant (soarele comunismului), fie ca
forma compensatorie, de aparenta regasire a
libertatii si a valorilor individuale (ceausel,
decretel, philips) [p. 76], iar eufemismele
lexicale, pentru care neologismele sunt cele
mai indicate elemente, nu se multumesc
sd inlocuiasca ,,un cuvant sau o expresie
nepldcutd, jignitoare, necuviincioasd sau
obscend”, ca in limbajul natural, ci au rolul
precis de a camufla o realitate, de obicei,
dezagreabila (v. epurare, restructurare,
vizionare) [p. 77].

Un alt aspect examinat in lucrare este
Capitolul III, Neologismul in comunicarea
cotidiana orala. Fireste, acest fenomen de
limba — neologismul — nu poate fi cercetat
in afara procesului de comunicare, iar acest
proces, la randul sau, nu poate fi analizat fara
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a ne referi la limba literara si limba vorbita,
la formele de comunicare orala si scrisa.

Constatand ca neologismul consti-
tuie mai mult decat o problema, autoarea
incearca sd prezinte acest subiect ,,nu
numai ca prezentd, ci §i ca absentd”, in
special ,,pentru spatiul lingvistic din stanga
Prutului”. Pornind de la acest adevar
»trist”, Inga Druta schiteaza in acest capitol
tipuri de discursuri si de protagonisti ai
comunicarii. Tipul de comunicare la care
se referd cercetatoarea il constituie vorbirea
urband culta, ce reprezintd ,,0 combinatie
intre limbajul cultivat si limbajul popular”
[p. 121]. In acest scop, s-a recurs la analiza
unor esantioane de limba roméana vorbita
in diferite situatii de comunicare, prin
imprimarea pe bandd magneticd a unor
emisiuni de dezbateri radiotelevizate
transmise in direct, interviuri, prelegeri,
sedinte etc. (pentru textele institutionalizate)
si conversatii dintre membrii unor grupuri
sociale in cadre naturale, In locuri si in
momente In care interactiunea verbalad
este spontand (pentru textele non-
institutionalizate).

S-a constatat astfel cd frecventa
neologismelor in comunicarea orald este
conditionatd de economia de limbaj,
subiectul vorbitor utilizind un numar redus
de elemente, insa cu o evidentd incarcatura
semantica  (v.  problemd, chestiune,
afacere).

Un alt merit al studiului 1l constituie
abordarea unor subiecte ce tin de codul
metalingvistic al stilului liturgic, care, ca
orice fenomen viu, asimileaza, de asemenea,
elemente noi, contrastdnd vizibil ,,pe fundalul
arhaic al predicilor”. Astfel, se ajunge la
concluzia justa ca ,,circulatia neologismelor
in stilul conversatiei este efectul unui proces
continuu de interferente ale zonelor lexicale
si ale registrelor stilistice” [p. 163].

Nu incape indoiald cd examinarea
neologismelor doar din punct de vedere
lexical nu poate oferi o imagine integrala
asupra stratului neologic. Aceastd imagine
necesitd a fi iIntregitd prin observatii
referitoare la adaptarea fonetica si incadrarea
morfosintactici a neologismelor in limba
romanaliterara. Pornind delaaceasta ipoteza,
in Capitolul 1V, Adaptarea fonetica si
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incadrarea morfosintacticd a neologismelor
in limba romana literard, autoarea prezinta
informatii utile privind deformarile fonetice
sischimbarilemorfologice ale neologismelor
in comunicarea cotidiand orald. Evident,
modificarile fonetico-fonologice ale
neologismelorvizeazadiftongareavocalelor;
accidentele fonetice; evitarea hiatului;
situatia grupurilor consonantice; modul
de accentuare a unor neologisme in limba
romana literara etc., iar cele morfologice,
care au un caracter accidental si izolat, se
produc, in special, la nivelul substantivului
si la nivelul verbului.

In concluzie, cu titlu de sugestie,
consideram cd monografia ar fi castigat
in planul interpretdrilor dacd tipologia
neologismelor ar fi fost sistematizata
mai riguros, dacd ,cuvintele cu valori
stilistice implicite” s-ar fi bucurat de
o tratare mai detaliata, daca lucrarea s-ar fi
incheiat cu unele concluzii generale, daca
bibliografia ar fi inclus si surse ce dateaza
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de la 2000 incoace (cu exceptia unei
lucrari din 2001).

Priviti in ansamblu, monografia
reflectd o reprezentare ineditd asupra
fenomenului neologismului, beneficiind
deopotriva de detaliul informatiei si de
o viziune de ansamblu asupra materialului
supus analizei. In principiu, cercetitoarea
isi argumenteaza logic si coerent ideile
expuse, coroborate la momentul oportun cu
exemplificari concludente.

Remarcandu-se  prin  claritate,
accesibilitate §i tinutd stiintificd impre-
sionantd, lucrarea se impune nu numai
ca o contributie valoroasd la cercetarea
neologismelor, ci si ca o sursd de sugestii
pentru lucrari similare in limba romana,
constituind, in felul acesta, o treapta pentru
alte cercetari 1n acest domeniu.

SVETLANA STANTIERU

Universitatea de Stat
,»Al. Russo” din Balti
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VASILE COROBAN SI LITERATURA
UNIVERSALA*

Vasile Coroban (1910-1984) poate fi considerat unul dintre putinii istorici si critici literari
de la noi care 1n Indelungata sa activitate in domeniu a impletit armonios studiul literaturii
nationale cu cel al literaturii universale. Si nu este vorba doar de obisnuitele articole publicate
in presa noastra periodica cu prilejul aniversarilor din ziua nasterii sau a mortii unor scriitori
de valoare universala, articole care isi au rolul lor in popularizarea valorilor literare si culturale
universale. In cazul lui Vasile Coroban avem in vedere, in primul rand, studiile, articolele si
eseurile consacrate fie nemijlocit unor aspecte ale creatiei scriitorilor de peste hotare, fie unor
probleme teoretice sau istorico-literare, din care nu lipsesc referintele la numerosi autori straini
si la operele acestora. Cele mai multe dintre aceste referinte la istoria literaturii universale
aveau menirea nu numai de a concretiza printr-un gir de exemple dintre cele mai elocvente
anumite probleme sau notiuni, ci §i de a consolida unele ganduri ale criticului si istoricului
nostru literar despre fenomenul analizat. Aproape tot ce a scris Vasile Coroban, considerat
»patriarhul criticii moldovenesti”, nu numai lucrarile dedicate teoriei operei literare, dupd cum
mentiona Anatol Gavrilov [1, p. 4-5], ,,demonstreaza elocvent cat de mult castigd aspectul
teoretico-literar cand este concretizat prin exemple revelatorii din istoria literaturii nationale si
universale, cititorului oferindu-i-se nu un schelet teoretic confectionat din notiuni abstracte, ci
fenomenul artistic insusi in carne si oase, tratarea teoretica fiind realizata Intr-un stil sugestiv
si antrenant”. Uneori gasim 1n aceste incursiuni ale lui Vasile Coroban in domeniul literaturii
universale idei sau reflectii originale, profunde, care ar fi putut fi dezvoltate si valorificate
ulterior in propriile scrieri sau ale altor critici §i istorici literari. Ultimii, din pacate, nu s-au
prea aplecat asupra acestor idei si ganduri, Incat astizi am putea pune problema necesitatii
recuperdrii, in cadrul intregii mosteniri literare corobaniene, a aspectului ce tine de atitudinea
lui Vasile Coroban fata de literatura universald si a locului acesteia in scrierile sale istorico-
literate.

Personalitatea si calitatile scrisului critic al lui Vasile Coroban au fost apreciate nalt
de marea majoritate a colegilor de breasla. In prefata la volumul Scrieri alese (1983) Anatol
Gavrilov mentiona: ,,Solida sa cultura filologicd (nemaiintalnita la criticii din generatiile
urmatoare, care, porniti pe calea unei specializéri excesive a preocupdrilor lor stiintifice, nu mai
pot imbrétisa filologia ca pe un ansamblu de discipline strans legate prin spiritul lor interior)
isi gaseste o implinire fireasca in preocuparile sale de ordin teoretico-literar, materializate in
numeroase articole mai mari sau mai mici” [1, p. 4]. Pentru Mihai Cimpoi ,,Vasile Coroban
a excelat in fond in domeniul studiului comparat, aducand in cdmpul demonstratiei critice
fapte din acelasi context ideatic spicuite din diferite arealuri culturale” [2, p. 3].

In randurile ce urmeaza vom incerca sa schitim doar unele dintre modalitétile de
receptare a valorilor literaturii universale In cateva dintre cele mai cunoscute lucrari ale

* Articolul este consacrat centenarului nasterii distinsului critic literar Vasile Coroban.
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pasionatului si neobositului cercetator literar care a fost si raméne Vasile Coroban. Vom incepe
cu monografia Romanul moldovenesc contemporan (1969), lucrare de referinta in bibliografia
literaturii noastre, tradusa si in limba rusa si publicata la editura moscovita ,,Sovetskii pisateli”,
lucru mai rar intalnit in istoria noastra literara din perioada respectiva. Monografia lui Vasile
Coroban a beneficiat de mai multe recenzii si aprecieri din partea criticii de specialitate, dar
un aspect al acestei lucrari, desi a fost remarcat de cele mai multe ori doar in treacat, merita,
in opinia noastra, o atentie deosebita. Este vorba despre ceea ce in teoria i practica receptarii
literaturilor strdine intr-un spatiu cultural national se numeste nivelul interpretarii critice.

In Romanul moldovenesc contemporan referintele la literatura universald nu numai ca
abunda, ca nicaieri, poate, in scrierile lui Vasile Coroban consacrate literaturii contemporane,
dar si servesc drept punct de plecare si baza pentru realizarea cercetarii intreprinse. Primul
capitol al acestei monografii — Originile romanului modern — reprezinta o adevarata istorie
aromanului european, din Antichitate pana in secolul al XX-lea, faicand dovada unei cunoasteri
temeinice a istoriei literaturii universale privite din perspectiva constituirii i evolutiei genului
romanesc. Scrierile narative din Egiptul antic, legendele biblice, operele in proza cu o fabulatie
romanesca aventuroasa din epoca elenisticd sau alexandrina, care pun inceputurile romanului
grec antic, romanele lui Apuleius si Petronius din literatura latind, genurile si speciile marginale
din literatura anticd greco-latind (dialogul socratic, satira menipee, pamfletele, diatribele
etc.), folclorul carnavalesc al popoarelor romanice, romanele cavaleresti medievale, speciile
literaturii satirice si didactice medievale, cartile populare germane, nuvelistica renascentista,
proza picaresca spaniold, in sfarsit, marile romane ale Renasterii Don Quijote si Gargantua
si Pantagruel — toate 1si gasesc locul cuvenit in aceasta prezentare a originilor romanului
modern, urmadrit ulterior prin contributiile §i valorificarile clasicismului si iluminismului, ale
romantismului si realismului din secolul al XIX-lea. Dimensiunea istorico-literara a acestui
capitol este completatd de cea teoretico-literard, Vasile Coroban apeland la lucrarile lui
M. Bahtin, la cele ale unor teoreticieni sovietici ai romanului (V. Kojinov, M. Kuznetov s.a.),
dar si la multe altele ale unor cercetatori straini (René Etiemble, Horst Baader, Rita Schober,
Fritz Martini, Vido Hempel, Walter Pabst, Kidte Hamburger, André Bonnard, Geneviéve
Delattre, Giulio Nassi s. a.), ale caror lucrari au fost consultate in original si despre care
aproape nimeni dintre contemporanii lui Vasile Coroban nu cunostea nimic.

Dar daca vasta eruditie si culturd filologica parca era absolut necesara la redactarea
unui asemenea capitol ca Originile romanului modern, cu atat mai pretioase sunt referintele la
marii scriitori ai literaturii universale in celelalte capitole ale monografiei. Vasile Coroban era
ferm convins ca numai sprijinindu-se pe exemplele capodoperelor literaturii universale si ale
autorilor lor, pe raportarea la acestea, era posibild o apreciere obiectiva (dar si subiectiva, in
sensul in care criticul intelegea subiectivitatea) a valorilor literare nationale. Astfel procedeaza
autorul monografiei la care ne referim atunci cand examineaza traditiile prozei narative
moldovenesti, amintind in acest context de Don Quijote, Suflete moarte, Dyl Ulenspigel,
Esopia, Alexandria, Halima, Sindipa, Romanul vulpei, Revizorul sau de asemenea reprezentanti
ai literaturii universale ca Cervantes, Rabelais, Gogol, La Fontaine, fratii Grimm, Andersen,
Stendhal, Prévost, Swift. Citandu-1 pe G. Ibraileanu (,,/n Creanga trdiesc credintele, eresurile,
datinile, obiceiurile, limba, poezia, morala, filozofia poporului, cum s-au format in mii de ani
de adaptare la imprejurarile pamantului dacic, de desubtul fluctuatiunilor de la suprafata
vietii nationale), Vasile Coroban afirma: ,,Ca artist de geniu, clasicul nostru se inrudeste
in egald masura cu autorul lui Dyl Ulenspiegel si cu Rabelais sau Cervantes. Povestile si
Amintirile crengiene cristalizeaza artistic un lung proces de creatie carnavalesca populara, si
deoarece cristalul e slefuit de un artist genial, el capata toate nuantele posibile ale materialului
din care e construit. Creanga, ca si Cervantes in literatura spaniola, epuizeaza genul abordat.
Reluarea traditiilor carnavalesti ale Iui Creanga e posibild numai de pe alte pozitii. A incerca
sd scrii, de pilda, amintiri din copildrie intr-o maniera umoristica inseamna a accepta de la bun
inceput un esec. Toti acei care au fost tentati de ideea de a-1 imita n-au putut evita pastisa”
[3, p. 73]. Asemenea exemple sunt frecvente in aceastd monografie.

Capitolul despre roman ca fenomen estetic abunda in trimiteri la literatura universala
si In referinte la lucrarile teoretice despre genul romanesc ale unor scriitori §i critici ca
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Mme de Staél, Stendhal, Balzac, Goethe, Belinski, Pisarev, Dostoievski, L. Tolstoi, Th. Mann,
R. Menéndez Pidal, W. Faulkner si altii. Nu lipsesc asemenea referinte nici in celelalte
capitole, dedicate romanului moldovenesc contemporan. Reflectiile istorico-literare sunt
insotite de cele mai multe ori de cele teoretico-literare. Astfel, referindu-se la traducerile
prozei moldovenesti In alte limbi, Vasile Coroban mentioneaza: ,,Desigur, o traducere nu
e Incd un indiciu indiscutabil de universalitate a scriitorului, caci cunoastem scriitori, cu renume
mare, tradusi in multe limbi ale lumii, pe care ulterior timpul i-a eliminat atat din circulatia
nationala, cét i din cea universala. Sunt si cazuri contrarii. Stendhal, a carui genialitate fusese
gthlta la timpul sdu numai de Balzac, ramane scriitor obscur pana in pragul secolului al
XX:-lea, cand de abia opera lui ¢ acceptata de toata lumea ca universala. Dar oricum ar fi,
traducerile denota ca o literatura incepe sa depaseasca granitele proprii, pentru a se incadra in
literatura universala” [3, p. 104].

Este cunoscut faptul ca Vasile Coroban a fost un spirit nonconformist, nu a acceptat
valorile false sau aprecierile criticii literare oficiale §i a ripostat ori de cate ori a avut prilejul
s-o faca. Respingand somarile si recomandarile unor critici cu pretentii de mari profesionisti
in ale literaturii, de exemplu, acuzarea adusa autorului Codrilor cum cé nu a descris situatia
politica, sociala, economica si aga mai departe din Basarabia carmuitd de boieri si capitalisti
(,,.Lupta asta pentru pamant noi n-o vedem nici in variantul definitiv al cartii. Politica
hrapareata a culacilor de a calca hatul, de a pune mana pe petecul de paméant al megiesului,
procesele puse la cale de culaci... Numai in treacat se aminteste despre argatimea satului...,
coruptia si demagogia partidelor..., dictatura oligarhicd-financiard §i mosiereasca...,
capitalul strain, ruinarea economica, starea de asediu, teroarea jandarmereascd, cenzura..
Toate acestea nu se afld oglindite in roman”), Vasile Coroban scrie: ,,Exigentele rlguroase
ale criticii contemporane moldovenesti de descifrare a intregului mecanism al vietii sociale
intr-un singur roman nu le-ar fi indeplinit probabil nici chiar Balzac in romanele sale, luate
aparte, si l-ar fi derutat pe Zola. Nemaivorbind de Galsworthy sau Roger Martin du Gard, de
Thomas Mann sau de V1. Reymont, autorul Taranilor!” [3, p. 117]. Printre alti scriitori care
n-au reusit sa oglindeascad in romanele lor ceea ce i se imputa lui Ion Constantin Ciobanu,
Vasile Coroban i mai aminteste pe Liviu Rebreanu, Lev Tolstoi, Mihail Solohov, Vilis Latis,
pentru a conchide c critica moldoveneasca nu se eliberase complet de vederi vulgarizatoare,
intelegand literatura ca un fel de studiu sociologic, cd in aceasta critica notiunile de realism
artistic, de comic, tragic, alegoric, fantastic erau inca foarte vagi. Referindu-se la romanul
contemporan, Vasile Coroban aduce exemple elocvente de adevarati artisti ai genului romanesc
din literatura universala ca Ernest Hemingway, William Faulkner, Alberto Moravia, Maxim
Gorki, dar nu uitd nicicand de fauritorii romanului modern Cervantes si Rabelais, poate cei
mai frecvent mentionati §i citati reprezentanti ai literaturii universale.

Referintele la practica artisticd universald abunda si In lucrdrile de teorie literard ale
lui Vasile Coroban cum ar fi Opera artistica §i procesul literar, Imaginea artistica, Functiile
imaginii artistice, Temd, subiect, motiv. Compozifia, Fond si forma. In aceasta din urma
impresioneaza, de exemplu, referm‘gele la Prometeu inlantuit de Eschil, la Divina comedie de
Dante Alighieri, la Don Quijote de Cervantes, la Comedia umana a lui Balzac s. a. Trebuie sa
mentiondm si fenomenul invers, cand in unele articole si studii dedicate unor autori strdini sau
unor aspecte ale creatiei lor, Vasile Coroban ia in discutie diverse probleme de ordin teoretic
sau istorico-literar, cum ar fi studiile despre comic in Don Quijote, despre arta ironiei la Swift,
despre distantarea ironica In Istoria unui galben s.a.

In studiul monografic Dimitrie Cantemir, scriitor umanist, numit de autor pur i
simplu eseu, gasim o altd confirmare a ancorarii lui Vasile Coroban in spatiul literaturii
universale pentru a contura mai clar si mai profund caracterul original al operei cantemiriene.
In prefata la acest volum, intitulata Vasile Coroban si cultul studiului intercultural, M. Cimpoi
mentioneaza ca ,,Vasile Coroban a excelat in fond in domeniul studiului comparat, aducand
in campul demonstratiei critice fapte din acelasi context ideatic spicuite din diferite arealuri
culturale, cum e cazul si studiului monografic despre umanismul lui Dimitrie Cantemir, privit
in stransa corelatie cu cel traditional universal, european si romanesc” [2, p. 3]. Si aici trebuie
sd precizdm ca in conditiile In care a lucrat Vasile Coroban mai multd vreme, conditii de
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dirijism ideologic, sociologism vulgar si proletcultism, el nu a putut realiza adevarate studii
de comparatism, pentru ca acestea, mai ales atunci cand se adresau literaturii occidentale, nu
erau vazute cu ochi buni de cei de la putere, dar a incercat sa introduca elemente de cercetare
comparatistd aproape n tot ce a scris, si aceasta se datoreaza eruditiei, amplelor sale cunostinte
de literaturad universald, formatiei sale clasice si clasiciste, dar si universitare, vehiculand cu
usurinta bibliografii in limbile francezd, germana, italiand, rusd, ca sd nu mai vorbim de cea
romand. In acest studiu autorul vorbeste, pe buna dreptate, despre aceea cd un umanism in
sensul traditional occidental nu putea si apard in Moldova acelei perioade, dar dezviluie
caracterul specific al gandirii umaniste din spatiul nostru cultural, in directia in care a orientat
aceste studii Dan Horia Mazilu.

Bibliografia de care se serveste este in mai multe limbi straine (franceza, germana,
italiand, rusa, spaniold). Vasile Coroban nu putea sd nu aminteasca si in acest studiu, dedicat
unui scriitor umanist, de un alt mare scriitor umanist — spaniolul Miguel de Cervantes Saavedra,
autorul celebrului roman Don Quijote, din care citeazd un gand despre naturd, mestesug si
artd, aproape similar cu altul cantemiresc referitor la aceeasi problema, ideile expuse de ambii
scriitori venind din aceeasi sursa: cunoscutul tratat antic Despre sublim. Numeroasele trimiteri
la autorii si filosofii antici, la scriitori ca Villon, La Bruyere, Voltaire, La Fontaine, Cervantes,
Rabelais, la cartea de apologuri si aforisme Calila si Dimna confirmad o data in plus vasta
culturd filologica a Iui Vasile Coroban, ceea ce 1i permite si emita si concluzii pertinente
precum sunt urmatoarele: ,,.La inceputul secolului al XVIIl-lea, D. Cantemir formuleaza
ganduri si conceptii care pot ocupa un loc de cinste si binemeritat in istoria umanismului
si iluminismului european” sau ,,Opera lui D. Cantemir se prezintd ca o sinteza de gandire
universala si de cugetare nationald” [4, p. 295]. M. Cimpoi a surprins exact acest lucru,
mentionand ca 1n viziunea lui Vasile Coroban Dimitrie Cantemir apare ca ,,primul om de
culturd care realizeaza o sinteza intre Orient si Occident, este adicd o figura interculturala,
interfrontaliera: in el se aduna nu doar cele douda moduri de gandire, ci si timpurile, in primul
rand, cel antic si cel renascentist” [2, p. 4].

Inca in anii 1963-1964 Vasile Coroban a scris un articol important despre receptarea
operei eminesciene: Opera lui Eminescu peste hotare, in care aminteste despre traducerile
din poezia Iui Eminescu 1n limba engleza ale Silviei Pankhurst, aparute in 1930 si prefatate
de Bernard Shaw, care considera versiunea engleza ,,uluitoare si izbitoare”, recunoscand
ca traducerea l-a cucerit, afirmand ca ramasese Incantat de poetul nostru, comparandu-i
plasticitatea cu panzele lui Delacroix, iar armonia lor — cu muzica lui Berlioz [5, p. 294].
Apoi cercetatorul examineaza receptarea lui Eminescu 1n spatiul literar francez si italian, atat
la nivelul traducerilor cat si la nivelul interpretarii critice (monografiile lui Alain Guillermou
si Rosa del Conte). In final aminteste despre traducerile in limba spaniola apartinand poetilor
Maria Teresa Leon si Rafael Alberti. Toate acestea, in viziunea autorului articolului, vorbesc
despre ,,universalitatea poeziei lui Eminescu”. In Creatia Iui Eminescu in scoald (Lumina,
1980) existd un prim capitol intitulat Eminescu si romantismul european, in care Vasile
Coroban nu numai ca incearca sa-1 plaseze pe Eminescu in cadrul romantismului european, dar
abordeaza, fie si tangential, probleme importante pentru istoria literaturii universale: curentele
literare in succesiunea lor, problema traditiei si a inovatiei s.a. Astfel, Vasile Coroban scrie:
,»Orice fenomen artistic, pentru a fi inteles pe deplin, trebuie sa fie privit din doud puncte
de vedere: ca fenomen istoric §i ca structura esteticd”, insistind asupra faptului ca aceasta
structura artistica ,,se poate repeta In viitor si pentru care se pot descoperi analogii in trecut”,
aducand ca exemple de structurd artisticd de tip romantic elegiile poetilor latini, poezia lui
Dante si Shakespeare, ale caror opere intrd in ,,tipologia romantismului” [6, p. 8]. Este vorba
de ceea ce s-a numit tip romantic de creatie, in opozitie cu tipul realist de creatie. Referindu-se
la problema influentelor, Vasile Coroban subliniaza ca influentele literare nu trebuie exagerate,
mult mai important este efectul lor, metamorfozarea lor in procesul de creatie, ceea ce azi s-ar
putea numi receptarea creatoare a scriitorului: ,,Analiza izolatd a poeziei eminesciene, in afara
contextului migcarii romantice, ne-ar oferi o imagine incomplectd, trunchiata a creatiei poetului
nostru, care se situeaza printre valorile estetice de primd marime ale literaturii universale”
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[6,p. 23]. Iatda un indemn valabil nu numai pentru cercetarea i intelegerea creatiei eminesciene,
ci si a oricdruia dintre scriitorii nostri.

Vasile Coroban a manifestat un viu interes §i pentru proza scurtd, iar in scrierile sale
dedicate esteticii genului narativ scurt aminteste sau citeaza abundent din maestrii consacrati
ai genului: ,,Incepand de la Boccaccio, parintele nuvelei moderne, si terminand cu opera
marilor nuvelisti din literatura universald de azi, genul narativ scurt are traditii trainice si
bogate, care nu pot fi incilcate, pentru a se amnistia anumite tendinte primitiviste in arta”
[5, p. 4]. In eseul Originile nuvelei face referinta la bogata traditie nuvelistica europeana,
amintind de Boccaccio, Cervantes, Caucer, La Fontame iar blbhograﬁa include nume de
prestigiu din stiinta literara europeand (Candido Aullén, Kurt Reichenberger, Angel del Rio,
Natalino Sapegno, Andreea Gustarelli, Walter Pabst, Giulio Nassi, Salvatore Bataglia, Antoine
Adan, J. acques Vier, Karl Vossler s.a.). Cand scrie despre ceva concret, fundalul sau contextul
nu poate sa nu trimita la experlenta unor mari scriitori din alte llteratun la tezaurul literaturii
universale sau, cum remarcd foarte exact Mihai Cimpoi, ,,raporteaza necrutator totul la Marea
literaturd” [7, p. 258]. De exemplu, in eseul Actualitatea in literatura, chiar daci se referd la
literatura contemporanad, face trimiteri si referinte la Walter Scott, Victor Higo, Alessandro
Manzoni, Alexei Tolstoi, Homer, Cervantes, Stendhal, Balzac, Thackeray, Dichens, Mark
Twain, Jack London, Dante, luvenal, Puskin, Catul, Arghezi, Sadoveanu, Moliere, Dostoievski,
Shakespeare, Jean-Jacques Rousseau.

In studiul ,,Divina comedie” si romanul modern cercetatorul se refera la receptarea
lui Dante in strdinatate, mentionand unele traduceri, amintind de admiratia pentru Dante
a lui Puskin si Goethe, despre aprecierile date de Saltdkov-Scedrin, Goncearov, Bunin, Gorki.
Apeland la cercetatori cu renume ca Guilio Nassi, Salvatore Bataglia, Natalino Sapegno, dar si
la unii cercetatori francezi si rusi, Vasile Coroban scoate in evidenta influenta lui Dante asupra
romancierilor de mai tarziu (Hugo, Balzac, Dostoievski). In ,,Confesiunile” lui Jean-Jacques
Rousseau Vasile Coroban prezintd figura marelui iluminist francez, relevand aspectele cele
mai importante ale gandirii si operei scriitorului, dar insista si asupra receptarii lui in spatiul
cultural romanesc, mentionand ca ideile si arta lui Rousseau au lasat urme adanci in literatura
noastra clasica (Ioan Cantacuzino, Aleco Russo, Alecsandri, Eminescu, chiar Creanga, care
,»a cunoscut ideile lui Rousseau in rezumat”). lar presupunerea ca ,,0 comparare a Amintirilor
din copilarie ale lui Ion Creangd cu Confesiunile lui Jean-Jacques Rousseau ar putea da nastere
la nenumadrate sugestii interesante” [5, p. 372] ar constitui si in prezent obiectul unei serioase
cercetdri comparatiste.

Vasile Coroban a scris mai multe articole comemorative, dedicate unor scriitori de
primd marime din literatura universala (Petrarca, Shakespeare, Voltaire, Rousseau, Schiller,
Brecht §.a.), In care nu prezinta, pur si simplu, o scurtd biografie de creatie a acestor scriitori,
ci aduce in discutie un sir de probleme actuale de istorie si teorie literard. Astfel, pentru
a aduce doar un exemplu, in articolul despre Shakespeare, scris cu prilejul celor 400 de ani de
la nagterea scriitorului englez, gasim atat o trecere in revista a vietii §i operei dramaturgului,
cat si o reflectie asupra destinului unor personaje celebre, cum este Falstaff, ,una dintre
figurile cele mai discutate si cele mai fascinante ale teatrului shakespearian™, despre care
Coroban afirmd in final: ,,Portretul lui Falstaff e nemuritor, fiind schitat cu sigurantd de
o mana nemuritoare. Din acest portret pot fi deduse multe Invataminte si pentru literatura
moldoveneasca contemporana. Palide si triste ne apar de multe ori portretele eroilor negativi
si pozitivi din proza si dramaturgia moldoveneasca contemporand. La noi se mai continua
confruntarea virtutilor si viciilor, nascocindu-se personaje angelice si personaje diabolice. Si
ce e mai caraghios e faptul cd schema bine ticluita biruie, fara greutate deosebita, torentul
impetuos al vietii. Dar viata, In cele din urma, se va razbuna, inecand in torentul sdu aceste
scheme. Nu dozele — bine-rau, frumos-urat, angelic-diabolic, constient-inconstient g.a.m.d. —
fac un erou, ci viata. Shakespeare a creat chipuri nemuritoare, pornind de la complexul vietii,
de la realitate. In acest sens, opera lui, ca traditie, e vesnic edificatoare” [5, p. 345].

Despre Cervantes si opera marelui umanist spaniol Vasile Coroban a scris mult. Poate
mai putine sunt lucrarile dedicate nemijlocit lui Cervantes, in schimb scriitorul spaniol este,
probabil, unul dintre cei mai abundent citati sau amintiti autori in cele mai multe dintre
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scrierile corobaniene. Intr-un studiu din 1966, Note despre comic in ,,Don Quijote”, Coroban
este preocupat de comicul cervantesc. Multe observatii vor fi reluate mai tarziu in alte lucrari,
de exemplu, in Romanul moldovenesc contemporan. Nu sunt note intru totul noi, originale
despre comic in Don Quijote, ci, mai curdnd o asamblare reusitd a diverselor aspecte ale
comicului cervantesc pornind de la un sir de lucrari si studii recente pentru acea vreme dedicate
special acestei probleme, cum ar fi lucrarea lui Wido Hempel Parodie, Travestie und Pastiche
(1965), lucrarea Der Sinn der Parodie im ,,Don Quijote” (1963) a lui Hans-Jorg Neuschéfer
sau Cervantes (1963) de Friedrich Schiirr. Si, ca de obicei, Vasile Coroban face trimitere la
realitatea noastrd literara: ,,Astdzi — ma refer la realititile noastre literare — numai acei care
n-au citit nici o pagina din aceastd operd geniala, isi mai pot permite, nebanuind cat sunt de
ridicoli, sa construiasca, dupa canavale prestabilite, istorisiri sordide ale caror eroi nu stiu de
esecuri si de vanataile sortii, inaintdnd voiosi si nestingheriti de nimeni si de nimic spre tel”
[5, p- 347-348].

Printre studiile lui Vasile Coroban un interes aparte reprezinta cel intitulat Distantarea
ironica in ,Istoria unui galben”. Am facut si noi trimitere la Vasile Coroban si la acest studiu
intr-o lucrare in care am incercat sa plasim opera lui Alecsandri in traditia prozei picaresti
spaniole, oferind i un presupus si posibil model de inspiratie — nuvela Iui Cervantes Colocviul
cdinilor [8]. Desi reia cunoscutele afirmatii ale unor autori (C. Bogdan-Duica, G. Calinescu
s.a.), conform cérora drept punct de plecare pentru Alecsandri a servit un izvor german,
o povestire publicatd in Mozaicul lui C. Lecca, modelul german fiind moralizator si retoric,
,»0 scriere lipsitd de imaginatie” [5, p. 246], Vasile Coroban constatd ca la Alecsandri
subiectul Tmprumutat suferd o metamorfoza considerabild, datoritd jocului imaginatiei si
a vervei. Examinand procedeul la care a recurs Alecsandri, folosit si de alti scriitori
(Swift, Voltaire, Saltakov-Scedrin,A.France),adicaformadenararecareinteorialiterarasenumeste
»Ich-Erzdhlung” (povestire la persoana intéi), cu alte cuvinte practicand Incercari de abordari
naratologice, criticul si istoricul nostru literar se va apropia de parerea cercetatorilor care au
intrezarit in Istoria unui galben o valorificare a traditiei prozei picaresti spaniole, fie prin
filiera germana (povestirea germand Moneda ar fi putut fi inspiratd de nuvela lui Cervantes
amintitd mai sus), fie prin filiera franceza (Alecsandri a putut citi nuvela lui Cervantes in vreo
traducere franceza).

In incheiere, cu titlul de mea culpa, am dori sd formuldm cateva marturisiri sincere
si, totodata, regretabile. Ne referim strict la ceea ce am facut aproape toatd viata: am predat
literatura spaniold si universala, am cercetat si am scris mai multe lucrari despre receptarea
literaturii spaniole in spatiul cultural romanesc, dar, din pacate, numele lui Vasile Coroban
apare foarte rar in paginile noastre. Astdzi, parcurgand scrierile celui care a fost numit
»patriarhul criticii moldovenesti”’, ne-am dat seama cd Cervantes si romanul Don Quijote
fusesera una dintre marile sale pasiuni, ca am fi putut urmari in ceea ce a scris §i a publicat
Vasile Coroban, prezentele cervantesti si cele quijotesti, dezvaluind efectul si impactul acestora
asupra convingerilor sale literare, asupra modului de a argumenta anumite probleme de istorie
si teorie literara, ceea ce ar putea constitui si tema unei teze de licenta sau de masterat. Acelasi
lucru se referd si la o alta problema — Vasile Coroban si literatura universala, in general. Cu
prilejul acestui centenar am fi putut edita un volum cu titlul ,,Vasile Coroban si literatura
universald”, in care ar fi putut fi incluse cele mai reprezentative dintre studiile, articolele si
eseurile sale despre literatura universala, precum si un sir de decupaje din alte lucrari, in care
se fac referinte la opere si scriitori din spatiul literar universal.
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SUMMARY

The article investigates the place occupied by the universal literature in the works of
the literary critic and historian Vasile Coroban, the effect of the permanent reporting of the
values of the universal literature to his literary persuasions, to his manner of argument of
some problems of history and literary theory.
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HARALAMBIE CORBU SAU CONVETUIREA
CRITICULUI CU ISTORICUL LITERAR

Haralambie Corbu (n. la 15 februarie 1930, s. Dubasarii-Vechi, r-nul Criuleni, Republica
Moldova) este cunoscut ca specialist In domeniul criticii §i istoriei literare romane, metodolog
literar. Doctor habilitat in filologie (1975), profesor universitar (1985), academician al
A.S.M. (1984). A absolvit Scoala Pedagogica din or. Calarasi (1947) si Institutul Pedagogic
,Jon Creangd” din Chisindu (1951). Isi ia doctoratul in filologie la Institutul de Literatura
Universala ,,M. Gorki” din Moscova (1959). Treptele pe care le-a urcat ca cercetitor, ca organi-
zator i diriguitor al stiintei sunt impresionante: colaborator stiintific (1951-1961),
sef de sector (1961-1988), director al Institutului de Limba si Literaturda al A.S.M.
(1984-1988), academician-coordonator al Sectiei de Stiinte socioumane (1986-1991 si
din 1995), vicepresedinte al Academiei de Stiinte a Moldovei (1989-1995). Domnia
Sa s-a afirmat intr-o perioadd de timp specificd, numitd ,dezghetul hrugciovist”, cand
in fata stiintei literare din Moldova, cu foarte putine cadre in domeniu, se aflau doua
sarcini de primd importantd: valorificarea mostenirii clasice si investigarea procesului
literar contemporan. Aceste imperative si-au ldsat amprenta asupra activitatii stiintifice
a tanarului — pe atunci — cercetator, determinandu-i preocuparile fundamentale pentru intreaga
viatd. Asa se face ca el debuteaza aproape concomitent in ambele directii: in 1962 cu monografia
nwDramaturgia lui Alecsandri” $11n 1964 cu o culegere de articole, ,,Creionari”, in care dezbate
probleme privind proza si dramaturgia contemporana. Interesul in continuare pentru ,,bardul
de la Mircesti” 1-a facut sd-i consacre Inca o monografie: ,,Alecsandri si teatrul” i sé-i editeze
,»Opera” (cu unele ,,omisiuni” nevoite) in 3 volume (1976-1977). De-a lungul anilor ulteriori,
istoricul literar va semna o serie de studii pertinente despre C. Negruzzi, M. Kogilniceanu,
A. Russo, I. Creanga, B. P. Hasdeu, D. Ralet, Z. Arbore-Ralli s.a., care, mult mai tarziu, vor
constitui cuprinsul volumului totalizator ,./n lumea clasicilor. Sinteze si interpretari” (1990).
O problema teoretico-metodologica de importanta ce 1-a preocupat indeosebi pe savant a fost
geneza literaturii romane moderne, precum si cea a metodelor de creatie realista §i romantica.
Lucrarea de sinteza ,,Statornicirea literaturii moderne moldovenesti si problema metodei de
creatie (1840-1860)” (1976, in limba rusd) analizeazd minutios particularitatile de baza ale
devenirii literaturii patruzecioptiste prin prisma urmatoarelor probleme: evocarea trecutului
istoric, valorificarea folclorului si a cronografiei nationale, constituirea conceptului de limba
literara, asimilarea experientei literaturilor avansate din Europa si Rusia, ,,coexistenta”
diferitor curente literare si metode de creatie, formarea criticii literar-artistice, afirmarea
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unor noi principii estetice de generalizare si tipizare a realitatii etc. Se ajunge astfel la etapa
de trecere a literaturii romane de la diletantism la profesionalism, de la arhaic la adevéarata
modernitate. Ca in persoana lui Corbu coabiteaza cu drepturi egale atat istoricul literar, cat si
criticul, o demonstreaza in mod concludent culegerile sale de articole ,,Interpretarii” (1970),
»Continuitate” (1974), ,,Scriitorul si procesul literar” (1980), toate constituindu-se intentionat
din exegeze ce tin de literatura clasica si de cea contemporana, cu problemele ei de actualitate.
Acelasi lucru se poate spune si despre lucrarile cu caracter monografic ,,Discursul direct. Aspecte
ale publicisticii eminesciene” (2000), ,,Constantin Stere si timpul sau” (2005), ,,Deschiderea
catre valori. Studii. Eseuri. Atitudini” (2003) si ,,Dincolo de mituri si legende” (2004), pe de
o parte, si exegezele ,,Dramaturgia sovietica moldoveneasca” (1966) si,,Letopiset al timpului”
(1982, despre creatia lui Andrei Lupan), pe de alta parte. Chiar si atunci cand a trebuit sd dea
o mand de ajutor scolii, angajandu-se sd scrie niste minimonografii pentru colectia ,,Creatia
scriitorilor moldoveni in scoald”, el a cautat sa ,,impace” ambele perioade — si cea clasica, si
cea contemporana: ,,Creatia lui V. Alecsandri in scoala” (1983) si ,,Creatia lui I. C. Ciobanu
in scoald” (1986). Haralambie Corbu a publicat 17 volume de autor, circa 70 de volume
colective si peste 500 de articole in presa stiintifica de specialitate si de popularizare.

Dominanta exegezelor sale critice o constituie interesul permanent pentru examinarea
in complex si multiaspectual a categoriilor-cheie ce tin de estetica literarda contemporana.
Trei obiective principale urmareste savantul in realizarea examenului critic: contextul social-
istoric, mediul literar-cultural si individualitatea creatoare a scriitorului, cu interpretarea
extrinsecd si intrinsecd a operei lui. El a constientizat in adancime principiul calinescian:
,O istorie literara fara scara estetica este o istorie culturala”. Iata de ce exegezele lui despre
clasici se centreaza in jurul criteriului estetic (M. Eminescu, V. Alecsandri, I. L. Caragiale
s.a.); la fel ca si cele despre literatura interbelica (A. Mateevici, C. Stere); la fel ca si
exegezele despre literatura postbelicd (A. Lupan, I. Drutd, P. Goma s.a.), scrise, desigur, in
cheie de reconsiderare. Baza metodologica a modului critic al lui Corbu o constituie aplicarea
nuantatd a criteriilor sociologic si estetic in actul de interpretare, intr-o interdependentd si
intrepatrundere dialectald. Clarificarea unor probleme esentiale de metodologie merge mana
in mana cu integrarea, valorificarea si reconsiderarea unor scriitori concreti din trecut sau din
prezent. Ca si E. Lovinescu, Corbu practica o critica cu nerv, dar fara nervi, adica o critica
binevoitoare, tensionatd, bogata In idei si 1n atitudini polemice, fard scapatari in extreme. El
e gata sa restabileascd adevarul acolo unde e pus la indoiald sau e subminat, chiar cu riscul
de a lansa opinii aparte n problema discutatd. Studiile din ultimii ani reprezinta o etapa net
superioara in gandirea stiintifica si critica a autorului, ferita de ideologizari excesive, iIn modul
lui competent si curajos de a elucida probleme de importanta, in strategia de argumentare
variatd §i multiaspectuald, in articularea unui demers critic bine strunit, elevat, atractiv.
Cercetatorul aduce remarcabile contributii stiintifice mai ales in volumele ,,Deschideri catre
valori” si ,,Constantin Stere si timpul sau”, in care intreprinde disocieri ideatico-estetice
profund penetrante a operei scriitorilor nostri basarabeni, care, pand la 1989, erau interzisi
sau se aflau in conuri de umbra. E vorba, inainte de toate, de Constantin Stere si Paul Goma,
precum si de operele lor cele mai reprezentative.

Haralambie Corbu este redactor responsabil si coautor al unor lucréri colective
de sinteza si informare cum sunt ,[Istoria literaturii moldovenesti” in trei volume,
enciclopedia in doua volume ,,Literatura §i arta Moldovei”, coautor al monografiilor
colective ,,Literatura romdna postbelica. Integrari, valorificari, reconsiderari” (1998),
»Opera lui lon Drutda: univers artistic, spiritual, filosofic” (2004, in doud volume),
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~Fenomenul artistic lon Druta” (2008) etc. E presedinte al Comitetului national al
Asociatiei Internationale de Studii Sud-Est-Europene.

A pregatit 10 doctori in filologie. Presedinte si membru al consiliilor stiintifice
specializate pentru sustinerea tezelor din institutiile A.S.M., membru al Comisiei de experti
a Comisiei Superioare de Atestare a Republicii Moldova. Redactor-sef al revistei ,,Limba si
Literatura Moldoveneasca” (1984-1988).

Este distins cu Premiul de Stat in domeniul stiintei si tehnicii (1985), Ordinul ,,Prietenia
popoarelor” (1987), titlul ,,Om emerit” (1996), decorat cu ,,Ordinul Republicii” (1996),
Medalia ,,Mihai Eminescu” (1999), Savantul anului 2005.
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ION CIOCANU, O TRILOGIE CRITICA

O investigatie a literaturii roméne, vazutd ca macrosistem sincronic §i diacronic,
este o provocare foarte greu, dacd nu chiar imposibil de onorat de un singur exeget. Traiectoria
oricarei literaturi este prin definitie sinuoasa, neordinara si chiar contradictorie, iar procesul de
investigatie impune o revenire continua la text si o recitire la fel de multiaspectuala si divergenta
precum obiectul estetic cercetat. Cautari, recitiri $i reveniri creatoare la literatura romana sunt si
cartile lui lon Ciocanu Literatura romanda contemporand din Republica Moldova, editatd in 1998,
manualul Literatura romana. Studii si materiale pentru invatamdntul preuniversitar, editat in 2003
si cartea Scriitori de ieri §i de azi, publicatd In 2004. Aceasta trilogie critico-literard articuleaza
un discurs coerent si argumentat despre literatura romand de aici si de dincolo de Prut, autorul
propunandu-si sa restabileasca unele ierarhii, sa lichideze scapari, s transgreseze locurile comune
si sd reveleze ineditul din fiecare opera comentata.

Literatura romdna contemporand din Republica Moldova a fost conceputd pentru
a pune la punct lacunele manualelor de limba si literatura romana si de aceea include autori
prevazuti de curriculumul scolar. Exegetul pune la dispozitia cititorului un material critic
judicios despre fenomenul literar postbelic din Republica Moldova, raportat la sensibilitatea
estetica evoluatd de dupa 1991. Procesul critico-literar est-prutean este desovietizat si prezentat
in variata lui gama de cromatici. Autorul a tins sda depisteze tot ce e sanatos si face corp
comun cu marea literaturd romana, fiind In acelasi timp nepartinitor cu para- si subliteratura
din spatiul nostru. Refractar dintotdeauna genuflexiunilor §i compromisurilor, Ion Ciocanu
jubileaza in sfarsit in nota pamfletara, in bucuria spunerii lucrurilor pe nume, fara teama de
amai fi alungat o data de la catedra din cauza curajului si a franchetei sale.

Textele din aceastd carte sunt reluate, completate si adaptate la exigentele didactice
contemporaneinmanualul Literaturaromana. Studiisimaterialepentruinvatamdntul preuniversitar.
Instrumentarul critic se subordoneaza aici celui didactic. Facand deplasari de accente, nuantari
si portretizari substantiale, mici popasuri in sfera didacticului, exegetul realizeaza o reprezentare
critico-pedagogica convingitoare a literaturii roméne. Ambitia este mare, deoarece incursiunea
analiticd demareaza tocmai cu inceputul dezvoltarii literaturii romane, autorul urmarindu-i intregul
parcurs istoric. Anticipate de cateva precizari metaliterare, el ia pe rand in dezbatere toate perioadele.
Liniile de forta ale discursului sau rezida anume in prezentarea concentrata si clara a scriitorilor si
operelor, prefigurandu-se astfel complicitatea mai multor categorii de cititori-discipoli.

Criticul subscrie la unele disocieri consacrate, pe care le mai si demonteaza, nuanteaza,
regandeste si propune in acelagi timp o grild personalizatd, indicand un Ion Ciocanu cu metoda
verificatd 1n timp, cu grefe demonstrative §i argumentative bine plasate, cu jocuri subtile de
ipoteze, cu digresiuni lirice infuzate strategic, cu hipotipoze revelatoare, toate de o accesibilitate
uimitoare. Prezintd interes critica asociativa, autorul urmarind, spre exemplu, tehnica naratiunii
la Ton Creangd, pe de o parte, si la Fratii Grimm, pe de alta. De fapt, dincolo de povestitorul
de la Humulesti, Ion Ciocanu il descopera pe lon Creanga in ipostaza de analist subtil al vietii,
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afirmand ci arta prozatorului rezida in sugestivitate. In ,,Povestea unui om lenes” surprinde din
subtext gandul ca decat sa traiesti numai pentru ,,pustia asta de gurd”, mai bine s mori. In povestea
,»Prostia omeneasca” recunoaste un test de comparativitate intre oameni, autorul mizand pe efectul
contrastului: Cu cat acesta-i mai prost, cu atat apare celdlalt mai destept.

La fiecare analiza textuald Ion Ciocanu 1si face un tabiet din a prezenta semnul distinctiv
al scriiturii. Diagnosticul este franc, absorbitor, fard a permite ezitari §i jumatati de masura.
Acuitatea critica se inversuneaza sa nu lase nedetectate nici cele mai subtile articulatii artistice.
Sunt bine surprinse efectele de caricaturizare, sarjare si carnavalesc in scrisul lui Nicolae Esinencu,
caleidoscopia fanteziei la Arcadie Suceveanu sau solilocul la Vladimir Besleaga. Ludismul lui
Spiridon Vangheli este decelat, jongleriile verbale ale lui lon Vatamanu — puse pe tapet.

Bineinteles, unele opinii pot parea discutabile, cum ar fi intentia de salvare a unui anumit
credit estetic in poezia mastodontilor sovietici Emilian Bucov sau Andrei Lupan. In general insa
aprecierile criticului sunt judicioase si rezistente.

Congtiinta civica este unul dintre punctele de atractie ale Iui lon Ciocanu, care nu uitd
niciodata sd mentioneze raporturile scriitorului investigat cu intregul context literar si social-politic.
De aici, toleranta pentru elementul publicistic in poezie, dar i pentru publicistica propriu-zisa. Este
bine depistat melanjul de publicistica si poezie la N. Dabija, criticul se delecteaza vadit, urmarind
dintr-o parte spectacolul de limbaj, felul in care Nicolae Dabija face realitatea sa explodeze artistic
in retorica si reuseste sa aclimatizeze elementul poetic si cel publicistic intr-un discurs artistic
impresionant. Sunt persuasive asocierile dintre aplecarea bogziana spre eseistica a lui lon Vatamanu
si interventiile publicistice In spiritul genului ale lui Ion Druta. Aceste si alte calitéti ale scriitorilor
investigati transpar din analizele pe text, desfasurate ingenios, in piruete variate, ceea ce garanteaza
o lectura savuroasa.

Fiind un spirit artistic expansiv, lon Ciocanu mizeaza pe feedbackul cu cititorul, de aceea
textele Domniei Sale sunt o osmoza intre registrul scriptic si cel colocvial, alternand judecata
criticd exacta si ineluctabild cu anticipari, interogdri retorice, formule familiare. Pentru a nu-si
plictisi interlocutorul, i serveste si portia de divertisment bine condimentata cu poante i bancuri.
Fiind contemporan cu multi dintre scriitorii pe care-i analizeaza, exegetul face dezvaluiri inedite
si impresionante despre George Meniuc, Alexei Marinat, Ion C. Ciobanu, ca sd nu mai vorbim
de Nicolae Esinencu, pe care-l preferd in mod deosebit. Ion Ciocanu este un bun cunoscator al
contextului literar general romanesc, de aceea unde pierde critica pe verticald castiga exercitiul
orizontal, explorarea suprafetelor, a canavalei, deceland specificul nu doar scriitoricesc, dar i etic,
moral, uman al scriitorului analizat.

Scriitori de ieri si de azi este o revenire si o completare a cartii Literatura romdnd
contemporand din Republica Moldova si o addenda la cartea Literatura romdnd. Studii si materiale
pentru invatamantul preuniversitar. Despre Gheorghe Voda, Petru Cérare, lon Gheorghita, Serafim
Saka si alti colegi de breasla Ion Ciocanu dezvéluie o seama de adevaruri prea putin comentate
in exegetica est-pruteand: caracterul parabolic al miniaturilor lirico-dramatice ale primului,
arta de comediograf a celui de-al doilea, contributia celui de-al treilea la dezvoltarea literaturii
noastre pentru copii, deschiderea de catre Serafim Saka a unor perspective pe atunci nebanuite in
publicistica de la noi.

Pe langa reveniri i completdri ale textelor precedente, exegetul manifesta si o tendinta de
resuscitare de autori si titluri din stocurile anodine ale literaturii, cum ar fi Teodor Nencev, Vladimir
Cavarnali, Vadim Pirogan, Grigore Grigorescu, Galina Furdui s.a., fara de care, crede el, nu poate fi
conceputa o cercetare a literaturii contemporane. Sunt luate in vizor si comentate cu multa acribie
si alte texte ale scriitorilor analizati in cartile precedente, lista rimanand in continuare deschisa,
la fel si exercitiul critic cu energii inepuizabile si pentru o noud relecturd si revizuire a procesului
literar. Or, spectacolul intelectual al cartii mai are Inca multe partituri, cirora tanarul si neobositul
Ion Ciocanu va continua — credem — s le descopere noi acorduri §i tonalitati.

NINA CORCINSCHI

Institutul de Filologie al ASM
(Chisinau)
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MARIA COSNICEANU — REMARCABIL CERCETATOR
AL ONOMASTICII ROMANESTI

Onomastica este o disciplind lingvisticad relativ noud. Ea si-a conturat sarcinile,
si-a determinat obiectul de studiu si si-a precizat metodele de cercetare prin anii ’50-’60
ai secolului trecut. Atunci au aparut primele centre de onomastica in Franta, Anglia, Romania,
Polonia, Bulgaria etc. Pe langd unele institutii de cercetari stiintifice au luat fiintd societati
nationale de onomastica, au fost create primele colective de cercetitori onomasticieni
(sectoare, laboratoare), rand pe rand au inceput sa apara cele dintai reviste de specialitate:
Revue Internationale d’ Onomastique (Franta) Names (Anglia), Onomastika (Polonia) etc.

Toponimia si antropommla romaneasca patrunsese deja in circuitul international al
stiintei onomastice prin lucrarile cercetatorilor consacrati I. lordan, N. Draganu, St Pasca,
Em. Petrovici s.a.

Intamplarea a facut ca onomasticienii basarabeni sa se lanseze in perioada imediat
urmatoare, mai ntdi, prin articole de ziar, apoi si prin studii si articole publicate in reviste
stiintifice, prin rapoarte si comunicari prezentate la conferinte i simpozioane.

Maria Cosniceanu a venit In onomastica sa cultive cAmpurile antroponimiei romanesti
din spatiul basarabean. A debutat in presa timpului cu articole de propagare a stiintei onomastice,
abordand la inceput probleme de corectitudine a numelor proprii de persoane. Mai trziu, in
reviste si culegeri, publica lucrari de teorie onomastica, articole privind diversele particularitati
ale antroponimiconului autohton: lexico-semantice, gramaticale, derivationale etc.

Dat fiind faptul ca in acea perioada antroponimia din spatiul nostru era supusa unor
necrutatoare interventii din exterior, prin impunerea unor forme denaturate si a unor formule de
nominatie personald inadecvate, striine traditiilor onomastice roménesti (ne referim la triada
onimica de factura rusd — prenume, patronimic, nume de familie: Anatolii Mircevici Rotari,
Fiocla Silvievna Cojuhari), specialistii s-au vazut obligati sa elaboreze un prim indreptar
antroponimic de Nume de persoane (Chisinau, 1964, autori A. Eremia si M. Cosniceanu), care,
completat si imbunatétit, a aparut inca in doua editii (1968 si 1974). Acel prim indreptar, dupa
cum s-a mentionat in presa, a avut ,,un rol covarsitor la mentinerea si perpetuarea prenumelor
si a numelor de familie autohtone, precum si la promovarea formelor corecte ale acestora
(Vlad Pohila, in Calendar Natzonal 2005, p. 37). Editarea acelui indreptar a fost, de buna
seamd, o adevdratd izbanda in condltule sociale de atunci.

in 1991 dna M. Cosniceanu publlca Dictionarul de prenume si nume de familie, aparut
de asemenea in trei editii (1991, 1993, 1999) lucrare care a servit ca indrumar normativ
in activitatea functionarilor oficiilor starii civile, lucratorilor institutiilor de tehnologii
informationale, cadrelor didactice, jurnalistilor si, bineinteles, parintilor.

Materialul antroponimic a fost colectat de cercetatoare din diferite surse de prim ordin:
documente istorice, materiale de arhiva, calendare bisericesti, registre agricole, literatura
artistica, opere folclorice, publicatii periodice etc.
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Sunt de mentionat studiile care au pus 1n evidentd specificul numelor proprii, in
comparatie cu numele comune, in plan etimologic, lexical-semantic, gramatical, structural-
derivational. Aceste aspecte si probleme au fost abordate cu precadere in monografia Studiu
asupra numelor de persoane (Chisinau, 1973, 216 p.), precum si intr-o serie de articole de
revista si culegeri colective. Le amintim aici doar pe unele: Originea numelor de familie // LLM,
1969, nr. 1; Problema articolului la antroponime // LLM, 1967, nr.1; Derivarea semantica
— procedeu de formare a antroponimelor din apelative si a apelativelor din antroponime //
LLM, 1977, nr. 3; Antroponime formate prin conversie // LLM, 1979, nr. 2; Nume de familie
cu §i fara -u final // RLSL, 1995, nr. 3.

Contributii substantiale la studiul numelor proprii de persoane aduc si alte lucrari
publicate: Functiile stilistice ale numelor proprii in comediile lui V. Alecsandri // LLM, 1962,
nr. 1; Interactiunea dintre elementele slave si cele romdnesti in antroponimie // 1982, nr. 1 si
2; Functiile sociale ale numelor de persoane // LLM, 1989, nr. 3.

Era necesar pe atunci de a publica lucrari si in limba rusa, cu scopul de a propaga
si pe alte meridiane rezultatele cercetarilor de onomastica de la noi si, nu in ultimul rand,
de a-i face atenti pe conlocuitorii nostri de altd limbd asupra problemelor ce i priveau si
pe ei intr-un fel. In acest scop autoarea publica articolele: Aumpononumovr 6 coyuanvro-
kynomyprHom xoumexcme // Onomactuka — 1. Ums um xymerypa, M., 1993; Ucmounuku
nononrHeHus Mondaeckol anmpononumuu // Aurpornonumuka, M., 1970; Humepgepenyus
6 anmpononumuu // IIpoGnemMbl IBYsI3bI9Hs 1 MHOTOSI3bI4MA, M., 1972.

In scop de popularizare a stiintei onomastice si a unor rezultate obtinute in acest
domeniu de cercetare, M. Cosniceanu lanseaza brosurile /n lumea numelor (Chisinau, 1981,
124 p.) si Reflexii asupra numelor (Chisinau, 1986, 108 p.). Mai multe articole de propagare
a normelor ortografice in antroponimie vdd lumina tiparului in seria editoriala Cultivarea
limbii (1n anii 1960-1970).

Intre anii 1994-2000, in calitate de coautor si membru al colegiului de redactie,
M. Cosniceanu a participat la Proiectul international PatRom — Patronimica Romanica, un
dictionar istoric de antroponimie romanicd, din care au vazut lumina tiparului primele doua
volume (Tiibingen, 1997 si 2004). Studiul trateaza sub diferite aspecte sistemul antroponimic
national, acesta constituind o parte componenta a patrimoniului cultural international.

De o inalta apreciere s-au bucurat editiile Dictionar de prenume (Chisinau, 2006,
144 p.) si Nume de familie (vol. 1, Chisindu, 2004, 216 p.). Volumul II, recent aparut, este
o0 continuare a acestui studiu.

Sunt de adaugat la toate aceste aparitii editoriale referatele si comunicéarile prezentate
in cadrul forurilor stiintifice nationale si internationale din prestigioasele centre de lingvistica
din Bulgaria (1972), Polonia (1978), Germania (1984), Moscova (1976), Bucuresti (1994),
Cluj-Napoca (1990, 1993, 1996). Cercetatoarea desfagsoara o ampla activitate de popularizare
a stiintei onomastice prin emisiunile permanente la radio si televiziune (Grai matern, In lumea
cuvintelor etc.), prin rubricile de autor sustinute in paginile revistelor §i ziarelor (Literatura si
arta, Faclia, Femeia Moldovei, Timpul, Natura etc.).

Pe tiram onomastic M. Cosniceanu a cucerit mai multe inaltimi, in activitatea sa
avandu-l ca profesor §i permanent indrumator pe regretatul acad. Nicolae Corlateanu. Mai
multe piscuri se intrezaresc in departare. Colegii si prietenii 1i doresc curaj si eforturi sporite
ca sd le cucereasca.

Multi ani Tnainte, cu sanatate si visuri implinite!

ANATOL EREMIA,
LILIANA STEGARESCU
Institutul de Filologie al ASM
(Chisinau)
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ETNOLOGUL VICTOR CIRIMPEI
LA 70 DE ANI

Gheorghe Duca (presedintele Academiei de Stiinte a Moldovei)
ALOCUTIUNE DE SALUT

Etnologul Victor Cirimpei, doctor in filologie, membru al Uniunii Scriitorilor din
Moldova, este cercetator stiintific permanent, pe parcurs de 45 de ani (incepind cu august
1964), la Academia de Stiinte a Moldovei, inclusiv (din iulie 2006) cercetator coordonator la
Institutul de Filologie al acestei prestigioase pentru Domnia Sa institutie.

In decursul anilor de munca la Academie dl Victor Cirimpei a desfasurat o activitate
prolifica in domeniul studierii valorilor etnofolclorice, consemnate magistral incd de marii
oameni de culturd ai neamului nostru Dimitrie Cantemir, Ion Neculce, Bogdan Petriceicu
Hasdeu; Domnia Sa a elaborat 11 articole si studii numai despre Dimitrie Cantemir.

In egald masura cercetatorul este preocupat de etnofolclorismul secolelor XIX si XX,
precum si de creatia populard a romanilor din zilele noastre, de evoluarea si transformarile
acestei creatii, de impactul ei continuu asupra realitatilor contemporane.

O marturie a muncii dlui Victor Cirimpei sint cartile Domniei Sale. Din acest
substantial prinos oferit stiintei si culturii nationale vom aminti urmatoarele lucrari: Folclorul
si contemporaneitatea, Realizari ale folcloristicii timpurii moldovenesti, Folclor din Bugeac,
Folclor din Maramures, Folclor din Tara Fagilor, Dimitrie Cantemir §i Moldova din stinga
Prutului, Dimitrie Cantemir [despre] plaiul natal si datinile sale, Argumente basarabe, dar
si una mai recentd, cu titlul Pataranii folclorice ale romdnilor sovietici din Basarabia, stinga
Nistrului, nordul Bucovinei, nordul Transilvaniei, Caucazul de vest.

Omul de stiintd Victor Cirimpei a lucrat in calitate de redactor-secretar al editiei Creatia
populara moldoveneasca in 17 volume, a fost un timp redactor la ,,Revista de lingvistica si
stiintd literara”, a initiat, organizat si moderat mai multi ani simpozionul ,,Perenitatea creatiei
populare si contemporaneitatea”; este apreciat cu insigna Eminent al Invatamintului Public
din Republica Moldoveneasca, premiul Dacia al Ministerului Culturii din RSSM (de doua ori)
si premiul Simion Florea Marian al Academiei Roméne.

La cei 70 de ani impliniti se simte in deplind putere de munca pentru definitivarea mai
multor lucrari de importantd deosebita pentru stiintd in genere.

Astdzi domnul doctor Victor Cirimpei este onorat cu incd o distinctie — decoratia
Academiei de Stiinte — medalia ,,DIMITRIE CANTEMIR”:

ACADEMIA DE STIINTE A MOLDOVEI

Domnul doctor in filologie Victor CIRIMPEI, cercetator stiintific coordonator la
Institutul de Filologie, pentru merite importante in activitatea stiintifica prodigioasd in
domeniul studierii valorilor etnofolclorice, precum §i cu ocazia celebrarii jubileului de 70 de
ani din ziua nasterii, este distins cu medalia ,,DIMITRIE CANTEMIR” .

Presedinte, academician Gheorghe DUCA
Mun. Chisindu, 23.02.2010
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Ion Ciocanu (critic literar)

ETNOLOG IMPLICAT ADANC iN CUNOASTEREA
ISTORIEI SI LIMBII

Victor Cirimpei este un cunoscut si recunoscut etnolog prin contributia sa substantiala,
incd din anii *70-’80, la intocmirea si redactarea unicalului corpus in 16 volume ,,Creatia
populara moldoveneasca”, apreciat in 1989 cu premiul republican ,,Dacia”, pentru selectarea
si comentarea stiintifica a textelor din colectiile de folclor pe zone: folclor din partile Codrilor,
Bugeacului, din nordul Moldovei, din stepa Baltilor, din satele nord-caucaziene, din Tara
Fagilor si din zona Maramuresului. Pentru aceastd din urma culegere este distins cu Premiul
»Simion Florea Marian” al Academiei Roméane (1995). Cartile de literaturd populara Frumos
e la sezatoare si Crestomatie de folclor moldovenesc, volumele colective de studii Genuri §i
specii folclorice $i Relatii folclorice moldo-ruso-ucrainene, studiile sale de autor Folclorul
si contemporaneitatea (1974), Realizari ale folcloristicii timpurii moldovenesti (1978),
culegerile de texte folclorice intocmite de el Snoave si anecdote (1979), Ace pentru cojoace
(1985), Soare nou rasare (1990), Pataranii folclorice ale romdnilor sovietici din Basarabia,
stanga Nistrului, nordul Bucovinei, novdul Transilvaniei, Caucazul de vest (2008), apreciate
inalt de savanti notorii ca lon C. Chitimia, lordan Datcu, Alexandru Dobre si altii, au facut in
anii din urma o dovada convingatoare a cunoasterii adanci de catre Victor Cirimpei a istoriei
si limbii poporului roman si a implicarii sale in popularizarea adevarului despre etnogeneza,
evolutia si starea actuald a lucrurilor in aceste domenii inrudite cu folclorul si folcloristica, dar
totusi deosebite de obiectul nemijlocit al preocuparilor sale stiintifice.

Victor Cirimpei a apelat la discutia unor probleme concrete ale istoriei si limbii noastre
dintr-un motiv oarecum lateral preocuparilor la care 1l obliga situatia de colaborator de frunte
al sectorului de folcloristica al Institutului academic de Filologie. S-a simtit obligat s se
implice, partial si sporadic, in interpretarea si popularizarea cunostintelor de istorie si limba
ca cetatean activ, constiincios si demn al acestei palme de pamant romanesc, de savant care
nu poate sa ramana calm si indiferent fatd de opiniile unilaterale, in cele din urma gresite,
ale unor autori neinformati sau poate doar rataciti printre teorii §i angajamente de ordin mai
curand politic decat stiintific.

Astfel, in cartea Argumente basarabe (2006) Victor Cirimpei se adreseaza potentialului
cititor cu o dorintd si cu un indemn: ,,As vrea si stii, sd congtientizezi: pamantul dintre
Nistru si Prut a fost, de la 1812, si continua sa fie si astazi, Imputinat ca zestre straimogeasca
a bastinasilor, mosneni de vita veche, de peste trei mii de ani, cum sunt pe drept si in prezent,
romanii-munteni (la miaza-zi langa Marea Neagra) si romanii-moldoveni (in restul teritoriului,
pana la nord, spre Bucovina)”.

Curios: de ce un savant-etnolog s-a apucat s explice probleme de istorie, care constituie
obiectul de studiu al specialistilor dintr-un alt domeniu?

Intrebarea aceasta e cu atat mai indreptatita, cu cat in nemijlocita continuare a cartii sale
din 2006 Victor Cirimpei deapana istorisirea adevarurilor despre noi si despre limba noastra
din adanc de vremi, pentru a deschide si mai bine ochii cititorului, cu deosebire ai celui tanar,
in privinta devenirii noastre istorice: ,,Pana spre sfarsitul veacului al XV-lea hotarele estice
ale Tarii Muntenesti (a dinastiei domnitorilor Basarabi) cuprindeau interfluviul pruto-nistrean,
dinspre mare, cu cetitile Chilia, Smil (Ismail) si Cetatea Alba. In anii 1465-1475, in urma
luptelor ostenilor lui Stefan-Voda al Moldovei cu ai voievodului muntean Radu cel Frumos, desi
agitati, muntenii, de armatd otomana, aceasta importanta figie de padmant a intrat sub stipanirea
Moldovei, continuand a se numi Basarabia in amintirea domnitorilor ei de pana atunci”.

Spusele citate se referd, evident, la muntenii din cele trei judete pomenite. Dar
cotropitorii rusi, laicomosi de pamanturi straine, dupa 1812 au extins denumirea Basarabia
asupra Intregului spatiu dintre Prut si Nistru, Marea Neagra si linia Hotin — Cernauti, faptul
acesta constituind o prima eroare. Mai apoi, in vremea satrapului comunist-bolsevic Stalin, cu
sprijinul tradatorilor de patrie locali de la est de Prut, ideologii sovietici s-au ambitionat sa bage
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in cap tuturor locuitorilor autohtoni ai tinutului (si moldoveni, si de origine munteand) ideea
ca ei nu sunt vorbitori de limba romana, ci de alta limba, neromana, una ,,moldoveneascd”, ne
aminteste Victor Cirimpei si specifica direct cd aceasta a fost a doua eroare a demnitarilor rusi,
deoarece, dacd ,,prin extinderea numelui Basarabia asupra intregului spatiu pruto-nistrean
ocupantii, fard sd vrea, nu au facut decat sa fortifice memoria istoricd a populatiei despre
stramosii ei sudici — Basarabii Tarii Romanesti”, prin Incercarea de a schimba denumirea
limbii oaspetii nepoftiti si-au aratat si mai clar dorinta de a sterge orice urma de romanitate nu
numai in cele trei judete sudice ale acestei parti de Moldova istorica.

In modul acesta, concret i perseverent, Victor Cirimpei ne aduce tot mai aproape de
adevarul sacru ca nu numai locuitorii fostelor judete Chilia, Ismail si Cetatea Alba, munteni
din mosi-stramosi, dar si traitorii din celelalte judete ale Moldovei lui Stefan cel Mare, sunt
romani si vorbesc limba romana, adevar simplu si de netdgaduit, pe care insa distinsul savant-
etnolog gaseste de cuviinta sa-1 explice, de fapt — sa-1 expliciteze, spre cunostinta unor mase
cat mai largi de conationali, ca ,,glotonimul /imba romdna a fost mostenit de la etnonimul
romanus ,care tine de Roma”. Cuvantul romanus in pronuntare populard a devenit romdn.
Glotonimul /imba romdneasca (romdna) a fost denumirea vorbirii populatiei romanizate de
pe tot teritoriul celor doud mari grupuri dialectale romanice din nordul Dunarii — muntenesc
si moldovenesc, pastrandu-se aici dupa formarea celor trei principate: Transilvania, Muntenia
si Moldova”.

Savantul citeazd dintr-un raspuns dat initial de Prezidiul Academiei de Stiinte
Parlamentului Republicii Moldova la 9 septembrie 1994 in problema denumirii limbii vorbite
la est de Prut, apoi reiterat, la 28 februarie 1996, de Adunarea generald a inaltului for stiintific.
Evident, Victor Cirimpei se implicd benevol, dar insistent, cu toatd ardoarea cetateanului
constient de adevdrul stiintific §i istoric, intr-o discutie care se indeparteaza intr-o masura
de interesele profesionale inguste, adicd doar de etnologie. Domnia Sa aduce la cunostinta
cititorilor cartii sale Argumente basarabe opinia specialistilor filologi ai Academiei, acceptata
la sedinta largita ai Prezidiului ASM, ca ,,desi in izvoarele istorice medievale se utiliza si
termenul /limba moldoveneascad, carturarii i oamenii de cultura ai timpului subintelegeau prin
aceasta denumire un subdialect (grai) al limbii romane comune”.

Daca am admite in mod absurd, ne indeamna sa judecam la rece Victor Cirimpei, ca
limba aga-zisa ,,moldoveneasca” e o altd limba decat munteneasca neindoielnica a populatiei
din fostele trei judete sudice (Chilia, Ismail si Cetatea Albd), nu am putea intelege cum
comunicau (si continud sd comunice) moldovenii cu muntenii fara traducatori si fara sa se
sinchiseascd de unele particularitati locale ale vorbirii unora, pe de o parte, si a celorlalti, pe
de alta parte.

Ba incd mai mult, Victor Cirimpei polemizeaza aprins cu moldovenistul primitiv
si separatist V. Stati, citdind de data aceasta alte, numeroase, opinii ale savantilor nationali
si straini, precum polonezul Dlugosz, maghiarul Olahus s. a., ca sd conchida intemeiat si
convingdtor ca ,toatd semintia romaneascd” (munteni, moldoveni, transilvaneni) este de
acelasi neam, avand ,,aceeasi limba si aceleasi obiceiuri”.

Poate sa apard intrebarea daca e bine ca un cercetitor sa abandoneze din cand in cand
interesele stiintifice pentru care s-a pregatit temeinic si adanc, atingdnd la un moment dat
performante in domeniul imbrétisat, etnologia, i sa se preocupe —asemenea lui Victor Cirimpei
in cartea sa Argumente basarabe — de unele aspecte si probleme de istorie si de limba.

Raspunsul nostru la o atare intrebare e fara echivoc unul pozitiv, in primul rand pentru
ca etnologul este ,,legat” neaparat si de istorie, §i de limba, a cdror cunoastere cat mai buna ii
ajutd in exegezele sale nu atat folcloristice, cat etnologice, iar in randul al doilea — pentru ca
nici un cetatean cat de cat cult nu are dreptul sa raméana deoparte atunci cand pseudosavanti ori
savanti abatuti temporar de la adevarul stiintific si istoric debiteazd enormitati incalificabile
sau cel putin opinii discutabile. Victor Cirimpei face parte cu sigurantd dintre savantii de
0 sandtoasa si viguroasa verticalitate cetateneasca si nu-si imagineaza sa ramanad indiferent fata
de imperativul cunoasterii, intelegerii si constientizarii adanci de cétre toti conationalii nostri
a adevarului privind istoria autentica a neamului din care provenim si denumirea corecta si

130



Philologia LII

IANUARIE-APRILIE

esenta neindoielnica a limbii pe care o vorbim si — cum altfel? — fatd de necesitatea stringenta
a legiferarii acestor adevaruri in Constitutia celui de-al doilea stat romanesc.
Ii dorim — §i pe aceasta cale — Domniei Sale si noud tuturora izbanzile jinduite.

Tulian Filip (poet si folclorist)
PE UN TARAM CU NE-NTELESURI MULTE

Cand a fost sa scriu cerere de plecare de la Academie, regretele mele (cd regretam
— chiar in clipa cand am imprumutat o foaie de la directorul ILLM ca sd am pe ce-mi scrie
cererea, pe care, secundat de adjunctii sdi, Domnia Sa a semnat-o imediat) nu erau legate de
considerente financiare ori de prestigiu.

Mi-au placut cei 15 ani ,,academici” si cate mi s-au Intdmplat intr-o echipa de folcloristi
mult prea diferiti, dar solidarizati In jurul a trei colectii de folclor, care —am avut norocul! —s-au
realizat anume in acei ani cand m-am intdmplat si eu sa fiu la Academie: corpusul academic in
16 volume, colectia culegerilor zonale si colectia pentru elevi si studenti ,,Margéaritare”. Intre
autorii colectiilor s-a gasit locul unde sd-mi pun si eu umarul.

Diferit pregatiti si daruiti, folcloristii Academiei erau diferit consacrati eforturilor de
intelegere, colectare, cercetare §i salvare a patrimoniului imaterial national; de sensibilizare
aopiniei publice si a ratiunii de stat (pe unde ar fi trebuit si aceasta sa se intample) asupra acestui
patrimoniu, dar alcatuind o distincta echipd, o rard conjugare de caractere, temperamente,
opinii, viziuni, convingeri, soldate cu numitele trei Tmpliniri colective fard precedent
(la Chisinau, la Bucuresti).

Relatia mea cu Victor Cirimpei si Sergiu Moraru, ambii scoliti la Moscova, a insemnat,
incontestabil, un avantaj pentru nescolitul de mine, dar mai Insemna si o formula de rezistenta
in niste ani care necesitau asemenea formatiuni de supravietuire. Regretam un pic mai altfel
despartirea de echipa aceasta, mai mica, triunghiulara, consolidatd indeosebi in expeditii
folclorice, la muncile ,,patriotice”, in activitdti extraacademice.

I-am dedicat, cu ani in urma (prin 1986), o poezie lui Victor, al carei mesaj e valabil
si astazi:

Expeditii folclorice
Lui Victor Cirimpei

Pornim din nou. Surdd multstiutor Din cioburi rare ne impartagim

cei care au ajuns — demult! —unde-au pornit. cu roua departatelor plansori,

Sa fie sandtosi cei razatori! cu cioburi de istorii ne-ntarim,
Pornim din nou pe-un drum nemantuit. istorii de stramosi Intrebatori:

Cand toate curg tot mai accelerat ce drum avem? Ce fii? Ce vor?..

spre un taram cu ne-ntelesuri multe, ... Pornim din nou. Izvoare se caznesc
pornim cétre ulciorul rasturnat Sa-adune cioburi pentru un ulcior.

si spart pe la izvoare nestatute.

L-am considerat pe Victor Cirimpei un norocos din start. Sa-ti detectezi Inca 1n anii
de scoala receptoarele sensibile pentru geologiile noastre spirituale, pentru cioburile nobletei
noastre creative, sa realizezi putinatatea timpului §i sa-ti declansezi propriile tale expeditii
folclorice in jurul casei parintesti, in jurul izvoarelor imediate, de acasd, s ai caietele cu
folclorul cules acasa la varsta cand se cuvine sa ametesti de hulubagi de dragoste, de vise
ametitoare legate de cosmos, de aviatie, de ce se mai visa prin scolile noastre, chiar e un noroc
si un deget aratator al destinului. O afirm cu marturiile de om patit, care — la aceeasi varsta —
porneam, ametit, spre scoala de muzica ,,Stefan Neaga”, si spre scoala de antrenori de fotbal
sub Moscova, si la aviatie, ca, pana la urma, sa ajung la facultatea de fizica si matematica, abia
apoi la litere, abia apoi la Academie.
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Am batut Tmpreund drumuri frumoase prin satele basarabene, prin cele bucovinene,
iar expeditia folcloricd prin satele roméanesti din regiunea Transcarpatica — prin Slatina, Apsa
de Jos, Apsa de Sus, la Podigorul cu ,,Chihnita lui Pintea” — a nuantat distinct si tensionat
lucrarea la frontierele dintre noi si... noi (ca sa-1 implic si pe Nichita Stanescu la clacd).
Anume 1n urma acestei expeditii a aparut volumul de folclor ,,Cat ii Maramuresul...”, pentru
care echipa folcloristilor din Chigindu s-a invrednicit de Premiul Academiei Roméne ,,Simion
Florea Marian”.

Sunt munci foarte diferite expeditiile de colectare a folclorului $i munca de cercetare —in
arhive, In biblioteci. Confortul psihologic in echipa de teren compenseaza disconfortul ruperii
de acasa, unde ti-s toate cele necesare sub mana. Criteriile formarii echipelor in expeditie tin
cont si de aceste amanunte, iar compatibilitatea coechipierilor e incontestabila... De la Victor
si de la Sergiu am deprins subtilitatile de chestionare, dar, mai ales, felul de a te apropia de
omul purtator de daruri, dar care trebuie dispus sa ti le Imparta. Ca expeditiile folclorice nu
tin doar duminica, iar pe cel care praseste cum sd-l determini sa puna sapa de o parte ca sd ia
microfonul de la folclorist i sa-ti spuna despre toata cate i le intrebi?

Prin Victor si ceilalti folcloristi, cu care am ajuns la Sofia mea, am prins a descoperi
ce am ratat 1n anii mei rurali, cdnd vietuiam Intr-un mediu folcloric dens, unde chiar in casa
parinteasca sord-mea acumula, ca un burete, tot ce s-a cantat si se canta in sat, iar in drumusorul
napadit de troscot, la sfarsitul saptdmanii Rusaliilor, femeile (si mama!), mentineau vie §i
tensionata o practica straveche, numita la noi ,,Pe nalba” ori ,,Pe verde”, ecou (roman?) al unor
libertdti feminine la anumite pretexte calendarice.

Victor stie rostul cioburilor, stie a le aduna din textele fragmentare ale informatorilor
care nu-§i propun panorame si nici nu pot citi ulciorul intreg, adunat arheologic de catre
cercetator.

Diapazonul ispitelor stiintifice ale lui Victor Cirimpei sensibilizeaza si ilustreaza nuantat
categoria cercetatorului complex (daca nu cumva integru) si a motivului asa-zisului stil stiintific
(care adeseori e un fals motiv), ademenindu-ne intr-un camp polemic, din care nu e atat de
usor de iesit. Cert e ca cercetatorul Cirimpei, ispitit §i de critica literara si scriitura moderna,
pe linga preocuparile sale constante pentru Dimitrie Cantemir, Ion Neculce, B. P. Hasdeu,
comicul popular; cu investigatii In mitologie si etnologie, in istoria geto-dacilor, dispune —
transfrontaliere-interdisciplinare, care-i inlesnesc (vorba poeziei mele) intregirea ulciorului cu
cioburile din diferite domenii de cercetare. Aplicarea acestor instrumente si talente (nu cumva
uitdm sa le zicem pe nume?) pe un domeniu cuprins intre fenomenul comic popular si migala
arheologica de precizari etimologice in parametri istorici indepartati, se soldeaza cu revelatii,
scoase la lume in forma de articole, studii si carti, dar se mai soldeaza cu o distincta si distinsa
stilistica a cercetatorului serios, grav, de cele mai multe ori nesatisfacut de ritmul intregirii
ulciorului, cu multe inca cioburi lipsa!

Acestea ar fi, aerian punctate, imaginea savantului Victor Cirimpei si a stilisticii sale
distincte pe distantd lungd, dar si norocul meu de a-1 fi stiut aldturi, in niste ani de pomind, in
calitate de coleg si prieten. Ii doresc sandtate si poftd de toate.

Vasile Toma (poet)
HARNICUL CERCETATOR-ETNOLOG VICTOR CIRIMPEI

Pe omul si etnologul Victor Cirimpei mi-a fost dat sa-l intalnesc de prima datd in
vara anului 1977, desi auzisem de dansul putin mai Tnainte. Stiam, de exemplu, ca a fost un
student eminent al Facultatii de Filologie la Universitatea de Stat din Chisindu (unica pe atunci
universitate in Republicd), stiam ca e un harnic adunator si cercetitor de folclor, pornit pe
acest drum inca de pe bancile scolii.

Chiar de la prima vedere prezenta acestui om avea sd-mi exprime inteligenta
sdndtoasd a impatimitului de tot ce se cuprinde in notiunea de creatie populara, firea mucalita
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a draganesteanului iubitor de vorba presuratd la tot pasul cu childuri, dar si intransigenta
plaiesului si omului de stiintd Victor Cirimpei.

In acea vard am cutreierat impreuna mai toate satele din jurul Telenestilor (zona in care
am fost programati): Cazanesti, Mandresti, Crasnaseni, Cozesti, Scorteni, Sarateni, Budai,
Zgardesti, Banesti, Banestii Noi si altele. Acolo, in mijlocul oamenilor simpli de la tara,
aveam sa fac adevarata scoald a culegerii folclorului, intelegdnd ca Universitatea mi-a dat
numai notiuni teoretice care, adeseori reflectau eronat prezentul si trecutul nostru. Deplasati
pe teren insd, coboram la izvoare unde regaseam firescul.

Victor Cirimpei ne punea la treaba, dar i muncea mult impreuna cu noi. Ne-a invatat
cum s ne apropiem mai usor de oameni. Contactul cu taranii nostri plini de intelepciune se
stabilea, de reguld, tot pe parcursul muncii. Astfel, in ograda unei case ingiram si noi frunze
de tutun pentru uscare, la altd casa bateam pastai uscate cu fasole ori dezghiocam graunte de
porumb, sau, in altd parte, ne faceam folositori la o mare claca.

Oamenii se bucurau cand vedeau ca lucram alaturi de ei. Atunci aparea si ulciorul cu
vin, p’in lucru, odata cu lucrul adica. Iar dupa un paharut apareau si vorbele de duh, proverbele,
anecdotele... ,,Face ca cela...” Si urma patarania. ,,D’ap’-acei cu puiul de buhoace?...” — alta.
»Da cu magarul care-a vrut sa faca podul de-a lungul paraului” — inca una.

— Pai, stati oleaca, oameni buni! Sa le prindem si la magnetofon! Sa le afle cat mai
multa lume, ca-s bune si interesante!

Sinu-si dadeau rand — care mai de care — cu cantece si strigaturi, cu ghicitori, conacarii,
uraturi si colinde... Curgeau mai ceva ca vinul din ulcior!

Domnul Cirimpei ne cerea cu insistentd sa trecem in caiete fiecare cuvant anume asa
cum a fost pronuntat, sa nu falsificim nimic, sa nu omitem vorbele urate, injurii si vulgaritati,
sa fixam oricare formule si sfaturi, aparent neinsemnate, zise la nasterea pruncului sau la
o Inmormantare. Luate la un loc, toate aceste formule alcatuiesc arhivele noastre, dupa care
mai lesne putem urmari cum am evoluat in istorie, cu ce ne-am ocupat de-a lungul veacurilor,
cum am gandit, ce limba am vorbit. Creatia populara, zicea Domnia Sa, ne permite sd ne
redescoperim permanent si sd ne reimprospatim memoria cu noi invataminte.

Acolo, sub cerul instelat al noptilor de vard, intr-o ograda cu troscot, imprejmuitd cu
salcami nalti, de la Domnia Sa aveam sa aud pentru prima data: ,,De la Nistru pan la Tisa/
Tot romanul plansu-mi-sa/ Ca nu mai poate striabate/ De-atita strdindtate./ Din Hotin si pan
la Mare/ Vin muscalii de-a célare,/ De la Mare la Hotin/ Mereu calea ne-o atin...”. Acestea
pana la capat si alte versuri ce-mi cutremurau mintea si sufletul, ni le recita noua, studentilor
echipei de culegatori.

Victor Cirimpei este veghetorul imprevizibil §i incomod. Pana neinduritoare
a Domniei Sale i-a surprins in flagrant delict pe unii dintre acei care, nefiind in stare cu
propria minte sa interpreteze materialul folcloric, sar gardul in ograzile altora, de unde isi
incarca sacii cu interpretari gata facute. Cum sa le placa un ,,asa coleg”? Lor, dupa propria
zicere, le ,,este rugine ca au asa coleg”, unul care tulbura apele cand le este lor, plagiatorilor,
lumea mai draga?

Frumoasele roade ale muncii harnicului cercetdtor-etnolog nu au ramas neobservate
— drept marturie, numeroasele ecouri elogioase de pe loc, din Chisinau, si din afard — Iasi,
Cernauti, Bucuresti, Sibiu, Kiev, Koln, Irkutsk. Marele istoric literar si folclorist roman
Ion Constantin Chitimia inca in 1983 scria, In prestigioasa revista ,,Limba si literaturd”, ca
,»La Chisindu se publica studii si carti importante despre limba si literatura romana. Este de
ajuns sa amintim din trecutul apropiat cartea lui Victor Cirimpei Realizari ale folcloristicii
timpurii moldovenesti (1978), in care tanarul autor se ocupa pe larg si cu competentd de
elementele de folclor din opera lui Ion Neculce si Teodor Stamati, sau — descoperirea de
catre acelasi autor a unui valoros caiet de folclor romanesc al lui B. P. Hasdeu (1975)”.

Astdzi, dupd atitia ani, inteleg mai bine cd Dumnezeu a vrut ca In acea vara sa ma aflu
in preajma lui Victor Cirimpei, care, printre putinii acelor timpuri secetoase, a stiut sd arunce
in solul sufletului meu simanta dragostei de Tara, de limba si folclor, facindu-ma sa ma bucur
si sa sufdr, sa tin minte cine sunt si sa rezist in fata greutatilor.

133



LII Philologia
TANUARIE-APRILIE
Lui Victor Cirimpei
De pe deal, Pe coltii ei am invatat

De pe mosiile lui Nestor Ureche
Alergam cu ochii

Peste apele tulburi ale Prutului,
Dupa care, intre alte coline,

Se pierdea misteriosul

Térg al Husilor.

Acolo, spunea taica-meu,
Mergeau €i, copiii satului,

In duminicile de vara,

La ,,Roata dracului”.

11 intrebam pe tata

Cum arata acea dihanie,

Ca putea sa Invarta o roata

asa de mare,

La care dansul se topea in amintiri
Ca-n leaganul unui mit.

Abia mai tarziu, de cate ori urcam
Dealurile urechestilor,

Am inteles ca noi, urmasii
acelor copii,

Aveam roata noastra,

Sa jucam horele

In lunca acelui rau.

O numeau ,,Roata norocului”:
Rosie la fata,

Rosie la ochi,

Rosie la gand,

Rosie la gheare —

De sangele nostru.

Astazi, cand ma iIntorc in sat,
Imi sar Tnainte copiii acelei roti:
Un cersetor, un hot,

Un trantor, un ucigas,

Un orb, un surd,

Un betiv, un profesor uituc,
Un turnator, un popd

cu stea pe umar,

Un nebun, un judecator. ..

Si abia dupa ei,

Un prieten de demult

Cu coasa in spinare, necdjit,
Cu zambetul trist,

Infasurata cu sarma ghimpata. Asemenea satului nostru.
Pe coltii ei alergam,

Pe coltii ei adormeam, (2003)

Draga Victor Cirimpei, la cei 70 de ani ai Domniei Tale iti urez multd sanatate ca-i
mai buna decit toate, tinerete fard batranete; cu multa pohtd pentru muncd gandurile sa te
insoteasca 1n scriptura romaneasca, aga cum iti zic si eu, gandindu-ma la Dumnezeu, Cel Care
ne vede si ne apara: sd murim abia atunci cand Moartea va uita de noi. La multi ani!

Angela Pasat (doctoranda)
VICTOR CIRIMPEI — CA CERCETATOR AL COMICULUI POPULAR

Activitatea stiintifica a etnologului Victor Cirimpei, una bogata si variata, intereseaza in
mod aparte prin originalitatea problemelor abordate. Sub acest unghi de vedere 1i cad realizarile
de prima insemnatate in studiul folclorului din perspectiva contemporaneitatii, in cercetarea
mitologiei autohtone, a urmelor traco-geto-dace, conservate in limba, datini si folclor, si — la
ceea ce ne vom opri mai mult atentia — a tipologiei si esteticii folclorului comic. Cercetatorul
ne convinge ca poporul, fara a recurge la uneltele investigatiei stiintifice, a avut intuitia clara
a specificului fiecarei naratiuni comice. Desi nu este preocupat de terminologia domeniului,
naratorul de tip folcloric a avut in fatd intotdeauna imaginea clard a ceea ce exprima, zicind
gluma, tacla, pidosnicie, snoava, intamplare cu haz etc., termeni pe care exegetul V. Cirimpei
ii atrage 1n interpretarile sale stiintifice.

Vom aminti mai intii ca si alti cercetatori, precum Petru Ursache, Ovidiu Birlea,
Mihai-Alexandru Canciovici, folosind termenii snoavd, anecdotd, gluma, au incercat sa
precizeze continutul lor notional in raport cu notiunea de specie folclorica. Astfel, pentru autorul
Etnoesteticii P. Ursache istorioara comicd, anecdota si gluma se prezintd ca subdiviziuni
ale snoavei (1964), pentru Ov. Birlea — anecdota si gluma sint ,,subspecii strins inrudite ale
snoavei” (1966, 1971, 1976); M.-A. Canciovici considerd anecdota si gluma ,,subcategorii
ale snoavei” (1984).
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V. Cirimpei propune o viziune originald asupra problemei, considerind snoava si
anecdota specii aparte. In studiul monografic Realizari ale folcloristicii timpurii moldovenesti
(1978) cercetatorul pledeaza pentru recunoasterea snoavei si a anecdotei populare (nu cea de
alta origine) ca specii aparte, cu profiluri categoriale de sine stitatoare. Deschidem un citat
semnificativ asupra modului cum interpreteaza folcloristul estetica speciilor: ,,Si snoava, si
anecdota popularad sint naratiuni cu caracter comic. Ele se deosebesc prin felul de desfacere
a comismului [comicului]: In snoava — treptat, lent si desfasurat; in anecdota — concis si
brusc. Snoava are episoade laterale, poate ntruni si o inlantuire de peripetii ale eroului central;
anecdota — reflectd, de reguld, un singur caz. Realitdtile descrise in snoava sint generalizate,
iar cele din anecdotd — mult mai individualizate, mai concrete. Cu cit anecdota e mai noud
(mai indeaproape vizeaza o situatie cotidiand sau o faptd a cuiva), cu atit efectul ei comic,
poanta, este mai mare; cu trecerea anilor acest efect scade. In unele cazuri anecdota poate fi
o faza initiala a snoavei” [p. 7-8].

Aceeasi conceptie privind tipologia speciilor comice o avem in volumul Snoave
si anecdote (1979). In studiul introductiv, intitulat Specii folclorice de satira si umor,
V. Cirimpei face citeva precizdri cu privire la consemnarea-nominalizarea naratiunilor
comice: ,,Modalitatea umoristico-satirica de zugravire folclorica a realitatii este caracteristica
pentru doud specii inrudite — snoavele si anecdotele. Creatiile acestor specii sint in intregime
umoristice, umoristico-satirice ori satirice. Ele redau in exclusivitate aspectele comice ale
mediului uman; prin ele creatorii populari provoacd zimbete si ris, intretin caldura bunei
dispozitii, a hazului si glumei [...].

Strins unite intre ele datorita modalitatii de infatisare a realitdtii, snoavele si anecdotele
totusi nu constituie o singura specie; ele au profiluri independente bine conturate [...]. In
genere, anecdotele proaspat create contin mai multd satird decit snoavele, cu timpul insa,
efectul sarcastic al satirei lor se transforma (pentru alte generatii) in gluma nevinovata,
simplu umor; uneori chiar in gluma banala, sau, cum obisnuim a-i spune, anecdota rasuflata
[p. 5-6].

V. Cirimpei grupeaza textele volumului, peste 200 la numar, In cinci categorii tematice
(I: Situatii familiale, II: Trasaturi de caracter, III: Situatii extrafamiliale, IV: Relatii sociale
antagoniste, V: Viziuni anticlericale si antireligioase) a cite doud compartimente — unul de
snoave si altul de anecdote.

Cercetind specificul structural-artistic al naratiunilor comice populare, V. Cirimpei
propune o noud tipologie a acestora. Pe 1Inga notiunile snoava si anecdota, pe care le definea
categoric drept specii in anii *70, exegetul evidentiaza ulterior cea de-a treia specie de folclor
comic In prozd — gluma. In postfatd la volumul Ace pentru cojoace. Glume, anecdote,
snoave, autorul pledeaza pentru recunoasterea a trei tipuri de naratiuni comice. Comentariul
urmator este concludent in acest sens: ,,Strins unite intre ele, datoritd modalitatii de infatisare
a realitatii, snoavele, anecdotele si glumele nu constituie o singura categorie de gen; ele au
profiluri independente, distinct conturate. Se deosebesc, in primul rind, prin felul de expunere
si degajare a comismului [comicului]: in snoava — treptat, lent si desfasurat; in anecdotd —
concis si brusc, in gluma — laconic-aluziv. Snoava are episoade laterale, poate incorpora si
o inlantuire de peripetii ale eroului central; anecdota reflecta, de reguld, un singur caz; gluma
consta dintr-un schimb de vorbe, un scurt dialog sau o replica. Realitatile vizate de snoava sint
generalizate, iar cele din anecdotd si gluma — individualizate, mai concrete” [p. 144-145].

In volumele colective de creatie populara din diferite zone, editate la Chisindu:
Folclor din Bugeac (1982), Folclor din nordul Moldovei (1983), Frumos e la sezdtoare
(acelasi an), Folclor din Maramures (1991) si Cit ii Maramuresul... (1993), folcloristul
V. Cirimpei a prezentat snoavele si anecdotele ca specii aparte, iar in Folclor din stepa Baltilor
(1987), afara de snoave si anecdote, a inclus un grupaj de 10 texte-glume.

Un moment inedit in teoria speciilor comice apare in colectia zonald Folclor din
Tara Fagilor (Chisindu, 1993), in care cercetdtorul delimiteaza, teoretic si practic, mai
multe categorii-specii ale naratiunilor comice nord-bucovinene (ale Tarii Fagilor), de care
a dispus, In urmatoarele unitati: snoave, anecdote, glume $i, pentru prima data introdus
in uz stiintific, termenul — pidosnicii. Autorul se Intreaba retoric ,,Ce este pidosnicia?”

135



LII Philologia

IANUARIE-APRILIE

si rdspunde explicind: ,,Cuvintul nu e o inventie de cabinet, ci profilarea unei ziceri din
popor. Intr-o iarna, prin 1989, nimerisem la o sezatoare din nordul Basarabiei: un barbat,
la un moment dat, zise: «O s va spund mosul o povestire cam pe dos (poate ati putea-o
intelege)». Si continud cu o istorisire amuzantd nu numai prin subiectul expus, dar si prin
felul special sucit al vorbelor. Expuneri de acestea am auzit cu totii in viata noastrd nu
o singurd data, le cunoastem hazul si farmecul, stim ca sint ziceri «pe dos»; din pacate
insa, ele au circulat pind acum numai pe cale orald. Sigur, asternerea lor pe hirtie implica
anumite greutdti de ortografiere, nemaivorbind de forma incomodantd pentru obignuita
percepere a textului, cdci lipseste intonatia, conducatoare spre intelegerea vorbelor
(intonatie proprie doar comunicarii pe viu intre cel care povesteste si cel ce ascultd). Este
vorba de niste avalanse de realitdati absurde §i anapoda, care, in loc sa ne supere, ne fac
sd zimbim si chiar sa ridem. (Sa le fi stiut In copilarie si creatorii teatrului absurd?...)”.

Cercetatorul distinge urmatoarele tipuri de pidosnicii: 1) cele domoale, povestiri ca
toate povestirile, §i numai pe ici-colo au cate o situatie alogica; 2) cu o densd impanare de
alogisme; 3) sucirea oricarei imbinari de verb si substantiv, dar si cu scornirea de forme
noi pentru unele cuvinte (in loc de baba, slujba — babete, slujbete, in loc de a vedea,
a observa — a ochi), cit si — ceea ce e indeosebi de sofisticat — de ingemanari ale unor
cuvinte, adica Imbinari de doud cuvinte intr-o singurad vocabula (in loc de cauti, fiule sau
caut, parinte — cautat-iule §i cautat-inte)” [p. 273-274].

Desi notiunea respectivd este prezentatd amplu si minutios, V. Cirimpei,
constientizind multitudinea fatetelor fenomenului ca atare, mentioneaza: ,,Acestea-s
doar wunele particularitati ale speciei pidosniciilor; o exegezd mai desfasurata
a fenomenului artistic in cauza urmeaza a se face” [p. 274].

Dupa vreo 15 ani, acelasi folclorist, in prefata cartii sale Pozne cu alde Pdacala.
Povestiri si dialoguri din folclorul comic romdnesc (2007), isi informeaza cititorii despre
o specie de folclor comic narativ, rdmasd in afara cimpului de cercetare a specialistilor.
Este vorba de intrebarea cu raspuns istet, care, in viziunea cercetatorului ,,consta din
preocuparea cuiva (concret sau fard identificare) de o problemd ce necesitd limpezire;
solutia fiind una stupefianta, mucalita si inveselitoare; ansamblul componentelor /ntrebare
si Raspuns necesitind efort creator subtil, inventiv, ingenios-ilar, demn de mintea unui
Pacald. Plasmuiri de aceasta facturd poetica au fost si sint prezente in creatia populara
a romanilor, 1n folclorul altor popoare” [p. 7-8].

V. Cirimpei considerd, pe buna dreptate, ca vechea clasificare a naratiunilor
populare comice in snoave si anecdote este depasita, in orice caz nu corespunde adevarului
stiintific. Naratiunile comice populare se caracterizeaza printr-o mai mare diversitate, fapt
care face imposibild circumscrierea lor in doar termenii de snoava si anecdota. Cu alte
cuvinte cercetdtorul contemporan trebuie sd gaseasca criteriile si principiile de incadrare
a comicului popular in speciile existente in realitatea folcloricd ,,de teren”.
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UN PLUGAR AL CUVAN'I:ULUI:
GHEORGHE DRUTA

La inceput de primavara, in luna martisorului, mult stimatul i iubitul nostru coleg de
breasla Gheorghe Drutd mplineste frumoasa varsta de 75 de ani. Primavara de fiecare datd ne
aduce in dar toti ghioceii, narcisii cu albul lor imaculat, martisorii catifelati si blanzi, copiii
salciei plangatoare, brandusele — intdile flori de padure, primele fire de iarba verde ce ne
incalzesc sufletul dupa o iarna rece si lunga.

Gheorghe Druta s-a nascut la 5 martie 1935, intr-o familie de tarani din comuna
Tatarduca Veche, judetul Soroca, Roménia. Mama se numea Eudochia, iar tatdl Teodor. In
familia acestor buni gospodari Gheorghe a fost al saselea copil, mezinul. Pe la inceputul verii
anului 1945, in curs de o sdaptdmana s-au stins din viatd ambii périnti, 1asand orfani cei sase
copii. Copilaria lui Gheorghe Druta a fost atinsa de focul razboiului, iar adolescenta de cel al
foametei si al luptei pentru existenta.

In anul 1949 absolveste sapte clase la scoala din satul natal.

In toamna anului 1952 este trimis de cétre ,,administratia sovietica” din sat la o scoala
de meserii din orasul Sahti, regiunea Rostov-pe-Don, Rusia. Dupa sase luni de studii este
repartizat la muncd In oraselul Glucovo, din aceeasi regiune. Lucrand in calitate de dulgher
la un strung electric, a suferit un accident raimanand fara patru degete de la mana stanga. Aici
incepe pentru Gheorghe Druta scoala vietii, care-i formeaza caracterul, 1i consolideaza simtul
raspunderii, 1i educa tdria de caracter si deprinderea de a Invinge greutatile vietii.

In toamna anului 1953 se reintoarce in satul de bastina.

In 1954, sustinand examenele, devine student la Scoala Pedagogicad din or. Soroca,
dupa a carei absolvire este repartizat la lucru 1n calitate de Invatator la clasele primare in satul
Condrita, raionul Straseni. Dupd un an de munca la Condrita, in vara anului 1959, se inscrie
la Universitatea de Stat din Chiginau, Facultatea de Filologie. In anii de studii 1961-1962 este
nevoit sd-si ia un concediu academic si sa lucreze In calitate de profesor de limba si literatura
romana in scoala din satul Valea Norocului, raionul Floresti.

Dupa facultate, in 1965, este angajat la Institutul de Limba si Literatura al Academiei de
Stiinte a Republicii Moldova (actualmente — Institutul de Filologie) la Sectorul de lexicologie
si lexicografie, parcurgand mai multe trepte ale ierarhiei stiintifice: laborant (1965), laborant
superior (1970), cercetator stiintific inferior (1974), cercetator stiintific (1988), cercetétor
stiintific superior (1996 — prezent).

In toamna anului 1997 sustine teza de doctor in filologie cu tema , Particularitati
semantice ale unor subsisteme de unitéati lexicale in limba romana”.

Mai bine de jumatate de viatd (45 de ani) Gheorghe Druta activeaza la Sectorul de
lexicologie si lexicografie. Munceste cu daruire, uneori prea meticulos, cantdrind fiecare
cuvant aga cum plugarul cantireste simanta inainte de a o arunca in sol. In cadrul sectorului
a colaborat la elaborarea unor importante lucrari lexicografice: Dictionar explicativ al limbii
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moldovenesti, In doud volume; Dictionar rus-moldovenesc, in trei volume; Dictionar de
antonime al limbii moldovenesti (1988).

In anul 2002, editura ,,Litera” (in colectia ,,Biblioteca scolarului”) a lansat Dictionarul
de antonime, reeditat cu unele rectificari i completari, in anul 2004, autor Gheorghe Druta.

In anul 2005 a vazut lumina tiparului monografia ,,Din fraimantul cuvintelor” (Chisinau,
editura ,,Labirint™). ,,Cuvantul ca si omul, are un anumit destin. Se naste in si din sufletul unei
persoane, vietuieste o perioadd mai indelungata sau mai putin indelungata, se innobileaza sau
degradeaza si moare sau isi continud existenta in «depozitele arhivelor» neamului pe care
l-a servit. Cuvantul este o raza de lumina ce vine de la Domnul la Om, sa-i lumineze sufletul
si cugetul cu Adevarul despre cele vazute si nevazute, despre cele faptuite si nefaptuite, dar
intentionand a le faptui...”

Am citat din Prefata la cartea ,,Din framantul cuvintelor” autor Gheorghe Druta.
Or, dumnealui si-a legat destinul de limba roména straduindu-se sa slefuiasca cuvintele ei,
sd le redea stralucirea, s le ingire unul langa altul ca margaritarele, bucurdndu-se ca un copil
cand a reusit sa le adune intr-un nou dictionar.

A publicat peste 150 de articole si studii stiintifice in ziare si reviste de specialitate,
tratdnd probleme de semantica lexicald, de cultivare a limbii romane literare si de stilistica.
A participat cu comunicari la diverse conferinte stiintifice, simpozioane §i congrese.

Ne bucurdam cu sinceritate de tot ce a realizat si mai cu seama de faptul ci a rimas
acelasi om de omenie, prietenos $i marinimos, modest §i perseverent, galant §i curtenitor,
vesel din fire, mereu cu zdmbetul pe buze, gata in orice moment sa impartd cu cei din jur
bucuriile si necazurile vietii.

Ii dorim colegului nostru Gheorghe Druta, si aiba parte de Incd multi ani Inainte,
de linigte si pace, de roade bogate, de prieteni buni, de sperantd si incredere in tot ce
¢ mai bun si frumos.

TAMARA PAHOMI, LIDIA VRABIE

Institutul de Filologie al ASM
(Chiginau)
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CENTENARUL VICTOR COMARNITCHI
(1910-1991)

La 25 februarie 2010 s-au Implinit o suta de ani de la nasterea lui Victor Comarnitchi, un
nume de referintd 1n dialectologia i geografia lingvisticd romaneasca din Republica Moldova,
pedagog si cercetator de scoala veche, cu studii facute la Universitatea ,,Al. I. Cuza” din Iasi.

Devenind orfan de mic copil, raméne in grija unor rude din satul Bacioi (municipiul
Chisindu). A terminat scoala primara din acest sat. Apoi a urmat liceul ,,A. Donici” din Chigindu
si studiile superioare in domeniul filologiei clasice. Dupa absolvirea facultitii, a predat limbile
latina si romana la diferite licee si scoli din Comrat, Chisinau si alte orase din Basarabia.

In primii ani postbelici a activat in cadrul Ministerului Educatiei si Invatimantului
din RSSM. Lui 1i apartin Manualul de sintaxa a limbii moldovenesti pentru scoala medie
(in colaborare), care incepand cu anul 1946 si in continuare a suportat 14 editii, si capitole din
Cursul de limba moldoveneasca literara contemporand pentru scoala superioara (1959).

Din momentul transferarii sale, in 1956, la Institutul de Istorie, Limba si Literatura
(institutie academica infiintatd In 1946, care In 1958 se divizeaza in Institutul de Istorie
si Institutul de Limba si Literaturd, in prezent Institutul de Filologie al ASM), Victor
Comarnitchi se angajeaza plenar si cerceteze graiurile populare. Impreund cu alti
colaboratori ai Sectorului de dialectologie: Rubin Udler, Vasile Melnic, Vitalie Sorbala,
Vasile Pavel etc., va participa la elaborarea unor lucrdri fundamentale in domeniul
dialectologiei si geolingvisticii. Se va dedica cu pricepere si mult suflet cercetarii graiurilor
limbii roméne, cu atagamentul sincer fata de oamenii simpli, buni pastratori i cunoscatori
ai graiului strabun.

Intai de toate, Victor Comarnitchi a participat la pregitirea Chestionarului in vederea
colectarii materialelor dialectale pentru elaborarea Atlasului lingvistic moldovenesc (ALM).

ALM face parte din seria atlaselor regionale. in introducerea la Chestionarul ALM
(Chisindu, 1960) se afirma ca ALM ,,este conceput ca un atlas regional” (p. 5), care isi punea
drept sarcina principala precizarea si cunoasterea aprofundatd a structurii dialectale a limbii
romane vorbite la est si nord de Prut, inclusiv cercetarea, pentru prima datd, a graiurilor
din sud-estul Ucrainei, Caucaz si a celor din partea asiatica a fostei URSS, unde asezarile
romanesti se prezintd ca niste enclave.

Un loc aparte in activitatea dialectologului Victor Comarnitchi la elaborarea Atlasului
lingvistic moldovenescilocupd anchetele dialectale. Ainregistratlafatalocului,
pe teren (in anii 1957-1960, 1962-1965), varietitile geografice ale graiurilor romanesti din
peste 200 de localitati (reteaua ALM fiind de 240 de puncte cartografice). A strabatut mii
de kilometri, din Maramuresul istoric de la nord de Tisa si pana in Tinutul Primoriei al
Federatiei Ruse.
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Cu participarea activda a omagiatului in cadrul Institutului de Filologie al Academiei
de Stiinte a Moldovei au fost elaborate si tiparite astfel importante lucrari colective de
dialectologie si geografie lingvistica, precum:

e Atlasul lingvistic moldovenesc, volumele I-11, fiecare In cate doua parti. Autori: Rubin
Udler, Victor Comarnitchi, Vasile Melnic, Vasile Pavel, Chisinau, 1968-1973 (Premiul intai
al Prezidiului ASM, 1980). Victor Comarnitchi este autorul Atlasului lingvistic moldovenesc.
Intocmit sub conducerea lui Rubin Udler. Volumul II, partea I. Lexicul: Casa. Obiectele de uz
casnic, Chiginau, Editura ,,Cartea Moldoveneasca”, 1972, 201 harti. Amintim ca ulterior au
fost pregatite si editate alte volume, continuare la ALM, sub titlul modificat, adecvat, Atlasul
lingvistic romdn pe regiuni. Basarabia, nordul Bucovinei, Transnistria (ALRR. Bas.). Volumele
I-IV. Coordonator: V. Pavel, Chisinau, 1993-2003 (Premiul ,,Bogdan-Petriceicu Hasdeu” al
Academiei Roméane 2005; Premiul Academiei de Stiinte a Moldovei, 2006). Pe versoul foii de
titlu la ALRR. Basarabia. V. Comarnitchi figureaza ca unul dintre anchetatori.

ALM $i ALRR. Basarabia, nordul Bucovinei, Transnistria ,,cuprinde tezaurul cel mai
de pret al fiintei noastre” de la est de Prut si ,,va diinui cat timp va diinui si acest popor”.
(Dr. prof. univ. Vasile Fratila, Timisoara).

e Dictionar dialectal (cuvinte, sensuri, forme). In cinci volume. Redactor responsabil:
Rubin Udler. Alcatuitori: R. Ia. Udler, V. A. Comarnitchi, A. T. Cenusa, V. C. Pavel,
A. N. Dumbraveanu etc., Chigindu, ,,Stiinta”, 1985-1986.

e Obscecarpatskiy dialectologhiceskiy atlas (OCDA), vol. 1, Chigindu, 1989; vol. 1,
Moscova, 1994; vol. 111, Varsovia, 1991; vol. IV, Lvov, 1994; vol. V, Bratislava, 1997; vol. VI,
Budapesta, 2002; vol. VII, Novi Sad-Belgrad, 2003. Victor Comarnitchi si-a adus contributia
la elaborarea acestei lucrari colective internationale 1) prin efectuarea anchetei dialectale,
impreuna cu Albina Dumbraveanu, Vasile Pavel si Rubin Udler, in 20 de localitati roméanesti
situate in Basarabia, nordul Bucovinei si nordul Maramuresului i 2) prin pregatirea unei serii
de harti lexicale si semantice, cuprinse In OCDA.

e Dialectologia moldoveneasca. Sub redactia lui R. Udler si V. Comarnitchi.
Autori: R. la. Udler, V. C. Pavel, V. A. Comarnitchi, V.F. Melnic, A. P. Evdosenco,
Gh. M. Gogin, Chisindu, 1976. Este primul manual de dialectologie alcatuit pentru Facultatile
de Filologie din Republica Moldova.

Cercetatorul stiintific superior al Sectorului de dialectologie, V. Comarnitchi,
a interpretat o parte din comoara de nestemate ale graiului popular in o serie de articole si
comunicari stiintifice, prezentate la conferinte nationale si internationale.

Victor Comarnitchi, dialectolog de teren, a fost o fire deschisa, principiald. Avand
in vedere, In special, situatia comunitatilor romanesti din sudul Basarabiei, Transnistria,
sud-estul Ucrainei si Caucaz, a condamnat public procesul de deznationalizare, de rusificare
si ucrainizare. Vorba e cid anchetele realizate de catre dialectologii chisinauieni in anii
1957-1960 au aratat ca, in urma politicii de deznationalizare promovatd de imperiul rus si
cel sovietic, comunitatile romanesti din aceste zone au trecut prin grele si fatale incercari ale
instrainarii de limba materna si de neam. Revolta provocata de asemenea situatie ,,1-a costat”
mult pe compatriotul nostru. Eliberarea din serviciu. A fost restabilit in functia de cercetator la
acelasi institut peste multe zile i nopti de suferinta.

Colegii de breasla, prietenii l-au apreciat pe venerabilul om de stiintd, Victor Anton
Comarnitchi, pentru munca sa depusa ca cercetator, corectitudine §i atitudinea sa curajoasa si
principiald fatd de ,,problemele acute luate in discutie”.

VASILE PAVEL
Institutul de Filologie al ASM
(Chisinau)
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AMINTIRI DESPRE COLEGUL S$I PRIETENUL
VICTOR COMARNITCHI

La 25 februarie se implinesc 100 de ani din ziua nasterii lui Victor Comarnitchi.
Cu durere in suflet mi-1 amintesc pe Victor Comarnitchi, fostul cercetator stiintific superior al
Sectorului de dialectologie si sincer prieten.

A fost un familist exceptional. Sotiei, fiicii si nepotilor — toti suferind de multi ani de
boli grele — le-a purtat o grija deosebitd, i-a iubit nespus.

In cadrul sectorului a lucrat aproape 30 de ani. Este unul dintre alcatuitorii Atlasului
lingvistic moldovenesc (vol. 11, partea 1) si coredactor, coautor si coredactor al manualului
Dialectologia moldoveneasca pentru studentii scolilor superioare, coautor al Dictionarului
dialectal (cuvinte, sensuri, forme) in 5 volume s. a. La elaborarea acestor lucrari si-a depus
toate cunostintele, obtinute la Universitatea din Iasi, absolvita in 1935. In cursul anchetelor
dialectale stabilea usor contactul cu informatorii — sateni din diferite regiuni ale fostei Uniuni
Sovietice. Impreund am facut inregistrari inedite in satele moldovenesti din regiunea Omsk si
Tinutul Primoriei din R.S.F.S.R., din Kirghizia si din Kazahstan.

In virtutea pr1nc1p1110r ‘morale proprii ca si a conceptiilor sale democratice,
V. Comarnitchi rdmane in memoria mea ca un om cinstit, principial, muncitor neobosit, prieten
fidel, un adevarat patriot.

RUBIN UDLER
membru corespondent
al Academiei de Stiinte a Moldovei

Desi au trecut de acum multi ani de cand V. A. Comarnitchi ne-a parasit, pastrez si acum
impresiile bune pe care Dumnia Sa le-a lasat. Am lucrat impreuna la institut circa 40 de ani,
dar istoria aceasta a relatiilor noastre are si o preistorie. Vorba e cd, fiind eu student-romanist
la Leningrad §i vrand sa invat limba zisd atunci la noi moldoveneasca dupd un manual (pe care
neavandu-1 mult tlmp o invitam dupa ,,Moldova socialistd”, abonata in acest scop, si dupa
emisiuni romanesti), n sfarslt pe la inceputul anului 4, mi-am facut rost de asa un manual
(a fost in 1951). Era o carte scrisd de patru autori, dacé nu gresesc, Caramanuta, Chirosca,
Melnitcaia, dar si Comarnitchi. Manualul, desi modest editat, s-a dovedit a fi foarte binevenit,
deci datoritd lui am Inceput, in 1952, sa vorbesc ,,moldoveneste”. Deja pentru acest lucru le
sunt recunoscator autorilor, printre care si dlui Comarnitchi, pe care insa l-am cunoscut de visu
abia peste cativa ani.

Era in anul 1955 cand eu traiam la gazda pe strada, cum spuneam atunci, Gradinilor, la
vre-o trei cartiere de Filiala Moldoveneasca a AS din URSS, la care ma duceam cateodata seara
sd lucrez in liniste. Acolo il si intdlneam pe dl Comarnitchi, atunci om de varsta mijlocie, lucrand
si el in aceeasi camerd. Venea acolo fiind nevoit, deoarece nu era colaborator al Institutului.
Aveam ce afla unul de la altul, in special eu, cand il rugam sa-mi povesteasca despre vechea
Basarabie si oranduiala de atunci. Greu mi-a fost chiar s aud despre viata lui, a unui student
basarabean sarac al sectiei de clasica a Universitatii din lasi, student care mai intotdeauna
flamand, era nevoit uneori sa doarma iarna in frunze, neputand suporta cheltuielile necesare.
Mi-a povestit $i cum era tratat cu ,,bolsevicule”, privit de sus in jos ca basarabean etc. Dar mai
tarziu, fiind deja colaborator al Institutului nu cruta nici pe unele personalitati de-ale noastre,
cu totul nelalocul lor in stiintd, pe care le numea ,,vaci incaltate”. Chiar nemijlocit in sfera
producerii nu prea am lucrat in comun. Dumnealui fiind dlalectolog, iar eu gramatist, etimolog
s.a., ceea ce Insd n-a 1rnpled1cat si avem alte contacte utile. Intotdeauna am apremat principiul
lui: s& muncesti cinstit, s faci treaba, sd nu-ti faci cariera prin palavrageli si demagogie.
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Mi-a produs impresie si altruismul lui, nemaiintalnit in vremea noastra. De exemplu, a lucrat
benevol impreund cu altii (10 zile in 1980) la finisarea casei 1n care tradim astazi, el insusi
neavand de primit aici apartament. Am auzit ca a cedat, in altd parte, locul In rand la apartament
unui om care se gasea in conditii mai rele decét el. Ce e drept, cateodatd principialitatea
dumisale lua si forme comice (cum erau reprosuri ca ,,Ce nu strangi bobitele de pe jos!” la
»subotnice” de cules poama), dar si asta se intampla din cauza unui exces de constiinciozitate.
N-am vazut niciodata s se supere cineva (pentru asta sau pentru altceva) pe dl Comarnitchi.
Dintre mai multe fapte din viata de pana la anul 1940, aflate de la el, tin sa relev urmatoarele,
legate nemijlocit de Institutul nostru. Mi-a povestit de mai multe personaje de alta data pe care
le denumea cu cuvinte de cele mai tari, cum erau legionarii, ,,Liga apararii national-crestine”
s.a. Acesti ultimi, dupa cum stim, purtau o insigna cu semnul svasticii. Pai, asa o insigna,
dupa cum mi-a spus V.A. Comarnitchi, purta si colega lui de studii clasice atunci (in anii 30)
studenta, dar care in 1954 a venit, 1n alta ipostaza, la Institutul nostru si in anii *70-’80 a fost
diriguitoarea lui neincoronata, printre altele si o stalpesa de neclintit a ideologiei sovietice, in
genere, si a ,,independentei limbii moldovenesti”, in particular, stalpesa ale carei cuvinte nu
admiteau obiectii. Cam asa o marxistd inflicaratd am cunoscut-o 1nsa la noi nemijlocit, dar
iata, datoritd colegului ei din tinerete, V. A. Comarnitchi, am aflat si de niste metamorfoze
(desi nu chiar evidiene) din viata ei, demne de atentie in istoria lingvisticii din Moldova.

MARCU GABINSCHI
Institutul de Filologie al ASM
(Chisinau)

Cu Victor Comarnitchi am fost colegi de serviciu din anul 1965 si pana in 1991 Ia
Sectorul de dialectologie si fonetica experimentald. Venisem direct de pe bancile Facultatii de
Filologie a Universitatii de Stat, fiind repartizatd anume la acest sector. Amintirile din acesti
ani imi apar mereu, Intrucat noi, adicad eu si colega mea de facultate, apoi de sector, Elena
Constantinovici, eram pe atunci tinere §i poate insuficient instruite in ale vietii. Intotdeauna era
o placere sa ascultdim dezviluirile unor adevaruri ascunse pe care numai de la persoanele mai
in varsta precum era Victor Comarnitchi le puteam afla. Era un coleg principial, disciplinat,
ceea ce ne insufla i noud sa fim tot asa.

Imi amintesc aici si de tatal meu, cand intr-o discutie acasa i-am spus ca 1l am coleg pe
Victor Comarnitchi, m-a intrebat cum arata, ce varsta are. Din discutia noastra am constatat ca
Victor Comarnitchi i-a fost tatalui meu profesor de latina la Liceul de baieti din orasul Comrat
in anul 1936.

Venea mereu cu sfaturi, cum trebuie sa se poarte o doamna 1n societate, cum trebuie sa
fie o femeie gospodind, cum trebuie sa fie pastrate relatiile dintre soti pana la adanci batranete si
multe altele... Primeam aceste sfaturi ca de la un coleg mai in varsta, ascultdndu-I cu interes.

ALBINA DUMBRAVEANU

Institutul de Filologie al ASM
(Chisinau)
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