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Nicolae Esinencu: exercises of antipoetry

Abstract: The poetry of N. Esinencu is analyzed from the perspective of the last
two volumes The world discipline and Why the dinosaurs died. All of Esinencu’s poetry is
conceived as an anti-poetry. From the start went in the opposite direction to poetic fashion. The
emphasis is laid on the idea of hygienization of literature, on the subtly contesting essence, the
subversive character of poetry. The avatars of the writing, centered on a new conventionality,
follow the idea of depoetizing poetry. Life substitutes, as in surrealism, for poetry, life is
transferred to poetry.

Keywords: anecdotic, ludic, ironic, colloquially, prolixity, gratuity, paradox,
buffoonery, world as theater, absurd.

Rezumat: Poezia lui N. Esinencu este analizata din perspectiva ultimelor doua volume
Disciplina mondiald si De ce au murit dinozaurii. Toata poezia lui Esinencu e conceputa ca o
anti-poezie. Din start a mers 1n contrasens cu moda poeticd. Accentul e pus pe ideea igienizarii
literaturii, pe esenta subtil contestatara, caracterul subversiv al poeziei. Avatarurile scriiturii,
centrate pe un nou conventionalism, merg pe ideea depoetizarii poeziei.Viata se substituie,
ca la suprarealisti, poeziei, viata se transfera in poezie.

Cuvinte-cheie: anecdotic, ludic, ironic, colocvial, prolixitate, gratuitate, paradox,
bufonerie, lumea ca teatru, absurd.

Un ,,saizecist atipic”, insolent si incomod este Nicolae Esinencu, poet, prozator,
dramaturg, scenarist. Debuteaza editorial cu placheta de versuri Antene (1968) urmata
de Sens (1971); Dealuri (1974); Copilul teribil (1979); Stai sa-ti mai spun (1983);
Cuvinte de chemat fetele (1986); Contraproba (1989); Cu mortul in spate (1993);
Disciplina mondiala (1995); De ce au murit dinozaurii (1998). Din cele sase tomuri
de Scrieri alese, poeziei i revine primul volum. Mai tarziu, versurile din cérticica
de debut, vor fi renegate cuminte, fara zgomot, caci volumul 1 ale scrierilor alese nu
cuprinde nimic din ,ereziile” antenelor. Selectia aratd grija lui Esinencu fatd de ima-
ginea unui Esinencu clasicizat, cel putin, se incearcd o ordine in ,,haosmosul”
miniaturilor, odatd ce in fruntea volumului se plaseaza poemul cu statut de artd
poetica: ,Falfaie/ Perdelele curate/ Ale cerului.// O fi spéilat rufele/ Mama/ La tara”
(Poem). intémplétor sau nu, acesta e urmat de confesiunile: ,,Nu ma tem/ De usa ce
mi se inchide./ Ma tem/ De usa ce mi se deschide.// Nu ma tem/ Ca vremea-i rece./
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Ma tem/ Ca vremea trece.// Nu ma tem/ Ca toate cad./ Ma tem/ Ca toate ard.// Nu ma
tem/ Ca voi muri intr-o primavara./ Ma tem/ Ca n-are sa ma doara!” (Marturisiri) care,
cum observa lon Simut, ,,inaugureaza aici, in mic, un mecanism repetitiv al structurilor
sintactice pe care 1l va exploata mai tarziu pe spatii mari, transformandu-l in maniera”
(Simut, p. 123).

Cu volumasele Sens si Dealuri Esinencu e in ,prinderea timpului”, etaland
personalizarea lui 1n imageria mentald a unui descendent din tarani, asemuindu-se cu
sensul semintei, in plan mai larg, cu existenta tranzitorie a ei: ,,Timpul curge pe langa
sat./ Taranii/ Alearga, aleargd, aleargd/ Si arunca, arunca, arunca/ In calea lui/ Seminte!”
(Prinderea timpului). El jongleaza cu temele si simbolurile la moda, devenind celebru prin
tratarea lor dezinhibata. Ca un eretic cu inocenta afisatd, Esinencu urmeaza canoanele,
dogmele epocii pentru a se abate de la ele, el cauta insolitul, se opune formulelor de
succes, pentru cd se vrea un antipoet chiar si in tributul platit conjuncturii: ,,Respir/ Si
nu ma mai/ Satur!” (Aerul Patriei); ,,Pe vatra patriei/ Se coace/ Painea patriei” (Vatra
Patriei); ,,Rezemate de cer,/ In praguri coboara.// Sprijinite de praguri,/ Spre ceruri urca.”
(Drumurile Patriei); ,,Pui un copac pe deal —/ In pamantul Patriei il pui.// Smulgi copacul
de pe deal —/ Din pamantul Patriei il smulgi!” (Trupul Patriei); ,,Ca o apa/ Curge/ larba/
Patriei” (Iarba Patriei); ,,Cerul Patriei? Haina Patriei” (Cerul Patriei); ,,Deasupra/ Patriei
mele/ Zboard/ Pasarile/ Patriei mele” (Pasarile Patriei).

Chiar si prin temele mari, poezia se vrea o replicd la un soi de calofilism
solemn ce domind in poezia saizecistd. Dar miniaturile, redactate in tonalitate parodica
si ironicd, sunt tratate ca ,bufonerii literare”. Lumea literara nu percepe/ nu vrea sa
perceapa esenta lor subtil contestatarda, mai exact, caracterul subversiv al lor, de aici si
cele mai neasteptate si contradictorii reactii. Unii sunt socati/ scandalizatide teribilis-
mele lui, de ,,impertinentd” acestora (Gheorghe Mazilu), de libertatile si familiaritatile
limbute, de ,,maniera sloboda a unor taclale”, de ceva anormal in modul de a fi al
personajului liric (Valeriu Senic).

Poetul, un talent neordinar (Ion Ciocanu), se da in spectacol, iar poezia lui e in
jocul gratuit al verbelor ,,Bob — / glob”; sau: ,,Toamna — / doamnad”; in,surpriza
paradoxului” (Svetlana Soproncu). In fond, critica nu-1 ia in serios pe ,,omul-spectacol”
(Arcadie Suceveanu). Dimpotriva, ,.intr-o epocd de gravitate si paradd, cand zdupacii
nu aveau efectul scontat, i s-a gasit o <<scuza>> — neseriozitatea” (Simut, p. 59).

Adrian Dinu Rachieru il prinde in formulari foarte exacte: ,,Cocheteaza
cu suprarealismul, impinge frazarea scurta, eliptica, in absurd, cade in prozaism”
(Simut, p. 120). Pentru Emilian Galaicu-Paun, ,,Esinencu da lovitura in poemele

<<abstracte>>", ceea ,,ce-1 face pe Esinencu cu adevarat Esinencu este metoda (sa)
deductiva: din fiecare raspuns <<definitiv>>, poetul stie sd extragd samburele unei noi
intrebari” (Simut, p. 283).

La inceputul uceniciei sale, nici pe departe gandul ca aceste exercitii ,,inocente”
veneau ca o reactie bufona la ,,poemele kilometrice” (Ion Ciocanu), ,,poeme epico-lirice”
in vogd pe atunci.Voluptatea poetului de a se ardta un eretic, de a face o scriiturd in
raspar cu moda poeziei saizeciste e mereu consecventd. Cand o buna parte a poeziei se
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intoarce la miniaturismul formei de expresie, Esinencu manifesta,incepand cu Copilul
teribil, un gust afisat pentru poezia vorbitd (Stai sa-ti spun!): ,,Stai sa-ti spun:/ loana e
fata de la tara,/ loana are o tanti la oras,/ loana a venit in ospetie la tanti./ Of, zice ea, azi
un barbat/ S-a urcat cu mine in ascensor!/ Mai mult nu ma urc in ascensor!/ loana face
ce face, iese,/ Si iar urcd in ascensor!/ Of, zice ea, azi un barbat/ S-a tinut de mine de
la cinematograf/ Pana la scara noastra —/ Mai mult nu ma duc la cinema!/ loana face ce
face, iese/ Si iar se duce la cinema!/ Of, zice ea,/ Soferul troleibuzului/ A alergat azi
pe alei/ Cu troleibuzul dupa mine —/ Mai mult nu urc in troleibuz!/ loana face ce face,
iese/ Si iar urcd in troleibuz!/ Of, zice ea, azi/ Barbatul de la etajul intdi/ Mergea cu
sotia la brat/ Si mi-a facut cu ochiul —/ Mai mult nu ies afara!/ loana face ce face/ Si iar
iese afara!” etc., etc.

Locul conventionalului, al discursului grav si previzibil il iau naturaletea si
oralitatea, ,,mecanismul repetitiv’, care, paradoxal, provoaca surpriza, placerea
anecdoticului. Dar cel mai important lucru,copilul teribil spune lucrurilor pe nume,
deloc pe placul mai marilor zilei.Viata ca un teatru e vazutd mai mult in variantele
,»ca un balci, arena de circ, clounada, un spectacol de mascarada, unde copilul (prezent)
nu se uimeste pudic si inocent, ci strigd, arata cu degetul, se amuza. De cele mai multe
ori, rdzand, el ngroasd culorile, deformeaza liniile pand cand intreaga <<mecanica>>
neinsufletitd a realitdtii incepe a <<vorbi>> cu propriul glas de comedie umana,
dezgolindu-si esenta autentica” (Turcanu 1996, p. 62-63). Poezia creeaza unora impresia
de ,,paranoism” (Valeriu Senic), senzatia de o existentd saritd de pe fix: In contextul
unor rigide ceremonialuri de lasitate si conformism poetul cu pieptul dezgolit, razand
in hohote, intr-adevar ar putea suscita unele consideratii de diagnoza. Dar acesta va
fi punctul de vedere al intepenitelor sale <<personaje>>, confirmat in aceastd viziune
deformata, si bizareria jucata, de excentrismul eroului liric — replica la absurdul meca-
nicii lor interioare” (Turcanu 1996, p. 63-64). Intuitia este exactd.Ea trebuie raportata si la
absur-ditatea sistemului, o idee fundamentala a intregii sale opere, caci lumea ca un teatru
sau teatrul ca o lume sunt reductibile la ideea ,,Eu sunt lumea”, ca ,.el joacd insusi
jocul lumii si arlechinul si arlechinescul dintr-insul se reveld ca om al lumii si ca
omenesc” (Cimpoi, p. 5).

Pe parcursul anilor copilul teribil a avansat in ,,rele” pana la ,,poetul-scandal”:
»Nicolae Esinencu 1isi meritd pe deplin reputatia de mim al ticnelii intr-un balamuc
plin de gravitate si suficientd. Un balamuc politic, social, dar... si literar” (Turcanu
2013, p. 121). Remarcand excentrismul lui Esinencu, extravaganta gestului sau literar,
Andrei Turcanu il surprinde intr-un cadru memorabil, stabilind locul lui Esinencu
in ,templul poeziei saizeciste”: ,, Teribilismele sale de cazac ce intrd in biserica pentru
a-si face semnul crucii, intr-o miscare largd a mainii, tintindu-1 parca direct pe
Dumnezeu, contrasteaza cu mataniile marunte si repezite ale unor dieci literari,
pentru care mai presus de orice este ca habotnicia lor sa fie observata si sa impresioneze
naivii mireni” (Turcanu 2013, p. 121).
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Depoetizarea transantd a poeziei incepe cu copilul teribil care epateaza la tot
pasul:,,Mi-am pus capul subtioard/ Si am iesit eu pe prospect/ Sa mai vad/ Ce face/ Lumea!
(Copilul teribil); ,,Hai ca-i bund —/ M-am pierdut in casa mea./ la vedeti, bre, pe unde-
s?/ Calca maica voastrd ieri rufele,/ Nu m-a calcat cumva cu fierul/ Si m-a varat,/ Din
intamplare,/ Printre rufe?// (...) M-ati gasit?!/ Si unde eram?!/ La maica-ta sub perna?!/
Da’ de ce, draga mea,/ Ma tii tu,/ La o adica,/ Sub perna?!” (Concurs); ,,Cum s-a nascut,/
A si strigat la parinti:/ S& nu va mai rastiti la mine!/ (...) Puneti méana pe bunel!/ Puneti
mana pe bunica!/ Trageti cu tunul in ei!/ Insfacati sora!/ Fuge bunelul!/ Fuge bunica!/
Se zbate sora!!/ Rade, hohoteste,/ Se tranteste cu fundul de pamant/ Copilul robot,/
Nascut de 0 mama robot/ Si un tatd —/ Robot!” (Robot).

Robotizarea omului, nici pe departe gratuitd, miscarea in cerc, in ,,groapa”, in
»colivie” sunt consecintele mecanismului represiv al societatii, avand in centru un Sisif
incurabil, o figura frecvent evocata, asemuitd cu existenta lumii absurdului. Comporta-
mentul eului poetic, actiunile protagonistilor lumii fictive sunt, de fapt, reflexe/ reactii
la sistemul totalitar, au impact in trairile intime, automatizate: ,,Totul e foarte simplu./
Iei pusca din cui,/ Iei punga cu pulbere/ Uscata de pe soba,/ Iei punga cu alice din cufar,/
Iei cutia cu tuburi de cartuse,/ Pui cantitatea/ Necesara de pulbere in tuburi,/
Pui cantitatea/ Necesard de alice in tuburi,/ lei huludetul sau creionul/ Cu care te
scobesti in urechi,/ indesi bine/ In tuburi pulberea si alicele,/ Pui peste pulbere si alice
carton/ Pe care la fel/ Il presezi indesat/ Cu huludetul sau creionul,/ Cu care te scobesti
in urechi,/ Vari cartusele pregitite pe rand,/ In cartusiera,/ Iti prinzi la brau cartusiera,/
Impingi cu degetul aratitor/ Un cartus in teava pustii,/ lesi afard in prag,/ Vezi vrabia
ciugulind pasatul,/ Ridici pusca/ Si tragi./ Totul e foarte simplu./ Sufli in teava pustii,/
Scoti alt cartus din cartusiera,/ Bagi cartusul/ La fel cu degetul in teava,/ Ridici vra-
bia sfartecata,/ O prinzi la cingitoare/ Si mergi mai departe./ Calci peste papadie,/ Te
urinezi peste fluturele/ Care dormiteaza/ Pe frunza de podbal,/ Arunci mucul aprins de
tigard/ In cuibul pitpalacului,/ Dai in parcela cu morcovi/ De iepurele speriat/ Cu botul
inrosit de morcovi,/ Ridici pusca/ Si tragi./ Totul e foarte simplu./ Sufli in teava pustii,/
Scoti alt cartus/ Din cartusierd,/ Il impingi cu degetul/ Pe teava pustii,/ Ridici urechiatul/
Cu teasta zdrobitd,/ Il prinzi la cingitoare/ Si mergi mai departe./ Calci peste oul
sopdrlei,/ Strivesti/ A opta movila a cartitei,/ Despici In doua tufa de maces,/ Pisezi
cochilia melcului,/ Scuipi/ In scorbura goald a pupezei,/ Arunci/ Cu un broscoi intr-o
broascd,/ Dai/ In baltd peste cocostarcul/ Cu aripa rupta,/ Ridici pusca,/ Ii vari teava pe
gat/ Si tragi./ Totul e foarte simplu./ Sufli,/ In teava,/ Scoti/ Alt cartus din cartusiera,/
Impingi/ La fel cartusul cu degetul/ In teava pustii,/ Ridici/ Cocostércul inrosit deodata,/
Il prinzi la cingitoare/ Si mergi mai departe./ In vizuina tistarului/ Tragi doua focuri,/
In vizuina vulpii/ Tragi patru focuri,/ In platica/ Care pluteste la suprafata apei/ Descarci
aproape toate cartusele./ Capul bursucului/ il crapi cu patul pustii,/ Puii potirnicii/
i ucizi/ Cu picioarele,/ Strangi vantul/ (Vulpea, platica, bursucul, potirnichea)/ 1l prinzi
la cingatoare,/ Si te-ntorci fluierand/ Spre casd./ Treci un deal,/ Treci o vale,/ Mai treci
un deal,/ Mai faci o vale,/ Deschizi poarta casei tale,/ Deschizi usa,/ Arunci la picioarele
sotiei vanatul,/ Iti pupi copiii pe rand,/ Ridici pusca la tAmpla,/ Apesi teava pe tampla,/
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Tragi./ Pui pusca in cui/ Si cazi./ Totul e foarte simplu” (Vanitoarea). Intr-o lume do-
minatd de automatisme, totul e foarte simplu, protagonistul, captiv al mecanicii repeti-
tive, pana la urma se autodesfiinteaza. Universul cinegetic desfasurat cu atita aplomb
fantezist reprezintd In plan micsorat universul lumii absurdului, desigur, forma indirec-
ta de expresie ramanand una privilegiata: ,Naivitatea, ingenuitatea firii, predispozitia
copildreascd de a spune adevarul (,regele e gol!”), ironia si autoironia, <<nebunia>>
don-quijotesca, vorbirea in doi peri (ambigud in sens modern, ludicd in sens postmodern)
este o arma eficientd impotriva actiunilor neantizatoare ale timpului, Tmpotriva
<<absurdului>> lumii, este un mod de a fi, adica — mai simplu spus — de a vietui si a
supravietui (caci astfel se pune problema in zilele noastre)” (Cimpoi, p. 5).

Esinencu se distinge de ceilalti printr-o poeticitate orald, prin comunicarea
familiara. Poeziile lui sunt niste naratiuni ludice, intertextualizate, mizand pe anecdotic,
pe peripetii, pe scenele de viata ale ,,paradisului pierdut”: ,,Mi-am revazut copilaria./
Sedea la un colt de pod,/ Dandu-mi de inteles cd ma astepta acolo/ De cand e copilaria.//
Cand m-a zarit,/ S-a bucurat mai ceva decat un copil.//Hai sa alergam, zice,/ Si pe loc
o ia la fugd.//Sare o piatrd,/ Face o tumba peste un musuroi de furnici,/ Trece printr-un
gard,/ Prinde o mata de coadd,/ Da un bobarnac unui copil/ Care pe loc incepe sa planga,/
Se catdra pe un copac/ Si-mi strigd:/ Hai sd culegem cirese./ Striga si sare de pe craca
pe craca./ Cu o mana vara cirese in gurd,/ Cu alta ticseste cirese in san./ Cand i se par
ciresele mai bune/ In copacul de aldturi,/ Sare dintr-un copac in altul,/ Ajunge in varful
copacului/ Si se intinde pe o frunza la soare./ De ce stai, imi strigad/ Hai sa ajungem
masina aceea,/ Si sare din copac,/ Si se ia dupa masina care nici gand n-are/ Sa se
opreasca./ Colbul e cat casa In urma masinii,/ Dar copildria mea nu se lasd./ Cand e gata
sd pund mana pe masind,/ Zareste un iepure si se ia dupa iepure./ Cand e gata sa prinda
iepurele,/ Zareste o vulpe/ Si se ia dupa vulpe./ Cand e gata sa prinda vulpea,/ Zareste
un fluture,/ Ca si-l prinda mai usor,/ Isi scoate cimasa,/ Vrea si prindi fluturele cu
haina,/ In sfarsit, arunca haina,/ Si alearga dupa fluture/ Sa-1 prindi cu gura./ Se-mpiedica,
cade,/ Dar nu se lasd./ De ce stai, imi striga,/ Hai s alergam la lutarie,/ Stiu un cuib cu
pui de lastuni./ Strigd si o ia la fugd aiurea./ Se-ntoarce cu nasul zdrelit,/ Dar nu se lasa./
De ce stai, imi strigd,/ Hai sa ne aruncam de pe pod in apa./ Hai sa ne aruncam de pe pod
in apa, zice,/ Sau hai sa scoatem raci din bulboane./ Scoatem raci din bulboane,/ Sau
hai sa ne intindem pe apa/ cu fata in sus/ Si in trei zile, gata,/ Suntem la mare./ Sau
cel mai bine ar fi, strigd,/ S& aruncdm closca Irinei de pe oud/ Si sd clocim noi oudle!/
Dar de ce stai, strigd,/ Chiar nimic nu poti?!” (Sapte pe-o bicicletd). Literaturizarea
»amintirilor din copilarie” isi are ratiuni polemice, universul ,,copilérit”, volens-nolens,
trimite la ,,copilaria copilului universal” a vremurilor societatii de cazarma. Formula
poeticd a lui Esinencu, asa cum observa lon Simut, e la ,,intersectia a trei modalitati
inrudite: Geo Dumitrescu, Marin Sorescu si Mircea Dinescu. Are cate ceva din calitatile
si defectele fiecdruia: predispozitia epica de la cel dintai, ironia, colocvialitatea si regia
textului de la cel de-al doilea, atentia la public si spiritual polemic specific celui din urma.
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Cu totii au In comun specularea ludicd a anecdoticului” (Simut, p. 126). Ceea ce am
putea adduga e cd antipoezia ultimului Esinencu std in valorificarea absurdului.
Din perspectiva volumelor Disciplina mondiald si De ce au murit dinozaurii toata
opera lui Esinencu poate fi receptata ca o poezie a absurdului.

Esinencu ,,actualizeaza fronda, pisdlogeala ludica, gestul teribilist, ostentatia in
maniera zarvei continue, reusind sd impuna, intr-o ambianta cuprinsd de ramolisment,
o atitudine estetica revigoratoare, o nota de prospetime si un timbru de libertate care
amintesc de fundamentala chemare a omului. (...) Clovneria gestului lui Nicolae
Esinencu numai in aparenta e gratuita. In realitate, ea ascunde o puternici energie de igiena
sociala, morala, estetica. Absurdul trucat al naratiunilor lirice care ies din penita acestui
mim slobod de gura tinteste dementa Marelui Absurd de sistem” (Turcanu, Corcinschi,
p. 135). Copilul teribil frizeaza nebunia pe parcursul Intregii sale creatii.

In volumele Disciplind mondiald si De ce au murit dinozaurii poetul se intoarce
si mai decis la atuul sau, demonstreaza ,,0 adeviarata industrie a teribilismului poetic”,
de ,extractie neoavangardista”, ilustrand, vorba lui Anatol Moraru, o ,poeticd
<<tutti-frutti>>" (Simut, p. 166), care ar arata semne de ,,naturalism cras”, de ,,indemnuri
ritu(f)alice”, cu ,texte (psihanalizabile)”, dar si ,,orientarea spre social si politic”
(Simut, p. 168). Depoetizarea se efectueaza prin kitsch si prin transferul ,,absurdului” lumii
in poezie prin discursivitatea socantd, cultivarea arbitrarului. Atitudini antipoetice se
arata n ,,prozaizarea” poeziei, in ,,temerara intreprindere a autorului de a extrage poezia
din contingentul sau, daca vreti, de a <<poetiza>> cotidianul, banalul, ocazionalul
aparent nesemnificativ — totul gandit nu doar ca o reactie la poezia festivistd, dominanta
in epoca, dar sa ca un fapt ce denotd apetenta experimentului, ilustrarea unor realitati
fruste, necenzurate de fictiune” (Simut, p. 166).

Neasteptat de dezinvolte sunt reflexele lui Esinencu asupra statutului poetului, al
naturii poeziei in care se persifleaza iluziile romantice ale creatorului: ,,Sunt programat/
Sa va programez:/ Mergeti drept inainte/ Si o sd ajungeti drept la Dumnezeu,/ Si acolo
0 sd spuneti ca/ Eu v-am trimis./ Si v-am trimis, cd umblati/ Aiurea pe Pamant!” (Sunt
programat). Nicolae Esinencu e un poet care printre primii s-a trezit din hibernarea literara:
,intr-o buni 71, zau,/ Am sa ma var cu bata/ in viziunile celor/ Care mai hiberneaza://
Haide, bre, treziti-va,/ E de-acum secolul XXI!” (Hibernare); sau: ,,Recalculeaza,
Doamne, timpul meu/ Si o sa te convingi:/ Mai am nevoie/ De o viatd” (Rugd). El se
declara cazut din altd lume, de fapt, cazut din viitor: ,,Ca sunt cazut/ Din altd lume —/
E clar./ Dar am cazut in lumea/ In care trebuia si cad?// Si daca n-am cazut in lumea/
In care trebuia si cad?// Si cei din lumea in care am cizut/ Sunt din lumea in care am
cazut?” (Caderi). Adresarea colocviala, folclorizarile naive, abuzul de platitudini sunt
defecte ce se transforma in calitati.

Simplificand mult, putem afirma ca pozitia lui e In permanentd opozitie, poetul a
mers in contrasens cu moda poetica: ,,Ma uit cu un ochi/ La soare —/ Toti se uitd cu un
ochi/ La soare.// Ma scarpin/ La calcaie —/ Toti se scarpind/ La calcaie./ O iau la fuga
—/ Toti o iau/ La fugi./ De-o siptimana/ Stau pe loc/ Si turma e la mare/ Incurcatura./
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Ce ar fi oare/ Sa m-arunc/ Intr-o pripastie?” (Turma). Pe urmele lui Marin Sorescu,
invioreaza temele predilecte ale realismului socialist: ,,Tara mea e mica/ Dar dacd o
iubesti —/ Margini n-are”; sau: ,,Acolo, peste ape,/ E a doua jumatate/ A patriei tale”;
sau: ,,Pe oriunde as umbla,/ Pe oriunde m-ar duce ochii si picioarele,/ Ma intorc acolo, la
poalele apelor,/ Cad in genunchi,/ Plang si strig peste munti si peste ape:/ O, inima mea,
despicata Tn doud”; sau: ,,Daca n-o si ne unim/ Toti de dor o sa murim”.

Poezia lui Esinencu vine din viitor, vine de pretutindeni: ,,Din doua in doua zile/
Ma urc pe casd/ S& vad de unde vine/ Viitorul.// Trebuie sa va spun:/ Viitorul vine/
De pretutindeni.// Cand intr-o noapte,/ Ai sd auzi/ Ca-ti pardie peretii —/ S&a stii ca-ti
vine Viitorul” (Viitorul); ,,Clar,/ Suntem extraterestri.// Clar,/ Suntem trimisi pe Pamant/
Pentru a muri.// Clar,/, Nu cunoastem motivul/ Acestei aspre pedepse.// Clar” (Clar);
,Doamne fereste/ Sa te nasti —/ Mori.// Doamne fereste/ Sa mori —/ Nu te mai nasti”
(Doamne fereste); ,,Neantul e groapa in care/ Nu poti cobori.// In neant poti sari/ Sau
sd fii aruncat.// Neantul n-are fund,/ Neantul n-are usi./ Pe unde intri/ Nu mai iesi./ Poti
ricni/ Ca tot n-are cine/ Te aude.// In neant te poti tine/ Doar de par/ Sau de fundul panta-
lonilor” (Neantul).

Desolemnizarea poeziei se accentueaza prin profanarea caracterului ei sacru:
,Hristos,/ Dupa atata rastignire,/ Hotari sa se odihneascd/ Putin./ Sare de pe cruce/
Si striga:/ Hai, bre, care ma inlocuieste/ Putin/ Pe cruce?// Hai, bre, care il inlocuim/
Pe Hristos/ Putin/ Pe cruce?” (Hristos). Emilian Galaicu-Péun e de parere ca un poem
ca Péacatul ar da ,adevarata masura a ceea ar fi fost Esinencu daca nu si-ar fi
maimutarit/ imitat, mai intdi de toate, maestrul (Marin Sorescu), apoi propria-i
maimutareald/ imitatie” (Simut, p. 284). Reproducem textul: ,,Doamne, port crucea pe
umeri/ De atata timp, incat pe cruce/ A crescut padure,/ Da in padure ursul,/ Da in
padure lupul,/ Da in padure vulpea, —/ Maimuta ma pocneste la tot/ Pasul/ Cu banane-n
cap —/ Si eu tarai crucea.// Doamne, ba mai vin in padure/ Si braconierii,/ Astea-s mai
animale/ Decat animalele./ Vin cu femeile lor,/ Le rastignesc pe cruce/ Si le iubesc
nemilos,/ Pana adorm intre picioarele/ Femeilor.// Mai am, Doamne, de tarat crucea?/
Doamne, ia-mi macar maimuta/ De pe cruce” (Pacatul).

Viata se substituie, ca la suprarealisti, poeziei sau se preface in poezie: ,,Stabileste-te,
frate,/ Intre picioarele femeii,/ Ca tiranul intre coarnele plugului,/ Si insdmaénteaza,
frate,/ Viitorul” (Insimantare); sau: ,,Ce femeie superbi —/ Numai picioare si sperma./
Ce femeie superbd —/ Numai picioare si spermd./ Ce femeie superba —/ Numai picioare
si spermd” (Ce femeie superbd); sau: ,,Sunt o fabrici/ De insdmantat femeile./
Te Insamantez/ Si pe loc te imbolnavesti/ De viata” (Fabrica de Tnsamantat).

Uneori versul impudic alterneaza cu definitii metaforice memorabile: ,,Dragostea
e un balaur/ De foc, de aur” (Balaurul); sau: ,,De cate ori/ Femeia se dezbraca,/ De atatea
ori ma cuprinde/ Panica:/ Sfinte, o sa aprinda,/ Afurisita,/ Casa!” (Spaima). Alteori,
poezia concureaza cu celelalte arte sau se vrea o sinteza a artelor: ,,Pe fan uscat,/ Mirositor/
Si usurel trosnind,/ Intinsd/ Cu bratele sub cap/ Cu ochii cautind/ Prin deschizitura
subtire/ Din acoperis,/ Urmdrind cerul,/ Albastrul,/ Adancul,/ Usor departand picioarele,/
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Atat doar cat se poate,/ Atat doar cat se banuieste./ Miros de fan,/ Miros de féan,/
Miros de fan,/ Trosnet/ Miros de fan,/ Miros de fan,/ Si poate un praf usurel,/ Si o usoara
uitare de sine,/ Si o usoara uitare de sine./ Vorbea careva/ Respira cineva?/ Tu?/ Eu?/
Eram?/ Nu eram?/ Sudoare subtire./ Privim amandoi/ In gaura din acoperis,/ In crapatura./
Plutim./ Hat./ Unul langa altul./ De cand,/ De unde si incotro?/ Si pana cand?/ Trecem
pe sub cer/ Ne atinge cerul./ Albastrul./ Adancul./ Albastru deasupra./ Albastru
dedesubt./ Dragostea din surd” (Dragostea din sura).

Si in ultimul volum, poetul ne oferd poezii ,,galagioase”, extraordinar de dureroase
prin adevarul exprimat: ,,Cum vede pe undeva un jug,/ Vara capul./Ce stai, ma, il
intrebi,/ Cu capul in jug?// Poate, zice, imi anind cineva/ Un car din urma.// De obicei
se gaseste cineva care/ {i anind un car din urma.// Ce stai, ma? — il intrebi./ Poate, zice,
incarci cineva ceva/ In car.// De obicei, se giseste cineva care/ Incarca carul./ Ce stai? —
il intrebi./ Poate, zice, iImi spune cineva/ incotro sa duc carul.// Hai, ma, di-o in ma-sa de
treaba,/ Spuneti-i careva/ incotro sa ducd/ Omul/ Carul.// Clar, se giseste cineva/ Care ii
spune/ Incotro si duca carul.// Duce carul/ Si cum vede iar un jug gol,/ Vara capul in jug,/
Si asteaptd” (Moldoveanul).

Interogatia din titlul cartii De ce au murit dinozaurii 1si afld raspuns indirect,
dar foarte sugestiv in poeme ca acesta: ,,Sa ne fie clar —/ Suntem niste poeti colbditi,/
Suntem niste poeti carpiti/ Suntem niste poeti obositi./ Poeti care se vand impreuna cu
varza,/ Impreuni cu cartofii,/ Cu fasolele.// Sa fie clar —/ Avem o Republica colbaita,/
O Republica ponosita,/ O Republica carpita/ Si obosita.// Vrea sd doarma./ Vrea sa moara”
(Oboseala). Avatarurile scriiturii lui Esinencu induc, fireste, un nou cod liric, afirma
o individualitate de luptitor cu o altd inertie generatd de luptdtorii postlabisieni,
anuntandu-se ca un postmodernist.
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