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Florian COPCEA INTOARCEREA LA MITUL EXISTENTIAL
(Drobeta Turnu Severin) AL LUI MIHAI EMINESCU

Back to Eminescu’s existential myth

In Cartea vietii lui Mihai Eminesc/Spectacolul ontologic al rimei eminesciene
(Ed. Bibliotheca, Targoviste, 2018), Mihai Cimpoi propune, din perspectiva reconstructiei
biografiei de creatie a autorului Luceafarului, un altfel de ,;mod de descoperire” (Jaap
Lintvett, Punctul de vedere, Ed. Univers, Bucuresti, 1994) a mitului arhetipal auctorial
care defineste viata si opera demiurgului. Atat de mult este implicat Mihai Cimpoi in (re)
facerea/reactualizarea ,,portretului psihognostic” al lui Eminescu, incat se poate aprecia
ca sensul propriului destin nu poate fi altul decat acela de a ,,lucra” permanent la descifrarea
ontologiei lui.

Ilustrul exeget releva, cu convingere, necesitatea unui nou mod de receptare
istoricd a creatiei lui Eminescu si, astfel, de identitificare a mecanismelor morfologice,
nedescoperite, care sd accesibilizeze calea spre ,,fenomen”. Semnaland un grad zero al
(de)scrierii biografice a operei poetului, el ofera ,,cheia” cu care se poate patrunde in
enigmatica sald cu oglinzi a unei personalitati culturale de exceptie, a carui viatd, cum
se exprima George Calinescu, este inclusad in poezia sa. Mihai Cimpoi proiecteaza astfel
imaginea unui Eminescu real, nu contrafacut de legende sau ridicat pe soclu de biografi
care nu l-au inteles si care, de-a lungul timpului, i-au confectionat diverse masti pe care
le-au colorat cu fard pentru a-i falsifica istoria, fictiunile si anecdotele produse in jurul
unui chip artificial, obstructionand procesul de consolidare, existential si estetic, a figurii
mitice a celui mai de seama poet al romanilor.

Studiul lui Mihai Cimpoi Cartea vietii lui Mihai Eminescu/Spectacolul ontologic
al rimei eminesciene nu se supune modelelor ontologice deja consacrate. Discursul sau
transferd, sub ,,imperiul” elocventei, dupa expresia lui Roland Barthes, inexprimabilul,
cel detectat 1n scriitura eminesciand. Regulile omologate de Mihai Cimpoi, generabile de
interpretari lipsite de constrangere, deconstruiesc, intr-un fel, necunoscutele care inca mai
graviteazi in jurul mitologiei eminesciene. Intoarcerea la Eminescu presupune, evident,
respingerea haosului instalat in cAmpul biografic si in opera, a ,,metafictiunii istoriografice”
(Linda Hutcheon, Politica postmodernismului, Ed. Univers, Bucuresti, 1997), de care a
beneficiat nejustificat (cauza fiind necunoasterea deplina a operei). Demistificarea falselor
sau insuficient intelese repere biografice sprijind ideea cd gradarea valorilor estetice
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a operei eminesciene devine o obligatie in conditiile promovarii unor practici patologice
de deformare, de mimetizare a creatiei literare. Mihai Cimpoi, asemeni Iui Eugen Simion
(in Intoarcerea autorului, Editura Cartea Romaneasca, Bucuresti, 1981), considera ca
deplasand accentul de la opera spre creator, vom obtine un spor de valoare, o semnificatie
aparte, si vom afla exact cine este autorul si care este mediul si cadrul existential in care
a creat, precum si amanunte despre spiritul timpului sau, ,,despre acel ineluctabil
Zeitgeist Hegelian” (pp. 5, 6).

Fiinta eminesciana este o multiplicare a sinelui convertit In limbaj si nicidecum
un pretext literar, alternativa la acesta. Substantialitatea discursului hermeneutic, sustinut
ideatic de o realitate distinctivd, devine logicd si prelungeste semnificativ adevarul
dincolo de imaginar, dezvoltand sensuri contradictorii si punand la index neobiografismul
si expresionismul ce i s-a atribuit programatic-exagerat sau inconstient ,,omului deplin
al culturii romanesti”. Re-examinarea si (re)facerea exaustiva a elementelor biografice
ale lui Mihai Eminescu au reprezentat, pentru eminescolog, o destinatie prioritara
a interpretarilor sale, in care asezarea in nonfictiune a timpului biologic a insemnat
respingerea tuturor tezelor/asertiunilor cédrora le-au cazut victima nenumadrati critici
literari. Or, opera eminesciana nu poate fi judecatd decat din interiorul ei anatomic si
Mihai Cimpoi a dovedit cd a patruns definitiv in universul teoretic, material si exact al
miraculosului Eminescu. Maieutica, in sensul obisnuit al termenului, inteleasa ca o forma
de expresie a culturii contrara codurilor traditionale, genereaza o altd dimensiune a poetului,
(re)creandu-i identitatea postuma pierdutd, inlocuitd cu mituri apocrife, contaminate de
inventii hiperbolice spre a parea mai verosimile, cu insertii biografice eronate.

Lucrarea Cartea vietii lui Mihai Eminescu/Spectacolul ontologic al rimei
eminesciene, cum o recomanda titlul, completeaza, epistemologic, ,,tabloul spiritului
creator eminescian” (G. Cilinescu, Opere, XII, Bucuresti,1969) oficializat in lucrarea
fundamentald, unica — Mihai Eminescu. Dictionar enciclopedic (Ed. Gunivas, Chisinau, 2018).

Umberto Eco in Lector in fabula (Ed. Univers, Bucuresti, 1991) sugereaza ca, in
arta, sunt admise ,,lumile posibile”, textuale, aflate induntrul ,,universului discursului”.
Mihai Cimpoi nu numai ca nu respinge teoria respectiva, dar se situeazad pe o pozitie net
organicistd, mai pragmatica: ,,Trebuie, n cazul sau, argumenta el in lucrarea mentionata,
sd te patrunzi neaparat de imperativele gandirii moderne, trebuie sa legi partile de intreg,
sd aplici un mod de intelegere circular («Zirkel in Verstehen», postulat de Dilthey),
s descoperi structuri in care partile pot fi intelese prin totalitatea lor articulara” (p.7).

Pentru cd ,,legenda vietii proletare a lui Eminescu devine o problema psihologica
si biograficd de oarecare curiozitate” (G. Cilinescu), cu incurajarea academicianului
Eugen Simion, in prima parte a cartii, Mihai Cimpoi, aprofundand un sistem analitic
de orientare obiectiva si epistemologicad prin labirintul eminescian, (re)construieste din
temelii ,,fiserul biobibliografic” al ,,luceafarului poeziei romanesti”.

Plecand de la imperativul ca biografia de creatie a poetului nu trebuie refacuta
in baza fiselor aproximative fixate si rastdlmacite, exegetul si-a asumat misiunea de a
recupera din textele operei acele elemente biografice care, cu adevirat, sunt in masura
sa reconstituie portretul psihognostic al Demiurgului-Om.
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Care este noutatea sau ce aduce 1n plus Mihai Cimpoi in tabelul cronologic al vietii
si operei lui Mihai Eminescu? Pentru a raspunde corect la intrebare, sa-1 chemam in ajutor
pe Proust, cu care, in context, criticul afiseaza afinitati comune: ,,abisul care-1 desparte
pe scriitor de omul de lume” poate fi cautat acolo unde se banuieste a fi eu/ creatorului,
se pare, tinut captiv in cartile sale. Asadar, eminescologul pur si simplu ignora biografiile
de tranzitie, speculative, chiar si pe cele alcatuite, In fugd, de alti celebri biografi, si 1si
asuma riscul unor concluzii categorice evaluative. Asistam astfel la o initiere tipologico-
istorica, motiv care ne determina sa sustinem ideea cd Mihai Cimpoi, deschizator de noi
drumuri in eminescologie, reuseste sa faca ordine conceptuala in viata si opera lui Mihai
Eminescu. Pentru Mihai Cimpoi ,,tabelele cronologice de pana acum, unele intocmite
de eminescologi notorii (D. Vatamaniuc, 1. Cretu, D. Murarasu, S. Horvat) nu au putut
evita predeterminata fundamentare pe niste puncte de reper comune, din biografiile lui
Maiorescu si Calinescu, care ne-au oferit moduri de abordare (declicuri hermeneutice)
deja clasicizate” (p. 7).

Tehnica de interpretare pe care o aplica teoreticianul se bazeaza pe recuperarea
esteticd a autorului retras/consemnat n ,,pestera” sa. Departe de noi gandul ca ar fi cazul
sd vorbim, in ceea ce il priveste pe Mihai Eminescu, de ,,moartea autorului” (Roland
Barthes) produsa de el insusi, sau de a invoca iluzia cd meticulosul Mihai Cimpoi-naratorul
ar avea intentia de a amenda, in Intregime, ariditatea reperelor biografico-statistice laconic
scoase 1n evidenta de alti cercetatori.

Dincolo de caracterul reductiv/demonstrativ al interpretarilor sale, clar
clasificatoare, intuim prezenta simbolicd a poetului in fiecare scriiturd analizatd. Mihai
Cimpoi, convins ca biografia interioara este cea adevarata (p.13), apeleaza la aducerea
in text a ,,biografemelor”, acestea fiind rezultatul informatiilor preluate din opera lirica,
publicistica si dramaturgica a poetului si literaturizate astfel incat sa asigure epicitate si
consecventa Cdrtii Vietii acestuia. Trecerea in revista a anilor traiti de Eminescu, nu se
rezuma, cum sugeram, doar la consemnarea datelor biografice ,,sustrase” din amintirile
si din referintele aparute In spatiul cultural-literar, ci si la imbogéatirea introspectiva a
structurii lor existentiale, alchimice, cu ceea ce [.A. Richards (Principii ale criticii literare,
Ed. Univers, Bucuresti, 1974) numea ,,detalii marunte”. Pasiunea lui Mihai Cimpoi
pentru reformarea punctelor de vedere emise pana acum in legatura cu viata si opera
lui Eminescu corespunde tendintei curente de valorizare a ,,mitului operei si decdderea
mitului creatorului” (Eugen Simion, /ntoarcerea autorului, Ed. Cartea Romaneasca, 1981).

Spre exemplificare, 15 ianuarie 1850 reprezintd atat ziua nasterii poetului in
familia Ralucai si Gheorghe Eminovici, cét si un bun pretext de a lamuri cateva enigme din
biografia lui Eminescu, acestea incepand cu mult contestata si discutata data a venirii pe
lume si terminand cu stabilirea arborelui geanealogic si apartenenta sa identitara. Suntaduse
clarificari incontestabile despre multe alte pete albe din Cartea Vietii poetului, in aparenta
aflata Tn mana unui vrajitor care continuu o ,,deschide” si o ,,inchide” spre a ne marturisi,
cum mentioneaza exegetul la textul circumscris perioadei 1866-1868, imaginile-mit ,,ale
pribeagului nelinistit, ale eternului indragostit, ale boemului si cititorului pasionat...”
(p. 25). Insiruirea calendaristici a anilor, comentariile ficute cu lux de amanunte la
anumite felii din timpul trait si, rareori, marturisit al poetului, ne da senzatia parcurgerii
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unui jurnal tinut de un diarist aflat parca in vecinatatea acestuia cu scopul de a consemna
cu acribie, asemenea unui scrib domnesc, tot ce vede, imagineaza, trdieste si vorbeste in
preajma sa Domnul. Remarcam, in acelasi timp, penetratia spiritului mihaicimpoian, prins
in vartejul scriiturii de, cum spunea Eugen Simion, fantasmele filozofice ale unui discurs
vadit modern. Nu degeaba sugeram candva cd pe undeva propria sa biografie de creatie
urmeaza avatarurile celei a lui Mihai Eminescu.

Partea a doua a volumului in discutie, Spectacolul ontologic al rimei eminesciene,
este, fard tdgada, poarta miraculoasa prin care intram in fabulosul, paradigmaticul
imaginar al poetului. Incursiunea criticului prin cosmosul mitopo(i)etic eminescian
ofera posibilitatea cunoasterii rolului, scopului practic si a functiei rimei in versificatie,
cum se utilizeaza si de ce ,,imprima versului suprema culme spirituala a vietii”. ,,Rima
eminesciand — stabileste Mihai Cimpoi — este, esentialmente, purtitoare de ontos; este
0 ontograma in care cu o putere de sugestivitate deosebitd se transmit insesi miscarile
sufletului, revelatiile/ocultarile fiintei (vorbind in termeni heideggerieni). Fluxul sonor
atinge, la sfarsitul versului, o intensitate, o fazd concentrativa corespunzatoare in felul
intensitatii si concentrarii nucleare a miscarilor initiale. [...] Poetului i se releva momentul
de taina cand isi pricepe demonul sau launtric si patimile de care e patruns. ..Rimele asigura
acest spor de ontologizare a viziunii prin materializarea in acordul sonor a semnificatiei
spirituale a momentelor de percepere de sine a acestui demon la-untric” (pp.155-156).

Din Antichitate rima, cunoscutd sub denumirea de homoiotelcuton, a devenit
un element de realizare a eufoniei in structura versurilor, aceasta fiind asiguratd prin
organizarea metrica a silabelor tonice. Dintotdeauna ea s-a realizat, fara sa tind seama
de diversitatea clasificarilor, prin omofonia ultimei vocale accentuate, creand 1n acest
fel fluidizare, muzicalitate si masura ritmului. In spatiul roménesc se poate vorbi despre
rostul rimei inca din 1673, cand Miron Costin, in Predoslovia — Intelesul stihurilor, cum
trebuie sa se citeascad, nota: ,,.Deci are si alta datorie stihul: cuvintele cele la sfarsitul
stihului a doua stihuri sa tocmeasca intr-un chip pe o slova sa se citeasca, cum ieste: afa—
viata, frunte—munte, lume—spume, 1 proci. Catre aceasta, la citit, unde vor fi cuvintele si
trebuiesc sa le scurgeti, de vei tragana, tii-a parea cd nu este stihul bun, ci trebuieste, unde
va fi de traganat, sa traganezi, unde de scurtat sa scurtezi”. Stihul nu este, zice cronicarul
(cf. lui Mihai Cimpoi), o scrisoare dezlegata, ci «legata de silabe cu numar»” (p. 217).

La randul sau Ion Heliade Radulescu definea rima astfel: ,,Precum din timpii
moderni este o repetitie a aceeasi idee cu alte sonuri sau vorbe, indoita diction este o rima
nu pentru auz, ci pentru inteligenta”. Autorul Zburdtorului, este de parere Mihai Cimpoi,
propune pentru rime in Curs intreg de poezie generale, denumiri italiene si alte definitii,
considerate de Vladimir Streinu (piane, tronchi si sdruciole) in Versificatia moderna
(1966, pp.115-116, 119) drept amuzante: sarace sau suferite de felul apropiat—format,
boier—cavaler, sunt—ciunt, iau—lau; rime disgratiate cu consoana finald asonantd de
tipul cuvdnt—vrand, franc—rang; rime defectoase (sau pdcdtoase de tot) precum urs—fiss,
lut—dud, fruct—rupt.
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G. Ibraileanu ajungea la concluzia: ,,Eminescu este cel dintdi poet roman
care face din riméd un scop si un lux. El nu se multumeste sa gdseascd rima, el vrea ca
rima sa fie prin ea insagi, un element estetic al poeziei” (Eminescu, lasi, 1974, p.134).
De fapt, stabilise si Rosa del Conte, secretul poeziei lui M. Eminescu este conferit
tocmai de muzicalitatea sunetelor, rima continand, carevasazica, ,,cuvantul ce imprima
versului suprema culme spirituala a vietii”.

Mihai Cimpoi, in studiul in discutie, considera ca o insusire a rimei eminesciene
este aceea ca ea nu inchide perspectiva sonora a versurilor, ci face ca ele sa se reverse
si dupa lecturd, fiind asemanatoare ecourilor pe care le lasa buciumele in spatiul vailor.
In analiza efectuatd acesta constatd cd rimele la Mihai Eminescu, dincolo de rostul lor
mecanic, corect explicat si de Calinescu, sunt pachete de sensuri meditativ-existentiale,
transcriind 1n structuri fonetice bine mestesugite, conform unei combinatorii a posibililor,
pe care o presupune, imaginarul poetic, ilumindrile si ocultarile fiintei. Rimele eminesciene
au facut obiectul studiilor multor teoreticieni romani si straini, aceasta atentie datorandu-
se faptului cd stilul poetic al poetului a marcat profund evolutia poeziei romanesti.
Din pacate, foarte putin s-a vorbit despre Dictionarul de rime al lui Mihai Eminescu,
unde sunt tezaurizate aproximativ 120000 de ,,cuvinte purtatoare de rime”, aproape
20 000 dintre acestea fiind identificate in propria sa opera poetica. Este justa observatia lui
G. Calinescu (Opera lui Mihai Eminescu, Ed. Minerva, Bucuresti, 1970, p. 504) ca poetul
,,Nu urmarea rima bogata, ci aducerea la rima a oricarui cuvant spre a se misca in voie,
fara jertfirea sintaxei, 1i trebuiau rime pentru toate partile de cuvant”.

Mihai Cimpoi, in comentariul sau sa-1 numim, in temeiul asertiunii lui Roland
Barthes (Romanul scriiturii, Ed. Univers, Bucuresti, 1987, p. 207), hyphologic, ajunge
la convingerea ca numeroase rime au fost utilizate in versificatia romaneasca pentru intaia
oard de Mihai Eminescu, unele dintre ele unice, ,,cu un statut estetic absolut” (p.247).

Scrie Mihai Cimpoi in Spectacolul ontologic al rimei eminesciene: ,,Acestea nu
se mai intdlnesc la alti poeti din epocd, de dinaintea si dupd Eminescu, purtdnd timbrul
exclusiv al eminescianismului: sorfii—-mortii (rima constituitd din doi existentiali),
omenesti—crdiesti, munciti-nenorociti, smerita—nezaritd, recunoasca-l—dascal, fasie—
hartie, cdantari—ochelari, spune—depune, admire—subtire, nari—adunari, suspendati—
aratd, raze—inceteazd, spat—scapdtati, tale—sandale, chinuit—gdandit, ceresti—privesti,
tarabii—corabii, coate—socoate, fasii—stihii, pierdute—necunoscute, infinit-nemarginit,
bracuri—veacuri, tace-pace se intalnesc la Alexandrescu; intreagdi—leaga la Budai-
Deleanu, Iancu Vacarescu, Heliade Radulescu; rost—fost la Carlova; mititel-el la
Budai-Deleanu; mare—fiecare (fistecare) la Pann, Budai-Deleanu, Donici, la Dosoftei,
Alexandrescu, Bolintineanu, apoi la Arghezi, Pillat, Bacovia, Duiliu Zamfirescu, Vlahuta,
Cosbuc, Blaga, $t.O. losif, Goga, Minulescu, Topirceanu; asteapti—dreapta la Iancu
Vicarescu si Heliade Radulescu; minte—inainte la Budai-Deleanu si lancu Vacarescu;
umar-numar la Alexandrescu; nefiinta—putinta la Budai-Deleanu; desface—pace la Heliade
si Alexandrescu; nimic—mic la Heliade si Alexandrescu; intreaga—dezleaga la Heliade.
Rimele eminesciene sunt preluate ulterior de alti mari poeti, fapt care le confera valoare
deosebita, consfintitd de folosirea lor de catre Eminescu: innegrit—pierit de Cosbuc; coadd—
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neroada de Duiliu Zamfirescu, St.O. losif, Topirceanu; ganduri—scanduri de Macedonski,
Duiliu Zamfirescu, Vlahuta, Cosbuc, Minulescu, Arghezi, Barbu, Voiculescu; mici—furnici
de Toparceanu; drege—intelege de Minulescu; floare—splendoare de Cosbuc si Voiculescu;
strabate—singurdtate de Arghezi; apd—priceapa de Goga; spumii—lumii de Voiculescu;
vapaie—odaie de Macedonski, Minulescu, Pillat, Arghezi; robi-neghiobi de Cosbuc;
iata-l — tata-1 de Arghezi ” (pp. 206-208).

,Ecoul de rezonanta” (Cesare Brandi, Teoria generald a criticii, Ed. Univers,
1985, p.199) al cuvintelor ,,participante la rima”, aceasta privita ca un factor care — este
de parere Mihai Cimpoi — impreuna cu ritmul si cu intregul sistem figurativ contribuie
la surprinderea esentei fiintei, indiscutabil, meritul lui Eminescu fiind acela ,,de a face
rima nu doar sa cdnte, ci si sa gandeasca”.

O intreagd teorie despre rima eminesciana, la fel de inspiratd, o dezvoltd
L. Funeriu in Versificatia romdneasca (Ed. Facla, Timisoara, 1980). Datorita rimei, sustine
acesta, versul dobandeste deopotriva fior, armonie si cantabilitate. Frumusetea rimei
este datd, lasa sa se inteleagd G. Calinescu, si de pozitia pe care si-o fixeaza poetul in
constructia straticd a imaginilor si ideilor cu care obtine fluxul fonic, necesar transmiterii
catre auzul ascultdtorului a unui anumit sunet. La Mihai Cimpoi rationamentul 1n cauza,
cu referire directd la poet, este descris in termenii urmatori: ,,Fondul lexical al limbii se
oranduieste, n viziunea lui Eminescu, in functie de structurile fonice si de variantele
de miscare ale sunetelor. Ne alegem, in consecintd, cu un «tabel urias al polifoniei si
derivatiilor, al functiilor si relatiilor muzicale in limba noastra», Eminescu le structureaza
intr-un ansamblu muzical, rar in contextual limbilor romanice. In cuptorul-laborator sunt
introduse aluaturi din cele mai diferite, caci poetul se aratd deschis spre limba curenta,
spre cea plind de tineretea naiva a stilului cronicarilor, spre dialecte, argouri, regionalisme
si poetisme de epoca, spre expresii preluate din alte limbi, nume proprii si de personaje
mitologice spre «vorbe dezgropate» si vorbe «rebele» (dupa cum isi aduce aminte Slavici
ca facea 1n anii studentiei)” (pp. 233-234).

Ingeniozitatea Iui Eminescu in identificarea celor mai gratioase si potrivite
cuvinte-rima, constituind omofonia impusda de functia semanticd, sunt realititi cu o
semnificatie deosebita care ,,face prezent un semnificat” (C. Brandi, /dem, p. 202) De ce
rima eminesciand?, se intreaba Mihai Cimpoi. Si tot el ofera si raspunsul: ,,E o intrebare
care, intr-o epoca a relativizarii valorice, pare ca situeazd de la bun inceput eforturile
noastre intr-o zodie a anacronismului si, bineinteles, a inutilitatii. «Declinul» rimei 1i face
pe unii sa creada ca timpul ei a trecut iremediabil si ca e un fenomen clasat si fixat ca atare
in istoria versificatiei. [...] Citit si din perspectiva terminatiei, a acordului sonor final,
versul eminescian ne releva insa un adevirat spectacol ontologic, care-i asigurd marca
stilistica a modernitatii” (p. 208).

In concluzie, Cartea vietii lui Mihai Eminescu/Spectacolul ontologic al rimei
eminesciene se adauga fericit exegezelor de pand acum si reafirma vocatia criticului
Mihai Cimpoi de a (re)scrie, fara osteneald si fara complexe, ,,viata lui Eminescu’ asemuita,
evident, unei Cdrti a Cartilor, poetul nsusi oferind ,,textul ei cu ajutorul culegatorului
Destin” (p. 23).
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